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resumo

BRAGATTO, Yara Boscolo. Adoniran Barbosa e a lirica do
progresso de Sdao Paulo. 2018. 238 p. Dissertagdo (Mestrado) -

Instituto de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de Sao
Paulo, Sdo Carlos, 2018.

A histéria da cidade de Sdo Paulo é largamente estudada,
e mesmo assim, sempre parece haver motivos para levantar
outro ponto de vista. O presente trabalho busca realizar uma
leitura a contrapelo das imagens de parte da histéria da cidade
de Sdo Paulo, tendo como ferramenta para andlise algumas
cangOes de Adoniran Barbosa. Ao analisar parte da histéria de
Sdo Paulo e quais caminhos foram trilhados para que a
“locomotiva do pais” adquirisse tal fama, é possivel constatar
que tal fendmeno urbano paulistano e ndo se deu de maneira
homogénea. Dentro de uma metrépole dos anos 1950 como Sao
Paulo coexistem diversas situagdes urbanas e manifestacoes
culturais que colabora para a construcdo da multiplicidade de
imagens. Em uma breve leitura sobre a cidade é possivel chegar
a um nome que aparece repetidas vezes: Adoniran Barbosa. E é
em meio a essa complexidade que ele gostava de viver,
caminhar pelas ruas na sua boemia e conversar com as pessoas.
Entdo surgiam suas cang¢des, quase todas tratando a respeito do

que ele acreditava ser bom o bastante para virar samba e



agradar a seus muitos ouvintes. O que torna a obra de
Adoniran tdo peculiar é a possibilidade de enxergar com
olhares das camadas populares, e olhares cotidianos, uma
cidade largamente estudada e analisada, tendo um estilo de
narrativa alinhada com as vozes daqueles que faziam parte do
cendrio exaustivamente estudado, mas que dificilmente eram
enxergados ou ouvidos. Nao se trata de colocar versdes

diferentes da histéria em combate, apenas tentar mostrar que

sempre é possivel abrir os ouvidos para outras falas.

Palavras-chave: Adoniran Barbosa, Sdo Paulo, Progresso,
Desenvolvimento Urbano.



abstract

BRAGATTO, Yara Boscolo. Adoniran Barbosa and the lyric of
Sao Paulo’s progress. 2018. 238 p. Dissertacao (Mestrado) -

Instituto de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de Sao
Paulo, Sdo Carlos, 2018.

The history of the city of Sao Paulo is largely studied, even
so, there always seems to be reason to raise another point of
view. The present work seeks to perform a counter-reading of
the images from part of the history of the city of Sao Paulo,
having as a tool for analysis songs by Adoniran Barbosa. When
analyzing part of the history of Sdo Paulo and what paths were
trod for the "locomotive of the country" to acquire such fame, it
is possible to verify that this urban phenomenon of Sao Paulo
did not happen in a homogeneous way. Within the 1950s
metropolis of Sao Paulo, various urban situations and cultural
manifestations coexisted, collaborating for the construction of
multiplicity of images. In brief reading about the city it is
possible to find a name that appears several times: Adoniran
Barbosa. And it's in the midst of this complexity that he liked to
live, walking the streets in his bohemian, and talking to people.
Then came his songs, almost all of them dealing with what he
believed to be good enough to turn into samba and please his

many listeners. What makes Adoniran's work so peculiar is the



possibility of seeing through the eyes of the popular strata, and
everyday looks, a city widely studied and analyzed, having as
style of narrative aligned with the voices of those who were
part of the scenario exhaustively studied, but which were
hardly seen or heard. It's not about putting different versions of
the story into combat, just trying to show that it's always

possible to open your ears to other lines.

Keywords: Adoniran Barbosa, S&o Paulo, Progress, Urban
Development.
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apresentacao

Dé-me licenca para contar como conheci a musica
popular. Foi no meu quarto, fechando a janela, que meu pai
apareceu assobiando e cantarolando uma mtsica. Era “Tiro ao
Alvaro”. Quando questionei, ele fez questio de me ensinar a
letra inteira, com todos os erros de portugués e me explicando
que “veneno estricnina” era um veneno para matar ratos.
Depois veio Noel Rosa, da qual me recordo apenas o comego,
que era minha parte na cangdo duplamente interpretada por
nds. Junto disso vieram todos os domingos (ou seriam
sdbados?) com discos na vitrola, minha mae sempre por perto, e
eu dancando com os pés em cima dos pés do meu pai. Minha
mae, grande fa dos icones estrangeiros nutria uma paixdo de
adolescente por Elvis Presley, o que a fez adquirir um LP
duplo, incrivel, que possuia internamente um podster do cantor.
Coisa fina. E ABBA, as vozes agudas e bem arranjadas também
sempre tocavam em casa, sempre depois dos maravilhosos LPs
do Chico Buarque, com seus incriveis olhos azuis na capa. Nao
posso me esquecer do Queen e toda a admiracdo que ele
despertava - e ainda desperta- em nés duas. Junto com ele

vinha Ney Matogrosso, um Freddie Mercury brasileiro!

02190



Também tiveram todos os churrascos na casa do meu tio
(@ quem dedico esse trabalho), onde se ouvia Alcione,
Pixinguinha, Nelson Cavaquinho, Luiz Gonzaga, e os astros
sertanejos dos anos 90, Leandro e Leonardo, Zezé di Camargo e
Luciano e Chitdozinho e Xororé. Depois famos para a sala de
estar, onde ficava o piano do meu primo. Ele, que j4 fazia aula
de misica, tocava alguma obra cldssica e eu, meu pai e meu tio
sentdvamos no sofd para ouvir. Meu pai olhava para meu tio, e
em um siléncio observador os dois concordavam com olhares
que o menino tinha talento. E tem. Hoje é musico profissional,
multi-instrumentista e compositor de choros e valsas.

Nao possuo formagdo musical como meu primo. Meu
primeiro e unico violdo foi presente de meu avd (a quem
sempre dedicarei todo meu esfor¢o). Fui fazer minha primeira
aula de violdo aos catorze anos, em um centro comunitario,
onde aprendi a tocar tudo que eu gostava e que naquele
momento se resumia em rock nacional. Conforme melhorava
minhas técnicas, fui sendo apresentada pela professora a
sambas e bossa nova. Mas eu ja sabia todas aquelas letras.
Como aquilo tudo, todo aquele Vinicius, Chico e Toquinho
tinham ficado na minha memoria? Foi entdo que comecei a
perceber que todos aqueles domingos me preencheram com
cangdes belissimas. E que ndo eram s6 cangdes isoladas, todas

tinham um sentido familiar atrelado, sempre com gente por
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perto, sempre com cheiro de comida no ar, o sol batendo na
janela ou no quintal. Sempre festas sinestésicas que embora
muito simples, compuseram meu repertério musical.

Certa vez, conversando com uma amiga grande fa dos
Beatles, disse a ela que no domingo de manha havia assistido
com meu pai o programa “Viola Minha Viola” da TV Cultura.
Ela deu risada do meu gosto e julgou-o velho e caipira (em um
sentido completamente pejorativo), além de tosco. Fiquei
revoltada comigo mesma pensando nos motivos pelos quais eu
talvez devesse concordar com ela, e achar que realmente um
programa apresentado por uma grande historiadora da musica
e cultura caipiras no Brasil, Inezita Barroso, onde apareciam
grandes talentos que em geral ndo circulavam em outros canais
e momentos da televisdo, devesse ser velho, ultrapassado e
tosco. Mas a dualidade estava plantada. Pode ser que aquele
nao fosse meu estilo de musica favorito, mas isso ndo fazia dele
ruim, muito menos tosco! Ao ver meu pai cantando todas as
modas de viola, ficava - e ainda fico - pensando quantas
pessoas nado estdo fazendo o mesmo em suas casas Brasil afora.
Entdo, porque ignorar a musica popular? Porque deixa-la de
lado com wum grande e preconceituoso rétulo de
“ultrapassado”?

Esta autora e o presente trabalho enxergam na msica e na

cultura popular uma grande chave de leitura para compreender
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manifestacdes capazes de traduzir muitas vezes de maneira
simples e direta situacdes de grande complexidade e que
sempre irdo fazer o ser humano refletir e cantar sobre, sejam
elas desilusdes amorosas ou movimentos urbanos.

O presente trabalho é apenas parte de um estudo em
desenvolvimento e que ndo tem a pretensao de tomar a musica
popular como tunica legitimadora dos discursos humanos.
Trata-se apenas de uma outra maneira de “alumia as coisa”,

compreende?
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introducao
introducao

Um disco de vinil possui dois lados. Dois lados de um
mesmo album, configurando uma obra musical com
composicoes, gravacdes, instrumentos, vozes e sons. E certo que
os discos de vinil eram largamente reproduzidos e a industria
cultural fez com que uma grande maioria pudesse ter em suas
casas a possibilidade de ouvir infinitas vezes (tantas quantas
fossem possiveis antes do disco riscar) as obras de seus artistas
favoritos. E mesmo sendo necessério erguer a agulha e virar o
disco do outro lado, cada lado do disco possui faixas que juntas
fazem parte de um mesmo conjunto.

O presente trabalho enxerga que, assim como os discos de
vinil, algumas histérias possuem lado A e lado B. Nao
necessariamente sdo opostas, mas as vezes € necessdrio “virar o
disco” da histéria para que seja possivel ouvir o outro lado. E
mesmo virando, inevitavelmente ambos os lados fazem parte
de um tnico conjunto. Assim como na histéria da cidade de Sao
Paulo, que sempre teve o lado preferido do seu préprio disco,
aquele que era (é) reproduzido a exaustdao, mas que ndo sendo
capaz de anular o fato de que alguém sempre pode virar e ouvir
o outro lado. As vezes o ato desafiador pode gerar estranheza e

até soar desafinado, mas had de se considerar que muitos
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Adoniran Barbosa e a lirica do progresso de Sao Paulo

ouvidos j4 estdo viciados com certos sons e batidas. Seguindo
com a analogia, portanto, o presente trabalho da audiéncia a
esses dois lados do “disco da histéria de Sao Paulo”.

Um dos lados do disco corresponderia a historiografia
oficial da cidade de Sao Paulo, aquela que insiste em declarar
sua devocao ao progresso a todo custo, que tem orgulho de
trabalhar e nunca parar para poder crescer sempre mais. Trata-
se de uma visdo positiva do progresso que se desenvolveu
desde o inicio do século XX, mas que atingiu seu apice por volta
dos anos 30 quando a industrializacdo crescente e varios outros
fatores culturais, fizeram com a cidade adquirisse ares
metropolitanos e cosmopolitas. A cidade crescia para cima com
a criacdo de novos edificios cada vez mais altos e imponentes, e
também crescia para os lados, expandindo seus limites
geograficos, com a incorporagdo de novos municipios, abertura
de estradas e o processo de ocupacao das periferias da cidade.
Tudo isso fazia a cidade ter ares de um grande canteiro de
obras, sempre em transformacdo e apta a dar inicio a um
grande empreendimento cada vez mais suntuoso.

Nao é a toa que tal processo de modernizacdo teve de
acontecer em todos os aspectos da sociedade, e para tanto,
muitas vezes o progresso era colocado como tnica ou melhor

alternativa para quem habitava a metrépole, para que, de certa
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introducao

maneira, fosse instaurado um sentimento de participacdo e
responsabilidade por toda a movimentagdo urbana.

Em paralelo - e esse seria o outro lado do disco - coabitam
a mesma metropole individuos que foram removidos de suas
casas no centro da cidade por conta dos altos valores de aluguel
cobrados, e acabaram se deslocando para as periferias onde a
estrutura urbana era precéria. Enquanto se abriam novas
avenidas e pontes com uma predilecdo pelo transporte
rodoviario, ainda era possivel ver carrogas “atravancando” o
transito nas ruas. A chegada de imigrantes - intensificada a
partir dos anos de 1930 - que saiam forgados de seus paises de
origem por conta de guerras e crises, e que aqui ndo
encontravam as melhores condi¢des de vida, s6 engrossavam o
caldo cultural complexo da metrépole no meio do século.

Mas tudo bem, pois a cidade chega a seu IV Centenario,
em 1954, buscando comemorar seus éxitos e exaltar seu
progresso, mostrando a todos que era uma metrépole
urbanizada e cheia de virtudes atraentes. Mesmo que para isso
muitos ficassem excluidos, em péssimas condi¢des de vida e
sem ao menos, se reconhecerem em meio a multiddo. E com
esse olhar, de quem ndo era tdo ufanista quanto se esperava,
que Adoniran Barbosa, filho de imigrantes italianos e nascido
Jodo Rubinato resolve contar sobre o cotidiano da metrépole tao

exaltada por uns, mas confusa para outros.
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Adoniran Barbosa e a lirica do progresso de Sao Paulo

Adoniran Barbosa escreveu letras de musicas que ficaram
eternizadas como parte da sonoridade paulistana, além de ter
trabalhado no radio como ator e onde pode interpretar diversos
personagens caracteristicos do ambiente por onde circulava. Os
trabalhos de Adoniran configuram um discurso ndo corriqueiro
no meio académico, e que se utilizam de relagdes com a cultura
popular para construir um conjunto de imagens muito simples
(pensando a respeito nos desvios de norma culta de linguagem,
por exemplo) e ao mesmo tempo tdo complexas que sdo
capazes de fazer parte de um imaginario social e se difundir
para além dos limites de uma cidade em desenvolvimento. A
musica “Trem das Onze”, por exemplo, tornou-se sucesso no
carnaval do Rio de Janeiro, mesmo Jacana sendo um bairro de
Sao Paulo, e o Rio de Janeiro uma cidade efervescente de
ritmos, sambas e sambistas.

Enxergar a cidade a ponto de traduzi-la em narrativas
sonoras € um processo que envolve muita sensibilidade e certo
grau de pertencimento ou de relagdo com o meio descrito. Além
da sensibilidade para perceber e traduzir o que acontece ao
redor, pode-se agregar a isso, relagdes pessoais expressas
através de memorias, praticas e vivéncias. Quando Adoniran
sai pelas ruas de Sao Paulo ouvindo pessoas e conversando com
elas, acaba trazendo para si essas experiéncias alheias para

sintetiza-las em suas cancgoes.
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Embora o carater “popular” e a proépria definicio do
termo sejam complexos - e ndo se trata do objetivo deste
trabalho discutir as questdes em torno desse tema - é possivel
colocar Adoniran Barbosa como um compositor popular, visto
que ele fugia aos padrdes de uma elite cultural paulistana. Suas
composi¢des materializam representagdes coletivas e vivéncias
cotidianas de wuma parte significativa do habitante
metropolitano.

Além do mais, ao analisar as composi¢des de Adoniran
nota-se como sua visdo constitui um contraponto com o
“espirito da época” da cidade de Sao Paulo, ou seja, com o
ufanismo largamente difundido e nesse sentido, acaba por
expor as relacdes contrastantes e dispares da cidade, fazendo
com que as imagens narradas por ele perdurem na histéria de
maneira diferente. Toma-se, portanto, todo esse processo de
leitura, aproximagdo, interpretacdo e traducdo nas cangdes
como uma pratica cultural popular, pois é realizado justamente
em um movimento a contrapelo, ou seja, buscando dar voz
aqueles que muitas vezes ndo aparecem nos ndmeros e na
historiografia oficial, e que sempre estavam a margem do

desenvolvimento urbano. Para tanto, Pesavento afirma:

Ler a cidade dos excluidos, pobres e marginais
conduz o historiador a ‘escovar a histéria a
contrapelo’, como diz Benjamin, buscando os cacos,
vestigios ou vozes daqueles que figuram na histéria
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como ‘povo’ ou ‘massa’ ou que se encontram na
contramao da ordem, como marginais.
(PESAVENTO, 1995. P. 65)

Acredita-se que as diversas leituras do passado servem
para “[...] esmiucar o implicito e oculto para descortinar o
passado” (MATOS, 1999. P. 32). Nesse sentido, manifestacoes
musicais podem ser importantes instrumentos de investigacdo
desse passado, pois podem expressar sentimentos e apreensdes
que sao muitas vezes renegadas e consideradas de menor valor,
com temas raramente encontrados em outros tipos de
documentagdes historiogréficas. Ao mesmo tempo em que se
apresentam como manifestacdes artisticas, populares ou
eruditas, também podem revelar caracteristicas da vida
cotidiana de uma cidade, de um determinado grupo ou do
proprio compositor (e caso este seja uma figura relevante no seu
meio social, pode-se tomar tais caracteristicas como
significativas para estudos culturais).

Nesse sentido, a musica aparece ndo como uma produgao
de um individuo, mas como um instrumento de apreensao
cultural, representante de um processo de internalizacdo por
parte do compositor de fatores culturais diversos e posterior
“devolugao” de um objeto que atua como mecanismo
alternativo de compreensdo cultural. No presente trabalho, a
musica ndo é tomada como resposta para as situagdes urbanas

diversas as quais o compositor estd predisposto, mas sim agem
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em uma via de mao dupla, onde a cidade influencia as cangdes

e as cangées por sua vez repercutem no espacgo urbano.

Trata-se de uma documentagdo muito rica e pouco
explorada pela andlise histérica, com grande
potencial para a revelagio do cotidiano, das
sensibilidades e das paixdes, como algo que, todos
os dias, penetra pelos ouvidos e estd na boca de
todos. (MATOS, 1999. P.32)

Cox e Naslas (1984) acredita que viver em grandes cidades
influencia na composigdo de musicas, visto que sao maiores os
estimulos. Compositores sdo individuos sensiveis a sons, e a
experiéncia de viver em cidades grandes traz para eles uma
variedade de sons que ndo sdo encontrados por exemplo, em
cidades pequenas ou na zona rural, e os sons da cidade tendem

a ser mais agressivos e intensos.

Na medida em que a musica captura e retém para
sempre o espirito de uma época na qual foi escrita,
ela também proporciona ao ouvinte uma visdo mais
ampla da sua prépria vida. O ouvinte é capaz de
compartilhar a experiéncia de compositores do
passado, compreender os conflitos que eles retratam
e apreciar como se realizaram esses mesmos
conflitos. A vida na metrépole pode ser dificil,
porém ndo foi menos excitante e estimulou
compositores a escrever novas aventuras as quais
ndés dedicamos nossa atengao. (COX e NASLAS,
1984. P.189, tradugdo nossa) !

1 In so far as music captures and retains for all time the spirit of the age in
which it was written, it opens up for the listener a wider view of life than his own.
The listener can share the experience of past composers, understand the conflicts
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Para discorrer sobre uma prética cultural nao atual se faz
necessario compreender brevemente algumas questdes
relacionadas a histéria cultural. A histéria cultural tem seu
embasamento relacionado com {icones referentes a um
imagindrio social, e nesse sentido a histéria cultural trata de
abordar temas da historiografia ja analisados por outras
perspectivas, porém com um enfoque maior justamente nas
relagdes culturais. Segundo Sandra ]. Pesavento (1995)
pensando histéria cultural como uma relacdo de praticas sociais
e representacdes das mesmas, essas representa¢cdes atuam na
construgdo de um sentido, de uma leitura, partindo do
pressuposto que essas representagdes sao constituintes de uma
realidade. Quando existem simbolos resultantes de uma
manifestacdo coletiva, tem-se a formacdo de um imaginario
social.

O presente trabalho compreende que musica popular é
uma pratica cultural, e que analisar as relacdes dela com a
cidade seria uma maneira de analisar a histdria cultural de Sao
Paulo. De alguma maneira os estudos sobre misica popular
tendem a acreditar que a musica funciona como um reflexo ou

representacao de determinado grupo social. Porém, quando se

they portray and appreciate the realization of those conflicts they achieve. Life in the
metropolis may have been hard but it was not unexciting and stimulated composers
to write many new and adventurous works that we worthy of our attention. (COX e
NASLAS, 1984. P.189)
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analisa questdes culturais sob o aspecto de sua formacao,
percebe-se que manifestagdes artisticas em geral sao fruto de
manifestagdes sociais, que a produzem e consomem. Ou seja,
muitas vezes as manifestacdes culturais sdo fruto das
manifestacdes sociais, e ndo o contrario.

Ao se tratar do processo que ocorre para que a haja a
identificacdo de quem escuta com a propria musica, ou seja, o
processo pelo qual o ouvinte estabelece relagdes positivas com a
musica e “gosta” do que escuta, existem diversos pontos a
serem levados em consideracao. E possivel estabelecer ligacoes
diretas, e muitas vezes é o que acontece em um primeiro
momento, entre a musica e questdes sociais e culturais, como
género, questdes raciais, e até questdes econdmicas ou de
pertencimento a grupos semelhantes. Como sugere Simon Firth,
(FIRTH, 1996) é lugar comum acreditar que, por exemplo, uma
musica popular ird diretamente agradar camadas populares da
sociedade e ira se restringir a elas. Essas relagdes sao
questiondveis e relativizaveis em diversos aspectos.

Um dos pardmetros de identificacdo que se pode
relativizar diz respeito ao fato de levar-se em conta a
necessidade do pertencimento a um determinado grupo social
para a identificagdo com a sua producgdo musical, tornando-se
dificil explicar, por exemplo, como diferentes grupos étnicos e

sociais possam se interessar por culturas (em especial, musicas)
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estrangeiras ao seu meio (FIRTH, 1996). Como seria possivel
explicar que as musicas de Adoniran Barbosa sejam tocadas nas
atuais rodas de samba (inclusive as que misturam outros ritmos
ao samba), paulistas ou ndo? Nesse sentido, o presente trabalho
acredita e toma como hipdtese a ndo obrigatoriedade de
pertencimento para que existam e se fortalecam os lagos de
identificacao.

A disseminagdo musical e 0 modo como se espalham
arquivos musicais pelo mundo atualmente dificulta explicar
como se dao processos de assimilacdo de cultura musical na
sociedade contemporanea. Outra grande dificuldade esta em
compreender como se da tal assimilacao e identificagdo e como
uma experiéncia pode dar origem a uma forma artistica capaz
de refletir quem a produz. Para tanto talvez seja necessario
tomar algumas musicas como performances e histérias que se
desenvolvem em escalas distintas: a escala social e a escala
individual. A escala social trataria da visdo de leitura que toma
como determinado grupo se identifica com a musica com a qual
se relaciona, quais os temas afins e o que faz com que sejam
estabelecidas relagdes com a cang¢ao ou movimento musical. A
escala individual trataria da forma como esses movimentos
sociais influenciam na composicdo e essa, por sua vez

influenciaria cada individuo. (FIRTH, 1996)
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O interesse do presente trabalho sobre musica popular,
que se alinha com as discussodes de Firth (1996), nao é em como
uma cancao popular pode refletir as pessoas, mas como ela é
produzida e como é capaz de criar e construir experiéncias. Ele
destaca que a questdo de identidade é um processo e por isso,
ndo é estatico, estando sempre em movimento e formacio; e a
experiéncia com mdusica também faz parte desse processo de

constante desenvolvimento.

Meu argumento aqui, em suma, se baseia em duas
premissas: primeira, que a identidade é mével, um
processo e ndo uma coisa, um tornar-se e ndo um
ser; segunda, que nossa experiéncia musical - de
fazer e ouvir musica - € melhor compreendida como
uma experiéncia desse processo autorregulado.
(FIRTH, 1996. P. 109, tradugdo nossa)?

Adoniran acaba produzindo uma expressio de uma
cultura popular, de forma que a propria cultura é ferramenta
para sua realizacdo, como em um ciclo que se retroalimenta,
configurando um sistema em constante alteragdo. Segundo

Z

Frith (1996) a musica popular é capaz de exemplificar esse
processo de identificacdo que ndo é estatico, pois consegue
oferecer uma ideia de senso comum a quem a escuta. A musica

popular consegue agir simultaneamente como um processo de

2 My argument here, in short, rests on two premises: first, that identity is
mobile, a process not a thing, a becoming not a being; second, that our experience of
music - of music making and music listening - is best understood as an experience of
this self-in-process. (FIRTH, 1996. P. 109)
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interacdo social e um processo estético, descrevendo situagdes
através das interpretacdes. Além do mais, vale destacar que,
segundo Frith (1996), os grupos sociais concordam com os
valores expressos em suas atividades culturais, mas eles apenas
se reconhecem como um grupo através da atividade cultural e

do julgamento que fazem dela.

Uma sociedade e sua época sdo, com frequéncia,
convenientemente simbolizados na obra e na
personalidade de um artista. (MORSE, 1970. P. 121).

Segundo Connel e Gibson (2004), embora sons sejam
invisiveis, as can¢des nado sdo, pois sao capazes de descrever
cenarios e situacdes, criando uma atmosfera e situando os
ouvintes geograficamente. A cancao popular ndo pode ser vista
apenas como um som isolado do contexto social e econdmico
em que elas sdo produzidas e distribuidas. Varios estudos sao
desenvolvidos a respeito do poder e da influéncia da musica na
vida das pessoas, de forma que atualmente, elas estdo presentes
nos shoppings e supermercados tocando ao fundo, nos bares e
restaurantes, além de serem responsdveis por caracterizar
grupos sociais. Por se tratar de um elemento tdo presente no
cotidiano urbano, principalmente apés a evolugdo do radio no
pais, que o presente trabalho faz uso deste meio artistico para
compreender melhor a cidade, atentando-se a via de mao dupla

que Connel e Gibson relatam:
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Mdsica ndo existe no vacuo. [...] Pelo contrario,
musica e espago estdo ativa e dialéticamente
relacionados. Musica forma o espaco, e o espago
forma a musica. (CONNEL e GIBSON, 2004. P. 192,
tradugao nossa)?

3 Music does not exist in a vacuum. [...] Rather, music and space are
actively and dialectally related. Music shapes spaces, and spaces shape
music. (CONNEL e GIBSON, 2004. P. 192)
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Metodologia

A metodologia do presente trabalho funcionou de maneira
pendular, alterando leituras e revisdes bibliograficas de
trabalhos sobre a formacao urbana e cultural da cidade de Sao
Paulo e sobre a obra de Adoniran Barbosa. Conforme as leituras
sobre a cidade eram realizadas, principalmente no que diz
respeito a manifesta¢des culturais populares ou sobre meios de
comunicagdo na cidade na primeira metade do século, era
bastante recorrente o nome do autor surgir com destaque. As
leituras da vida e obra de Adoniran aconteciam, entdo, de
forma a buscar compreender melhor como era o seu modo de
leitura da cidade, e qual cidade ele estava enxergando. E
consequentemente, as leituras voltavam para cidade.

As cangdes de Adoniran estiveram presentes durante todo
o desenvolvimento deste trabalho. Elas surgiram na concepcao
das primeiras ideias e como primeira interagdo com o tema a ser
tratado. Também estiveram presentes no decorrer do
desenvolvimento dessa pesquisa, e foram o principal meio
utilizado para compreender as questdes encontradas nas
demais bases historiograficas. E por fim as can¢oes de Adoniran
estiverem presentes como pega essencial para a conclusdo das
ideias discutidas. A obra de Adoniran esteve, portanto, no

comego, no meio e no fim desta trajetoria.

038 ¢



introducao

Desta maneira, a metodologia ndo linear buscou em
referéncias bibliogrédficas fontes para tentar compreender
alguns lados da histéria, e no presente trabalho, aparecem com
dois sentidos: a historiografia ufanista que louva o progresso e
apresenta uma visdo positiva sobre o desenvolvimento
metropolitano, e a historiografia que convive com o progresso,
mas que busca mostrar que este podia ndo ser igualitdrio. E
nesse segundo campo, encontra-se Adoniran Barbosa, que
aparece através de algumas de suas cangdes para buscar dar
voz as camadas da populagdo que estariam, pois, nesse
chamado “outro lado” do progresso.

No presente trabalho foram realizadas analises de
algumas cangdes de Adoniran Barbosa. Foi tomada como uma
das principais fontes bibliograficas sobre a vida e a obra de
Adoniran o trabalho de Celso de Campos Janior (CAMPOS
JUNIOR, 2009). Segundo o autor foram registradas 116 cancdes
em nome de Adoniran Barbosa, ou no nome de seu
cachorrinho, o Peteleco, ou até de sua esposa, Matilde
(Adoniran utilizava de outros nomes para fazer o registro
quando este era feito junto a gravadoras diferentes das que ele
trabalhava). Algumas dessas 116 can¢des foram compostas em
parceria com outros artistas, porém, no quadro a seguir estdao
relacionadas todas, independentemente de serem s6 de

Adoniran ou em parceria.
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Tabela 1: Relacdo de todas as cangdes compostas por Adoniran
Barbosa, com ou sem parcerias.

Abrigo de vagabundo
Abriu a janela
Acende o candieiro
Adeus escola

Agora podes chorar
Agora vai

Aguenta a mao, Jodo
Ai, Guiomar

Apaga o fogo, Mané
Aqui, Gerarda!
Armisticio

Arranjei outro lugar
A banda de la

A louca chegou

A noticia

As mariposas
Bananeiro

Canoa virou

Carolina

Cha de cadeira
Chega...

Chora na rampa
Comé e cogé é s6 comega
Como vai, dr. Peru?
Conheco muito
Conselho de mulher
Decididamente

Deixa de beber
Despejo na favela
Deus te abencoe
Dona boa

Dor de catuvelo
Dormiu no chao
Duas horas da madrugada
E cedo

E fogo

Envelhecer é uma arte

Escada da gloria

04090

Fica mais um pouco
Garrafa cheia

Gol do amor

Grande Bahia

Iracema

Ja fui uma brasa

Ja tenho a solucao

Jaba sintético

Joga a chave

Juro, amor

Luz da Light

Mae, eu juro!

Malandro triste

Malvina

Mamad

Minha nega

Minha roseira

Minha vida se consome
Mulher, patrdo e cachaca
Nao me deu satisfacdes
Nao precisa muita coisa
Nao quero entrar

Nego serafim

No morro da Casa Verde
No morro do Pioio

Nois ndo usa bléque-tais
Nois viemos aqui pra qué?
Nunca mais fago Carnaval
Oia a policia

Olhando pra Lua

Onde vai, ledo

O casamento do Moacir
O legume que ele quer
O trem

Pafunga

Perdoei

Plac-ti-plac

Por onde andara Maria?

Pra esquecer

Pra que chorar

Praca da Sé

Primeiro Carnaval

Prova de carinho

Quando te achei

Quando tu passas por mim
Quem bate sou eu

Quem é vivo sempre aparece
Quero casar

Rua dos Gusmdes

Sai dgua da minha boca
Salve, oh Gilda!

Samba do Arnesto
Sambea italiano
Saudosa maloca

Se meu baldo ndo se queimar
Senta, senta

S6 tenho a ti

Terreque terreque

Teu orgulho acabou

Teu sorriso

Tiro ao Alvaro

T6 com a cara torta

Tocar na banda

Torresmo a milanesa

Trem das onze

Trés hero6is

Triste margarida

Um amor que ja passou
Um samba no Bixiga

Vem, amor

Vem, garota

Vem, morena

Véspera de Natal

Viaduto Santa Ifigénia
Vide verso meu endereco
Vila esperanca

Vocé é a melhor do mundo

Vocé tem um jeitinho
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Ao longo de sua carreira, Adoniran gravou varios discos,
alguns com apenas duas cangdes, outros em parceria com
demais intérpretes, porém, em 1974 foi gravado o primeiro LP
com todas cangdes interpretadas por ele e que se tornou
significativo em sua carreira. Devido ao sucesso que atingiu,
outros dois LPs foram gravados em anos seguintes. Segue a

relacdo das cangdes gravadas em cada um desses trés discos:

Tabela 2: Relacdo das cang¢des gravadas em cada LP

LP1 LP2 LP 3

Lado A Lado A Lado A

Abrigo de Vagabundo No morro da Casa Verde  Bom dia, tristeza

Bom dia, tristeza Vide verso meu endereco  Aguenta a mao, Joao
As mariposas Tocar na banda Acende o candieiro
Saudosa Maloca Malvina Prova de carinho
Iracema Nao quero entrar Vila Esperanca

J4 fui uma brasa Samba italiano Iracema

Lado B Lado B Lado B

Trem das onze Triste Margarida Despejo na favela
Prova de carinho Mulher, patrdo e cachaga O casamento do Moacir
Acende o candieiro Pafunca Torresmo a milanesa
Apaga o fogo, mané Samba do Arnesto Tiro ao Alvaro

Véspera de Natal Conselho de mulher Fica mais um pouco amor
Deus te abencoe Joga a chave Apaga o fogo, mané

Foram selecionadas 16 canc¢des da obra de Adoniran para
serem analisadas por este trabalho. Elas foram selecionadas
com base na relevancia que tiveram tanto para Campos Junior

(CAMPOS JUNIOR, 2009), como na propria carreira de
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Adoniran. Foi adicionado ainda um segundo filtro que buscou
analisar o contetdo das letras das cangdes, visto que muitas
possuiam relagdes com o espaco urbano em algum grau. Muitas
cancdes tinham um conteddo lirico amoroso, e foram
consideradas menos relevantes para a compreensdo da
movimentagdo urbana, e acabaram ndo sendo objeto de anélise.

A selecao também se deu em varios momentos ao longo
da trajetéria deste trabalho. A principio, foram selecionadas
algumas que se acreditava serem coerentes com o propésito de
investigacdo da cidade. Porém, ao buscar outros trabalhos e
referéncias que tratam de teméticas semelhantes a esta
pesquisa, outras cangdes foram se destacando e sendo
incorporadas, tendo como auxilio, por exemplo, algumas
andlises de outros autores. Entrar em contato com outros
trabalhos sobre tematicas similares foi de grande importancia
para enriquecer as andlises e interpretacdes. Algumas cangdes,
pelo contrario, ndo foram encontradas na bibliografia
pesquisada, nenhum tipo de andlise a respeito, e sdo elas
“Samba do Arnesto”, “Despejo na favela”, “Praca da Sé”,
“Viaduto Santa Ifigénia”, “Torresmo a milanesa” e “Samba
italiano”. Segue a relagdo das cancdes selecionadas para analise,
sendo que na quarta coluna estdo as cang¢des analisadas, porém

nao gravadas em nenhum dos LPs destacados.
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Tabela 3: Relacdo das cang¢des analisadas neste trabalho

Samba do Arnesto
Conselho de mulher
Saudosa Maloca
Iracema

Apaga o fogo, Mané
Abrigo de Vagabundo
Trem das Onze
Aguenta a mdo, Jodo
Pincharam a esta¢do no chao
Ja fui uma brasa
Despejo na favela
Triste Margarida
Praca da Sé

Viaduto Santa Ifigénia
Torresmo a milanesa
Praca da Sé

Samba italiano

Quase todas as letras das cangoes analisadas foram
musicadas e gravadas por diversos intérpretes, e por essa
maneira ndo sao tomadas como mdsicas, ou seja, questdes como
o ritmo das composi¢des musicais que acompanham as letras
ndo foram levadas em consideracdo. Outro fator decisivo para
que a musicalidade ndo fosse considerada ao analisar essas
obras diz respeito ao fato de que, ao se tratar de misica,
especialmente de cunho popular, algumas apresentacdes ou
gravacoes especificas podem ser tanto quanto ou até mais
representativas e significativas do que a prépria letra em si,

pois agregam diversos fatores como o momento histérico em
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que se realizaram ou sua relacdo com publico ou plateia. Nesse
sentido, as obras de Adoniran Barbosa foram tomadas no
presente trabalho como cronicas do cotidiano, sendo que a
andlise das mesmas passa a ter um peso mais interpretativo do

conteado do texto.
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Estrutura dos capitulos

O presente trabalho estd divido em trés capitulos com
contetidos complementares e interdependentes entre si.

Primeiramente é apresentada uma visdao da cidade de Sao
Paulo que se considera a visdo hegemonica dentro da
historiografia, a que enaltece o progresso e os grandes avancos
da cidade, despertando o sentimento ufanista em grande parte
dos habitantes da urbe. Para alcangar tal status de metrépole, a
cidade de Sao Paulo passou por diversas transformacgdes que a
conduziram no caminho do progresso. O objetivo deste capitulo
é demonstrar como o desenvolvimento urbano e o processo de
modernizagdo tornaram a cidade de Sao Paulo uma espécie de
vitrine da modernidade, e como isso deu origem a uma visdo
ufanista da prépria cidade e da modernizacdo em si. Para a
construcao deste ponto de vista ha de se retomar brevemente o
caminho tracado pela cidade desde a virada dos séculos XIX
para o século XX, com suas principais transformacdes
econOmicas, territoriais e sociais que a levaram a alcancar esse
titulo e a fazer com que seus habitantes, ja na metade do século
XX, nas comemoragdes do IV Centenadrio, acreditassem que Sao
Paulo era a metrépole do progresso. E que esse progresso era
bom para todos.

Em um segundo momento comeca-se a expor algumas

contrapartidas do progresso, mostrando como nem sempre ele
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era hegemonico e igualitario. E necessario destacar que, muito
embora este capitulo seja como um contraponto a uma visdo
considerada hegemonica foi possivel encontrar uma grande
variedade de trabalhos e autores que fazem tal contraponto
também. Ou seja, ndo é porque existem diversas opinides
contrdrias a visdo hegemonica que ela perde seu “poder”.
Muitos sentimentos surgem nesse periodo histérico da cidade, e
nem sempre todos eram positivos e bem vistos. Posto o cenario
de uma metrépole em intenso processo de transformacao,
recoberta por um sentimento de exaltagdo do progresso, ha de
se notar que sob o mesmo céu paulistano dos canteiros de obras
dos arranha céus também circulava grande desigualdade em
diversos dambitos e uma nada desejada insatisfagio com os
rumos que a cidade “que conduz” estava tomando. O ufanismo
tomava conta de parcela da populacdo, enquanto encobria e
tentava abafar as vozes daqueles que ndo compartilhavam
plenamente de tal euforia metropolitana. O segundo capitulo
possui o objetivo de mostrar parte das contradigdes que
coexistiam com o progresso além de alguns sentimentos
gerados naqueles que a habitavam. Comeca a ser mostrada uma
figura emblemaética no periodo e na cidade, Adoniran Barbosa,
que era capaz de contar algumas histérias que ndo eram tdo

coerentes com o ufanismo paulistano.
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J& em um terceiro momento busca-se nas leituras das
obras de Adoniran Barbosa um aporte - porque ndo dizer,
tilosofico - para o que se julgava serem pensamentos comuns
na cidade. A metrépole ndo consegue agradar a todos que a
habitam, e Adoniran busca mostrar, através de um processo de
traducdo de significados, outras facetas do progresso. Até entdo
haviam sido colocadas situacdes na tentativa de reconstruir um
cendrio sobre a cidade de Sdo Paulo. Nesse cenario ha espaco
para varias opinides (umas mais disseminadas que outras),
porém o que se busca deixar claro é a pluralidade existente no
ambiente metropolitano. E por que ndo dizer, inerente a
metrépole também, visto que quanto mais diversificado e
complexo é uma comunidade, mais facil fica de se obter
opinides distintas sobre as mesmas situagdes, pois convivem em
mesmo espago varias historias e pontos de vista. Neste terceiro
capitulo, a estratégia escolhida é a de analisar e refletir acerca
das cangbes - e porque nado, opinides - de um morador da
cidade de Sao Paulo do meio do século. Utilizar seus textos
como chave de leitura da cidade é uma maneira de adicionar
diversos outros adjetivos e sentimentos para a metrépole
cosmopolita que conforme se buscou mostrar, estava repleta de
contradicoes e desigualdades. Por meio de algumas

composi¢des de Adoniran Barbosa, a cidade serd lida, bem
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como se buscard compreender quais as relagdes de causa e

consequéncia que ela possuia sobre seus habitantes.
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A nossa boemia de antigamente era mais
sossegadinha, sabe? Vocé podia ficar nas ruas
cantando suas musicas. Andava de bar em bar,
bebia 14, bebia ca... Vocé ficava tranquilo com a sua
namorada, ouvia um sonzinho, ninguém
perturbava. Agora ndo pode mais. ACABOU
TUDO. Veja bem que até as estrelas estdo brigando.
Repare. Quando ha noite de lua e o céu estd
estrelado. Repare nas estrelas... De repente uma cai.
E que elas estdo brigando entre elas, entendeu?

(BARBOSA, 1979, apud CAMPOS JUNIOR, 2009. P.
527).
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De cima para baixo:

1-Bonde na praca da Sé na década de 50. Fonte:
http:/ /www.stm.sp.gov.br/index.php/ publicacoes/retr
ospectiva-historica-dos-transportes-em-s-paulo.  Acesso
em agosto de 2016.

2-Comemoracio do IV Centenario de fundagdo da cidade
de Sao Paulo. Fonte:
http:/ /www.saopauloinfoco.com.br/iv-centenario/.
Acesso em janeiro d 2018

3- Migrantes aguardando registro na Hospedaria dos
Imigrantes, década de 1930. Fonte: MARTINS, J. D. S. O
migrante brasileiro na Sdo Paulo estrangeira. In: PORTA,
P. Histéria da Cidade de Sio Paulo. Sao Paulo: Paz e
Terra, v. 3, 2004. P. 165.

4- Tréansito carregado em Sado Paulo, congestionamento
no Vale do Anhangabati em 1969/1970. Fonte:
http:/ /miscelaneadoorejana.blogspot.com.br/2012/12/{
otos-antigas-de-sao-paulo.html. Acesso em agosto de
2016.
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1.1. A cidade de Sao Paulo como a
locomotiva do Brasil

O processo de modernizagdo de uma cidade ou pais
envolve todos os setores da economia e da sociedade de modo
geral. Ao se pensar a respeito de uma cidade moderna, muitas
imagens podem surgir relacionadas a tal conceito. Na primeira
metade do século XX, tudo que pudesse significar modernidade
para uma cidade estava presente, ou sendo construido em Sao
Paulo. O aumento e a modernizacdo das industrias, a
construcao de estradas e linhas férreas, aumento do territdrio
urbano, verticalizacdo, além do incremento populacional, sdao
apenas alguns dos fatores que deixavam claro que a cidade de
Sao Paulo estava nos trilhos da modernizacdo e do progresso. E
se o Brasil era um trem em diregao ao futuro e a modernidade a
cidade de Sao Paulo era a locomotiva, aquela que, segundo os
dizeres do préprio brasdo de sua bandeira, “Non ducor, duco”,
“Nao sou conduzido, conduzo”.

A cidade de Sao Paulo sofreu significativas modifica¢oes,
sejam elas no seu territério, na sua economia, na organizacao
politica, na sua cultura e sociedade desde o final do século XIX
e ao longo da primeira metade do século XX. Pode-se destacar
como fatores motivadores e estruturais, questdes politicas de

ordem nacional, como o fim da escraviddo e a chegada dos
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imigrantes; ou questdes que estavam mais diretamente ligadas
a propria cidade, como o fato dela ter se tornado grande polo
atrativo para as industrias em formagao.

A gedgrafa Maria Adélia Aparecida de Souza (SOUZA,
2004) realiza uma divisdo cronolégica da histéria da cidade de
Sao Paulo em um periodo que vai de 1889 até 1954, e o presente
trabalho toma por base a mesma periodizacdo para fins
metodolégicos. Para a autora, um primeiro periodo seria de
1889 até 1916, onde sao tracados os fundamentos da metrépole
como tal e afirmada sua importancia no cendrio nacional, como
importante centro financeiro ligado ao café. Um segundo
momento seria de 1916 até 1945, onde estaria mais consolidada
ainda a ideia de metrépole industrial a cosmopolita. E o terceiro
momento tratado pela autora seria de 1945 a 1954, no qual seria
possivel observar diversas transformagdes internas e o apice da
verticalizacao na cidade.

No primeiro periodo citado por Maria Adélia (SOUZA,
2004), inclui a virada do século XVII para o XX e é possivel
notar as grandes transformagdes na base econdmica da cidade,
que passa de um grande centro importante da economia
cafeeira para uma cidade que comeca a se industrializar e a se
afirmar como metrépole.

No final do século XIX o café era o grande responséavel

pela economia nacional e Sdo Paulo era um grande estado
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produtor do grdo. O café foi um grande fendmeno agricola no
Brasil, e o0 modo como aconteceu em Sdo Paulo foi de tal
magnitude que transformou a histéria do estado, tendo
influéncia nacional e até internacional. Quando a producao
deixava de ser compensadora, devido a fatores econémicos ou
de esgotamento das terras, outras atividades rurais substituiam
o café. Foi gracas ao cultivo do café que boa parte do estado foi
transformado territorialmente e culturalmente, levando
desenvolvimento urbano para regides remotas até entao.

Foi elemento de grande relevancia para a instalagao das
primeiras linhas férreas no interior do estado e do Brasil, pois
quanto mais distante do porto de Santos* mais dificultoso
ficava o transporte das sacas do grao da maneira como se fazia
anteriormente, ou seja, por animais e carrocas. Para que o café
realmente tivesse representatividade no comércio nacional era
necessario encontrar outra maneira mais pratica e lucrativa de
transporta-lo, e é justamente nesse sentido que as linhas férreas

ganham importancia.

4 Tendo o porto da cidade de Santos como maior ponto de escoamento
da produgdo cafeeira, este acabou por se modernizar e torna-se muito
importante para a economia nacional. Quando do surgimento do campo
industrial da capital, era pelo porto de Santos que chegavam os novos
maquindrios que fariam a producao industrial nacional se desenvolver cada
vez mais.
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Povoando mais de metade do Estado, fazendo
surgir cidades onde antes havia mata virgem,
criando vias de comunicacdes e de transporte,
elaborando, enfim, os préprios fundamentos da
civilizagdo material e espiritual de Sdo Paulo, o café
deslocou para o Sul do pais toda a estrutura
politica, social e econdmica, fixada de inicio no
Nordeste gragas ao agticar, mais tarde transferida
para Minas Gerais gragas a mineragao; e, com isso,
tornou possivel a formagdo do poderoso parque
industrial de Sao Paulo. (MATTOS, 1958. P.11)

A tltima década do século XIX foi assinalada ainda pela
primeira crise significativa da producao cafeeira, o que levou ao
movimento de deslocamento dos imigrantes que trabalhavam
nas lavouras para as cidades. Esses imigrantes, em sua maioria
eram colonos e foram para a capital do Estado onde acabaram
por estar disponiveis como mao de obra para o setor industrial
que comecava a se desenvolver. Com o passar do tempo e em
decorréncia de vérias e continuas crises que s6 abalaram ainda
mais a producdo de café, a migracdo para a capital s6 fez
contribuir para o aumento populacional da cidade de Sao
Paulo. Todos esses trabalhadores estavam disponiveis para
trabalharem nas indastrias e no comércio da cidade que ja era a
mais populosa do pais no inicio do século.

A geracdo de riquezas que o café proporcionou aos
tazendeiros paulistas, porém, ndo teve forte ligagdo com os que
seriam os grandes industriais da capital. Em um primeiro

momento da industrializacdo os donos das indtstrias nao eram,
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portanto, donos das fazendas de café. Segundo Mattos (1958),
apenas em meados dos anos de 1940 é que os herdeiros da
cafeicultura se tornaram também os donos das industrias. O
papel de fundar tais industrias e apostar no poder que elas
poderiam ter em Sdo Paulo coube aos imigrantes que ja viviam
na capital e que haviam acumulado certas riquezas em um
curto espago de tempo em que estavam no Brasil. Isso pois,
além do fato dos fazendeiros ndo sentirem seguranca em
apostar em novos meios de producdo, os imigrantes que
vinham da Europa com poder aquisitivo um pouco maior nao
estavam acostumados a trabalhar no campo (lugar para onde
muitos foram originalmente direcionados quando aqui
chegaram). Em sua grande maioria, eles estavam ligados a
atividades comerciais e industriais ja bastante desenvolvidas no
continente europeu, mas que aqui ainda engatinhavam.
Também se trata de um periodo onde houve a mudanca
dos sistemas de transporte na cidade, com a chegada das linhas
férreas dentro do territério urbano, a implantacdo de bondes
elétricos, e a posterior substituicio pelos onibus®. A cidade vai

se consolidando como cosmopolita e recebia cada vez mais

® “Os transportes movidos a energia elétrica que entraram em crise,
nos anos 1924 e 1925, com o racionamento provocado pela seca que
efetivamente fez com que os bondes parassem de circular. Nesse momento a
Prefeitura permite o uso de 6nibus para o transporte coletivo. Em 1926, ja
existiam 111 6nibus circulando em S&o Paulo.” (SOUZA, 2004. P.528).
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imigrantes de véarias partes do mundo. De acordo com Souza
(2004) alguns eventos do periodo merecem destaque na
organizagdo urbana, como a inauguracdo do Theatro Municipal,

restauracdo de pracas e jardins, entre outros projetos:

[...] a demolicdo da antiga Catedral e o alargamento
da praca da Sé, em 1912; o inicio da construcao da
nova Catedral, em 1913, em estilo gotico. Em 1915, a
introducdo dos bairros-jardim, pela Companhia
City e, em 1916, o arruamento completo do Jardim
América, seguindo-se do Jardim Europa, o
Pacaembu, o Alto da Lapa, o Bairro Siciliano e o
Alto de Santana. Nesse mesmo na, a Light passa a
oferecer energia elétrica nas vias publicas. (SOUZA,
2004. P. 539)

1.2. Modernizacao, industrializacao e
urbanizacado nas terras de Piratininga

De acordo com Souza (2004) o segundo momento da
periodizacdo de seu trabalho seria de 1916 até 1945. A autora
enxerga durante esse periodo uma afirmagdo da racionalidade
técnica moderna que abarcaria todos os setores da cidade,
principalmente as transformacdes territoriais. O periodo
também ¢é marcado pelas significativas transformagdes no
cenario cultural nacional, e a cidade de Sdo Paulo foi sede de
um dos maiores eventos culturais do inicio do século para o

Brasil, que foi a Semana de Arte Moderna de 1922, que tragou
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novos ideais culturais para o Brasil de forma geral. Souza (2004)
também destaca que, apesar de crises mundiais, como a de
1929, das Guerras Mundiais no periodo, a cidade de Sao Paulo
conseguiu se beneficiar e se fortalecer como centro com grande
potencial econdmico. As remodelacdes urbanas continuam e as
verticalizacdes se intensificam, a ponto de transformarem a

cidade em um grande canteiro de obras.

Neste periodo eventos importantes acontecem na
metrdpole, consolidando sua funcao de importancia
nacional. A retomada do processo migratorio,
especialmente os anos 40 traz para o Estado quase
oitocentas mil pessoas. Ha sem duvida alguma,
uma euforia, pois fatos e eventos culturais, artisticos
e académicos de importancia nacional sdo gestados
pelas implicagdes que terdo na formacdo da
sociedade e da cultura brasileira, como por exemplo
a criacdo da Universidade de Sao Paulo, em 1934.
(SOUZA, 2004. P. 544)

A cidade de Sdao Paulo assume que para crescer era
necessario correr contra o tempo e usar tudo que pudesse haver
de mais moderno no mundo para se desenvolver. Nesse ritmo
acelerado de crescimento, a cidade fez com que fosse dificultoso
tanto para a iniciativa privada quanto para as gestdes publicas
acompanharem tal crescimento. Durante as gestdes dos
prefeitos Fabio Prado (1934 - 1938) e em seguida Prestes Maia
(1938 - 1945), muitos projetos urbanisticos foram executados

para tentar dar “cara” a esse desenvolvimento no qual todos
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estavam supostamente envolvidos. Motivada por essa “visdao
transformadora” muitos projetos urbanisticos foram largamente
executados, todos sempre voltados para a modernidade, e a
cidade de Sdo Paulo acaba adquirindo a posicao de “cidade que
nao para”, aparentando estar sendo sempre construida ou
reformada.

Era necessério crescer para cima e para os lados, e para
isso era essencial realizar transformacdes, para tanto, muitas
vezes retirar elementos antigos que nao condiziam com os
novos planejamentos para trazer coisas novas e enfim ser
metrépole. O ritmo acelerado com que se davam tais obras
acabou por transformar parte da cidade em um grande canteiro
de obras, que impressionavam a todos os paulistanos, mas
também a muitos estrangeiros. Nesse sentido, Moraes (2000)

coloca:

[...] percebe-se uma cidade convulsionada pelo
bindémio demolicdo-construcdo. Ao mesmo tempo,
nota-se = como  gradativamente  foram = se
desentranhando desse cotidiano efervescente e
turbulento as nogdes inventadas de “Sao Paulo, a
cidade que ndo péara” ou de “cidade do futuro”, nas
quais  presente e  futuro  confundem-se
permanentemente. Parece mesmo que o0s
paulistanos gabavam-se desse clima de agitacdo e
das numerosas construgdes existentes na cidade [...].
(MORAES, 2000. P. 133)
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A crise econdmica de 1929 foi de grande importancia para
a consolidacdo do desenvolvimento industrial de Sdo Paulo,
visto que a movimentagdo econOmica estrangeira que deu
origem a uma crise nacional e fez com que a economia
brasileira - que era baseada exclusivamente na exportacao de
um Unico produto agricola: o café - sofresse as consequéncias.
Tornou-se evidente a necessidade de diversificar a producao
nacional, e principalmente, de diversificar e intensificar as
industrializagdes. Quando Gettlio Vargas assume uma politica
intervencionista, deixa clara a ideia que a industria deveria ser
uma “alavanca do progresso nacional” (QUEIROZ, 2004. P.40).

Pode-se afirmar, portanto, que a crise econdmica mundial
de 1929 e a consequente crise do café como monocultura
exportadora, levaram também a abertura de novas frentes de
trabalho na cidade de Sao Paulo fazendo com que fossem
mantidos os altos indices demogréficos na cidade e que
culminaram na incorporagdo de territérios vizinhos a nova
metrépole de Sao Paulo.

Esse processo de industrializagdo levou a um incremento
populacional, tanto pela vinda de imigrantes quanto por fluxos
de migracdo interna. A vinda dos imigrantes para o Brasil
contribuiu para substituir a mao de obra escrava quando esta se
tornava cara ou quando foi proibida, e tem-se mais um fator

que facilitou o aumento da industrializacdo e de sua
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diversificacdo, pois alguns imigrantes traziam consigo da
Europa conhecimentos especificos de produgao que nao haviam
chegado aqui ainda.

A vinda de imigrantes de outros paises acaba diminuindo
devido a guerras e conflitos mundiais, quando muitos paises
bloqueiam a saida de sua populacdo, e também pela desilusao
sofrida por muitos que aqui chegavam e nao encontravam tanta
prosperidade como era esperado. Nesse sentido, e
posteriormente a isso, a migragao interna é intensificada, pois o
aumento da industrializacdo de forma desigual no pais fez com
que a regido sudeste fosse muito atrativa, especialmente
grandes centros como a cidade de Sao Paulo, gerando um
empobrecimento em regides de onde vinham os migrantes,
como a regido nordeste do pais, por exemplo.

Ainda durante os anos 1930 a cidade viu seu territério ser
constantemente modificado, com novas ruas e avenidas,
mudangas no fluxo de transporte, além da expansao territorial e
intensificada verticalizacdo. Durante essa década, o Plano de
Avenidas realizou modifica¢des no centro da cidade de modo a
facilitar o escoamento de mercadorias e pessoas. A abertura de
novas vias e de grandes avenidas facilitava o fluxo de pessoas
que s6 tendia a aumentar no cotidiano da urbe. Também foi de

grande relevancia a implantacdo e desenvolvimento dos
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transportes coletivos que movimentavam diariamente milhares
de trabalhadores por toda regido metropolitana.

Ficava cada vez mais calara a opgdo que se fez pelo
automoével como meio de transporte predominante, e ja
aparecia desde o Plano de Avenidas de Prestes Maia de 1930.
Dava-se a ideia que o automovel seria a melhor escolha para o
transporte e por conta disso muito se modificou na cidade,
desde o tracado urbano, até a implantacdo de inddustrias
automobilisticas no ABC paulista. Para completar tal conjunto,
os diversos viadutos e taneis projetados e executados na cidade
vinham deixar claro que, para além de se locomover pela
cidade, o automodvel trazia a ideia de habilidade técnica e
liberdade para percorrer longas distancias dentro do territério
urbano. Dessa maneira, fortalecia-se a ideia de que a cidade que
ja era grande podia crescer ainda mais, pois gracas aos
automoéveis e as novissimas construgdes feitas para eles, a
cidade teria capacidade de ser sempre mais moderna.

O movimento metropolitano e modernizador de Sao Paulo
foi reforcado pelo desenvolvimento dos meios de transporte e a
expansao de seus alcances, fossem eles ferrovidrios, que se
modernizaram e expandiram suas linhas, quanto pelo
transporte rodovidrio, sendo possivel por exemplo que
indastrias se instalassem em regides mais afastadas e isoladas

do estado, contribuindo com a consolidacdao de cidades no

06390



Adoniran Barbosa e a lirica do progresso de Sao Paulo

interior, além de permitir grande fluxo de pessoas por regides
onde antes o acesso era dificultoso. A chegada das linhas
térreas e sua entrada no territério urbano, tanto para o
abastecimento das industrias quanto para servir de transporte
publico, foi de extrema relevancia para o avango das grandes
indastrias e da vida urbana em si. Comecaram a surgir em Sao
Paulo os bairros operarios, com fabricas, vilas e chaminés,
fortalecendo o fato de que, tanto a induastria como a mdo de
obra que a movimentava eram altamente relevantes para a
cidade.

Com o aumento das linhas férreas dentro do territério
urbano durante os anos 1930, varias mudancas foram
acontecendo ao longo do seu tracado, como a instalagdo de
indastrias, que buscavam nelas meio de escoar sua producao e
de facilitar o acesso a matérias primas; e por consequéncia das
indastrias os bairros operarios que surgiam ao seu redor, entre

eles, Mooca, Bras, Vila Prudente, entre outros (MORAES, 2000).

Desta forma, a ferrovia, que havia colaborado na
organizacdo dos bairros populares e industriais
paulistanos na década de 1930, comegava a
desempenhar importante papel na metropolizagdo
dos arredores de Sao Paulo. (MORAES, 2000. P.126)

Destacam-se também como obras de modernizacao as
transformacdes ligadas ao transporte rodovidrio no periodo a

construcdo de muitas rodovias de importancia nacional, como
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as rodovias Dutra e Anchieta, que melhoravam as ligacdes com
o Rio de Janeiro e o litoral de Santos, respectivamente (REIS
FILHO, 2010).

O desenvolvimento da cidade sempre teve em sua ordem
programatica uma mistura, por vezes bastante confusa, de
interesses publicos e privados, sem nunca deixar claro qual a
real intencdo de determinada acdo. Com as transformacdes no
territério urbano a regidao mais nobre da cidade no periodo
estava proxima ao Rio Pinheiros, na zona oeste, e apresentou
um desenvolvimento mais lento, e quase todo ele realizado e
patrocinado por empresas particulares. Quanto a isso, Moraes

(2000) afirma:

Esse jogo de interesses entre uma poderosa
companhia internacional de urbanizacdo, uma
institui¢do financeira, uma associagdo particular de
elite e a administracdo municipal revela como,
apesar da real e visivel modernizacdo da cidade, o
cendrio politico e as agdes urbanizadoras
continuavam reproduzindo as tradicionais préaticas
da Primeira Reptblica, de “confundir” os interesses
privados com publicos. (MORAES, 2000. P.125)

Na mesma cidade dos bairros operarios ao redor das
indtstrias, dos bairros mais nobres construidos por empresas
particulares, desenvolviam-se também os subturbios. Conforme
Penteado (1958), o gedgrafo Aroldo de Azevedo define os
suburbios paulistanos como areas circundantes a metrépole e

que comecaram a se formar apds a Primeira Guerra Mundial.
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Segundo ele, os suburbios tinham caracteristicas distintas,
alguns funcionando como extensdo da zona rural da cidade de
Sdo Paulo, outros como continuagdo do parque industrial, e
outros ainda como “bairros moradias” que, devido ao aumento
de impostos territoriais e do crescimento populacional da
capital, colocavam-se como uma alternativa de habitacao.

O geografo destaca ainda que os contrastes vistos nos
subdrbios e na metrépole estavam fortemente relacionados e
considera alguns municipios como Cotia, Itapecerica da Serra,
Santo Amaro, Sao Bernardo do Campo, Sdo Miguel Paulista e
Guarulhos como tendo origem no periodo colonial. Em
contrapartida, datando do fim do século XIX ou do inicio do
XX, estavam as regides de Osasco, Sao Caetano do Sul, Santo

André, Taipas e Perus.

Em virtude do crescimento da populacao da cidade
de Sao Paulo, tornou-se cada vez mais dificil o
problema do alojamento barato e mais penosa a
existéncia de  classes menos  abastadas.
(PENTEADO, 1958. P. 9)

Como caracteristicas da populacdo habitante desses

suburbios, Penteado (1958) destaca:

Sua populagdo é constituida por um namero
elevado de trabalhadores agricolas, de operarios, de
funcionarios publicos de modesta categoria ou de
comerciarios, em sua maioria brasileiros, mas
apresentando um  numero  aprecidvel de
estrangeiros ou seus descendentes de primeira
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geracdo, origindrios da Itdlia, especialmente na
massa operdria, e de Portugal, Espanha e Japao,
sobretudo nas &reas agricolas. (PENTEADO, 1958.
P.11)

No que diz respeito a configuragdo espacial da metrépole
(MEYER, 1991), tem-se que o conceito de metrdpole estava
atrelado a ideia de influéncia em outros contextos regionais. Ou
seja, a cidade de Sdo Paulo, além de todo seu crescimento
proprio também deveria se preocupar com a influéncia que
outras cidades possuiam sobre ela, mas principalmente deveria
concentra-se em influenciar outras regides e assim se tornar
referéncia dentro de um contexto cada vez mais amplo. Meyer
ainda resume os varios periodos que o processo de

metropolizacdo de Sao Paulo teria passado:

“[...] inicialmente crescimento em extensdao nas
faixas residenciais e industriais da periferia; em
seguida, = compactagdo, = acompanhada  pela
verticalizacdo da area central e mais tarde nas areas
junto ao centro; e finalmente, a constru¢do de uma
rede rodovidria complementando o sistema
ferroviario.” (MEYER, 1991. P. 17)

O inicio dos anos 30 foi marcado também por um ciclo de
expansOes que seria irreversivel e altamente marcante na
paisagem da cidade. Deu-se inicio um ciclo de verticalizacdes e
construcdes de grandes edificios que ajudariam a confirmar a
ideia de metrépole. Tomando como modelo e inspiracao

edificios de cidade norte-americanas, como Chicago e Nova
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Iorque, Sdo Paulo se mostrava capaz de erguer edificios altos,
soterrando os antigos casardes e mesclando estilos
arquitetonicos. Segundo Moraes (2000), a construgao do edificio
Martinelli® teria trazido a cidade “[...] ares de progresso e, por
isso, transformou-o (o edificio) no seu maior e mais elevado
simbolo de metamorfose, modernizacao e ambicao.” (MORAES,
2000. P.130).

A verticalizacdo das areas centrais estava diretamente
ligada com fatores de especulagao imobilidria (MORAES, 2000),
pois, dado o maior valor que os terrenos passavam a ter, era
necessario ocupé-los da maneira mais intensa; somado a isso,
era possivel notar a relacao dos novos edificios como marcos

visuais na cidade, e que dariam cada vez mais a ideia de cidade

moderna (MATOS, 1999).

6 As obras do edificio que seria simbolo da verticalizagdo de Sao Paulo
comecaram em 1924, e inicialmente previam originalmente que o mesmo
tivesse catorze andares, mas ao decorrer da obra, tal nimero foi alterado
para vinte e cinco; foi considerado tdo alto na época, que se tornou o mais
alto edificio da América Latina. O Martinelli foi tema de uma marchinha de
carnaval, onde a altura do prédio era comparada com o tamanho do edificio
com o amor devotado:

“[...] Meu amor a paulistinha / Ja passou do viaduto / J& passou do
Martinelli.[...]”

O edificio foi inaugurado em 1929, e junto com outros que viriam em
seguida, sé foi possivel gracas a desenvolvimentos tecnolégicos da época,
como a utilizacdo de ago nas estruturas, que aumentavam a resisténcia e
facilitavam a construgdo, permitindo assim que ndo fossem mais necessarias
paredes tdo espessas para a sustenta¢do; além do desenvolvimento de
elevadores capazes de vender os deslocamentos verticais desejados.
(Moraes, 2000. P. 127-130)
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As novas e constantes construgdes de edificios (como o
Mercado Municipal em 1933, o Estadio do Pacaembu em 1935-
38, a Biblioteca Municipal), viadutos e avenidas, reforcavam a
ideia de que a cidade ndo parava e estava realmente disposta a
se transformar e tinha o objetivo fixo de se modernizar. Novas
periferias foram surgindo quase que na mesma proporcao que
surgiam os bairros modernos como os Jardins Europa, Paulista

e América.

O ritmo da modernidade contaminava Sao Paulo,
transformando-a em um novo territério cheio de
automoveis, Onibus, caminhdes, buzinas, sons e
odores, o ritmo acelerado dos transeuntes, o café no
balcdo, a pressa, a falta de tempo, os novos
magazines, os modernos edificios do centro novo
cada vez mais altos. Sdo Paulo assumia o emblema
da modernidade, uma cidade que ndo podia parar
[...] MATOS, 1999. P. 35-36)

Durante os anos de 1940, com a forte centralizacao politica
demandada pelo governo de Getulio Vargas a autonomia dos
estados e municipios acabava reduzida. Muitas cidades se
tornaram dependentes de institui¢cdes federais para garantir sua
integridade econdmica (QUEIROZ, 2004). Porém, mesmo com a
situacdo politica nacional que poderia ter de certa forma
“atrasado” o desenvolvimento industrial de Sao Paulo, mesmo
com a Segunda Guerra Mundial que conturbava a economia
mundial e interferiu na vinda de imigrantes para o Brasil, a

cidade nado parou seu caminho de desenvolvimento e chegou
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aos anos de 1950 como uma metrépole consolidada, porém
ainda em constante transformacao.

Um terceiro momento histérico analisado por Maria
Adélia (SOUZA, 2004) em seu trabalho seria o espaco de tempo
entre os anos de 1945 até 1954. Nesse periodo a cidade passaria
por movimentagdes decorrentes de intensos processos
migratérios e da chegada de brasileiros de diversas partes do
pais em busca de melhores condi¢des de vida, atraidos pela
forte industrializacdo. Para a autora, a verticalizagdo no periodo
estava em seu apice e fortemente atrelada ao processo
modernizador, racional e industrial da cidade. Tal
verticalizacdo estaria relacionada, ainda, ao intenso

adensamento populacional que o territério da cidade permitia.

E importante destacar que nesse periodo a Cidade
tera basicamente trés centros: o antigo, tradicional,
aquele circunscrito pelo Tridngulo; o novo, da praga
Ramos de Azevedo a Praga da Republica, que se
funda em torno do Viaduto do Cha e da construcéao
do Theatro Municipal; e o novissimo centro, que se
organiza na avenida Paulista, em torno das mansoes
dos cafeicultores, industriais e comerciantes
abastados, que, posteriormente, serd
refuncionalizado e receberd os grandes bancos
nacionais e internacionais. (SOUZA, 2004. P. 550)

Sdo Paulo teve sua importancia aumentada dentro do
cenario nacional, quando na década de 1950 o municipio

abrigava o maior nimero de estabelecimentos fabris do Estado
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(QUEIROZ, 2004). Para a populagio também havia um
sentimento de entusiasmo e apostas em um futuro melhor, em
que o pais poderia se afirmar no cendrio internacional, pois de
maneira geral, a cidade crescia e se desenvolvia. Porém as
grandes mudancas na cidade, que tinham cunho progressista,
também possuiam carater arrasador, no sentido de desmanchar
marcos e elementos significativos urbanos, dando lugar a
enormes edificios ecléticos, a abertura de ruas, tineis e
avenidas, que de certo modo influenciaram a mente do
paulistano, tornando-o sua maioria, apoiadora de todas essas
transformacdes, e dessa maneira, “[...] a Sdo Paulo do presente
consome a do passado [...]” (QUEIROZ, 2004. P. 51).

A industrializagdo em Sao Paulo foi estuda pelo gedgrafo
Dirceu Lino de Mattos (MATTOS, 1958) e ele constata que tal
processo esteve em constante ascensao, variando entre nimeros

e o que era produzido, mas de modo geral ele cita:

Se levarmos nossas comparagdes ao conjunto do
pais, havemos de constatar que o Estado de Sao
Paulo possuia, em 1950, 27,5% dos estabelecimentos
fabris localizados no territério brasileiro [...].
(MATTOS, 1958. P. 37)

As transformacgOes no setor industrial durante a primeira
metade do século foram quantitativas, ou seja, com grande
acréscimo do numero de industrias, mas também tiveram

carater destacavel qualitativamente, tendo sido incrementadas
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com a mudanca de industrias leves no setor téxtil e alimenticio,
por exemplo, para fabricas com maior foco na produgao de
maquindrios pesados, além da instalacdo de inddustrias
automobilisticas. E de se destacar que grande parte dessas
transformacgdes durante os anos de 1950 e posteriormente, se
deve as politicas implantadas nacionalmente pelo entao
presidente eleito em 1956, Juscelino Kubitscheck, que
propagava um desenvolvimento pautado na industrializagao.

Na década de 1950 outros atores também sao responsaveis
pelo crescimento horizontal da cidade, entre eles, as estradas
que circundam e cortam a cidade, pois seriam terrenos
propicios para que industrias se instalassem em suas bordas,
motivadas pelo facil acesso para escoamento e pela visibilidade
proporcionada pelo fluxo de veiculos que tenderia a aumentar
cada vez mais.

A ideia de progresso - agora ja incrustada na mentalidade
do trabalhador paulistano - atrelada ao desenvolvimento
moderno enxergava no bindmio “ciéncia-tecnologia” um
excelente caminho para alcancar éxito. Apostar nessa relacao
significava também acreditar em um sentido racionalista e
voltado para o futuro. Nesse sentido, uma negacdo do passado
era necessiria para a construcdo de novos ideais e cendrios.

Arruda (2001) relata como eram estabelecidas tais dimensdes.
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Vivenciava-se, naquele momento, a descrenca plena
em relagdo ao legado histérico anterior a essa
atitude se exprimia na emergéncia de um tecido
cultural renovado, produzido na esteira da
modernizacdo abrupta e evidente na transformacao
da linguagem em variados campos de expressao
artistica e cientifica. (ARRUDA, 2001. P.32)

Durante os anos 50 um intenso sentimento de euforia
tomava conta do pais, muito em parte pela politica do governo
de JK (1955-1960), e vivenciada no territério paulistano. O
incremento da industrializacdo, a chegada de capital
estrangeiro (e com ele sua cultura que invadia os meios de
comunicagdo e tantas outras manifesta¢des culturais), aumento
da producdo de bens de consumo como os automéveis so
reforcavam a ideia de rapidez e fluidez ao qual a metrépole
estava predisposta.

Meyer (1991) distingue dois momentos importantes
histéricos politicos dentro dos anos 1950, sendo eles o governo
de Getalio Vargas (1951-1954) e o governo de Juscelino
Kubitschek (1956-1961), e discorre sobre como a presenca do
Estado na organizagdo urbana industrial foi se alterando
progressivamente ao longo dos anos. Quando Kubitschek
assume o governo ha um esforco em transformar a producao

. 7 . . . ~ .
nacional’ e fazer com que a industrializacdo ganhasse mais

7 Segundo dados censitarios, dados de 1954 mostravam que o produto
interno bruto era oriundo, em sua maioria, do setor tercidrio, com 49,5%,
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destaque dentro da economia nacional. Para isso, um conjunto
de medidas programadas seriam tomadas de modo a se manter
uma intervencdo do Estado no setor industrial privado, com
incentivos e outras medidas de objetivos para as empresas,
sendo o Estado um agente de controle de tais medidas.

O programa de Kubitschek ainda previa que era essencial
o comprometimento com capital estrangeiro. Tal atitude seria
decisiva no processo de industrializagao paulistano, visto que a
cidade de Sdo Paulo se tornou grande receptora de todas as
tecnologias e métodos de producao industrial, tornando o ja
instalado parque industrial de Sdo Paulo um grande centro da
nova politica econémica. As metas previstas no programa
instaurado em 1956 previam avancos em diversos setores, e
contavam para que o éxito fosse alcancado, com a cidade que

mais crescia no pais.

Na condicao de principal polo industrial do pais, a
metrépole tinha o compromisso de manter e
ampliar as condicdes fisico-funcionais para que as
empresas industriais, nacionais, estrangeiras e
multinacionais, aqui se instalassem
satisfatoriamente. (MEYER, 1991. P.21)

Para Meyer existe uma articulagdo clara entre o processo
de urbanizacdo, a industrializacdo, e ela adiciona mais um

elemento relacionado com fatores politicos e chama de “politica

seguido pelo setor agricola, com 28,9% e o setor industrial representava
21,6%. (MEYER, 1991. P.20).

0740



sinfonia paulistana: uma imagem do progresso

de massa” (MEYER, 1991. P. 19). Essa relacdo politica seria dada
pois, os grandes centros urbanos sdo atrativos e centros
convergentes de movimentagdes politicas, mas também, devido
a urbanicidade e concentragdo populacional, os grandes centros

se tornam pontos alvo de politicas de controle de massa.

1.3. Louvando o progresso: as
comemoracoes do IV Centenario da

cidade de Sao Paulo

Segundo Meyer (1991) durante os anos de 1950 a cidade
de Sdo Paulo possuia um carater metropolitano que ia muito
além das industrias e dominava o espirito de vida da época,
inclusive alterando as maneiras dos paulistanos viverem,
comprarem, divertirem-se, comunicarem-se e de conviver na
cidade cosmopolita. Para que o cardter metropolitano se torne
realidade é necessario que toda essa atmosfera estivesse
realmente internalizada na mentalidade dos habitantes, e dessa
maneira, fazer com que eles se sentissem parte desse
movimento de modernizacdo e responsaveis por ele. Era
necessario que Sao Paulo tivesse certeza de quem era e do que
precisava ser feito para que a cidade de fato ndo parasse. A

criacdo dessa identidade paulistana surge entdo para oficializar
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tal perspectiva. Nesse sentido, as comemoracdes do IV
Centenario, em 1954, surgem como grande vitrine para a
divulgacdo e apelo desse sentimento que deveria acima de tudo
virar pratica.
[..] a década de 50 e as festividades do IV
Centendrio se caracterizaram pela tentativa de
construir uma imagem para a cidade alinhada ao
futuro, marcada pela simbologia ligada ao
progresso a maquina, a industria, ao concreto, ao
automoével. Diferentemente do Rio de Janeiro, a
identidade paulistana viria a ser construida
essencialmente a partir de simbolos nao naturais,
atestando o dominio do homem sobre a natureza -

em compasso com a materialidade urbana que se
construia naquele momento. (LEZO, 2016. P. 71)

Em 1951 foi criada uma comissdo especial para cuidar das
comemoracdes do IV Centenario da cidade, agindo tanto no
cendrio urbano, quanto nas festividades, sempre mantendo o
foco em criar e fortalecer a imagem de modernidade da cidade.
Divididas as funcdes de cada esfera publica, ficaria a cargo da
municipalidade a constru¢do do Parque do Ibirapuera e a
organizacdo da Feira Mundial; j4 ao &mbito estadual caberia a
construcdo de obras vidrias que fizessem as interligacdes
necessarias para a cidade e para as comemoragdes em si.

Para as comemoragdes do IV Centenario foi realizado um
conjunto de eventos que tiveram inicio em 25 de janeiro de 1954

e duraram um ano, exaltando a modernidade paulistana. Um
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desses episodios ocorreu na noite de 9 de julho e tratou-se da
chamada “Chuva de Prata”, onde 9 milhdes de papéis
prateados triangulares foram jogados do céu por avides da
Forca Aérea Brasileira, e iluminados por holofotes espalhados
pela cidade. Tal evento dava a grandeza e o brilho que a cidade
precisava, além de demonstrar, segundo jornais da época, certo
dominio do paulistano sobre a natureza, j4 que os avides
desbravavam o ar, a energia elétrica iluminava a noite, e os
papéis representavam estrelas caindo do céu. (LEZO, 2016. P.
78).

Mas sem duivida, o mais significativo evento relacionado
ao IV Centenario foi a construcdo e inauguracdo do Parque
Ibirapuera, elemento que seria um marco importantissimo em
sua paisagem urbana.? Como simbolo maior de tal sentimento
de orgulho paulistano, o Parque do Ibirapuera foi projetado e
construido com intuito de ser um “presente para a cidade”. O
projeto das edificacdes que compde o parque foi do arquiteto
Oscar Niemeyer - que na ocasido possuia seu escritério com
sede no Rio de Janeiro e ja era conhecido por ter projetado o
Complexo da Pampulha em Belo Horizonte - e portanto, tinha

em suas linhas os tragos da arquitetura moderna brasileira, para

® Lezo (2016) nota que a construcio do Ibirapuera teve seu lado
negativo, ja que para tal foi necessario remover uma favela da regido,
composta por 186 barracos e 200 famdlias.
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dar a Sao Paulo um simbolo de todo seu potente
desenvolvimento.

O parque do Ibirapuera e outras obras que vieram no
mesmo periodo tinham em sua esséncia trazer, criar, ou forjar o
desenvolvimento para a cidade; sempre deixando subtendido
quais eram os reais fatores responsaveis por tais avancgos, e
quais eram os interesses por tras dos mesmos. Pois, tao
importante quanto ser desenvolvida era parecer desenvolvida,
e nesse sentido, as grandes obras publicas, como abertura de
avenidas e construcdo de parques vinham em concordancia -
muitas vezes, avassaladoras - com os altos edificios do centro
da cidade, além do incentivo de todo um espirito caracteristico
do periodo em que era necessdrio sentir orgulho de tudo isso
(SEVCENKO, 1992).

Os eventos relacionados as comemoracdes trouxeram a
tona um espirito que talvez fosse caracteristico de um periodo
inerente a sociedade paulistana, onde era possivel sentir
orgulho do passado da cidade - que nas comemoragdes foi
fortemente simbolizado pela figura dos bandeirantes como
desbravadores do interior do pais - e de fazer parte da
construcdo do futuro repleto de prosperidade, através de muito
trabalho pessoal e coletivo, dando origem, segundo Arruda
(2001) a uma “ritualizagdo da paulistanidade” (ARRUDA, 2001.
P. 82).
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1.4. Uma metropole cultural
complexa

Fica claro que a modernidade ndo ocorreu apenas no setor
econOmico e nos chdos das inameras fabricas. Culturalmente a
cidade de Sao Paulo esteve em busca do que havia de mais
atual nas discussOes sociais e culturais no mundo, buscando
aliar um sentimento do que seria “nacional” com as novas
correntes europeias. Tal cenario, onde convivia a modernidade
exaltada e muitas vezes forcada com as tradicoes e os atrasos
nao compativeis com cendrios metropolitanos trazem uma ideia
da complexidade cultural que compunha a cidade de Sao Paulo.

Dado o complexo conjunto de eventos de ordem politica e
econdmica, a sociedade brasileira também se modificou, e a
cidade de Sao Paulo mostrou-se um terreno fértil para essas
mudangcas, fossem elas positivas ou ndo. Por conta do grande
desenvolvimento econdmico de Sdo Paulo no inicio da década
de 1950, surgia o sentimento da necessidade de um
desenvolvimento cultural que lhe fizesse jus. Houve um
sentimento que todas as conquistas decorrentes a partir daquele
momento seriam inevitaveis e deveriam ser aceitas com bom
gosto, inclusive as interferéncias estrangeiras, como da cultura
francesa entre a elite e posteriormente a “invasdao” do estilo

norte americano de vida. Porém, segundo Morse (1970), as
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verdadeiras influéncias estrangeiras ndo eram as que causavam
transformacdes na aparéncia, mas sim as que levavam a
mudancas no ritmo de vida da cidade, como a grande
representatividade dos imigrantes.

A vinda de um grande ntimero de imigrantes, por
exemplo, que além de diversificar culturalmente a populacao
paulistana também traziam consigo muitos questionamentos e
receios, tanto relacionados ao que estava por ser descoberto
quanto ao que havia sido deixado para trds. As buscas por
desenvolvimento de vinculos e de relagdes sociais eram muito
fortes e caracteristicas de habitantes de grandes cidades como
Sao Paulo e que haviam passado por um processo migratério.

A presenca dos imigrantes na capital trouxe um elemento
essencial na constituicdo do cosmopolitismo tdo desejado pela
elite paulistana, que era a convivéncia com hébitos de diversas
culturas mundiais, e isso Sdo Paulo tinha de sobra. De modo
geral, a cidade buscava novos valores para organizar as

diversas esferas sociais, e segundo Meyer:

O novo cosmopolitismo paulistano dos anos 50 é
parte de um processo mais amplo que abrangia uma
“racionalizagao” ampla da vida na metrépole. Deixa
de ser um problema de “populacdo” e passa a ser
sobretudo um dado da cultura. (MEYER, 1991. P.49)

As transformacdes urbanas decorrentes das mudancas

geradas pelo processo de industrializacdo deram origem a
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diversas formas de ocupar os espacos urbanos de acordo com a
classe social que cada grupo de individuos pertencia. Nesse
sentido, Paoli e Duarte (2004) afirmam que o distanciamento
simboélico entre as varias “cidades” que compunham o mesmo
territério urbano era muito grande. Ou seja, dentro de uma
mesma cidade, havia se formado varias conformagdes culturais
e sociais que muitas vezes, sendo opostas, substancialmente
distintas, sendo que, “[...] se a “outra” cidade era um espago e
tempo a margem da boa cidade, seus moradores também o
seriam [...]” (PAOLI e DUARTE, 2004. P.56). Por exemplo, os
grupos e organizacoes operarias eram responsaveis, na maioria
das vezes pelo surgimento de grupos esportivos e times de
futebol, além de agremiacdes e escolas de samba, enquanto a
elite intelectual se apropriava dos cafés, saldes de arte e das
corridas de cavalos no Jockey Clube.

A forga de trabalho industrial, por exemplo, concentrava-
se em bairros e colonias de imigrantes, fugindo muitas vezes
das influéncias culturais que circulavam no centro da cidade, e
de certo modo fez com que a vida nesses bairros fosse geradora
de assuntos e tematicas préprias, um saber especifico que nao
alcancava os saldes de arte. Essas relagdes populares
mostravam-se mais fortes em si mesmas e foram capazes de

gerar suas proprias cidades e culturas.

081¢



Adoniran Barbosa e a lirica do progresso de Sao Paulo

Segundo Paoli e Duarte (2004), durante esse periodo, a
Mooca era uma das opc¢des mais baratas de moradia; ja o Bras
era um bairro que exigia um poder aquisitivo um pouco maior,
e Vila Prudente e Penha eram mais afastados do centro. Esses
bairros apresentavam grande pluralidade e diversidade
cultural, e as festas e eventos esportivos eram espagos para as
manifestacbes e pontos de convergéncia de ideias e
sociabilizacOes. Nesses espacos de sociabilidade, as conversas
adquiriam tons politizadores, entre os préprios operdrios,

dando a eles uma nogao de consciéncia social e politica.

Se as féabricas, em geral, produziam uma
sociabilidade mais defensiva, as experiéncias sociais
de longo alcance eram gestadas nesses espagos
comuns do bairro, era ai que se construia uma
identidade coletiva que dava aos bairros populares
sua fisionomia singular. As atividades sociais
ligadas as festas e as praticas esportivas,
principalmente ao futebol, foram, muitas vezes, o
eixo da mobilizacao popular. (PAOLI e DUARTE,
2004. P. 93)

No processo de conformacdo das camadas populares em
Sdo Paulo destaca-se também uma figura externa a capital
muito peculiar e recorrente: a do caipira. O termo caipira
geralmente era usado de maneira pejorativa e referia-se a
pessoas que vinham do interior do estado e do pais, originarios
de regides de cultura agricola e que, indo para a capital, tinham

grande significado na constituicdo popular urbana. Assim como
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os imigrantes europeus que se deslocavam de seus paises, os
caipiras saiam de suas regides de origem, e por ndo possuirem
grande conhecimento de norma culta e com costumes
relacionados ao campo, eram discriminados e simbolicamente
relacionados ao atraso. (YATSUDA, 1992).

O desenvolvimento adquirido pela cidade nos anos 50
configurava um novo cendrio que se estendia para o todo
campo cultural. A nova burguesia industrial que substituira a
aristocracia cafeeira compreendia que era necessario investir
culturalmente na cidade. Fossem as intervencoes eruditas, como
a criacdo dos museus MASP e MAM?Y, ou fosse no sentido de
uma cultura de massa com a inauguragdo da TV Tupi, a cidade
tinha a necessidade de se tornar também um centro
influenciador cultural, como havia sido até entdo cidades

europeias para a capital paulistana (MEYER, 1991).

Pertencer ao mundo, ser homem do mundo era
entdo o ideal que se manifestava na sociedade
paulistana da década de 50. O desenvolvimento
industrial, a presenca do capital estrangeiro, a
modernizacdo da vida cotidiana, criavam a

° No inicio dos anos 1950, mais especificamente em 1951 e 1953 a
cidade de Sdo Paulo ganha a atengdo internacional ao realizar duas bienais
de arte. A primeira foi realizada no Trianon na Avenida Paulista e contou
com obras de arte de diversos paises, entre esculturas, gravuras, pinturas e
desenhos; além de uma exposicdo Internacional de Arquitetura e um
Festival Internacional de Cinema. Ja a de 1953 contou com um espago muito
maior para sua realizacdo, o recentemente inaugurado Parque do Ibirapuera
(PAOLI e DUARTE, 2004).
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expectativa de transformar essa aspiracdo em
realidade palpéavel. (MEYER, 1991. P. 49)

Dentro desse cenario que abrigou transformagdes urbanas,
culturais e sociais a mente voltada para o progresso tomou
conta das conversas que iam desde os centros universitarios aos
bares e cafés. Ou seja, as ideias de mudanca alcancaram
diversos niveis sociais e se espalharam pela cidade. Inserida
nessa dindmica, a Sdo Paulo dos anos 50 agarrou-se as
tendéncias de transformacgdes, mas nao de forma a ignorar
completamente o seu passado, mas de modo a visualizar que os

novos conceitos e convivéncias culturais (ARRUDA, 2001).

Nao estariam surgindo nesse momento novos
locais de exposicdo de artes, debates intelectuais,
polémicas e divulgacdo das ideias, que
vagarosamente iriam dar chdo e concretude a um
espaco até entdo etéreo? A novidade talvez nao seja
a formacao desses espagos, mas o deslocamento que
vai -se realizando em relacdo as institui¢cbes e aos
saldes das familias tradicionais (GAMA, 1998. P. 67)

O ritmo acelerado de transformacdes na cidade tomava
conta do cotidiano dos seus habitantes, e acabava por
contaminar as relacdes sociais. Viver na Sdo Paulo moderna
implica estar predisposto a se transformar constantemente
junto com a cidade, sendo possivel estabelecer novos
significados de experiéncias e conformar novas organizacoes

sociais.
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Nao que todos compulsoriamente tenham passado
a viver de acordo com esses padrdes e absorvido as
perspectivas de vida que se constituiram, mas a
imagem desse novo ideal de vida ndo deixou de ser
sonhada, desejada e incorporada por uns e refutada
por outros. (MATOS, 1999. P. 36)

Segundo Arruda (2001) algumas revistas do meio do
século, como por exemplo, a revista Manchete exaltava o
progresso da cidade de Sao Paulo de modo a valorizar uma
perspectiva futura sobre a cidade. A autora sugere ainda que,
de modo geral, “[...] o interesse pela cultura patenteava-se na
biblioteca, nos museus, nos teatros, na universidade, nos
cinemas.”, lugares e opg¢des culturais com carater mais erudito.

Esse cardter metropolitano era constantemente motivo de
orgulho dos paulistanos, mesmo que tal sentimento tenha sido
forjado ou inventado, e na maioria das vezes, pautado em um
desenvolvimento recente (ARRUDA, 2001). Os intmeros
canteiros de obra em efervescentes construcdes so6 contribuiam
para fortalecer ainda mais esse idedrio paulistano de uma
cidade que nunca parava, estimulando pensamentos de euforia

e ufanismo, e como descreve Moraes (2000):

Ao mesmo tempo nota-se como gradativamente
foram se desentranhando desse cotidiano
efervescente e turbulento as noc¢des inventadas de
“Sao Paulo, a cidade que ndo para” ou de “cidade
do futuro”, nas quais presente e futuro confundem-
se permanentemente (MORAES, 2000. P. 133)
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Tendo-se entdo um ambiente diversificado em constante
transformacdo seria deveras restritivo caracterizar uma cidade
por apenas algumas manifestacdes culturais. A pluralidade
cultural era tanta que em meio a uma multidao metropolitana
nao era possivel identificar uma identidade cultural tnica para
Sdo Paulo. E justamente essa pluralidade, por vezes
segregacionista e que numa mistura de ufanismo e grandes
desigualdades fez com que a identidade cultural paulistana do
periodo apareca de modo complexo e multifacetado. O francés
Claude Lévi-Straus relata que via Sdo Paulo como uma cidade
sempre jovem, acelerada, mas que nunca estria completamente

sd, ou consciente de si mesma (LEVI-STRAUSS, 1996).

O radio em Sao Paulo

O radio evolui em S3o Paulo e no Brasil, comecando com
um carater educacional, trazendo informagdes para a populacao
com grande controle de programacao e transmissao de musicas
eruditas na tentativa de “[...] “elevar” o gosto da populacao,
dando-lhes acesso a alta cultura” (MORAES, 2000. P.78).

No inicio dos anos 1930, a producdo de discos e as
programacdes das radios sofreram com fatores politicos, tanto

relacionados a crise de 1929 (visto que a maioria dos elementos
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ligados a esse setor eram importados, e a indastria nacional no
setor ainda ndo era autossuficiente), quanto em relacdo as
revoltas internas, como a Revolucdo Constitucionalista de 1932,
que fez com que discos, assim como outros elementos, se
tornassem artigos menos acessiveis. Durante os anos 30
também, o maior centro radiodifusor nacional era o Rio de
Janeiro, o que atraia muitos artistas que iam a busca de
profissionalizacdo e de estabelecer suas carreiras, mesmo a
profissionalizacdo de artistas do radio ser dificil e os mesmo
acabavam por assumir outras profissdes'’. Ja nos anos 40,
Moraes (2000) destaca que o radio em Sdo Paulo ja tinha uma
estrutura consolidada e fazia parte do cotidiano nos habitantes
da metrépole, fossem eles populares ou pertencentes a camadas
mais elevadas da populacdo, apresentando estrutura técnica e
profissional estabelecidas.

Os programas de radio com participagdo de publico eram

eventos didrios e atraiam multiddes para seus teatros e saldes,

10 Moraes (2000) relata que muitos artistas buscavam se
profissionalizar no radio, mas ao mesmo tempo em que se apresentavam em
diversos programas, tinham que manter outros empregos em paralelo para
poder garantir seu sustento. Essa profissionalizacdo dos artistas traz consigo
o debate sobre a criagdo de um mercado de bens culturais ligado a musica e
a maneira como era largamente difundida, e dialogando com diversas
“vertentes” da musica popular. Adoniran Barbosa, por exemplo, teve que
manter outras ocupagdes durante o dia para conseguir complementar o
trabalho nos programas de radio no inicio de sua carreira. Levou tempo até
que as radios pudessem manter seus elencos fixos com artistas e manté-los
com exclusividade.
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havendo certas distingdes no que diz respeito ao contetdo
programatico e o tipo de plateia permitida. Programas de maior
apelo popular eram assistidos por plateias mais barulhentas e
animadas. Ja as radios novelas e programas com orquestras
tinham publico mais restrito e silencioso.

Com o aumento no numero de estacdes radiodifusoras e
do ntmero de aparelhos receptores nas casas das pessoas, a
programacao deixa de ter um cunho apenas educacional e
comeca a se popularizar. O crescimento do numero de
programas de auditério, em especial os programas de calouros,

como o “Calouros Kolinos”*

, transmitidos pelo radio faz com
que ganhem grande popularidade na cidade durante os anos
30, levando ao ar predominantemente musica brasileira. Moraes
(2000) ainda destaca que a ligacdo da musica popular urbana

com as radios paulistanas era muito forte e proveitosa para

ambos os lados. Nesse sentido, Moraes destaca:

11 Segundo Moraes (2000), a maioria dos programas de calouros dos
radios eram patrocinados por empresas do setor privado, que variavam sua
divulgacdo de acordo com a programacdo e apelo popular do programa.
Programas mais voltados para o publico feminino, por exemplo, eram
acompanhados de reclames ligados ao setor de moda e artigos para casa.
Quando a programagdo era para toda a familia, assim também eram seus
anunciantes, como no caso citado, o “Calouro Kolinos”, programa que foi ao
ar na Radio Record e que ajudava a revelar varios talentos do radio nacional.
Adoniran Barbosa participou de varias edigdes até ndo ser mais “gongado”
no final de 1933, em um programa de calouros da radio Cruzeiro do Sul,
interpretando “Filosofia” de Noel Rosa.
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A preferéncia pela musica nacional nesses
programas se explica, porque era nesse momento
que o cidaddo comum podia ver ou rever de perto
seus idolos, cantores ou cantoras, interpretando
suas cangoes favoritas. (MORAES, 2000. P. 79)

Dentro desse contexto de popularizacdo do radio e de seu
diversificado contetido, Moraes (2000) cita a figura de Mario de
Andrade, principalmente no periodo em que o mesmo esteve a
frente do Departamento de Cultura de Sdao Paulo no final dos
anos 1930 e inicio dos anos 40. Moraes ainda relata a respeito de
um “[...] menosprezo de Mario de Andrade pela miusica
“popular” produzida e divulgada na grande cidade pelos
aparelhos eletronicos, qualificada de inferior e sem importancia
[...]” (MORAES, 2000. P. 109); o que pode levar a consideracdes
sobre o modo como a musica popular era vista na cidade por
determinado grupo da “elite intelectual”. Mario de Andrade
defendia questdes relacionadas a uma musica popular que fosse
de fato “nacional” e estivesse relacionada ao “folclore”, e ndao
concordava com as cangdes popularmente difundidas pelos
radios, e acabava por apresentar uma postura que parecia “[...]
menosprezar a musica urbana e seu ambiente[...]” (MORAES,
2000. P.110) e valorizava certos artistas escolhidos
cuidadosamente por ele e que julgava representar realmente o

que ele considerava musica popular.
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Ja com o advento e popularizacio do radio a difusao
musical toma outras proporgdes e alcances inéditos. O radio
mudou as relages sociais e fez com que muitas familias
mudassem, por exemplo, o horario das refeicdes para que
pudessem se reunir para desfrutar das mais variadas
programacdes que foram surgindo ao longo dos anos. Nesse
sentido, as musicas ganham maior espaco de difusado, além do
aumento da variedade de artistas, que agora buscavam ser
famosos com o radio. Os discos também contribuiram para a
divulgacdo das musicas e além de um marco na industria
fonogréfica também representavam grande impacto na vida das
pessoas.

Segundo Santos, “[...] o rddio é o veiculo de comunicacdo
responsavel pelas maiores transformacdes na cena musical
paulistana e brasileira a partir da década de 1930.” (SANTOS,
2015. P. 21). Ele destaca ainda que, boa parte da produgao
musical estivesse na cidade do Rio de Janeiro, a cidade de Sao
Paulo ganha suas proprias emissoras que possuiam
caracteristicas de programacado distintas da capital carioca, e
que foram evoluindo e ganhando destaque nacional com o
passar do tempo. E fato que a programacao das radios estava
diretamente ligada a uma indastria fonografica e ndo agia como

fenomeno cultural isolado, porém é inegével o modo como as
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radios centralizavam a producdo musical e depois faziam dela
sucessos tocados por toda a cidade.

Apbs a Segunda Guerra Mundial, o Brasil recebeu grande
influéncia da cultura norte-americana, em especial de suas
musicas e do cinema. A influéncia dos novos ritmos dancantes
chegava a capital do estado e a todo pais trazendo um som
completamente diferente do que tocava nas radios por aqui. O
visual jovem e moderno também atrafa as novas geragdes, que
viam em fendmenos populares como Roberto Carlos e

Vanderléia uma inspiragdo para seus modos de vida.

1.5. As consequéncias da
modernizacao

Durante os anos de 1950-1960, Meyer (1991) enxerga uma
virada no processo de urbanizacdo da cidade, fortemente
sustentado por uma mudanga no quadro econdémico, e como
consequéncia, a mudanca em varios ambitos relacionados
diretamente com a cidade e seus habitantes. Ela afirma que as
caracteristicas necessarias para que Sao Paulo alcangasse as
caracteristicas metropolitanas vao além do ambito politico,

econOmico e espacial, e reforca que analisar questdes culturais e
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de comportamento sdo essenciais para se compreender os

avangos da metrépole.

O fato mais marcante e evidente da vida urbana
paulistana no periodo 1950-1960 é o crescimento.
Dado essencial do processo de metropolizagao este
crescimento assume varias faces, manifestando-se
em todos os aspectos da vida metropolitana,
tornando-se o atributo preponderante e definidor
dos demais. Forma e conteddo da metrépole sdo
diretamente determinados pelo crescimento. Os
dados legitimam os slogans do periodo. Crescer
deixou de ser naquele periodo um simples objetivo
assumindo fei¢des de destino. (MEYER, 1991. P.25)

Lezo (2016) mostra que fatores como a modernizagao dos
transportes e abertura de novas vias contribuiam largamente
para a difusdo dos idedrios de progresso recorrentes no
periodo. Sobre a difusao automobilistica e como o planejamento
urbano ja estava voltado para esse tipo de transporte desde o

Plano de Avenidas de 1930 de Prestes Maia, a autora destaca:

Exalta-se a congestao, e aloca-se no passado o
transporte  realizado  através dos  bondes
(inconcebivel para “os da geragdo moderna”). Para
uma metrépole em constante movimento - a nao
ser, é claro, quando se fica parado no transito - o
automoével assume protagonismo inexoravel aos
novos tecidos urbanos, assim como ja havia
assumido na economia desenvolvimentista, com o
incentivo a industria automobilistica. (LEZO, 2016.
P.74)

Outro elemento importante diz respeito ao intenso

processo de verticalizacdo que se espalhava pela cidade (mas
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que se concentrava no centro), e que a cada novo edificio, mais
do apenas construir algo concreto, havia o interesse na disputa
pelo ponto mais alto da cidade, pelo que causasse mais impacto
visual e se destacasse na paisagem. Isso tudo contribuia para
um dinamismo na paisagem e para a exaltacdo do dominio do
homem sobre a matéria.

Ainda segundo Lezo (2016), a década de 1950 representou
um momento de extrema importancia para a cidade de Sao
Paulo no sentido de afirmacdo do intenso crescimento e até de
aceitagdo de sua nova condi¢do metropolitana. Ainda de acordo
com a autora, é possivel observar um “[..] desejo de
centralidade [...]” (LEZO, 2016. P. 70) da cidade em relagdo ao
contexto nacional, e para tanto era necessdrio constituir uma
identidade paulistana e, se possivel, que ultrapassasse os
limites territoriais da cidade. A autora acredita que esse
processo de constituicdo de uma identidade se deu com o
fortalecimento e a valorizagdo de ideais do passado
representativo da metrépole, como por exemplo, os
bandeirantes vistos como grandes desbravadores do interior do
pais.

E de grande importancia como manifestagio cultural do
periodo a influéncia que o radio e alguns programas de humor

tinham sobre a populagdo, sobretudo nas camadas mais
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populares!’2. Com base nos estudos e observacdes de Saliba
(2004) sobre a influéncia do radio e do humor disseminado por
ele na sociedade paulistana, e consequentemente, dos artistas
que se utilizavam deste meio de comunicacao para divulgarem
seus trabalhos, fortalecem-se as relagdes de importancia da
cultura popular - mais especificamente da mdusica popular -
dentro do cenario cultural paulistano.

Ao longo dos anos de 1960 a cidade de Sdo Paulo e o
Brasil passaram por um movimento de modernizacdo das
midias de comunicacdo em massa, e o advento da televisao era
algo inevitdvel. Com os investimentos que antes eram
exclusivos das rddios e de seus artistas migrando para as
televisdes, Adoniran e tantos outros que obtiveram fama nos
tempos dureos do radio, encontraram-se a mercé de escassos
programas que ndo possuiam mais todo o glamour de
antigamente. Novos fendmenos musicais e que ditavam estilos
de vida comegaram a surgir com grande for¢a em todo o pais, e
Sdo Paulo ouvia a todo vapor: a Jovem Guarda e a Bossa

Noval3.

12 Muito embora os aparelhos de radio fossem durante os anos de 1930
exclusividade das familias mais abastadas, a popularizacdao dos aparelhos e
seu consequente barateamento permitiu que tal meio de comunicacdo
atingisse grande parcela da populacdo, e para tanto, sua programacao
também se diversificara.

13 A modernizagdo cultural brasileira tinha na Bossa Nova sua
musicalidade preferida. Um ritmo que nascia de uma mistura de influéncias
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Em 1961 Prestes Maia assume novamente a prefeitura da
cidade e da inicio a execucdao de uma série de obras que nao
foram efetivadas durante seu primeiro mandato como prefeito
eleito (1961-1965). Ele traz a Sdo Paulo o engenheiro norte-
americano Robert Moses, consagrado como idealizador das
famosas vias expressas de Nova York para dar consultas sobre
seu trabalho e sobre como proceder em Sao Paulo.

Os bondes foram extintos em 1968, pois dependiam de
trilhos e de toda uma estrutura, e as novas ruas de terra abertas
frequentemente ndo podiam suportar. Os O6nibus foram a
melhor alternativa, até a chegada do metrd, apenas em 1975,
com a inauguragdo da estagdo na Praca da S¢é, que também
passou por remodelagdes importantes para abrigar a nova
estacdo e para se adequar a moderna cidade.

O golpe militar de 1964 mudara completamente o ritmo de
todas as cidades, e Sdo Paulo nao ficaria de fora de tdo massiva
intervencao. As politicas nacionais previam maior intervencao

do Estado Nacional na economia, que se dirigia para outros

brasileiras, como o samba, com parte do requinte e acordes rebuscados do
blues norte-americano (MAMMI, 1992). E assim como demais produgdes
culturais brasileiras era oriunda em sua grande maioria de uma elite -
intelectual, cultural e em muitos casos, econdmica. A imagem cultural
moderna da Bossa Nova ajudava a compor um cendrio para o mundo onde
conviviam em perfeita harmonia uma natureza exética e exuberante com
todos os avangos dignos das grandes metrépoles mundiais. Tais paisagens
podiam estar muito relacionadas ao que acontecia no Rio de Janeiro, mas se
distanciavam dos panoramas tragados para Sao Paulo.
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rumos ndo tao liberais. As obras de caréter nacional chegavam a
metropole paulista sempre com cardter quantitativo em
detrimento da qualidade de implantacdo.

A politica rodoviarista do governo militar foi avassaladora
para a cidade, que perdeu sua fluidez territorial e fez aumentar
ainda mais as desigualdades e distancias dentro da cidade,
agora ja metropole altamente conurbada. Os planos nacionais
de habitagdo também agiram sobre a cidade, aumentando ainda
mais o processo de periferizacdo, com a massiva construgao de
empreendimentos numerosos que circundam a cidade até os
dias de hoje. A cidade de Sdo Paulo ndo parou e ndo para, estd
sempre em constante transformagdo e contando com o
ufanismo e paulistanidade de seus moradores, sejam eles
antigos ou recém-chegados, para sempre tocar a locomotiva em

frente.
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Zé Rubens - Bem meus alunos! Vamos falar hoje de
Francisco Bacon, fil6sofo inglés do século XVI.. O
senhor ai! Quem é Bacon?

Sena - Bacon, professor? Bacon é aquele troco que a
gente come misturado com ovo! Bacon com ovo!

Zé Rubens - E o diabo que te carregue! Nao comece
a adulterar as coisas! Senhorita!

Mariamélia - Pronto, professor!
Zé Rubens - Explique a essa toupeira quem é Bacon!

Mariamélia - Bacon é uma das figuras mais altas do
pensamento inglés! Francisco Bacon, nascido em
Londres em 1561, teve em sua época cargos
importantes junto da Coroa inglesa! E desenvolveu
seus estudos gragas a protegdo de um conde!

Z¢é Rubens - Muito bem senhorita! O senhor ai! Qual
foi o conde que protegeu Bacon, vocé sabe?

Sena - Sei sim senhor! Foi o conde Chiquinho
Matarazzo!

Zé Rubens - Que conde Chiquinho Matarazzo? O
conde Chiquinho Matarazzo nesse tempo néo
existia!

2

Sena - Nao? E entdo como é que eles faziam pra
pagar o aluguel do Museu de Arte Moderna?

]

(Trecho do programa “Universidade Aristolino”,
exibido na rddio Record em 29 de janeiro de 1951.
In: CAMPOS JUNIOR, 2009. P. 210)
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De cima para baixo:

1- Protesto contra o transporte publico, em 1962:
moradores da Vila Maria incendeiam onibus. Fonte:
http:/ / vejasp.abril.com.br/ materia/exposicao-
jornal-ultima-hora. Acesso em agosto de 2016.

2- Enchente no centro de Sao Paulo, em 1965. Fonte:
http:/ /vejasp.abril.com.br/ materia/exposicao-
jornal-ultima-hora. Acesso em agosto de 2016.

3- Cordodes, escolas de samba e ranchos desfilam no
Vale do Anhangabau em 1969. Fonte:
http:/ /fotografia.folha.uol.com.br/ galerias/6559-
carnaval-em-decadas#foto-125060. Acesso em abril
de 2018.

4- Adoniran Barbosa canta "Vila Esperanca', que
ficou em segundo lugar no Festival de Mdsica
Carnavalesca no auditério da TV Tupi. Fonte:
http:/ /acervo.estadao.com.br/noticias/ personalida
des,adoniran-barbosa,897,0.htm. Acesso em
dezembro de 2017.
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2.1. A pluralidade desigual

paulistana

Para José Antonio Pasta Janior (2011) a modernizagao
brasileira e paulista sempre aconteceram por métodos
conservadores, com olhares voltados para o passado - e
tratava-se de um passado recente, se comparado a movimentos
modernos na Europa, por exemplo - e as mudangas realizadas
sempre objetivavam um desenvolvimento acelerado, fazendo
com que “tal” passado estivesse em constante processo de
apagamento, sendo possivel compreender que as
transformacgdes urbanas e culturais de Sao Paulo coexistiam em
uma “[...] experiéncia duplice, na qual se cruzam, em quiasmo,
o sentimento de mudanca avassaladora e o de reniténcia do
passado.” (PASTA JUNIOR, 2011. P. 62).

O que se buscava para Sdo Paulo com todo esse progresso
acelerado era alcancar uma modernidade que parecesse
harmonica e homogénea, mas que, ndo obstante tais desejos
escondessem suas desigualdades. Durante o governo do
presidente Juscelino Kubitschek havia um estimulo de carater
nacional para que se atingissem os gloriosos desenvolvimentos
de “cinquenta anos em cinco”, o que culminou nacionalmente
com a construcdo do simbolo maior desse projeto, que foi a

construcao de Brasilia. Esse Brasil idealizado - e muito colocado
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em pratica - era grande consumista de marcas internacionais,
que idolatrava o cinema norte-americano, e tinha orgulho de
muitas livrarias da capital paulista estarem repletas de livros
exclusivamente em francés (MORAES, 2000). Enquanto nas
ruas e nos bairros operdrios, mal se falava portugués, e muitos
dialetos e novas vertentes de idiomas se fundiam numa
complexidade cultural incontrolavel.

A modernidade paulistana nem sempre ia em acordo com
o desenvolvimento nacional projetado. Além de complexa,
também é relevante notar como ela muitas vezes fechava os
olhos para seus problemas, decorrentes ou nao do préprio
processo transformador, e quase sempre evitava que suas
tragédias atrapalhassem a imagem de cidade metropolitana.

Sob uma perspectiva de progresso e crescimento, a cidade
de Sao Paulo se consolidou como metrépole e automaticamente
se tornou detentora de contradi¢oes e uma extensa variedade
de pontos de vista e formas de apreensdo do espaco e do
cotidiano. Durante a primeira metade do século XX
pensamentos carregados de racionalidade técnica foram
aplicados a exaustdo de forma a tentar organizar o que se
passava no territério urbano fervilhante. Tal abordagem teve
seus méritos, mas inevitavelmente também trouxe

desvantagens em alguns aspectos.
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A utilizacdo de tal racionalidade como argumento e meio
de acdo para a modernizagdo de Sdo Paulo acabou por
desmanchar ou diluir espagos publicos formadores de opinido,
ou de memoérias da cidade, visto que uma dindmica mais
objetiva de eficiéncia e lucro nao parecia ser compativeis com as
memorias do passado, ou locais que gerassem ligacoes afetivas
com os moradores. A ldgica capitalista industrial se sobressaia
em relacdo as insisténcias culturais locais “menores”. As
transformagdes decorrentes do Plano de Avenidas, por
exemplo, que muito alteraram o tracado da cidade, também se
faziam valer de tal racionalidade para justificar suas agdes e
assim, ndo dar ouvidos a camadas populares pois nao “[...]
acolhe os elementos do pluralismo e concorréncia dos interesses
mais fracos, dado que a autolegitimidade técnica de sua
formulacdo é construida de modo a evitar as incertezas e
imprevisibilidades do jogo democratico [..]” (PAOLI e
DUARTE, 2004. P.66).

Essas iniciativas de carater modernizador aliadas a falta
de acOes perante a precariedade ja existente ou decorrente da
propria modernizagdo relacionada principalmente as camadas
populares sdo processos peculiarmente complementares, mas
que caracterizaram o desenvolvimento da cidade de Sao Paulo.
Nota-se nesse periodo histérico que enquanto a cidade

mantinha esfor¢os em se modernizar e fazer jus ao titulo de
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metrépole, por outro lado havia situagdes e pessoas que nao
eram contempladas por essa modernizagdo em sua plenitude.
Na cidade de Sao Paulo o processo de industrializagao no
inicio do século XX, aliado a chegada de imigrantes contribuiu
para a formacdo da massa populacional paulistana. Esta teve
uma constituicdo dividida pela duplicidade de informagodes e
formacoes, dando inicio a uma camada social culturalmente
complexa, que enquanto sentia saudade de sua terra, também
buscava estabelecer novos vinculos em Sao Paulo. (MARTINS,

2004).

Esses sao extremos das migracdes para a Capital,
que se desenham quando a cidade deixa de ser o
alternativo para se tornar o inevitavel. E por meio
deles que se pode compreender o mundo de
significados, de ganhos e perdas, de invencdes e
supressoes, que fazem de Sao Paulo um desembocar
de Brasil. (MARTINS, 2004. P. 179)

Ao longo dos anos e sob grande influéncia da
industrializacdo que acabava por “normatizar” e nivelar os
trabalhadores, tais diferencas culturais foram se dissolvendo, ao
menos nos ambientes fabris. Durante o periodo do Estado Novo
(1939-1945) a forte interferéncia do governo sobre todas as
relagdes politicas e sociais contribuiu massivamente para tal
processo, além de incrementar o modo como a populagdo era

“pedagogicamente” doutrinada e levada a acreditar em
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condicOes cada vez mais difundidas nos radios e demais meios
de comunicacao (RAGO, 2004).

Saliba (2004) demonstra que a velocidade e a imposi¢do do
trabalho acelerado compdem, juntamente com as ideias de que
os paulistas estdo sempre preparados para a labuta e nunca
dormem, um cendrio tanto quanto desolador, pois se os
habitantes de Sao Paulo trabalham tanto ndo sao capazes de se
desligar de seus afazeres cotidianos voltados sempre para o
bem comum, ndo seriam capazes de transmutar a légica de

producdo acelerada da metrépole.

Acompanhando a paisagem esptria das metrépoles
urbanas criadas pela modernidade, sem projeto ou
propodsito, e impregnando a vida sem ser
reconhecido, na histéria de Sdo Paulo parece ter
vencido aquele peculiar signo da identidade na
mobilidade, do momento pelo momento, da
velocidade imanente ao progresso da Cidade.
Afinal, como se diz na cancido: Sdo Paulo é uma
Cidade que “nao sabe adormecer” - logo é incapaz
de sonhar - talvez porque seus habitantes,
incapazes de transcender o imediato - s6
conseguem pensar nas coisas que vao realizar no
dia seguinte. (SALIBA, 2004. P.558)

Para reforcar o sentido de Sdao Paulo como “cidade que
mais cresce” e tantos outros emblemas para a metrépole, Saliba
(2004) compreende que era necessdrio a construcdo de uma
identidade paulistana, j4 que essa ndo parecia existir

originalmente. Para tanto, dentre a chegada de negros ex-
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escravos para a capital, caipiras e uma grande diversidade de
imigrantes vindos de diversas partes do mundo, era necessario
forjar elementos e cria-los de modo que atingissem certo “senso
comum” e fossem heroicos o bastante para que servissem de

inspiracdo, mas ndo como exemplo.

A identidade de Sao Paulo se fez, entdo, a partir
desse ofuscamento da memoria que, sendo
eliminou, turvou bastante a transparéncia do
passado, selecionando imagens consensuais que
foram se tornando cada vez mais opacas a
percepcao social. A mais conhecida e trivial destas
imagens foi a do bandeirante. (SALIBA, 2004. P.
570)

O desenvolvimento urbano de Sao Paulo e 0 modo como
sua propria heterogeneidade foi tratada acabaram por valorizar
cendrios e situagdes que buscavam na cultura europeia (e
posteriormente, em um estilo de vida norte-americano) suas
principais musas inspiradoras e fontes de onde deveriam vir
todos os padrdes a serem seguidos. Nesse sentido, os grupos
culturais que nao conseguiam se adequar a tais caracteristicas
acabavam por ser marginalizados, culturalmente e
espacialmente, juntamente com suas culturas e modos de vida.

A vida na grande metrépole passou a ser, portanto regida
pelos padrdes europeus de comportamento, seguindo modelos

elitizados e até higiénicos de como todos deveriam se
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comportar, levando aos poucos para toda a cidade elementos

que faziam parte da elite cafeicultora e industrial.

Evidentemente, a instituicio desses valores e
codigos ndo se deu sem tensdes, conflitos, tumultos
e resisténcias, nem impediu a emergéncia de modos
diferenciados de organizacdo da vida social,
especialmente nos bairros operarios, onde se
desenvolveu toda uma cultura especifica,
fortemente marcada pelas tradigdes culturais e
politicas de origem tanto dos grupos de imigrantes,
quanto dos migrantes rurais. (RAGO, 2004. P.434)

A grande miscigenacdo cultural da cidade de Sao Paulo,
entre outros aspectos, fez criar na cidade um ambiente
cosmopolita que era diferente das demais capitais brasileiras.
Nao houve na capital paulistana, por exemplo, a presenca tao
marcante da corte portuguesa, como houve no Rio de Janeiro,
que acabou por colonizar também a populacdo com seu modo
de vida. Em contrapartida, Sdo Paulo recebeu imigrantes em
grande nimero e com grande pluralidade de origens, muitos
atraidos, a principio pelas promessas do desenvolvimento da
cultura cafeeira, e posteriormente pela industrializagdo que
conferia a cidade um carater cosmopolita sem precedentes em
territorio brasileiro.

De acordo com Souza (2004) o inicio do século foi
marcado por transformagdes urbanisticas na cidade e
remodelacdes espaciais, porém, enquanto tentavam deixar a

cidade com caracteristicas europeias para que as elites
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tentassem se sentir nas cidades que se espelhavam, também

cresciam os bairros operdrios, caracterizando um cenério de

desigualdade espacial em grande escala.

Inicia-se também, um processo de segregacdo
socioespacial, que marcard a vida da metrépole
paulista até nossos dias: as elites definem seu
espaco de habitacio a sudoeste e os bairros
populares, induzidos pelos sistemas de transporte
ferroviario que se delineavam, formaram-se em
direcdo ao leste. Os bairros ricos foram criados por
meio de intervengdes urbanisticas feitas por
empresas de loteamento estrangeiras, merecendo
destaque a Companhia City. Os pobres espalharam-
se nas vilas operarias construidas pelas empresas,
nas ocupagdes e loteamentos populares que se
intensificardo, posteriormente, nos denominados
loteamentos clandestinos. (SOUZA, 2004.P. 532-533)

Retomando a periodizagdo proposta por Maria Adélia de

Souza (2004), se entre 1916 e 1945 os problemas urbanos e as

desigualdades s6 se intensificavam:

Nesse periodo ha também um actimulo de caréncias
de equipamentos e servicos urbanos gerado pelo
descompasso entre a aceleracdo da urbanizagdo, o
crescimento da populacdo e a capacidade do setor
publico de prover essa populagdo, assim como um
desconhecimento sobre as classes populares e sobre
essa Cidade popular, que se ampliava nas periferias
cada vez mais longinquas, agravando as condigdes
de vida na metrépole. (SOUZA, 2004. P.545-546)

O periodo entre 1945 e 1954 explicitara ainda mais as

deficiéncias do planejamento urbano da cidade de Sao Paulo.
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. As verticalizacdes das regides centrais s6 aumentaram,
porém, a especulacdo imobilidria agia de maneira insistente,
fazendo com simultaneamente, as classes menos favorecidas
fossem obrigadas a se distanciar do centro, e consequentemente
das atividades culturais e sociais que ali existiam, em diregdo as
periferias, essas, sempre carentes de equipamentos e de

estrutura urbana de modo geral.

O processo de verticalizacdo, no entanto, teve como
cliente prioritario as classes médias abastadas e
capazes de se endividar. Os pobres prosseguiam
com seu processo de aquisicdo de lotes ilegais e
longinquos, comprados dos loteadores clandestinos.
A formacdo da periferia, lamentavelmente,
prosseguia aceleradamente. (SOUZA, 2004. P. 547)

O crescimento acelerado da cidade e de seus novos
edificios ndo aconteceu de maneira homogénea, e
eventualmente faziam com que as desigualdades s6
aumentassem, assim como sua numerosa populagdo. Enquanto
os edificios cresciam, aumentava também o nimero de pessoas
que habitavam corticos insalubres nas regides préximas as
indastrias, j& que as questdes de déficit habitacional eram
antigas conhecidas da capital, mas se tornaram alarmantes
durante o periodo de intenso crescimento industrial. Mas as
opcdes para 0s operdrios ndo eram muito tentadoras, e se
resumiam em corticos superlotados e insalubres préximos aos

locais de trabalho, ou habitagdes precarias nas periferias da
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cidade. Pontos esses que sofriam com o constante nimero de
enchentes em regides de varzea e onde o servico publico ndo
alcancava. E nesse sentido, parecia que nem a iniciativa
privada, nem a esfera publica conseguiam coordenar o
desenvolvimento da prépria cidade de modo que nenhuma
parcela do espago nem de sua populagao ficasse de fora.

Saes (2004) compreende que situagOes precarias de
habitacdo as quais muitos trabalhadores e imigrantes estavam
submetidos ao modo como a industrializacdo nacional foi
tratada historicamente, e como a migracdo massiva pode ter
nao ter encontrado destino certo em todas as indtstrias de Sao
Paulo, acabando por engrossar o processo de marginalizacdo
urbana. Ainda segundo Saes (2004), no inicio dos anos de 1970
ja se admitia a existéncia de cerca de 540 favelas na capital,
formadas ao lado de mansdes e grandes casardes. O autor ainda
compreende que tais situagdes precarias de habitacdo seriam
consequéncia do modo como a industrializagdo nacional foi
tratada historicamente, e como a migracdo massiva pode ter
nao ter encontrado destino certo em todas as indtstrias de Sao
Paulo, acabando por engrossas o processo de marginalizacdao

urbana.

Dai, o crescente contraste que caracteriza a Cidade:
muitas vezes, lado a lado, observava-se a
coexisténcia de enormes mansdes e luxuosos
edificios de apartamentos com favelas, cujas casas
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eram construidas com restos de madeira, expressao
acabada da precariedade da habitagdo e da prépria
condicao de vida desses habitantes da Cidade. Mas
isso é, em certo sentido, o resultado do processo de
industrializagdo nas condigdes histéricas em que se
processou, em que a atracdo de amplas correntes
migratérias ndo correspondeu a criacdo de
empregos industriais, produzindo o fenémeno da
marginalizagdo social. (SAES, 2004. P. 257)

Segundo Rago (2004), além de favorecerem a si mesmos
com o urbanismo que privilegiava as classes sociais mais
abastadas da cidade, esse mesmo planejamento e tipo de
ocupagdo também ignorava e excluia quem ndo pertencia a ele.
Além disso, as intervengdes iam além das ocupagdes urbanas e
aberturas de vias, e atingia os campos sociais, e interferiam

claramente no modo de vida ditado como padrao.

Constituiu-se um novo regime de verdade, a partir
do qual foram definidas e ditadas as regras do
modo correto de viver, sentir, pensar e agir. Os
padrodes considerados civilizados de
comportamento e convivio social, progressivamente
adotados no universo patriarcal da elite cafeicultora
e dos industriais emergentes foram exportados para
toda a Cidade, produzindo tensdes, conflitos,
tumultos e resisténcias. (RAGO, 2004. P. 388-389)

A autora destaca ainda que mesmo que a cidade tenha
sido formada do encontro de vérias nacionalidades, as elites
dominantes faziam o papel de exclui-las a todo custo do seu

convivio, além de procurar ignorar e exterminar todos e
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quaisquer hébitos e costumes que tivessem ligacdes com esses
tipos sociais ditos “incomodos”. (RAGO, 2004).

As defini¢coes dadas a cidade variavam de acordo com o
que se queria transmitir. Para representar o crescimento do
territério os termos eram da familia de superlativos, e nada
menos do que “expansdo” era suficientemente digno de
expressar os alcances da cidade. Porém, ao se dizer de como as
desigualdades  decorrentes deste mesmo crescimento
aconteciam a todo o momento, os substantivos tratavam de
propagacdo, como uma doenga que se espalhava sem que se
tivesse culpa ou controle.

Para Meyer (1991), o processo de ocupagdo periférico é
marcante nesse periodo histérico. A instalacdo de industrias em
regides estratégicas da cidade gerou um movimento de
especulacdo imobilidria sem comparativos histéricos. As
periferias se viam sem estrutura urbana, com uma enorme
caréncia de servigos publicos, e que iam a contramao de todo
processo central e de interesse especulativo. As contradicoes
entre o centro e as periferias vao além das diferencas de
ocupagdo, sendo que é possivel enxergar que a tecnologia esta
aliada ao crescimento vertical do centro, influenciando nas
construgdes de edificios cada vez mais altos e complexos;
enquanto as periferias ndo recebem sequer, a tecnologia ja

obsoleta para o centro.
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Assim, a de expansdo da periferia correspondeu um
fortalecimento do centro. O crescimento vertical e a
organizacdo de novas fungdes criou simbdlica e
concretamente um papel diferenciado, prestigioso e
dominante, para o centro da metrépole. Enquanto o
desamparo crescia horizontalmente a afluéncia
verticalizava-se. (MEYER, 1991. P.29. Grifo da
autora)

Paoli e Duarte (2004) colocam que, historicamente é
comum analisar o desenvolvimento da cidade de Sao Paulo
colocando a margem a populacdo mais simples e pobre. Tal
atitude pode levar a crer que essa mesma parcela da populacao
nao era capaz de organizar, nem mesmo de ser algo diferente
disso, levando as “[...] camadas populares como uma populagao
passiva e homogénea, ao mesmo tempo vitima e ameaca
potencial [..]” (PAOLI e DUARTE, 2004, P. 53); e como
consequéncia nao possuiriam diversidade nem culturas
proprias, sendo que se passava justamente o contrario.

Havia também, mesmo que em um primeiro momento,
segundo Paoli e Duarte (2004), certa “intengdo” por parte dos
planejadores urbanos, trabalhar para evitar uma segregacdo
espacial entre as diversas camadas sociais, periféricas ou nao.
Porém esses escopos eram facilmente deixados de lado em
funcdo da tdo poderosa especulagdo do mercado imobiliario,
sendo esta, por fim, uma das grandes responsaveis por moldar

a o tracado urbano.
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Ao mostrar-se em suas diferencas, nestes
momentos, a Cidade deixa iluminar os seus muitos
modos de vida, suas diferentes maneiras de se
representar, seus modos de comunicagdo e os
distintos valores que organizam sua compreensao.
(PAOLI e DUARTE, 2004. P.54)

Segundo Paoli e Duarte (2004), talvez uma das maiores
injusticas que podem ter sido cometidas com a populacdo de
Sdo Paulo diz respeito ao fato de, por ser numerosa, por ser
capaz de se adaptar as diversas situagdes impostas pelo
ambiente metropolitano, ela é, por consequéncia, substituivel,
ou seja, justamente por ser em grande quantidade e com uma
grande tendéncia a continuar aumentando, a populacdo acaba
sendo considerada apenas um ntmero, e que muitas vezes
poderia ndo ser “essencial”, visto que logo chegariam outros
imigrantes e a substituiriam. Somado a isso, sua capacidade de
adaptacdo, visto que muitos exerciam atividades variadas e
distintas das que possuiam em suas origens, justamente para
poderem sobreviver no ambiente metropolitano, seriam entao,
capazes de se adaptar caso fosse necessdrio. Assim como os
muitos edificios que eram construidos na capital, que vinham
em cima de demoli¢des dos antigos e sem valor, a populacao

também poderia ser “reconstruida”.

Que esta agado espantosa tem parentesco direto com
invisibilidade cultural, politica, social e publica da
populagdo proletaria, pobre, imigrante e negra, é
inegavel: no final das contas, este gesto dos
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governantes mostra que ela ndo tem lugar fora da
naturalizacdo em que se jogam as atividades de
trabalho, ndo tem presenca para reivindicar um
lugar de existéncia legitima na Cidade e sequer é
identificada com alguma funcao nas relacdes sociais
urbanas. (PAOLI E DUARTE, 2004. P.64-65)

Sdo Paulo se mostrava cada vez mais uma cidade com
multiplas facetas, qualidades e defeitos que faziam dela algo
tnico e incomparavel. Os processos modernizadores pelos
quais havia passado deram origem a uma variedade cultural
dificil de contabilizar e até compreender. No cotidiano da
cidade vinham a tona diversas manifestagdes culturais que
fertilizava ainda mais o fervoroso territério metropolitano,
tendo e dando origem a intimeras contradi¢des, contrapontos e
abismos econoémicos, politicos e sociais

A pluralidade cultural paulistana também teve seus
contrapontos, visto que nem sempre toda a diversidade era
absorvida de maneira a ndo deixar cicatrizes. Segundo Paoli e
Duarte (PAOLI e DUARTE, 2004. P.99), Sdo Paulo pode ter
errado ao desconhecer sua propria medida, tornando-se uma
caricatura de si mesma, deixando evidente um crescimento
desordenado e desigual, gerando um “desperdicio de sua
pluralidade”.

Os que chegavam a capital paulista possuiam processos
de imigracdo muitos distintos, e isso claramente influenciou na

maneira como se portariam e até para onde iriam dentro do
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territério urbano. Os negros ex escravos que acabavam de sair
de processos de trabalho exploratérios eram muito mais
excluidos e acabavam por ser marginalizados, se comparados
aos imigrantes europeus que vinham de classes médias e que ja
possuiam outras relagdes de trabalho em seus paises de origem.
Nesse sentido, Rago (2004) afirma que “O sentimento de nao-
pertencimento a terra e de estranhamento ao meio afetou
particularmente a experiéncia urbana em Sao Paulo [...]”
(RAGO, 2004. P. 428).

Saliba (2004) trata a respeito de artistas paulistanos que
lidavam, geralmente com humor, sobre os problemas da cidade,
e outras relagdes sociais e politicas que nem sempre ficam
6bvias pelos meios de comunicagdo oficiais. Ele afirma que o
que os cronistas ndo ligados a veiculos oficiais de comunicacao,
nem a uma elite cultural eram capazes de fazer, se tratava de
levantar ideias e fatos caracteristicos de uma cidade em
constante movimentagdo. Ou seja, mesmo diante de um intenso
acelerado processo de desenvolvimento, os cronistas que
olhavam com humor para as mais variadas transformacdes
didrias da metrépole eram capazes de observas as reais
mudancas que o ambiente e a sociedade metropolitana
passavam. Sobre os cronistas que realizavam tais leituras da

cidade, Saliba destaca:
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Em lugar da urbanizacdo, eles enxergavam a
especulagdo e as ruinas; em lugar do crescimento,
eles reiteravam o abandono e dezenraizamento; em
lugar dos monumentos, projetavam anedotas e
imagens divertidas; em vez de se apegarem a
cronologias e fundagdes, bagungavam com o tempo
e o calendério, misturando passado e presente. Bem
antes dos modernistas e contrariando até mesmo a
propalada sisudez paulista, invertiam todas as
coisas, viravam S3ao Paulo de ponta cabeca e
divertiam-se com tudo. (SALIBA, 2004. P.580-581)

Em 1932 os j& famosos cantores de radio Cornélio Pires e
Honoério da Silva compde uma cangdo (dita “sertaneja” ou
“caipira”) onde tratam com certo humor o transporte nos
bondes da capital, que na verdade pode ser compreendida
como uma metidfora da propria cidade, sempre cheia e
tumultuada. Apesar de dizer que Sao Paulo é muito bonita,
logo de inicio ja reclama do transporte e de como se sente
aprisionado dentro dos bondes. Compara o balanco dos bondes
com os carros de boi, antigo meio de transporte e trabalho no
campo, sempre muito rudimentar e nada confortavel,
caracteristicas que ndo se espera encontrar em um transporte
tdo moderno para a época. A musica termina fazendo uma
critica ao fato da companhia Light and Power, concessiondria
responsavel pelo abastecimento de energia e pelo transporte
dos bondes elétricos serem abusivas em suas cobrancas, e aos

passageiros apenas cabia reclamar:
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Se vocé tiver em Sdo Paulo / De certo se arregalara
por 1a / Homem, Sao Paulo é lindo, é uma boniteza
/ Mas tem um tal de bonde Camardo / Pra
chacoalhar o corpo da gente tanto / Oh, peste dos
quintos, é pior que carro de boi / Entdo ndis
fizemos uma moda de viola relaxando ele / Mas
escuta essa moda... / Aqui em Sao Paulo o que mais
me amola / E esse bonde que nem gaiola /
Cheguei, abri uma portinhola, / Levei um tranco,
quebrei a viola / Inda pus dinheiro na caixa de
esmola / [...] / Eu vd m’imbora pra minha terra, /
Esta paquera inda vira em guerra / Este povo inda
sobe a serra, / Pra mo6 de a Laite que os dente ferra,
/ Nos passagéro que grita e berral4

O sentimento de saudosismo aparecia em cangdes caipiras
e estava também presente nas festas tipicas nos bairros de
imigrantes, nas comidas que tentavam trazer a tona
sentimentos e lembrancas de outros tempos, na insisténcia em
manter os dialetos e sotaques para se comunicarem entre si,
tudo isso para manter vivas as tradigdes de povos que haviam
se deslocado de seus lugares de origem e traziam consigo muita
saudade. Em todas essas manifestacoes ha, de certa forma, uma
intencdo de ndo se deixar perder algo que é muito importante
para quem as propaga, que € uma cultura propria. Porém, o que
Moraes (2000) ressalta é que, essa saudade seria de um tempo

ndo imediatamente anterior a partida desses povos, mas talvez

14 “Bonde Camardo”, composicdo de Cornélio Pires e Honério da
Silva, de 1932, in: MORAES, J. G. V. D. Metropole em sinfonia: Histéria,
cultura e musica popular na Sdo Paulo dos anos 30. Sdo Paulo: Estagao
Liberdade, 2000. P. 220-222.
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de infancias perdidas, e memodrias que ficaram para tras, ndo
por conta da imigracdo em si, mas por conta simplesmente do
tempo ter passado para elas. Ou seja, em sua maioria, 0s
imigrantes em Sao Paulo vieram por motivos de guerra,
expulsdo, ou em busca de melhores condi¢des de vida, visto
que ninguém deixaria seu pais, familia e amigos se morassem
em um ambiente ideal. Nesse sentido, ao sair em busca de
melhores condi¢des de vida, as memorias reproduzidas na nova
terra ndo eram necessariamente desses ambientes dos quais eles
buscavam fugir, mas sim de tempos muito anteriores.

Mas habitar um ambiente metropolitano como Sao Paulo
parece fazer, por si s6, despertar a nostalgia, principalmente
naqueles que presenciaram um periodo de transformagdes tao
intensas e aceleradas como a primeira década do século XX. A
saudade tao cantada e declamada era de tempos em que a vida
na capital era mais calma e segura, quando tantos edificios
novos nado faziam as pessoas perderem seus referenciais
espaciais. Na verdade, a saudade talvez fosse de periodos que a
cidade de Sao Paulo ainda nao fosse metropolitana, e quando
ainda possuia caracteristicas mais bucolicas relacionadas a
cidades menores do interior, e o contato humano era mais
proximo e amigével (MORAES, 2000).

Com base em pensamentos da grande cidade voltados

para o progresso e a industrializacdo figuras como a do caipira,
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por exemplo, aparecem como um contraponto, representando
alguém que vinha de um meio completamente contrario ao
desenvolvimento industrial das maquinas. Mesmo durante
periodos de busca por ideais e herdis nacionais, como no
Romantismo, essa relacao se deu muito mais fortemente com a
imagem do indigena do que com o caipira. Yatsuda (1992)
observa que a imagem do caipira estava relacionada com o
campo, ligada a uma ideia de atraso e de resisténcia, como um
fator de entrave no desenvolvimento da metrépole.

Sobre o desenvolvimento acelerado e nada homogéneo da
cidade de Sao Paulo, Sevcenko (1992) discorre sobre a
dificuldade de seus habitantes em se orientarem em um espago
em constantes mudangas, e por consequéncia, orientarem-se
como individuos. A diversidade espacial e funcional de uma
metrépole ndo auxilia o sujeito nem na busca por identificagdes
externas a ele, nem em estabelecer rela¢des internas.

Margareth Rago (2004) d4 destaque a um processo de
“privatizacdo da vida social” levando a um movimento onde se
internalizavam as discussdes dentro das residéncias, na frente
dos aparelhos de televisdo. A autora coloca que a grande
divulgacao do “american way of life” e a massiva influéncia do
cinema norte americano teriam colaborado para que as
discussdes que se passavam nas pragas e locais publicos por

exceléncia fossem ficando restritas aos conjuntos menores e
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familiares. A chegada da primeira emissora de televisdo na
cidade em 1950 também teria contribuido para que os modos de
vida e politizacdo mais espontaneos e publicos acabassem se

internalizando e, de certa forma, alienando parte da populacao.

2.2. Terra de sambas e carnavais

O desenvolvimento urbano acelerado impactava a vida de
todos os habitantes da cidade. Para os que migraram do campo
para a cidade, as relagdes entre urbano e rural sempre pareciam
distantes e incomparaveis. Segundo Moraes (2000), para quem
havia deixado o campo, este sempre foi sindnimo de um estilo
de vida tranquilo, onde tudo era mais bonito e pacifico, e a
sobrevivéncia humana era mais harmoniosa com o meio. Em
contrapartida, a cidade grande sempre era o cenario da
confusdo, da instabilidade, sempre feia e poluida. Nas can¢des
sertanejas do meio do século passado, esta visdo fica bastante
clara, e de certo modo pode ser tomada como uma maneira de
enxergar a cidade de Sao Paulo, mostrando como o
enaltecimento da metréopole também era sentido com
sofrimento por parte de seus habitantes.

Ainda que a cidade tenha sido marcada pela criacdao de

centros de onde se emanava a alta cultura, como a
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Universidade de Sao Paulo (1934), o Museu de arte de Sao
Paulo, MASP (1947) e o posterior Museu de Arte Moderna,
MAM (1948), eram nas pragas, ruas e organizagdoes nao formais
que aconteciam os verdadeiros debates politicos, pois era
justamente onde se encontravam os imigrantes das mais
diversas origens, italianos, espanhoéis, alemaes, negros e todas
as mais variadas combinagdes culturais que o territério
metropolitano pudesse permitir.

Durante a primeira metade do século, cresciam os
numerosos programas de auditério no raddio, e muitos com
carater humoristico. Saliba (2002) afirma que o humor era a
maneira encontrada por muitos artistas e roteiristas de fazer
com que as criticas sociais e politicas soassem menos agressivas
e fossem mais facilmente aceitas pela populacdo. Ele ainda
completa dizendo que os personagens ndo eram complexos,
mas muito caricatos, e compostos de tal maneira que suas falas
eram, por vezes, levianamente ignoradas por quem se sentia
incomodado; porém parecia uma chave de leitura e

interpretagdo dos problemas urbanos.

J& que a criagdo humoristica era efémera e
dispensava maior demora na elaboragao, tais
personagens ndo eram feitos com profundidade,
mas sim traduziam tipos resultantes da observacao
rapida e superficial da sociedade, formando uma
humanidade vasta e variada que teimava em
sobreviver numa cidade meio hibrida, a meio
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caminho do rural e do urbano - aquela cidade feita
de intimismo provinciano e cosmopolitismo
agressivo. (SALIBA, 2002. P.182)

O saudosismo expresso pelos personagens do radio era
muito nitido e dizia respeito h4 um tempo que a cidade era
diferente, tempo esse vivenciado por muitos desses artistas, que
temiam que as mudancas em uma cidade tdo apressada e com
uma modernizacdo tdo acelerada poderiam ter consequéncias

sérias. Nesse sentido, Saliba afirma:

Sua énfase no inusitado e no surpreendente revela
as formas pelas quais os lacos de sociabilidade que
comecavam a cristalizar-se em novos espacos de
convivéncia coletiva sofrem o impacto diluidor do
“inchamento” da cidade e da introducdo de novos
equipamentos urbanos. Eles anunciam o novo em
lugares onde a percepcao do antigo ainda é incerta e
indefinida. (SALIBA, 2002. P. 190)

Santos (2015) discorre sobre algumas manifestagdes
musicais paulistanas. Segundo ele, a musica popular na cidade
teria vérias origens e formas de manifestar-se, surgindo em
torno de tradicdes negras, rurais, e posteriormente dos
imigrantes europeus. Muitas dessas manifestacdes populares se
davam em festas religiosas e profanas, além de encontros em
clubes e agremiacdes, circos, rodas de choro e festas em geral. Ja
a musica erudita circulava pelos teatros e saraus sempre
seguindo os gostos e influéncias da cultura elitizada e

europeizada que habitava a cidade.
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O samba no estado de Sdo Paulo surge como parte das
comemoracdes de tradigdes culturais rurais, ligadas ao carater
religioso (SILVA, 2011), mas sempre com restricdes, pois era
comumente associado a préticas profanas e menores por serem
associadas a grupos de negros. Quando o samba chega ao
ambiente urbano ainda enfrenta restri¢des, pois a sociedade
ainda ndo via com bons olhos as praticas do samba e muitos
outros elementos relacionados a ele, justamente por estarem
fortemente relacionados com movimentos negros e pobres -
parcela marginalizada da populacdo que a elite tradicional
paulistana fazia questdo de ignorar a existéncia. Por conta
disso, os locais onde o samba se manifestava eram muito
restritos e sempre ligados a essa parcela da populacdo
marginalizada. Apesar disso, Marcos Virgilio da Silva destaca
que muitos pontos de ocorréncia do samba estavam
relacionados ao centro da cidade, justamente por ser um lugar
de “[...] convergéncia da vida social, cultural e artistica da
cidade [...]” (SILVA, 2011. P.80), pontos esses que estavam

caracterizados pelas suas multiplas fungdes, entre elas, o lazer.

A despeito da repressdao, a pratica do samba
também se conserva, na mediada do possivel, em
locais especificos que se tornam pontos de
referéncia para os sambistas. O conjunto dessas
referéncias - pragas, ruas, largos - faz com a cidade
seja incorporada pelo samba, que ndo constitui em
sua propria memoria e afetividade uma paisagem
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urbana prépria: Pracas da Sé, Clovis e Jodo Mendes,
concentracdes de engraxates que, ao final do
expediente também praticavam samba com (e em)
seus instrumentos de trabalho.”; na Rua Direita,
referéncia fundamental da sociabilidade negra em
Sdo Paulo [...] e na Lavapés, no Cambuci, [...] no
Largo da Banana (Barra Funda) ou do Peixe (Vila
Matilde), entre outras.(SILVA, 2011.P. 79)

Porém, Silva (2011) destaca que tal ocupacdo da regido
central da cidade por essas praticas se deu anteriormente ao
periodo de verticalizacdo e valorizacdo pela especulacao
imobiliaria dessa regiao, que acabou de certa forma expulsando
parte da populagdo para a periferia, e com isso, suas préaticas
culturais também o foram. Essa movimentacdao da centralidade
para a periferia foi extremamente prejudicial para as
populacdes que a realizavam, pois acabou por dificultar -
sendo, excluir permanentemente - o acesso a cultura erudita
que circulava pelos bares, cafés, teatros, bibliotecas e outros
pontos da cidade. E outro fator agravante diz respeito ao fato
de que as periferias ndo estavam amparadas com os mesmos
instrumentos de acesso a cultura e lazer, e nesse sentido,
buscavam alternativas que podiam ser realizadas e que lhes

eram agraddveis, como os batuques e sambas.

Nos bairros periféricos, a busca de solucdes para
problemas comuns estimulava o desenvolvimento
de acdes conjuntas, fomentando a integracdo e a
criacdo de solidariedades entre os moradores. Uma
dessas acdes incluiu o surgimento de entidades
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carnavalescas, satisfazendo necessidades de
diversdo e festa. O crescimento populacional nas
periferias contribuiu para a ampliacdo do ntmero
de participantes nas entidades carnavalescas
existentes e para a criacao de diversas outras, o que
colaborou para o desenvolvimento do carnaval
paulistano. (SILVA, 2011. P.84)

Moraes (2004) destaca que o carnaval paulistano teria
origem em festas que misturavam carater religioso e profano.
Eram nas festas religiosas mais populares que os grupos mais
marginalizados da sociedade comegavam a se destacar e ganhar
representatividade. Nessas manifestacdes misturavam-se
antigas tradicdes religiosas com a musicalidade de origem
africana, que tinha nos seus diferentes ritmos e batuques uma
maneira de realizar suas proprias festas, e que aos poucos
foram ganhando toda a cidade.

Paralelamente a isso circulavam nos clubes e nos corsos da
Avenida Paulista o carnaval das elites, que buscava muitas
referéncias em carnavais venezianos, e se baseava nos desfiles
em luxuosos carros, de familias de grandes posses e muito
sofisticadas, que, obviamente, ndo se misturavam nas festas
profanas e negras.

Outros corsos menos luxuosos desfilavam pelas ruas do
Bréas, onde carros mais simplérios disputavam espago com as
carrogas e os folides que seguiam a pé atras da multidao, e com

carater muito mais popular, agregavam todos os tipos sociais e
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musicalidades diversas. Outras manifestacdbes de carater
popular e que se espalhavam pela cidade eram os corddes.
Moraes (2004) define alguns elementos comuns entre os
corddes, entre elas alguns instrumentos caracteristicos e o ritmo
das cangdes. Cada bairro possuia um ou mais corddes, que s6
tocavam misicas compostas pelos proprios musicos ou por
artistas da comunidade, sendo os principais oriundos da Barra
Funda, de Campos Eliseos e do Bras (Vai-Vai).

Com o sucesso e a popularizagdo dos corddes, ficaram
corriqueiros os “saldes” e eventos onde se expandia a
musicalidade e a festividade para além dos dias de carnaval.
Nesses saldes, que apresentavam as mais variadas
musicalidades, muitas vezes eram realizados pelas agremiagdes
dos bairros e dos corddes para arrecadar fundos para o
carnaval, mas que de tdo famosos acabavam se tornando
eventos constantes nas cidades. Dessa maneira, a musicalidade
popular se estendia para além dos préprios corddes
carnavalescos e atingia uma parcela maior da populacdo ao
longo do ano.

Da organizacdo dos corddes, primeiramente pela esfera
publica e posteriormente pela iniciativa privada, surgiram as
primeiras escolas de samba, que se organizavam e se
preparavam para os carnavais cada vez mais disputados. De

certo modo, Moraes (2004) comenta que tal organizacdo, além
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de aumentar as disputas entre agremiacdes e comunidades -
visto que os desfiles de carnaval agora proporcionavam
premiagdes - também acabam por deixar o evento carnavalesco
menos informal, pois era necessario cada vez mais fazer parte
de regras e padronizagdes para participar dos desfiles.

E quase que espontaneamente a musicalidade popular se
espalhava pela cidade, mesmo que embora marcada por grupos
sociais distintos, em pontos especificos (como a Praga da Sé até
o inicio dos anos 40, o antigo Largo da Banana e outras esquinas
da cidade), era dessa maneira que a musicalidade popular
encontrava para fazer parte da sinfonia metropolitana, e
funcionar como forma de lazer e distracdo dentro da cidade
apressada e trabalhadora.

Outro importante evento influenciador das
movimentagdes relativas ao samba na capital eram as festas na
cidade de Pirapora do Bom Jesus. Segundo Moraes (2004) as
festas eram sempre realizadas em agosto e reuniam muitos
paulistanos das mais variadas classes econdmicas e sociais.
Eram manifestacdes muito importantes para os negros da
capital - muitos haviam recentemente deixado a zona rural
para ir para capital -, que frequentavam as festas, porém
ficavam alojados em barracdes distantes das principais
manifestacdes ainda de cunho religioso. Nesses barracdes é que

de fato aconteciam as primeiras manifestacdes do chamado
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samba rural paulista, que veio posteriormente a se tornar o
samba paulista. Sem dtvida nenhuma, as festas de Pirapora do
Bom Jesus foram essenciais para a formacdo do samba paulista
tal e qual se conhece atualmente. Moraes ainda completa
dizendo que “A musica feita em Pirapora influenciou muito o
samba paulistano, que veio a assumir sua face urbana nos
corddes carnavalescos.” (MORAES, 2004. P. 611).

Com o passar dos anos e a chegada dos anos 40 os corddes
tradicionais iam desaparecendo, assim como as comemoracdes
de Pirapora, e de certa maneira, o que caracterizava o carnaval e
o samba paulistano também. Com a popularizagdo do samba e
dos padrdes cariocas como simbolos de um ritmo quase
nacional, o samba tipicamente paulistano como manifestacao
cultural, com seus instrumentos caracteristicos e sua
musicalidade marcada acabam dando espaco para um estilo
carioca que era mais imponente no carnaval.

Em seu trabalho, Ligia Nassif Conti (2015) discorre sobre
as diferenciacdes do samba paulista e do carioca. Ela trata a
respeito de como o samba paulista esteve estruturado e quais

suas caracteristicas principais e destaca:

Equivocos, esquecimentos, episdédios contados de
forma a reafirmar uma ideia posterior,
supervalorizacdo do passado saudoso, todos esses
elementos fazem parte da narrativa sustentada por
esses sambistas e entusiastas do género, e ndo
devem ser negligenciados. [...]. O importante, [...], é
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menos a informacdo e seu estatuto de veracidade,
mas a maneira como se construiu uma memoria
sobre o passado, j4 que a nostalgia e a idealizacdo
de um passado melhor sdo elementos
frequentemente encontrados nos relatos orais, e
sobremaneira nos relatos de idosos. (CONTI, 2015.
P. 31)

A industria cultural paulistana evidenciava a pluralidade
cultural da metrépole através das diversas manifestagdes e
producdes durante o periodo. Segundo José Geraldo Vinci de

Moraes:

O movimento da cultura musical paulistana
construido entre o final do século XIX e as primeiras
décadas do século XX apresentou um quadro de
multiplas caracteristicas. Se, de um lado a musica
culta de tradicdo europeia criou suas instituigdes e
lutou muito para construir a de “perfil nacional”, de
outro, uma extensa e crescente estrutura de difuséo
da musica popular ergueu-se baseada nas transicoes
e fusdes entre as tradi¢des musicais das festas
populares religiosas/profanas rurais - por onde
eram veiculadas as tradigdes caipiras - a cultura
negra africana e a dos imigrantes (principalmente
italianos), apontando para certo cosmopolitismo
caracteristico da Cidade. (MORAES, 2004. P.614)

Transformacdes no cendrio urbano alcancavam os meios
de comunicacado e difusdo cultural. Tais mudancas resultaram
em alteracdes nos valores da produgdo cultural e o modo como
se tornaram “producdo” de fato. Isso gerou grande
ambiguidade dentro do cendrio musical popular, pois

enquanto, como modelo de producdo havia a necessidade de

0130 ¢



Sao Paulo: a metrépole do “pogréssio”

enquadramentos e regras que geravam uma massificacdo do
consumo, por outro lado também foi possivel que muitos
artistas populares se afirmassem como tal e conseguissem certa
divulgacdo e profissionalizacdo que até entdo era impossivel
imaginar. A indastria fonografica e a grande radiodifusao
fizeram com que a musica popular deixasse de ser simbolo de
marginalidade e caracteristico de determinados grupos
excluidos da sociedade para alcancar as lojas de discos e as
radios de todas as residéncias.

Silva (2011) fala em sua tese sobre o conceito de
urbanizacao do samba. Muitas festas que eram consideradas
profanas na cidade foram se transformando e se tornando o
samba da primeira metade do século. Ele discorre da
urbanizacdo do samba como o processo onde as praticas do
samba acontecem na cidade e como elas vao se transformando
ao longo dos anos e de acordo com as mudangas do préprio
cenario urbano. Nesse sentido ele consegue identificar espagos
de sociabilidade dos sambistas e de seus publicos. O autor
ainda compreende como ¢é possivel interpretar as
transformacoes da cidade através de uma leitura dos sambas -
principalmente no que diz respeito a parcelas da populagao que
mais se identificavam com o estilo musical, que acabou
avangando para outros campos da vida social urbana - sendo

possivel obter um olhar mais sensivel, ou ao menos, diferente,
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da historiografia que trata apenas de urbanizagdo e urbanismo

com carater cientifico.

O samba se mostra uma fonte privilegiada para a
compreensdo das formas de apropriacao da cidade,
em sua dindmica e complexidade, por aqueles que
efetivamente participam de sua construcdo e
vivenciaram as transformacdes que a historiografia
da wurbanizacdo retrata, geralmente em termos
excessivamente estruturais. (SILVA, 2011. P.74)

Moraes (2004) faz uma observagao pertinente no que diz
respeito as influéncias estrangeiras que a musicalidade e a
produgdo musical paulistana sofreram ao longo dos anos 50. Ele
considera que certa “tendéncia homogeneizadora” (MORAES,
2004. P.629) tem atingido a capital com a chegada de ritmos
musicais vindo de vérios lugares do continente americano,
sendo a musicalidade dos Estados Unidos que chegava com o
cinema em um processo de “americanizacao” que influenciava
véarias geracdes e atingia os meios de comunicacdo em massa;
quanto a chegada de outros ritmos latinos vindo de paises
como Cuba e México, que atingiram a capital com seus ritmos
mais animados (mambos e rumbas) e os mais lentos que
demonstravam saudosismo e sofrimento de liricas amorosas
(boleros e tangos). Os boleros foram largamente difundidos
pela indastria fonografica e os intérpretes que aderiam a
musicalidade acabavam por conquistarem muitos fas pela

capital.
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O autor ainda destaca que mesmo a cidade de Sao Paulo
sendo acostumada ao hibridismo e pluralidade cultural, a
chegada de novos ritmos e sua divulgacdo em larga escala
acabava  “tomando lugar” das manifestagdes mais
caracteristicas da cidade e que talvez estivessem em processo de

consolidacao. Sobre isso, destaca:

Para sua histéria cultural e musical, compartilhar e
misturar as culturas ndo era de modo algum
novidade. Por isso, ndo causavam estranhamento os
cantores ecléticos, que interpretavam, sem
incomodo, de boleros a sambas, passando pelas
valsinhas, modinhas, canconetas, toadas e cangdes
sertanejas, transitando do local/regional ao
internacional. (MORAES, 2004. P.631)

Apesar das diversas cangdes feitas por toda a cidade para
louvar o IV Centenario em 1954, aparentemente os anos 50 ndo
foram representativos de uma musicalidade marcantemente
paulista. Ja com a chegada dos anos 60 e 70, motivados por um
cendrio que motivava e inspirava um nacionalismo mais
latente, a musicalidade paulista comeca a se fortalecer
novamente e novos movimentos comegam a surgir pela cidade.
A Bossa Nova, que embora viesse do Rio de Janeiro, acabava
alcancando Sao Paulo, também configurava esse cenario da
agora chamada “Mtsica Popular Brasileira”, a MPB, que dava

origem aos grandes festivais de musica, transmitidos
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largamente pelo radio e pelo recente meio de comunicacdo de

massa, a televisao.

Sobre a produgao musical em Sao Paulo, Conti (2015)

destaca que se trata de um movimento contraditério, e destaca

que enquanto alguns enaltecem o crescimento urbano -

especialmente durante a década de 1950 com as comemoragdes

do IV Centendrio - algumas, em sua maioria posteriores a isso

dao destaque para os desequilibrios urbanos decorrentes da

mesma modernizacao:
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Importa destacar que a mdusica produzida na Sao
Paulo de entdo denota também essa relacdo
antitética com a modernizacdo da cidade,
evidenciando ao mesmo tempo as glérias de sua
constante modernizacdo e as mazelas urbanas de
um crescimento desordenado. Se, por um lado, pois,
alguns sambas fazem parte do coro que entoa a
cidade do progresso, por outro lado, muitos outros
sao os sambas dessas décadas de 1970 e 80 que antes
denunciam as contradi¢des e desarranjos causados
pela intensa e desordenada urbanizagdo de Sao
Paulo (CONTI, 2015. P. 38)
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Psiu...Adoniran. Escuta. E verdade que vocé estava
com medo de se apresentar no programa da Elis
Regina? Medo bobo, velho. Viu o negécio como foi?
Tinha gente no poco da orquestra. Tinha gente
estendida na passarela, enroscada nas escadas, no
chdo, sentada, acocorada. Vi até gente de joelhos
aplaudindo vocé, Adoniran. [...] Pensa um pouco,
Adoniran. Naquelas mil e tantas pessoas gritando
seu nome. Rindo das “Mariposas” e do “Trem das
Onze”. Mede o significado. Mede a sua
simplicidade e vé que é igual ao entusiasmo
daquele ptblico. Vé que ndo precisava ter medo.

[.].

(NEGRAO, Walter, 1965, apud CAMPOS JUNIOR,
2009. P. 403. O texto do repérter foi publicado no
jornal Ultima Hora, na edicdo de 20 de julho de
1965, ap6s a atuagdo do cantor no programa Fino da
Bossa apresentado por Elis Regina.)
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De cima para baixo:

1- Adoniran posa no Viaduto do Cha, em Sao
Paulo. Fonte:
http:/ /veja.abril.com.br/multimidia/ galeria-
fotos/adoniran-barbosa-100-anos/.  Acesso
em abril de 2015.

2- Adoniran Barbosa no largo Sdo Bento:
presenca constante no centro velho de Sao
Paulo. Fonte: CAMPOS JUNIOR, C.
Adoniran - uma biografia. Sdo Paulo: Globo,
2009.

3- Adoniran Barbosa em frente a Catedral da Sé.
Fonte: CAMPOS JUNIOR, C. Adoniran -
uma biografia. Sao Paulo: Globo, 2009.
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3.1. Se 0 sinh6é nao ta lembrado...

Adoniran Barbosa foi o nome que Jodo Rubinato (1911-
1982) escolheu para ser chamado quando ndo conseguia
emprego nas rddios de Sao Paulo e, por um lampejo, achava
que seu nome de batismo ndo era bom o bastante para um
cantor de radio. Era filho de imigrantes italianos, que vieram
para o Brasil trabalhar e foram encaminhados para Valinhos, na
regido de Jundiai, interior de Sdo Paulo, em 1885. L4, Jodo
Rubinato nunca foi bom aluno, e ndo chegou a concluir o ensino
fundamental, mas sua irma mais velha fez o papel de educa-lo
em casa sempre que pode. Sua familia resolveu se mudar para
Sao Paulo em 1924, onde o jovem Jodo teve varios empregos,
apesar de ndo se fixar em nenhum, visto que, ndo tinha muita
vocagao “para a lida”, e dizia que sempre quis ser cantor e
trabalhar no radio. Trabalhou como varredor, carregador,
entregador de marmita, vendedor de tecidos entre tantas outras
ocupagdes que seu pai e sua irmd arranjavam para ele, porém,
nao parava em nenhum.

Buscando entdo realizar seu sonho e ser famoso no radio,
Jodao Rubinato participou de diversos programas de calouros, e
quando foi aprovado cantando “Filosofia” de Noel Rosa,
conseguiu um contrato para cantar, uma vez por semana, na

rddio Cruzeiro do Sul, Foi contar para a familia, empolgado
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com a noticia, mas seu pai, Fernando Rubinato, logo tirou a
empolgacdo do filho disseminando um pensamento comum
para o periodo, de que trabalhar no radio nao era realmente um
trabalho. Poucos eram os artistas profissionais na época, que
conseguiam se manter apenas com o que ganhavam como caché
cantando, e seu Fernando sabia disso. E estava certo: em pouco
tempo na rddio Cruzeiro do Sul, o jovem foi dispensado. Mas ja
tinha feito sua rede de contatos e amigos e ndo ia desistir do
que queria.

Participou de um concurso de marchinhas de carnaval
para as festividades de 1935. Depois de procurar fazer parcerias
e compor sambas que nao tiveram grande repercussdo, acabou
se fixando na Radio Record. Foi nessa rddio que conheceu os
Demonios da Garoa, grupo que seria e é até hoje, grande
divulgador das suas cancbes, e se tornaram grandes
incentivadores da forma de cantar e compor de Adoniran,
mesmo com seus vicios de linguagem. Foi na Radio Record
também que conheceu uma das figuras mais importantes para
sua carreira, que dividiria com ele parcerias e ideias, o produtor
Osvaldo Moles.

Foi com Osvaldo Moles que dividiu a criacdo de um dos
programas mais famosos do radio no periodo, que tinha
Adoniran como principal personagem. FEra o programa

“Histéria das malocas”, no qual Adoniran interpretava um de
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seus personagens mais conhecidos, “Charutinho”. O artista
ganhou grande destaque e fama, aproveitando as inspiragdes
que vinham do préprio programa e de suas caminhadas pelo
centro de Sao Paulo para compor suas cangdes. E Adoniran foi
fazendo parte de varios programas, com os mais variados
personagens, como o taxista italiano “Giuseppe Pernafina”, ou
o malando “Zé Conversa”, e o sucesso era tanto, que as
habilidades de Adoniran ndo passaram despercebidas pela
rddio, que em 1943 aumentou seu saldrio para garantir sua
permanéncia. Seu sucesso era tanto que foi chamado para
participar de alguns filmes, comerciais, que Adoniran aceitava,
apesar de sentir que suas maiores habilidades estariam mesmo
no samba.

Até meados dos anos 1960, Adoniran ja havia composto a
maioria das suas cancgdes de grande sucesso, como “Saudosa
Maloca” (1951), “Conselho de mulher” (1952, parceria com
Osvaldo Moles), “Samba do Arnesto” (1952), entre tantas
outras. Porém, todas essas can¢des nunca haviam sido reunidas
em Unico LP com o préprio Adoniran interpretando-as, mas
sim, em gravacoes pelos Demonios da Garoa, ou em outros LPs
com outros intérpretes.

Adoniran ja era largamente conhecido no meio musical, e
era reverenciado e admirado por colegas de profissdo, quando

em 1972, realizou uma participacdo no programa “Ensaio” da
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TV Cultura, produzido por Fernando Faro, onde é possivel ver
o artista interpretando alguns de seus maiores sucessos, além
de fazer criticas e comentérios que sintetizam o modo de pensar
do artista. Durante esse periodo também fazia participagdes e
apresentacdes em shows e programas de televisdo, além de
reforgar parcerias com outros cantores e intérpretes, entre eles,
Elis Regina (programa Fino da Bossa), e a homenagem de Gal
Costa, que cantou “Trem das Onze” no programa Phonon 73.
No inicio dos anos 1970 comecava a ficar famoso em Sao
Paulo, um produtor musical de nome J. C. Botezelli, conhecido
como Peldo. Ele ficara amigo de Adoniran, e era um dos
companheiros das longas caminhadas pelo centro de Sao Paulo.
Em 1973, trabalhando como funcionario da gravadora EMI-
Odeon, Peldao decidiu fazer uma colecio de obras com os
grandes artistas de samba que ja estavam mais velhos e
“esquecidos”. No mesmo ano, ele produziu entdo, um disco de
Nelson do Cavaquinho, com seus grandes sucessos, mas que
ndo obteve grande tiragem de vendas. Logo em seguida, dando
continuidade ao projeto, ele decidiu fazer um disco com
Adoniran Barbosa. Discutiu a proposta com a gravadora, que
aceitou e logo em seguida procurou Adoniran, que também

aceitou realizar o projeto, sem nem titubear. Nessa época,
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Adoniran ndo estava mais fazendo tanto sucesso nos radios!> e
passava por um periodo de certa “crise” em sua carreira
profissional, e que rebatia em sua vida pessoal. A gravagao do
disco se deu no comeco do ano de 1974, e em meados de julho,
o LP ntimero 1 de Adoniran ja estava nas lojas, sendo muito
elogiado pela critica, considerado um cléssico, algo consagrado
por diversos profissionais. O sucesso das criticas deixou
Adoniran muito empolgado e orgulhoso do préprio trabalho. O

primeiro LP continha as seguintes musicas:

Lado A Lado B

-Abrigo de Vagabundo -Trem das onze
-Bom dia, tristeza -Prova de carinho
-As mariposas -Acende o candieiro
-Saudosa Maloca -Apaga o fogo, mané
-Iracema -Véspera de Natal
-Ja fui uma brasa -Deus te abencgoe

15 O surgimento e a grande difusdo da televisio como novo meio de
comunicacdo de massas acabou por redirecionar parte dos recursos
investidos em meios de comunicagdo, inclusive da empresa que
administrava a R4ddio Record, onde Adoniran trabalhava, e que agora
concentrava esforcos e financiamentos no recém-criado Canal Record.
Adoniran, como tantos outros artistas, tentou fazer a transicdo de seus
programas do radio para a televisdo, mas ndo obteve muito sucesso. Somado
a isso, a morte do grande parceiro e escritor dos programas que Adoniran
interpretava, Osvaldo Moles, em maio de 1967, fez com que sua
popularidade fosse diminuindo.
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Porém, até entdo, embora a critica tivesse gostado, ndo era
possivel ter nogdo se o publico concordava. No final de 1974, o
chefe de marketing da Odeon chamou Peldo para uma
conversa. Ele ja estava imaginando que o LP teria sido um
fracasso de vendas, como foi o de Nelson Cavaquinho. Mas
pelo contrario, e para a alegria de Adoniran, o chefe de
marketing noticiou que havia sido um sucesso de vendas, e
solicitou que Peldo aprontasse outro disco dentro de um meés. E

o segundo LP foi lancado no comego de 1975, com as seguintes

cangoes:

Lado A Lado B

-No morro da Casa Verde -Triste Margarida

-Vide verso meu endereco -Mulher, patrao e cachaga
-Tocar na banda -Pafunca

-Malvina -Samba do Arnesto

-Nao quero entrar -Conselho de mulher
-Samba italiano -Joga a chave

Esses dois discos ajudaram Adoniran a ficar famoso
novamente e a ser legitimado pelos seus sambas. Logo em
seguida, em 1980 veio o terceiro LP, que conta com parcerias
em quase todas as musicas, e entre elas estavam Djavan

(“Aguenta a mao, Joao”) Clara Nunes (“Iracema”),
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Gonzaguinha (“Despejo na favela”), Clementina de Jesus
(“Torresmo a milanesa”) e Elis Regina (“Tiro ao Alvaro”). O

terceiro LP continha as seguintes cangoes:

Lado A Lado B

-Bom dia, tristeza -Despejo na favela
-Aguenta a mao, Joao -O casamento do Moacir
-Acende o candieiro -Torresmo a milanesa
-Prova de carinho -Tiro ao Alvaro

-Vila Esperanca -Fica mais um pouco amor
-Iracema -Apaga o fogo, mané

A maioria das musicas de Adoniran ficou famosa na voz
dos Demonios da Garoa. As letras das misicas apresentam
tematicas variadas, mas parece sempre haver espaco para
criticas a respeito do desenvolvimento urbano de Sao Paulo e
suas implicagdes sociais, além de teméticas mais liricas e que
tratam da forma como os habitantes da prépria cidade se
relacionam, amam e perdem seus amores.

Adoniran fazia de suas caminhadas pelo centro da cidade
um terreno fértil onde ele dizia buscar inspiracdo para compor
suas musicas. Segundo Campos Janior (2009), eram justamente
gracas a essas caminhadas, somados a sua capacidade de

observagdo que Adoniran possuia tanto “material” para suas
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composicdes, que podem ser tomadas como cronicas do
cotidiano wurbano. Segundo as proprias declaracdes de
Adoniran para o fasciculo 45 da Historia da Musica Popular
Brasileira, langada pela Editora Abril em 1972, ele explica como
teria surgido a inspiracdo para a can¢ao “Saudosa Maloca”, de

1951:

Ah, eu tinha um cachorrinho, o Peteleco. De noite
saia para das um passeio com ele na rua Aurora.
Onde hoje é o Cine Aurea era o Hotel Albion, que
acabou sendo demolido. O prédio ficou
abandonado uma porcdo de tempo. Uns e outros
sem compromisso, que pra ganhd pra cachaga e pro
sanduiche faziam biscates nas feiras, lavavam carros
ou eram engraxates, de noite se escondiam la
dentro, pois ndo tinham onde dormir. Eu conhecia
todos eles - 0 Mato Grosso, o Joca, o Corintiano. Eu
visitava eles, junto com o Peteleco, naquela
moradia. A gente batia papo, se entendia e se queria
muito bem. No dia que comec¢d a demolicdo do
casardo cheguei la e num vi mais nenhum dos meus
amigos. Sumiram, fiquei triste e tive a ideia de fazer
um samba pra eles. (BARBOSA, Adoniran in:
CAMPOS JUNIOR, 2009. P.230)

Ele fazia dos eventos cotidianos motivo para suas histérias
que viravam letras, e que na maioria das vezes precisava da
ajuda de amigos para serem musicadas, ja que Adoniran tinha
como Unico instrumento as caixinhas de fésforos. Talvez a
musica com origem mais peculiar seja “Iracema”, cuja
inspiracdo supostamente viera de uma noticia que lera no

jornal, relatando um caso de atropelamento de uma mocga que
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estava noiva e preste a se casar. Ao saber da histéria por tras da
cangdo, e depois de ler a letra composta por ele, a atriz Nair
Belo, que ja era famosa nas radios novelas e amiga de Adoniran
chamou a atengdo do amigo, dizendo que falar de um
atropelamento de uma moca ndo seria motivo pra se fazer um
samba. A musica foi sucesso anos depois e a atriz Nair Belo
assumiu que ndo entendia muito de mdusica. (CAMPOS
JUNIOR, 2009).

Adoniran trazia em suas canc¢des lembrancas de
sentimentos de tempos em que a cidade possuia menos transito,
menos movimento, e muito mais intimidade entre as pessoas.
Os sentimentos que ele possuia desse periodo eram traduzidos
em suas musicas com saudosismo e muito apego por uma
cidade que nao existia mais. Os processos de transformagdes da
cidade fizeram com que tanto intimismo fosse perdido no meio
da maior metrépole do pais (MEDEIROS, 2011).

Ao fazer o processo de traducdo de um evento cotidiano e
transformé-lo em uma cancdo que serd eternizada, hd um
processo de transformagdo de elementos temporais. A
temporalidade moderna é bastante diferente da que Adoniran
enxergava e fazia questdo de narrar. Na metropole acelerada e
que se volta para o crescimento, o tempo passa a ser um bem
muito precioso e essencial para que se obtenha o éxito das

realizacOes. J4 a temporalidade de Adoniran apresenta outro
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compasso, o do samba, a cadéncia de quem caminha pela
cidade com cautela, prestando atengdo em tudo, e quase sempre
olhando para trés, e portanto, acaba “indo mais devagar”.

A genialidade de Adoniran talvez esteja no ato de
descortinar as tristezas dos menos favorecidos da cidade e faze-

los rir delas ao mesmo tempo. Simplério

Conformismo e resignacao ou orgulho?

E possivel reconhecer nas musicas de Adoniran outra
imagem da cidade de Sdo Paulo, bem como do ptblico com o
qual se identificava, justamente a camada mais popular, que
embora sofresse o processo de modernizacdo entdo em curso
ainda apresentava caracteristicas simples.

A cidade que Adoniran narrava passava por muitos
problemas decorrentes do desenvolvimento urbano desigual.
Dentro deste cenario também havia espago para a dentncia e
para os temas ligados ao trabalho e a habitacdo, destacados em
cangdes como “Saudosa Maloca” de 1955, “Abrigo de
Vagabundo” datado de 1959, entre tantas outras.

As composicdes de Adoniran, tanto as musicadas como as
radiopecas, caracterizadas muitas vezes por seu Viés
tragicomico, apresentam um discurso ndo tdo ufanista,

mostrando as contrariedades e consequéncias decorrentes do
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intenso processo de modernizagdo da cidade. Como aponta

Francisco Rocha:

Adoniran passou a compor o texto e as tramas
desta personagem e de outros que ele recortou da
multiddo e das ruas da metrépole, recriando sua
verdade mna arquitetura deste espaco em
transformacdo, onde circulam negros, imigrantes
italianos e retirantes vindos de outros estados,
numa polifonia de vozes, expressio das mais
diversas herancas culturais, de onde nos parece
emergir a sintese de sua obra (ROCHA, 2002. P. 38)

Pode-se notar também, em algumas de suas composicdes,
um pensamento conformista em relagdo a situagdo em que o
autor se encontra. Quando diz, em “Saudosa Maloca”, que se
conforma com a situagdo, e que quem expulsa as personagens
da moradia tem razdo em fazé-lo, deixa claro um
posicionamento de quem aceita o que acontece, e ndo aparenta
se mobilizar para transformar o que causa, no caso da musica,
tanta tristeza e desconforto.

O conformismo torna-se a primeira impressdao que se tem
de certas can¢des quando se atenta para expressdes como “S6 se
conformemo” (“Saudosa maloca”, 1951); “Paciéncia, Iracema/
Paciéncia” (“Iracema”, 1956); ou ainda em “[...] Nao tem nada
nao, seu doutor/ Nao tem nada nao [...]” (“Despejo na favela”,
1969). Nesses trechos e tantos outros, ha a ideia de que se
conformar e se acostumar com a situacdo imposta é a melhor e

tnica solucao.
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Durante a elaboragdo do presente trabalho muitos
questionamentos foram feitos quanto a posicdo que Adoniran
Barbosa ocuparia frente ao desenvolvimento desigual da
cidade. H4 uma tendéncia a julgar a sua posicio como
conformada e resignada diante das massacrantes
transformacgdes, sempre deixando a entender, em primeira
analise, que a fatalidade do progresso faz com que sofrer suas
consequeéncias seja inevitavel.

Uma visdo alternativa pode ser observada a partir do
trabalho de José Paulo Paes (1985), onde Adoniran Barbosa é
apresentado como um cidadao que, de certa forma, segue as
leis, e que por isso, a se ver diante das fatalidades, compreende
que cumprir as leis talvez seja a melhor forma de continuar
vivendo.

A andlise prossegue e mostra que o que hd, na verdade, é
o orgulho de seguir as leis e agir com dignidade dentro da
maquina do progresso; onde a visao de construir a propria casa
(“Abrigo de vagabundo”, 1958) seria motivo de orgulho, pois

esta seria fruto do préprio trabalho.

[..] Adoniran Barbosa conseguiu exprimir, com
lapidar pertinéncia, em alguns dos seus melhores
sambas, foi o anseio de dignidade humana que leva
o trabalhador a orgulhar-se do seu trabalho, ainda
que injustamente remunerado; a erguer com as
proprias maos uma casa pra si e para os seus,
mesmo que ela ndo passe de uma maloca; a buscar

0150 ¢



Adoniran Barbosa e a lirica do “pogréssio”

nas instituicdes legais, por discriminatérias ou
corrompidas que sejam, uma forma qualquer de
seguranca. (PAES, 1985. P. 263)

Paes (1985) ainda traca um contraponto temporal entre as
cidades de Sao Paulo e o Rio de Janeiro, onde na primeira
sempre esteve vinculada a ideia de trabalho e de “locomotiva”
do Brasil; j& na segunda, sempre se trouxe a ideia de paraiso
tropical turistico. Independente da veracidade da fama das
duas capitais, estar em Sdo Paulo na década em que a cidade se
tornou a maior metrépole do pais, é de certa forma, fazer parte
dela. E para Adoniran, isso seria motivo de orgulho.

Vale ressaltar, que segundo a biografia (CAMPOS
JUNIOR, 2009) e depoimentos do préprio Adoniran, ele ndo era
muito adepto a “filosofia do trabalho”. Porém ele se sentia no
papel de representar quem o era e, portanto, fazia de suas
can¢des meio para disseminar esse orgulho de ser trabalhador
da metrépole e quem auxiliou a construi-la, fisicamente ou
culturalmente.

A seguir, tais leituras serdo aprofundadas e outras serdo
realizadas buscando evidenciar o modo como Adoniran leu e
traduziu a cidade. Nota-se que ele ndo realizou leituras lineares
e as temdticas oscilam ao longo de sua carreira, mas talvez
resida ai, mais um ponto de interesse e de relagdo com a

metrépole, que apesar de manter seus objetivos sempre
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voltados para o futuro e o progresso, também ndo o fez de

maneira linear, e nem sempre coerente.

3.2. Do Bras ao Jacana: a lirica dos
excluidos

Celso de Campos Junior em Adoniran: uma biografia (2009)
observa que ndo ha nenhuma passagem da vida de Adoniran
Barbosa que deixe clara a vontade do artista de compor cangdes
que tivessem um carater de critica politica ou social tao
explicito. Adoniran compunha suas cangdes como uma maneira
de se aproximar da populagdo, da qual ele ja se considerava
préximo e de cujo cotidiano tirava inspiragao. Tanto que nao é
possivel notar, ao analisar as letras, nenhuma referéncia clara a
organizacdes ou movimentos politicos, e sim a nomes de
pessoas normais que, assim como ele, andavam por Sdo Paulo.
Outro aspecto relevante é o fato de suas cangdes ndo possuirem
uma linearidade temaética clara. Adoniran ndo possuiu,
segundo Campos Jtnior, um periodo mais lirico que outro, ou
mais critico.

Nao obstante tais caracteristicas, a presente dissertacao
analisa algumas letras da obra de Adoniran a partir de dois
campos complementares: as temdticas urbanas e as temaéticas

liricas. As temadticas urbanas tratam mais diretamente das
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transformacdes ocorridas na cidade de Sao Paulo, como
mudancas no tecido urbano, construcdes de edificios, e o
progresso em si. Ja as temaéticas liricas tratam das apreensodes de
tais transformacdes, como a perda de entes queridos e de
amores, a distancia necessdaria a ser percorrida dentro do vasto
territério urbano, amizades e demais apreensdes. As duas
tematicas aparecem simultaneamente em quase todas as letras
selecionadas para estudo, e portanto, a analise se dara por letra,
e ndo por temadticas presentes. No presente capitulo, as letras
estdo separadas por trechos e suas andlises decorrentes, porém
todas as letras estao apresentadas nos Anexos deste trabalho, e

estdo apresentadas conforme grafia citada em Campos Junior

(2009).

3.2.1. Samba do Arnesto (1953)

Um ponto de grande importancia dentro das anélises das
cangdes de Adoniran diz respeito aos desvios da norma culta de
linguagem que aparecem propositalmente em algumas de suas
cangOes. Tais desvios faziam com que Adoniran de certa
maneira tratasse de temas de maior complexidade, porém de
forma mais acessivel e sensivel, e acabava por tornar pequenas

expressdes de grande apelo popular, algumas se tornando
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inclusive, jargdes e simbolos do imaginario popular urbano de

Sao Paulo.

Samba do Arnesto (1953)16

O Arnesto nos convidoé prum samba, ele mora no
Bras / Nois fumo e ndo encontremo ninguém /
Nois vortemo cuma baita duma reiva / Da outra
veiz noéis num vai mais / Noéis ndo semo tatu! /
Outro dia encontremo com o Arnesto / Que pediu
descurpa mais noéis nao aceitemo / Isso nao se faz,
Arnesto, néis ndo se importa / Mais océ devia ter
ponhado um recado na porta / Anssim: / ‘O,
turma, num deu pré esperd / A veiz que isso num
tem importancia, num faz ma / Depois que nois vai,
depois que nois vorta / Assinado em cruz porque
nao sei escrever / Arnesto’

A cangao composta por Adoniran logo no comeco de sua
carreira ficou muito famosa, entre outros aspectos, pelos
exageros de desvios da norma culta de linguagem. O Arnesto
em questdo na verdade se chamava Ernesto, e se tratava de uma

pessoa comum, amigo de um amigo de Adoniran, e que

1® Todas as cangbes citadas neste trabalho foram extraidas de CAMPOS JUNIOR,
Celso. Adoniran: uma biografia. Sdo Paulo: Globo, 2009. O ano de cada letra
corresponde ao ano em que foram registradas pelo autor, que quando ndo citado
trata-se apenas de Adoniran Barbosa, porém “Samba do Arnesto” foi escrita por
Adoniran e Alocin. Toma-se que a forma como estdo escritas na obra de Campos
Junior (2009) esta de acordo com o modo como foram registradas por Adoniran
Barbosa, porém, por se tratarem de cangBes que foram interpretadas por diversos

artistas, é provavel que haja variagdes nas mesmas interpretacoes.
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declarava nunca ter acontecido tal situacdo descrita na cancao,
de convidar pessoas para uma festa em sua casa, mas ndo estar
presente no dia e hora marcados (CAMPOS JUNIOR, 2009). A
letra discorre sobre um evento muito comum na época, que
eram as reunides em casas de amigos para fazer festas, sambas
e encontros, muito provavelmente devido a auséncia de espagos
significativos e acessiveis para tais eventos populares. O
desencontro causado pela auséncia do anfitrido causa desgosto
por parte dos convidados, e prevendo isto, Arnesto tenta entdo
se desculpar pelo desencontro, mas os amigos nao perdoam e
aparentam estar muito bravos com tal situacdo. Talvez a raiva
do grupo resida no fato que o deslocamento até o Bras fosse
muito longo, e ir até 1a para ter que voltar sem ter feito a festa
poderia gerar grande descontentamento. Tem-se aqui a ideia de
deslocamento pela cidade, e como isso poderia ser penoso e
cansativo, em especial para um grupo inteiro.

Dada situagao, um dos fatores que chama muito a atengao
é a sugestdo que o autor faz ao suposto anfitrido de um possivel
bilhete que poderia ter sido deixado na porta da residéncia. No
bilhete, ele diria que ndo pode esperar pelos amigos, e o trecho
terminaria com a seguinte expressdao: “Assinado em cruz
porque nao sei escrever / Arnesto”. A contradigao nesse trecho,
onde estaria por escrito que o autor do bilhete ndo sabe

escrever, e por isso iria assinar com uma cruz, um “X”, leva ao
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final da cancdo o humor demonstrado no decorrer de toda a
letra, e reside no fato de que, como seria possivel que o autor do
bilhete tivesse que assinar com um “X”, ou seja, caracteristica
de analfabetos, sendo que ele ja havia escrito todo o bilhete? E
mesmo descrevendo que ira assinar com um “X” pois ndo sabe
escrever, coloca seu nome no final.

O desvio da norma culta de linguagem fortalece a ideia da
propria grafia como maneira de manifestacdo e insatisfacao.
Adoniran dizia que compunha muitas musicas de tal maneira,
pois era com esse tipo de conversacdo e linguajar popular que
estava acostumado a conviver. O presente trabalho leva essa
analise ao ponto de compreender que a prépria grafia pode ser
interpretada como uma forma de manifestacdo frente as
discrepancias do desenvolvimento urbano desigual, onde nem
todos - ou a grande maioria - ndo tinha acesso a uma cultura

erudita, e consequentemente a uma grafia de acordo com as

normas de linguagem.

3.2.2. Conselho de mulher (1953)

Talvez uma das cancbes mais significativas que diz
respeito ao progresso de Sdo Paulo de modo geral seja

“Conselho de mulher”.
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Conselho de mulher (1953)

Quando Deus fez o homem/ Quis fazer um
vagolino que nunca tinha fome/ E que tinha no
destino/ Nunca pegar no batente/ E viver
forgadamente/ O homem era feliz enquanto Deus
ansim quis/ Mas depois pegou o Adao/ Tirou uma
costela e fez a mulher/ Desde entdo o homem
trabalha pr'ela./ Vai dai, o homem reza todo dia
uma oracdo: “Se quiser tira de mim arguma coisa de
bao/ Que me tire o trabaio/ A muié, nao”.

Pogréssio, pogréssio / Eu sempre iscuitei fald / Que
o pogréssio vem do trabaio / Entdo amanha cedo
nois vai trabaid / Quanto tempo / Nois perdeu na
boemia / Sambando noite e dia / Cortando uma
rama sem parar / Agora, iscuitando o conselho da
muié / Amanha vou trabaid / Se Deus quisé / Mas
Deus ndo qué

A cancao “Conselho de mulher” apresenta um trecho que
ndo é cantado, e sim declamado, onde, em uma espécie de
oracdo, o narrador tenta explicar como se vé dentro do
progresso da cidade. O autor relaciona a criacdo do mundo por
obra divina, e relata que a criacdo do homem estaria
relacionada a nao trabalhar e viver tranquilamente. Porém, a
criacdo divina da mulher - e nesse sentido ha uma relaciao
muito sensivel de admiracdo para com a imagem feminina, a
ponto de coloca-la justamente como uma criacdo divina - fez
com que o homem trabalhasse para ela, e mesmo assim ser

grato pela sua existéncia, “Se quiser tira de mim arguma coisa
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de bao/ Que me tire o trabaio/ A muié nao”. Santos (2015)
destaca a relagdo biblica entre a parte narrada da cangdo e a
histéria de Génesis e da criacdo do homem por Deus. Atrelada
aos idearios de pecado e culpa a mulher também seria a
responsavel pela imputacdo do “castigo” ao homem: ter de
trabalhar

Porém, assim como analisa Medeiros (2011), é de se notar
que as mulheres narradas por Adoniran apresentam uma
perspectiva muito mais forte e diferente para sua época. Em
“Conselho de Mulher”, a mulher acaba por exercer certa
dominagdo sobre o homem, relatando que somente apds ter
ouvido o conselho da mulher é que ele ird trabalhar, o que
acaba soando como uma “ordem”, e ndo mais um simples
conselho.

Isso mostra como Adoniran, e assim como muitos outros,
se relacionavam de maneira ambigua com o trabalho, sempre
com certa preguica e mé vontade. O apelo as forcas divinas faz
com que se torne inevitavel ter que trabalhar, e isso se torna
uma obrigacgdo, pois sem ele ndo haveria o progresso da cidade
- e provavelmente ele também ndo relacionaria com mulheres.

Santos (2015) discorre ainda a respeito da contraposicao
de terminologias empregadas por Adoniran. Ele chama atengao
para a utilizacdo de expressdes como “conselho” e “sempre

escuitei falar” que trazem uma ideia de preocupacdo por parte
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da mulher, que teria aconselhado o homem a ir trabalhar, e
ainda no sentido do bom senso de que o préprio narrador
reconhece que é preciso trabalhar, pois todos sempre ja haviam
lhe falado a respeito. A contraposicdo reside no fato do
narrador também se colocar na posicdo de quem diferencia o
“saber fazer” do “dever fazer” (SANTOS, 2015), onde ele sabe
que é preciso trabalhar, pois tanto a mulher lhe aconselhou,
como ele sabe pelo senso comum, que é necessario trabalhar,
mas aparentemente prefere ignorar, e busca inclusive ajuda
divina, apelando para o fato que se Deus quiser e intervir, ele
nao terd que trabalhar. Porém, logo em seguida ele expressa sua
conviccao que Deus ndo ira interferir, “[...] Mas Deus ndo qué”,
e o “dever fazer” fica para trds. A invocacdo da figura divina
para que seu querer seja satisfeito funciona como uma “prece as
avessas”, tendo entdo a ideia que ja que nado é possivel que por
parte dele préoprio o trabalho seja evitado, cabe entdo torcer
para que a figura divina também o queira.

Observa-se, aqui, a relagdo de um homem que ndo gosta
de trabalhar, mas que segue o conselho de sua mulher e tenta
fazé-lo, ainda acreditando que forcas divinas irdo impedi-lo,
para seu proprio bem.

A cangdo, porém, é carregada de significados que vao
além da compreensao direta de que o progresso da cidade tem

origem no trabalho. Se analisada a maneira como foi composta,
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com os desvios na norma culta de linguagem, com destaque
para a grafia da palavra “pogréssio”, por exemplo, é possivel
estabelecer um contraponto que perpassa vérias composigdes
de Adoniran, mas que nessa em especial apresenta grande valor
simboélico. Ao fazer uso desta grafia o autor fortalece o quao
discrepante pode ser o cendrio metropolitano. Pode-se
compreender que o tal desenvolvimento urbano atinge de
forma diferente os diversos habitantes de um mesmo espaco, e
a falta de erudigao, ou de acesso a educacdo faz com que muitos
vejam tais transformagdes como “pogréssio”, e nao como um
“progresso” de fato. Nota-se ainda a consciéncia da
desigualdade entre o trabalho empreendido na construcao
dessa cidade e o usufruto da mesma.

Rocha (2002) analisa a frase final “Mas Deus nao qué”, que
é cantada como um breque na misica, ou seja, fuga da cadéncia
original, como uma ruptura na reflexdo sobre o progresso e
sobre como é necessario largar a boemia para alcanga-lo. Para o
autor, o fato de a frase ser falada e estar fora da cancao, de certa
maneira, representaria uma conclusdo avessa a tudo que se
teria propagado anteriormente, ou seja, embora seja sabido pelo
narrador que o trabalho é necessario, nao ha nada que se possa
fazer caso Deus ndo o queira. Rocha ainda destaca como um
“[...] avesso da exaltacdo do progresso.” (ROCHA, 2002. P. 93).

Essa visdo também estd relacionada ao modo como o autor
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enxerga o desenvolvimento da cidade, ligando o fato de que o
progresso urbano e coletivo s6 ird acontecer caso ele e toda a
cidade se esforce e trabalhe para isso. Mas indo na contramao
do que a cidade precisa, o autor relata ter passado muito tempo
na boemia e em festas, e de certa forma, parece admitir que isso
nao contribuiu em nada para um éxito coletivo, apenas para

satisfacao pessoal.

3.2.3. Saudosa Maloca (1955) e
Abrigo de Vagabundo (1958)

As relagdes desenvolvidas por Adoniran Barbosa com a
cidade de Sao Paulo sdo de grande complexidade e algumas
tratam das mudancas ocorridas no tecido urbano, mesmo que

seja de uma tnica residéncia, como “Saudosa Maloca”.

Saudosa Maloca (1955)

Se o sinh6 nao ta lembrado / Da licenca de conta /
/ Que aqui onde agora estd / Esse edificio arto /
Era uma casa veia / Um palacete assobradado / Foi
aqui seu mogo / Que eu Mato Grosso e o Joca /
Construimo nossa maloca / Mas um dia nem quero
me lembrar / Chego os homes co'as ferramenta / O
dono mandou derrubar / Peguemo tudas nossas
coisas / E fumus pro meio da rua / Aprecid a
demolicao / Que tristeza, que ndis sentia / Cada
tauba que caia / Doia no cora¢do / [...] /Os homis
estd co’a razdo / Nos arranja outro lugar/ S6 se
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conformemos / Quando o Joca falou: / Deus dé o
frio / Conforme o cobertor / [...] / Saudosa Maloca,
maloca querida / Dimdim donde néis passemo /
Dias feliz di nossa vida

E possivel estabelecer uma relacao de perda do local de
habitacdo, devido a uma expulsdo, por motivos de ocupacdo
ilegall” por parte dos moradores. Ou seja, durante o periodo
que Sao Paulo sofreu diversas transformacdes em seu territério
alguns imoéveis acabavam ficando desocupados, provavelmente
as margens da especulacdo imobilidria. Em uma situagdo
dessas, alguns imoéveis acabavam se tornando abrigo para
pessoas que ndo possuiam condicdes de arcar com os custos de
um imoével legalizado, e ali faziam sai “maloca”. Cedo ou tarde
eram obrigados a desocupa-los e se viam em condicoes de falta
de abrigo para morar.

Demonstrar algum sentimento em relacdo a perda da
habitacao para a constru¢do de um novo edificio estd na
contramdo das expectativas geradas pelo processo de
modernizacdo da cidade, que é pautado na substituicdo do
antigo pelo novo e do fato dessas substituicdes sempre serem
positivas, pois visam o progresso. Nesse sentido, estar sempre

atrelado ao passado, como Adoniran poderia estar, ndo impedia

7 “maloca. [...] 1. Bras. Casa de habitacdo india, que aloja diversas
familias. 2. Bras. Aldeia indigena. 3. Bras. Esconderijo. [...] 7. Bras., N.E.
Grupo de gente que ndo inspira confianga. [..] 9. Bras., S. Grupo de
salteadores, de bandidos.” In: FERREIRA, A. B. D. H. Novo Dicionario da
Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro: Editora Nova Fronteira, 1995. P. 1072.
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que o progresso acontecesse, e o cantor surge com um
sentimento resistente e insistente em fazer de seu relato a
versdo daqueles que mantinham seus olhos no passado.
Adoniran via na demolicdo de um casardo antigo a certeza de
mudancas na memoria da cidade, que apagava seus antigos
palacetes para dar lugar a grandes e altos edificios que tivessem
caracteristicas mais condizentes com o desenvolvimento da
metrépole.

Mas Adoniran também via na demolicdo a perda de
referenciais urbanos, a perda de memoérias que seriam
desmanchadas com ordens superiores que seguiam apenas uma
légica de mercado. Adoniran enxergava de maneira muito
diferente da légica do mercado imobilidrio. Enxergava pessoas
e amizades - ndmeros que ndo importam em relagdes
comerciais.

Fazendo uso de outras reflexdes é possivel extrair uma
grande variedade de significados. Primeiramente, a cancdo é
narrada em primeira pessoa, porém Adoniran ndo foi morador
de nenhuma maloca. Os personagens narrados por ele, Mato
Grosso e Joca, eram colegas de Adoniran, que viviam em um
“palacete” no centro da cidade e que comumente ajudavam a
esposa do autor a carregar comprar e faziam outros servigos
gerais. Eram colegas de conversa e passeios, como tantas outras

figuras paulistanas. Um dia, em uma de suas andancgas pelo
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centro de Sao Paulo, Adoniran se deparou com a demolicao do
casardo onde seus amigos moravam, e nunca mais os viu, nem
teve noticias de seus paradeiros (CAMPOS JUNIOR, 2009).

O fato de o personagem Mato Grosso sentir vontade de se
manifestar e de tentar mudar a situagdo de algum modo, traz a
ideia que a revolta ird acontecer de algum modo e que algo sera
feito para impedir a demoligdo. Porém, Mato Grosso tem sua
revolta abafada, além de ser substituida por uma espécie de
conclusdo fatidica por parte do narrador, ao afirmar que a
demolicdo estd correta, e por consequéncia, a desocupagao
também o é. Mas a conformagao mesmo sé acontece quando o
personagem Joca faz uma relacdo espiritual dizendo que “Deus
da o frio/ Conforme o cobertor”, se conformando com o que
lhes é dado. A cancdo termina com o refrdo marcante onde
todos sdo convidados a cantar as memorias de um lugar bom,
mas que ndo existe mais.

Mas é possivel extrair uma reflexdo mais sensivel no que
diz respeito ao modo como Adoniran enxergava aquela
demolicdo, e qual o significado que uma movimentagdo de
paredes poderia ter no impacto na vida de pessoas que ndo
tinham alternativa a ndo ser se conformar. Quantas
“demolicdes” de casas e sonhos, de oportunidades de vida que
foram suprimidas na intensa movimentagao urbana. A letra da

cancdo também mostra que, apesar do edificio ja estar
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construido fisicamente - pois ja existia ali o palacete - o que
Mato Grosso, Joca e o narrador constroem quando o ocupam, e
que chamam de maloca, na verdade seria a nogdo de lar e de
familiaridade, e ndo apenas de um abrigo, e essa é a maior
perda que acontece na demoli¢cdo. O narrador dizer “[...] nos
arranja outro lugar [...]” demonstra que o lugar fisico é possivel
de se conseguir, mas a ideia de lar criada ali ndo sera

substituida.

3.2.4. Iracema (1956)

N

No que diz respeito a escala urbana, Adoniran narra as
transformacdes na cidade de Sao Paulo sempre com certo olhar
de receio em relacdo as dimensbGes e ao modo como tais
mudancas podem afetar a vida cotidiana. A letra de “Iracema”
trata sobre como o transito que passou a ser violento na
metrépole pode ser perigoso, mas de certa forma, ndo é

responsavel pelas suas consequéncias:

Iracema (1956)

Iracema / Eu nunca mais eu te vi / [...] / Iracema /
Eu sempre dizia / Cuidado ao travessar essas ruas
/ [...] / Iracema vocé travessou contramao / [...] /
Vocé travessou a rua Sdo Joao / Um carro te pega e
te pincha no chdo / Vocé foi pra assisténcia, [racema
/ O chofer ndo teve culpa, Iracema / Paciéncia,
Iracema. Paciéncia.
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Em “Iracema” é possivel notar que, através de um
discurso amoroso sobre a perda da pessoa amada, hd também
uma critica em relacdo ao fato da cidade ter se desenvolvido e
as pessoas ndo estarem acostumadas com tal movimentacdo.
Quando o narrador diz que teria avisado a amada sobre os
perigos dos cruzamentos, e para ficar atenta a isso, ele estaria
na verdade alertando para algo que talvez ndo fizesse parte do
cendrio habitual da amada. Ela sofre um acidente, é assistida,
porém ndo resiste, o que traz a ideia de que teria sido um
acidente grave. Mesmo assim, o narrador ndo consegue colocar
a culpa no motorista, mas sim da pedestre, a propria amada,
que foi quem ndo seguiu as leis de transito. Quanto ao
motorista, seria uma analogia ao desenvolvimento da cidade, a
propria modernizagdao, que simplesmente, “ndo teve culpa”, e a
responsabilidade ficaria, portanto, com quem nao segue as leis
da tal modernidade e nao se atenta as mudancas.

A ndo atribuicdo de culpa ao motorista mostra como as
pessoas podem ter se “acostumado” com as consequéncias e
danos que o progresso pode causar a quem se atreve a interferir
no seu acelerado caminho. Iracema deixa entdo de ser vitima
das transformagdes para ser apenas mais um dado estatistico.
Claro que o narrador demonstra muito sofrimento pela perda,

mas admite ao final da cangdo, que tudo que pode fazer é
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aceitar e ter paciéncia. Silva (2011) destaca que a questdo
temporal é relativizada para as pessoas e para a cidade. As
mudancas no cendrio urbano que levam, no caso da cangdo, a
um aumento do trafego, ocorrem de maneira a nao ser uma
“[...] sequéncia progressiva [...]” (SILVA, 2011. P.213), e que a
cancdo destaca justamente o contrdrio, que a temporalidade da
vida humana no ambiente urbano ndo acompanha o
desenvolvimento moderno da cidade.

Ou seja, o narrador que estaria prestes a se casar com
alguém que ele trata por “amada” prefere culpa-la ao motorista
(tomado aqui como uma personificacdo do progresso). De certa
maneira isso pode mostrar uma introjecdo do progresso como
algo maior e isento de responsabilidade e que é verbalizado
pelo narrador nessa auséncia de responsabilidade pelos seus
atos. Pode-se interpretar que o progresso se torna uma entidade
que, no caso, é maior até mesmo que o amor do narrador pela
sua futura esposa.

“Iracema” e tantas outras cangdes sao significativas no que
diz respeito ao modo como as transformacdes na cidade
influenciavam a vida de seus habitantes. O modo como se
davam tais mudancas, sempre de forma veloz e muitas vezes
avassaladoras deixa claro que esse tipo de situagdo de
remodelacdo e progresso urbano nao busca saber a opinido de

quem a habita, deixando muitas vezes cicatrizes coletivas.
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3.2.5. Apaga o fogo, Mané (1958)

Em 1958 Adoniran Barbosa compds uma cangdo com a
tematica lirico-amorosa, mas da qual é possivel aprender um
modo de relacao dos habitantes com o tecido urbano de Sao

Paulo:

Apaga o fogo, Mané (1958)

Inés saiu dizendo que ia comprar um pavio pro
lampido / Pode me esperar Mané / Que eu ja volto
ja/ [...] / E tui pro portdo / S6 pra ver Inés chegar /
Anoiteceu e ela nao voltou / [..] / Procurei na
Central / Procurei no hospital e no xadrez / Andei
a cidade inteira/ Mas nao encontrei Inés / Voltei
pra casa triste demais / [...] / Pode apagar o fogo
Mané, que eu ndo volto mais.

A cangdo que, a primeira impressao fala de um homem
que foi deixado pela mulher, além de tratar de espacos da casa
(portdo e cozinha), também traz a nogdo de como a cidade era
grande e como eram muitos os lugares para se procurar alguém
desaparecido. O autor entdo, lista tais lugares, a Central, o
hospital e a delegacia de policia (“xadrez”), e ainda diz que “[...]
Andei a cidade inteira/ Mas ndo encontrei Inés[...]”, ou seja,
mesmo assim a busca foi em vao. Silva (2011) destaca o

contraste entre a especificidade dos locais onde foi a busca -
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central, hospital e xadrez - e a generalizacdo que segue, onde o
narrador declara ter andado “a cidade inteira”. Tal anélise
indica um desencontro, claramente, das personagens, mas
também do narrador com a prépria cidade, levando novamente
a ideia que a cidade era tdo grande que seria impossivel buscar
em todas as partes, e que todos os lugares onde o narrador teria
ido, seriam os lugares onde ele supde que seria possivel
encontrar alguém desaparecido. A busca termina com a
decepcdo e a volta para casa.

Outro ponto relevante desta cancdo foi tratado por
Medeiros (2011) quando analisa a posicao social em que se
encontram as “musas” inspiradoras de Adoniran, ou seja, as
mulheres que fazem parte das cangdes. Para ela, ha uma
diferenciacdo da figura romantica feminina fragil e
inalcancdvel. Mostra que, em “Apaga o fogo Mané”, por
exemplo, é a mulher que decide deixar a casa, pois se encontra
em situacdo desagradavel. Se forem levadas questdes histéricas
relacionadas aos movimentos de lutas femininas, até mesmo
para a capital de Sao Paulo, a Inés da musica de Adoniran que
sai de casa, ndo fala nada e deixa apenas um bilhete mostra
personagens que estavam a frente do seu tempo e que ndo eram
necessariamente dependentes dos homens. Adoniran coloca

entdo as mulheres em suas cangdes sempre com carinho, mas
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também com admiracdo, pois elas estariam “rompendo” com
paradigmas sociais comuns para o periodo.

As mudangas constantes no tracado e a expansao de sua
malha urbana levam a suposicdo de certo desconforto ou de
grande esforco de seus habitantes. Outra ideia que se pode
absorver nesse sentido diz respeito aos habitantes se sentirem
perdidos em meio a tantas mudancas e ao vasto territério que a
cidade agora possuia.

Outras cangdes muito conhecidas como “Samba do
Arnesto” (1952) e “Trem das onze” (1964) também apresentam
personagem em percurso pela cidade. Em “Samba do Arnesto”
Adoniran Barbosa trata a ida a casa de um colega no Bras, e ao
chegar no local da festa ndo encontra ninguém e precisa voltar.
Ja em “Trem das onze”, o deslocamento se da de Jacana até
outro local da cidade, mas tém-se a ideia de ser longe, pois s6 é
possivel percorrer tal trajeto de trem, e este ainda possui
horario limitado de circulagdo. Tais discursos ddo dimensao do
tamanho que a cidade possuia, mas, além disso, do tamanho

que ela possuia no imagindrio das pessoas que a habitavam.
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3.2.6. Abrigo de Vagabundo (1958)

Adoniran compds uma cancdo que seria como uma
continuidade a ideia de “Saudosa Maloca”, inclusive com a

citacdo de alguns personagens em comum.

Abrigo de Vagabundo (1958)

Eu arranjei o meu dinheiro / Trabalhando o ano
inteiro / Numa cerdmica / Fabricando pote / E 14
no Alto da Mooca / Eu comprei um lindo lote / Dez
de frente, dez de fundo / Construi minha maloca /
Me disseram / Que sem planta ndo se pode /
Construir mas quem trabalha / Tudo pode
conseguir / Jodo Saracura / Que ¢é fiscal da
prefeitura / Foi um grande amigo sim / Arranjou
tudo pra mim / Por onde andara / Joca e Mato
Grosso / Aqueles dois amigos / Que ndo quis me
acompanhar / Estardo jogados / Na avenida Sao
Jodao / Ou vendo o sol quadrado / Na detengado /
Minha maloca / A mais linda que eu ja vi / Hoje
estd legalizada / Ninguém pode demolir / [...]

Em relacdo a “Saudosa Maloca”, a situacdo dos
personagens parece ter melhorado, ao menos para um deles,
pois consegue comprar um terreno e construir sua casa propria,
grande motivo de orgulho para ele. A necessidade de
regularizagdo do imovel traca outra relagio com a mdasica
anterior, pois como se tivessem ficado traumas da expulsao e
ndo desejasse que o infortinio se desse novamente, e para
tanto, acaba contando com a ajuda de alguns amigos. Nesse

sentido, as relacdes com habitacdo na metrépole passam de
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ocupagdes ilegais - mas que traziam felicidade - para casas
construidas conforme as leis e por isso ddo orgulho a
personagem que sente que finalmente estara seguro e nao
precisara passar novamente pela situacdo de ser desocupado.
Compreende-se aqui, que talvez o fato de ter uma casa
regularizada traga mais felicidade do que a ideia levantada em
“Saudosa Maloca” de construc¢iao de um lar com carater afetivo.

Marcos Virgilio da Silva (2011) em seu trabalho sobre o
progresso dos “de baixo” analisa como pode ser vista a cidade
de Sao Paulo sob uma perspectiva dos socialmente excluidos.
Ele destaca que, no que diz respeito as composicdes de
Adoniran, ha sempre uma opgdo por descrever lugares centrais
da cidade, ou quando tratado de periferias, essas sdao da Zona
Norte e Leste, e em alguns casos, Zona Sul, porém, “[..]
omitindo sempre o quadrante sudoeste, direcdo histérica do
crescimento e do deslocamento das camadas mais altas.”
(SILVA, 2011. P.187). Silva ainda trata dos espagos citados por
Adoniran e outros sambistas em suas cang¢des, e observa como a
frequéncia que palavras como “rua”, “casa” e “favela” sdo mais
frequentes nos discursos se comparadas a palavras de um
vocabulario mais elitizado para a época, tracando-se entdo uma
relacdo entre os ambientes citados e o cotidiano possivelmente

relacionado a seus frequentadores.
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O autor também relata que, tanto no caso de “Saudosa
Maloca” como de “Abrigo de Vagabundo” sdo poucas as
opgodes de destino para as personagens. Quando ndo moram em
habitagcdes improvisadas ou ilegais como as malocas, acabam
tendo que ir para a praca, e viver como indigentes, fato que
demonstra o contraste entre a conquista por parte de um em
relagdo a tristeza em que se encontram os outros. Quando o
destino aparentemente sorri a um dos personagens, como em
“Abrigo de Vagabundo”, ele se desloca do centro e vai para
lugares mais afastados, mas nota-se que as opgdes dos
companheiros que ndo tiveram a mesma sorte é provavelmente
ficar na rua ou na prisdo, “[...]/ Estarao jogados / Na avenida
Sdo Joao / Ou vendo o sol quadrado / Na detencado [...]7,
reforcando a ideia da importancia do problema da habitacdo
para o cotidiano de Adoniran e seus companheiros. Ele ainda
destaca que a frequéncia que a palavra “rua” aparece e o modo
como ela surge nas cangdes a coloca sempre como contraponto
entre o ambiente particular da casa e o espago publico como

lugar de sociabilidade.

A frequéncia com que esse espago
caracteristicamente publico é mencionado sugere
uma assimilagdo simbolica do espaco publico, em
contraste com a impossibilidade de apropriagao
efetiva pelos praticantes do samba nesses espagos.
Nem sequer o desejo de apropriacdo da rua é
manifesto: o registro de vivéncias outras pode
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apenas exercer um papel compensador ante a
impossibilidade de o préprio samba na rua ser o
objeto de registro. (SILVA, 2011. P. 200)

Ha4 de se notar o contraste de emogdes demonstrado pelo
narrador e como elas vao sendo alteradas ao longo da cancao.
Ele inicia descrevendo sua trajetéria penosa para juntar
dinheiro, mas que é recompensada com a compra do “lindo”
lote, o espaco que ele orgulhosamente agora detém. Outra
barreira parece atrapalhar o caminho do autor quando ele diz
que precisa de documentagdo correta para construir sua nova
morada. Mas as amizades o ajudam a conquistar mais essa
etapa. E quando ele poderia estar tranquilo aproveitando sua
nova casa construida a duras penas, ele recorda dos amigos e
torce para que eles tenham desfechos tao bons quanto ele julga
ser o seu. O que aparenta ser triste é o fato de o narrador
sempre precisar enfrentar problemas, e mesmo quando poderia
estar gozando das suas conquistas, ele se mantém ligado a ideia
da antiga maloca, onde ele ndo possuia uma casa legalizada,
mas possuia amigos, e por isso, entdo, oferece gentilmente a
tranquilidade de uma casa legalizada para todos os amigos que

talvez nao tenham as mesmas condigdes.
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3.2.7. Trem das onze (1964)

“Trem das Onze” também pode ser analisada de acordo
com as relagdes sociais que expressa e que somente podem ser

desenvolvidas em ambiente metropolitano.

Trem das Onze (1964)

Nao posso ficar / Nem mais um minuto com vocé /
Sinto muito amor / Mas nado pode ser / Moro em
Jacand / Se eu perder esse trem / Que sai agora as
onze horas / S6 amanha de manha / E além disso
mulher / Tem outra coisa / Minha mae nao dorme
enquanto eu ndo chegar / Sou filho tnico / Tenho
minha casa pra olhar / Eu ndo posso ficar

A cangdo que aparentemente trata apenas de uma
despedida justificada entre dois amantes permite muitas
interpretagdes como, por exemplo, o contexto urbano e a
questao temporal. A cancao lida com a questdo do tempo no
sentido de valorizar o passar das horas, mas também se
preocupar com isso. Do local onde o narrador se encontra na
cidade terd o ultimo trem partindo as onze horas, e por isso é
necessario que se apresse, dizendo entdo que ndo pode ficar
nem mais um minuto na companhia da amada, embora este
aparente ser seu desejo. Nesse sentido pode-se compreender

que o tempo da cidade moderna é exigente com seus
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habitantes, e pode até ser causador da separacao entre dois
amantes, e consequente sofrimento.

Medeiros (2011) analisa “Trem das Onze” - e o presente
trabalho concorda com tal andlise - sob o ponto de vista da
responsabilidade que o filho teria para com sua casa e sua mae.
Essa nogao estaria relacionada com o fato de que, dentro da
multidao metropolitana, repleta de desconhecidos e pessoas
que ndo conseguem se relacionar, a personagem teria destaque,
e por isso até certo “mérito”, afinal tinha casa e familia, ndo era
“um qualquer” no cendrio urbano, e mostrava-se responsavel
com seus compromissos. Outro fator levantado pela autora diz
respeito ao fato da mde dizer que ndo consegue dormir
enquanto o filho ndo retorna para casa, muito provavelmente
por conta das preocupagdes que sentia com o filho fora de casa
durante a noite. Tal interpretacdo pode trazer a ideia de que a
cidade ja se encontrava com algum cendrio de violéncia, visto
que, caso a cidade fosse segura para se permanecer na rua apds
as onze horas da noite, ndo haveria, portanto, motivos para a
mae se preocupar. Nesse sentido compreende-se que habitar a
cidade de Sao Paulo traria sempre a ideia de constante
vigilancia, tanto com os bens materiais quanto com os entes
queridos, pois a cidade j4 estaria caminhando para uma falta de

tranquilidade.
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Segundo Santos, a cancdo “Trem das onze”, além de ser
uma das mais famosa de Adoniran, é também um “[...]
patrimonio simbdlico e cultural da cidade, e sua letra é uma das
mais conhecidas da histéria dessa linguagem musical.”
(SANTOS, 2015. P. 172). Ele ainda nota que, assim como em
“Conselho de mulher” existe aqui as relacdes entre “querer
fazer” e “poder fazer”, sendo o querer referido a vontade do
narrador de permanecer junto a amada, porém tal sentimento é
interrompido pelo dever de estar junto a mae e com ela honrar
seu compromisso.

A simplicidade da letra faz com que “Trem das onze” seja,
de fato, uma das cangdes mais populares de Adoniran. Mas um
grande fator a se levar em conta no que diz respeito ao processo
de identificacdo talvez seja a imagem que se cria do narrador, a
de um proletdrio, dependente do transporte publico inclusive
para as horas de lazer, responsavel com seus compromissos,
que ndo deixa de dar satisfacdo para os outros de suas
dificuldades (no caso, a dificuldade de permanecer mais tempo
com a amada) e se vé dividido entre seus afetos (mae e

namorada) e as obriga¢des impostas pela urbanidade.

0177 ¢



Adoniran Barbosa e a lirica do progresso de Sao Paulo

3.2.8. Aguenta a mao, Joao (1965)

Também sobre as relacdbes de trabalho e sobre o
sofrimento gerado pelos transtornos urbanos, Adoniran
escreveu “Aguenta a mao, Jodo” em 1965, em parceria com
Hervé Cordovil e feita especialmente para os Demonios da
Garoa gravarem. O samba apresenta uma toada alegre, embora

tenha uma letra triste carregada de criticas sociais:

Aguenta a mio, Jodo (1965)

Nao reclama contra o temporal / Que derrubou seu
barracdo / Nao reclama / Guenta a mao Joao /
Com o Cibide aconteceu coisa pior / Nao reclama /
Que a chuva s6 levou a sua cama / Nao reclama /
Guenta a mao Joao / Que amanha néis levanta um
barracdo muito melhor / O Cibide coitado / Ja te
contei? / Tinha muita coisa mais no barraco / A
enxurrada levou seus tamanco e o lampido / e um
par de meia que era de muita estimacdo / O Cibide
ta que ta dando d6 na gente / Anda por ai / Com
uma mao atras e outra na frente

O narrador faz uma leitura da pobreza e da desgraca onde
é possivel notar uma tentativa de manter os animos diante dos
desastres (MEDEIROS, 2011). O narrador insiste em tentar
“acalmar” o amigo Jodo, mostrando-se solidario e repete
constantemente, “Guenta a mdo Jodo”, onde a frase funciona
como um conforto, mas também acaba se tornando uma

reflexdo. Silva (2011) destaca, porém, que o fato de construir um
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novo barracdo melhorado ndo significa que a vida dele ird
melhorar, apenas que ele tem capacidade e amigos para
auxiliarem na construcdo de um novo lugar para viver. O
motivo do desastre é uma chuva fortel8, provavelmente com
ocupacOes irregulares, os barracdes, e com pouca ou nenhuma
estrutura de amparo urbana. As vitimas da tempestade s6
teriam como recorrer aos proprios amigos, ja que ndo se cogita
buscar outro tipo de auxilio.

Nota-se certa contradicdo no fato de que o narrador pede
que Jodo mantenha a calma pois estd “apenas” sem a sua casa,
como se o fato de ndo ter onde morar ja nao fosse tragico o
suficiente, ele ainda lembra que pode haver situacdes ainda
piores. A comocdo atinge o apice quando diz “[...]O Cibide ta
que ta dando d6 na gente [..]”, onde também se vé certa
solidariedade com o amigo e a compaixdo com quem perdeu
ainda mais. Ao enunciar que Jodo perdeu s6 a cama, supde-se
que os pertences dele ndo sejam muito mais do que a prépria
cama. Ja& o outro personagem teria perdido mais coisas,
justamente por talvez possuir um pouco mais. Mas ao

enumerar os itens que Cibide perdeu, que sdo, além do préprio

18 Vale notar que no ano de 1965 as tragédias decorrentes de desastres
naturais como chuvas e inundac¢Ges j4 eram recorrentes na cidade, pelo
menos em areas menos privilegiadas economicamente. Mesmo estando sob
constantes reformas e remodelagdes, parece nunca ter havido espago para
resolver problemas como esses ligados diretamente a falta de planejamento e
ocupacdo do territério urbano.
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barraco, os tamancos, um lampido e um par de meias de
estimagdo, configura-se um cendrio de extrema pobreza
material, e se levar em consideragdo que Jodo tinha menos coisa
ainda, entdo a miséria se instala por completo. A tristeza da
letra busca de certa forma alertar que dentro do ambiente
metropolitano estdo todos suscetiveis a desastres e tragédias,
claro que uns mais do que outros, mas que o sentido de
comunidade e unido prevalece mesmo nos piores cendarios e

mesmo sem o amparo do poder publico.

3.2.9. Pincharam a estacao no chao

(1966)

Um icone imortalizado por Adoniran em “Trem das
Onze”, a estacdo de trem de Jagan3, teve o destino semelhante
ao da maloca no centro da cidade. No ano de 1964 o entdo
prefeito de Sdo Paulo, Prestes Maia, consegue confirmar sua
proposta junto ao governo do estado de realizar obras de

modernizagao na Zona Norte de Sao Paulo.

Pelo projeto da prefeitura, o transito da regido s6
seria desafogado com uma série de obras de vulto,
como uma ponte sobre o rio Tieté, o alargamento da
avenida Cruzeiro do Sul e a abertura de uma ampla
avenida sobre o terreno ocupado pelos trilhos e
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dormentes da Cantareira.” (CAMPOS JUNIOR,
2009. P. 409)

A estrada de ferro Cantareira fora responsavel pelo
desenvolvimento da cidade em direcdo a Zona Norte e, mesmo
nao estando mais em operagdo, havia sido responsavel por
levar milhares de trabalhadores de volta para suas casas. Uma
das estagdes era a famosa estacdo do Jacand, que como todas ao
longo da linha, seria demolida. Na data marcada para sua
demolicdo, em 1966, houve celebracdes e discursos de politicos
que grantiam que tal desmanche iria ser positivo pois daria
lugar ao progresso. Adoniran apareceu para as celebragdes e
compds alguns versos carinhosos a respeito do fato - que nunca

foram musicados.

Pincharam a estacdo no chao (1966)

Agora nao preciso mais de conducdao / Moro e
trabalho aqui mesmo no meu bairro / Jagana / Mas
sofri uma grande decepcdo quando disseram / Va
la embaixo ver, tdo derrubando a nossa estagdo /
Fui 14 ver se era verdade / E era / Quando cheguei
la vi que tudo estava no chao / Chorei feito bobo,
senti um calo na oreia / Peguei um tijolo e um
pedaco de teia / Pra guardar de recordacao.

Concordando com Medeiros (2011), fica evidente a relacao
do narrador com o espaco construido. Sdo tragados lagos

afetivos com a estacdo e nota-se a dor da perda, a ponto de ele
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duvidar se a noticia que lhe ddo é verdadeira, e ele mesmo
precisa ir até o local conferir. Ele ainda faz questdo de guardar
um pedaco fisico dos restos do edificio, como quem guarda
lembrancas de um ente querido. Nota-se também que em
nenhum momento é mencionado o fato da demolicdo ser
realizada em prol do progresso, e tracando um paralelo como
momentos fanebres de familias, é de se esperar que ndo sejam
feitos planos para o futuro tdo logo quanto se ddo os enterros,
ou seja, ndo era de esperar que o progresso tdo aclamado por
uns fosse citado nesse momento de despedida do passado.
Medeiros (2011) ainda destaca que a relacdo com o
ambiente construido ultrapassa a objetividade da utilizagdo de
um espago com funcionalidade. Mesmo a estacdo ndo estando
ativa, despedir-se dela era de grande significado e valor
simbélico para o narrador. Nesse caso, particularmente para
Adoniran Barbosa, embora a relacdo com o edificio ndo fosse
cotidiana como a de muitos moradores, seria uma espécie de
gratiddo, visto que a cancdo que teria projetado o cantor
nacionalmente falava sobre o Jacana e o trem das onze horas

que por ela passava.
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3.2.10. Ja fui uma brasa (1966-1967)

No sentido de temer pelo esquecimento, Adoniran acaba
por sentir na propria pele essa relagio. Com o advento dos
aparelhos televisivos no pais, as radios entram em decadéncia e
ndo possuem mais tanto apelo popular quanto antigamente.
Adoniran e tantos outros artirtas do radio tentam se adaptar,
alguns com sucesso, e outros como o préprio, nem tanto. Nesse
periodo comega a fazer sucesso nas televisdes os programas da
Jovem Guarda, que reunia Roberto Carlos e diversas estrelas
jovens da época. Adoniran entdo, compreende tal movimento e

compde “J& fui uma brasa”:

Ja fui uma brasa (1966-1967)

Eu também um dia fui uma brasa / E acendi muita
lenha no fogao / E hoje o que é que eu sou / Quem
sabe de mim é o meu violdo / Mas lembro que o
radio que hoje toca / Ié-ié-ié o dia inteiro tocava
“Saudosa maloca” / Eu gosto dos meninos desse tal
de ié-ié-ié / Porque com eles canta a voz do povo /
E eu que ja fui uma brasa / Se assoprar eu posso
acender de novo.

A cancao faz referéncia a uma frase muito utilizada pela
Jovem Guarda, que acabou por se tornar uma marca do grupo,

!II

“E uma brasa, mora!”. Ainda traz referéncia a outra cancao de
Adoniran, “Apaga o fogo, Mané”, onde o narrador acende a

lenha do fogdo e sai em procura da mulher que o abandonou.
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Também ¢é possivel compreender uma relacdo com a
modernizagdo nos eletrodomésticos, que no caso, seria a
mudanca do fogdo a lenha para o fogao a gds, e nesse sentido,
ter acendido muita lenha no fogao seria uma referéncia ao fato
do narrador ser mais velho e mais experiente. Além disso, o
narrador trata do fato da mudanga na programacao das radios,
que continuam tocando musicas populares para agradar seu
publico, mas que mudaram do samba das malocas para o
rock’nroll da Jovem Guarda. Mas o autor ainda guarda uma
esperanca, diz que ja esteve forte e que pode ter seu valor,
mesmo em um cendrio tao diferente.

Segundo Santos (2015) é importante notar que se trata de
uma cancdo onde fica claro que o narrador é o proprio
Adoniran, e ndo nenhum outro personagem, que ao se ver
esquecido e por nao ter mais suas cangdes tocadas no radio com
tanta frequéncia, se sente trocado pelos novos movimentos
musicais populares que dominaram as radios de Sao Paulo. E
importante notar também que o desafeto ndo é de Adoniran
com a Jovem Guarda - grupo que estaria tomando seu lugar
nos radios -, mas sim com os produtores e com quem era
responsavel por colocar as musicas no ar. Isso fica claro, pois
Adoniran diz que gosta dos meninos do “tal ié-ié-ié”, e que
reconhece neles grande apelo popular, assim como ele mesmo

tivera um dia. O que parece lhe afligir é o fato de suas cancdes
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nao irem mais ao ar com tanta frequéncia, mesmo ele

garantindo que ainda tem “lenha para queimar”.

3.2.11. Despejo na favela (1969)

Em 1969, Adoniran Barbosa compde uma cancdo que

trata, dentre outros elementos, das relacdes de cumprimento

com as obrigacdes sociais impostas a um determinado grupo de

habitantes metropolitanos.

Despejo na favela (1969)

Quando o oficial de Justica chegou / La na favela /
E contra seu desejo / Entregou pra seu Narciso /
Um aviso uma ordem de despejo / Assinada, seu
doutor / Assim dizia a peticdo / Dentro de dez dias
quero a favela vazia / E os barracos todos no chao /

AAA

E uma ordem superior / O6606 meu sen

hor / E uma

ordem superior / Nao tem nada nao, seu doutor /
Nao tem nada ndo / Amanha mesmo vou deixar
meu barracdo / Nao tem nada ndo, seu doutor /
Vou sair daqui / Pra ndo ouvir o ronco do trator /
Pra mim ndo tem problema / Em qualquer canto
me arrumo / De qualquer jeito me ajeito / Depois, o
que eu tenho é tdo pouco / Minha mudanca é tao
pequena / Que cabe no bolso de tras / Mas essa

gente ai, hein / Como é que faz?

A cangdo trata de um momento especifico dentro de uma

tfavela, que é chegada do oficial de justica ao local com a

notificacdo de despejo. Nota-se a preocupacdo do narrador da
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histéria (autor) com a desocupacdo e como esse processo se
transcorrerd. Logo no inicio da cancdo tem-se a noticia de que
serd um processo forcado, e a ideia de que a lei de alguma
forma comanda todo o processo, “[...] Dentro de dez dias quero
a favela toda vazia/ e os barracos todos no chio/ E uma ordem
superior [...]”. Também fica claro que o préprio oficial de Justica
nao gostaria de estar realizando tal agdo de despejo, dando ao
mesmo um carater mais humano, e ndo mais como Instituicao.
H4 ainda a nocdo de que o oficial de Justica é um mero
representante legal, e que a ordem veio de cargos superiores a
ele proprio, “[...] E uma ordem superior/ 0606 meu senhor/ E
uma ordem superior [..]”. Nota-se como a Justica, como
instituicdo legal, opta por exigir a desocupacao e o desmonte do
que poderia ser uma comunidade inteira, e assim contribui no
desenho do territério urbano.

O que também chama a aten¢do na cangdo é como a
cidade - no sentido de seus 6rgados publicos gestores - reage as
questdes relacionadas ao sentimento de pertencimento de um
cidaddo a um determinado territério. O processo de despejo da
favela desconsidera qualquer vinculo que os individuos possam
ter estabelecido com o lugar. E claro, além de anular a
necessidade (e o direito) a moradia.

O narrador assume a posi¢do de morador do local e traz a

ideia de pertencimento ao grupo de moradores locais, pois
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demonstra preocupagdo com os demais ocupantes. Mas ele
proprio diz ndo se importar tanto com tal situacdo, e que
conseguird se adaptar, e nesse sentido o trecho “[..] Minha
mudanga € tio pequena que cabe no bolso de trds [..]” insinua
possuir poucos bens materiais. Mas apesar de ser capaz de se
adaptar, apesar de possuir quase nenhum bem material, ele
consegue demonstrar também preocupagdo com os demais
moradores e questiona o oficial de justica sobre o futuro incerto
dos mesmos.

As relacdes expressas em “Despejo na Favela” vao além
da aparente obediéncia frente ao incontestavel sistema
judiciario. Ao aceitar ser removido, e ainda dizer que “Ndo tem
nada ndo seu doutor” o autor mostra como é capaz de
compreender o que esta acontecendo e que provavelmente ja
passou por situacao semelhante, pois estd disposto a se adaptar.
Como morador de uma metrépole em transformacdo, a
capacidade de aceitar as mudancas e se adaptar a elas sdo
caracteristica necessaria a sobrevivéncia. Mas o autor deixa
claro que ndo sdo todos que possuem ou podem realizar
mudangas, ainda mais motivadas por razdes ndo planejadas e
alheias a propria vontade. O ambiente metropolitano, ao
mesmo tempo em que tem ritmo acelerado norteado por

constantes transformacdes e exige que seus moradores se
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adaptem a elas, também abriga situacdes em que tais

adaptagdes podem ser dolorosas e muitas vezes impossiveis.

3.2.12. Triste Margarida (1975)

Adoniran faz uso da histéria de um relacionamento entre
um homem e uma mulher para relatar as transformacdes na
cidade e, de certa forma, o impacto que elas causavam nos

paulistanos.

Triste Margarida (1975)

[..] / Eu disse a ela que eu trabalhava de
engenheiro / Que o metrdé de Sdo Paulo estava em
minhas maos / E que se desse tudo certo / Ela seria
a primeira passageira na inauguracao / [...] / Até
que um dia / Ela passou de 6nibus pela via 23 de
maio / E da janela do coletivo me viu / Plantava
grama no barranco da avenida / [...]

Adoniran trata de questdes relacionadas aos meios de
transporte, em especial a inauguracdo da primeira linha do
metrd!® e também lida com algumas relagdes de trabalho. Ao

dizer que a moga passa de Onibus pela Avenida 23 de Maio,

19 A estagdo do metrd da Praga da Sé e todo complexo metrovidrio de
Sdo Paulo chegaram a cidade tardiamente se comparado a outras cidades
europeias. As obras de grande porte foram uma alternativa ao grande
crescimento da cidade e a necessidade de implantacdo de um sistema de
transporte publico eficiente, e no caso das obras do metrd, procurava-se a
ideia de incorporagdo de planos de urbanizacao e integragdo urbana.
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Adoniran ainda mostra outro meio de transporte em intenso
desenvolvimento na época, com a mudanga dos bondes
elétricos pelos Onibus®. Tais mudancas nos sistemas de
transporte afetaram de maneira significativa o modo como as
pessoas se deslocavam pela cidade, mas também contribuiram
para que a propria cidade adquirisse cardter metropolitano e
moderno, visto que muitas capitais europeias ja possuiam
sistema de metro.

Para compreender o impacto que as transformacdes
urbanas tiveram nas relagdes sociais pode-se atentar ao fato de
como as relagdes de trabalho podiam estar vinculadas a outros
campos da vida urbana, como no caso, as relagdes amorosas.
Ou seja, as transformagdes urbanas geravam novos grupos na
sociedade - inclusive novas profissdes - e as articulacdes sociais
entre esses grupos era complexa e nova para todos, podendo
causar, como no caso da cancdo, desentendimentos e
ressentimentos.

Quando o narrador diz para a mulher desejada que
trabalhava como engenheiro nas obras do metro, esta querendo
impressiona-la, dando a ideia de que havia grande expectativa
pela inauguracdo do mesmo, e que possuir tal cargo seria de
grande importancia e significado social naquele periodo. Mas

logo em seguida conta a verdadeira historia, e assume que é um

20 Ver nota de rodapé ntimero 2 do capitulo 1 pagina 51.
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jardineiro e que estaria trabalhando nos jardins da Avenida 23
de Maio, outra grande obra urbana do periodo. A diferenca
entre ser engenheiro do metrd ou jardineiro é tao grande que a
moca deixa de deseja-lo, retratando assim certo interesse por
parte da dela no status que a profissao de engenheiro teria
naquela época. Nesse sentido pode-se compreender também
que certas profissdes que estariam ligadas ao processo de
modernizacdo da cidade, como obras nas avenidas e a
construcdo do metrd, e que algumas delas dariam prestigio,
enquanto outras ndo. Sao transformagdes que vao além das
mudancgas edificadas no espaco urbano, mas que alteram
também relacdes sociais.

Sobre “Triste Margarida”, Medeiros (2011) também
concorda quando se interpreta as relagdes de trabalho expressas
na letra. Ela também nota que a indignacdo do narrador reside
no fato que ele se demonstra trabalhador e esforcado,
qualidades muito valorizadas em Sao Paulo, ou seja, ele possuia
um emprego, mas infelizmente ndo era suficiente para a moga,
que buscava alguém com ensino superior. Outro elemento
destacado por ela diz respeito ao fato do narrador aparentar ser
mais experiente em relagdo aos valores da vida, e talvez para
ndo ser menosprezado acaba se colocando numa posicdo de
superioridade e diz que a moga seria convencida e “uma triste

margarida”, deixando clara a ideia que caso a moga continue
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almejando tais valores, talvez ndo encontre a felicidade plena e

continue a viver de aparéncias.

3.2.13. Praca da Sé (1978)

Ainda sobre a primeira linha do metr6 e sobre a
importante praga da cidade, Adoniran compds em 1978 uma
musica em homenagem a Praca da Sé, um dos mais

significativos marcos urbanos na cidade de Sao Paulo.

Praca da Sé (1978)

Praca da Sé / Praca da Sé / Hoje vocé é / Madame
Estagdo Sé / Quem te conheceu / Ha alguns anos
atras / Como eu te conheci / Nao te conhece mais /
Nem vai conseguir / Te reconhecer / Se hoje passa
por aqui / Alguém que ja faz / Algum tempo que
nao te vé / Pouca coisa tem que contar / Pouca
coisa tem que dizer / Vai pensar que esta sonhando
/ E natural / Nunca viu coisa igual / Da nossa
Praga da Sé de outrora / Quase que ndo tem mais
nada / Nem o relégio que marcava as horas / Pros
namorados / Encontrar com as namoradas / Nem o
velho bonde / Dindindindindindin / Nem o
condutor / Dois pra Light e um pra mim / Nem o
jornaleiro / Provocando o motorneiro / Nem os
engraxate / Jogando caixeta o dia inteiro / Era uma
gostosura / Ver os cameld / Correr do fiscal da
prefeitura / E o progresso / E o progresso / Mudou
tudo / Mudou até o clima / Vocé esta bonita por
baixo / [...] / Mas nao va sozinho, / Meu senhor /
Que o senhor vai se perder / [...]
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A Praca da Sé em Sao Paulo esteve cercada durante seis
anos para a realizacdo de obras de remodelacao, enquanto isso,
todos seus antigos frequentadores e passantes acompanhavam
apreensivos o que poderia surgir no espago que recebeu o
Marco Zero da cidade em 1934, ano também de inicio das obras
de remodelacdao da Catedral da Sé. Tratavam-se das obras de
construcdo do metrd, as quais movimentaram grandes
quantidades de terra teve a utilizagdo de mais concreto armado
do que na construcao do estddio do Maracana no Rio de Janeiro
(CAMPOS JUNIOR, 2009). Entre todos os curiosos sobre as
obras de reforma, estava Adoniran Barbosa, um frequentador
assiduo do centro da cidade e da Praca da Sé.

O evento de inauguragdo da nova praga contou com a
participagdo de Adoniran Barbosa, que ja havia feito sua
“vistoria” no lugar antes da tdo aguardada estreia do espago,
em 16 de fevereiro de 1978. Em uma declaragao para o Jornal da
Tarde do mesmo dia, Adoniran declarava estar feliz com a nova

praga, mas que sentiria muita saudade de como era antes:

Eu frequentava muito por aqui. Restaurantes,
bilhares, namoradas, tudo aqui. Puxa vida, me da
uma saudade de uma porcdo de coisas que nao
existem mais. Eu passo e sinto um negdécio em mim,
nao da nem pra explicar. A praca da Sé ficou linda,
agora ela é madame. Mas quando era menina pobre
era mais gostoso vir aqui e conversar com ela.
(BARBOSA, 1978, apud CAMPOS JUNIOR, 2009. P.
512. Grifo da autora)
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Adoniran, assim como tantos ouros habitantes da
metrépole e frequentadores do centro de Sdo Paulo estabeleceu
vinculos com lugares especificos, e alguns desses lagos eram
transformados em cronicas por ele. Quando Adoniran Barbosa
compde “Praca da Sé”, estava deveras transtornado com as
mudancas que haviam sido realizadas em sua tdo querida
praca.

As remodelagdes na Praga fizeram com que ela se tornasse
mais condizente com demais transformacdes na cidade,
buscando sempre se modernizar. As obras da estacao do metrd
fizeram com que a Praga também se modificasse no seu
subterrdneo, e nesse sentido, fazendo com que ela ficasse
“bonita por baixo” .

Ao dizer que a Praga agora era “madame”?!, cheia de
requinte e beleza da ao local caracteristicas humanizadas, ou
seja, 0 que antes era apenas uma praga agora se torna uma
figura rica e importante na sociedade paulistana. Tal adjetivo
também pressupunha um distanciamento, quase uma
“ascensdo social”, como uma amiga que ficou mais rica e
esqueceu-se dos amigos pobres. Quando ele relata na entrevista
ao jornal que antes da reforma a Praca era como uma amiga

pobre, com quem era mais gostoso conversar, ficam evidentes,

21 A expressao “madame” é de origem francesa e significa “senhora”.
No contexto da cangdo faz referéncia modo como eram tratadas as senhoras
de alta classe social.
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além da ideia de personificagdo do lugar, a relacio de
proximidade que se estabelece com ela. Visto que foi
transformada em um ser humano, era natural que fossem
nutridos sentimentos humanos por ela.

Mas tantas transformacdes eram geradoras de sentimentos
em seus habitantes e esses variavam de acordo como cada uma
apreendia a cidade. Um tdpico bastante recorrente nas cangdes
de Adoniran trata de uma relagdo lirica e de proximidade
afetiva com a cidade. Regada a muito saudosismo e a uma
enumeracao de eventos aparentemente melhores do passado, a
cancdo relaciona um importante marco na cidade com a
proximidade que é possivel criar com seus frequentadores.
Tem-se entdo, uma relacdo extremamente emocional com o
ambiente urbano.

Embora Adoniran reconhecesse a beleza da nova Praca da
Sé, temia que tantas mudancas a tornasse irreconhecivel, e
alertava aqueles que ficaram muito tempo sem frequentar o
local: “[...] Mas ndo va sozinho, meu senhor/ Que o senhor vai
se perder [..]”. Ao demonstrar que sente falta de outros
elementos, como o relégio, de o barulho do bonde, os
engraxates, ou de agdes recorrentes no local, como a fuga dos
vendedores ambulantes da policia, Adoniran deixa clara uma
relacdo afetiva com o lugar Além disso, a enumeracdo de tantos

elementos, aparentemente sem importancia perante o progresso
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da cidade, s6 reforcam ainda mais a ideia que sdo de fato
relevantes para quem frequenta o espaco, dando mais peso
ainda aos fatores humanos da praca.

Na3o se trata de um sentimento de aversdo ao que € novo,
de ndo querer ou ndo aceitar as mudangas. Talvez se trate, antes
de qualquer coisa, do receio de ndo ser capaz de reagir
positivamente as altera¢des, de perder-se no meio de todas elas,
além de ndo ser capaz de reconhecer-se a si proprio perante
tantas mudancas. Supde-se que o medo das transformacdes na
cidade pode estar relacionado ao medo de mudangas das
pessoas e de si mesmo, dentro de uma légica de perda de
referéncias. Talvez seja ai esteja a origem o medo do novo e do
desconhecido: trata-se do receio dele mesmo - de Adoniran e
de todo sujeito que habita a metrépole - ser esquecido. Encarar
que a cidade estava em transformagdo era de certa maneira,
aceitar que a sociedade também estava. E com questdes sociais
mudando, o gosto das pessoas pela musica de Adoniran
também poderia mudar. Nota-se também o fato de que todas as
acoes cotidianas listadas na cancao acabaram sumindo com as
alteragcdes na praca, e para o narrador, eram essas agdes que
traziam dinamismo e vida ao local. Mas a nova configuracdo
acaba por “expulsar” tais fatos e pessoas, e talvez ai resida mais
outro medo de Adoniran: o medo dele mesmo ndo ter mais

espago no cendrio urbano.
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O estranhamento resultante das transformacdes teria
origem, no caso de Adoniran, no medo de ser esquecido e de
ndo ser mais aceito. A composicdo de Adoniran traduz um
desconforto que possivelmente tem alcance coletivo, ndo sendo
exclusivo dele. Esse sentimento de ndo reconhecimento do novo
e de nao estar plenamente de acordo com as novas propostas
estd intimamente ligado ao fato de ndo se reconhecer como
individuo dentro da multiddo metropolitana nessas novas
situagdes e de, portanto, ndo ser capaz de enxerga-las com

olhares bondosos e passivos.

3.2.14. Viaduto Santa Ifigénia
(1978)

No mesmo periodo da composicdo de “Praca da Sé&”
Adoniran também compoOs uma musica em homenagem ao
viaduto Santa Ifigénia. A obra arquitetonica metalica havia sido
montada com pecas trazidas da Bélgica, durante os anos de

1911 e 191322. Em meados da década de 1970 corriam boatos

?2 Muitas obras do periodo na cidade contavam com pegas e projeto completamente
europeus, como o Viaduto Santa Ifigénia, o Viaduto do Chéa e a propria Estacdo da
Luz. Todos esses elementos de origem europeia davam a capital paulista ares de
uma cidade fora da Europa, além de parecer como uma grande colagem de estilos
arquiteténicos. As transformacdes e remodelagdes urbanas em Séo Paulo durante os
anos 1920 eram, em sua maioria, conduzidas por profissionais estrangeiros, e
possuiam caracteristicas estéticas caracteristicas e usuais de paises europeus. Muito
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pela cidade que tal viaduto iria ser demolido, o que obviamente

nao aconteceu, e pelo contrario, o viaduto foi reformado.

Viaduto Santa Ifigénia (1978)

Venha ver / Venha ver, Eugénia / Como ficou
bonito / O Viaduto Santa Ifigénia / Foi aqui que
vocé nasceu / Foi aqui que vocé cresceu / Foi aqui
que vocé conheceu / O seu primeiro amor / Eu me
lembro que uma vez vocé me disse / Que o dia que
demolissem o viaduto / Que tristeza / Vocé usava
luto / Arrumava suas mudancas / la embora pro
interior / Quero ficar ausente / O que os olhos ndo
veem / O corac¢do nao sente

O que aparentemente é apenas uma cancdo sobre um
ponto de referéncia dentro da paisagem urbana paulistana,
guarda significados relativos a apreensao do lugar e uma
ligacdo afetiva nostalgica com a cidade. No viaduto muitas
coisas aconteceram para o narrador, como nascimento, o
desenvolvimento e encontros. Tais situacdes poderiam ter se
transcorrido em qualquer outro cendrio da metrépole, porém
aconteceram no mesmo viaduto e o sentimento de afeto
agregado ao lugar faz com que a personagem prefira deixar a

cidade para ndo presenciar seu fim. Nao se trata apenas de um

marco arquitetonico na cidade, mas na vida de individuos que

embora houvesse a preocupacdo de transformar a cidade em uma metropole
cosmopolita, ndo havia ainda, até 0 momento a preocupacéo de fosse uma metropole
cosmopolita “brasileira”. Tudo era importado e era cada vez mais importante fazer
algo imponente e grandioso do que funcional e prético para a cidade.
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veem nele muito mais do que um simples ponto de referéncia
espacial.

A dor da perda de um marco urbano como esse (temaética
ja utilizada por Adoniran em outras letras, como “Pincharam a
Estagdo no chao” e “Praga da Sé”) seria tdo grande que se fazia
necessario até “usar luto”, como se um ente gerido tivesse
falecido, ou seja, a ligagdo afetiva com o lugar é tamanha que é
considerado parte da familia! Embora possa soar como exagero
literdrio, a licensa poética permite que Adoniran Barbosa
demonstre como eram forte os lacos sentimentais estabelecidos
com a cidade. Nesse sentido, claro, seriam lacos pessoais do
autor, mas que podem ser significativos de um sentimento

coletivo no periodo.

3.2.15. Torresmo a milanesa (1979)

Sobre as relagdes desiguais e sobre como quem ajudava a
construir a cidade nem sempre era recompensado, ja no final de
sua carreira Adoniran compde uma musica em parceria com o
sambista Carlinhos Vergueiro em 1979, narrando conversas

entre operarios que contavam o contetido de suas marmitas:
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Torresmo a milanesa (1979)

O enxadao da obra bateu onze hora / Vamo
simbora, Jodo / [...] / Que é que vocé trouxe na
marmita, Dito / Trouxe ovo frito, trouxe ovo frito /
E vocé Beleza, o que é que vocé trouxe / Arroz com
feijdo e um torresmo a milanesa / [..] / Vamos
almogar / Sentados na calcada / Conversar sobre
isso e aquilo / Coisas que néis nao entende nada /
[..] / E dureza Jodo / O mestre falou que hoje nao
tem vale ndo / Ele se esqueceu / Que la em casa
nao sou sO eu

Originalmente a musica se chamava “Bife a milanesa”,
porém, apds conversa com o parceiro, Adoniran resolve alterar
para “Torresmo a milanesa”, e justifica a troca com a intengdo
de dar mais dramaticidade e tristeza para a situagdo, visto que o
operario “Beleza” antes teria uma unidade de bife, porém agora
ird ter apenas uma unidade de torresmo, além do arroz com
feijao. Nota-se que as descri¢des dos contetidos das marmitas
sdo muito simplérias, o que ja da a ideia que por serem
operarios ndo possuiam condigdes de comer nada elaborado ou
de maior valor alimentar.

Outro ponto interessante diz respeito a frase em que o
narrador diz que apds a refeicdo eles irdo conversar sobre
assuntos dos quais ndo possuem grande compreensdo, o que
traz a tona a questdo da falta de instrucdo e do possivel baixo
grau de escolaridade. E a letra termina com o narrador

alertando os amigos que ndo havera pagamento naquele dia, e
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que isso se torna um problema pois o narrador ndo vive
sozinho, e provavelmente possui uma familia para sustentar.
Mas a desigualdade fica latente quando o narrador declara que
talvez o mestre de obras, possivel responsavel pela realizacao
dos pagamentos dos funciondrios, havia se esquecido da
situacdo de dificuldade financeira que os personagens
passavam, gerando uma ideia de hierarquia que ndo sabe, ou
ndo consegue ser complacente perante aos problemas alheios.
Nesse sentido, o espirito de comunidade e de amizade tdo
valorizado em outras cangdes aqui acaba por desaparecer na
relagdo patrdo-funcionario, prevalecendo entdo, a logica
comercial e trabalhista.

Trata-se de uma narrativa de um momento muito breve,
que seria o almoco de operérios, provavelmente da construcao
civil, mas onde é possivel enxergar tanto a situagdo de pobreza
pela qual eles estavam submetidos quanto a relagdo de ndo
recompensa a que estavam submetidos. Tracando um paralelo
com “Conselho de Mulher” nota-se que a relacdo de progresso
era bastante desigual e que de fato o desenvolvimento urbano,
que supostamente traria mais riqueza e melhoraria de vida, ndo

é capaz de atingir todos os habitantes da metrépole.
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3.3. “Sem-duvidamente”: a fala que
foge da norma culta

Quanto a linguagem utilizada por Adoniran em suas
letras, alguns elementos podem ser destacados como
recorrentes, entre eles, o senso de humor e a forma de expressar
os sentimentos que sao sempre muito simples, e fazendo uso de
analogias e metaforas para facilitar a compreensdo de todos que
possam ouvi-las; algumas cancdes também fazem uso de
desvios da norma culta de linguagem, forma encontrada por
Adoniran para também se aproximar de todos os ouvintes,
principalmente dos mais simples, para quem tais “desvios de
linguagem” nao eram estranhos.

Percebe-se no discurso de Adoniran, bem como de outros
contemporaneos, compositores ou ndo, o surgimento de um
ideario de “paulistanismo” (ROCHA, 2002. P. 24), carregado de
especificidades, trejeitos e sons caracteristicos sob o viés das
camadas populares na metrépole, e no caso do autor estudado,
carregado ainda com influéncias italo-brasileiras. Segundo
Matos (2007) o ato de caminhar a pé pela cidade tanto de dia
como a noite, conversar com as pessoas, aproximar-se delas,
ouvi-las, e ficar atento as suas histérias e trejeitos foi a maneira
que Adoniran encontrou para buscar inspiracdo para suas

cancoes e prosas.
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Durante a elaboragdo do primeiro LP em 1974, duas
cangdes de Adoniran foram barradas pela censura do governo
militar. Como se ndo bastasse, os censores sugeriram que o
compositor fosse encaminhado para o “Mobral” - Movimento
Brasileiro de Alfabetizacdo (CAMPOS JUNIOR, 2009. P. 480). A
cancdo acabou nao sendo liberada para estar presente no
primeiro LP, mas no segundo disco ela ja apareceu liberada
pela censura.

O uso da linguagem popular, que nada mais era do que a
propria linguagem de Adoniran, através da criagdo de verbetes
e alteragdo de palavras (muitos deles por influéncias de outras
linguas), era a maneira encontrada por ele de se aproximar de
seus ouvintes, descendentes ou nao de imigrantes, tao comuns
em bairros industriais de Sdo Paulo. Vale ressaltar que
Adoniran ndo falava com todos os desvios de norma culta em
seu cotidiano, mesmo porque, como artista de rddio que era,
fazia-se necessdrio possuir certo nivel de conhecimento da
linguagem falada. Mesmo interpretando vérios personagens no
rddio, muitos deles de caipiras e com baixo nivel de
escolaridade, Adoniran mostrava-se como um homem culto e
muito “bem-apessoado”. (CAMPOS JUNIOR, 2009).

Uma das mais curiosas misturas feitas por Adoniran, que
poderia de certa maneira traduzir essa simbologia do ideario de

“paulistanismo” diz respeito a composicdo de um samba
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cantado em italiano. O fato de combinar um ritmo nacional com
uma lingua estrangeira - mesmo que no periodo o italiano fosse
tdo falado quanto portugués pelas ruas da capital devido ao
grande namero de imigrantes - faz com que seja possivel ter
uma ideia de como se dava a miscelanea complexidade cultural

paulistana.

Samba italiano (1965)

"Gioconda, piccina mia,/ Va brincar en il mare en il
fondo, /Mas atencione per tubarone, ouvisto? / Hai
capito, mio San Benedito?"

Piove, piove, / Fa tempo che piove qua, Gigi, / E io,
sempre io, / Sotto la tua finestra / E voi senza me sentire /
Ridere, ridere, ridere / Di questo infelice qui / Ti ricordi,
Gioconda, /Di quella sera en Guarujd / Quando il mare te
portava via /E me chiamaste: " Aiuto, Marcello! / La tua
Gioconda ha paura di quest'onda

O samba italiano muito animado e cOmico traz na sua
letra lembrangas de uma aventura de um casal que vai até a
praia do Guaruja, litoral de Sdo Paulo, e que ja era destino de
paulistanos como balneédrio e lazer. A letra comeca com o que
seria uma recordagdo de aviso do narrador, para que se tomasse
cuidado com possiveis tubardes que pudessem existir no mar.
A histéria continua com o narrador, em um dia de chuva,
recordar de uma tarde de diversdo na praia, e com humor
lembrar da amada gritando por socorro por ter medo das ondas

do mar. O que torna o samba italiano tao paulistano talvez seja
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o fato de que é quase possivel construir visualmente a cena,
mesmo nao se tendo dominio do idioma italiano.

Nao ocasionalmente, seu jeito especifico de falar, muito
caracteristico de um grupo social de Sao Paulo traz por si s6
diversas interpretagdes possiveis?®. Adoniran foi criticado por
utilizar-se dessa linguagem, porém, ele ignorava as criticas e
dizia que assim o fazia por julgar uma forma de se aproximar

do povo, além de achar mais bonito.

S6 fago samba pra povo. Por isso fago letras com
erros de portugués, porque é assim que o povo fala.
Além disso, acho que o samba assim fica mais
bonito de se cantar. (BARBOSA, apud VITTI, 2014).

Adoniran Barbosa também participou de muitos
programas de radio, onde teve a oportunidade de interpretar
varios personagens, e assim dar vida a varios “tipos”
paulistanos. Talvez o de maior destaque e que permaneceu
mais tempo no ar foi o programa “Histéria das Malocas”,
escrito por Osvaldo Moles, onde Adoniran interpretava
Charutinho, um morador das malocas de Sado Paulo, que

dialogava com outros personagens igualmente iconicos. Em um

2 Vale ressaltar que a cidade de Sdo Paulo recebeu imigrantes das
mais diversas etnias e origens. O que pode ter influenciado e sendo
significativo para que Adoniran optasse por escrever um samba italiano, e
ndo judeu ou japonés, é devido ao fato dele mesmo ser descendente de
italianos.
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dos programas o personagem Charutinho é indagado sobre o

que é necessdrio para se fazer uma boa letra de samba:

-Me diga uma coisa Charutinho? O qual que é a
receita para fazer uma letra de samba?

-Bom, pa escrevé uma boa letra de samba, a gente
tem que ter uma condicdo principal.

-E saber fazer rimas, é?

-Nao. P4 escrevé uma boa letra de samba, sentida...
humana... A gente tem de s, em primeiro lugal...
narlfabeto. S se for narlfabeto, escreve bem.2

No dialogo simples, interpretado por Adoniran Barbosa e
Maria Tereza, a conclusdo, por simples que possa parecer
carrega intimeros significados e associacdes. A principio espera-
se que para compor a letra de um samba seja necessério saber
rimar, visto que rimas sdo comuns em musicas populares, e
tornam mais facil a adesdo. Porém a légica se inverte e fica
complexa quando se chega a conclusio que na verdade o
necessario é ser analfabeto, ou “narlfabeto”! Para saber escrever
um bom samba é primordial ndo saber escrever! Isso se, a letra
for “sentida” e “humana”, ou seja, para ser sensivel e ter relagdo
com o publico. Pablico esse que era, portanto, analfabeto. Para
que haja grau de identificacdo e que o publico é necessério ser

como o publico e, portanto, ser analfabeto. A tristeza e ironia

2 Esterzinha de Souza & Orquestra Ciro Pereira (reg.), LP Histéria das
Malocas,Sdo Paulo, Chantecler, s/d. in ROCHA, Francisco, Adoniran
Barbosa: O Poeta da Cidade. Sdao Paulo: Atelié Editorial, 2002. P. 105.
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andam juntas nessas simples frases que carregam a reflexdo
para outro nivel.

Nao sdo todas as cancdes de Adoniran que apresentam
desvios de norma culta de linguagem, e quando ha, sao
propositalmente colocados de modo que a sonoridade das
palavras seja tdo importante quanto seu significado. Embora
nao tenha sido bom aluno, e por isso largara a escola aos treze
anos de idade, Adoniran sempre fora bem informado, lia
muitos jornais, conversava com muitas pessoas, além de ser um
comunicador no rddio. Sua profissdo exigia certo grau de
conhecimento, ao menos da lingua falada, para que pudesse se
expressar das mais diversas maneiras, tantas quanto sua
imaginagdo e de Osvaldo Moles permitissem criar.

Para que seja feito o processo de traducdo de uma situagao
cotidiana, em realidade, é necessario possuir também certo
conhecimento exterior a ela. Ou seja, para que as letras de
musicas com desvios de norma culta de linguagem ficassem
equilibradas sem soarem caricatas, era necessario grande
dominio da lingua. Somente sabendo qual seria a maneira
correta de pronunciar “progresso”, por exemplo, é que
Adoniran pode “remodelar” a prontncia da palavra, de modo
que, ndo apenas a grafia signifique critica social, mas o som
emitido pela prondncia seja mais adequado aos ouvintes.

Talvez outro grande ponto de destaque da obra de Adoniran

0206 ¢



Adoniran Barbosa e a lirica do “pogréssio”

seja justamente o fato dele ndo pertencer a uma elite cultural e
intelectual, mas mesmo assim foi capaz de produzir uma
extensa obra de enorme valor cultural, levando a crer que a sua
obra fala por si s6, independente da origem de seu autor.

Ao dizer que acreditava que algumas palavras ditas fora
dos padrdes da norma culta seriam mais agraddveis, Adoniran
estd fazendo um processo de tradugdo e adaptacdo que é
realizado diariamente e que contribui para que a linguagem
ndo seja estatica. Colocar expressdes como “nés fumos... ndis
vortemo” acaba por encurtar o caminho entre quem canta e
quem ouve. Dessa maneira acaba por ser mais fécil
compreender a mensagem que a letra traz, pois ndo é necessario
concentrar esforcos em pronuncid-la corretamente. A maneira
como sdo escritas algumas miusicas dao oportunidade para que
sejam pronunciadas de diversas maneiras, mais “confortaveis”,
ou seja, cada um que a interpreta acaba, por mais que se preste
atencdo na maneira como a letra foi registrada, justamente o
fato de estar grafada de maneira discordante com a normal
culta abre precedente para que cada um cante da maneira que
achar mais confortavel.

Talvez esse seja um dos pontos mais democraticos das
can¢des de Adoniran. Justamente por ndo se prender a regras e
tornar algo como o samba, que ja é popular, ainda mais popular

e acessivel torna as musicas facilmente assimilaveis e faceis de
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cantar. Nesse sentido pode-se pensar em certo protesto por
parte do Adoniran ao modo como a cidade moderna impunha
tantos limites e regras, mas que com bom humor, ele sempre
soube contestar, sem tornar pitoresco nem chacota, pois quem
era “narlfabeto” se via nas situacoes e se reconhecia ali, sabendo
que podia cantar os refrdes como bem entendesse.

Adoniran Barbosa e outros artistas, como Aparicio
Torelly, Bastos Tigre, Ademar Casé, Ariovaldo Pires, Noel Rosa,
Lamartine Babo, entre tantos outros, traziam as radios
brasileiras, gragas as suas habilidades verbais e de humoristas,
composicdes e textos, sons e palavras que deixavam evidentes
os trejeitos da fala italo-caipira, que seriam intraduziveis na
linguagem escrita, através de miusicas com sotaque
“macarronico”, sempre deixando clara a instabilidade, a
mistura e o hibridismo cultural da metrépole, expresso muitas

vezes em um exagero parodico.
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conclusoes

Analisar a histéria da cidade sob a perspectiva da historia
cultural urbana implica em buscar outras fontes de
conhecimento, que geralmente sdo consideradas “menores” ou
sem importancia académica. Porém, ao deixar de lado essa
perspectiva e ir a fundo em outras versdes da mesma histéria
pode revelar elementos instigantes e complexos. Surge entdo
uma investigacdo que passa a ouvir histérias, relatos, ouvir
musicas, assistir documentdrios, e a despertar uma
sensibilidade para novos olhares.

Que a histéria da cidade de Sao Paulo é complexa e plural
ndo é uma grande descoberta. O presente trabalho buscou
investigar quais os elementos que mereceram destaque na
construgdo do espago urbano como metrépole e do sentimento
que estaria atrelado a essa ideia. O desenvolvimento de Sao
Paulo de vila até metrépole envolveu diversas e complexas
situacdes sempre muito plurais, mas de forma geral sdo comuns
a toda condigao metropolitana. Os vérios apelidos que a cidade
adquiriu, como “locomotiva do Brasil”, “a cidade que ndo
para”, entre tantos outros, s6 foram tdo disseminados gracas ao
espirito que pairava no ar da cidade, o ufanismo e o orgulho de

ser a maior metrépole do pais.
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Analisando a complexidade urbana paulistana, surgem as
contradicoes e desigualdades que fazem parte da mesma
histéria. Nesse sentido, as manifestacdes culturais populares
funcionam como ferramenta pra investigar se o tal ufanismo era
de fato, predominante em toda populacdo metropolitana.
Investigou-se brevemente o samba em Sdo Paulo como
manifestacdo popular, e a importancia que o radio teve como
ferramenta de divulgacdo de todas as formas de comunicacdo,
inclusive, as mais populares. Aparece entdo, nessa mesma
histéria, a figura que se buscava encontrar desde o inicio, e que
motivou investigar esse outro olhar sobre o urbano: Adoniran
Barbosa.

Em meio a transformagdes que ultrapassavam o ambito do
desenvolvimento urbano e se interpolavam com transformagdes
sociais e culturais a figura de Adoniran Barbosa aparece como
mais uma maneira de perceber a cidade. No discurso de
Adoniran é possivel enxergar entdo uma via de mao dupla,
onde a cidade influencia o compositor, e este por sua vez a
representa de maneira expressiva e acessivel a todos os
moradores, fazendo com que a cidade seja capaz de se enxergar
nas cangdes e pegas, tornando-se sua propria imagem. Ha,
portanto, uma tradugao em diversos niveis de significados, que
vao da propria linguagem cotidiana que mistura sotaques e

trejeitos linguisticos com questdes que concernem a uma
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metrépole em desenvolvimento, como assuntos de habitacdo,
saude, trabalho e transportes, demonstrando que além de
descri¢dao havia espaco para uma reflexdao socioldgica.

Sdo Paulo é uma cidade plural. Aparentemente a
pluralidade mostrada no periodo relatado neste trabalho, e
presente em tantos outros momentos da histéria, ndo foi uma
pluralidade somatodria, no sentido de agregar cada vez mais e
progredir sempre, de forma conjunta e homogénea. O
“pogréssio” de que Adoniran falava foi relativizado, sempre
tendo dois lados da mesma moeda, o de quem via o
desenvolvimento “de cima” e o de quem colaborou e sofreu
para que ele se efetivasse. O que foi progresso pra uns, para
outros nao passou de “pogréssio”, algo que Adoniran e tantos
outros sempre “escuitaram falar”.

Ao dar inicio as pesquisas iniciais e a revisdo bibliogréfica
as questdes que estavam sendo procuradas diziam respeito ao
desenvolvimento da cidade de Sao Paulo e como Adoniran era
capaz de enxerga-las. Porém, em um segundo momento as
questdes de carater subjetivo comecaram a ganhar mais
destaque. E o cronista da cidade passou a ser também o cronista
do comportamento dos habitantes da cidade. Surgiu entdo, o
que seria a primeira conclusdo parcial: Adoniran ndo estava

apenas lendo a cidade. Estava também lendo as pessoas da

cidade.
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Dentro desses comportamentos relatados por ele,
inicialmente aparecia de forma recorrente a ideia de que
Adoniran tinha sempre um discurso conformista e paciente,
soando até como vitima de todas as transformacdes urbanas.
Essa ideia se manteve por muito tempo, e alterou o status que as
cangdes ocupavam, e consequentemente, que o proprio
Adoniran ocupava. Essa oscila¢do foi de “grande her6i leitor da
cidade”, até “mais um habitante incapaz de mudar sua
realidade”. Visto que, estar no “grupo” da resignacao faria dele
um ser apatico e incapaz de mudar a realidade. Mas cantar as
desigualdades nao seria um modo de “fazer alguma coisa”?

Surge entdo, a visdo de José Paulo Paes (1985), que
diferentemente de tudo que havia sido pesquisado até entao,
coloca Adoniran Barbosa e suas can¢des como uma maneira de
resistir e se orgulhar de fazer parte de todo o progresso vivido,
por mais desigual que ele possa ser.

Assim como as cangdes de Adoniran que tocam até hoje,
sdo gravadas e regravadas em diversas versdes, também é a
histéria da cidade de Sao Paulo. A maior metrépole do pais
com tantos habitantes sempre terda histérias para contar, e

acredita-se, sempre terd alguém para escuté-las.

0214 ¢



referéncias

Livros e Teses

ARANTES, O. VAINER, C; MARICATO, E. A cidade do
pensamento tnico. Desmanchando consensos. 5% Edicao. ed.
Petropolis: Vozes, 2009.

ARRUDA, M. A. D. N. Metrdopole e Cultura: Sao Paulo no meio
do século XX. Bauru, SP: EDUSC, 2001.

AZEVEDO, R. M. D. Metropole: abstracao. Sao Paulo:
Perspectiva, 2006.

BASSANI, ], ZORZETE, F. Sao Paulo: Cidade e
Arquitetura_Um guia. Sao Paulo: [s.n.], 2014.

BONDUKI, N. G. Origens da habitacdo social no Brasil.
Arquitetura moderna, lei do inquilinato e difusdao da casa
propria. Sao Paulo: Estacao Liberdade, 2004.

BOSI, A. Plural, mas ndo caético. In: BOSI, A. Cultura
Brasileira. Temas e situagdes. Sdo Paulo: Editora Atica, 1992.

BOSI, E. Cultura e desenraizamento. In: BOSI, A. Cultura
Brasileira. Temas e situa¢des. Sao Paulo: Editora Atica, 1992.

BRESCIANI, M. S. Imagens da cidade: séculos XIX e XX. Sao
Paulo: Marco Zero/ ANPUH / Fapesp, 1994.

BUZZAR, M. A. Jodo Batista Vilanova Artigas: elementos para
a compreensdo de um caminho da arquitetura brasileira, 1938-
1967. Sao Paulo: Editora Unesp, 2014.

CAMPOS JUNIOR, C. D. Adoniran - uma biografia. Sdo Paulo:
Globo, 2009.

021590



CHAMBERS, I. Urban Rhythms: Pop Music and Popular
Culture. Nova lorque: St. Marin's Press, 1985.

CHAUI, M. Conformismo e Resisténcia. Aspectos da cultura
popular no Brasil. Sao Paulo: Editora Brasiliense, 1986.

CHAUI, M. Cultura e Democracia. Sao Paulo: Cortez, 1989.

CONNELL, ].; GIBSON, C. Sound tracks: popular music,
identity and place. Londres: Critical Geographies, 2004.

CONTI, L. N. A meméria do samba na capital do trabalho: os
sambistas paulistanos e a constru¢ao de uma singularidade
para o samba de Sao Paulo (1968-1991). Tese de doutoramento
- Universidade de Sao Paulo. Sao Paulo. 2015.

COX, D. H. E. N. M. The Metropolis in Music. In: SUTCLIFFE,
A. Metropollis 1890-1940. Chicago: The University of Chicago
Press, 184.

CULLEN, G. Paisagem Urbana. Lisboa: Edi¢des 70, 1971.

FABRIS, A. O futurismo paulista. Hipdteses para o estudo da
chegada da vanguarda ao Brasil. Sdo  Paulo:
Perspectiva/Edusp, 1994.

FERREIRA, A. B. D. H. Novo Dicionario da Lingua
Portuguesa. Rio de Janeiro: Editora Nova Fronteira, 1995.

FRITH, S. Music and Identity. In: HALL, S; DU GAY, P.
Questions of Cultural Identity. Londres: SAGE Publications,
1996.

GAMA, L. H. Nos Bares da Vida. Sao Paulo: SENAC, 1998.

GARCIA, W. Cordialidade, melancolia, modernidade. In:
GARCIA, W. Joao Gilberto. Sao Paulo: Cosac Naify, 2012.

0216 ¢



HALL, M. Imigrantes na cidade de Sao Paulo. In: PORTA, P.
Histéria da cidade de Sao Paulo: A cidade na primeira metade
do século XX 1890-1954. Sao Paulo: Paz e Terra, 2004.

HARVEY, D. Condic¢ao P6s-Moderna. Uma Pesquisa sobre as
Origens da Mudanca Cultural. Tradugao de Adail U. Sobral e
Maria Stela Gongalves. Sdo Paulo: Loyola, 1992.

KRAUSCHE, V. Adoniran Barbosa: pelas ruas da cidade. Sao
Paulo: Brasiliense, v. 71, 1985. 100 p.

LEVI-STRAUSS, C. Tristes Trépicos. Sio Paulo: Companhia
das Letras, 1996.

LEZO, D. Das sinfonias ao Samba: o imaginario das
metropoles no cinema brasileiro. Tese de doutorado -
Universidade de Sao Paulo. Sao Carlos. 2016.

MAMM], L. Uma promessa ainda ndo cumprida. Folha de Sao
Paulo Mais, 2000. Disponivel em:

<http:/ /wwwl.folha.uol.com.br/fsp/mais/fs1012200004.htm>.
Acesso em: fevereiro 2016.

MAMMI, L. Joao Gilberto e o projeto utépico da bossa nova.
Novos Estudos Cebrap, no 34. Sao Paulo, nov. 1992. p. 63-70.
Disponivel em:

<http:/ /novosestudos.uol.com.br/v1/files/uploads/contents/
68/20080625_joao_gilberto.pdf>. Acesso em: fevereiro 2016.

MARICATO, E. Metrépole na Periferia do Capitalismo:
ilegalidade, desigualdade e violéncia. Sao Paulo: Hucitec, 1996.

MARTINS, J. D. S. O migrante brasileiro na Sdo Paulo
estrangeira. In: PORTA, P. Histéria da Cidade de Sao Paulo.
S3o Paulo: Paz e Terra, v. 3, 2004.

MATOS, M. L. S. D. Histéria e Musica: pensando a cidade como
territério de Adoniran Barbosa. Historia: Questoes e Debates,
p. 31-48, julho-dezembro 1999.

0217 ¢



MATOS, M. I. S. D. A cidade, a Noite e o Cronista. A Sio Paulo
de Adoniran. Sao Paulo: EDUSC, 2007.

MATTOS, D. ]J. L. Pioneiros do radio e da tv no Brasil. Sao
Paulo: Cédex, 2004.

MATTOS, D. L. D. O parque industrial paulistano. In:
AZEVEDO, A. D. A cidade de Sao Paulo: Estudos de Geografia
Urbana. Sao Paulo: Sdo Paulo editora S.A., v. 4, 1958.

MEDEIROS, K. E. G. "Si o sinh6 nio ta lembrado." Cotidiano,
representacoes e identidade na obra de Adoniran Barbosa
(1940-1970). Dissertagdao de mestrado - Universidade de Brasilia.
Brasilia. 2011.

MEYER, R. M. P. . G. M. D. . B. C. Sao Paulo Metrdopole. Sao
Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo: Imprensa Oficial
do Estado de Sao Paulo, 2013.

MEYER, R. M. P. Metrépole e Urbanismo: Sao Paulo anos 50.
Tese de doutorado - Universidade de Sio Paulo. Sdao Paulo.
1991.

MORAES, J. G. V. D. Metrépole em sinfonia: historia, cultura e
musica popular na Sdo Paulo dos anos 30. Sao Paulo: Estacao
Liberdade, 2000.

MORAES, J. G. V. D. Arranjos e timbres da musica em Sao
Paulo. In: PORTA, P. Historia da cidade de Sao Paulo: A
cidade colonial 1554-1822. Sao Paulo: Paz e Terra, v. 1, 2004.

MORSE, R. M. Formagao Historica de Sao Paulo. Sao Paulo:
Difusao Européia do Livro, 1970.

PAES, ]J. P. Samba, esteridtipos e desforra. In: PAES, J. P.
Gregos e baianos. Sao Paulo: Brasiliense, 1985. p. 260-264.

0218 ¢



PALLAMIN, V.; LUDEMANN, M. Cidade e Cultura: esfera
publica na transformagdo wurbana. Sao Paulo: Estacao
Liberdade, 2002.

PAOLI M. C. E. D. A. Sao Paulo no plural: espaco publico e
redes de sociabilidade. In: PORTA, P. Historia da cidade de
Sao Paulo: A cidade na primeira metade do século XX 1890-
1954. Sao Paulo: Paz e Terra, v. 3, 2004.

PASTA JUNIOR, J. A. Formacao supressiva: Constantes
estruturais do romance brasileiro. Tese de Livre-docéncia -
Universidade de Sao Paulo. Sao Paulo. 2011.

PENTEADO, A. R. Os suburbios de Sao Paulo e suas funcoes.
In: AZEVEDO, A. D. A cidade de Sao Paulo. Estudo de

geografia urbana. Sdo Paulo: Sao Paulo Editora S.A., v. 1V,
1958.

PESAVENTO, S. ]J. Muito além do espaco: por uma histéria
cultural do urbano. Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, v. vol.8,
n. 16, p. 279-290, 1995.

PINHEIRO, C. A Radio Nacional: alguns momentos que
contribuiram para o sucesso da Radio Nacional. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 2005.

QUEIROZ, S. R. R. D. Politica e poder Pablico na Cidade de Sao
Paulo: 1889-1954. In: PORTA, P. Historia da Cidade de Sao
Paulo. Sao Paulo: Paz e Terra, v. 3, 2004.

RAGO, M. A invengdo do cotidiano na metrépole: sociabilidade
e lazer em S3ao Paulo, 1900-1950. In: PORTA, P. Historia da
cidade de Sao Paulo: A cidade na primeira metade do século
XX 1890-1954. Sao Paulo: Paz e Terra, v. 3, 2004.

REIS FILHO, N. G. Evolucao Urbana no Brasil. Sao Paulo:
Livraria Pioneira, 1968.

0219 ¢



REIS FILHO, N. G. Notas sobre Urbanizacao Dispersa e Novas
Formas do Tecido Urbano. Sao Paulo: Via das Artes, 2006.

REIS FILHO, N. G. Dois Séculos de Projeto no Estado de Sao
Paulo_ Grandes Obras e Urbanizacdao. Sao Paulo: Imprensa
Oficial, 2010.

ROCHA, F. Adoniran Barbosa: o poeta da cidade: trajetéria e
obra do radioator e cancionista: os anos 1950. Cotia: Atelie
Editorial, 2002.

SAES, F. Sdo Paulo republicana: vida econdmica. In: PORTA, P.
Histéria da cidade de Sao Paulo: A cidade na primeira metade
do século XX 1890-1954. Sao Paulo: Paz e Terra, v. 3, 2004.

SALIBA, E. T. Raizes do riso: a representacdo humoristica na
histéria brasileira: da belle époque aos primeiros tempos do
radio. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2002.

SALIBA, E. T. Histérias, memorias tramas e dramas da
identidade paulistana. In: (ORG.), P. P. Histéria da cidade de
Sao Paulo: A cidade na primeira metade do século XX 1890-
1954. Sao Paulo: Paz e Terra, v. 3, 2004.

SANTOS, C. V. D. Estudo semiético das can¢des de Adoniran
Barbosa. Tese de doutorado - Universidade de Sao Paulo. Sao
Paulo. 2015.

SEGAWA, H. Sao Paulo, veios e fluxos: 1872-1954. In: PORTA,
P. Historia da cidade de S3ao Paulo: A cidade na primeira
metade do século XX 1890-1954. Sao Paulo: Paz e Terra, v. 3,
2004.

SEVCENKO, N. Orfeu extatico na metropole. Sao Paulo-
sociedade e cultura nos frementes anso 20. Sio Paulo:
Companbhia Das Letras, 1992.

0220 ¢



SILVA, M. V. D. Debaixo do 'pogréssio': urbanizacao, cultura e
experiéncia popular em Jodao Rubinato e outros sambistas
paulistanos. Tese de doutorado - Universidade de Sao Paulo.
Sao Paulo. 2011.

SIMMEL, G. As grandes cidades e a vida do espirito. [S.1.]:
MANA, 2005.

SITTE, C. A construgao das cidades segundo seus principios
artisticos. Sao Paulo: Atica, 1992.

SOUZA, M. A. A. D. Metrépole e paisagem: caminhos e
descaminhos da urbanizacao. In: PORTA, P. Histéria da cidade

de Sao Paulo: A cidade na primeira metade do século XX 1890-
1954. Sao Paulo: Paz e Terra, v. 3, 2004.

TOTA, A. P. Radio e modernidade em Sao Paulo. In: PORTA, P.
Histoéria da cidade de Sao Paulo: A cidade na primeira metade
do século XX 1890-1954. Sao Paulo: Paz e Terra, v. 3, 2004.

VITTI, 1. Nos trilhos de Adoniran Barbosa. Jornallismo Janior,
2014. Disponivel em:
<http:/ /jornalismojunior.com.br/sala33 /nos-trilhos-de-
adoniran-barbosa/. >. Acesso em: agosto 2014.

YATSUDA, E. O caipira e os outros. In: BOSI, A. Cultura
Brasileira. Temas e situa¢des. Sao Paulo: Editora Atica, 1992.

Documentarios

ADONIRAN BARBOSA, Programa Ensaio. Direcao: Fernando
Faro. Ass. De Producao: Mario Serra. Realizacao: TV2 Cultura.
Som: Marco Aurélio. Imagens: Dorival Dellias. 1972. DVD.

02210



Documentos sonoros

Adoniran Barbosa. Sao Paulo: Emi-Odeon, 1974.
—. S30 Paulo: Emi-Odeon, 1975.

—. S30 Paulo: Emi-Odeon, 1980.

Adoniran Barbosa: Documento Inédito. Sao Paulo, Estadio
Eldorado, 1984.

Demoénios da Garoa. Série BIS. Brasil: EMI Music. 2000. Dois CD
(28 faixas).

02220



anexo

As letras completas das cangdes sdo apresentadas por
ordem cronolégica de registro pelo autor, e foram retiradas da
obra de Celso de Campos Junior, “Adoniran: uma biografia. Sdo
Paulo: Globo, 2009”. Toma-se que a maneira como estdo

grafadas na obra seja a maneira como foram registradas.

Samba do Arnesto (1953)

O Arnesto nos convidoé prum samba, ele mora no
Bras

Noéis fumo e ndo encontremo ninguém

Nois vortemo cuma baita duma reiva

Da outra veiz néis num vai mais

Nois ndo semo tatu!

Outro dia encontremo com o Arnesto

Que pediu descurpa mais ndis ndo aceitemo
Isso nao se faz, Arnesto, néis nao se importa
Mais océ devia ter ponhado um recado na porta
Anssim:

‘Oi, turma, num deu pra espera

A veiz que isso num tem importancia, num faz ma
Depois que nois vai, depois que noéis vorta
Assinado em cruz porque ndo sei escrever

Arnesto’
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Conselho de mulher (1953)

Quando Deus fez o homem/
Quis fazer um vagolino que
nunca tinha fome/ E que tinha
no destino/ Nunca pegar no
batente/ E viver
forgadamente/ O homem era
feliz enquanto Deus ansim
quis/ Mas depois pegou o
Adao/ Tirou uma costela e fez
a mulher/ Desde entdo o
homem trabalha prela./ Vai
dai, o homem reza todo dia
uma oracao: “Se quiser tira de
mim arguma coisa de bao/
Que me tire o trabaio/ A muié,
nao”.

0224 ¢

Pogréssio, pogréssio
Eu sempre iscuitei fala

Que o pogréssio vem do
trabaio

Entdo amanha cedo ndis vai
trabaia

Quanto tempo

Noéis perdeu na boemia
Sambando noite e dia
Cortando uma rama sem parar

Agora, iscuitando o conselho
da muié

Amanha vou trabaia
Se Deus quisé

Mas Deus ndo qué.



Saudosa Maloca (1955)

Se o0 sinho ndo ta lembrado
Da licenca de conta

Que aqui onde agora esta
Esse edificio arto

Era uma casa véia

Um palacete assobradado
Foi aqui seu mogo

Que eu Mato Grosso e o Joca
Construimo nossa maloca

Mas um dia nem quero me
lembrar

Chego os homes co'as
ferramenta

O dono mandou derrubar
Peguemo tudas nossas coisas
E fumus pro meio da rua
Aprecia a demolicao

Que tristeza, que nois sentia

Cada tauba que caia
Doia no coracao

Mato Grosso quis gritar
Mas em cima eu falei
Os homis esté co’a razao
N6s arranja outro lugar
S6 se conformemos
Quando o Joca falou:
Deus da o frio
Conforme o cobertor

E hoje néis pega paia
Nas grama do jardim

E pra esquecé

No6s cantemos assim:

Saudosa Maloca, maloca

querida
Dimdim donde néis passemo

Dias feliz di nossa vida
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Iracema (1956)

Iracema

Eu nunca mais eu te vi
Iracema

Meu grande amor foi embora
Chorei

Eu chorei de dor porque

Iracema meu grande amor foi

vocé
Iracema
Eu sempre dizia

Cuidado ao travessar essas
ruas

Eu falava
Mas vocé ndo me escuitava
nao

Iracema vocé travessou

contramao

E hoje ela vive 14 no céu

0226 ¢

Ela vive

Bem juntinho de Nosso Senhor
De lembranca guardo somente
Suas meia e seu sapato
Iracema eu perdi o seu retrato
Iracema

Faltava vinte dias pro nosso
casamento

Que nois ia se casar
Vocé travessou a rua Sao Jodo

Um carro te pega e te pincha
no chao

Vocé foi pra assisténcia,
Iracema

O chofer ndo teve culpa,
Iracema

Paciéncia, Iracema. Paciéncia



Apaga o fogo, Mané (1958)

Inés saiu dizendo que ia comprar um pavio pro
lampido

Pode me esperar Mané

Que eu ja volto ja

Acendi o fogao, Botei dgua pra esquentar
E fui pro portao

S6 pra ver Inés chegar’

Anoiteceu e ela ndo voltou

Fui pra rua feito um louco

Pra saber o que aconteceu

Procurei na Central

Procurei no hospital e no xadrez

Andei a cidade inteira/ Mas ndo encontrei Inés
Voltei pra casa triste demais

O que Inés me fez ndo se faz

E no chao, bem perto do fogao

Encontrei um papel escrito assim:

Pode apagar o fogo Mané, que eu ndo volto mais.
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Abrigo de Vagabundo (1958)

Eu arranjei o meu dinheiro
Trabalhando o ano inteiro
Numa ceramica

Fabricando pote

E 1a no Alto da Mooca

Eu comprei um lindo lote
Dez de frente, dez de fundo
Construi minha maloca

Me disseram

Que sem planta ndo se pode
Construir mas quem trabalha
Tudo pode conseguir

Jodo Saracura

Que é fiscal da prefeitura
Foi um grande amigo sim

Arranjou tudo pra mim

0228 ¢

Por onde andara

Joca e Mato Grosso
Aqueles dois amigos

Que nao quis me acompanhar
Estarao jogados

Na avenida Sao Jodo

Ou vendo o sol quadrado
Na detencao

Minha maloca

A mais linda que eu ja vi
Hoje esta legalizada
Ninguém pode demolir
Minha maloca

A mais linda desse mundo
Oferego aos vagabundos

Que nao tém onde dormir



Trem das Onze. (1964)

Nao posso ficar

Nem mais um minuto com vocé
Sinto muito amor

Mas ndo pode ser

Moro em Jagana

Se eu perder esse trem

Que sai agora as onze horas

S6 amanha de manha

E além disso mulher

Tem outra coisa

Minha mde ndo dorme enquanto eu ndo chegar

Sou filho dnico
Tenho minha casa pra olhar

Eu nao posso ficar
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Aguenta a mao, Joao (1965)

Nao reclama contra o temporal
Que derrubou seu barracao

Nao reclama

Guenta a méo Joao

Com o Cibide aconteceu coisa pior
Nao reclama

Que a chuva s6 levou a sua cama
Nao reclama

Guenta a mao Jodo

Que amanhd noéis levanta um barracio muito
melhor

O Cibide coitado

Ja te contei?

Tinha muita coisa mais no barraco

A enxurrada levou seus tamanco e o lampido
E um par de meia que era de muita estimagao
O Cibide ta que ta dando dé na gente

Anda por af

Com uma mao atras e outra na frente
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Samba italiano (1965)

"Gioconda, piccina mia,

Va brincar en il mare en il fondo,
Mas atencione per tubarone, ouvisto?
Hai capito, mio San Benedito?"
Piove, piove,

Fa tempo che piove qua, Gigi,

E io, sempre io,

Sotto la tua finestra

E voi senza me sentire

Ridere, ridere, ridere

Di questo infelice qui

Ti ricordi, Gioconda,

Di quella sera en Guarujd
Quando il mare te portava via

E me chiamaste: "Aiuto, Marcello!

La tua Gioconda ha paura di quest'onda”
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Pincharam a estacdo no chio (1966)

Agora ndo preciso mais de condugdo

Moro e trabalho aqui mesmo no meu bairro
Jacana

Mas sofri uma grande decepgao quando disseram
Va 14 embaixo ver, tdo derrubando a nossa estagao
Fui la ver se era verdade

E era

Quando cheguei 14 vi que tudo estava no chao
Chorei feito bobo, senti um calo na oreia

Peguei um tijolo e um pedaco de teia

Pra guardar de recordacao.



Ja fui uma brasa (1966-1967)

Eu também um dia fui uma brasa
E acendi muita lenha no fogao

E hoje o que é que eu sou

Quem sabe de mim é o meu violao

Mas lembro que o radio que hoje toca

Eu gosto dos meninos desse tal de ié-ié-ié
Porque com eles canta a voz do povo
E eu que ja fui uma brasa

Se assoprar eu posso acender de novo.

4

[é-ié-ié o dia inteiro tocava “Saudosa maloca”

02330



Despejo na favela (1969)

Quando o oficial de Justica
chegou

La na favela
E contra seu desejo
Entregou pra seu Narciso

Um aviso uma ordem de
despejo

Assinada, seu doutor
Assim dizia a petigdo

Dentro de dez dias quero a
favela vazia

E os barracos todos no chao
E uma ordem superior
00666 meu senhor

E uma ordem superior

Nao tem nada nao, seu doutor

02340

Nao tem nada ndo

Amanhad mesmo vou deixar
meu barracdo

Nao tem nada néao, seu doutor
Vou sair daqui

Pra nado ouvir o ronco do trator
Pra mim ndo tem problema
Em qualquer canto me arrumo
De qualquer jeito me ajeito

Depois, o que eu tenho é tdo
pouco

Minha mudanga é tdo pequena
Que cabe no bolso de tras
Mas essa gente ai, hein

Como é que faz?



Triste Margarida (1975)

Vocé esta vendo aquela mulher que t4 indo ali
Ela nado quer saber de mim

Sabem por que?

Eu menti pra conquistar seu bem querer

Eu disse a ela que eu trabalhava de engenheiro
Que o metrd de Sao Paulo estava em minhas maos
E que se desse tudo certo

Ela seria a primeira passageira na inauguracao
Tudo ia indo muito bem até que um dia

Até que um dia

Ela passou de 6nibus pela via 23 de maio

E da janela do coletivo me viu

Plantava grama no barranco da avenida

Hoje fiquei sabendo que ela ¢é orgulhosa,
convencida

Nao passa de uma triste Margarida
Orgulhosa, convencida

Nao passa de uma triste Margarida...
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Praca da Sé (1978)

Praca da Sé

Praca da Sé

Hoje vocé é

Madame Estacdo Sé

Quem te conheceu

H4 alguns anos atrés

Como eu te conheci

Nao te conhece mais

Nem vai conseguir

Te reconhecer

Se hoje passa por aqui
Alguém que ja faz

Algum tempo que ndo te vé
Pouca coisa tem que contar
Pouca coisa tem que dizer
Vai pensar que esta sonhando
E natural

Nunca viu coisa igual

Quase que ndo tem mais nada
Nem o relégio que marcava as
horas

Pros namorados

Encontrar com as namoradas
Da nossa Praca da Sé de
outrora

0236 ¢

Nem o velho bonde
Dindindindindindin

Nem o condutor

Dois pra Light e um pra mim
Nem o jornaleiro
Provocando o motorneiro
Nem os engraxate

Jogando caixeta o dia inteiro
Era uma gostosura

Ver os camel6

Correr do fiscal da prefeitura
E o progresso

E o progresso

Mudou tudo

Mudou até o clima

Vocé esta bonita por baixo
S6 indo 14 pra ver

Mas ndo va sozinho,

Meu senhor

Que o senhor vai se perder
Praca da Sé

Praca da Sé

Hoje voceé é

Madame Estagdo Sé



Viaduto Santa Ifigénia (1978)

Venha ver

Venha ver, Eugénia

Como ficou bonito

O Viaduto Santa Ifigénia

Foi aqui que vocé nasceu

Foi aqui que vocé cresceu

Foi aqui que vocé conheceu

O seu primeiro amor

Eu me lembro que uma vez vocé me disse
Que o dia que demolissem o viaduto
Que tristeza

Vocé usava luto

Arrumava suas mudangcas

Ia embora pro interior

Quero ficar ausente

O que os olhos ndo veem

O coragdo nao sente
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Torresmo a milanesa (1979)

O enxadao da obra bateu onze hora
Vamo simbora, Jodao

Vamo simbora, Jodo

Que é que voceé trouxe na marmita, Dito
Trouxe ovo frito, trouxe ovo frito

E vocé Beleza, o que é que vocé trouxe
Arroz com feijdo e um torresmo a milanesa
Da minha Tereza

Vamos almocar

Sentados na calgada

Conversar sobre isso e aquilo

Coisas que ndis nao entende nada
Depois puxar uma paia

Andar um pouco pra fazer o quilo

E dureza Jodo

E dureza Jodo

O mestre falou que hoje ndo tem vale nao
Ele se esqueceu

Que 14 em casa nao sou s6 eu



