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RESUMO

DIAS, Leonardo. Diagnéstico de conservacao preventiva do Museu Afro
Brasil e caracterizagdo das obras dos irméos Jodo Timoétheo da Costa e
Arthur Timotheo da Costa pertencentes a este acervo. 2021. 206f.
Dissertacao (Mestrado) — Universidade de Sao Paulo, Museu de Arqueologia e
Etnologia, Programa de Pés-Graduacéao Interunidades em Museologia, 2021.

O presente projeto expde um diagndstico de conservacao preventiva do Museu
Afro Brasil e a caracterizagcdo de trés obras identificadas dos irm&os Joé&o
Timo6theo da Costa e Arthur Tim6theo da Costa pertencentes ao acervo desta
instituicdo. O Museu Afro Brasil esta localizado no Pavilhdo Padre Manoel da
Noébrega, no Parque Ibirapuera, em Séo Paulo, e busca-se melhor estudar sobre
a missdo da instituicdo, do edificio, das cole¢fes, dos funcionarios e atividades
desenvolvidas. Foram analisados as prioridades institucionais e os problemas
encontrados no museu, por meio da coleta de informacdes sobre o meio
ambiente (o macro ambiente do museu), o edificio do museu: caracterizacéo, e
o ambiente das colecbes. Apds o estudo do ambiente em que a colecdo esta
inserida, foram realizados estudos, com técnicas ndo destrutivas, de
caracterizacéo de trés pinturas de cavaletes dos irm&os Timétheo, dois pintores
pré-modernistas negros responsaveis por importantes obras pré-modernistas. E
assim, verificar possiveis inter-relacionamentos entre 0s diagnosticos
encontrados que podem afetar as colec¢des, o edificio e sua organizacao. Propor
estratégias adequadas para a conservacao preventiva do museu, a fim de que
possa lidar com as dindmicas de um edificio que se encontra dentro de um

parque e 0s problemas existentes ou que venham a surgir.

Palavras-chave: Conservacdo. Diagndstico. Museu Afro Brasil. Jodo Timotheo
da Costa. Arthur Timétheo da Costa. Analises ndo destrutivas.



ABSTRACT

DIAS, Leonardo. Diagnosis of preventive conservation of the Afro Brazil
Museum and the characterization of artworks of the brothers Joao
Timétheo da Costa and Arthur Tim6theo da Costa belonging to the
collection of this Museum. 2021. 206f. Dissertation (Master degree) —
Universidade de S&o Paulo, Museu de Arqueologia e Etnologia, Programa de
Pos-Graduacao Interunidades em Museologia, 2021.

The present project exposes a diagnosis of preventive conservation at the Afro
Brasil Museum and the characterization of three identified works by the brothers
Jodo Timétheo da Costa and Arthur Timotheo da Costa belonging to the
collection of this institution. The Afro Brasil Museum is located in the Padre
Manoel da N6brega Pavilion, in Ibirapuera Park, in Sdo Paulo, and seeks to better
study the mission of the institution, the building, collections, employees and
activities carried out. Institutional priorities and problems encountered in the
museum were forged through the collection of information about the environment,
the museum building: characterization, and the environment of the collections.
After studying the environment in which the collection is located, studies were
carried out, using non-destructive techniques, to characterize three easel
paintings by the Timo6theo brothers, two black black pre-modernist painters
responsible for important pre-modernist works. And so, to check possible inter-
fixed between the diagnoses found that can affect the collections, the building
and its organization. Propose a coordinate for the preventive conservation of the
museum, an end that can deal with the dynamics of a building that is located

within a park and the existing problems or those that may arise.

Keywords: Conservation. Diagnosis. Afro Brazil Museum. Jodo Timétheo da
Costa. Arthur Timotheo da Costa. Non-destructive analysis.
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INTRODUCAO

O processo de diagndstico estrutural e ambiental de um museu €
necessario pois indica possiveis inter-relacdes entre os problemas encontrados
ou que venham a surgir dentro de uma instituicdo, sugerindo solucdes
apropriadas de forma esquematica e organizacional. Dessa forma, o presente
trabalho objetiva diagnosticar as acdes de conservacdo preventiva adotadas
pelo Museu Afro Brasil, verificando as areas de risco e as prioridades em relacéo
ao edificio e sua relacdo com as colec¢des, com foco nas obras de Jodo Timotheo
da Costa e Arthur Timétheo da Costa, utilizando técnicas ndo destrutivas para
caracteriza-las.

A realizagdo do diagnostico de conservagao preventiva tomou como base
0 modelo de diagnéstico do LACICOR-EBA-MG. Respondendo algumas
guestdes, tais como: As obras estdo expostas a que tipo de risco, agora e no
futuro? Que condicbes e fatores ambientais contribuem para a deterioracao
(umidade excessiva, luz...)? O que causa essas condicoes (falta de manutencao
do edificio, problemas hidraulicos como vazamentos, janelas sem prote¢éo...)?

O Museu Afro Brasil estd localizado no Pavilhdo Padre Manoel da
Nobrega, no Parque Ibirapuera, Sdo Paulo. E uma Organizacdo Social de
Cultura, vinculado a Secretaria de Cultura do Governo do Estado de S&o Paulo,
desde julho de 2009, e administrado pela Associacdo Museu Afro Brasil.

O Pavilhdo Padre Manoel da Nobrega, antigo Palacio das Nacoes, foi
projetado em 1951 pelo arquiteto modernista Oscar Niemeyer, juntamente com
outros pavilh8es destinados a exposicdes de artes e industrias dentro do Parque
do Ibirapuera.

O Pavilhdo integra um conjunto arquitetbnico tombado pelo Instituto do
Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), Processo: 1429, ano de
abertura 1988, também pelo Conselho de Defesa do Patrimoénio Historico,
Arqueologico, Artistico e Turistico do Estado de Sao Paulo - CONDEPHAAT,
Processo: 25767/87, Tombamento: Resolugcdo SC-1 de 25/01/1992, publicado
no Diério Oficial do Estado: Poder Executivo - Sec¢éo |, 25/01/1992, pg. 22, Livro
do Tombo Historico: Inscricdo n° 24, pg. 307, 21/002/1992. E pelo Conselho
Municipal de Preservagdo do Patrimbnio Historico, Cultural e Ambiental da
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Cidade de Sao Paulo — CONPRESP — Resolucdo N° 06/97 e Resolucdo N°
05/2003.

Maria Cristina Oliveira Bruno destaca patriménio como:

(...) conjunto seletivo e preservado de bens materiais e imateriais
(indicadores culturais), fruto das relacdes que os Homens
estabelecem, ao longo do tempo, com 0 meio ambiente e em
sociedade, e suas respectivas interpretacdes. (BRUNO, 2010

p.1)

VAZ (2017) relata o processo de patrimonializacdo do museu como:

O patrimbnio se torna uma categoria (GONCALVES, 2007) a ser
compreendida em toda a sua extensdo e complexidade,
estabelecendo dindmicas proprias que respondem tanto a
urgéncias internas de preservacao quanto a influéncias externas
de projecéo e reconhecimento. (VAZ, 2017, p.83)

Com interesse coletivo de preservar, o patrimdnio é conjunto de bens
tangiveis e intangiveis que se referem a memoaria coletiva e sua relacdo com o
meio. O artigo Camaras climéticas para o envelhecimento acelerado: acéo de
microambientes sobre bens culturais (PAIVA, 2008), relata um pouco a

preocupac¢ao com a conservacao do patrimonio:

A preocupagdo com a conservacado de patriménio cultural, apesar de
relativamente recente, vem experimentando no Brasil um crescimento
muito expressivo, ultrapassando os limites da comunidade de
conservadores e restauradores e atraindo cada vez mais a atencéo de
pesquisadores de outras areas, especificamente os das chamadas
hard sciences. Um aspecto particularmente importante nesse contexto
€ aquele relacionado com a degradacdo de materiais, uma vez que a
compreensdo dos mecanismos responsaveis por tais processos é
essencial na determinacdo dos procedimentos a serem adotados na
preservagdo de bens culturais. (PAIVA, 2008, p.1).

O Museu Afro Brasil foi inaugurado em 2004, a partir da colegdo particular
do Diretor Curador Emanoel Araujo, artista plastico baiano, que queria uma
instituicdo voltada ao estudo das contribuicdes africanas a cultura nacional.
Conforme Documentos da Parceria com o Governo do Estado de SP (2017, p.
17), “é um espacgo de preservagao e celebracédo da arte, memoéria e da histéria
do Brasil na perspectiva negro-africana, assim como de difusdo das artes

classicas e contemporaneas, populares e eruditas, nacionais e internacionais”.
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Essas contribuicbes do Museu Afro Brasil para a sociedade, o recinto do
museu como agente de troca museoldgica, é evidente quando Waldisa RuUssio
relata sobre o museu como fato “museal”. De acordo com GUARNIERI (2010,
p.123), “Se consideramos o fato “museal” como uma relagado profunda entre
homem e objeto, é necessario considerar: a) A “relagdo” em si mesma; b) O
homem que a conhece; c) O objeto a ser conhecido; d) O museu.

De acordo com BRUNO:

Em sua hierarquia epistemoldégica o “fato museal’1, como
apresentado anteriormente, € compreendido como 0 seu eixo
central, ou seja, a relacdo entre Homem, objeto e cenério. O
“fenbmeno museoldgico” corresponde a identificacdo do museu
como unidade de analise e o “processo de musealizacdo”, por

sua vez, diz respeito aos sistemas museoldgicos de
administragdo da memoria (BRUNO, 2015, p.3).

De acordo com VAZ (2017, p.33), através da musealizacao dos objetos o
museu realiza sua intencdo de criagcdo e adquire reconhecimento publico,
estruturando um papel primordial para a preservacao.

A realizagdo da andlise institucional do Museu Afro Brasil permite
compreender as praticas administrativas adotadas. Conforme GUARNIERI
(2010, p.125), o que caracteriza um museu € a intencao com que foi criado, e o
reconhecimento publico.

A Associacdo Museu Afro Brasil apresenta como objetivo geral no seu
plano de trabalho vigente, em 2017, apresentado no contrato de gestdo N°

004/2013 a seguinte afirmacéo:

Administrar, em parceria com a Secretaria de Estado da Cultura
por meio da Unidade de Preservagdo do Patriménio
Museolégico, o Museu Afro Brasil, garantindo a preservacao,
pesquisa e divulgacdo de seu patrimbnio cultura material e
imaterial, e o cumprimento de sua misséo institucional, e atuar
intensivamente pelo fortalecimento do Sistema Estadual de
Museus - SISEM, em estreita consonancia com a politica
museoldgica e com as diretrizes do Estado estabelecidas pela
UPPM/SEC. (DOCUMENTOS DA PARCERIA COM O
GOVERNO DO ESTADO DE SP, 2017, p. 3)

Em relacéo as rotinas e técnicas e obrigacdes do programa de acervo do
museu, conforme Documentos da Parceria com o Governo do Estado de SP

(2017, p. 22), objetiva-se “Manter o acervo em reserva técnica e em exposi¢cao



23

em condi¢cbes adequadas de umidade, temperatura e iluminancia, com uso de

mobiliario e equipamentos técnicos adequados as caracteristicas do acervo”.

Analisando o anexo lll da proposta orcamentaria da Associacdo Museu
Afro Brasil do contrato de gestdao N° 03/2017, o orcamento para o plano de
trabalho no ano de 2018 foi de R$ 10.416.357,42, sendo que, R$ 9.088.268,76
é referente ao repasse liquido do contrato de gestdo, e R$ 1.328.088,66 de
recursos captados (R$ 530.000,00 de captagdo de recursos operacionais® e R$
798.088,66 de recursos incentivados e nao incentivados). No item despesas do
contrato de gestdo o valor de R$ 293.170,00 & destinado ao Programa de
edificacfes?, no qual é destinado: R$ 79.480,00 para a conservagido e
manutencgao de edificacbes (reparos, pinturas, limpeza da caixa d’agua e calhas
etc.), R$ 27.864,06 para o sistema de monitoramento de seguranca e AVCB, R$
80.260,00 para equipamentos/implementos, R$ 15.000,00 para o seguro
(predial, incéndio etc.) e R$ 90.566,00 para outras despesas. Na conservacao

preventiva do acervo é destinado o valor de R$ 60.000,00.

A proposta orgcamentéria para o ano de 2019 é de R$ 10.892.820,03.
Sendo que, R$ 9.674.608,68 é referente ao repasse liquido do contrato de
gestdo, e R$1.218.211,35 de recursos captados (R$ 452.099,48 de captacao de
recursos operacionais® e R$ 766.111,87 de recursos incentivados e néo
incentivados). No item despesas do contrato de gestdo o valor de R$ 293.170,00
é destinado ao Programa de edificagées?, no qual é destinado: R$ 79.480,00
para a conservacao e manutencao de edificacdes (reparos, pinturas, limpeza da
caixa d’agua e calhas etc.), R$ 5.572,80 para o sistema de monitoramento de
seguranca e AVCB, R$ 108.646,00 para equipamentos/implementos, R$
15.500,00 para o seguro (predial, incéndio etc.) e R$ 83.971,20 para outras
despesas. Na conservacdo preventiva do acervo € destinado o valor de R$
72.660,00.

L valor captado pelas seguintes atividades: Cessdo onerosa de espaco, Loja, Café, Livraria, entre outras acdes.
2 0 valor do Programa de edificagBes é aplicado nas atividades de: Conservagio, Manutencio e Seguranca
patrimonial.

3 Valor captado pelas seguintes atividades: Cessdo onerosa de espaco, Loja, Café, Livraria, entre outras acdes.
4 0 valor do Programa de edificagfes é aplicado nas atividades de: Conservagio, Manutengio e Seguranca
patrimonial.
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Ja a proposta orcamentaria do museu para o ano de 2020 é de R$
11.190.980,14. Sendo que, R$ 9.161.014,84 é referente ao repasse liquido do
contrato de gestdo, e R$ 2.029.965,30 de recursos captados (R$ 775.580,35 de
captagdo de recursos operacionais® e R$ 1.254.384,95 de recursos incentivados
e nao incentivados). No item despesas do contrato de gestdo o valor de R$
277.606,51 é destinado ao Programa de edificacGes®, no qual é destinado: R$
79.480,00 para a conservagao e manutencao de edificagbes (reparos, pinturas,
limpeza da caixa d’agua e calhas etc.), R$ 5.572,80 para o sistema de
monitoramento de seguranca e AVCB, R$ 70.412,52 para
equipamentos/implementos, R$ 16.000,00 para o seguro (predial, incéndio etc.)
e R$ 106.141,19 para outras despesas. Na conservacédo preventiva do acervo é
destinado o valor de R$ 75.348,42.

Os valores relatados acima devem ser analisados junto com o documento
gue versa sobre as rotinas e obrigacdes do programa de edificacbes no Museu
Afro Brasil. O mesmo documento citado anteriormente, aborda sobre a
manutencao predial, conservacao preventiva e seguranca, e um dos trés itens

apresentados como objetivo especifico do documento € o seguinte termo:

Assegurar a manutencéo fisica e a conservacédo preventiva das
edificacdes, Instalacbes e equipamentos de infraestrutura
predial, investindo, no minimo 2,5% do repasse do Contrato de
Gestdo, em acdes de operacdo e em sua manutencao
preventiva e corretiva. (DOCUMENTOS DA PARCERIA COM O
GOVERNO DO ESTADO DE SP, 2017, p. 26)

Analisando o objetivo especifico do plano de trabalho do museu e o
repasse do contrato de gestdo destinado a conservacao preventiva para 0 ano
consiste em 2,5% de R$ 10.416.357,42 (valor referente ao ano de 2018), 2,5%
de R$ 10.892.820,03 (valor referente ao ano de 2019) e 2,5% de R$
11.190.980,14 (valor referente ao ano de 2020) do orgamento do Museu Afro
Brasil. Nota-se que: Em 2018 foi destinado 2,8% para o Programa de
Edificacdes: Conservacao, manutencao e seguranca e 0,5% para a conservacao

5 Valor captado pelas seguintes atividades: Cessdo onerosa de espaco, Loja, Café, Livraria, entre outras acdes.
6 0 valor do Programa de edificagdes é aplicado nas atividades de: Conservagio, Manutengio e Seguranca
patrimonial.
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preventiva do acervo. Em 2019 é destinado 2,6% para o Programa de
Edificacdes: Conservacao, manutencgao e seguranca e 0,6% para a conservacao
preventiva do acervo. J4 para o ano de 2020, foi destinado 2,4% para o
Programa de Edificacfes: Conservagcao, manutencao e seguranca e 0,6% para

a conservacao preventiva do acervo.

Em 2018 e 2019, os valores ficaram um pouco acima do minimo de 2,5%
para assegurar a manutencao fisica e a conservacao preventiva das edificacoes,
instalacdes e equipamentos de infraestrutura predial. J& no ano de 2020
apresenta um valor de 1% abaixo do minimo. Os valores destinados a

conservagao das colecdes sao inferiores a 0,6% do orgamento total.

Todos os valores apresentados anteriormente sdo muito baixos para uma
preservacdo e adequacédo do edificio e das colecbes do Museu Afro Brasil, o
valor minino de 2,5% do contrato de gestdo deve ser muito superior para
conseguir manter um trabalho adequado de conservacdo e manutencdo. O
grafico abaixo (Figura 1) mostra essa pequena porcentagem destinada a
conservacao do edificio e da cole¢cdo em relacdo ao restante do orgamento do

museu.

Conservac¢ao Museu Afro Brasil

100
80
60
40
20

2018 2019 2020
M Programa de Edificagdes: Conservagdo, manutengdo e seguranga
B Conservagdo preventiva do acervo

B Restante do orgamento do Museu Afro Brasil, sem o Programa de Edificagdes e a
Conservagao preventiva do acervo

Figura 1 - Histograma elaborado com base no anexo Il da proposta orcamentéria da
Associacao Museu Afro Brasil do contrato de gestdo N° 03/2017 referente a
conservagao do edificio e da cole¢do do Museu Afro Brasil. Fonte: Leonardo Gomes
Dias, 2019
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Logo apods a analise da proposta orcamentaria da Associacdo Museu Afro
Brasil, a definicdo do termo “conservacdo preventiva” € necessaria para a
compreensao da elaboracdo de um diagndstico de conservagdo preventiva no
Museu Afro Brasil. A Associacdo Brasileira de Conservadores-Restauradores de

Bens Culturais a define como:

Todas aquelas medidas e acgbes que tenham como objetivo
evitar ou minimizar futuras deterioracées ou perdas. Elas sao
realizadas no contexto ou na area circundante ao bem, ou mais
frequentemente em um grupo de bens, seja qual for sua época
ou condicbes. Estas medidas e acBes sdo indiretas — nao
interferem nos materiais e nas estruturas dos bens. N&o
modificam sua aparéncia. (ABRACOR, 2010, p. 3)

A analise da definicAo do termo acima, permite entender que a
conservacgao preventiva visa uma forma de diminuir os processos de degradacao
dos bens culturais e ao mesmo tempo aumentar a vida Util do mesmao.

s

A degradacdo de um objeto é um processo natural de
envelhecimento e resultante de reacdes que ocorrem em sua
estrutura, na busca de um equilibrio fisico-quimico com o
ambiente. Além do processo natural, existem os fatores externos
que podem acelerar a deterioracdo, principalmente nos
materiais organicos. Os fatores ambientais sdo as causas
principais da deterioracdo dos materiais e influenciam
diretamente na permanéncia do objeto. (GHIZONI; TEIXEIRA,
2012, p. 15)

Concerne entdo ao museu a conservacao (edificio e colecao),
estabilizando-os preventivamente e a seguranga, tanto do edificio e da colecéo,
como também do visitante.

O modelo de diagnostico de conservacao preventiva que serviu como
base para a dissertacdo € uma adaptacao feita por Froner e Souza (2008) do
modelo de diagndstico “The Conservation Assessment: A Proposed Model for
Evaluating Museum Environmental Management Needs” (1999), coordenado por
Kathleen Dardes, permitida pelo Getty Conservation Institute.

Conforme Froner e Souza (2008, p. 3), “o objetivo desse diagnostico é o
desenvolvimento de solucdes apropriadas e sustentaveis para problemas que

afetam as colegdes, auxiliando a instituicdo”. Dessa forma, permite identificar e
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definir as prioridades referentes aos problemas encontrados, e estabelecer uma
solucao adequada para cada situagéo.
No mesmo modelo adaptado por Froner e Souza (2008), quando se refere

aos resultados do diagndéstico de conservacao preventiva eles afirmam que:

O roteiro auxilia na compreensao da organizacdo como um todo.
O diagnéstico possibilita verificar as areas de risco e as
prioridades em relacdo ao edificio e as cole¢des. Por meio do
relatério, é possivel planejar reformas, os meios de controle
ambiental e os sistemas de acondicionamento e exposi¢ao;
também é possivel definir normas e procedimentos para que a
implementacdo do projeto n&o signifique um ganho qualitativo
imediato, porém transitério. (FRONER; SOUZA, 2008, p. 4)

Os autores citados acima permitem concluir que o relatério final, obtido
apos a realizacdo do diagnéstico, sera disponibilizado para o Museu Afro Brasil
para uma possivel implementacdo de uma politica de preservacdo, de
conservacao continua, analisando as prioridades em relacdo ao edificio e as
colegbes. Podera dessa forma, recomendar que o museu consulte diferentes
especialistas para recorrer as areas de risco encontradas e futuros problemas
gue venham a surgir.

Ja a escolha das obras dos irmdos Jodo Timotheo da Costa e Arthur
Timotheo da Costa do acervo do Museu Afro Brasil € uma tentativa de
correlacionar as condigcdes ambientais com algumas obras do acervo, de modo
a dar subsidios para uma melhor preservacdo e conservagdo, manter
conservado um conjunto de obras pré-modernistas importantes para a historia
da arte, e criar um conjunto de informacdes necessarias para futuras pesquisas.

O estudo das obras foi feito por meio de técnicas analiticas ndo destrutivas
que envolvem métodos de imagens (fotografia de Refletografia do Infravermelho,
fotografia com fluorescéncia de ultravioleta, fotografia por luz visivel, fotografia
por luz rasante e fotografia por luz transmitida) e técnica Espectroscopia de
Fluorescéncia de raios X por Dispersédo de Energia (ED-XRF). Essas técnicas
fornecem importantes informacdes a respeito do estado de conservacao das
pinturas de cavaletes analisados e 0 processo criativo dos artistas, que inclui o
aprimoramento de visualizacdo de possiveis figuras subjacentes, e por técnicas

espectroscopicas como ED-XRF, que permite obter informacdes a respeito dos
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materiais e pigmentos utilizados, enriquecendo e aumentando as informacgdes
existentes a respeito das obras.

A utilizacdo dessas técnicas com metodologia ndo destrutiva (e ndo
invasiva) que permite analisar diferentes materiais sem coletar amostras, sem
precisar desmembrar o material, sem danifica-lo e sem toca-lo, é de suma
importancia em andlises dos materiais presentes nas obras de arte,
principalmente aquelas que possuem relevante valor histérico cultural. A maior
vantagem de analises ndo destrutivas e com equipamentos portateis é que a
peca € analisada por inteiro, no préprio local, seja no acervo, ou na exposicao,
mantendo e preservando sua integridade.

Waldisa RuUssio Guarnieri (2010) descreve que a analise do objeto é

necessaria pois:

O objeto “em si” exige uma identificacdo, uma classificacdo
dentro de um sistema, uma integracdo dentro de uma espécie,
género ou familia; ele supde uma conservacgao, o conhecimento
da sua composic¢ao (quimica, fisica etc.), as condi¢des climaticas
aptas a prolongar sua “existéncia”. Ele é testemunho do homem
e depende de diferentes disciplinas cientificas para ser
corretamente identificado, estudado e comunicado.
(GUARNIERI, 2010, p. 124)

A interdisciplinaridade, diferentes formacgOes, e as experiéncias
compartilhadas sédo importantes para construir diferentes olhares. O campo de
acdo museoldgica, de acordo com BRUNO (2015, p.1), € um campo com
multivocalidade, edificado a partir dos desafios do didlogo e das negociacdes
culturais, das dificuldades dos trabalhos sisteméaticos e interdisciplinares.

Parte das analises dos documentos institucionais do Museu Afro Brasil
séo utilizadas como fonte primaria de estudo para a realizacao do diagnostico de
conservagao preventiva, por isso alguns documentos foram analisados nas
paginas anteriores para que o diagnostico seja compreendido como um todo,
sendo fluido, didatico e de facil aplicacéo.

O projeto de diagnostico de conservacgéo preventiva do Museu Afro e o
estudo das obras dos irméos Jodo Timotheo da Costa e Arthur Timotheo da
Costa pertencentes ao acervo desta instituicdo foram necessarios para melhor

entender os objetos dentro do contexto museoldgico e identificar seu estado de
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conservagcao o que permite uma melhor conservacédo destes. Os diagndsticos
obtidos poderéo servir para a adocado de boas praticas administrativas, em
relagdo as colec¢bes, ao edificio, as politicas organizacionais e as atividades do
museu. Essas condutas possibilitardo que o museu avalie suas necessidades, e
estabeleca a acdo necessaria para cada problema encontrado e entenda um
pouco mais sobre as suas obras através do estudo de caso utilizando formas
ndo destrutivas de analise, sem precisar tocar ou retirar algo para o estudo,
utilizando aparelhos portateis que permitem analises “in situ”, evitando possiveis
danos.

O primeiro capitulo, chamado O Parque do lbirapuera e o Museu Afro
Brasil, apresenta o Parque lbirapuera e a proposta inicial dos edificios e a
ocupacao do Palacio das Nacfes até a atual ocupacdo do Museu Afro Brasil.

O segundo capitulo intitulado Elaboracdo do diagnostico, € dividido em
trés partes: O macro ambiente do museu, O edificio: caracterizacdo e O meio
ambiente da colecdo. E a fase de coleta de informacgdes para a construcéo do
diagnéstico.

Por dltimo, o terceiro capitulo, Conclusdes do diagnostico, etapa
construida de forma esquemética para facilitar a execucdo, sugerindo as
estratégias adequadas para a implantacao de medidas corretivas e um plano de
emergéncia para o Museu Afro Brasil.

Nos apéndices constam os graficos de barras para cada elemento
quimico medido por Espectroscopia de Fluorescéncia de raios X por Dispersao
de Energia das trés obras analisadas do acervo do Museu Afro Brasil.
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CAPITULO 1- O PARQUE DO IBIRAPUERA E O MUSEU AFRO BRASIL

No inicio, os terrenos do atual parque do Ibirapuera eram terras devolutas
(quando o proprietario morreu sem deixar herdeiros) e as areas foram
desocupadas e transferidas ao dominio publico em 1891, por cessdo do

Ministério da Agricultura ao Municipio de S&o Paulo. De acordo com BARONE:

As plantas anexas ao processo indicam que, além da area atual do
Parque lbirapuera, foram doados também ao municipio os terrenos
posteriormente ocupados pelo Detran, pelo Circulo Militar, pela
Assembléia Legislativa e pelos clubes Atlético Monte Libano e Ipé, bem
como os bairros de Jardim Lusitania, Vila Nova Conceicao, Vila
Uberabinha e Moema, incluindo Jardim Novo Mundo e Indianépolis, até
0 coOrrego da Traicdo, onde hoje se localiza a Avenida dos
Bandeirantes.

Assim, resulta que pertencia ao Municipio uma extenséo de terras de
uma e meia léguas quadradas, em parte j& ocupadas por particulares.
O problema era tratado no parecer de 1941 como a “questdo do
Ibirapuera”. (BARONE, 2007).

O Parque do Ibirapuera existia como ideia para os urbanistas, em meados
da década de 1920, como local apropriado para implantagdo de um parque

urbano que suprisse a caréncia de areas verdes na cidade:

A menos de dez minutos de bonde da Liberdade ou de
Higiendpolis, na vizinhanca de Vila Mariana e do Jardim
América, temos essa grande extensdo de terreno publico vazia
de construc¢des. Impunha-se a iniciativa de um vasto parque util
a higiene da populagdo urbana. (PIRES DO RIO, 1927 in:
BARONE, 2007).

Durante a gestdo municipal de Pires do Rio (1926-1930), a formacéo da
area para o futuro parque resultou na remocédo de uma comunidade periférica
existente no local entre as ruas Abilio Soares e Manoel da Nbobrega, e se fez
plantacdes de eucaliptos com o objetivo de absorver a umidade e preparar o
solo. Pires do Rio também encomendou o "Estudo de um Plano de Avenidas
para a cidade de Sao Paulo”, realizado em 1930, por Prestes Maia, que previa
grandes eixos viarios, com retificacdo e canalizacdo dos rios urbanos para
higienizacdo e embelezamento da cidade. O Parque do Ibirapuera aparece neste

plano como um espago monumental, integrado ao sistema viario.
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O projeto do parque efetivamente ganhou forca no inicio da década de
1950 com o intuito de se fazer uma exposi¢ao nacional e internacional, industrial
e agricola e artistica para comemorar o IV Centenario da fundacao da cidade em
25 de janeiro de 1954 (Figura 2). Uma equipe de planejamento, liderada por
Ciccillo Matarazzo, ficou responsavel pelo projeto, e em 1951 decidiu-se que o
arquiteto Oscar Niemeyer e sua equipe (arquiteto Eduardo Kneese de Mello,
Hélio Cavalcanti e Zenon Lotufo, membros do IAB-SP, com colaboracdo de
Gauss Estelita e Carlos Lemos, representante do escritorio de Niemeyer em Sao

Paulo) seriam encarregados do projeto dos pavilhdes. Sendo assim:

O primeiro esbocgo, de 1952, j4 continha o partido que iria ser
adotado: grandes edificios interligados por uma marquise e um
lago. O lago seria construido através do represamento dos
cOrregos que atravessavam o terreno.

(...)

Os Palacios foram concebidos como prismas sobre pilotis, de
forma a garantir a legibilidade do cubo de seis faces. O purismo
de matriz corbusiana é manifesto através de volumes apoiados
sobre pilotis, de planta livre, estrutura independente e panos de
vidro protegidos por brises-soleil. (BARONE, 2007).

Figura 2 — Fotografia do Parque e seus Palacios em construcdo. Fonte: Centro de
Documentacéo Francisco Matarazzo Sobrinho do Arquivo Histérico Wanda Swevo da
Fundacédo Bienal de Sao Paulo. In: BARONE, 2007



Figura 3 — Fotografia do Palacio das Nacdes. Fonte: Centro de Documentagao
Francisco Matarazzo Sobrinho do Arquivo Histérico Wanda Swevo da Fundacgéo
Bienal de Sdo Paulo. In: BARONE, 2007
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Segundo a explicacdo de Fraga (FRAGA, 2006), o Palacio das Nacdes
(Figura 3), atual Pavilhdo Manoel da Nobrega — Museu Afro Brasil foi projetado
na primeira versdo (Figura 4 e Figura 6) para ter uma area total de
aproximadamente 11250 m2 e uma area para exposicoes de aproximadamente
10 470 m2 em dois pavimentos.

O atual edificio apresenta as areas da segunda versao (Figura 5 e Figura
7), uma é&rea total de aproximadamente 13000 m2 e uma area para exposi¢cao de
aproximadamente 8400 m2 em dois pavimentos, mais subsolo com areas
técnicas e servicos, organizado como um volume suspenso sobre pilotis
formados por pilares duplos, em formato de “V”, tendo o térreo parcialmente
fechado pelo setor de servigcos e por uma escada helicoidal e contendo também
um subsolo que aproveitava o desnivel natural do terreno. O formato de
paralelepipedo possuia duas empenas cegas, e fachadas de frente e fundos com
panos de vidro executados com caixilharia de aco e vidro comum. Possivelmente
foi previsto um elemento de protecao solar (brise-soleil) para a fachada noroeste,
mas ndo para a nordeste. O vao entre pilares era de 10 metros, com lajes
nervuradas e caixao perdido (2 m de largura x 2 m de comprimento, altura de 1
m) e cobertura de telha de aluminio. A estrutura em concreto armado permitia
uma planta livre, com 42 m de largura x 140 m de comprimento e 5 m de altura,
e divisdo do espaco por painéis moveis, conforme o evento. A integracdo entre
o térreo e segundo pavimento se dava por rampa e escada helicoidal. Entre o
térreo e o subsolo a comunicacéo era feita por rampa de planta retangular, além
de uma escada e um elevador de servi¢o. O bloco de servicos ficava a direita de

quem entra.
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Figura 4 - Planta baixa (sem escala) da primeira versao do Palacio das Nacdes. Fonte:
FRAGA, 2006
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Figura 5 - Planta baixa (sem escala) da segunda versao do Palacio das Nacoes.

Fonte: FRAGA, 2006
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Na versao construida, inaugurada em 1953, toda a area dos pilotis (térreo)
foi fechada com elementos envidragados (Figura 8). A cobertura de telha de
aluminio foi substituida por telha de fibrocimento (amianto) (Figura 9), sem
isolamento termo-acustico. Os elementos de protecao solar na fachada noroeste

nao foram executados.

Figura 8 — Fotografia da fachada sudeste do Museu Afro Brasil. Fonte: autor, 2018
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Figura 9 — Fotografia da atual cobertura do Museu Afro Brasil. Fonte: autor, 2018

Em 1953, ano da inauguracao do Palécio das Nac¢des, o edificio foi sede
da Il Bienal de Sao Paulo junto com o Palacio das Industrias, expondo parte das
3.374 obras dessa edicdo, como as 74 telas de Pablo Picasso, incluindo a obra
Guernica. As plantas de layout da Il Bienal de Sao Paulo (Figura 10 e Figura 11),
apresentam de forma objetiva como a exposicdo estava distribuida no edificio.
Os dois pavilhdes também sediaram a Il edi¢cdo da Bienal, em 1955.

’ TR T

PAVILHAO DAS NACOES
Pavimento térreo

1 ENTRADA E BAR 5 FRANCA — Artistas Contemporaneos
2 FRANGA — Cubismo. 6 FRANCA — Tapegarias
3 FRANCA — H. G. Adam 7 ITALIA — Futurismo

4 FRANCA — Henrl Laurens 8 ITALIA — Artistas Contempordneos

Figura 10 - Planta de layout do pavimento térreo do Pavilhdo das Nag6es na Il Bienal
de S&o Paulo. Fonte: Bienal
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PAVILHAO DAS NAGOES
Pavimento superior
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s HEREIEF

)

n

12 GRA-BRETANHA — Artistas Contemporaneos 19 AUSTRIA e Oskar Kokoschka 25 © 26 JAPAO
13 GRA-BRETANHA — Henry Moore 20 NORUEGA e Edvard Munch 27 INDONESIA
14 BELGICA — James Ensor 21 ESPANHA 28 SECRETARIA

15 SUICA
22 PORTUGAL 29 ISRAEL
16 HOLANDA — Exposicio De Stijl e Mondrian 23 DINAMARCA
30 EGITO

17 LUXEMBURGO

FINLAND) IGOSLA®
18 ALEMANHA e Paul Klee # = .19 _—

Figura 11 - Planta de layout do pavimento superior do Pavilhdo das Nacdes na Il
Bienal de Séo Paulo. Fonte: Bienal.

De acordo com a Curi (2017): “No comeco da década de 1960, o Parque
Ibirapuera era chamado de “Brasilia paulistana”, transformado numa espécie de
cidade administrativa, com 6érgdos municipais e estaduais em varios de seus
espacos construidos”. Entre 1961 e 1991, o edificio, ja rebatizado como Pavilh&do
Padre Manoel da Noébrega, abrigou a prefeitura de Sédo Paulo, sendo que o
gabinete do prefeito foi instalado no local desde janeiro de 1956.

Com a transferéncia do executivo municipal para o Palacio das Industrias,
o edificio foi cedido ao Governo do Estado em 1992, e passou a ser utilizado
como extensao da Pinacoteca do Estado. Em 2004, retornou a administracao
municipal, tornando-se sede do Museu Afro Brasil.

O Pavilhdo Padre Manoel da Nébrega nédo foi projetado para ser um
museu, e por essa apropriacdo do espaco e os diferentes usos relatados nos
paragrafos anteriores apresenta alguns problemas referentes a conservagéo
preventiva do acervo. Tal apropriacdo acarretou a necessidade de intervencgdes
no edificio, adequando-o as exigéncias necessarias para abrigar e expor as

colecoes.
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CAPITULO 2 - ELABORACAO DO DIAGNOSTICO

Na fase de preparacdo do diagnéstico de conservagdo preventiva do
Museu Afro Brasil foram obtidos dados sobre a misséo da instituicdo, edificio,
colecdes, funcionarios e atividades desenvolvidas e, em seguida, analisadas as
prioridades institucionais e os problemas encontrados no museu. Portanto, foram
coletadas informacgdes sobre o meio ambiente (o macro ambiente do museu), o

edificio do museu e 0 meio ambiente das colecdes.

Para a construcéo do diagnostico de conservacao preventiva do Museu
Afro Brasil foram realizadas pesquisas bibliograficas, pesquisas de observacao,
levantamento arquiteténico e fotografico, visita técnica guiada e comentada com
especialistas de diversos setores do museu, possibilitando a analise dos
procedimentos adotados, suas areas de risco atuais e o desempenho do
potencial para o0 museu, edificio e cole¢des. Tal etapa foi embasada ainda por
uma pesquisa documental, essencial para compreender as politicas
institucionais do museu, e como funcionam os fundamentos éticos, legais e

administrativos, em paralelo a conservacao preventiva aplicada no museu.

Esses dados foram a base para a andlise das areas de risco atual e
potencial para o edificio e a colecdo, determinando o possivel inter-
relacionamento entre os problemas que afetam as colecdes, o edificio do museu
e sua organizacdao e propondo estratégias adequadas para a instituicdo, a fim de

gue possa lidar com seus problemas.

2.1 -0 MACRO AMBIENTE DO MUSEU

O macro ambiente influencia diretamente o edificio e as cole¢bes. O
ambiente museologico “ideal” depende de um ambiente estavel, j& que os
maiores problemas de conservagdo estdo relacionados a ambientes
inadequados. Para a analise do ambiente externo e uma posterior adogéo de
medidas de controle interno, foi realizado um estudo da temperatura, umidade e
precipitacdo pluviométrica da cidade de S&o Paulo com a finalidade de
compreender o entorno do Museu Afro Brasil. O Parque do Ibirapuera ndao possui

estacdo meteorologica, sendo assim, foi adotada a mais proxima para analise, a
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estacdo do IAG/USP que esta localizada no Parque CienTec (Parque de Ciéncia
e Tecnologia da Universidade de S&o Paulo), uma das instituicbes que
constituem o Parque Estadual das Fontes do Ipiranga (antigo Parque do Estado),
no bairro da Agua Funda, Capital, SP, latitude 23,6512°S, longitude 46,6224°W

e altitude de 799,2 metros.

Conforme o Boletim Climatologico Anual da Estacdo Meteorologica do
IAG/USP (IAG/USP, 2017, p.11), com relacéo as temperaturas médias maximas
para 0 ano de 2017, com excecdo de abril, os demais meses apresentaram
médias maximas mensais acima da média climatolégica, com destaque também
para 0 més de setembro (20,2% acima da média), que apresentou temperatura
média maxima de 28,5°C, que é a maior temperatura média maxima para um
més de setembro, tendo superado o recorde anterior, de setembro de 1963
(28,1°C).

A temperatura média elevada pode proporcionar um ambiente de estresse
fisiolégico dos visitantes e também limitar o resfriamento artificial do museu,
sendo este necessario para a conservacdo preventiva da colecdo. A Figura 12
mostra a temperatura média mensal do ar em Sao Paulo nos anos de 2016 e
2017, normais, média (1991-2017) e média climatolégica (1933-2017). A Tabela

1, registra as maiores temperaturas maximas diarias registradas em 2017.
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Temperatura Média Mensal do Ar - 2017 - EM-IAG-USP
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Figura 12 - Histograma de barras com os valores de temperatura média mensal do ar
em Sao Paulo/SP. Fonte: Instituto de Astronomia, Geofisica e Ciéncias Atmosféricas
da Universidade de Sao Paulo, 2018

Tabela 1 - Valores de temperaturas maximas diarias registradas em 2017. Fonte:
Instituto de Astronomia, Geofisica e Ciéncias Atmosféricas da Universidade de S&o

Paulo, 2018
Data Tmax diaria(°C)
13/10/2017 36,1
11/10/2017 35,0
12/10/2017 35,0
10/10/2017 34,2
06/10/2017 34,2
17/12/2017 34,0
19/02/2017 33,9
18/02/2017 334
20/02/2017 33,2
10/03/2017 33,2
14/09/2017 33,2
15/09/2017 33,2
16/11/2017 33,2
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De acordo com PAGLIARINO (2019), em dezembro de 2018, o conselho
nacional do AICCM ratificou as diretrizes ambientais do AICCM para as colecdes
do patrimonio cultural Australiano. Ao analisar as diretrizes para uma colegéo
que esta inserida em um clima tropical, nota-se que recomenda manter dentro
do edificio uma temperatura de 15°C a 20°C, e uma umidade relativa entre 50%
e 60% com flutuacdes de 5%, evitando assim as oscilacdes decorrentes dessas
condicdes, visto que, o calor e a umidade aumentam a deterioragdo dos objetos
museologicos. No mesmo artigo, relata que os parametros de temperatura e
umidade relativa para a preservacédo dos objetos museoldgicos serdo diferentes
de acordo as diversas tipologias, mas as condi¢des constantes mantidas dentro
dos parametros descritos acima sédo geralmente aceitaveis para a maioria dos

objetos em condicdes estaveis.

A alta umidade relativa proporciona as condicbes necessarias para
desencadear intensas reacdes quimicas nos materiais, limitando também a
secagem, e podendo surgir mofos e insetos. De acordo com o Boletim
Climatolégico Anual da Estacao Meteoroldgica do IAG/USP (IAG/USP, 2018):

Considerando a umidade relativa média anual, o ano de 2017
ficou abaixo da média climatoldgica (a média de 2017 é 79,5% e
a média climatolégica € 81,2%). Os meses de abril, maio, junho
e agosto ficaram acima da média climatolégica. Com relacdo as
médias minimas mensais, verifica-se que os meses de marco,
abril, maio, junho, agosto e dezembro ficaram acima de suas
médias climatoldgicas. A menor umidade relativa registrada foi
15%, em 15 de setembro. Em 2017, foram 30 dias com baixa
umidade relativa (inferior a 30%). A média é de 21 dias com esta
caracteristica. O més de setembro se destacou pela grande
guantidade de dias secos: foram 16 dias com umidade relativa
inferior a 30%, enquanto a média climatologica é de 5 dias.
Trata-se do més de setembro com mais dias com essa
caracteristica (o recorde anterior era setembro/1994, com 14
dias). (IAG/USP, 2018, p.11)

A Figura 13 mostra, através do histograma, que os meses de abril, maio,
junho e agosto ficaram acima da média climatolégica da umidade relativa do ar
em 2017.
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Figura 13 - Histograma de barras com os valores de umidade relativa média mensal —
2017 em Sao Paulo/SP. Fonte: Instituto de Astronomia, Geofisica e Ciéncias
Atmosféricas da Universidade de Sao Paulo, 2018

E importante que o ambiente do museu seja protegido de grandes
variacbes ambientais como temperatura e umidade relativa do ar provenientes
do ambiente externo, pois essas condicdes podem prejudicar o acervo,
principalmente os objetos higroscopicos, pois todos o0s objetos que podem sofrer
processos fisicos de dilatacdo e compressdo e 0s que possuem mais material
organico (madeira, penas, cascas de arvores etc...) sofrem com a absorcdo de
agua e ressecamentos. Estas variagfes dimensionais causam tensdes internas

no objeto, podendo gerar deformagdes, fissuras e 0 empenamento dos mesmos.

Para um melhor acompanhamento das temperaturas e umidades internas
do Museu Afro Brasil foi necessario a montagem de trés dataloggers provisorios
(Figura 14) que foram confeccionados pelo Instituto de Fisica da Universidade
de Sao Paulo. Os dispositivos foram baseados em Arduino Uno R3 com placa
de rede Ethernet, os quais necessitam de conexao internet para gravar os dados
gue sdo medidos a cada 15 min pelos sensores de umidade e temperatura,
dados que foram armazenados em um banco de dados localizado na Nuvem-

USP, podendo ser acessado de qualquer local externo.
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A proposta de desenvolvimento destes dataloggers com tecnologia
Arduino e conexdo a internet esta relacionada ao baixo custo desta
instrumentacdo e a facilidade de acesso as informag6es de modo remoto. A
instalacdo dos dataloggers eram também de interesse da equipe de salvaguarda
do museu, pois permitiria uma analise futura e assim comparar com os dados do
modelo OPUS 20 da empresa Lufft existente no museu. O objetivo da instalacéo
dos dataloggers visa entender as variacbes de temperatura e umidade internas
em diferentes pontos do museu e permitiria também registrar possiveis variacdes
gue as colecdes estariam recebendo para futuramente detectar possiveis riscos
e ter uma resposta/solucdo adequada para as oscilagdes, minimizando riscos

ndo apenas para o acervo como também para o edificio e as pessoas.

Figura 14 — Fotografia dos trés provisoérios desenvolvidos e construidos por C.L.
Rodrigues e A.C. Tromba do Instituto de Fisica da Universidade de Sao Paulo. Fonte:
autor, 2019

A planta baixa a seguir (Figura 15), identifica as localiza¢des dos trés
dataloggers instalados no pavimento superior do Museu Afro Brasil no dia 05 de
setembro de 2019. O datalogger nomeado 1 esta localizado na reserva técnica

superior, a equipe de conservacdo do museu propds o local devido a
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necessidade de comparar os dados com o datalogger presente ho mesmo
espaco. O datalogger 2 encontra-se na regiao central, perto da rampa de acesso,
local onde apresenta um fluxo maior de visitantes, e também havia a
necessidade de locar em um lado oposto aos outros dois dataloggers. Ja o
datalogger 3 foi locado no nucleo Histéria e Memoria e Artes do Século XVIII a
Arte Contemporanea, espago onde estdo expostas as obras dos irméos
Timotheo.

Sem Escala

Planta Baixa Superior

® o

Figura 15 — Planta baixa do pavimento superior do Museu Afro Brasil com a
localizacdo dos trés dataloggers. Fonte: autor, 2020



47

Nas analises dos dados obtidos de temperatura e umidade foi observado
o periodo de 05/07/2019 a 05/05/2021. Com relacéo aos dados de temperatura
do datalogger 1 (Figura 17) é observado que as medidas mais elevadas foram:
outubro de 2020, seguida de fevereiro de 2021 e novembro de 2019, ja o dia

mais quente registrado foi em 31/01/2021 com 34,36° C.

No datalogger 2 (Figura 18) € observado que as temperaturas mais
elevadas também foram as mesmas, alterando a ordem, outubro de 2020,

novembro de 2019 e fevereiro de 2021, com o dia mais quente em 02/10/2020

com 35,96° C.

O datalogger 3 (Figura 19) registrou as medidas mais elevadas nos meses
de outubro de 2020, fevereiro de 2021 e novembro de 2019, com o dia mais

quente registrado também no dia 02/10/2020 com 34,47° C.

Ao analisar as temperaturas médias mensais mais altas do ano de 2021
nota-se que os meses de janeiro, fevereiro e margo (Figura 16) apresentam
também as maiores médias assim como foi apontado no histograma do IAG/USP

(Figura 12), periodo que corresponde a estacdo do verdao no hemisfério sul.

30
29,57 2908
28,78 [
ZRt 28,20 28,13

20
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Temperatura (° C)

Datalogger IN)
Datalogger €

Datalogger IN)
Datalogger €
Datalogger IN)
Datalogger €

Janeiro de 2021 Fevereiro de 2021 Margo de 2021

Figura 16 — Histograma comparativo dos trés dataloggers referente a temperatura
média mensal de janeiro de 2021, fevereiro de 2021 e marco de 2021. Fonte: autor,
2021
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Figura 17 — Histograma do datalogger 1 com valores de temperatura medidos a cada

15 minutos. Fonte: IFUSP, 2021
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Figura 18 — Histograma do datalogger 2 com valores de temperatura medidos a cada

15 minutos. Fonte: IFUSP, 2021
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Figura 19 — Histograma do datalogger 3 com valores de temperatura medidos a cada
15 minutos. Fonte: IFUSP, 2021

Com relacdo aos dados obtidos de umidade do datalogger 1 (Figura 20)
€ observado que as umidades mais elevadas foram setembro de 2019, agosto
de 2020 e junho de 2020, com a umidade mais alta registrada no dia 05/09/2019
com 74,7%. E as menores umidades registradas foram em setembro de 2019,
setembro de 2020 e outubro de 2020, com a menor umidade registrada no dia
14/09/2020 com 25,69%.

No datalogger 2 (Figura 21) em relacdo aos dados obtidos de umidade
foram registrados os valores mais elevados nos meses: setembro de 2019, junho
de 2019 e fevereiro de 2020, com a umidade mais alta registrada no dia
06/09/2019 com 83,81%. Ja os menores registros foram em setembro de 2020,
setembro de 2019 e outubro de 2020, com a menor umidade registrada no dia
14/09/2020 com 23,23%.

O datalogger 3 (Figura 22) registrou os meses de setembro de 2020,
agosto de 2020 e julho de 2020 com as umidades mais altas, com a maior em
22/09/2020 com 92,97%. As umidades mais baixas foram registradas em
setembro de 2019, janeiro de 2020 e outubro de 2019, com a menor umidade
registrada em 18/09/2019 com 24,23%.
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Figura 20 — Histograma do datalogger 1 com valores de umidade medidos a cada 15

minutos. Fonte: IFUSP, 2021
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Figura 21 — Histograma do datalogger 2 com valores de umidade medidos a cada 15

minutos. Fonte: IFUSP, 2021
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Figura 22 — Histograma do datalogger 3 com valores de umidade medidos a cada 15
minutos. Fonte: IFUSP, 2021

Nos histogramas de temperatura e umidade mostrados anteriormente
ficam evidentes alguns momentos com auséncia de registro de dados, essa
situacdo pode estar relacionada a problemas com a rede de internet e/ou
possiveis quedas ou desligamentos de energia no Museu Afro Brasil. O
datalogger 1, ficou sem dados registrados nos periodos: 20/12/2019 a
08/03/2020, 24/10/2020 a 25/10/2020 e 27/10/2020 a 16/11/2020. O datalogger
2 ficou sem registro nos dias: 23/09/2019 & 03/10/2019, 27/03/2020 & 09/04/2020
e 27/08/2020 a 07/09/2020. Ja o datalogger 3 ficou sem dados registrados no
periodo de 01/04/2020 a 02/06/2020. A partir de outubro de 2020 este datalogger
comeca a apresentar valores crescentes de umidade e atualmente esta em

100% o que pode-se indicar problemas com o sensor de umidade.

Contudo, as oscilagbes de temperaturas e umidades analisadas no
interior do Museu Afro Brasil devem ser monitoradas e controladas para impedir
ou desacelerar as reacdes que possam causar diferentes tipos de degradacdes

e assim evitar possiveis danos irreversiveis as colecdes e ao edificio.

A compreensdo e analise dos padrbes de precipitacdo também sé&o
importantes para o controle das fontes de umidade. A Figura 23 do Boletim

Climatolégico Anual da Estacdo Meteorologica do IAG/USP mostra que, 0s
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meses chuvosos de 2017 foram janeiro (368,2mm), abril (187,5mm), maio
(135,9mm), junho (102,0mm) e novembro (194,6mm).

Precipitacdo Mensal - 2017 - EM - IAG - USP
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Figura 23 - Histograma de barras com os valores de precipitagdo Mensal - 2017 em
Sao Paulo, SP. Fonte: Instituto de Astronomia, Geofisica e Ciéncias Atmosféricas da
USP, 2018

Em periodos chuvosos, o edificio do museu se encontra vulneravel a
ameaca da agua, apresentando infiltracdes por fissuras nas colunas, paredes e
laje (Figura 24).
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Figura 24 — Fotografias das infiltragdes no Museu Afro Brasil. Fonte: autor, 2018

Outro fator importante para analise € que o museu esté localizado (Figura
25) em um ambiente urbano, e que por isso sofre também com: poluicdo
atmosférica, alta concentracdo de gases e poeiras provenientes dos motores de
veiculos, responsaveis por alteracdes na estrutura dos materiais e do concreto

aparente.

Em um diagnéstico da qualidade do ar no estado de Sao Paulo, a partir
dos dados das redes de monitoramento da CETESB, a estac¢éao fixa da unidade
vocacional industrial, UGRHI 6, localizada no Parque do Ibirapuera, observa os
seguintes parametros: particulas inalaveis finas, éxidos de nitrogénio, mondéxido
de nitrogénio, dioxido de nitrogénio, monoxido de carbono e oz6nio. Os métodos
de medicdo dos parametros sdo: Radiacdo Beta para MP2,5,
Quimiluminescéncia para NO, NO2 e NOX, infravermelho néo dispersivo (GFC)
para CO e ultravioleta para O3. A tabela a seguir (Tabela 2) foi
elaborada/adaptada com base na tabela 1 do CETESB que indica as fontes,

caracteristicas e efeitos dos principais poluentes na atmosfera.
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Tabela 2 - Caracteristicas e principais fontes dos poluentes. Fonte: CETESB (2017)
adaptado por Leonardo Gomes Dias, 2019

Particulas Inalaveis
Finas

Dioxido de
Nitrogénio

Mondxido de
Carbono

Ozobnio

e Particulas de material sélido
ou liquido suspensas no ar;

e Formas: poeira, neblina,
aerossol, fumaca, fuligem, etc.,
que podem permanecer no ar e
percorrer longas distancias.

e Gas marrom avermelhado;
e Odor forte e muito irritante;

¢ Pode levar a formacéo de acido
nitrico, nitratos (0s quais
contribuem para o aumento
das particulas inalaveis na
atmosfera) e compostos
organicos toxicos.

e Gas incolor;
e Inodoro;
e Insipido.

e Gés incolor;

¢ Inodoro nas concentragdes
ambientais;

¢ Principal componente da
névoa fotoquimica.

Processos de
combustéo (industrial,
veiculos automotores);

Aerossol secundario
(formado na atmosfera)
como sulfato e nitrato;

QOutros.

Principalmente por
processos de
combustéo
envolvendo veiculos
automotores;

Processos
industriais;

Usinas térmicas
Incineragoes.

Origem da combustéo
incompleta em veiculos
automotores.

Nao é emitido
diretamente para a
atmosfera. E produzido
fotoquimicamente pela
radiacdo solar sobre os
oxidos de nitrogénio e
COmMpOStos organicos
volateis.

Analisando a tabela anterior € notério que a principal fonte desses

poluentes analisados vem do processo de combustdo de veiculos. Para

compreender a quantidade da frota circulante em S&o Paulo, os tipos de veiculos

e o combustivel utilizado € necessario a analise da tabela seguinte (Tabela 3).
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Tabela 3 - Estimativa da frota de veiculos do Estado de Sao Paulo em 2016. Fonte:
CETESB, 2018

Categoria

Automoveis

Comerciais leves

Semileves
Leves
Caminhdes Médios
Semipesados
Pesados
Urbanos
Onibus Micro-6nibus

Rodoviarios

Motocicletas

TOTAL

Combustivel
Gasolina C
Etanol Hidratado
Flex-fuel
Gasolina C
Etanol Hidratado
Flex-fuel

Diesel

Diesel

Diesel

Gasolina C

Flex-fuel

Frota Circulante

3.153.818

258.559

6.789.983

583.430

25.103

949.552

413.733

36.022

114.577

65.931

113.330

118.826

63.817

14.393

28.604

1.968.248

597.269

15.295.196

A topografia, as condi¢cdes meteorologicas e as emissées de poluentes

influenciam diretamente a concentracdo dos poluentes na atmosfera. O estado

de Sao Paulo apresenta nitidamente as condi¢cdes climaticas de inverno e verao,

facilitando assim na compreensédo dos dados. Segundo a CETESB:

As concentracbes mais altas dos poluentes, a excecdo do

0z6nio, ocorrem, via de regra, no periodo compreendido entre

0s meses de maio a setembro, devido a maior ocorréncia de

inversdes térmicas em baixos niveis, alta porcentagem de

calmaria, ventos fracos e baixos

(CETESB, 2018, p. 70).

indices pluviométricos
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Figura 25 - Planta de Locacdo do Museu Afro Brasil. Fonte: autor, 2018

A vegetacdo e o paisagismo do entorno do edificio (Figura 26) podem
facilitar a filtragdo natural dos poluentes e radiacéo solar, entretanto, também
existe a possibilidade que a ventilacdo e a velocidade do vento possam retardar

a secagem e a eliminacdo da umidade do edificio e das colecdes, suscitando
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uma possivel proliferacéo de insetos e microrganismos. Contudo, sugere-se que

0 museu realize um estudo mais detalhado em todo o seu entorno.

Figura 26 — Fotografias da vegetacao e paisagismo do entorno do Museu Afro Brasil.
Fonte: autor, 2018

O Museu Afro Brasil estd em uma area arborizada de 1 milhdo e 584 mil
metros quadrados. A vegetacdo ao redor do edificio € composta por jacaranda
mimoso, ipés roxo, amarelo, rosa e branco, jatoba, pau ferro, jabuticabeiras e
araucarias. Muitos exemplares de jacaranda mimoso formam um bosque entre
o lago e o Museu Afro Brasil, enquanto os ipés se encontram em varios lugares,

alguns bastante antigos e com copas grandes, na area entre 0 museu, a
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marquise e a Oca. Eucaliptos australianos compdem um bosque entre os portdes

9 e 14 e gramados.

Todos esses dados sobre o0 macro ambiente serviram para uma analise
conjunta dos fatores, que atuam diretamente sobre o prédio e as colecdes, e sdo
subsidios bases para a elaboracdo do diagndstico, e compreensao da relacao

entre o edificio e 0 seu entorno.

2.2 — O EDIFICIO: CARACTERIZACAO

A etapa de anadlise do edificio permite compreender sua relacdo com o
entorno e com as colegdes, tendo sido analisada também toda a parte
infraestrutural (elétrica, hidraulica, setorizacdo) dos ambientes e as diversas
outras condi¢des correlacionadas.

O edificio possui trés pavimentos (Figura 27): o subsolo, destinado a
exposicbes temporarias, casa de bombas, manutencdo, elétrica, casa de
maquinas e refeitdrio; o térreo, que abriga exposi¢cdes temporarias, hall de
entrada, reserva técnica inferior, marcenaria, copa, loja, banheiros e
almoxarifado; e o pavimento superior, destinado a exposi¢céo de longa duracéo,
areas administrativas, reserva técnica superior, banheiros, biblioteca Carolina

Maria de Jesus e o teatro Ruth de Sousa.
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A arquitetura moderna do edificio, de planta livre, construida ha quase 70
anos, permite um layout mais versatil, entretanto, impée uma problemética
referente a conservacdo preventiva. Os desafios remetem ndo apenas as
dimensfes técnicas e materiais do edificio, pois existe a necessidade de
substituir os sistemas infraestruturais, como rede de agua, esgoto e elétrica,
subdimensionadas e muito desgastadas. Exemplos de alguns problemas
infraestruturais podem ser vistos nas figuras abaixo (Figura 28, Figura 29, Figura
30 e Figura 31)

Figura 28 —Fotografia das tubula¢cdes sem uso do Museu Afro Brasil. Fonte: autor,
2018
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Figura 29 — Fotografia do sistema elétrico sobrecarregado do Museu Afro Brasil.
Fonte: autor, 2018

Figura 30 — Fotografia da incompatibilidade do antigo sistema de iluminacdo com o
novo layout expositivo do Museu Afro Brasil. Fonte: autor, 2018
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Figura 31 — Fotografia das tomadas sobrecarregadas no setor administrativo do Museu
Afro Brasil. Fonte: autor, 2018

O uso do concreto armado na estrutura do edificio também pode
responder por diversas patologias. Ao passar dos anos, sem uma conservacao
preventiva e manutencdo constante, o concreto passa a apresentar danos em
sua estrutura. Em uma visita técnica, foi possivel observar uma fratura no pilar
localizado no subsolo perto da rampa de acesso ao térreo do Museu Afro Brasil
(Figura 32). Nesta situacdo, quando a estrutura € exposta, permite que haja a
penetracdo de &gua, oxigénio, gas carbbnico, e diversos outros agentes
externos, que deterioram 0S compostos presentes no concreto até atingir a

armadura, que passa a sofrer corrosao, comprometendo a estrutura.
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Figura 32 — Fotografia do pilar localizado no subsolo perto da rampa de acesso ao
térreo do Museu Afro Brasil. Fonte: autor, 2019

As vedacoOes verticais externas do Museu Afro Brasil ndo possuem
tratamento de superficie, e apresentam trincas tanto do lado externo como
interno, o que permite a infiltracdo da &agua. Em 2018 era notavel o
desprendimento das pastiihas das empenas cegas, a necessidade de

manutencao e restauro era imediata (Figura 33 e Figura 34).
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Figura 33 — Fotografia do desprendimento e degradacado das pastilhas e parte da
argamassa de revestimento da fachada do Museu Afro Brasil. Fonte: autor, 2018

Figura 34 — Fotografia das pastilhas desprendidas da fachada do Museu Afro Brasil.
Fonte: autor, 2018

No inicio de 2019, o museu conseguiu um investimento de R$
1.357.160,45 pago com recursos oriundos do Contrato de Gestdo n° 03/2017
celebrado entre a Associacdo Museu Afro Brasil e o Estado de Sao Paulo por
intermédio da Secretaria do Estado de Sdo Paulo. A empresa vencedora foi a
MACOR Engenharia Construgées e Comércio LTDA. O objetivo do recurso é
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realizar uma manutencdo corretiva das fachadas, cobertura e caixilharia
metalica.

Em uma visita técnica realizada dia 24 de maio de 2019, notou-se que 0
procedimento adotado no processo de conservacdo e restauro ndo € o mais
adequado (Figura 35). O possivel responsavel pelo desprendimento e a
degradacdo das pastilhas e juntas sé@o as vias de facil acesso da umidade. Para
prevenir a infiltracdo da 4gua, e que ndo ocorram 0s mesmos problemas no
futuro, sugere-se seguir os passos de pré-consolidacdo (observar o melhor
periodo para aplicar resinas e aplicar anticorrosivos), limpeza (remocdo da
sujeira intensa das pastilhas), consolidacédo da superficie (fase em que melhora
0 aspecto e a resisténcia), reintegracdo das pastilhas novas com as antigas e
protecdo contra infiltracbes (a manutencdo do protetor deve ser continua e

ciclica).

Figura 35 — Fotografia da manutencéo das pastilhas no Museu Afro Brasil. Fonte:
autor, 2019

Outra observacao a ser feita € que a cobertura do museu é de amianto,
material com pouca espessura que, sem estar combinado a uma pintura reflexiva
e um isolante termo-acustico, permite a transmissao de elevada taxa de radiagéo
térmica para o interior do edificio. Em conversas com a equipe de seguranca e
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infraestrutura, foi relatado que, certa vez, uma medi¢do de temperatura abaixo
das telhas que atingiu 58°C, fator este que se agrava pela falta de ventilagdo no
desvao existente sob o telhado (Figura 36).

Figura 36 — Fotografia do desvéo sob o telhado do Museu Afro Brasil. Fonte: autor,
2018

Ja a calha que é utilizada para o escoamento de agua é rasa, ndo possui
profundidade suficiente para a drenagem e em periodos de chuvas intensas, ndo
suporta a vazao e transborda. A situacdo é agravada pela grande quantidade de
folhas que caem nas calhas e também pelo fato da laje de cobertura nao ser
impermeabilizada. Por isso, 0 museu realiza periodicamente, manutencdes e

limpezas para minimizar a possibilidade de transbordamentos (Figura 37).

Figura 37 — Fotografia da calha cheia de folhas no telhado do Museu Afro Brasil.
Fonte: autor, 2018.
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Analisando as plantas baixas do local, verifica-se que as areas destinadas
as reservas técnicas inferior e superior estdo dispostas em um setor onde ha
presenca de tubulacdes de agua e esgoto e de caixas d'agua, localizadas acima
destas areas, acarretando em um grande risco para as cole¢cdes museologicas.
Além disso, a reserva técnica superior possui um dos lados junto a envolvente
envidracada, a qual ndo possui protecdo externa ou interna, nem pelicula com
filtro UV, e recebe, assim, uma alta incidéncia solar (Figura 38), transmitindo o
calor diretamente para o0 espaco interno e causando inadequacdo de

temperatura para as obras.

»;“E\W\\D\
A

Figura 38 — Fotografia da vista de fora da reserva técnica superior do Museu Afro
Brasil. Fonte: autor, 2018

As lajes do edificio foram executadas de acordo com as técnicas
modernista da época, sao elas: nervurada, fabricada in loco com uso de madeira
de baixa qualidade; as vigotas que formam as nervuras sao fechadas, nas faces
superior e inferior, com lajes planas, de modo a se obter pisos e tetos lisos. Esta
técnica permitia a formacdo de grandes vaos e pavimentos com plantas livres.
Com o passar dos anos, fissuras e trincas podem se abrir, permitindo a entrada

de agua e pragas nos espacos entre as vigas e as lajes (Figura 39).
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Figura 39 — Fotografia das juntas de dilatacdo do Museu Afro Brasil. Fonte: autor, 2018

A madeira usada para moldar as vigotas, e que eram deixadas nos
caixdes perdidos, combinada com a umidade, cria um ambiente bastante
suscetivel a sua deterioracdo por insetos xil6fagos e por mofo. No Museu, a
presenca de cupim dentro das lajes (Figura 40) foi detectada pelos funcionarios

e vem sendo acompanhada.

Figura 40 — Fotografia de culturas de cupim dentro das lajes do Museu Afro Brasil.
Fonte: autor, 2018
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Com relagcéo a protecdo contra insetos, roedores e animais, € realizada
de forma sistematica e mensal por empresa responsavel, a substituicdo das
armadilhas instaladas na area externa do museu. Sarués e morcegos, animais
gue habitam o Parque lbirapuera, costumam adentrar o museu. Para combater
a invasdo desses animais, haveria necessidade de manter as portas e janelas
do espaco fechadas. Porém, a falta de climatizacdo dos ambientes obriga a
abertura de portas e janelas para a ventilacdo e ndo permite o combate a invaséo

destes animais (Figura 41, Figura 42 e Figura 43).

Figura 41 — Fotografia de uma mariposa no interior de uma vitrina sem protecao
adequada no Museu Afro Brasil. Fonte: autor, 2019

Figura 42 — Fotografia das janelas abertas sem prote¢cdo do Museu Afro Brasil. Fonte:
autor, 2018
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Figura 43 — Fotografia das janelas do Museu Afro Brasil. Fonte: autor, 2018

O sistema construtivo do edificio ndo potencializa o risco de incéndio das
cole¢Oes, j& que os materiais estruturais empregados como o concreto aparente
em paredes internas, pisos e teto sdo resistentes ao fogo, sendo o vidro o
elemento mais vulneravel. Por outro lado, os acervos expostos e 0s painéis
divisorios (Figura 44) sdo altamente combustiveis, e combinados com um
sistema elétrico pouco estruturado, criam potenciais riscos a instituicdo. Além
disso, em caso de incéndio, o fogo e a fumaca podem se propagar tanto no
sentido horizontal como vertical, de sala para sala, pois ndo existem

compartimentacoes.

Figura 44 — Fotografia do painel divisério/expogréfico do Museu Afro Brasil. Fonte:
autor, 2018
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O museu possui detectores automaticos de incéndio (Figura 45),
contendo dois tipos de sensores: de fumaca e de temperatura. Apresenta
também sistema de alarme, luz de emergéncia, extintores portateis, hidrantes
com mangueiras (Figura 46) de trinta metros, e esguichos regulaveis apropriados
para o tamanho e tipo de incéndio, verificados regularmente, segundo

informacgdes das equipes de manutencao.

Figura 45 — Fotografia dos detectores automaticos de incéndio do Museu Afro Brasil.
Fonte: autor, 2018.

Figura 46 — Fotografia do extintor portatil e hidrante com mangueira do Museu Afro
Brasil. Fonte: autor, 2019.
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Em relacédo a seguranca patrimonial do museu, nota-se que a construcao
das paredes é suficientemente forte para resistir a uma tentativa de entrada
forcada, porém os vidros e os caixilhos de portas e janelas ndo sdo resistentes
a possiveis atos de vandalismo (Figura 47, Figura 48 e Figura 49), apesar das
portas externas estarem protegidas e controladas com alarmes. A area possui
sensor infravermelho, cameras de vigilancia e duas lampadas com sensores,
mas a disposicdo dos corredores publicos e espacos reservados para as
exposicoes (Figura 50) ndo permitem uma supervisdo eficaz do museu por

funcionarios e guardas, apresentando diversos pontos cegos.

Figura 47 — Fotografia do caixilho da janela do Museu Afro Brasil. Fonte: autor, 2018.
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Figura 48 — Fotografia do caixilho e vidro da janela do Museu Afro Brasil. Fonte: autor,
2018

Figura 49 — Fotografia da janela do Museu Afro Brasil. Fonte: autor, 2018
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Figura 50 — Fotografia do espacgo expositivo Histéria e Meméria do Museu Afro Brasil.
Fonte: autor, 2018

Para o controle de acesso, a instituicdo adota politicas especificas como
registro para prevenir a entrada de pessoas néo autorizadas e roubos. O acesso
no caso de eventos especiais € limitado, entretanto, em caso de uma ameaca,
as portas estdo vulneraveis, ndo possuem fechaduras adequadas (Figura 51) e

algumas sdo mantidas abertas (Figura 52).
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Figura 51 — Fotografia da porta da reserva técnica superior do Museu Afro Brasil.
Fonte: autor, 2018

Figura 52 — Fotografia da sala de apoio a reserva técnica inferior do Museu Afro Brasil.
Fonte: autor, 2018

Em relacéo as setoriza¢des do museu, os diversos espacos ndo possuem
um plano adequado de uso e controle da instituicdo para que haja uma
amenizacao das diversas vulnerabilidades, evitando danos e riscos ndo apenas

ao edificio como para a colecéo e os visitantes e funcionarios (Figura 53).
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Figura 53 — Fotografia dos diversos setores do Museu Afro Brasil. Fonte: autor, 2018

Apbs concluir a etapa de analise do edificio, e entender sua relacdo com
0 entorno e com as colecdes, a fase seguinte propde a busca pelo equilibrio

entre a preservacao da colecéo, o edificio e 0 meio no qual esta inserido.
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2.3 - O MEIO AMBIENTE DA COLECAO

Todos os materiais ttm uma tendéncia mais ou menos acentuada a
sofrerem degeneracdo com o passar do tempo. Este problema, por
estar ligado a durabilidade e ao tempo de vida Util de materiais usados
na manufatura de bens de consumo, geralmente tem fortes implicacées
econbmicas, comerciais e de seguranga, despertando o maximo
interesse no setor produtivo e, por reflexo, na comunidade cientifica.
Evidentemente, as obras de arte também sao sujeitas a degradacéo,
no entanto, apresentam a peculiaridade de serem objetos Unicos,
preciosos, vulneraveis, muitas vezes ja parcialmente deteriorados e
para os quais ainda se almeja um longo tempo de vida. (PAIVA et al.,
2008, p.1).

A fase de analise do meio ambiente das colecfes € aquela em que se
avalia como essas colecbes estdo se comportando dentro do ambiente do
museu. A incidéncia de iluminacdo inadequada, materiais poliméricos de facil
degradacdo e objetos frageis com materiais organicos associados misturados
sdo exemplos de condi¢cdes que podem acelerar processos de degradacéo nos
objetos e em suas superficies. Sendo assim, o estudo sisteméatico da cole¢éo e
da materialidade dos objetos pode permitir um melhor entendimento de possiveis
alteracbes que possam ocorrer com 0 acervo e assim gerar agdes adequadas

para sua conservacao preventiva.

O Museu Afro Brasil, como ja relatado anteriormente, foi criado a partir da
colecdo particular de Emanoel Araujo. Este, ao longo de duas décadas, realizou
uma série de pesquisas, publicacdes e exposicdes relacionadas a heranca
histérica, cultural e artistica do negro no Brasil. De acordo com os Documentos
Institucionais e Normas de Operacgéo (2016, p. 7), para formar o acervo inicial,
Emanoel Aradjo cedeu 1100 pecas de sua colecdo particular em regime de

comodato e doou 2163 obras para o Estado de Séao Paulo.

Em 2014, na comemoragao dos 10 anos do Museu Afro Brasil, Emanoel
Araujo doou mais 242 obras para o acervo. A colecdo que originou 0 acervo
inicial do museu tinha trés linhas mestras, da historia, da memadria e da arte.
Atualmente, os acervos estdo organizados tendo como base essas mesmas

linhas que se desdobram em nucleos tematicos: Africa, Africas; Trabalho e
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Escraviddo; Religiosidade Afro-brasileira; Festas: O Sagrado e o Profano;

Historia e Memoéria e Artes do Século XVIII a Arte Contemporanea.

Os Nucleos de Salvaguarda, Documentacéo e Arquivo e Biblioteca séo
responsaveis pela documentagéo e conservagao da grande diversidade tematica

e tipoldégica do acervo do museu que:

[...] € composto por cerca de seis mil obras, incluindo obras de
arte (arte brasileira do século XVIII & arte contemporanea, arte
tradicional e contemporanea africana, pinturas, gravuras,
esculturas, instalagdes), objetos, mobiliario, téxteis africanos,
estatuetas, esculturas, bordados, fotografias, joias e
balangandds em prata e ouro, plumarias, -cestarias.
(DOCUMENTOS INSTITUCIONAIS E NORMAS DE
OPERACAO, 2016, p. 30)

O quadro a segquir (Figura 54), proveniente do plano museoldgico do
Museu Afro Brasil, mostra a diversidade do acervo encontrado dentro das
instalacoes.

Tipologias Africa, Africas: Mascaras, Esculturas, Estatuetas, Tecidos, Jéias,
Adornos, Roupas, Apliqués, Tapas, Panos Quentes.
Trabalho e Escravidao: Ferramentas, Equipamentos de trabalho rural

e urbano, Instrumentos de castigo, Gravuras, Litografias, Pinturas,
Esculturas, Fotografias, Objetos do cotidiano.

Religiosidade Afro Brasileira: Ferramentas de orixas, Roupas,
Esculturas, Pinturas, Gravuras, Fotografias, Objetos de Culto,
Estatuetas, Instrumentos Musicais, Mascaras, Moveis.

Festas. O Sagrado e o Profano: Mascaras, Roupas, Esculturas,
Mobiliario, Adere¢os, Santos Negros, Ex-votos, Litografias, Pinturas,
Fotografias, Jéias, Balangandas, Instalac8es, Estandartes, Instrumentos
Musicais.

Historia e Memdria: Fotografias, Pinturas, Documentos, Esculturas,
Obijetos.

Arte do Século XVIIl a Arte Contemporanea:Pinturas, Esculturas,
Gravuras, Instalagées, Fotografias, Documentos.

Figura 54 - Tipologias do acervo museoldgico. Fonte: Documentos Institucionais e
Normas de Operacao, 2016

Na tese de doutorado de SILVA (2013) ha um relato muito bem construido

dessa fase em que o museu foi inaugurado, segundo o autor:
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Assim que foi inaugurado em 2004 o Museu Afro Brasil chamou
a atencao da sociedade paulista e brasileira para as debilidades
em torno da representacdo negra no ambito das artes e das
culturas produzidas no pais. Por conseguinte, a abertura desta
instituicdo ao publico representou, da perspectiva de sua gestao,
a busca de um didlogo com expectadores pautado, entre outras
possibilidades, no respeito a diversidade etnicorracial, na
afirmacdo da identidade afrodiaspdrica, no reconhecimento da
participacdo de negros e negras como protagonistas nos
processos artisticos e culturais brasileiros, para além da
condi¢éo de meros coadjuvantes (SILVA, 2013, p.1).

Para a analise é importante ressaltar que as colecdes sdo utilizadas para
exposicdes no proprio museu, e dificiimente saem para outras exposi¢cdes. Ja a
pesquisa académica, é permitida desde que previamente solicitada, assim como
a visita as reservas técnicas, que sao agendadas pelo Nucleo de Salvaguarda.

O acervo é diagnosticado periodicamente desde 2010, considerando seu
estado de conservacéo. Se o0 objeto necessitar de restauro, 0 museu encaminha-
0 para uma empresa terceirizada que efetua as intervencdes, sendo realizado
dentro do museu apenas pequenos restauros que nao necessitem de tratamento

quimico.

Deste modo, para um diagnoéstico mais concreto do meio ambiente do
acervo museologico, foram realizadas visitas, tanto nas reservas técnicas como
nos espacgos expositivos. Visita técnica guiada e comentada com o Ndcleo de
Salvaguarda permitiram uma andlise mais profunda sobre o comportamento do

objeto museolégico na instituicao.

Em relacdo as medidas de conservacao preventiva apresentadas no
Plano Museoldgico de 2016, o Museu Afro Brasil afirma que:

Como o Museu estéa localizado na regido central da cidade de
Sao Paulo, sofre diretamente os efeitos do alto indice de
poluicéo devido a combustéo dos combustiveis fosseis utilizados
nos veiculos. Esta situacdo, aliada ao fato de se situar num
pargue com muitas arvores e proximo a um lago traz alguns
desafios para a conservacdo de seu acervo como a infestacdo
por insetos xiléfagos, a umidade ascendente e altas
temperaturas, que sao enfrentados cotidianamente por meio do
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trabalho técnico intensivo de sua equipe de conservacao.
(DOCUMENTOS INSTITUCIONAIS E NORMAS DE
OPERACAO, 2016, p. 40)

Todavia, as cole¢cbes ndo sdo rotineiramente monitoradas quanto a

poluicdo causada por gases e/ou material gasoso/particulado no ar.

O controle de cupins de solo é realizado desde 2009 pela empresa CCPU,
utilizando um sistema de iscas, e anualmente € realizada a dedetizacdo das
areas internas e externas da instituicdo. Além dessas a¢cfes, 0 museu possui
ainda uma parceria com o IPEN, Instituto de Pesquisas Energético Nuclear, no
controle da infestagc&o por insetos xil6fagos de madeira seca e de fungos, e com
o Instituto Biol6gico, visando tornar este controle mais efetivo.

A climatizacdo do museu € natural, isto €, ndo possui equipamento para
controlar as variagdes climéaticas, a utilizacdo dos ventiladores para amenizar o
efeito é pouco efetiva devido a disposicao do layout, impedindo a circulacédo
adequada da ventilacdo e necessita de uma limpeza regular (Figura 55). O
museu utiliza outros métodos para amenizar as oscilacfes de temperatura e

umidade internas, conforme citagao abaixo:

Para amenizar os efeitos das altas temperaturas, mantém-se
ventiladores em toda a extensdo do espago expositivo e
reservas técnicas. Utilizam-se, também, aparelhos dataloggers
gue permitem conhecer a varia¢ao climéatica do espago interno e
propor medidas que visam a amenizar os efeitos danosos da
variacdo da temperatura e umidade relativa. A Reserva Técnica
possui aparelho desumidificador que é acionado quando a
umidade relativa ultrapassa o0s 58%. (DOCUMENTOS
INSTITUCIONAIS E NORMAS DE OPERACAO, 2016, p. 41)
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Figura 55 — Fotografia do ventilador do Museu Afro Brasil. Fonte: autor, 2018

O museu possui sete dataloggers, dispostos em cada reserva técnica (2),
no espacgo expositivo superior (3) e no térreo (2), sendo utilizados apenas para
observar as variagdes climéticas. Na visita técnica, notou-se a necessidade de
uma rotina de manutencdo da calibragem (Figura 56) e um melhor
posicionamento dos aparelhos, alguns estavam desligados devido ao

esgotamento das pilhas.

Segundo a equipe de Salvaguarda do museu, no verdo existe uma
diferenca de 4°C do piso superior para o térreo, e devido a essa diferenca as
cole¢Bes mais frageis sdo encaminhadas e resguardadas na reserva técnica
inferior, embora ndo receba um tratamento especifico. No verdo, a reserva
superior chega a 30°C, e quando o tempo esta imido a equipe precisa esvaziar
o desumidificador trés vezes ao dia para impedir o transbordamento do

reservatoério, pois ndo apresenta um sistema de trava como seguranca.
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Figura 56 — Fotografia do datalogger OPUS 20 do Museu Afro Brasil com a ultima data
de calibragem realizada no dia 09/10/2017. Fonte: autor, 2019

A maior parte das obras estdo expostas ha oito anos, desde quando o
museu foi aberto. Analisando os corredores do museu, notam-se manchas
causadas por fungos no teto (Figura 57), sendo a principal causa decorrente do
descontrole da umidade e temperatura e problemas como higiene e renovacéao
do ar. As vitrinas também ndo possuem controle de umidade, microclimas néo
sao controlados dentro do espaco (Figura 58, Figura 59, Figura 60 e Figura 61),
todavia existe um controle de incidéncia da luz, devido a substituicdo da lampada
dicroica por LED. Entretanto, a instituicio ndo tem normas de iluminagéo
baseadas na sensibilidade dos varios materiais contidos nas cole¢des e
apresenta uma alta incidéncia da luz solar pela auséncia de protetores nas

fachadas.

Na Figura 60 fica evidente uma acdo direta da radiacdo ultravioleta
presente na luz solar agindo sob o papel, essa radiacdo causa a oxidagao da
celulose, enfraguecendo as fibras e alterando a coloracdo, essa exposicao,
mesmo que por breve periodo de tempo, causa danos cumulativos e

irreversiveis, ja que continuam acontecendo mesmo apés uma acgao.
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Figura 57 — Fotografia das manchas no teto do Museu Afro Brasil. Fonte: autor, 2018

Figura 58 — Fotografia da vitrina do Museu Afro Brasil sem microclima adequado, e
com incidéncia direta de radiacao solar. Fonte: autor, 2018
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Figura 59 — Fotografia dos objetos do Museu Afro Brasil sem microclima adequado, e
com incidéncia direta de radiacao solar. Fonte: autor, 2018

Figura 60 — Fotografia da obra Homem no bar de 1942, grafite sobre papel do Wilson
Tibério sem microclima adequado, e com incidéncia direta de radiagédo solar. Fonte:
autor, 2018
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Figura 61 — Fotografia das obras do Jodo Alves recebendo incidéncia direta de
radiacéo solar. Fonte: autor, 2018

A presenca do parque no entorno do prédio e a inexisténcia de um sistema
de circulacéo controlado do ar interno propiciam um ambiente adequado para a
proliferacéo de fungos e outros microrganismos. Segundo Diniz e Souza (2002,
p. 20), fungos e insetos também se desenvolvem muito mais rapidamente em

condi¢des Umidas e quentes.

A umidade excessiva do ambiente proporciona a degradacao do polimero
das colas, manchas no papel, amolecimento do couro, aumento da corrosao dos
metais, distensdo das telas e outros riscos, assim como a baixa umidade pode
fragilizar o objeto, descamar a policromia e pintura, deteriorar as molduras das

telas, craquelar as pinturas e diversos outros danos (Figura 62).
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Figura 62 — Fotografia do papel de parede danificado pela umidade. Fonte: autor, 2018

As adaptacdes nos mobiliarios das reservas técnicas, nao € o ideal, fator
decorrente do baixo orcamento para a construcdo de uma reserva adequada e
do pouco espaco disponivel para a quantidade de acervo existente ho museu,
nao permitindo um tratamento especifico para cada um. Outro fator problemético
¢é a falta de uma sala de quarentena e o livre acesso as reservas, nao sendo a

equipe de Salvaguarda os Unicos a terem autorizagao.

Atualmente, existe um documento institucional com normas e diretrizes do
Museu Afro Brasil que especificam o manuseio das colecbes armazenadas e
atividades permitidas na area de armazenamento, entretanto, o0 mesmo néao
desenvolve as politicas de conservacdo, sendo assim, a equipe segue as
orientacdes gerais da secretaria de cultura do estado, e também nao recebem

orientacdes formais (tedrica e pratica) na area de conservacao.

Parte do acervo € identificado mediante etiquetas provisorias aderidas nas
pecas, penduradas ou fixadas, néo existindo uma padronizagcdo nas marcacoes,
e algumas apresentam cola aderida na obra. Os objetos acondicionados fora das

estantes, mapotecas e traineis ndo sdo colocados a pelo menos quatro
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polegadas (10,16 cm) do ch&o para protegé-los contra possiveis inundacodes, por

outro lado, nao estao diretamente em contato com o chao.

A equipe de limpeza € acompanhada pela equipe de conservacao,
fazendo a higienizacdo dos pisos das reservas técnicas e dos espagos
expositivos uma vez por semana. Utilizam para a limpeza adgua e um pouco de
alcool diluido, o pano sempre muito torcido para ndo aumentar em excesso a

umidade do ambiente.

2.3.1 — Arthur Timétheo da Costa (1882-1922) e Jodo Timétheo da Costa (1879-
1932)

O Museu Afro Brasil possui um rico acervo da producéo pré-modernista,
acervo este muito importante para a histéria da arte, dentre o vasto acervo, a
escolha dos irmédos Timotheo ocorreu devido a pouca pesquisa/estudo sobre os
mesmos no Brasil. Permite, contudo, conservar, divulgar e estudar, criando um
conjunto de informagfes necessarias para o diagndstico do museu e ajudar as
futuras pesquisas.

A importancia de referenciar e discutir o trabalho de dois artistas negros,
que enfrentaram no século 19 para o 21 ndo apenas o preconceito como também
a histéria humilde, maltratados pelo tempo, é uma defesa e resgate da memoéria
da histéria da arte brasileira.

No fim do Oitocentos e 0 comeco do Novecentos, 0 consagramento nas
artes era uma forma de ascender na hierarquia social. As incessantes atividades
dos irméos Timétheo proporcionaram uma grande contribuicdo para a pintura
brasileira e realizando decoracdes em edificios nos quais até ha bem poucos
anos seria quase inimaginavel o ingresso do negro, como no caso do Fluminense
Futebol Clube, o Copacabana Palace Hotel e a antiga Camara dos Deputados,
todos localizados no Rio de Janeiro.

Jodo Timoétheo da Costa nasceu no Rio de Janeiro, no dia 24 de dezembro
de 1879, de familia humilde de sete irmaos. Estudou gravura e desenho na Casa
da Moeda. Com 15 anos, em 1894, ingressou, junto com seu irmao mais novo
Arthur Timétheo da Costa na Escola de Belas Artes, além de cursar aulas de

gravura no Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro. Anos mais tarde fez parte
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das Exposicoes Gerais de Belas Artes, recebendo mencéo honrosa de 2° grau
em 1906, menc¢éo honrosa de 1° grau em 1907, pequena medalha de prata em
1913, grande medalha de prata em 1919 e pequena medalha de ouro em 1926.
O prémio de viagem a Europa foi o Unico que ele ndo concorreu, prémio este
nunca pleiteado pelo artista, pois ele tinha um certo receio, até mesmo pavor.
Jodo esteve na Europa entre 1910 e 1911, sendo contratado para decorar o
pavilhdo brasileiro na Exposi¢éo Internacional em Turim de 1911. Nesse periodo,
conheceu as decoracbes de Puvis de Chavannes, o grande pintor da Santa
Genoveva no Pantedo de Paris, conhecendo a técnica do pontilhismo,
repercutindo nas obras realizadas posteriormente na Camara dos Deputados, na
sede do Fluminense Futebol Clube, no Copacabana Palace Hotel, e em algumas
residéncias de particulares no Rio de Janeiro. Em 1916 casou-se com Dona
Débora com quem teve 3 filhos. De acordo com o critico de arte Jodo Vicente
Salgueiro, Jodo deixou cerca de 600 pinturas de cavaletes, essa estimativa foi
realizada junto com o filho do pintor, Nilo Timétheo da Costa.

Em relacdo a producdo artistica de Jodo Timotheo, Emanoel Araujo

descreve que é marcada pela:

Espontaneidade, contempla todos os géneros da pintura — o
retrato, a paisagem, a figura, a marinha e a pintura histérica -,
além da gravura em metal. Para o critico José Teixeira Leite, 0
pintor destaca-se especialmente pelos nus masculinos, mas
também merecem destaques “os retratos e de modo geral as
figuras e as paisagens, de belo desenho e sensivel colorido”.
Francisco Acquarone e A. de Queiroz Vieira Ihe atribuiram
qualidades expressionistas, enquanto Quirino Campofiorito
reconhece tragos impressionistas em algumas de suas obras.
(ARAUJO, 2012, p. 35)

Arthur Timétheo da Costa também nasceu no Rio de Janeiro em 12 de
novembro de 1882. Assim como seu irméo Jodo Timotheo da Costa, ainda muito
novo fez curso de gravura e desenho de moedas e selos na Casa da Moeda do
Rio de Janeiro, compartilhando posteriormente diversos trabalhos em conjunto
como por exemplo as decorac¢des do Fluminense Futebol Clube, em 1920. Ainda
crianga, era auxiliar do cendgrafo italiano Oreste Coliva, a dramaticidade advinda
do teatro era repercutida em suas obras, evidente no quadro em gue venceu 0
Saldo de 1907, Antes da Aleluia. Em 1894, matriculou-se na Escola Nacional de

Belas Artes. O primeiro envio a Exposicédo Geral de Belas Artes foi em 1905. No
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Saldo de 1906, Arthur obteve mencao honrosa de 1° grau, recebendo elogios do
Gonzaga Duque com o quadro Livre de preconceitos. Em 1907, recebeu o
prémio de viagem a Europa pelo seu quadro Antes da Aleluia. Em 1908, fixa-se
em Paris, expde no Salon Francés e visita também algumas cidades da Espanha
e Italia, retornando apds dois anos para o Brasil. Logo em seguida ele retorna
para a Europa junto com seu irmao para a Exposigao Internacional em Turim de
1911, dltima viagem realizada por ele, pois ndo viveria mais muito tempo. Em
1913 recebe pequena medalha de prata, em 1919 recebe a grande medalha de
prata, e em 1920 a grande medalha de ouro. Em seguida, Arthur sofre com
problemas psicoldgicos, o que culminaria com sua morte por deméncia paralitica
(paralisia geral progressiva) no Hospicio dos Alienados do Rio de Janeiro em 5
de outubro de 1922. A obra de Arthur representa um elo de ligacéo entre a arte
brasileira do Oitocentos e um outro tipo de sensibilidade s6 encontrada a partir
da Semana de Arte Moderna de 1922, um pioneiro no Modernismo Brasileiro.
Em relacéo as obras de Arthur Timétheo, a maioria dos criticos retratam

como um estilo:

Ousado e distante do tratamento usualmente identificado com a
arte académica brasileira mais “ortodoxa”, diretamente a
heranca impressionista francesa. Um olhar mais atento a sua
variada obra revelada, todavia, um espirito verdadeiramente
eclético e influéncias que mergulham ainda mais remotamente
no passado. Sao flagrantes, por exemplo, suas afinidades com
0S mestres seiscentistas, presentes no tratamento espontaneo
da pincelada e da fatura, bem como nos frequentes e
acentuados contrastes claro-escuro que recordam Rembrandt,
Frans Hals ou Rubens — mestre cuja obra Arthur chegou a copiar
guando sua estadia na Europa. Mas ao mesmo tempo em que
estd firmemente ancorada no passado, a pintura de Arthur
Timétheo pode ser aproximada de correntes artisticas mais
recentes. (ARAUJO, 2012, p. 87)

2.3.2 — Obras

E notério a grande importancia das obras dos Irm&os Timétheo para a
construgdo da historia da arte brasileira, da mesma forma que € evidente a

escassez de estudos académicos em relacdo ao estado de conservacdo e
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demais informacdes referentes as suas caracteristicas. A escolha das obras para
um estudo mais detalhado permite compreender como elas estdo se
comportando dentro do edificio e o seu entorno e assim deixar catalogadas

informacdes importantes para registros museologicos e futuros estudos.

No total, foram escolhidas trés obras para serem analisadas. A primeira a
ser selecionada foi a obra intitulada “Anjos” (Figura 63 e Tabela 4), de interesse
do pesquisador e da equipe de salvaguarda do Museu Afro Brasil, obra sem data,
com assinatura identificada como “IRMAOS TIMOTHEO” e com registro
documental atribuida aos dois irmdos. Esta obra apresenta um estado de
conservacao inferior as demais localizadas no seu entorno do espaco expositivo

de longa duracéo.

A segunda obra foi escolhida devido a notoriedade da importancia para a
historia do artista Arthur Timétheo da Costa, foi com essa obra intitulada “Lucio”,
com assinatura e datada de 1906 (Figura 64 e Tabela 5) e outra intitulada “Livre
de preconceito” que ele obteve o ingresso no Saldo de Belas Artes em 1906. A
obra “Lucio” também é referenciada em documentos académicos, livros e
catalogos de exposi¢cdes como “Retrato de Preto”, “Cabeca de Preto” e “Caipira
Pitando”. Fase muito bem analisada na tese “Reflexdes sobre a pintura de Arthur

Timo6theo da Costa”:

A comecar pelo titulo & forma como o executa € possivel aferir
gue sua configuracdo representativa € bastante diferente da
usual, daquilo que nos apresentava a arte brasileira até o
momento com relacdo a esse tema. Tanto é que chamou
atencao da critica de seu tempo, justamente por sua feicao
novidadeira. (AMANCIO, 2016, p. 128)

A terceira obra € uma sem titulo, assinada e datada de 1927 (Figura 65 e
Tabela 6) do Jodo Timétheo da Costa, o irmao mais velho. Esta obra foi uma
escolha da equipe de salvaguarda do Museu Afro Brasil para catalogacéo e

futuros estudos.

O retrato do menino constréi-se em torno de uma curiosa cena:
0 cabisbaixo guri entretem-se com uma melancia. Tem o torso
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parcialmente nu, assim como o ombro, liberado pelo rasgédo em
sua encardida camisa. O garoto é franzino, tem a musculatura
saliente e 0os 0ssos aparentes. Nao leva a mao ao queixo mas,
como o penseur, reflete. Se envolve com a comida mas ndo com
0s prazeres decorrentes do ato em si, busca apenas resolver sua
fome; nesse caso, o fisico mirrado serve também para dissipar
essa duvida. Por que uma melancia e ndo uma laranja ou uma
maca? Nos Estados Unidos, por exemplo, encontramos
representacdes racistas que associam os negros a essa fruta”.
(AMANCIO, 2016, p.202)

Figura 63 — Fotografia da obra intitulada “Anjos”, sem data, assinada por Irmé&os
Timotheo, acervo Museu Afro Brasil. Fonte: Elizabeth Kajiya/IFUSP, 2019

Tabela 4 - Ficha técnica da obra intitulada “Anjos” assinada por Irm&os Timotheo

N° Registro no Museu Afro Brasil JVASER])
LERIQEWIER Irmdos Timo6theo
Titulo/Denominacédo e
BEIEY Anterior a 1920
Origem
IR Oleo sobre tela
BIINERRE el Rlel eIl 110 x 202 x 5
BIINENRECRE Rl N8 100,3 x 193,5
RUINELEECPINE Doacao
BEIEEGIEI[EI] 01/09/2009
Mo -l (Igle}@ Emanoel Araujo, SP
Col. Sonia Von Brusky, SP
Data do ultimo laudo de conservacdo eplEwipieiul
Estado de conservacdo iyl
DI oo To e [o =TS -To oMo Rl {CIAVET- ol - Camada pictdrica espessa, irregular, com
(CEUPLT [N LRV NI (e W=T-IIl  craquelamento, perdas da camada pictérica
e esgarcamento das fibras.




92

Figura 64 — Fotografia da obra intitulada “Lucio”, 1906, assinada por Arthur Timotheo
da Costa, acervo Museu Afro Brasil. Fonte: Elizabeth Kajiya/IFUSP, 2019

Tabela 5 - Ficha técnica da obra intitulada “Lucio” assinada por Arthur Timétheo da
Costa

Estado de conservacgéo
Descricdo do estado de conservacgao
realizado pelo Museu Afro Brasil

NRCI RN VIVEVIENICREIESIE MAB 2999

Arthur Timdtheo da Costa

Titulo/Denominacédo

“Lucio”

1906

Oleo sobre tela

47 x 58 x 9

30,2x42,2x3

Doacéo

15/11/2014

Emanoel Araujo

07/12/15

Bom

- Sujidades na camada pictérica
- Abras@es e craquelamentos na pintura da
moldura




Figura 65 — Fotografia da obra “sem titulo”, 1927, assinada por Jodo Timo6theo da

Costa, acervo Museu Afro Brasil. Fonte: Elizabeth Kajiya/IFUSP, 2019
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Tabela 6 - Ficha técnica da obra “sem titulo” assinada por Jodo Timotheo da Costa

N° Registro no Museu Afro Brasil
Assinatura

Titulo/Denominacéao

Data

Origem

Técnica

Dimensao com moldura
Dimensao sem moldura

Forma de aquisicao

Data aquisicao

Proprietario anterior

Data do ultimo laudo de conservagao
Estado de conservacéo

Descricdo do estado de conservacéo
realizado pelo Museu Afro Brasil

MAB 3103

Jodo Timo6theo da Costa

1927

Rio de Janeiro

Oleo sobre tela de algoddo

746 X 63 X7

58,5x46,5x 2

Doacgéo

15/11/2014

Emanoel Araujo

07/12/2015

Bom

- Sujidades e manchas de abraséo na
camada pictérica

- Sujidades, riscos, marcas de abrasao e
perdas na moldura
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2.3.3 — Analise das obras

As analises foram realizadas no dia 20 de marco de 2019 e nos dias 3, 4
e 5 de abril de 2019 no Teatro Ruth de Souza do Museu Afro Brasil. Um trabalho
em conjunto com a Professora e Doutora Marcia de Almeida Rizzutto, Elizabeth
Alfredi de Mattos Kajiya e as equipes de conservacao e catalogacdo do Museu

Afro Brasil.

2.3.4 — Analises nao destrutivas

De forma a preservar os objetos a serem analisados, foi adotada a
utilizacdo de métodos analiticos de analises ndo destrutivas, esses métodos
permitem que as obras sejam analisadas e reanalisadas sem causar danos
estruturais. Outro fator importante para a constru¢do das analises é que todos
0S equipamentos sao portateis, o que permitiu a realizacdo de todos os
processos de analise no interior do museu, ndo havendo a necessidade de
deslocamento, amenizando riscos que o0 transporte poderia ocasionar
(RIZZUTTO, 2015).

2.3.4.1 - Luz visivel

A fotografia de luz visivel permite registrar, documentar, digitalizar as
imagens para catalogacéo de obras e registro do estado de conservacao da obra
e materiais, podendo analisar a paleta cromatica, composicao, texturas, ver
detalhes estilisticos em alta qualidade, ampliando a imagem, registrando

detalhes que seriam imperceptiveis ao olho nu.

O método foi realizado com camera digital com sensor CCD (Dispositivo
de Carga Acoplada), filtros acoplados a lente, e dois tripés, cada um com uma
lampada halogena, utilizando iluminacdo de topo posicionadas a
aproximadamente 45° da obra para evitar reflexos, uma cartela de cor
ColorChecker, da empresa X-Rite Photo para padronizacdo das cores e um

cavalete para suporte da obra (Figura 66, Figura 69 e Figura 73).
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Para que seja documentado e registrado o tempo que a obra foi exposta
ao processo, foi elaborada uma tabela para cada obra com uma ficha técnica,
contendo as lampadas utilizadas, distancia, lux, tempo de exposicdo, data e

horério (Tabela 7, Tabela 8 e

Tabela 9). As medi¢des de lux (medigao do fluxo luminoso) foram realizadas com
o medidor “light meter” modelo DVM1300.

Tabela 7 - Ficha técnica das medidas de fotografia de luz visivel da obra intitulada
“Anjos” assinada por Irmaos Timo6theo

Anjos
Irmaos Tim6theo

Lampadas | 2 suportes com 1 lampada cada

Total: 2 lampadas hal6genas

Distancia das lampadas paraaobra | 1,80 m
Lux perto da obra | 1200
Lux perto das lampadas | 8000
Tempo de exposicdo da obra | 40 minutos
Data | 04/04/2019
Horério da montagem até a finalizagdo | 13:50 as
14:30

Obs.: Terceiro dia de anélises, o0s
equipamentos ja estavam montados no local.
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Figura 66 — Fotografias da montagem para a realizacdo da fotografia de luz visivel da
obra intitulada “Anjos” assinada por Irméos Timétheo, acervo Museu Afro Brasil. Fonte:
autor, 2019

Figura 67 — Fotografia do detalhe da assinatura da fotografia de luz visivel da obra
intitulada “Anjos” assinada por Irmé&os Timotheo, acervo Museu Afro Brasil. Fonte:
Elizabeth Kajiya/IFUSP, 2019



Figura 68 — Fotografia de luz visivel da obra intitulada “Anjos” assinada por Irméos
Timotheo, acervo Museu Afro Brasil. Fonte: Elizabeth Kajiya/IFUSP, 2019
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Tabela 8 - Ficha técnica da fotografia de luz visivel da obra intitulada “Lucio” assinada
por Arthur Timotheo da Costa

Ldcio
Arthur Timétheo da Costa

Lampadas

2 suportes com 1 lampada cada

Total: 2 lampadas hal6genas

Distancia das lampadas para a obra

3,62 m

Lux perto da obra

1200

Lux perto das lampadas

8000

Tempo de exposicdo da obra

16 minutos

Data

04/04/2019

Horério da montagem até a finalizagao

10:03 as
10:19

Obs.: Terceiro dia de andlises, os
equipamentos ja estavam montados no local.

Figura 69 — Fotografia da montagem para a realiza¢do da fotografia de luz visivel da
obra “Lucio” assinada por Arthur Timétheo da Costa, acervo Museu Afro Brasil. Fonte:
autor, 2019
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Figura 70 - Fotografia de luz visivel da obra intitulada “Lucio” assinada por Arthur
Timotheo da Costa, acervo Museu Afro Brasil. Fonte: Elizabeth Kajiya/IFUSP, 2019

Figura 71 — Fotografia do detalhe da assinatura da fotografia de luz visivel da obra
intitulada “Lacio” assinada por Arthur Timétheo da Costa, acervo Museu Afro Brasil.
Fonte: Elizabeth Kajiya/IFUSP, 2019
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Figura 72 - Fotografia de luz visivel do lado posterior da obra intitulada “Lucio”
assinada por Arthur Timotheo da Costa, acervo Museu Afro Brasil. Fonte: Elizabeth
Kajiya/lFUSP, 2019
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Tabela 9 - Ficha técnica da fotografia de luz visivel da obra “sem titulo” assinada por
Jodo Timoétheo da Costa

Titulo desconhecido
Jodo Timétheo da Costa

Lampadas | 2 suportes com 1 lampada cada

Total: 2 lampadas hal6genas

Distancia das lAmpadas para a obra | 3,62 m

Lux perto da obra | 1200

Lux perto das ldmpadas | 8000

Tempo de exposicdo da obra | 17 minutos

Data | 04/04/2019

Horario da montagem até afinalizagdo | 10:21 as
10:38

Obs.: Terceiro dia de andlises, os
equipamentos ja estavam montados no local.

Figura 73 — Fotografias da montagem para a realizacdo da fotografia de luz visivel da
obra “sem titulo” assinada por Jodo Tim6theo da Costa, acervo Museu Afro Brasil.
Fonte: autor, 2019

Figura 74 — Fotografia do detalhe da assinatura da fotografia de luz visivel da obra
“sem titulo” assinada por Jodo Timo6theo da Costa, acervo Museu Afro Brasil. Fonte:
Elizabeth Kajiya/IFUSP, 2019
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Figura 75 - Fotografia de luz visivel da obra “sem titulo” assinada por Jodo Timétheo
da Costa, acervo Museu Afro Brasil. Fonte: Elizabeth Kajiya/IFUSP, 2019
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Figura 76 - Fotografia de luz visivel do lado posterior da obra “sem titulo” assinada por
Jodo Timotheo da Costa, acervo Museu Afro Brasil. Fonte: Elizabeth Kajiya/IFUSP,
2019
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2.3.4.2 - Luz rasante (tangencial)

A fotografia de luz rasante utiliza o efeito de luz e sombra para realcar as
irregularidades da superficie. Permite registrar, documentar, digitalizar as
imagens para catalogacéo de obras e registro do estado de conservacao da obra
e materiais, evidenciando, realcando as pinceladas, os tragos, asperezas da tela,
deformacbes do suporte, relevos (craquelamentos ou enterradas da camada
pictorica), fissuras, ataques biolégicos infectantes e contaminantes (fungos,

cupins...). Evidenciando todo o volume existente na obra.

O método foi realizado com camera digital com sensor CCD (Dispositivo
de Carga Acoplada), filtros acoplados a lente, dois suportes com dezenove LEDS
em cada, utilizando iluminacéo tangencial ao quadro, e um cavalete para suporte

da obra (Figura 77, Figura 86 e Figura 88).

Para que seja documentado e registrado o tempo que a obra foi exposta
ao processo, foi elaborada novamente uma tabela para cada obra com uma ficha
técnica, contendo as lampadas utilizadas, distancia, lux, tempo de exposicao,
data e horario (Tabela 10, Tabela 11 e Tabela 12).



Tabela 10 - Ficha técnica da fotografia de luz rasante da obra intitulada “Anjos”

assinada por Irmaos Timoétheo
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Anjos
Irméos Timétheo

Lampadas

2 suportes com 19 LEDS cada

Total: 38 lampadas LEDS

Distancia das lampadas para a obra

0,75 menor distancia até a obra
4,35 maior distancia até a obra

Lux perto da obra

30

Lux perto das lampadas

1700

Tempo de exposicdo da obra

39 minutos

Data

20/03/2019

Horério da montagem até a finalizagcao

12:13 as
12:52

Figura 77 — Fotografias da montagem para a realizacdo da fotografia de luz rasante da
obra intitulada “Anjos” assinada por Irmaos Timétheo, acervo Museu Afro Brasil. Fonte:
autor, 2019
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Figura 78 - Fotografia de luz rasante da obra intitulada “Anjos” assinada por Irméos
Timotheo, acervo Museu Afro Brasil. Fonte: Elizabeth Kajiya/IFUSP, 2019
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Figura 79 - Detalhe da fotografia de luz rasante da obra intitulada “Anjos” assinada por
Irmé&os Timétheo, acervo Museu Afro Brasil. Fonte: Elizabeth Kajiya/IFUSP, 2019

Figura 80 - Detalhe da fotografia de luz rasante da obra intitulada “Anjos” assinada por
Irméos Timétheo, acervo Museu Afro Brasil. Fonte: Elizabeth Kajiya/IFUSP, 2019
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Figura 81 - Detalhe da fotografia de luz rasante da obra intitulada “Anjos” assinada por
Irmé&os Timétheo, acervo Museu Afro Brasil. Fonte: Elizabeth Kajiya/IFUSP, 2019

Figura 82 - Detalhe da fotografia de luz rasante da obra intitulada “Anjos” assinada por
Irmaos Timétheo, acervo Museu Afro Brasil. Fonte: Elizabeth Kajiya/IFUSP, 2019



da por

beth Kajiya/IFUSP, 2019

assina

itulada “Anjos”

int
iza

de luz rasante da obra

ia
theo, acervo Museu Afro Brasil. Fonte

Detalhe da fotografi

igura 83 -
aos

F

El

Timo

Irm



110

Figura 84 - Detalhe da fotografia de luz rasante da obra intitulada “Anjos” assinada por
Irmaos Timétheo, acervo Museu Afro Brasil. Fonte: Elizabeth Kajiya/IFUSP, 2019
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Figura 85- Detalhe da assinatura da fotografia de luz rasante da obra intitulada “Anjos”
assinada por Irmaos Timétheo, acervo Museu Afro Brasil. Fonte: Elizabeth
Kajiya/lFUSP, 2019
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Tabela 11 - Ficha técnica da fotografia de luz rasante da obra intitulada “Lucio”
assinada por Arthur Timétheo da Costa

Ldcio
Arthur Timétheo da Costa

Lampadas | 2 suportes com 19 lampadas LEDS cada

Total: 38 lampadas

Distancia das lampadas paraaobra | 2,37 m
Lux perto da obra | 30
Lux perto das |lampadas | 1700
Tempo de exposic¢do da obra | 9 minutos
Data | 03/04/2019
Horério da montagem até afinalizacéo | 12:13 as
12:22

Obs.: Segundo dia de andlises, os
eguipamentos ja estavam montados no local.

Figura 86 — Fotografia da montagem para a realizac&o da fotografia de luz rasante da
obra intitulada “Lucio” assinada por Arthur Timétheo da Costa, acervo Museu Afro
Brasil. Fonte: autor, 2019
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Figura 87 - Fotografia de luz rasante da obra intitulada “Lucio” assinada por Arthur
Timotheo da Costa, acervo Museu Afro Brasil. Fonte: Elizabeth Kajiya/IFUSP, 2019
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Tabela 12 - Ficha técnica da fotografia de luz rasante da obra “sem titulo” assinada por
Joé&o Timoétheo da Costa

Titulo desconhecido
Jodo Tim6theo da Costa

Lampadas | 2 suportes com 19 lampadas LED cada

Total: 38 lampadas

Distancia das lampadas paraaobra | 2,41 m
Lux perto da obra | 30
Lux perto das |lampadas | 1700
Tempo de exposic¢do da obra | 20 minutos
Data | 03/04/2019
Horério da montagem até a finalizac&o | 11:50 as
12:10

Obs.: Segundo dia de andlises, os
eguipamentos ja estavam montados no local.

Figura 88 — Fotografia da montagem para a realizac&o da fotografia de luz rasante da
obra “sem titulo” assinada por Jodo Tim6theo da Costa, acervo Museu Afro Brasil.
Fonte: autor, 2019



Figura 89 - Fotografia de luz rasante da obra “sem titulo” assinada por Jodo Timétheo
da Costa, acervo Museu Afro Brasil. Fonte: Elizabeth Kajiya/IFUSP, 2019
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2.3.4.3 - Luz transmitida

A fotografia de luz transmitida permite registrar, documentar, digitalizar as
imagens para catalogacao de obras e analisar o estado de conservacéo da obra
e materiais, evidenciando os tracos das pinceladas, relevos, volume, regides

com espessuras de camada de tinta diferentes ou até perdas de policromia.

O método foi realizado com camera digital com sensor CCD (Dispositivo
de Carga Acoplada), filtros acoplados a lente, dois tripés, cada um com uma
lampada hal6gena, uma iluminagdo de topo, posicionada atrds da obra, e um
cavalete para suporte da obra (Figura 90). O objetivo desta imagem é captar a

luz que atravessa a obra.

Essa andlise foi realizada apenas na obra intitulada “Anjos” devido a
fragilidade em que a tela e a camada pictorica apresentavam. Para que seja
documentado e registrado o tempo que a obra foi exposta ao processo, também
foi elaborada uma tabela para a obra com uma ficha técnica, contendo as
lampadas utilizadas, distancia, lux, tempo de exposicao, data e horario (Tabela
13).

Tabela 13 - Ficha técnica da fotografia de luz transmitida da obra “Anjos” assinada por
Irm&os Timétheo

Anjos
Irmaos Tim6theo

Lampadas | 2 suportes com 1 lampada cada

Total: 2 lampadas

Distancia das lampadas paraaobra | 4,31 m
Lux perto da obra | 1200
Lux perto das lampadas | 8000
Tempo de exposicdo da obra | 32 minutos
Data | 05/04/2019
Horério da montagem até a finalizagdo | 11:38 as
12:10

Obs.: Quarto dia de andlises, os
equipamentos ja estavam montados no local.
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Figura 90 — Fotografias da montagem para a realizacao da fotografia de luz transmitida
da obra intitulada “Anjos” assinada por Irm&os Timotheo, acervo Museu Afro Brasil.
Fonte: autor, 2019
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Figura 91 — Detalhe posterior do lado esquerdo da fotografia de luz transmitida da obra
intitulada “Anjos” assinada por Irmé&os Timotheo, acervo Museu Afro Brasil. Fonte:
Elizabeth Kajiya/I[FUSP, 2019
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Figura 92 - Detalhe posterior central da fotografia de luz transmitida da obra intitulada
“Anjos” assinada por Irmdos Timo6theo, acervo Museu Afro Brasil. Fonte: Elizabeth
Kajiya/IFUSP, 2019
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Figura 93 - Detalhe posterior do lado direito da fotografia de luz transmitida da obra
intitulada “Anjos” assinada por Irmé&os Timotheo, acervo Museu Afro Brasil. Fonte:
Elizabeth Kajiya/I[FUSP, 2019
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2.3.4.4 - Fluorescéncia visivel com radiacéo ultravioleta

A fotografia por processo de fluorescéncia visivel de radiacéo ultravioleta
(UV) permite registrar, documentar, digitalizar as imagens para catalogacao de
obras e registro do estado de conservacdo da obra. A iluminacdo com luz
ultravioleta desencadeia um processo de fluorescéncia em alguns materiais, mas
a deteccao fotogréafica é na faixa do visivel. Esta analise da superficie da obra
auxilia na caracterizacdo de certos materiais, como vernizes, ligantes e
pigmentos (representados por diferentes coloracfes devido a fluorescéncia),
identifica as areas de intervencao, repinte, alteracdes, etc., (0s pigmentos de
restauro possuem composicoes diferentes dos pigmentos originais e que sob luz
UV apresentam tonalidades de azul variavel. Tons de azul forte sob luz UV
podem indicar intervencdes recentes e ficam evidenciados na imagem. Esta
evidéncia pode ser observada devido ao tempo diferente de oxidacdo dos
pigmentos mais recentes e antigos. Esta analise pode detectar também fissuras,

sujidades e ataques bioldgicos de contaminacéao e infestacao.

O método foi realizado com a mesma camera digital com sensor CCD
(Dispositivo de Carga Acoplada), filtros acoplados a lente, diferenciando apenas
pelo uso de lampadas ultravioletas em quatro suportes, utilizando iluminacdo
topo com angulacdes diversas em torno da obra para uma distribuicdo mais
uniforme da radiacéo, e um cavalete para suporte da obra (Figura 94, Figura 97
e Figura 100).

Para que seja documentado e registrado o tempo que a obra foi exposta
ao processo, foi elaborado uma tabela para cada obra com uma ficha técnica,
contendo as lampadas utilizadas, distancia, lux, tempo de exposicdo, data e
horério (Tabela 14, Tabela 15 e Tabela 16).



Tabela 14 - Ficha técnica da fotografia de fluorescéncia visivel com radiacdo
ultravioleta (UV) da obra intitulada “Anjos” assinada por Irmaos Timotheo
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Anjos
Irméos Timétheo

Lampadas

1 suporte com 4 lampadas
3 suportes com 3 lampadas cada

Total: 13 lampadas UV

Distancia das lampadas para a obra

1,86 m

Lux perto da obra

50

Lux perto das lampadas

950

Tempo de exposicdo da obra

1 hora e 2 minutos

Data

20/03/2019

Horério da montagem até a finalizagcao

10:50 as
11:52

Figura 94 — Fotografias da montagem para a realizacdo da fotografia de fluorescéncia
visivel com radiacao ultravioleta (UV) da obra intitulada “Anjos” assinada por Irméaos
Timo6theo, acervo Museu Afro Brasil. Fonte: autor, 2019
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Figura 95 - Fotografia de fluorescéncia visivel com radiacao ultravioleta (UV) da obra
intitulada “Anjos” assinada por Irmé&os Timotheo, acervo Museu Afro Brasil. Fonte:
Elizabeth Kajiya/I[FUSP, 2019



Figura 96 — Detalhe da assinatura da fotografia de fluorescéncia visivel com radiacao
ultravioleta (UV) da obra intitulada “Anjos” assinada por Irmaos Timétheo, acervo
Museu Afro Brasil. Fonte: Elizabeth Kajiya/IFUSP, 2019
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Tabela 15 - Ficha técnica da fotografia de fluorescéncia visivel com radiacéo
ultravioleta (UV) da obra intitulada “Lucio” assinada por Arthur Timétheo da Costa

Ldcio
Arthur Timé6theo da Costa

Lampadas

2 suportes com 3 lampadas cada

Total: 6 lampadas UV

Distancia das lampadas para a obra

1,30 m

Lux perto da obra

50

Lux perto das lampadas

950

Tempo de exposicdo da obra

25 minutos

Data

03/04/2019

Horério da montagem até a finalizacéo

10:51 as
11:16

Obs.: Segundo dia de andlises, os
equipamentos ja estavam montados no local.

Figura 97 — Fotografias da montagem para a realizacdo da fotografia por processo de
fluorescéncia de ultravioleta da obra intitulada “Lucio” assinada por Arthur Tim6theo da
Costa, acervo Museu Afro Brasil. Fonte: autor, 2019



Figura 98 - Fotografia de fluorescéncia visivel com radiagao ultravioleta (UV) da obra
intitulada “Lacio” assinada por Arthur Timétheo da Costa, acervo Museu Afro Brasil.
Fonte: Elizabeth Kajiya/IFUSP, 2019
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Figura 99 — Detalhe da assinatura da fotografia de fluorescéncia visivel com radiacao
ultravioleta (UV) da obra intitulada “Lucio” assinada por Arthur Timotheo da Costa,
acervo Museu Afro Brasil. Fonte: Elizabeth Kajiya/IFUSP, 2019
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Tabela 16 - Ficha técnica da fotografia de fluorescéncia visivel com radiacéo
ultravioleta (UV) da obra “sem titulo” assinada por Jodo Timo6theo da Costa

Titulo desconhecido
Jodo Tim6theo da Costa

Lampadas

2 suportes com 3 lampadas cada

Total: 6 lampadas UV

Distancia das lampadas para a obra

1,30 m

Lux perto da obra

50

Lux perto das lampadas

950

Tempo de exposicdo da obra

17 minutos

Data

03/04/2019

Horério da montagem até a finalizagcao

11:18 as
11:35

Obs.: Segundo dia de andlises, os
equipamentos ja estavam montados no local.

Figura 100 — Fotografia da montagem para a realizacdo da fotografia de fluorescéncia
visivel com radiagao ultravioleta (UV) da obra “sem titulo” assinada por Jodo Timotheo
da Costa, acervo Museu Afro Brasil. Fonte: autor, 2019



129

Figura 101 - Fotografia de fluorescéncia visivel com radiagdo ultravioleta (UV) da obra
“sem titulo” assinada por Jodo Timo6theo da Costa, acervo Museu Afro Brasil. Fonte:
Elizabeth Kajiya/IFUSP, 2019
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Figura 102 - Detalhe da assinatura da fotografia de fluorescéncia visivel com radiacdo
ultravioleta da obra sem titulo assinada por Jodo Timétheo da Costa, acervo Museu
Afro Brasil. Fonte: Elizabeth Kajiya/IFUSP, 2019
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2.3.4.5 — Reflectografia de Infravermelho

O processo de reflectografia de infravermelho também é utilizado para
registrar, documentar, digitalizar as imagens para catalogacdo de obras. Essa
analise permite a visualizacdes de possiveis desenhos subjacentes na obra,
dependendo da refletividade da base de preparacdo que seria 0 contraste e a
transparéncia, que depende da composi¢céo dos pigmentos da camada pictorica.
E necessario que a radiacdo infravermelho seja capaz de passar através das
camadas de pintura. Esse processo ndo tem emisséo de calor, € realizado por
meio de reflexdo, absorcdo e transmissdo da camada superficial. Caso o
desenho abaixo da figura seja de carbono, um 6timo refletente, evidenciara todas
as caracteristicas escondidas na obra, processos criativos e desenhos prévios

do artista, tornando-os visiveis.

O método foi realizado com uma camera especial de infravermelho, a
Osiris (900 a 1700nm), dois tripés com uma lampada halégena em cada,
iluminacéo de topo, notebook, e um cavalete para suporte da obra (Figura 103,
Figura 104, Figura 107 e Figura 111).

Para gque seja documentado e registrado o tempo que a obra foi exposta
ao processo, foi elaborada uma tabela para cada obra com uma ficha técnica,
contendo as lampadas utilizadas, distancia, lux, tempo de exposicao, data e
horario (Tabela 17, Tabela 18 e Tabela 19).
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Tabela 17 - Ficha técnica do processo de reflectografia de infravermelho da obra
intitulada “Anjos” assinada por Irmaos Timotheo

Anjos
Irméos Timétheo

Lampadas | 2 suportes com 1 lampada cada

Total: 2 lampadas hal6genas

Distancia das lampadas paraaobra | 4,31 m
Lux perto da obra | 1200
Lux perto das ldmpadas | 8000
Tempo de exposic¢do da obra | 50 minutos
Data | 05/04/2019
Horério da montagem até afinalizac&o | 10:24 as
11:14

Obs.: Quarto dia de analises, os
equipamentos ja estavam montados no local.

Figura 103 — Fotografias da camara de reflectancia de IR — Osiris, desmontada dentro
da mala. Fonte: Autor, 2019
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Figura 104 — Fotografia da montagem do processo de reflectografia de infravermelho
da obra intitulada “Anjos”, assinada por Irméos Timotheo, acervo Museu Afro Brasil.
Fonte: Autor, 2019
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Figura 105 - Reflectografia de infravermelho da obra intitulada “Anjos” assinada por
Irmaos Timétheo, acervo Museu Afro Brasil. Fonte: Elizabeth Kajiya/Marcia
Rizzutto/IFUSP, 2019
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Figura 106 - Detalhe da assinatura da reflectografia de infravermelho da obra intitulada
“Anjos” assinada por Irmdos Timotheo, acervo Museu Afro Brasil. Fonte: Elizabeth
Kajiya/Marcia Rizzutto/IFUSP, 2019
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Tabela 18 - Ficha técnica do processo de reflectografia de infravermelho da obra
intitulada “Lacio” assinada por Arthur Timétheo da Costa

Ldcio
Arthur Timétheo da Costa

Lampadas

2 suportes com 1 lampada cada

Total: 2 lampadas

Distancia das lampadas para a obra

3,62 m

Lux perto da obra

1200

Lux perto das lampadas

8000

Tempo de exposicdo da obra

46 minutos

Data

04/04/2019

Horério da montagem até a finalizagao

11:59 as
12:45

Obs.: Terceiro dia de andlises, os
equipamentos ja estavam montados no local.

Figura 107 — Fotografia da montagem do processo de reflectografia de infravermelho
da obra intitulada “Lacio” assinada por Arthur Timétheo da Costa, acervo Museu Afro
Brasil. Fonte: Autor, 2019



Figura 108 - Reflectografia de infravermelho da obra intitulada “Lucio” assinada por
Arthur Timotheo da Costa, acervo Museu Afro Brasil. Fonte: Elizabeth Kajiya/Marcia
Rizzutto/IFUSP, 2019




138

Na imagem de reflectografia de infravermelho da figura abaixo podemos
observar uma mudanca da aba do chapéu indicada pela seta. Esta alteracédo
feita pelo artista nos evidencia o processo criativo deste. Outro detalhe
importante ao se observar as imagens de infravermelho € a auséncia de tracos

de grafite ou lapis nas obras destes artistas.

Figura 109 — Detalhe do “pentimento” do artista na aba do chapéu na reflectografia de
infravermelho da obra intitulada “Lucio” assinada por Arthur Timo6theo da Costa, acervo
Museu Afro Brasil. Fonte: Elizabeth Kajiya/Marcia Rizzutto/IFUSP, 2019
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Figura 110 — Detalhe da assinatura da reflectografia de infravermelho da obra
intitulada “Lucio” assinada por Arthur Timo6theo da Costa, acervo Museu Afro Brasil.
Fonte: Elizabeth Kajiya/Marcia Rizzutto/IFUSP, 2019
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Tabela 19 - Ficha técnica do processo de reflectografia de infravermelho da obra “sem
titulo” assinada por Jodo Timétheo da Costa

Titulo desconhecido
Jodo Tim6theo da Costa

Lampadas

2 suportes com 1 lampada cada

Total: 2 lampadas

Distancia das lampadas para a obra

3,62 m

Lux perto da obra

1200

Lux perto das lampadas

8000

Tempo de exposicdo da obra

48 minutos

Data

04/04/2019

Horério da montagem até a finalizagao

11:02 as
11:50

Obs.: Terceiro dia de andlises, os
equipamentos ja estavam montados no local.

Figura 111 — Fotografia da montagem do processo de reflectografia de infravermelho
da obra “sem titulo” assinada por Jodo Timétheo da Costa, acervo Museu Afro Brasil.
Fonte: Autor, 2019
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Figura 112 - Reflectografia de infravermelho da obra “sem titulo” assinada por Jodo
Timotheo da Costa, acervo Museu Afro Brasil. Fonte: Elizabeth Kajiya/Marcia
Rizzutto/IFUSP, 2019

Na analise de reflectografia de infravermelho da obra da Figura 112 néo
se observam desenhos prévios do artista. Novamente ndo foram observados

tracos de grafite ou lapis nesta obra.
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2.3.4.6 — Fluorescéncia de raios X por Disperséo de Energia (ED-XRF)

Assim como todas as analises anteriores, a realizagdo da fluorescéncia
de raios X por Dispersao de Energia (ED-XRF) também é utilizada para registrar
e documentar os materiais existentes na obra. Nessa analise, utiliza-se uma
fonte de raios X que excita os atomos dos materiais existentes e,
consequentemente gera um espectro da emisséo de raios X caracteristico dos
elementos quimicos do material. O resultado € uma caracterizacdo elementar
dos pigmentos presentes na obra, sendo possivel identificar quase todos os
elementos na tabela periddica. (CAMPOS et al., 2014).

As medicdes foram realizadas com um tubo Amptek Mini-X com anodo de
prata, um detector Silicio 123 da Amptex, a iluminacao utilizada foi a geral do
teatro (ndo ha necessidade de iluminacdo direta), notebook para o uso do
software de aquisicdo dos espectros, Chumbo para calibragem da energia e um

cavalete para suporte da obra (Figura 113, Figura 114, Figura 116 e Figura 118).

Para que seja documentado e registrado foi realizado uma tabela para
cada obra com o tempo de exposicao geral, data e horario e a nomenclatura dos
pontos medidos, bem como as condi¢cdes experimentais de tensao, corrente e
tempo de medida (Tabela 20, Tabela 21 e Tabela 22).

Figura 113 — Fotografias da utilizacdo do Chumbo para a calibragem das medidas da
Espectroscopia de Fluorescéncia de raios X por Dispersao de Energia (ED-XRF).
Fonte: Autor, 2019
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Tabela 20 - Ficha técnica das medidas de Espectroscopia de Fluorescéncia de raios X
por Dispersdo de Energia da obra intitulada “Anjos” assinada por Irmaos Timétheo

Anjos
Irméos Timétheo

Tempo de exposicdo da obra usando
raios X pontual de didmetro 2 mm de
feixe e tempo de medidas de 100 | medidos.

segundos por ponto

1 hora e 32 minutos com intervalos em
diferentes areas da obra. Total de 22 pontos

Data | 05/04/2019

Horario da montagem até a finalizagcdo | 16:00 as

17:32

Obs.: Quarto e ultimo dia de analises, os
equipamentos ja estavam montados no local.

Pontos Ponto de medida XRF - detalhe Nome espectro XRF
V=30kV,i=5uA,t=100s
P1 Marrom cabelo anjo inferior direito 190405ca
P2 Verde escuro anjo inferior esquerdo 190405ch
P3 Branco lado esquerdo anjo inferior 190405cc
P4 Preto olho anjo inferior 190405cd
P5 Vermelho boca anjo inferior 190405ce
P6 Amarelo lado direito anjo inferior 190405cf
p7 Verde escuro abaixo pernas anjo superior 190405cg
P8 Marrom cabelo lado direito anjo superior 190405ch
P9 Verde escuro lado direito anjo superior 190405ci
P10 Vermelho boca anjo superior 190405c¢;j
P11 Preto olho anjo superior 190405ck
P12 Amarelo escuro lado direito anjo direito 190405cl
P13 Cor rosa do pé anjo lado direito 190405cm
P14 Amarelo escuro superior ao nome 190405cn
P15 Preto da assinatura 190405co
P16 Branco massa superior a assinatura 190405cp
P17 Branco tela assinatura 190405cq
P18 Massa escura canto inferior assinatura final 190405cr
P19 Massa escura canto inferior assinatura meio 190405cs
P20 Verde escuro lado direito inferior 190405ct
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P21

Verde/azul lado direito inferior final

190405cu

P22

Branco lado direito meio

190405cv

Figura 114 — Fotografia do detalhe da medida do ponto P7 por Espectroscopia de
Fluorescéncia de raios X por Dispersédo de Energia da obra intitulada “Anjos” assinada

por Irméos Timoétheo, acervo Museu Afro Brasil. Fonte: Autor, 2019



145

Figura 115 — Fotografia com os pontos da Espectroscopia de Fluorescéncia de raios
X por Dispersdo de Energia medidos na obra intitulada “Anjos” assinada por Irméos
Timétheo, acervo Museu Afro Brasil. Fonte: Marcia Rizzutto, 2019
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Tabela 21 - Ficha técnica da Espectroscopia de Fluorescéncia de raios X por
Disperséo de Energia da obra intitulada “Lucio” assinada por Arthur Timétheo da Costa

Ldcio
Arthur Timétheo da Costa

Tempo de exposicdo da obra usando
raios X pontual de diametro 2 mm de feixe
e tempo de medidas de 100 segundos por

ponto

2 horas e 9 minutos com intervalos em
diferentes areas da obra. Total de 20 pontos

Pausa/Almoco

34 minutos com intervalos em diferentes
areas da obra

Total: 2 horas e 43 minutos

Data

05/04/2019

Horério da montagem até a finalizagao

10:23 as
12:32

Pausa/Almoco

13:58 as
14:32

Obs.: Quarto e ultimo dia de analises, os
equipamentos ja estavam montados no local.

Pontos Ponto de medida XRF - detalhe Nome espectro XRF
V=30kV,i=5uA,t=100s
P1 Amarelo camisa 190405ac
P2 Amarelo camisa 190405ad
P3 Preto sobre amarelo bigode 190405ae
P4 Preto canto da boca 190405af
P5 Marrom rosto esquerdo 190405ag
P6 Branco + vermelho do cigarro 190405ah
P7 Branco da boca 190405ai
P8 Marrom escuro nariz alto 190405aj
P9 Preto nariz (restauro) 190405ak
P10 Verde chapéu 190405al
P11 Preto lateral (restauro) 190405am
P12 Vermelho + Preto 190405an
P13 Branco pincelada sobre fundo escuro 190405a0
P14 Vermelho pincelada sobre amarelo 190405ap
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P15 Verde escuro chapéu 190405aq
P16 Verde claro aba chapéu 190405ar
P17 Preto fundo 190405as
P18 Preto da blusa 190405at
P19 Assinatura letra T (segunda letra t timotheo) 190405au
P20 Assinatura letra T (de Arthur) 190405av

Figura 116 — Fotografia do detalhe do ponto P1 medido por Espectroscopia de

Fluorescéncia de raios X por Dispersao de Energia da obra intitulada “Lucio” assinada

por Arthur Tim6theo da Costa, acervo Museu Afro Brasil. Fonte: Autor, 2019
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Figura 117 - Fotografia com os pontos da Espectroscopia de Fluorescéncia
de raios X por Disperséo de Energia medidos na obra intitulada “Lucio”
assinada por Arthur Timotheo da Costa, acervo Museu Afro Brasil. Fonte:
Marcia Rizzutto, 2019
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Tabela 22 - Ficha técnica da Espectroscopia de Fluorescéncia de raios X por
Dispersédo de Energia da obra “sem titulo” assinada por Jodo Timé6theo da Costa

Titulo Desconhecido
Jodo Tim6theo da Costa

Tempo de exposicdo da obra usando | 1 hora e 10 minutos com intervalos em
raios X pontual de didmetro 2 mm de | diferentes areas da obra. Total de 20 pontos.
feixe e tempo de medidas de 100
segundos por ponto

Data | 05/04/2019

Horario da montagem até afinalizacdo | 14:40 as
15:50

Obs.: Quarto e ultimo dia de analises, os
equipamentos ja estavam montados no local.

Pontos Ponto de medida XRF - detalhe Nome espectro XRF
V=30kV,i=5uUA,t=100s
P1 Ocre lado direito mam&o 190405ba
P2 Pele segundo dedo 190405bb
P3 Preto da méo 190405bc
P4 Ocre peito 190405bd
P5 Branco blusa lado esquerdo 190405be
P6 Verde escuro lado direito blusa 190405bf
pP7 Verde médio lado direito blusa 190405bg
P8 Branco lado direito blusa 190405bh
P9 Azul lado direito blusa 190405bi
P10 Ocre lado esquerdo mamao 190405b;j
P11 Marrom claro bochecha esquerda 190405bk
P12 Marrom claro bochecha direita 190405bl
P13 Marrom escuro testa 190405bm
P14 Branco testa 190405bn
P15 Preto cabelo 190405bo
P16 Preto cabelo lado direito 190405bq
P17 Vermelho assinatura T 190405hbq
P18 Verde claro cajado 190405br
P19 Verde escuro lado direito nariz (restauro) 190405bs
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P20

Verde escuro lado esquerdo bracgo (restauro)

190405bt

Figura 118 — Fotografia do ponto P13 medido por Espectroscopia de Fluorescéncia de
raios X por Disperséo de Energia da obra “sem titulo” assinada por Jodo Timo6theo da
Costa, acervo Museu Afro Brasil. Fonte: Autor, 2019
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Figura 119 - Fotografia com os pontos da Espectroscopia de Fluorescéncia
de raios X por Disperséo de Energia medidos na obra “sem titulo” assinada
por Jodo Timoétheo da Costa, acervo Museu Afro Brasil. Fonte: Marcia

Rizzutto, 2019
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2.3.5 - Resultados das analises

A utilizacdo de aparelhos portateis para as analises permitiu que todas
elas fossem realizadas in situ, as montagens e desmontagens ocorreram de
forma segura e eficiente dentro do Museu Afro Brasil. Os métodos utilizados
analisam o objeto com um todo, ndo havendo a necessidade de retirar partes
para analises, preservando a integridade da obra.

As imagens obtidas por diferentes técnicas de imageamento (luz visivel,
luz rasante, luz transmitida, fluorescéncia de ultravioleta e reflectografia de
infravermelho) e a analise por Espectroscopia de Fluorescéncia de raios X por
Disperséo de Energia (ED-XRF) com a caracterizacdo dos elementos quimicos
presentes nas tintas usadas nhas telas possibilitaram, assim, um estudo
detalhado das tintas, técnicas de pintura e do estado de conservacao de cada
obra, além de deixar registrado, documentado e fotografado para a catalogacao

do acervo museoldgico e futuros estudos.

A construcao de uma identidade segura para cada obra e a percepc¢ao de
como ela esta se comportando dentro de um edificio e o seu entorno, mostra a
importancia da interdisciplinaridade museoldgica, essa interdisciplinaridade vem
possibilitando uma analise ndo destrutiva que antigamente era imperceptivel ao

olho humano.

Analisando as fotografias de imageamento da obra intitulada “Anjos” do
Irméos Timoétheo, foi possivel verificar que apresenta uma intensa sujidade
generalizada, marcas, craquelamentos, ondulag@es, perda da camada pictorica,
perda de matéria, esmaecimento da imagem, rasgos, furos e manchas
generalizadas. A assinatura também apresenta perda da camada pictérica,
manchas, craquelamentos e ondulagfes. O suporte esta bastante fragilizado,
acidificado, apresenta ondulagcbes, deformacdes, perda de tenséao e sujidades
generalizadas. Com a realizagdo das imagens com luz transmitida notou-se que
a tela de linho esta com uma trama bastante aberta com rasgos, furos e
sujidades generalizadas. A moldura apresenta manchas e sujidades
generalizadas, pequena perda de matéria e marcas de impacto. Ja o chassi

possui matéria aderida (fita adesiva), marcas, riscos e sujidades generalizadas.
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Na imagem de reflectografia de infravermelho observou-se que nestas
obras os artistas ndo se utilizaram de um desenho prévio a grafite ou de outro

material sensivel ao infravermelho.

Nas imagens de fluorescéncia visivel com luz ultravioleta observa-se
poucos pontos de restauro de coloragao violeta escuro, e uma camada de verniz

oxidada.

Na Espectroscopia de Fluorescéncia de raios X por Dispersao de Energia
(ED-XRF) foram escolhidos pontos especificos das obras, com diferentes
tonalidades e cores, a fim de estudar os diferentes pigmentos presentes nas
mesmas. Os pontos obtidos geram espectros de raios X que séo analisados pelo
software WIinQXAS e assim sdo determinadas de cada pico que estédo
relacionadas a quantidade do elemento quimico presente no ponto analisado
(Figura 120).
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Figura 120 - Espectro XRF do ponto P9 — preto nariz, obra “Lucio”, assinada por Arthur
Timotheo, 1906, acervo Museu Afro Brasil. Fonte: Marcia Rizzutto, 2019

A andlise ED-XRF para a obra “Anjos” permitiu identificar varios
elementos quimicos como S, ClI, K, Ca, Ti, Cr, Fe, Co, Cu, Zn, Se, Sr, Cd, Ba,
Hg e Pb. A sistematizacdo das intensidades de cada elemento quimico presente
nos diferentes pontos pode ser representada por graficos de barras. Em relacéo
ao elemento quimico zinco (Zn) (Figura 121) nota-se que ele esta presente em

todos os pontos medidos, uma contagem alta nos pontos P3 (Branco lado
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esquerdo anjo inferior) e P18 (Massa escura canto inferior assinatura final).
Assim como o Zn, o Chumbo (Pb) (Figura 122) também esta presente em todos
os pontos medidos, no entanto em menor quantidade que o Zinco. Pelo grafico
de barras da (Figura 121) € possivel observar uma contagem maior nos pontos
P1 (Marrom cabelo anjo inferior direito) e P17(Branco tela assinatura). Sobre o
Zn e o Pb pode-se dizer que ambos 0s pigmentos brancos estao presentes nesta
obra: Branco de chumbo 2PbCO3, Pb(OH)2 e Branco de Zinco que pode ser
ZnO e Litopone (ZnS, BaS04) pois também temos Ba nos varios pontos
medidos. Particularmente € interessante observar que no ponto P3 (Branco lado
esquerdo anjo inferior) temos baixa quantidade de chumbo e alta quantidade de
Zn sugerindo a preferéncia neste ponto do artista de usar o pigmento de branco
de zinco mais puro. A presenca destes elementos, relacionados aos brancos, em
pontos escuros pode estar relacionado a mistura na paleta como também a

utilizacao destes brancos na base de preparacéo.
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Figura 121 — Gréfico de barras das areas do pico do Zn identificado nos espectros de
ED-XRF para diferentes pontos medidos na obra intitulada “Anjos” assinada por
Irmaos Tim6theo, acervo do Museu Afro Brasil. Fonte: Marcia Rizzutto, 2019
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Figura 122 - Gréfico de barras das areas do pico do Pb identificado nos espectros de
ED-XRF para diferentes pontos medidos na obra intitulada “Anjos” assinada por
Irmaos Timoétheo, acervo do Museu Afro Brasil. Fonte: Marcia Rizzutto, 2019

O elemento quimico cromo (Cr) (Figura 123) aparece em todos 0s pontos
verdes, isto pode significar que o verde utilizado pelo artista é o verde de cromo.
Assim como a presenca de Cr no amarelo pode significar que o artista usou
amarelo de cromo. A presenca de Cr nos trés pontos brancos podem sugerir que
o artista misturou verde ou amarelo no branco para modificar um pouco a cor
branca. Os pontos P16 (Branco massa superior a assinatura) e P17 (Branco tela
assinatura) estdo em uma regido com massa que o artista pode ter misturado
branco com outro pigmento. Ao observarmos o grafico de barras do zinco
percebemos alta quantidade deste elemento nos pontos amarelos o que pode
significar que o pigmento amarelo possui também zinco (Zn) e cromo (Cr), o que
sugere pigmento amarelo de Zn+Cr: que pode ser Amarelo de Zinco (ZnCrO4),
pigmento sintético do inicio do século 19 (STUART, 2007).
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Figura 123 - Grafico de barras das areas do pico do Cr identificado nos espectros de
ED-XRF para diferentes pontos medidos na obra intitulada “Anjos” assinada por
Irmaos Timoétheo, acervo do Museu Afro Brasil. Fonte: Marcia Rizzutto, 2019

Analisando os elementos quimicos Selénio (Se) (Figura 124) e Cadmio
(Cd) (Figura 125) percebe-se que no ponto P8 (Marrom cabelo lado direito anjo
superior) existe uma correlacdo do marrom de Se + Cd que pode indicar o

pigmento Orange Cadmium, que também é um pigmento do século 19.
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Figura 124 - Gréfico de barras das areas do pico do Se identificado nos espectros de
ED-XRF para diferentes pontos medidos na obra intitulada “Anjos” assinada por
Irm&os Timotheo, acervo do Museu Afro Brasil. Fonte: Marcia Rizzutto, 2019
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Figura 125 - Gréfico de barras das areas do pico do Cd identificado nos espectros de
ED-XRF para diferentes pontos medidos na obra intitulada “Anjos” assinada por
Irméos Timétheo, acervo do Museu Afro Brasil. Fonte: Marcia Rizzutto, 2019

O ponto P21 (Verde/azul lado direito inferior final) e o ponto P2 (Verde
escuro anjo inferior esquerdo), ambos possuem Cd, que estaria vinculado ao
amarelo de Cd (veja que o ponto P12 tem alta quantidade deste elemento). Para
formar o pigmento verde devemos ter uma mistura de amarelo com azul (verde
Cd + Azul). Devido a auséncia da cor azul nesta obra, houve dificuldade na
obtencéo do azul do artista, talvez o pigmento azul seja a base de Fe - azul da

Prussia, pois o Fe (Figura 126) esta presente tanto no ponto P2 como P21.
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Figura 126 - Grafico de barras das areas do pico do Fe identificado nos espectros de
ED-XRF para diferentes pontos medidos na obra intitulada “Anjos” assinada por
Irmédos Timétheo, acervo do Museu Afro Brasil. Fonte: Marcia Rizzutto, 2019

Na obra intitulada “Lucio” com assinatura do artista Arthur Timotheo da
Costa, foram realizadas as mesmas andlises com excec¢ao da luz transmitida ja
que a trama apresenta um bom estado de conservacdo. Nas analises de
imageamento, notou-se que a obra apresenta uma sujidade generalizada,
pequenas perdas da camada pictorica e matéria, craguelamentos generalizados
e manchas. A assinatura também apresenta perda da camada pictérica. A
moldura e o chassi apresentam manchas e sujidades generalizadas, pequena

perda de matéria e marcas de impacto.

A imagem de reflectografia de infravermelho mostrou que nesta obra o
artista re-pintou a aba esquerda do chapéu, ja que é possivel a visualizagcédo das
duas abas, antes ele tinha pensado em posicionar a aba de forma mais linear,
guando comparado com a fotografia de luz visivel nota-se que a aba esquerda

esta posicionada mais abaixo do que foi projetado anteriormente (Figura 109).

Analisando a técnica de fluorescéncia de ultravioleta, € possivel observar
qgque ha diversos pontos em violeta escuro, indicando assim que houve
intervencdes de restauros nesses locais. A cor esverdeada em toda a obra
mostra que existe uma camada de verniz espessa, essa camada pode prejudicar
a fluorescéncia dos pigmentos para esta técnica, entretanto ajuda a proteger de

raios UV.
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Neste quadro assinado por Arthur Timotheo da Costa, foram também
medidos varios pontos por Espectroscopia de Fluorescéncia de raios X por
Dispersao de Energia (ED-XRF) em cores e tonalidades diferentes. Novamente,
nesta obra, foram encontrados varios elementos quimicos nos pigmentos, como:
S, K, Ca, Ti, Cr, Mn, Fe, Co, Zn, Sr, Cd, Hg e Pb. Analisando a presenca do
elemento quimico Pb nos diferentes pontos medidos (Figura 127), nota-se que
todos apresentam alta quantidade que indica o uso do branco de chumbo,
sugerindo também seu uso como base de preparacédo. O ponto P17 (Preto fundo)
local com menor quantidade de branco de chumbo confirma a existéncia do
branco de chumbo como pigmento branco utilizado pelo artista na base de
preparacao. Os pontos P1 (Amarelo camisa) e P2 (Amarelo camisa) apresentam
alta quantidade de Pb sugerindo um pigmento amarelo também a base de
chumbo, quando é analisado esses mesmos pontos no elemento quimico Cr
(Figura 128), verifica-se também uma alta quantidade de Cr, o que indica um
pigmento amarelo a base de cromo e chumbo, PbCrO4. O ponto P14 que é uma
pincelada vermelha sobre amarelo reforca a proposta do amarelo ser de Cr pois
no grafico de barras da Figura 128 temos alta quantidade de Cr no ponto 14. E
no ponto P16 (Verde claro aba chapéu) indica ser também um verde de cromo

pela alta quantidade de Cr neste ponto.
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Figura 127 - Gréfico de barras das areas do pico do Pb identificado nos espectros de
ED-XRF para diferentes pontos medidos na obra intitulada “Lucio”, 1906, assinada por
Arthur Timétheo da Costa, acervo do Museu Afro Brasil. Fonte: Marcia Rizzutto, 2019
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Figura 128 - Gréafico de barras das areas do pico do Cr identificado nos espectros de
ED-XRF para diferentes pontos medidos na obra intitulada “Lucio”, 1906, assinada por
Arthur Timotheo da Costa, acervo do Museu Afro Brasil. Fonte: Marcia Rizzutto, 2019

O elemento quimico ferro (Fe) (Figura 129) esta presente em todos o0s
pontos, 0 que sugere que a paleta do artista possui varios pigmentos a base de
Fe. Analisando os pontos P4 (Preto canto da boca), P9 (Preto nariz) e P11 (Preto
lateral) nota-se manchas escuras que podem estar vinculadas a pontos de
restauro, esses mesmos pontos também foram identificados com alta quantidade
do elemento quimico Calcio (Ca) (Figura 130) confirmando a presenca de
intervencdo na obra ou restauro. A presenca do Ca também pode indicar
poluentes. Os pontos P19 (Assinatura letra T (segunda letra t Timétheo)) e P20
(Assinatura letra T (de Arthur)) da assinatura também apresentam Ca e Fe, mas

em menor quantidade.
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Figura 129 - Gréfico de barras das areas do pico do Fe identificado nos espectros de
ED-XRF para diferentes pontos medidos na obra intitulada “Lucio”, 1906, assinada por
Arthur Timétheo da Costa, acervo do Museu Afro Brasil. Fonte: Marcia Rizzutto, 2019
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Figura 130 - Gréfico de barras das areas do pico do Ca identificado nos espectros de
ED-XRF para diferentes pontos medidos na obra intitulada “Lucio”, 1906, assinada por
Arthur Timotheo da Costa, acervo do Museu Afro Brasil. Fonte: Marcia Rizzutto, 2019

Os pontos P12 (Vermelho + Preto) e P14 (Vermelho pincelada sobre
amarelo) possuem também a presenca dos elementos quimicos Hg (Figura 131)
e Cd (Figura 132) em alta quantidade, o que pode sugerir 0 uso de uma mistura

de vermelho de HgS e vermelho de Cd.
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Figura 131 - Gréfico de barras das areas do pico do Hg identificado nos espectros de
ED-XRF para diferentes pontos medidos na obra intitulada “Lucio”, 1906, assinada por
Arthur Timoétheo da Costa, acervo do Museu Afro Brasil. Fonte: Marcia Rizzutto, 2019
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Figura 132 - Gréfico de barras das areas do pico do Cd identificado nos espectros de
ED-XRF para diferentes pontos medidos na obra intitulada “Lucio”, 1906, assinada por
Arthur Timé6theo da Costa, acervo do Museu Afro Brasil. Fonte: Marcia Rizzutto, 2019

Na obra “sem titulo” assinada pelo artista Jodo Timotheo da Costa,
também né&o houve a necessidade da fotografia com luz transmitida, pois a trama

apresenta um bom estado de conservacéo. Nas analises de imageamento, nota-
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se uma sujidade generalizada, pequenas perdas da camada pictérica e matéria,
perdas maiores nas regides das extremidades e uma mancha vermelha na
orelha do menino. A assinatura também apresenta perda da camada pictoérica. A
moldura e o chassi apresentam manchas e sujidades generalizadas, pequena
perda de matéria, marcas de impacto, oxidacdo dos metais (grampos), residuos

de fitas adesivas e marcas de catalogacdes anteriores.

A reflectografia de infravermelho mostrou que néo existe um desenho

prévio do artista, ou seja, a obra ndo apresenta tracos ou desenhos subjacentes.

Ja na técnica de fluorescéncia de ultravioleta, foi possivel observar que
ha diversos pontos em violeta escuro, indicando que existem diversos pontos de
intervencgdes de restauros nesses locais. Assim como nas obras anteriores,

existe uma cor esverdeada em toda a obra, indicando a presenca de verniz.

Nos pontos medidos por Espectroscopia de Fluorescéncia de raios X por
Dispersdo de Energia na obra assinada por Jodo Timotheo da Costa, nota-se
também a presenca dos varios elementos quimicos como: S, Cl, Ca, Cr, Fe, Cu,
Zn, As, Sr, Cd, Ba, Hg, Pb. Os elementos Zn e Pb também estdo presentes em
todos os pontos dos pigmentos medidos, sendo o branco de zinco em maior
quantidade do que o branco de chumbo. O bério (Ba) (Figura 133) esta presente
também em todos os pontos, sugerindo ser o branco Litopone : ZnS, BaSO4,
uma mistura de sulfato e de bario e sulfeto de zinco. O Calcio (Ca) pode estar

vinculado a base de preparacéo pois esta presente em todos 0s pontos.
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Figura 133 - Gréfico de barras das areas do pico do Ba identificado nos espectros de
ED-XRF para diferentes pontos medidos na obra “sem titulo”, 1927, assinada por
Joao Timotheo da Costa, acervo do Museu Afro Brasil. Fonte: Marcia Rizzutto, 2019

Os pontos verdes possuem altas quantidades do elemento quimico Cobre
(Cu) (Figura 134) e Arsénio (As) (Figura 135) indicando ser um pigmento verde
a base de cobre e As que seria 0 verde de Scheele, também chamado Schloss
Green ou Scheele's green, formula quimica: Cu(AsO2) (STUART, 2007). O
ponto preto P16 e os pontos P7 e P18 (verdes claros) também possuem mistura

deste verde de Scheele.
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Figura 134 - Gréafico de barras das areas do pico do Cu identificado nos espectros de
ED-XRF para diferentes pontos medidos na obra “sem titulo”, 1927, assinada por
Jodo Timotheo da Costa, acervo do Museu Afro Brasil. Fonte: Marcia Rizzutto, 2019
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Figura 135 - Gréfico de barras das areas do pico do As identificado nos espectros de
ED-XRF para diferentes pontos medidos na obra “sem titulo”, 1927, assinada por
Jodo Timotheo da Costa, acervo do Museu Afro Brasil. Fonte: Marcia Rizzutto, 2019

Ao analisar o elemento quimico mercurio (Hg) (Figura 136), presente nos
pontos marrons e bege, sugere-se 0 uso de vermelho de mercurio (HgS). No
ponto P10 (Ocre lado esquerdo mamao) e P1 (Ocre lado direito mamao) tem-se
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tanto Cadmio (Cd) (Figura 137) como Hg (sugerindo a mistura de amarelo de Cd

+ Vermelho de mercurio).
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Figura 136 - Grafico de barras das areas do pico do Hg identificado nos espectros de
ED-XRF para diferentes pontos medidos na obra “sem titulo”, 1927, assinada por
Jodo Timotheo da Costa, acervo do Museu Afro Brasil. Fonte: Marcia Rizzutto, 2019
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Figura 137 - Gréfico de barras das areas do pico do Cd identificado nos espectros de
ED-XRF para diferentes pontos medidos na obra “sem titulo”, 1927, assinada por
Jodo Timotheo da Costa, acervo do Museu Afro Brasil. Fonte: Marcia Rizzutto, 2019
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E importante destacar que estas andlises de ED-XRF permitiram a
sugestdes de varios pigmentos utilizados pelos irméos Timotheo. Este estudo
dos pigmentos somados as imagens de alta resolucdo produzidas das obras e
assinaturas permitira ampliar os futuros estudos e comparacgdes, assim como a
analise da fotografia com luz rasante, permite observar as pinceladas e
empastamento (concentracdo de tinta) empregados pelos artistas, importantes
fatores para o estudo do estilo pessoal de cada um.

2.3.6 — Elaboracgéo das conclustes

ApoOs identificar os possiveis inter-relacionamentos entre os problemas
que afetam as cole¢Bes em relacdo ao edificio e seu entorno, a fase seguinte
prop&e implementar solucdes técnicas sustentaveis e apropriadas as condicdes

especificas do Museu Afro Brasil.
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CAPITULO 3 — CONCLUSOES DO DIAGNOSTICO

Depois da andlise e diagndstico das é&reas problematicas atuais e
potenciais, das diretrizes de conservacdo do museu, dos planos institucionais,
das politicas internas, dos documentos, dos dados e informacdes sobre o macro
ambiente, o edificio do museu e o meio ambiente das cole¢bes, é possivel
sugerir a implementacdo de estratégias adequadas e/ou sugestdes/solucbes
técnicas para a implantacdo de medidas corretivas das diversas vulnerabilidades
encontrados na instituicao.

E notdrio que a apropriacéo do espaco e a falta de reforma no inicio da
concepgao do Museu Afro Brasil, junto com o uso intenso conduziu para a
necessidade de diversas intervencdes no edificio para adequa-lo as exigéncias
necessarias para abrigar e expor as cole¢des. Alguns dos problemas relatados
abaixo sao situacdes que poderiam ter sido amenizadas caso 0 espaco tivesse

sido projetado para ser um museu.

A seguir, seguem as sugestdes para as solu¢des das problematicas atuais

e potenciais:
O edificio:

e Coletar e drenar para longe do edificio as aguas das chuvas que se
acumulam nas fissuras horizontais dos quatro pilares das extremidades
do museu;

e Solicitar um diagnostico completo das estruturas de concreto do museu,
contemplando as manifestacbes externas como fraturas, manchas,
corrosao das armaduras, e identificar os mecanismos e a origem;

e Consertar as fraturas das paredes e pilares;

e Realizar um estudo cromatico do concreto para a aplicacdo de
argamassa,

e Aplicar argamassa estrutural seguindo a norma de reparo EN 1504,
protegendo a superficie do concreto, minimizando a entrada de agentes
agressivos como CO2, lons Cloreto e a agua, impedindo a reacéo
catddica e anddica, restabelecendo deste modo a integridade da estrutura
e prolongando a vida util;
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Aplicar, nas paredes pintadas, um revestimento filme superficial que
resista a radiacao ultravioleta e que atue como selador.

Providenciar tratamento e limpeza dos elementos com presenca de mofo;
Aplicar material impermeéavel para o tratamento de superficies, sempre
acompanhado de um profissional capacitado;

Remover revestimento (pastilha) deteriorado, expondo por completo toda
a alvenaria para a secagem e recomposicdo da camada de revestimento
seguindo o tracgo original conforme versa o tombamento do edificio;
Contratar um engenheiro estrutural para fazer um levantamento
(avaliacdo/diagnostico) das avariagbes provocadas nas estruturas,
provavelmente devido a acomodacao do solo, pois o Parque do Ibirapuera
foi construido em uma regido alagadica;

Solicitar que o engenheiro estrutural realize um projeto para recuperagao
dos pilares e das vigas;

Inspecionar os ambientes apds movimentacgao do solo para verificacdo de
rachaduras, trincas, manchas de umidade, ou outro dano. Monitorar
conforme a determinacéo técnica.

Substituicdo do telhado de amianto, pois € um material comprovadamente
cancerigeno, substituindo-as por telhas com bom isolamento térmico ou
colocar telhas do tipo sanduiche com recheio de 1a de rocha;

Criar acesso ao desvéo do telhado;

Trocar as juntas de dilatacdo da laje;

Manutengdo do Para-Raios (SPDA);

Eliminar os cupins dos caixdes perdidos;

Criar normas de instalacdes hidraulicas;

Revisar o sistema de bombas (hidrantes);

Solicitar e executar um novo projeto hidraulico;

Recalcular as vazdes, substituindo a calha atual por uma de vasao maior;
Redimensionar calhas e condutores;

Substituir todas as tubulagdes do edificio;

Inspecionar constantemente e manter o bom estado as telhas, coberturas

e calhas que podem ser entupidas por folnagem proxima,



170

Reposicionamento das reservas técnicas (reorganizar espago com o0
administrativo), por estarem em uma area de passagem de tubulacbes e
proximas aos banheiros, copa e caixa d’agua, além da alta incidéncia
solar na fachada da reserva superior;

Substituicdo dos vidros das fachadas do piso inferior por vidros mais
resistentes a entradas forcadas e incéndio, respeitando, todavia, as
diretrizes do tombamento;

Revisar todos os caixilhos e consertar os quebrados;

Instalar peliculas de protecédo UV;

Criar condi¢des para ventilagdo dos ambientes com colocagéo de filtros
nas aberturas para evitar entrada de poeiras e insetos;

Climatizacdo das areas internas do museu;

Sistemas para climatizacdo s6é devem ser instalados mediante o
acompanhamento técnico especializado e de um conservador-
restaurador;

Instalar aparelhos que facam a umidificacdo e desumidificacdo do
ambiente, seguido de monitoramento constante para que n&o
ultrapassem os valores desejados e causem danos;

Consolidar a parede da reserva técnica com a laje, evitando assim a
propagacédo do fogo em caso de emergéncia,

Instalar sistemas de protecdo (alarme e fechaduras) nas reservas
técnicas;

Elevar o piso da reserva técnica;

Afastar os armarios das paredes;

Realizar uma manutencédo preventiva continua da cobertura, laje, vedos,
pilares externos, vao, sistema hidraulico, sistema elétrico, sistemas ativos
(monitoramento, alarme, elevadores, TI, etc.), e sistemas de protecao
contra incéndio;

Criar norma de instalagOes elétricas;

A cada mudanca de layout do museu deve ser realizado um novo projeto
de cargas elétricas;

Retirar todos os eletrodutos, fios e luminarias antigas;

Especificar lampadas e luminarias adequadas;
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Solicitar um projeto para iluminagéo externa do museu e executa-lo;
Rever sistema de monitoramento (cameras, sala de controle, alarmes,
armazenamento de dados;

Solicitar um projeto de sistema de alarme adequado para cada area;
Reorganizar o espaco expositivo, evitando pontos cegos;

Consertar o elevador,

Atualizar o AVCB e realizar vistorias;

Verificar as posi¢des e funcionamento dos hidrantes;

Elaboracédo de um projeto de sinalizacdo de emergéncia/rotas de fuga;
Utilizar aspirador de pé com filtro HEPA no lugar de pano molhado para
limpeza frequente;

Criar um grupo no WhatsApp para ser utilizado apenas em caso de

emergéncia.

Para as colec¢des:

As colecBes devem ser rotineiramente monitoradas quanto a poluicao
causada por poluentes gasosos/particulados;

Utilizar telas nas janelas e, se possivel, portas duplas com antecamara,
Deve haver troca de ar nos espacos, de modo a manter o ar que entra o
mais limpo possivel, as reservas técnicas ndo devem ficar proximas de
areas de carga e descarga de veiculos;

Utilizar ventilag&o for¢cada com filtro nas reservas técnicas;
Reconfiguracdo das areas de armazenamento (reservas técnicas), a fim
de oferecer mais seguranca as cole¢bes, e uma melhor utilizacdo do
espaco;

Determinar um local fixo para a guarda dos objetos na éarea de
armazenamento, facilitando a catalogacéao e seguranca do mesmo. Todo
reposicionamento deve ser documentado;

Utilizacdo de etiquetas ao lado do objeto museoldgico, diminuindo assim

a manipulagédo do mesmo;
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Utilizacdo de Equipamentos de Protecdo Individual (EPIs) para
resguardar a integridade fisica do trabalhador e do objeto manuseado.
Posicionar os objetos e mdveis a pelo menos quatro polegadas (10,16
cm) do chao para protegé-los contra possiveis inundacgdes;

As estantes devem ficar pelo menos 30 cm afastadas da parede e 90 cm
de espaco entre elas para facilitar a acessibilidade e ventilagéo.

Criar um sistema de registro das pessoas que tem acesso a area de
armazenamento, limitando o acesso de pessoas nao autorizadas nas
reservas técnicas, mantendo-as devidamente trancadas;

Verificar regras para posicionamento de dataloggers (afastados de pisos,
paredes, fontes de calor, etc.)

Readequar o sistema de monitoramento (dataloggers), uma vez que o
mesmo nao atende aos requisitos necessarios para a dimensao do
museu. Necessita adquirir uma quantidade maior de aparelhos, e
posiciona-los em locais que facilitem o monitoramento e visualizacdo
pelos funcionarios responsaveis e manté-los sempre calibrados;

Ao escolher o modelo, verificar erro do aparelho, durabilidade das baterias
e facilidade de transmisséo dos dados.

Planejar e implantar um sistema de internet mais eficiente e adequado
para a dimensao do museu,

Aplicar tratamentos especificos de conservagao preventiva aos diferentes
objetos presentes no museu,

Adquirir mobilidrios adequados para os diferentes objetos existentes nas
reservas técnicas.

Destinar uma area do museu para a implantacdo de uma sala de
quarentena, na qual serdo feitas as devidas analises, incluindo a
investigagdo para 0 encaminhamento ou ndo para a desinfestacéo;

O objeto contaminado com fungos deve ser removido imediatamente para
uma area limpa e com umidade relativa abaixo de 45%, até futuras agoes.
Criar microclimas adequados, com controle de umidade nas vitrinas para
um melhor acondicionamento das obras expostas;

Aplicar barreiras fisicas adequadas para 0s objetos em exposi¢ao;
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e Implantar normas de iluminagdo no museu baseadas na sensibilidade dos
varios materiais contidos nas colecoes;

¢ O museu deve oferecer treinamentos/cursos especificos de conservagao
para os funcionarios;

e Criar, no documento institucional que normatiza e cita diretrizes de
manuseio, politicas de conservacao para as obras do museu;

e Criar uma politica de descarte;

e Desenvolver um plano de conservacdo de longo alcance para as
colecoes;

¢ Definir a filosofia do museu quanto as situacdes de emergéncia, definindo
0S responsaveis. Programar e realizar treinamentos, renovando e
aplicando sempre novos simulados, incluindo elementos surpresas e por
fim a avaliacao final,

e Criacdo de um plano escrito para reagir a uma emergéncia que afete as
colecBes armazenadas;

e Criar um programa de digitalizacdo de obras e documentos, definir
sensibilidade das obras a agua e outros sinistros (definir obras prioritarias
para salvamento);

¢ Nao permitir a entrada de alimentos no museu e nas areas internas de

trabalho.

Inspecdo e diagnostico sao atividades ciclicas, devem ser programadas
para serem repetidas sempre que possivel, conforme segue definido no plano

estratégico/plano de conservacao adotado pelo Museu Afro Brasil.

Essas solucbes sO serdo possiveis caso a verba destinada para a
conservacgao preventiva seja adequada (menos de 2,8% da verba total do museu
€ destinada a conservacao do edificio e menos de 0,6% para a colecao) para
esse inter-relacionamento entre o edificio, as colecfes e 0 meio em que estao
expostas, envolvendo toda a equipe nos processos. O desenvolvimento dessas
estratégias de elaboracéo do diagndstico servem n&o apenas para a gestao atual

como também para as futuras.
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As atividades realizadas: 1) pesquisas bibliograficas em andamento e em
fase final; 2) pesquisas de observacgéao; 3) visita técnica guiada e comentada com
especialistas de diversos setores do museu; 4) levantamento arquitetonico e
fotografico permitiram melhor conhecer o museu e seu estado de conservacao.
O estudo pode realizar um diagndéstico de conservacdo preventiva, analisando
as vulnerabilidades das cole¢bes e do prédio, o desempenho do museu, 0S
riscos ambientais e as politicas institucionais do museu, de forma a reduzir a

degradacéo do objeto museoldgico e aumentar a sua vida Util.

Esse diagndstico servira para a adocao de boas praticas administrativas,
em relacdo as colecdes, o edificio, as politicas organizacionais e as atividades
do Museu Afro Brasil. Essas a¢Bes possibilitardo que o museu avalie suas

necessidades, e estabeleca a acao necessaria para cada problema encontrado.

A elaboracéo do plano de emergéncia a seguir foi pensado e elaborado
em parceria com Juliana Bechara Saft, Maria Luiza Villas Béas e Pollynne
Ferreira de Santana na disciplina “Planos de Seguranga e Emergéncia como
Estratégias de Conservagao Preventiva” ministrado pela Prof.2. Dr. 2 Rosaria
Ono, auxiliando no diagnéstico de conservagao preventiva, identificando as
ameacas e as vulnerabilidades, os riscos e danos, construindo um plano de

manutencado e um de resposta para cada situacao apresentada no edificio.

3.1 - Plano de emergéncia

O modelo usando para o desenvolvimento do plano de emergéncia para
o Museu Afro Brasil recorreu as diretrizes do texto “Conservagao e Preservacao
do Acervo" de Stefan Michalski, manual editado pelo ICOM (International Council
of Museums) intitulado em: "Como Gerir um Museu: Manual Préatico” (BOYLAN,
2004)

Tabela 23 - Nivel de analise e tipo de protecao

NIVEL DE ANALISE: EDIFICIO
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Tipo de protecao: Passiva e Ativa

Tabela 24 — Identificacdo de ameacas e vulnerabilidades

AMEACAS -
9 agentes de deterioracao de
Michalski (BOYLAN, 2004)

VULNERABILIDADES
(das envolventes da edificacéo)

TEMPERATURA INCORRETA

Vidros sem protecao (pelicula)

Cobertura sem isolamento térmico

Auséncia de sistemas ativos de AVAC

UMIDADE RELATIVA
INCORRETA

Ventilagéo insuficiente pelas aberturas

Auséncia de impermeabilizacdo de paredes e
lajes

Auséncia de sistemas ativos de AVAC

LUZ/ UV

Vidros sem protecao (pelicula)

Luminérias e/ou lampadas inadequadas

PRAGAS

Caixao perdido de madeira nas lajes (cupins)

Aberturas permitem entrada de sarués e
morcegos

Auséncia de tela de protecdo nas aberturas

Roedores

Proximidade das arvores

VANDALISMO

Auséncia de sistema de alarme nas aberturas

Auséncia de sistema de alarme nas reservas

Vidros/esquadrias frageis no pavimento térreo
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FORGCAS FISICAS \ N&o foi identificada nenhuma vulnerabilidade

LEGENDA: EM VERMELHO, AMEACAS CONSIDERADAS MAIS RELEVANTES
PARA ESTE ESTUDO

Tabela 25 — Sistemas do edificio mais vulneraveis

SISTEMAS DO EDIFICIO IDENTIFICADOS COMO MAIS VULNERAVEIS

1) Cobertura (Telhado + Laje + Caix0es Perdidos) e Pavimentos (Lajes + Caixdes
Perdidos)

2) Vedos e Pilares externos

3) Vaos (Caixilhos + Vidros)

4) Sistema Hidraulico - Pluvial (Calhas E Condutores), Agua fria e Esgoto Sanitario
5) Sistema Elétrico (Eletrodutos, Fios, Luminarias e Lampadas)

Tabela 26 — Sistemas complementares mais vulneraveis

SISTEMAS COMPLEMENTARES AO EDIFICIO IDENTIFICADOS COMO MAIS

VULNERAVEIS

6) Sistemas Eletromecanicos - (AVAC, Desumidificadores, Elevadores,

Segurancga)

7) Sistemas de Protegéo contra Incéndios

Tabela 27 — Identificac&o de riscos e danos

RISCOS
. INTENSIDADE
DURACAO
. Deterioragédo Imediata e continua Alta
AO EDIFICIO : i i
Insalubridade Imediata e continua Média
Manchas Imediata e continua Critica
AS Deformacbes Imediata e continua Critica
o Perdas / :
COLECOES _ o Imediata e continua Alta
dissociacbes
Fungo / mofo Imediata e continua Alta




Tabela 28 — Plano de manutencgédo (conservagao preventiva)

MEIOS
DISPONIVEIS

TEMPO
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RECURSO

S

ACOES DE 1. Imediato 1. Sem
SISTEMA ~ '2' Curto custo
PREVENGCAO 1. Na instituicao prazo 2. Custo
2. Junto ao 3. Médio baixo
governo 'prazo 3. (;u.fsto
3. Iniciativa 4. Longo médio
privada / .prazo 4. Custo
patrocinio alto
Manutencéao
Preventiva Continua 1 1 2
(Trocas, Limpeza e
Pintura)
Pintura das Telhas de
Cor Clara 1 1 2
Trocar Telhas por
1. = M.O?e"t’ s 2 elou 3 2 4
COBERTURA ESISIENLE € com
e Isolamento Térmico
Eliminar Cupins dos
LAJE
Caixoes Perdidos 2 efou 3 2 4
Criar Acesso ao
Desvao do Telhado 1 efou2elou 3 2 2
Para-Raios (SPDA)
Manutencao o 2 Zie
Trocar As Juptas De 2 elou 3 3 3
Dilatacao
Manutencéao
Preventiva Continua 1 1 1
(Monitoramento)
Conseftar Trincas / 2 e/ou 3 1 3
Fissuras
Substituir Todas As
2 VEDOS Pastilhas Das 2 elou 3 1 4
E Fachadas
PILARES Argamassa De
EXTERNOS Assentamen_t_o Com 2 elou 3 1 3
Impermeabilizante
Avaliacao /
Diagndstico/ Projeto 1 1 2
De Pilares E Vigas
Recuperacéo De
Pilares E Vigas 2 efou3 2 “
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Instalar Sistema de
Drenagem nos Pisos
Externos

2 elou 3

3/4

5. SISTEMA
ELETRICO

Criar norma de

InstalagBes Elétricas

Manutencdo
Preventiva Continua

(Troca De Pecas)

A Cada Mudanca de
Layout, Novo Projeto

de Cargas

Retirar Todos os
Eletrodutos, Fios

e Luminérias Antigos

Especificacéo de
Lampadas E
Luminérias Adequada

Projeto / Execugéo de

lluminacédo Externa

6. SISTEMAS
ATIVOS
(MONITORAM
ENTO,
ALARME,
ELEVADORE
S, TI, ETC.)

Manutencéo
Especializada

Permanente

Rever Sistema de
Monitoramento
(Cémeras, Sala de
Controle, Alarmes,
Armazenamento de
Dados)

Consertar O Elevador

Projeto / Execugéo De
Sistema De Alarme
Adequado A Cada

Area

Reorganizar Espacos

Expositivos
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Manutencédo
Preventiva Continua L L 2
Verificar Posicao e
7. SISTEMAS Funcionamento de 1 1 1
DE Hidrantes
PROTECAO | Projeto / Execucéo de
CONTRA Sinalizacédo de
INCENDIOS Emergéncia / Rotas L ¢ 2
de Fuga
Atualizar AVCB /
Realizar Vistoria . e e

Tabela 29 - O que deve ser incluido no plano

O PLANO DE MANUTENCAO DEVE INCLUIR TAMBEM:

1) Plano de limpeza da instituicao

2) Simulados e avaliagGes anuais para aprimoramento dos planos

Tabela 30 - Plano de resposta

PLANO DE RESPOSTA

(evento adverso / emergéncia / desastre com agua)

CARGO FUNCAO RESPONSAVEL
Responsavel pelo contato com
Diretor Parque, Governo do Estado e outras
Instituicbes
Chefe de Responsavel pelas equipes de
Infraestrutura seguranca, manutencao e limpeza
Chefe de Responsavel pela equipe de
Salvaguarda conservacéo
Chefe de Responsavel pela equipe de
Documentacéo documentacéo
Chefe do Responsavel pela equipe do
Financeiro financeiro
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Chefe do Responsével pela equipe do
Administrativo administrativo

Tabela 31 — Plano de resposta para o evento adverso mais vulneravel, a dgua

SITUACAO | RESPONSAVEL ORGANIZACAO RESPOSTA
Notificacdo das
Infraestrutura - Observacio demais equipes
seguranca por radio e/ou
whatsapp
Kits protecao (lonas,
Salvaguarda - caixas, papéis Protegéo qos
conservaco absorventes, etc.)_ objetos na area
Guardados em locais afetada
estratégicos
Kits limpeza
Infraestrutura - (Bl p?nos, e Limpeza da area
limpeza i) , afetada
EVENTO Guardados em locais
ADVERSO: estratégicos
PEQUENO Kits pequenos reparos
VAZAMENTO (lonas, pecas para
ou Infraestrutura - pequenos reparos, epi, Reparo da
INFILTRACAO manutencao etc.). ocorréncia
DE AGUA Guardados em locais
(TUBULACAO / estratégicos
TELHADO/ Recursos para . q
VAOS | documentacéo do REg I 3
VEDOS) Documentac&o evento (computador, ocorrde_nua € %S
maquina fotografica, proce |mento~s €
conservagao
papel, etc.)
Dispor de verba com
Einanceiro acesso rapido para Destinacéo da
servigos de pequenos | verba necesséria
reparos
Coordenacgéao de
pessoal e
Administrativo - preparacao de
documentacao
pertinente
EMERGENCIA Notificac&o das
VAZAMENTO Infraestrutura - Observacao demais equipes
DE MEDIAS seguranca por radio e/ou
PROPORCOES whatsapp
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(TUBULACOES
/ TELHADO)

Kits protecdo, meios

Protecéo e
remocao dos
objetos na area

para retirada das afetada;
Salvaguarda - ; :
~ obras, meios para posteriormente,
conservagao ~
tratamento das obras acles para
danificadas recuperacao de
objetos
danificados
Infr rutura - o Limpez Ar
aestrutura Kits limpeza peza da area
limpeza afetada
Pequenos
consertos
Infraestrutura - : emergenciais,
~ Kits pequenos reparos .
manutencgao assessoria a
empresas
especializados
Registro da
RIS ocorréncia e dos
documentagéo do .
~ procedimentos de
Documentacéo evento (computador, ~
L e remocao,
maquina fotografica, ~
conservagao e
papel, etc.) ~
recuperacao
Dispor de verba com
acesso rapido para
compras e L
. . pras Destinacéo da
Financeiro contratacdes verba necessaria
emergenciais de
servicos de

manutencdo e limpeza

Administrativo

Coordenacéo de
pessoal e
preparacao de
documentacgéo
pertinente

Diretor

Negociar apoio com
outras instituicoes

Contactar rede de
apoio,
comunicac¢ao com
orgaos publicos
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APENDICES

Gréfico de barras para cada elemento quimico medido por Espectroscopia
de Fluorescéncia de raios X por Dispersdo de Energia na obra intitulada

“Anjos” assinada por Irmaos Timétheo, acervo Museu Afro Brasil

Os dados de Espectroscopia de Fluorescéncia de raios X por Disperséo
de Energia foram sistematizados nos gréaficos de barras abaixo e representam a
guantidade de raios x determinados para cada ponto medido. As cores
identificadas estéo correlacionadas as cores dos pigmentos medidos na obra. A

barra hachurada esta relacionada ao ponto de assinatura.
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Gréfico de barras para cada elemento quimico medido por Espectroscopia
de Fluorescéncia de raios X por Dispersdo de Energia na obra intitulada
“Lacio” assinada por Arthur Timétheo da Costa, acervo Museu Afro Brasil

Os dados de Espectroscopia de Fluorescéncia de raios X por Disperséo
de Energia foram sistematizados nos graficos de barras abaixo e representam a
quantidade de raios x determinados para cada ponto medido. As cores
identificadas estao correlacionadas as cores dos pigmentos medidos na obra. A

barra hachurada esta relacionada ao ponto de assinatura.
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Gréfico de barras para cada elemento quimico medido por Espectroscopia
de Fluorescéncia de raios X por Disperséo de Energia na obra “sem titulo”
assinada por Jodo Timo6theo da Costa, acervo Museu Afro Brasil

Os dados de Espectroscopia de Fluorescéncia de raios X por Disperséo
de Energia foram sistematizados nos graficos de barras abaixo e representam a
quantidade de raios x determinados para cada ponto medido. As cores
identificadas estao correlacionadas as cores dos pigmentos medidos na obra. A

barra hachurada esta relacionada ao ponto de assinatura.
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