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PIRACICABA ARTISTICA

(motivo de pesquisa)



A TERRA

Archimedes Dutra

Rugindo entre pedras, rolando em espumas,

No. rumo das rochas o Salto estrondeja,

Na ansia nervosa da prece que, em brumas,

Ao céu faz subir num canto de gldria...

No hino da terra que o povo - festeja,

Por seus predicados de larga expressao

Que escreve, sorrindo, nas lutas da Historia,

Com Cristo. na mente e o livro na mao!

Na trama rendada dos campos e montes,

Com matas, colinas, encostas, grotoes,
Demarcam~se os planos de seus horizontes,
De estranha beleza e raro esplendor,

No ar ruflam asas, Ali, s8o cordoes

Dos grossos cardumes que as aguas sacodem,
H& festa nos ninhos; na selva, ha calor

Na wvida dos seres, que em. grupos eclodemn.

Ao sol dardejante, lendarias florestas,
De copas frondosas no espago langadas,
Protegem a terra talhando-lhe as vestes,
Bordadas de flores as mais insinuéntes,
Na forma e na cor, que em largas bragadas
Pendentes dos ramos e em tufos, no chao,
Salpicam de cores festivas, berrantes,

A esbelta figura da "Noiva', em botao!
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(Justificando o sentido de uma tese)
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No ponto mais avangado de penetragdo as Minas de Cuia-
bé, na primitiva Piracicaba (denominagdo de origem indigena - lugarog
de o peixe péra), depois, Vila Nova da Constituigdo (1821) e, novamen
te, Piracicaba (1877) surgia, em 1844, um novo centro de arte, de va-
lor incontestavel, na Histdéria da Pintura Nacional, dos tempos impe -
riais,

A arte estrangeira, européia, aqui vivendo, através da
sabedoria e da técnica dos Debrét, Rugendas, Franz Post, Hercules Flo
rence, Nicolau de Taunay, Thomas Ender, e outros -membros efetivos das
"MissGes Culturais Estrangeiras", contratadas por S.M., o Imperador ,
ao servigo da nossa Casa Imperial, a fim de responderem pelos primei-
ros lances de engrandecimento na formagao cultural e espiritual da
nascente terra brasileira, nfo mais se isolava, em meados do  século
XIX, com o natural privilégio de executar obras de arte, dentro dos
limites do territdrio patrio. O talento e a sensibilidade patricios
se faziam presentes, agora, as concepgdes e execugio de obras artisti
cas, em terras do Brasil. A iconografia e a pintura de cavalete nas-
cem e tomam corpo na Imperial Provincia de S8o0 Paulo, com timbre de
pioneirismo em todo o territdrio nacional, cabendo a Miguel Arcanjo
Benicio da Assungdo Dutra = o "Miguelzinho", no ambiente piracicabano,
as glérias dessa enorme conguista. Figura de projegdo na obra mixima
da pintura ituana iniciava, ele, em Piracicaba, no ano de 1844, um no
vo genero de pintura ndo praticado, até entfo, por artistas brasilei-

IroS.

A contribuicdo da arte piracicabana, dentro do organis
. . o . <
mo nacional se isola, neste momento, numa demonstracao inequivoca de
. ~ . . . ’, .
independencia das peias estrangeiras, tanto nas tecnicas e processos
de pintura como na escolha dos temas de fungdo informativa - de alto

. . . [4 -
sentido histdérico-documentario.

Tudo o que despertou interesse para o relato pictéric-
“nformativo foi fixado, em tempo, .ao feitio do espirito brasile-
decde fatos histdricos e ocorrencias politico=-sociais, até aor val:in -
sos documentos referentes ao modo de vivencia da Epoca Imperial, cono
se observa: no registro fiel de personalidades ilustres, retratando
vultos da nossa histéria politica e administrativa; na documentacao
de cenas de folclore e de costumes; no estudo iconografico das tropas,
finico meio de transporte interno e de comunicagdo da época; na tomada

de vistas panoramicas das primitivas e historicas cidades paulistas-
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Capital e interior; no estudo detalhado de certos destacados conjuntos
urbanisticos; na reproducao autentica da estrutura externa e interna
de templos e edificios importantes do nosso meio; na caracterizacgdo

real dos tipos populares e de rua, e nas miultiplas informagdes sobre

elementos de interessé na configuracdo de uma época.

Eis as razoes que nos levam a registrar, com singular
destaque, esta maiuscula conquista de Piracicaba, no dominio das ar-
tes plasticas nacionais, focalizando com certos detalhcs -~ porque mere
cedora desta honraria = a singela figura desse grande artista, “Migueg
zinho", que em nada vem desmerecer as gualidades de outras muitas per-
sonalidades do mundo artistico piracicabano, relacionadas no andamento
deste trabalho original, respeité#eis, todas, pela exceléncia do con-
teldo de sguas obras, numa seqﬁéncia admiravel e ininterrupta de inspi-
ragao e trabalho, nos 126 anos de histdria das artes pliasticas de Pi-
radicaba, a ponto de levd-la a se projetar no cenirio artistico inter-

nacional,

Sem dﬁvida, espirito de renﬁncia, dedicagao e aprimora-
mento técnico permitiram sustentar, no decurso do tempo, = gloriosa
tradigdo das artes, em Pirasicaba, iniciada no ano de 184k, pelo  ve=-

lho artista da Imperial Provincia.

Em razao da inexisténcia, ainda, da fotografia, a icono
grafia no ambiente dos tempos imperiais, tomada no amplo termo de sua
finalidade e real responsabilidade ~ como género de pintura naturalis-
ta contendo, obrigatoriamente, a verdade, ainda que na indicagéo dos
seus inumeros e indispensévéis detalhes, coube oferccer-nos, pelo seu
inconfundivel poder de linguagem, através de documentos de alta expres
sdo informativa, tudo quanto se tornou digno de registiro na composigao
panoramica dos nossos primeiros movimentos.sociais, como terra que des

perta para uma vida, realmente, civilizada,

Portanto, dando infcio a uma escola! de pintura genui-
namente brasileira, tanto na expresséo do seu contetido, como na inci
siva definigdo de sua estrutura plédstica, Piracicaba pode orgulhar- se
de ter oferecido a PAtria as primeiras expressivas mani festacoes picté
ricas de sentido iconografico qué, na correcgao informativa de suas me
sagens e na singeleza de um estilo puro, trazendo as marcas do génio
nacional, ndo s6 puderam projetar, no tempo, fatos e coisas de um mo-

mento tao importante da vida brasileira =~ qual seja o de sua Tpoca Im



L,

perial - como também trouxeram até nés as positivas qualidades da sensi

bilidade patricia, no dominio das artes visuais figurativas.



CAPITULO I: TEMPOS REMOTOS

(Ponto de vivencia do Homem Primitivo

das Américas)

De
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Neste cendrio de fascinante e delicada composigi3o natu=
ral, ora espraiada no verdejante vale, ora plantada no ¢imo das colinas
ou debrugada nas rampas das baixadas, um mundo.de histdria se regis =

tra, na exaltagdo patriotica do espirito popular.

Nem a auddcia do sesmeiro Felipe Cardoso como, tampouco,
a comprovada fibra de Pedro de Moraes Cavalcanti ou, ainda, a energia
midscula de Antonio Corréa Barbosa - o Capitfo Povoador, fizeram chegar
até nds as maravilhas impares do contetido histdérico da verdadeira histé

ria desta terral

Deixemos o nosso espirito flutuar no tempo, a fim de que
possa encontrar, olhando para tras, as primeiras positivas marcas de

vivencia humana em terras piracicabanas,

Se, de um lado, a histdoria de Piracicaba bicentendria &
um atestado vivo de respeito e gldoria a tradigi@o, pela presenga do va=-
.. s N . . ,
lor, da inteligencia e da cultura dos seus homens, sua vida pregressa e
todo um desenrolar de fatos surpreendentes, quando algo de novo se re=
. . L4 . . £ s N
vela, ainda, para orgulho nosso, em pesquisas tecnico=-cientificas, cuja
~ . . ’ . N ~ .
penetragao nos leva ao contac¢to com os sinais palpaveis da existencia

. . . #
humana, aqui verificada, em épocas remotas.,

£ que o tempo, nos milenios que nos separam da vida ja
vivida nestas plagas, nos mostra, em qguadro quase que 1endério; a figue
ra do homem primitivo das Américas, em suas andangas, a procura de um
sitio acdlhedor onde pudesse, com seguranga, estabelecer as bases de
uma comunidadey ainda que rude no entrosamento de suas pegas. E, inteli
gentemente, decidiu por um ponto final a caminhada errante, aceitando
as mfiltiplas vantagens naturais encrustadas no panorama de beleza que
Deus lhe oferecia nas terras da hoje Piracicaba que, entzo, se transfor

mara em palco de suas atividades normais, em grupo.

Viu, parou, concluiu e, com sua presenga mergulhada na
grandiosidade de tudo gquanto lhe enchia os olhos e a alma, erigiu, na
selva de espetacular beleza, o marco de conquista destas terras, no teE
temunho das tipicas mensagens ideoldgicas e artisticas, constantes das
preciosissimas inscrigdes rupestres e sinalagoes de arte ha pouco impig
dosamente destruidas - gravadas nos pareddes de basalto, a margem . es-
querda do rio Piracicaba, no espago que permeia a "Casa do Povoador" e
rua 13 de Maio, tomando toda a linha do pitoresco e conhecido'"Bosque do

Miranda't,
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"Inscrigoes Rupestres em Territorio Paulista' - sensacig
nais descobertas arqueologicas, em Piracicaba = do renomado arqueologo
Dr, José Anthero Pereira Junior - Revista "ANHEMBI" Ano XI, nQ 128; mes
de julho de 1961, volume XLIII, dio=nos conta desse maravilhoso e eX=-
tenso registro informativo, gravado nas pedras do Piracicaba, de trahs-
cendental importéncia no estudo da espécie human& em terras americanas,
no momento exato de suas primeiras manifestagoes conscientes. Contam =
nos, também, diante do vandalismd verificado nestas Areas, atestando
incuria e falta de responsabilidade, até que ponto pode chegar o espiri

to de destruigao dos homens,

£ de se acreditar que o "Paraiso" se encontrasse aqui,
na Piracicaba escondida por detrds da cortina do tempo, tal a envergadg
ra do seu realce e da exuberante complexidade dos seus termos = obra
prima concebida e plasmada, em momento de alta inspiragao, pelo Criador

Divino de todas as coisas!

As diretriges de vida e aé tendencias artisticas daquele
homem rude que pisou terras piracicabanas, em tempos memoraveis, ja
apontavamy nas parcas 4o seu temperamento sensivel as expressoes de
beleza, uma trajetoria pontilhada de expressivas e gloriosas conquistas,

para as nossas artes.

O meio ambiente, demonstrando o esforgo das massas huma=
nas organizadas, na sua constante marcha em busca de um melhor indice
de erescimento mental, cultural e espiritual reflete, na conquista de
novos estidgios evolutivos das forgas vivas que o integram, as possibili

dades reails para novos rumos de vivencia de uma unidade social.

No entretanto, a mola mestra, capaz de conduzir um povo
as suas mais altas inspiragdes, reside no emprego sistematico e obriga-
tdrio de um processo educacional de alta e atualizada fungdo, bem como
de incisiva penetragdo no espirito dos grupos componentes da massa so-
cial. Educagdo é sinonimo de ascengio da escala progressiva de evolugio

social,

Compreender a vida através do fenomeno da educagdojté=-la
como uma .inevitavel expressido do desenvolvimento harmonico das facul -
dades fisicas, morais e intelectuais é oferecer ao homem a unica possi-
bilidade de uma classificagéo.hieférquica da espécie, pois, sem a menor
sombra de dﬁvida, sé a educagég tragsforma os povos nos seus caracteres

r 4 . . .
etnicos e sociais,



3s

Mas, se a vida continua em todo o seu esplendor e o Tem=
o e a Historia -~ na sua alta fungdo de agentes naturais - sio mestres
de rara sabedoria, na disciplinagdo de consciéencias e no encaminhamento
dos homens para novos rumos, a criatura humana teria que se apresentar
nuta constante linha de evolugao mental, a fim de satisfazer as exigen-
cias do seu enquadramento no registro histdrico, como ser capaz de pen-
sar, concluir e progredir na luta que deveria leva-la a conquista de

novas e sucessivas metas de progresso.



Inscrigdes rupestres do homem primitivo das Américas gravadas nos
pareddes de basalto, em Piracicaba - (tempos remotos)

Caracteres simboélicos de comunicacio

, em. grupo.
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l

Inscricdes rupestres do homem primitivo das Américas gravadas nos
paredoes de basalto, em Piracicaba, - (tempos remotos)

Sinalagbes de arte -insculpidas em

pedra dura; :

{ Colegao do arquedlogo

Dr. José Anthero Pereira Junior )



CAPITULO II: ANTECEDENTES HISTORICOS

(Nas terras de dominio dos indios Paiaguis)
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As transformagoes verificadas no regime de vida do ser

humano sio indices de expressio de sua vitalidade.

£ certo que o homem nasce, cresce e vive, mas, antes de
hd - . ~ . . - a
morrer, atendendo as naturais exigencias do seu crescimento mental, de-
? . 4 . . ‘ ~
vera deixar atras de si, como prova-inconteste de sua evolugao, as mar-
cas de sua passagem por entre os vivos, através de fatos e ocorrencias
que bem demonstram as possibilidades de agao do seu grupo social, assim

como o estidgio evolutivo do meio em que viveu.

Agsim, num capitulo novo da pré~historia piracicabana;
posterior a presenca do homem primitivo das Américas em suas terrasy e .
num periodo glue antetede a ftindagio de Piracicaba, as mensagens de sen=
sibilidade arbistica dos intrépidds fndios Paiaguds, de um novo  sabor
e impregnadas de alto e comdvente sentido pléstico e coloristicog espa-
lhadas por toda nossa regiéo, trazendo-nos importantes pecgas trabalha -
das em ceramica e pedra = na feitura de objetos de uso comum, de utensi
lios e urnas funerarias (igacabas) caprichosamente decoradas, ai estfo,
mostrando o Yporque” da sucessiva e crescente sensibilidade artisticad
piracicabano; Um meio social em franco desenvolvimento determina mudan-
gas sensiveis no comportamento de suas pegas basicas. No caso, prevale=
ce a 1légica do emprego de um mais racional processo educativo, moldado
no espirito do homem, na decorrencia do tempo, ritmando o despertar com
passado da alma da nossa gente, segundo as exigéncias naturais da pro -

gressao evolutiva de sua vida, em sociedade.

De suma importancia é lembrar-se algo referente a vida
dos antigos habitantes destas terras, no desenvolvimento deste nosso tra
balho, A ciéncia arqueoldgica assim o exige, como solicitagao a escla =

recimentos,

Defendendoy intransigentemente, o dominio das terras,
com a eerteza e dignidade dos que defendem um direito de propriedade in
discutivel, o8 Paiagués mantiveram uma sdlida vanguarda de resistencia
ao invasor branc¢o wedando-lhe, com o protesto da agressividade de - suas
flechas mortiferas, a conquista do Salto dp Piracicaba e adjacencias -
de fabulosa riqueza natural: pela fertilidade do seu solo, pelo imponeg
te macigo floresfal constituido das mais raras esséncias, aplicdveis as
construcoes e fabricagao de barcos, e, pela abundancia de peixes manti-
dos constantemente em cardumes, nas adguas rumorejantes.desse Salto e

no pogo situado logo abaixo da corredeira do "Vai-Vém',
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I sabido que, quandoe chamados a defender os seus intereE
ses vitais,.os Paiaguas langavam-se a luta com decisfo e alto espirito
estratégico. Neste sentido, aproveitando os acidentes topograficos das
margens, estabeleceram que dois estirces de rio ligados entre si, em
forma de éngulo, oferecendo continuas e perigosas passagens, deveriam
constituir-se em baluartes de resisteéncia a invasdo branca, desde que
esses dois bem definidos setores de barragem poriam termo as pretensoes
de livre acesso as suas terras, Um deles, partindo do local denominado
"Barra do Corumbatai', teria que alcangar a corredeira do "Gabrielzinhd}
passando pelaé ""Ondas', "Ondinhas", "Pareddozinho” e "Ilha do Mirim", e
outro, numa seqliencia de pontos estratégicos de alta seguranga, coloca-
ria em linha a "Pedra Brancal,.'"Ilha da Sepultura, "Guacgu', "Ilha das
Flechas" e ''Pareddo do Garcia'. O cinturdo de defesa dos Paiaguas se or

ganizava dentro deste quadro.

Nesta zona ribeirinha viviam, atentamente, os nicleos de
sentinelas avangadas da tribo, assim como al foram travadas tremendas
lutas entre indios e brancos e, nao raro, com sensiveis perdas para es-
tes, levando=se em conta a excelencia das posigdes ocupadas pelos sil -
vicolas, permitindo~lhes resistir, rechacgar e, mesmo, massac¢rar os con-
tingentes tripulantes das embarcagdes invasoras, nas suas constantes in

cursoes, tentando a posse das terras de dominio indigena.

A exploracgao destes sitios, por sondagens e escavagoes
bem orientadas, como ja tem acontecido, poderd trazer a luz um imenso
manancial de pegas artisticas e varios tipos de objetos de uso e uten=-
silios dessa brava gente, testemunhando a sua presenga em terras piraci
cabanas, nos anos que ja vao bem longe de nos, antecedendo em muito a

data de fundagao da cidade.

Esta afirmativa ndo é produto da imaginagao nem,tampouco,
se enquadra nas interrogativas de uma hipdtese, desde que assentada em
fatos concretos de uma importante verdade arqueoldgica que fala, bem
de perto, ao espirito da nossa gente, quanto ao ressurgimento de positi

. . , .
vos elementos de sua origem historica.

. . i
Em pesquisas levadas a efeito, em pontos destas areas,
. . . . . . . 4 . . 4 .
conseguimos localizar, em cheio, um primitivo cemiterio indigena cuja
existencia, em termos de pesquisa tecnologica, se positiva na marca

dos 500 anos, isto é, tres séculos antes da fundagdo de Piracicabal

Caprichosa, como sempre, a sorte determinou fosse dele
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retirada, intacta, como primeira pega, uma preciosa quao valiosa igaga-
. . . . 4.
ba de cacique Paiagwi, na qual bem se definem o espirito e os meritos
< . . . .
artisticos daqueles que andaram por aqui, ao tempo dos.primeiros grupos

sociais organizados, anteriores a 19 de agosto de 1767.

Tste primitivo exemplar de arte regional indigena, de
6tima estrutura, estilizando a forma de uma enorme sapucaia e, todo
ele, pintado com tintas naturais, de preparacgéo propria, isto é: emul-
sfo de argila branca (branco), terra vermelha (roxo-terra) e barro pre-
to em mistura com cera de abelha cabocla (prata). Uma delicada barra
ornamental, desenvolvida com filetes pretos sobre fundo branco, ao alto
da igagaba, completa a decoragdo da pega, num registro paciente e orde-
nado do espirito estético dos artistas da tribo,.a semelhanga das deco-

~ . (s
ragoes marajoaras, encontradas no norte do pais.

. .. ~
Torna~se urgente um trabalho tecnico de escavagao, para

8 retirada de muitas outras pecgas existentes no local.

~ A . A

Na decoragao das pegas empregavam com freqiencia, a se-
melhanca dos recursos do norte, elementos naturais e sucos vegetais de
tinturaria, como: anil, urucu, crajurd ou caju, genipapo, murucy ou mu-~

ricy, etc.

A técnica de pintura desta nossa ceramica indigena tem
ligagbes muito intimas com a ‘‘encdustica’ - notdvel pintura pompeiana
(79 ©C), de aspecto encerado-vitrificado e de uma solidez permanente na
conservagao das cores, embora sujeitas a acao da umidade e da luz, A
revelacgdo da técnica empregada neste processo de pintura vem desafiando
os mais categorizados pescuisadores de técnica pictorica sobre ceramica
o parede (pintura mural), desde o momento da desobstrugdo de Pompéia que,
oficialmente, vem se processando por mais de dois séculos, através de

escavagoes cisentifico-arqueologicas.

- . , & . . A
Encdustica € a solida pintura aplicada sobre ceramica e
£ . . . .
superficies murais, baseada no emprego de corantes dissolvidos em cera,
De singular aspecto vitreo, essa técnica oferece a excepcional vantagem
o\ - A .
de ser refrataria a umidade e a luz, que em nada lhe alteram a composi=
~ e’ . . ~ . N .
gao propria de origem, tanto na vibragao do colorido como na aparencia

s 1 ps £ . >
vitrificada de sua superficie, semelhante a da nossa louga.



IGACABA - URNA MORTUARIA DOS INDIGENAS _;

. Esta igacaba dos “Paiaguas” de Piracicaba. Sio Paulo, honra a arte indigena brasileira pelo alto grau de
sensibilidade artistica, nativa, em nosso Estado.

De seguro desenvolvimento técnico, pela composicido de suas linhas e lances, por sua pintura e por sua
notavel resisténcia - enterrada ha mais de 500 anos -— ela demonstra uma superior evolucido da mentalidade
indigena em campo artistico. Suas dimensdes registram grandezas pouco comuns no género, isto &, 1,00 x 1,15m
na estrutura livre da peca e 1,00 x 1,30 m., contando-se olance da ctipula de ccbertura. E' magnifica na concep-
cao de sua forma externa (estilizacido da sapucaia) como, também, notavel pela originalidade da ctpula de co-
bertura da urna, modelada em escamas de excelente plasticidade, em vez de tampa comum. Valiosi: na expres-
sdo de sua pintura em branco, preto e vermetho, do tipo “encaustica”, a igacaba apresenta um delicadissimo siste-
ma ornamental recobrindo toda a curvatura superior da peca, de sinais encontradicos com a arfe marajoara do
norte do pais.

Aqui, abrimos e oferecemos um vasto campo de trabalho, inédito, de importancia qualificada para os es-
tudiosos e pesquisadores da USP, naquilo que se refere a arqueologia, arte e etnografia, em terras de Sao Paulo.
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Urna dos paiaguds. de Piracicaba,, com ‘cupula trabalhaia
baixo:-relevo.

Detalhe da curvatura superior da igagahu. focalizando parte da delicada se-
quéacia ornamental da wvolta total.



CAPITULO III: DESENVOLVIMENTO HISTORICO
(Piracicaba bicentendria: 1767-1967, De Antonio Correa
Barbosa, "Capitéo Povoador"', ao Comendador Luciano

Guidotti, o grande Prefeito)
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Capa da Ata da Fundagao da cidade de Piracicaba. Autor — Frei Thomé de Jesus, Capelao do Povoado, quando de
sua mudanga para a margem esquerda do Rio Piracicaba, em 1°. ee agdsto de 1767. Tintas empregadas: ocre (6xi
do de ferro) e terra natural de Piracicaba
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Salto de Piracicaba e vista da nascente povoacao de “Vila Nova da Constituicao” (Piracicaba) — fi-

xado em 1845. Aquarela de Miguelzinho pertencente ao acervo do Arquivo Pitoresco de Lisboa. Repro-

duzida do original pelo gravador Pedrozo e inserida no VII°. volume de publicagbes daquele Instituto
portugués no ano de 1864.

Primitiva Usina Monte Alegre em Piracicaba, no ano de 1845. Propriedade do Dr. José da Costa Carva-
lho — Marqués de Monte Alegre — Senador do Império. Hoje ai se ergue a grande Usina Monte Ale-
gre, da induastria agucareira nacional.
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Muito j& se falava dos seus méritos, desde as primeiras
manifestagOes de vitalidade como nlcleo colonizador, ao tempo da Colo-.
nia e do Império, deixando que se divisasse a estrada larga do seu gran
de destino, mercé dos invejdveis atributos da sua natureza - de incon -
fundivel beleza, da privilegiada uberdade do seu solo e do magnifico es

pirito empreendedor atestado pela gente da sua populacgio.

4 Dando crédito a palavra de Augusto Emilio Zaluar, © eru-
dito europeu que perlustrou terras paulistas no ano de 1860, podemos sen
tir a majestade da natureza piracicabana, cujo testemunho se estampa mas

péginas do seu criterioso "Peregrinagdo pela Provincia de Sao Paulo':

"Se bem que a maior parte das Arvores seculares
tenham j& sido derrubadas pelos exploradores de indis-
tria, ainda.estas brenhas conservam a majestade dagren
‘deza natival Aos troncos robustos dos arvoredos, co-
roados por uma folhagem opulentay enramam=~se as sane~
fas de tenra verdura e as grinaldas das parasitas, enw
trangcadas nos longos cordoes de cipé, e formando os
porticos fantédsticos, as colunatas soberbas e os pro-
fundos e misteriosos santuirios destes grandes temb

plos da criagao,

Nestes reconditos do mundo, o gemer da folhagem,
o grito da ave e o murmirio das dguas, tudo fala de um

Deus e nos conta as maravilhas do seu poder!

E com respeito religioso que o homem pisa o re-
cinto destas florestas sagradas. Aqui avultam ainda
essas soberbas dinastias que se conservarado no trono
até que o homem, esse destruidor das realezas, as der-
rube de seu majestoso pedestall Aqui se ostenta o
frondoso jequitiba, cujo tronco erecto se levanta so-
branceiro coroado de ramagem; a seu lado ergue-se a
colossal peroba, coberta de rugosa cascaj; a figueira
bravia, cuja base ¢ formada de laminas de madeira maig
res que os lemes de uma nau; a urindiana, saguarag{,
ximbd, gurantad, pauferro, ipé, o cedro, a caviuna, I’
tantos outros representantes do mundo primitivo, cuja

nobre genealogia se perde na infancia nebulosa da terral
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A terra muito fértil e na sua maior parte coberta de mata
virgem; a situacgao favdravel a margem do rio e a atividade dos seus
habitantes garantem a cidade, que abre os olhos.para a vida, um belo

futuro, no cumprimento do seu destino historico.

Além disto, Piracicaba, de espléendida situagao geografica,
tomando posigao na linha de passagem do '"Picadao! para as terras de Cuia
b&d; entreposto de embarque para as Colénias Militares de Avanhandava e
Itapura, pela via fluvial Piracicaba-Tieté tornou-se, indiscutivelmente,
um centro de convergéndia dos mais variados interesses, atraindo para si,
como razao direta de tals causas, a presenca de pessoas das mais distin-

tas expressoes sociaisi

E, realmente, contando com tantos predicados indispensa =~
veis ao progresso de um povo, Piracicaba eVOiuiu, crescendo material e
espiritualmente, surpreendendo-nos em varios campos de atividade humana,
inclusive no da arte da pintura, no qual se tornou pioneira na Provincia
de Sdo Paulo e dentro dos limites do territorio patrio, guando do desen=~
volvimento do género iconografico por artistas nacionais. Esta é uma
conquista da mais alta expressao no mundo espiritual das artes, desde que
pioneirismo em campo artistico € privilégio que todos insistentementebu§
cam, mas poucos conseguem. Certamente, Piracicaba sabera guardi-la en=
tre as suas mais caras tradigdes, pois emite raizes profundas na histo =

ria das artes plasticas paulista e brasileira.

ARTE

Dependendo de um entrosamento de fatores materiais, cul-
. ’ . ~ .
turais, geograficos e economicos, e processando~se normalmente no circu=-
2 . . . .
lo fechado dessa quadrupla exigencia, assim a Arte se vem manifestando,

com seu carater préprio, nos ciclos de evolugdo da humanidade,

’ . (4 . .
Durante todas as epocas da Historia existe entre os costu
mes, - os habitos, as leis, a religido dos povos e as artes uma relagdo in

tima,

A cada macigo humano, em fase de desenvolvimento, corres
ponde um grau definido e insofismavel de atividade mental que bem o defi

ne na escala da civilizacao e da cultura.

A tribo, as sociedades menores e as sociedades maiores,na
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ordem de suas possibilidades mentais e culturais, nf8o se manifestam
. ~ « 12 . .
igualmente na transmissao de suas ideias e conhecimentos, e isto se re

flete, de modo imperativo, na concepgdao de suas obras de arte.

As ragas, também, pela indole dominante do seu carater
. ~ 1 - bad .
sentimental, ndo se confundem nem "falam" através de ideénticas mensa =~

& .
gens artisticas,

Considerem=se, ainda, os meios materiais disponiveis,as
. ~ ~ . . ~ - N z . >
condigoes economicas e a situagao gedgrafica de cada centro social,pos
hd . . ~ [ . 4 . -~ =
tos a disposigao de seu espirito artistico, na execugao de suas obras

de arte,

Ndo ha negar: todo o artista vive, observa, idealiza e
exprime~-se numa linguagem que devera espelhar as condigbes de vivencia

’ - .
do seu proprio meio,

"Dificil definirem-se as transformacdes suces
sivas da arte sem a apresentagao, ao mesmo tempo, de
um apanhado geral da civilizagao da qual esta arte é
como que um envoltdrio, pela mesma razdo de nos nao po
dermos admitir o estudo das vestes independentemente do

estudo do homem que as traz no corpo¥ =~ Viollet Ie Duc.

A - Arte, divorciada do meio do qual é parte integrante e
ao qual deve servir, por exigencias naturais, perde a sua finalidade es
pecifica, eis que ela nio aceita imposigOes nem, tampouco, se submete

a transitoriedade das modas passageiras.,

) ~ £ . 4
A Arte, como expressao de espirito dentro de uma epoca,
d - o N ' d ~
é universal e eterna. 'A massa social € um corpoj o artista € a mao

e a voz desse organismo" =~ Vicente Licinio Cardoso.

MEIO AMBIENTE CRIADO ENTRE NOS = COLaNIA E IMPERIO

Resultando da catequese e evangelizacao dos nativos, a
nossa primitiva arte colonial e do 12 Império traduz marcante e decisi-
va. ag@o jesuitica e franciscana na formagao do seu conteldo, a par das
obras.de mérito dos mestres seiscentistas, peninsulares, para agui tra

zidas,
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O sentido evolutivo das artes nos séculos XVII, XVIII e
grande parte do século XIX esteve quase que exclusivamente a servigo

da religido,

Entretanto, a situagao geogréfica das zonas de penetra=
cdo catequistaj os recursos materiais dessas zonas bem como o seu poder
economico, e a indole e cultura das ragas dominadoras, estabelecidas
nas diferentes regioes do Brasil, completavam a unidade de ambiente,
unidade essa necessaria para os reflexos indispensaveis, tanto na for-
magdo de um espirito estético nacional, como na sistematizagdo de ca -
nones fundamentais capazes de se constituirem em coluna mestra na agao
expansiva e evolutiva da arte brasileira, Pernambuco, Bahia, Rio de
Janeiro, Sao Paulo e Minas Gerais s@o exemplos tipicos desses meios co

lonizadores, expansionistas,

Esse determinismo religioso, cultural, geografico e eco
nomico obrigou a sistematizagdo de um procésso evolutivo das nossas ar
tes, cronologicamente, constante de: 12) a obra dos mestres responsa -
veis pela dilatagdo das zonas civilizadas, de penetragdo = missiona -
rios ou ndoj; 22) a contribuigdo dos discipulos, atentos a orientacgio
dos mestres, dentro das possibilidades materiais do meio e da sua sibné
cdo geograficaj; 3Q) a expressdo numérica de obras artisticas importa -
das e de mestres aqui domiciliados ou a servigo, insuficiente para fa-
zer frente a tao dilatada zona de expansi@o colonizadora determinando ,
como conseqliéncia: 42) as obras oriundas da pura inspiragio patricia ,
permitindo a sua imaginagdo e aos seus sentimentos de regionalismo a
possibilidade de definigao de um perfil sentimental-artistico, de cu-
nho pronunciadamente brasileiro, no século XIX. Esta libertagdo das
peias estrangeiras é totalmente alcangada por José Ferraz de Almeida
Junior, na pintura, conseguindo o genial artista ituano estruturar as
bases de uma arte nacional, cujo sentido é muito bem expresso na fra-
se que encima o seu mausoléld, na cidade de Piracicaba:.”Paulista na

Sensibilidade, Brasileiro na Arte, Universal no Genio',

A ARTE NA PROVINCIA DE SAO PAUIO

A fé e decisd@o missionirias, de conquista e de civiliza
cdo das terras de Sao Paulo, conduziram os trabalhos de tal maneira e

de tal monta foi a sua envergadura que, desde logo, o exito das agles
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se tornava patente e insofismavel: vilas floresciam no planalto de
Piratininga, enchendo os seus obreiros de orgulho e de crenga nos
destinos grandiosos da terra, em cujo céu esplendia a Cruz de Cristo.
E, entre aquelas que mais se destacavam, ao lado de Sao Paulo, cresciam
surpreendentemente as hoje tricentendrias cidades de Mogi das Cruzes
e Itu, da qual Piracicaba se orgulha de ter sido filha, como bem ates-
tam as atividades historicas do sesmeiro Felipe Cardoso nestas para =
gens, no ano de 1726. Sim, descendente de Itu - desta veneranda Cidade
Monumento, cujo perfil historico se entende, desde logo: bergo de Ban=-
deirantes, na conquista de uma Patria maiorj; ninho de artistas, na sen
sibilidade espiritual das artesj celeiro de vultos i?ortais nas lutas

pela liberdade e pela emancipagdo politica do Brasil}

Surpreendendo-nos pela positiva agao e inspiragao dos
seus artistasy a arte paulista cresce acs nossos olhos pelo brilho e
expressao de sua enorme  bagagem, espléndida mensagem de profundo sen-
tido religioso e social, conquistando para si um posto de indiscutivel

. . y €
relevo, ao lado dos mais importantes.centros de arte do pais.

No campo da expressdo iconografica ~ género de arte ndo
praticada até entao por artistas brasileiros; senao por pintores euro-
peus aqui domiciliados ou a servigo oficial das Missoes Culturais Es=
trangeiras - cujo espirito seria o de fixar, pela pintura, as curio -
sas novidades do ambiente e da vida social de uma nova terra, ha pouco
descoberta, coube a Escola Ituana langar=-se as primeiras tentativas de
sua manifestagdo, através do talento artistico de Miguel Arcanjo Beni-
cio da Assungao Dutra, o popular "Miguelzinho". E, apos as tentativas
de Itu e a definigdo tecnica dos métodos, ocorrida na cidade de Piraci
caba, coube a este mesmo artista o triunfo de ser o iniciador da pintu

. ’ . (4 . .
ra iconografica nos dominios da arte nacional,.

A primeira positiva manifestagao das tendencias artisti
cas de Piracicaba bicentenaria surge, no proprio dia de sua fundagéo,
guando o Capelao do Povoado = Frei Thomé de Jesus = langava, com parté
cular carinho e acentuado gosto pela arte, a rendada iluminura constan
te do precioso documento da 'Ata de Fundagao de Piracicabail, a 1o de
agosto de 1767, empregando como tintas o oxido amarelo de ferro (ocre),
retirado das pedras amontoadas a margem do rio e a propria terra pira-

cicabana, em fungdo de uma intensa coloragdo vermelha (roxo-terra).

1

Dir~se~ia que, no momento da celebragao do Santo Oficio
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da Missa, rezada pela vez primeira nesta margem esquerda do rio, aque-~
las m3os de sacerdote e de artista, voltadas para o Céu, suplicando

bengaos a terra que vinha de surgir sob o signo de um glorioso destino,
certamente teria invocado Gragas para a sua arte também - tdo pronun -
ciada se fizera a exuberancia do seu florescimento, nos anos que se se

guiram}

~ . . LY
Com as bencaos de Deus, abrem-se as portas de acesso a
. , N . . . 4 . . .
Historia de Piracicaba bicentendria e, com ela, a trajetéria luminosa

da sua arte,

Masy arte piracicabanay trazendo os verdadeiros sinais
de uma mensagem de arte, na qual o espirito "fala', através da sensi-
bilidade emotiva e do seu alto poder de comunicagao, nufia linguagem cla

£ > 54 . -
ra e.sensivel as massas humanas ja desenvolvidas mentalmente, data ce

184k,

Ela jamais desfaleceu no decurso do tempo, nestes 127
anos de sofrida dedicagio as pesquisas técnicas e as estafantes tenta-
tivas de conquista de uma faixa espiritual mais ampla, com que melhor
pudesse servir e demonstrar o seu profundo amor a terra, da qual tem

. L4 . .
recebido estimulos e gestos de pronunciado carinho,

Na 4spera caminhada pelos trilhos ensolarados mas difi-
cultosos da Arte, os artistas plidsticos de Piracicaba, entregues ao sa
cerddcio rigido de sua fé, num mundo em que td3o somente espelham as
energias do espirito e da sensibilidade, ainda que surrados pela PO =
breza material da vida, nao vacilaram em aceitar, com respeito e humil
dade, o privilégio de levar até Deus, na palheta de auroras dos seus
sentimentos e ideais, aquela luz que define .e eleva a criatura humana,

numa das suas mais altas qualidades « a Arte.

. . . ~ -’ Rl .
De muita mobilidade nas ''tendencias' e 'generos" os pin
. . . . . .’ N
tores piracicabanos, constituindo uma invejavel soma de valores, mui=-
tos dos quais de projecao nacional e internacional, penetraram "esco =~
. ~ £ .
las' de pintura e desenvolveram '"generos" especificos com absoluta per
s . ’ .
sonalidade e acentuado conhecimento técnico, no tocante aos métodos de
s (4 . . ~
pesquisa das possiveis e naturais transformagoes da Arte, como expres-
s8o de mensagem, num meio que se atualiza como conseqliencia de uma

franca evolugdo social.

Figura, paisagem, retrato, natureza morta, cenas de cos



20.

tumes e composigado foram tratados com responsabilidade e seguranga na es
¢colha dos temas, atributos que despertaram respeito, interesse e aplau-

"
so a nossa arte,

Acompanhando as épocas marcantes de evolugdo social -
condigao essencial para que a Arte sirva realmente ao meio, do qual é
um elemento vivo no campo das atividades espirituais, a arte piracicabe
na ndo degenerou dentro do conceito social=-evolutivo gue aponta, trans-
forma e define, com autoridade, todos os processos e rumos registrados
na Histdéria da Civilizagao, sempre em marcha, buscando possibilidadesng

F 4 . . . .
vas, capazes de conduzi=la a planos mais positivos do conhecimento huma

nO.
~ -
Nao se atemorizando, em momento algum, frente a tremenda
luta requerida para a glorificacdo do nome de Piracicaba, tanto nos
grandes centros nacionais como nas terras onde tremulam bandeiras de

L4 . - .
outras patrias de valor exponencial nas artes do mundo, wmuitas vezes o
. [ . .
espirito artistico da nossa gente respondeu ‘ipresente™, com larga soma

. L.
de meritorias vantagensa

Honra ao mérito daqueles que, com robustez de espirito e
crenga nos destinos de sua terra, puderam escrever os capitulos da arte
piracicabana, dos seus primérdios, em 184k, até hoje, merecedores todos
de estudos biograficos especificos, a fim de ser composta em definitivo
a higtdéria das nossas artes plasticas,

Elementar principio de justiga impoe=nos a apresentagao
de uma relagédo nominal, completa, dos nossos artistas, cronologicamente

constante de:

1) Com espirito entrado no século XIX =-
Miguel Arcanjo Benicio da Assungao Dutra (tronco da
arte piracicabana - Itu, 15/8/1810, Piracicaba......
22/9/1875), Maria Augusta da Costa Carvalho (irma do
Marques de Monte Alegre), Victor Walker, Benjamin de
Oliveira, Joaquim Bueno de Mattos, Ernesto Thomazzi,
Benedito de Toledo, Miguel Engelo Dutra, Jodo de 0li

veira e Joaquim Miguel Dutraj

2) Na linha de transigdo para o nosso século =
Alipio Dutra, Bugenio Luiz Losso, Octavio Prates Fer

reira, Jodo Dutra, Benedito José de Andrade, Nelson
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Nobrega, Jodo Batista Pfull, Frei Paulo Maria de
Sorocaba, Mério Thomazzi, Gerson Pompeu Pinheiro,An
tonio Gongalves, Ida Schalch, Joaquim Franco de To=
ledo, José Ferreira, Antonio de Godoy, Mario Pache-

co, Justo Moretti e Ubirajara Moreira;

3) Nascendo e vivendo no século XX -

Antonio Padua Dutra, Angelino Stella, Antonio Pache
co Ferraz, Alberto Thomazi, Hugo José Benedetti, Ma
noel Martho, Alvaro Paulo Sega, Faustino Fernandes
Souza, Manoel Rodrigues Lourengo, Olavo Ferreira da
Silva, José Francd do Nascimento, Jodo Egydio Adamo
1i, Célio Rosa, Renato Vlagner, Lui%z Ferreira, Ary
Rodrigues Rualdes, Pedro Chiarini Neto, Nacib Na
ckléi Pedro Maragno, Eugénio Nardin, Andre Herling,
Vivienne Borelli Mendes, Benedito Nascimento, Nice
Bittencourt da Gama Aldrovandi, Ermelindo Nardinj
Sérgio Levy, Paulo Bueno, Nancy Carlini, Angelo de
Lello, Benedito Evangelista Costa, Antonio Ferreira,
Marjorie Carlini Tumsen, Ivonne Stolf, Waldemar Ara
na, Waldecy Outeiro, Antonio Ferraz, Miguel Sansi -
golo, Clemencia Pizzigatto, Ubirajara Martins, Nicg
lino Di Stefano, Gumercindo de Lourdes Duarte, Jodo
de Aralijo e Archimedes Dutra, Também, como artistas
plésticos, os escultores: Jodo Batista Ferri, Jairo
Ribeiro de Mattos, Alfredo José Ricardo, Manoel Har
tho, Alvaro Paulo Séga, Laureano de Oliveira Dorta

e Orlando Guidetti.

Sao setenta e nove nomes que, bem representam setenta

. . . £ .
€ nove vidas, postas a servigo do nosso engrandecimento artisticoe.

Insistentemente, Piracicaba tem=~se apresentado, com in~
ve jdvel distingdo, nos maiores Saldes Oficiais do Brasil ou em mos -~
tras de alto padrao internacional, merce das qualidades e dos conheci-

mentos técnicos de seus representantes.

Emitindo raizes profundas do seu espirito pelos centros
mais categorizados de arte, do mundo, ndo foi de pouca monta o que va=~
rios desses homens produziram, na luta de conquistar lauréis, em nome
de sua cidade, dando=lhe prestigio inconteste, como nicleo de arte ca-

paz de se impor e de se projetar, dentro e fora do pais.
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Ve jamos,

Um levantamento, ainda que sucinto, das intmeras honrarias
conferidas a arte piracicabana, em importantes confrontos, é o suficieg
te para provar a dignidade de sua atuag@o, como parte integrante do
organismo artistico nacional, considerando-se a elevada categoria dos

premios conguistados:

Toda a gama de premiagdo do Saldo Paulista de Belas Artes,
como: diplomas de honra, prémios de valor monetédrio e medalhas de todas
as categorias, inclusive as de ouroj; escala completa dos premios do Sa-
130 Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro (o mais importante Salio
do Brasil), constante de premios de valor monetério, diplomas de honra
e todas as medalhas, das mais singelas as mdximas medalhas de ouro,des
taque s6 conferido aos grandes expositores do Salao, por juris espe~
ciaisj representagao, ao lado de outras grandes obras, nos Saldes deHBg
ra dos Paldcios do Governo do Estado e do Governo da Republica, da Cai-
xa Economica do Estado de S3o Paulo e do Ministério da Agricultura da
Repﬁblida Argentinaj; representagao oficial nas pinacotecas do Estado
de Sdo Paulo e do Museu Nacional de Belas Artes, do Rio de Jgneiro; par
ticipacado na ""Mostra Circulante de Pintura Brasileira!, para o Brasil
e paises sul~americanos, organizada pelo Ministério da Educagao e Cultg
raj composicao do "Timbre de Brasilia™ aprovado, oficialmente pelo Pre=~
sidente Juscelino Kubitschek; conquista dos mais altos premios honori -
ficos em vArios Saldes Oficiais de Arte, da nossa hinterlandia; presen=-
ga, como Patronos, em Saloes de Belas Artes do interior do Estado e, co
mo Presidente, no Saldo Paulista de Belas Artes; obtencdo dos maiores
"Preémios Oficiais Especiais', de valor monetdrio, nos mais destacados
Saloes nacionaisj conquista do mais alto prémio de expressao honorifica
-~ a "Medalha de Honra', em Saldes nacionais, s6 conferido, por distin =
cdo especial, aos grandes nomes da pintura brasileira; representagdo no
"Arquivo Pitoresco de Lisboa', de categoria internacional; presenga na
"Exposigdo Oficial do Mundo Portugues', realizada em Lisboa, como repre
sentante da "Arte Brasileira Contemporénea”; obfenqéo dos maximos lau-
réis nas Academias de Bruxelas, Paris, Florenga e Roma; destaques espe-
ciais nas Academias "Julien", de Paris, e '"San Lucca', de Roma; partici
pagao honrosissima nas pinacotecas das Academinas de Roma e TFlorenca;
convite, de alto mérito, para uma apresentacdo em mostra individual na
"Berenhein Jeune’y de Paris, Saldo permanente de arte da Capital france

. A ~ [ .
sa, capaz de, por si somente, langar um nome a consagragao artistica
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internacional, levando-se .em conta o gabarito das personalidades con=
vidadas para nele exporemj; participacéo nas mostras internacionais do
“Roerich Museum" e da "Fundagdo Guggenhein', de Nova York = U.S.A,3con
quista de condecoragdes e medalhas de méritos artistico, civico e cul-
tural, outorgadas por Instituigdes Oficiais; presenga, através de cita
¢Oes e biografias, inseridas nos textos de véarias importantes obras
de divulgagdo, como '"Diciondrio de Pintores Brasileiros', "Diciondrio

das Artes Plisticas no Brasil”, "Histdéria da Pintura Brasileira', "Di-
ciondrio de Artistas Pintores" ~ editado em Veneziaj participagio no
"Who!s Who in Latin America®, "Encyclopaedia of Painting" e "Who's Who
International" = da Stanford University - U.S.A.; apresentacao anual
de Saloes de Arte, em Piracicaba, assim como participagdo nos textos
de virias Histbrias de Arte e em compéndios sobre pintores e pintura -
sio pAginas bem luminosas que levam o timbre de Piracicaba nas ocorrég
cias artisticas de alta projegéo mostrando, através do esforgo e da ca
pacidade de seus filhos, o valor inconteste da nossa gente, no campo

espiritual das artes,

A arte pictorica de Benicio Dutra, realizada nesta cidade
de Piracicaba, é uma conquista de alto significado para as artes plis=

ticas brasileiras,

0 que poe em destaque a sua obra &, sem duvida, a marcante
independencia da sua personalidade, no confronto com os artistas euro=

f ’ .
peus, tanto no espirito como na tecnica,

A vida deste artista é uma sucessio de fatos concretos con
tra a resisténcia dos obsticulos materiais (normal na vida dos verda -
deiros artistas) destruidos, totalmente, por uma devogdo inabaldvel e
pela convicgdo dos principios que norteavam o seu espirito de homem ta
lhado para a arte, Com o desassombro das suas atuagoes, ofereceu=-nos o
atestado vivo e insofismével das possibilidades de libertagdo da arte,
no Brasil - primeiro ponderdvel esforgo demonstrando as qualidades daa
nossa sensibilidade, capaz de desenvolver uma arte puramente de senti.
do nacional. Esta libertagao é completada, mais tarde,‘por José Ter =
raz de Almeida Junior (1850~1899) o estupendo criador da "Escolz  Na=

cionalista "de pintura.

T nestas condigdes que a figura de Benicio Dutra avulta no
(4 o . o ’ . . (4 .
panorama artistico nacional, isto e, pela primeira vez, na Provincia de

Sdo Paulo, um pintor brasileiro fixou, através das impressdes descriti-
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vo-figurativas; cenas de costumes,motivos sociais e histéricos, vistas
panorémicas de cidades, paisagens, assim como: vultos ilustres, tipos po
pulares, motivos de interesse coletivo, etc., tudo com sensibilidade pu-
ramente ‘nativa™, porque vivendo e sentindo o ambiente da sua  propria

patria, o que ¢ muito importante para nos.

Realizando o que nenhum outro artista brasileiro fizera até
entdo, sabido como ¢ que a arte da pintura centrc nés, na ¢época da Colo-
nia ¢ do 12 Império, funcionava atcndendo exclusivamente aos scrvigos da
rcligido, "Miguelzinho' inaugurava, na Historia das Artes Plasticas do
Brasil, o capitulo novo da iconografia - género de pintura naturalista e

descritiva por excelencia,

Em razao da espiéndida bagagem produzida por esse notavel
Benicio Dutra; diante do ponderidvel e do indestrutivel registrados no
desenvolvimento de suas obras, compreende-se o ''porqué" do seu nome na
Histdéria das nossas artes. Norteou-o uma aguda perccpgio das ocorrencias
ambientes, apontando-lhe a sensibilidade o rumo certo de sua trajetoria,

~ € . € . .
de alta expressao civica, artistica e sentimental,.

Jamais o velho artista poderia calcular a importéncia do seu
trabalho ao fixar, em hora precisa, tudo gquanto se passava no meio am-
biente, com olhos de brasileiro verdadeiramente amante das coisas de
sua terra., Nao sc impressionou com os estranhos motivos, de grande cfei-
to coloristico e compesitivo, dagueles que tanto exaltaram os sentidos
dos artistas europcus. Nao. Tudo lhe interessou, na multiplicidade dos
assuntos; desde o histérico, folclérico, paisagistico, social e rcligio-
so, at¢ as singelas figuras dos tipos popularcs. 4 expressdo da vida, to
nada nos seus ternos reais, foi registrada pclo pincel fecundo de Migue}
zinho, no momento em que.a Gnica possibilidade de faze-lo surgia pela
via de acesso da pintura, E, com isto, o "hoje" do Império pode chegar
até nds, trazido pela inspiragdo de um artista capaz de oferecer provas

concrctas do scu privilegiado talento.

Homens de saber foram os artistas da Provincia de Sdo Paulo
e, Crl nio raros casos e sugestivos momentos, puderam avantajar-se, sur -
preendentenente, no cenario das artes nacionais = eis que, merce de sua
cultura, muitos deles ndo se detiveram nas fungoes espccializadas de una
arte apenas, mas exerceram varias delas comn mestria’ a excnplo de certos
mestres renascehtistas europeus., Jesuino do Monte Carmnello, Frei Jose’
de Santa Delfina e Miguel Arcanjo Benicio da Assungio Dutra sio exemplos

- s’ ~ . [ .
dessa adniravel extensao de conhecimentos artisticose.
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A respeito deste ultimo, diz Ruirillo de Magalhaes:

"Da Escola Ituana, um dos seus discipulos - Miguel

Arcanjo Dutra, iria notabilizar-se,

Com efeito, o Miguelzinho Dutra, como era carinho-
samente chamado pelos seus conterraneos, foi criatura ver-
dadeiramente genial, abrangendo os seus estudos e ativida-

des os mais diferentes ramos do conhecimento humano®.

Nao sc restringia ao meio ituano a agdo construtiva gs sua
luzida equipe de artistas. Como Bandeirantes em arte, partiam para ou-
tras localidades, no cumprimento de seus misteres, desde a Capital de
Sao Paulo, até os mais longinquos centros populosos. Comprovam-no 0os
Conventos do Carmo e de Santa Tereza, as Igrejas do Belém e da Penha,
na cidade de S3o Paulo; os Conventos de Santos e de Jundiai; os tem-
plos ¢ edificios varios -com servigos de arquitetura, decoragao, escul-
tura de imagens, obras de entalha, gravagao e ourivesaria, em outras ci
dades interioranas, como: Piracicaba, Porto Feliz, Limeira, Brotas, Ca-
sa Branca e Araras, Mogi das Cruzes, Taubaté, Guaratinguetd, Lorena e
outras, chegando mesmo a atingir o ponto extremo de Itapura, como ¢ o
caso de Miguelzinho, nas suas percgrinagocs em busca de esmolas e con -

tribuigoes para a construgio da Igreja da Boa Morte, de Piracicaba,

Em Piracicaba, na linha do "Picaddo" para as terras de Cuia
b4, plantou~se uma tradigdo de arte, no ano de 184k, B a semente langa-
da em solo ubérrimo pelas mios de Miguelzinho, dando inicio a pintura de
cavalete na Provincia de Sao Paulo, germinou esplendidamente ¢ frutifi-
cou no ambiente . familiar primeiramente, e depois nos termos da comunide
de piracicabana. Consolidou-se de tal modo a expressio das artes em Pi-
racicaba, conseqliéncia logica do corpo adquirido pelo progresso técnico
e espiritual dos seus artistas, que ndo temos dtvida em afirmar ser es-
te o centro de maior projecao das artes plasticas do interior de Sao
Paulo, com os seus setenta e tantos artistas de méritos reais, muitos

dos guais de renome nacional e internacional.

Muito bem langada e de forte expressdo é a arte provincial

. ~ . A . > ~
paulista, de vez que, nao fugindo as normas requeridas a execugao de
obras de arte, ela atendeu prontamente aos imperativos dos recursos ma-

teriais e sociais da regiao de Sao Paulo.
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0 que se produziu nos diferentes nucleos artisticos da anti
ga Provincia de S3o0 Paulo, pela originalidade de seu espirito regiona -
lista, pela emotividade registrada no contcudo de suas obras e pela
seguranga da técnica empregada na solugdo dos scus problemas plasticos,
oferece-nos credenciais positivas para nos colocarmos, no cenario artig
tico nacional, ao lado dos seus mais adiantados e respeitados centros
de arte, quer na pintura, quer na arquitetura, na escultura ou nas ar-

tes internas decorativas, de rewestimento,

£ de se lamentar, contudo, que Sdo Paulo, tendo uma arte
da expressdo da sua Arte Colonial e do 12 Imperio - tdo grande como as
de Minas e Bahia - nada tenha feito, pelo menos para conserva-la, Tam -
pouco, ndo se decidiu orientar a sua populagao no sentido de  incutir-
lhe no espirito o culto as normas de beleza, fazendo-a rumar conscqYen-
temente para aquilo que realmente tem expressao eterna na vida dos po-
vos: a Arte, O progresse material de Sdo Paulo abafou-lhe o espirito,

ancstesiando-lhe a almal
8858

Mas, diziamos que a definigiZo técnica da arte iconografica
e o desenvolvimento da pintura de cavalete em nosso meio, trazendo as
marcas de uma independéncia requerida, porque necessaria, ostentando a
verdadeira expressdo do espirito brasileiro, nasceram pelas mdos de Mi-

guel Arcanjo Benicio da Assungdo Dutra, nesta cidade de Piracicaba.

A arte de Piracicaba tem prcocupado muita gente estudiosa ,
porque portadora de merecimentos especiais, desde as suas primeiras ma-

nifestagoes, datando do segundo quartel do século passado.

Revivendo certas indagagoes feitas, publicamente,. através
da imprensa, sobre uma personalidade de realce da nossa antiga arte
provincial paulista, tenho a minha atengao voltada para a carta do Sr.
Antonio de Morais, da cidade de Ribeirdo Precto, publicada em "O Estado
de Sdo Paulo" em sua edigdo de 11 de novembro de 1969, cujos termos nos
levam, desde logo, o prescnga de um espirito profundamente modcsto, mas
positivamente estudioso e pesquisador, numa demonstragao de alto inte =~
resse, vigilancia e zelo pclas coisas do glorioso passado historico e

artistico de Sdo Paulo.

Transcrevo o mencionado documento, em scu intciro ..teor:
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"Senhor Redator - FreqBientamos periodicamente, quando algum

feriado permite, a cidade paulista de Itu.

Naquela cidade, o Museu Republicano ¢ visita obrigatdria,in
dispensavel, sempre atracnte, Trata-sc de uma instituicfio criada pela
cultura e¢ pclo zelo intclectual de Washington Luiz para prescrvar docu-
mentos histéricos, para relicario de obras de arte, para arquivo, fontec
de estudos e conhecimento dos fatos da vida rcpublicana brasileira,Aque
lc museu, resguardadas as proporgoes, seria uma réplica, paulista, re-

gional ¢ interiorana ae Muscu Imperial da fluminense Petropolis.

Na 4ltima visita, no ano passado, chamou-nos a atcngdo en-
tre outras prcciosidades, uma primorosa colegédo de aquarelas de um pin-
tor antigo regional paulista, pduco conhecido por nos, pouco estudado,
ds vezes citado e pouco divulgado; Miguelzinho Dutra., O Museu de Itu
ostentava uma colegao numerosa,IQﬁe nao podemos fixar exatamente em
algarismos, de aquarelas daquele pintor, que entre 1810 e 1875, viveu
na regiao de Itu e Piracicaba, Nao temos.certeza, mas, pensamos quc Mi-

guelzinho era piracicabano de nascimento.

Lembramo-nos, eram aquarelas de tamanho nao muito grande e
todas documentavam assuntos regionais, principalmenté das vilas, da na-
tureza, da arquitetura colonial, residencias e estabéelecimentos rurais,

. - r
engenhos e fazendas, do inicio do seculo passados

& nossa curiosidade de lcigo a colegao sugeria logo estudos,
pesquisas, analises e comparagoes pois Miguel Benicio da Assuncgdo Dutra,
¢ figura pouco conhecida '(peclo menos por nés), da cultura antiga de
S3o0 Paulo e pensamos que este artista nio teve ainda o seu Mario de An-
drade, cémo ocorreu com frei Jesuino do Monte Carmello, pintor que vi-
veu na mesma regiao e que tanto mereceu da atengao daquele seu 1ilustre

bidgrafo.

Somos leigos no assunto, escrevemos apenas movidos pela cu-
riosidade, lembrando do muito que acicatou nosso interecsse a primorosa
colegao dc obras artisticas, ao mesmo tcmpo documentos originais, primi-
tivos na técnica e na intengXo, quase fotograficos, do interior paulista,

na fase de passagem da época colonial para o Império.

‘Pois bem, Revisitando o Musecu Republicano de Itu, no inici
de novembro, fomos surpreendidos pela ausencia da colegao de aquarclas

de Miguelzinho Dutra, quec procuravamos rever.
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X nossa surpresa inquisitiva e vigilante informou sem maio=-
res esclarecimentos que os trabalhos tinham sido removidos todos para a
Capital pela direcdo do Museu Paulista (USP) a qual se subordina também

o Museu Republicano de Itu,

Estranhamos o fato por uma série de razdes, gque nos levaram
a esta carta, na tentativa de arejar o assunto por intermédio de "0 Es-
tado", na certeza de que nos beneficiaremos também com o que viermos a

conhecer dele:

10) Por que sairam do Muscu Republicano de Itu as aguare -

las de Miguelzinho Dutra?
29) Para onde foram e com que fim?

30) Obras antigas, regionais, transcendendo a provincia im
perial nas origens e no significado, nio ficariam me~
lhor no Museu interiorano de Itu? Por que remove - las

do seu meio e ambiente?

4o) O patrimonio cultural do Museu e da cidade ndo sofreu

perda e desfalque pela transferencia?
50) A transferencia é temporidria ou definitiva?

62) A eidade de Itu ja teria conhecimento da espoliagdo so=
frida?

Dificeis e constantes pesquisas permitiram-nos o levanta -
mento biografico solicitado, sem diivida um dos pontos importantes des-
ta nossa tesey porque envolvendo a vida e a obra de um artista piraci
cabano (1844-1875), tronco da nossa histéria artistica e pioneiro da

iconografia e da pintura de cavalete na Provincia de S50 Paulo,

Pela merecida atencio de yue é credor o ilustre missivista,
é=nos sobremaneira grato oferecer=lhe informes precisos referentes a vi
da e a vasta obra de Miguelzinho, baseando=nos em documentos origi =~
nais e no que de positivo existe sobre o assunto, senao no macigo do
seu avantajado volume tendo-se em conta a impressionante capacidade de
trabalho desse artista, pelo menos, na expressdo maior de seu espirito
criador, considerada a excelencia de um grande nimero de trabalhos,abmn

gendo virias artes, oriundos do seu talento altamente privilegiado.

. ) . ~ . .
Sua historia wvai merecer uma referencia especial neste tra=-
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balho, traduzindo o muito de respeito e gratidao de todos nds ao seu glo

rificado e vigoroso espirito de artista.

De sua terra natal, Pouso Alegre, transferia-se para Lorena
e, depois, para Itu, em comego do seculo XIX, um artista gravador e ou-
rives, cujos méritos eram reconhecidamentc notéveis pela corrcgao e pre-
cisdo de sua técnica - Thomas da Silva Dutra, o papular "Thomés Ourives'

das terras ituanas.

Dentre os scus descendentes aparccia um, aos 15 de agosto
de 1810, que nascera para engrandecer o nome de sua cidade, de Piracica=-
ba e de sua patria, como costuma acontecer aos eleitos e predcstinados -
Miguel Arcanjo Benicio da Assungao Dutra, o "Miguelzinho', da arte bem

langada e definida nos seus termos, da Imperial Provincia de Sdo Paulo.

O pai da iconografia paulista e precursor da pintura de cava

lete, no meio provincial, esplende em nossa Historia das Artes pelos seus
” . . . .

mcritos rcais, nada mais trazendo que o pudesse impor aos olhos dos seus

concidadfos do que um espirito notivel, posto a servigo de uma brilhante

inteligencia ¢ de uma desmedida capacidade de trabalho, atributos que
Deus lhe dera, naturalmente, para suavisar a pobreza material da sua
vida.

Afonso d'Escragnolle Taunay, cuja memofria reverencio com o
calor da mais pura e sincera amizade, dizia: "Ainda ndo se escreveu con-
venicntemente sobre Benicio Dutra, cuja vida sc esdoou no interior pau -
lista, ¢ a cuja arte tanto louvou o Bardo de Tschudi, o siblo naturalis-

ta suigo que visitou a Provincia de Sic Paulo, em 1860,

Miguel Arsonjo Benicio Dutra, autodidata, homem de modesta
origem, obediente a uma irresistivel vocagdo vivet para a sua arte e sua

fe. Descnhou, pintou e construiu igrejas por mais de meio seculo',

Quando da inauguragao dos "Medalhoes" no '"Museu da Convengdo
de Itu", com as efigies de ituanos & prol no cendrio nacional, regional
e municipal, continua Taunay: "Elementar scntimento de justiga levou-nos
a colocar a efigie de Miguel Benicio Dutra nessa galeria de ituanos emi-

nentes, antigos'.

. A ~ . . . .
E adiante: "E geralmente tao pobre a iconografia Dbrasileira
Y
anterior a fotografia gque, os documentos de hA um século se tornam ver -

dadeiras prcciosidades.,

Sobretudo se se¢ trata de aspectos de lugares do interior do

pais.
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Poucas cidades do nosso "Hinterland" podem, quanto  Itu,
apresentar iconografia t&o abundante datando do segundo quartel do sé

culo . XIX,

Deve-se isto ao fato de haver o velho nucleo bandeirante
seiscentista tcr sido bergo desse modesto pintor cheio de méritos,do-
tado de elevados atributos artisticos que a rudeza do meio comprimiu-
Miguel Arcanjo Benicio da Assungdo Dutra, cujas aquarclas; servatis
servandis, nos evocam a lembranga daguelas coisas deliciosamente ingé
nuas do famoso Douanier Rousseau, o singelo pintor frances cujas

obras se vendem hoje a peso de ouro".

Augusto Emilio Zaluar, o culto viajante curopeu que per -
lustrou tecrras paulistas em 1860, no seu livro "Peregrinagao pela Pro
vincia de Sdo Paulo', concedendo honraria pouco comum nessa sua obra,
qual fosse a de tragar biografias de destacadas personalidades da
Provincia disse, a certa altura, a respeito de Miguelzinho:".,..é um
desses homens raros que a Providéncia guase sempre escolhe entre o

. . ~ < .
povo para confiar a santa realizagao dos scus designios.

Em estudos feitos sobre a arte religiosa de Itu, Mario de
Andrade referiu-se a Benicio Dutra, poreém, levado pela tradigao oral
e "informagdes de diz~-que-diz-que' como bem acentua o critico, no
seu inconfundivel linguajar, ndo pode aquilatar em scus verdadeiros
méritos, apds ter conhecimento de documentos, prowjetos, desenhos, pin
turas, musicas e pegas originais das varias artes a que sc dedicava
o artista, esclarccedores da sua personalidade. Nio teve duvida em
deelarar ser complexa a sua obra, merecedora de um acurado estudo tég

niCOo

Ainda que tendo em mdos uma represcntativa bagagem de trg
balhos dessc artista, composta de: um &lbum de misicas contendo int =
reras conposigocs, inclusive duas missas; pegas de escultura en madei
raj projetos de arquitetura ¢ desenhos de figura; varios planos de
arquitetura interna de igrejas ¢ conventos de Sao Paulo, Itu, Piraci-
caba ¢ outras cidades, com detalhes de constmugdao ¢ orgamento ~ exccu
tados entre 1836 e 1867; um Album de memdrias datado de 18473 o livro
de construgdo da Igreja da Boa Morte, de Piracicabaj; um diario de vi-
da, no qual aponta as principais ocorrencias da cidade de Piracicaba,
no periodo de 1869 -~ 1874 e, outros importantes documentos, Mario de
Andrade ndo pode levar avante o scu intento, pois logo a scguir s0~-

friamos a perda irrcparivel do scu grande espirito.
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Os conhecimentos de Miguelzinho atingiam raios mais amplos
do que se possa imaginar. Sua obra nao poderia enquadrar-se, simplesmeg
te, no descnvolvimento de um trabalho de pesquisa, pols, pelo que repre
senta essc artista na Historia da Pintura Nacional, haveria necessidade
de um cstudo mais profundo de sua personalidade, com publicagdo em 1li =~

VIO e

Brasilio Machado, nome que é uma bandeira na tradigdo das
Arcadas do Largo de Sao Francisco, contemporéneo, amigo e conhecedor;n§
soal das virtudes do artista, cscrevia; pelo transcurso do segundo ani-
versario da sua morte, ocorrida a 22 dec sctembro de 1875, em Piracicaba:
"Estd ainda na memdéria de todos o que foi Miguelzinho, e os relevantes
servigos que, durante trinta anos, prestou a esta terra, Ativo, inteli-
gente, trabalhador, era versado em quasc tudo: bom ourives, bom musi-
co, cxcelentc organista, escultor, pintor ¢ arquitcto; bom latinista
versado em tcologia, reunindo a todos cstes dotes a mais fina educagao,

O seun culto, porem, mais fervoroso - o scu fanatismo, cra a caridade.
Que o digam os pobres cujas lagrimas vivia a afogar!

Como politico, era liberado extremado, e a imagem veneranda
. < . -‘ . ’ . . ~ .
da virtude civical! Ninguem, como cle, provou maior iscng¢ao, maior hom-
. . (3 . . ~ . ’ .
bridade de principios, maior elevagido de carater, Por isso, sem odios
e sem ambigoes, austero, mas magnanimo, logrou grandioso intento - o
de passar, como passou, integro e ileso, ¢ o que ¢ mais: adorado e res-

peitado por entrc os corrilhos dos podrecs partides desta nagdol

A morte prostrow-o quando ia talvez a meio da sua gigantes-
ca obra de sacrificio e sagrado entusiasmo - a sua querida igreja da
Boa Morte, hoje abandonada pela descrenga dos homens, atestando o olvi-

do do repudio}
Conhegamos esta obra, a luz irrefutdvel dos documentos:

"A construgdo dessa igreja teve inicio em 1853 ¢ foi idéia
de um homem muito original, ituano e .morador em Piracicaba decsde 184k,
onde fundou a Irmandade da Boa Morte, Era ele Miguel Arcanjo Benicio Du
tra, que com as suas proprias mios trabalhava na Igreja como arquiteto,

entalhador, cscmltor e pintor,
Em dezembro de 1850 Miguelzinho conccbeu, a 24 de fevereiro

de 1851 criou a Irmandade de Nossa Senhora da Boa Morte c, a 5 de abril

de 1853, iniciou a edificagao do templo, cuja Capela se concluiu em..,.
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26 de junho de 1855, sendo solenemente benta no dia 3 de setembro des-
se mésmo ano . com o traslado da imagem de Nossa Senhora da Boa Morte,
da Matriz para a sua Igreja, com a maior pompa de que se teve memoria

na cidade de Piracicaba.

A Capela é toda construida de arcadas o que junta a comodi
dade a elegancia da obra, Além da Capela-ior tem , a direita, a de Nos

e » .
sa Senhora da Assungao e, & esquerda, a de Santa Rita,

O corpo da igreja é rematado por uma cupula, ao centro,ofe
recendo este detalhe, e outros mais introduzidos no conjunto, uma ar =
guitetura nova, de grande efeito e de bela e impressionante perspecti-

va,

“... BEste homem modesto, seu autor, infatigavelmente labo -
rioso e imensamente talentoso teria, com certeza, se houvessec recebido

educagao européia, angariado celebridade',

Partindo de Piracicaba, viagens pcnosas e longinglias reali
zou Miguelzinho, por todo o interior, angariando fundos para a constru
¢80 da sua igreja, a cujos Sbulos retribula com pequenas lembrangas de
sua autoria, comof nichos, pequecnas imagens, desenhos; ctci, dos quais
possuo excmplarecs. Em sua peregrinagao, a cavalo, chegou a atingir mes

mo o ponto extremo da "Coldnia Militar do Itapura’,

A.arte piracicabana chegou a ter contacto direto com S. M,
o Imperador D, Pedro II, quando da viagem emprcendida por Miguelzinho
ao Rio de Janeiro, em agosto de 1864, a fim de oferecer a Sua Alteza
Real, a Imperatriz D, Teresa Cristina Maria, uma imagem de Nossa Senhg

ra da Boa Morte, por ele executada em pedra dura - jaspe.

A visita feita a Corte Imperial é relatada e arquivada no
"Iivro da Boa liorte" pelo proprio artista, em documento original, aqui
transcrito: '"No dia 19 de julho de 1864, depois de tirar atcstados na
Camara Municipal, do Reverendo Vigario Joaquim Cypriano de Camargo, do
Doutor Juiz de Dircito da Comarca e murnido dc cartas de varios senho -
rcs desta cidade, fui a Capela de Nossa Senhora da Boa Morte assistir
a missa que celebrou o Reverendo Padre Jozo José de Andrade, para o
bom sucesso da viagem. Despedi-me das pessoas gue sc achavam na Capela
com o fim de também assistirem aquele ato ¢, confiado na protecgao da
Santa Virgem, segui viagem para o Rio de Janeiro. Levei mais cartas de

Capivari e de Itu, Em Santos demorei-me 1l dias por causa de ndo haver
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vapores para seguir. Finalmente, no dia 5 de.agosto embarquei-me e
cheguei ao Rio no dia 6, as 4 horas da tarde. No dia 14, dia mesmo de
Nossa Senhora da Boa Morte, fui ao Pago de S3o Cristovdo cntregar ao
Imperador um oratorio que fiz com a imagem da Santa feita em jaspe, a
qual ofertei a Sua Alteza Real, a Imperatriz, O . Imperador me rece =-.
beu com muita afabilidade, inquirindo-me sobrec.o meu trabalho ctc.etc,,
¢ deu-me 100$000 (cem mil réis), como csmola... - Auxilio para a cons

trugdo da Boa Morte'.

A formagéo religiosa do artista, aliada 2 sensibilidade e
capacidade artistica, permitiu-lhe conceber e executar esplendidamen-
te esta obra desde o plano arquitetonico, decoragdo das paredes e
forro, execucdo de painéis, até os detalhes de rcvestimento inteemo,
como: trabalhos de entalhe, escultura de imagens e demais servigos com
plementares, inclusive duas portas de crivo - que honrariam qualquer
grandc artista - e um Orgao para as cerimonias religiosas, cujos acor

. ’ 1
des levariam atc Deus a purcza da sua fel

No entanto; esta obra maxima da arte religiosa de Piraci-
caba, na qual Miguelzinho deixou gravada a extraordindria pujanca da
sua semsibilidade artistica, ndo teve o destino que se impunha lhe
fosse rescrvado, cis que o incéndio do Colégio de Nossa Senhora da
Assungdo e o total desinteressc das Irmids religiosas pelas coisas de

arte causaram-lhe a ruina,

Na noite de 25 de janciro do ano de 1891, o edificio do
Colégio Assungdo que funcionava, como hoje, ao lado da Igrecja da Boa

. < . ~ .
Morte, foi destruido por um pavoroso incendioe

No recdificagdo deste Colégio, aconteceu aquilo que nin-
. . . ” . . .

guém poderia imaginar, tal o absurdo dos seus propositos : incumbido
de executar o novo projeto de rcconstrugdo do Colégio incendiado, um
peninsular, italiano, de sobrenome Borelli, incluiu nos seus planos a
demoligdo da Igreja da Boa Morte e, com plena autorizagao das  Irmas
. . 4 . s -
religiosas, sem o menor indice de escrupulo ¢ scnsatcz, procedeu-se a
destruicao deste monumento de arte, reduzindo-se a um amontoado de pe
cas, desordenadamente atiradas ao chao, aquela robusta expressido ar -
quitetonica que, na plenitude de sua beleza, vinha abaixo para se

transformar, talvez, em simples material de combustao!

Assim, se destruia um templo de alto padrio artistico e

. s . . . . 3 . 0
historico em Piracicaba, Merece considerar-se aqui o scguintc: a Matriz
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de Itu, de singular estrutura interna, que ainda hoje se conserva como
legitimo orgulho da arte paulista antiga, - enfraquecia-se ante o esplen-

dor artistico da Boa Morte, de Piracicaba,

Hoje, dentro dos mesmos limites da primitiva construgdo ic-
vantam-se, sob as mesmas invocagocs de outrora, nos altos da Paulista ,
os cdificios posteriormente construidos, de pobrc contcudo arquitetoni-

CO c.so nada mais!

0 “"Didrio da Boa Morte', no qual o velho artista rclata com
detalhes o scu sacrificio, as mil e uma preocupagocs guc tivera e os
fatos dirctamentec ligados a construgdo dessc templo esté, felizmente,

sob a minha guarda,
B 5

Miguelzinho se apresenta com uma bagagem enorme, distribui-

da por diferentes pontos do Estado,

Azevedtd Marques e Afonso de Taunay manifestam-se sobre a
fertilidade artistica, dizendo: "Pintor da raga, foi talvez o homemn
que mais pintou no Estado de Sdo Paulo. Percorrendo grande numero de ci
dades nossas aparccia em todos os momentos de festas patriéticas, pin-
tando alegorias em arcos de triunfo, erguendo colunatas em cores sim -
bolicas, prestando o concurso da sua inspiragdo ao realce das festivi -

¢ . . . i
dades civicas e religiosas;

Reproduziu numerosos aspcctos de paisagens, cdificios, cos-
tumes; e, entre o muito que produziu e perdeu~se, o que pertence a par-
ticulares, existe ainda vultosa colegdo valiosa,.incorporada ao acervo

do ‘Museu Paulista" e "Museu da Convegdo de Itu'.

A expressdo da vida, tomada nos scus termos reais, foi regis
trada pelo pincel fecundo de Miguelzinho, no momento em que a unica pos-
sibilidade de fazcé-lo surgia pela via de acesso da pintura, considerando

se a inexistencia, ainda, da fotografia,

. H{ anos, vimos hos batendo em favor da arte paulista, anti-

gas Ela é grande, demais, para ser esguecidal

O pesado compromisso assumido neste trabalho de pesquisa obri
gou-nos a um esforgo, no sentido de mantermos a nossa proposigdo inicial
~ virtudes e méritos de Piracicaba na Arte Nacional, ainda gque topando ,

pela frente, com grandes e dificeis obstaculos.



“PASSO DA PAIXAOQO”,
EM PIRACICABA

OBRA INAUGURADA DURANTE
A SEMANA SANTA DE 1873.

(Ainda existe & Rua Prudente de Morais, n. 802)

1) Altar completo com a imagem de Cristo no Horto
(imagem de roca).

2) Detalhe da figura de Cristo com o célice.
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Altar-mor da Igreja  Matriz de Piracicaba (Santo

Antonio)

projetado e executado por Miguelzinho
Dutra, em 1850.

Altares laterais da nave principal da Igreja

Matriz de Santo Antdnio, em Piracicaba, situ-

ados nos angulos de passagem para Arco Cru-

zeiro do Altar-mor. Projeto e execugdo de Mi-
guelzinho no ano de 1845.
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’ . 3 ~
Temos alertado os nossos Podercs Publicos sobre a importan
O . ~ s . ~
cia das manifestagdes artisticas de S3o Paulo (de todas as areas) e a

necessidade. urgente do seu levantamento e conservacgao.

A reagdo ja se fez sentir, com a instalagdo do 19 Museu
de Arte Sacra de S8o Paulo”"., Novas providéncias serdo tomadas, certa -
mentc, para a defesa de outras Arcas artisticas que ai cstio clamando
por uma agao decidida, por parte das autoridades responséveis, ja pelo
que rcprescntam de valor artistico, ja pelo contectdo das pecas, de al-

. ’ .
to sentido documentario.

Analisemos um pouco do nosso crédito, através da persona -

lidade e da obra de um artista, apenas - Miguelzinho, de Piracicaba,

Na linha de um roteiro:

S0 PAULO

Uma visita ao "Museu Paulista! esdlarccera a importancia da
contribuigdo deste artista no estudo de varios aspectos pertencentes ao
. . 7 3 3
conjunto da nossa Historia, dos nossos costumes e das nossas organiza -

¢oes urbana e social.

Para nao nos alongarmos na citagao e exame dos trabalhos ex
postos, uma vez qie todos la estdo para um estudo analitico e conhecimen
to dos temas, de cunho puramente nacional, voltcmos a nossa atengio pa-
ra dois deles apenas, considerados importantes no conjunto das obras,
representando: 19) local onde se deu a "Proclamagio da Independencia;

22) um rancho de tropeiros, ao tempo da Provincia,

19) '"Desenhou Benicio Dutra justamente, o pavilhdo do Ipi-
ranga, por ocasido da visita de D. Pedro II a Capital da Provincia. K&
o mais velho documento iconografico existente sobre o local onde sc deu
a proclamagio da nossa Independéncia, Como se vé, a colina estd comple-
tamente deserta. O mangrulho armado em frente.a um grande coreto assina
1la o lugar exato onde se deu o histdérico fato. No fundo do quadro sé sec
veem as montanhas da Cantareira, linda moldura de téo dilatado e pitores
co panerama. Na base do morro destaca-se a casa de campo do Visconde de
Castro, No mais, a soliddo do caminho do Cambuci, o trilho a guc se re-

duzia o caminho do mar'.

29) "No rancho coberto de sapé e por toda parte aberto aos

‘ 14
ventos, nota=se uma cama armada onde ha um casal sentado; canastras,ba
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cias, surrces acham-se espalhados emm desordem, No primeiré plano uma
mulher examina o fogo que estad aquecendo um caldeirdo dependurado em
tripega,

Que estradas, que caminhos venceriam as tropas procurando
trazer ao litoral o café do planalto?" Eis, como a agudezs de um espiri
to observador apdnhou o sentido dedcritivo do quadro e a 8ua fungao in-~

formativa,

S8o de tal modo precisas e minuciosas as indicagoes conti -

¢ - s 2 .
das nessas aquarelas que a verdade ai ndo falseia, como ja foi constata
do em varias pesduisas, nas quais estes documentos serviram de guia pa-

ra verificagoes e provas,

Da cidade de Sao Paulo existe uma série enorme (128) de vis
tas, edificios publicos e outros assuntos, executada entre 1835 e 1860,

pertencente ao '"Museu Paulista',

Em maos de particulares, encontra~se uma larga soma de tra-
balhos seus, relativos a obra de entalha e decoragao de tecmplos paulis-
tanosj escultura de imagensj detalhes importantes de elementos . urbanos
e aquarelas fixando vultos da nossa Histdria, como sio os casos da "Ca-
bega de Libero Badard (nanguim em aguada), "Padre Diogo Antonio Feijo
(escultura em cedro) e "D, Pedro II" no dia de sua sagragao e coroagao

(gravura colorida, inedita),

Sobre templos religiosos de Sao Paulo, existem os originais
de toda obra de entalha executada nos altares do Convento de Santa Te-
reza e das Igrejas do Belém e Penha, da lavra de Miguelzinho, esclare =
cendo pesquisas até agora feitas e que ndo lograram identificar o au-
tor desses notiveis conjuntos. Tais documentos estio a disposigdo de to
dos quantos queiram examind-los. Datados de 1847, 1849 e 1867, sdo dese
nhos aquarclados e envernizados a coronha trazendo, além das possibili=
dades de variagdo no estilo com indicagoes de estrutura variavel, num

mesmo desenho, detalhes sobre a escala empregada e custo da obra,

PIRACICABA

Em 1844, Miguelzinho transferiu-se com sua familia para Pi-

racicaba,
Nesta cidade sua obra avulta,

E, como nao devera ser assim, se os mais importantes empreen



dimentos da comunidade piracicabana lhe haviam sido confiados? Quem
tem aos ombros a responsabilidade de responder pela construgao e fun-
cionamento de um teatro, de uma Santa Casa de Misericordia e dos seus
tres templos religiosos, além de comprovada capacidade profissionalde
monstra, por outro lado, . ser merccedor da confianga dos dirigentes da
terra ¢ de sun populagio. Tanto isso ¢ verdadeiro que, nas atas da Cé
mara Municipal de Piracicaba (18LkL), consta a vinda do artista  para
esta cidade, como convidado oficial do Prefeito e da Camara, com to-
das.as despesos de transporte pagas, tanto para si como para sua famé
lia. Este interesse dos autoridades pela sua colaboracao no meio pi-

racicabano fala bem alto da sua capacidade profissional,

O projetista e edificador da Matriz de Santo AntSnio, de
elegante porte e original arquitetura, esplendidamente arejada eilumi
nada pela inovagzo das "Tribunas', rasgadas em toda a extensao da igre
ja, desde o Altar-Mor até o "Coro', monumento de arte desaparecido com
a criagio da Diocese de Piracicaba; o idealizador e construtor da Igre
ja de S3o Benedito, cinda existente na minha cidade, cujos planos ori
ginais pertenciam a S, Ex2 Revm? D, Paulo de Tarso, Bispo de Campinas;
o criador absoluto da Igreja-de Nossa Senhora da Boa Morte, da qual
j& tratamos, nio se deteve e, indo além plancjou ¢ construiu o primei
ra Santa Casa de Misericdrdia da cidade, cm 1865, da qual tenho a
planta ¢ o frontispicio, ad tempo que @unh& em funcionamento o'Teatro
da Boa lorte™, cuja chapa de impressao das entradas, de curiosa feitu
ra, guardo com respeitc e carinho. Nao satisfeito com tamanha respon-
sabilidade de compromissos organizou, ainda, nesta cidade de Piracica
ba, o primeciro Muscu Geral da Provincia de Sdo Paulo ¢ do  interior

do Brasil!

Alguns dos "Sagrados Passos" - as pequeninas construgdes fei
tas especialmente para servirem nas procissces de Domingo de Ramos =
sdo=-lhe também devidos e, destes, um einda existe, desafiando o espi-
rito de destruigdo que anima os homens., Como remanescentes deste cu-
rioso tipo de construgdo restam apenzs dois, da antiga Provincia: um
em Sao Sebastidfo, no litoral paulista, ¢ outro em Piracicaba. Pelo
interesse desnertado, o "SPHAN" - Servigo do Patrimonio Historico e
Artistico lacional fez o levantamento fotografico completo, com todas

as suas pegas, do '"Passo" de Piracicabha.

. £y ’ . .
Singelo na sua fachada, gue se ergue no proprio alinhamento
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da Rua Prudente de Moraes, nas proximidades da Praga da Bandeira &, no
entanto, de interessante estrutura interna - com porta trabalhada a
formao, bons entalhamentos no seu bem proporcionado altar e, com uma
bela "imagem de roca', representando Cristo no Horto. Bstfo a disposi-
gao dos intercssados o projeto desta curiosa pega arquiteténica bem

como as fotografias citadas.,

De Sao Benedito desaparcceram todos os expressivos elemen-—
tos internos, inclusive um painel dé Nossa Senhora das Dores, da lavra
do Padre Jesuino do lMonte Carmello, restando-lhe apenas a massa arqui-
tetanica, se bem que mutilada pelas reformas a gque foli submetida), em

fins do século passado ¢ comego deste,

Da Matriz de Santo Anténio, além dos desenhos de todos os
altares construidos por suas méos, datados de 1844, 1845 ¢ 1850 que
felizmente mec pertencem; de algumas pegas esparsas, distribuidas por
particulares da cidade; de uma pcquena imagem dc Nossa Senhora das Do-
res ¢ de um Divino, pertencente ao pulpito mais belo que j& vi, pela
harmonia das sucs linhas e beleza da forma - totalmente recurvada em
todos os angulos; nada mais resta do que a saudosa lembranga da noss=a
velha e semprc bela Matriz, juntamente com umas poucas fotografias do

scu interior e da sua elegante fachada colonial,

Sumanente empenhado na educagdo popular organizou ¢ mante-
ve, de infcio, em sua resideéncia, unm museu, cuja estrutura nos di Emi-
lio Zaluar, com cores vivas e intecressantes, no ano de 1860: "Na casa
de morada deste ilustre cidaddo hd uma sala onde scu dono tem. reunido,
em cspéeie de muscu, grande cépia de objetos raros e curiosos, Ao lado
de nagnificas cristalizagdes e grande numero de arostras mineraldgi -
cas encontramn-sc pinturas, desenhos, gravuras, miniaturas, pegas raras
de fundigdo, armas ¢ utensilios dos indigenas, armaduras antigas, pre-
ciosidr“des numismiticas, peles de serpentes, ossadas de animais ¢ fi -

nalmente os elementos todos, de um mundo em miniatural®

Posteriormente, este museu mereceu do seu criador um pré_
. - . . ~ hy PR ~ ’ .
dio proprio , com amplas instalagoes e aberto a visitagao publica, no
. . ¢ . ’ . . . N ~
local onde se ergue hoje o edificio "Lucia Cristina, a Rua 15 de no-

vembro, nesta cidade.

i+

& respeito da historia dos museus, no Brasil, manifestam -

se os conheccedores de tao importante assunto:

Somente em 1818, durante o Governo de D, Jodo VI ¢ gracgas
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a pléiade de cientistas que vieram em companhia da Princesa Dona Leopol
dina, que seria quatro anos mais tarde a primeira Imperatriz do Brasil,
é que se formou o primeiro museu brasileiros Foi um museu de ciéncias,

que sofreu toda a sorte de descaso por parte das autoridades, que mui-
tas vezes se socorriam das pegas expostas para atender finalidades as

. i e 4 . . . (4
mais estranhas, como, alias ainda hoje acontece aqui, acola, alhures...

Permanecemos nessa situacio até 1922, ja em plena Republica,
quando no decorrer dos festejos do Centendrio da Independencia, ou mais
precisamente a 7 d¢ sgetembro d&¢ 1922, sendo Chefe do Governo, Epitéa-
cio Pessoa, inaugurava-se, no Rio de Janeiro, o "Museu Historico Nacio~

H > . . ~ .
nal', entregue a clarividencia de Gustavo Barroso.

Interessante ressaltar, que enquanto o govérno central soO
por ocasifo do centendrio organizava o primeiro museu historico nacio-
nal, jé, em 1830 aqui em Sao Paulo, na Escola Ituana, os.seus orienta-
dores propiciavam o gosto pela museulogia em seus alunos, Um dessecs dis
cipulos, Ifiguel Arcanjo Dutra, iria notabilizar-se como uma espécie de

Leonardo da Vinci indigena ou caboclo ...

Com efeito, liguel Arcanjo Dutra, o Miguelzinho Dutra, co-
mo era carinhosamente chamado pelos seus conterréneos, foi criatura
verdadeiramente genial, abrangendo os seus estudos e atividades os di~
ferentes ramos do conhecimento humano, sendo as suas manifestacgoes re-

veladoras de excepcional cultura e capacidade intelectual,

na . - . .
Miguelzinho Dutra era musico, entalhador, praticava a es-
[ . . . 14 . . ] .
tatuaria, era pintor, arquiteto e, alem disso, teve a ideia de organi-
zar , em Piracicaba onde viveu, interessante museu, que causava funda

admirac&o em todos os seus visitantes,

Imagine-se o quanto de intelectualidade e idealistica cul-
tura deveria haver nesse fabuloso Miguelzinho Dutra que, nessa época
distante e numa perdida cidade interiorana, tinha o cuidado sobremanei
ra meritorio de organizar um museu historico que chegava a impressionar
t2o profundamente os que o visitavam, tanto assim que o jornalista Raf
fard, que por esses remotos tempos andava em Jornada pelo intsrior de
Piratininga, chegou a registrar em livro, que escreveu, a existencia
desse museu, onde naturalmente deleitou-se em examinar objetos que tra
ziam caracteristicas mensagens de um passado esbatido e perdido na den
sa poeira da longza estrada da época histérica, da dificultosa conquis

ta do agreste sertzZo paulista, iniciada em 1532, com a fundagio de
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Sao Vicente, no litoral e, continuada com os esforgos da penetragao ban

deirante.

Deste modo, organizava-~se na cidade de Piracicaba o primei-

. ’ . £ . ~ . . . .
ro museu historico da Provincia de Sao Paulo e do interior brasileiro.

Com a morte do seu criador (22—9—1875), os elementos desse
museu tomaram rumos nio previstos, isto é, foram distribuidos por entre
varias instituigoes publicas, comoi "Museu do Ipirangai’, Escola Superior
de Agricultura “Luiz de Queiroz'", Instituto de EducacaoSud Mennucci'e,
0 remanescente da unidade conservou-se no chamado “Museu Ornitoldgico
do Valéncio', situado nos altos da Rua Boa Morte onde, num velho barra-
cdo do fundo do quintal, Se &xpunham tambeém como complemente inumeras
armas de guerra e armaduras dos longinguos tempos medievais: Esta sobra
do primitivo museu desapareceu, por aquisigao e destruicao de  pegas ,

4
no comego do seculo!

ITU & OUTR:AS CIDADES

Nenhuma cidade do interior brasileiro pode ostentar tamanha
~ 3 L e
produgao de documentos iconograficos, como aquela gue nos apresentam Itu
e Piracicaba. Isto se deve a Benicio Dutra que, na ansia de produzir,an
3 . 3 ’ 3
dou pintando, por mais de meio seculo, fatos e coisas da sua terra na-

tal e de outras cidades da Provincia.

L . ’ .
Como conhecedor de varias artes, teve meritos para poder
prestar o seu concurso aos empreendimentos artisticos das terras por
onde andou, nelas desenhando, pintando, fazendo decorag&o, entalhando,

esculpindo, projetando edificios e templos ou fazendo miusica.

Desde a infancia encarou com seriedade o problema da instrE
gédo e da cultura., Aos quinze anos aplicava-se aos conhecimentos da pin-
tura e da musica e, aos dezessete, tocava 6rg50‘e executava as suas
primeiras composigoes, no Convento de Sao Francisco, de Itu, com Frei
José de Santa Delfina, de quem recebeu tambem orientagio sobre pintura,
Dizem as suas ''notas’’:s "Neste convento foi que aprendi a tocar orgao com
o padre mestre, Frei José de Santa Delfina, a quem devo muito por ter =
me aplicado nesta arte, na pintura, etc. e, isto, pelo ano de 1827”,3,
mais adiante: "Frei José de ' Santa Delfina foi meu mestre de orgdo e

deu~mte muitas instrugdes na pintura’.

Tste Frei José de Santa Delfina nasceu no Rio de Janeiro ,
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de onde veio para Ttu & servigo da Ordem, sendo portador de ypa vasta

cultura, segundo a biografia.

4 - - . .
i ria ascencional de Miguelzinho, nas o . ,
A trajeto g ) rtes, foi ra-

pida e impressionante, porgue dominava varias delas com t3g pouca idade.

Vivo, inteligente e capaz, soube lmpor-se, desde logo, ao Trespeito o

admiracao dos seus conterraneos e, merce do seu talento, ce gqo teve in-
gresso na luzida equipe dos artistas ituanos, na dqual soube g¢ conser

var como um destacado elemento.

. Lo 2 . ~ ~
Organista de altos meritos, tambem se dedicou & construgio
Id . .
desse instrumento, fabricando varilos deles, em.companhia dgo popular An-

. " a
t6nio Venerando Teixeira, o "Wenerando de Itu",

4 4 ~ .
Como musicista tocava, alem de orgao, plano € s lguns instru

mentos de sSopro.

Conhecedor de harmonia, fuge, contraponto e tITlnsposigéo
deu largas a sua inspiragao, produzindo magnlflcas composi ¢ ges que espe

lham, fielmente, os seus s6lidos conhecimentos, ligados a 1y, fina sen-

gibilidade musical,
Poucos conhecem Miguelzinho, o mlsico e compositop
“ .

Pois bem.

Deixou wm album com musicografia prépria, datage de 1847
9

“a 4 .
aberto com o titulo: Depbésito de Trabalhos", no qual apresenta intme -
ras composigoes suas, inclusive duas missas, pecas de cantochio e misi-
. ~ - - ’ -
gas para as cerimonias liturgicas de Semana Santa,., Constsg desse £1bum

um hino oficial composto para a visita de D. Pedro II 2 Cidade de Itu
9

a 25 de marco de 1846, arranjado para grande orquestra, Trago a carpo
este elemento, simplesmente para atentar-se ao conceito em que era tido
9y

’ . . .
como musico e compositor, nos tempos da Provincia.

- . . ~ L4 .
L sua primeira composicgao tambem se registra nesse

album,
datando de 1828,
Fsta veia artistica de Miguelzinho transmlt]uhse a vari
arios
de seus descendentes, pela linha de famllla podendo-se Cltar dent
entre
eles: o seu filho Miguel Angelo Dutra, violinista; o seu neto g :
X oaguim

iiiguel Dutra, oficleidista e compositor, e o seu bisneto p

e€nedito Dutra
. . . 9
violinista e maestro.

Aos estudiosos e interessados por essa faceta g t
e arte,

cede
rei fotocopias das paginas constantes desse album, -



. M. o Imperador D. Pedro Il durante a cerimdnia de sua coroagdao e sagracao, no dia 23 ee julho de 1840
ravura estampada no Jornal interno da Corte, colorida por Miguelzinho Dutra através de anotagbes proprias.
(documento histdrico inédito — colecdo do Prof. Jodo Dutra).
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Local exato da Proclamagido da Independéncia do Brasil — fixado por ocasido da visita de S. M. o
Imperador D. Pedro II a Provincia de S. Paulo em 25 de marco de 1846. (Museu Paulista).

“Venda Grande” — dtltimo reduto das tropas rebeldes da Revolugdo de Sorocaba, no ano de 1842.
(Museu da Counvengdo de Itu).
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NA PINTURA
Autor de vArios painéis religiosos.

Na obra maxima da pintura religiosa de Itu, enguadra - se
entre os mais destacados mestres da época, notabilizando-se pelo seu
quadro 'Ressurreicgdo de Lazaro", exposto no altar da "Capela do Jazigo
do Carmo', de cujas virtudes muito fala a palavra insuspeita e abaliza

da dos autores, criticos: Oliveira Cesar e Francisco Nardy Filho.

Pintou retratos excelentes, a aquarela e a 6ieo, muitos dos
cuais em tamanho grande, Alguns, a exemplo dos retratos do Capitao-lor
Vicente da Costa Taques Goées e Aranha, Padre Llias do Monte Carmello e
Antoénio José Veloso pertencem ao "Museu da Convencio de Itui; outros,es
palham~se por maos de particulares de Itu e cidades circunvizinhas.AiE
da hé& pouco, na cidade de Capivari, o notavel professor Vinicio  Stein
de Campos localizou e recuperou para o patrimonio do Estado, um exce =
lente retrato.do Padre Fabiano José de Camargo, pintado em tamanho nas

tural, a oleo.

As suas figuras sdo portadoras de uma excelente plasticida

de, tanto na indicacao dos planos de desenho como no modelado das mas-
. - . ~ . . . N .

sas, assim como bem definidas sao elas naquilo que diz respeito a fixa

gdo do carater pessoal dominante do retratado.

Executou decoragbes em varios interiores de igre jas. Em
Porto Feliz, por exemplo, pintou o forro da Capela lor da historica
Igreja de Nossa Senhora Mae dos Homens, templo onde os bandeirantes
buscavam as ultimas bénqaos de Deus, antes da partida para o agressivo
e perigoso sertao brasileiro. Compos e executou alegorias para cerimé
nias civicas, populares e religiosas, dando a todas elas o cunho de
sua personalidade, como bem o atestam: "Arcos do Triunfo'® (3), ergui -
dos pela primeira vez em pracga publica, em 1846, por ocasido da visita
de D. Pedro II a cidade de Itu e, Catafalco para liissa de 302 Dia',
montado para as solenidades de culto a meméria do Padre Diogo Antonio
Teijo, levadas a efeito no dia 11 de dezembro de 1843, na cidade de
Itu. Os estudos aquarelados destas citadas pegas acham-se expostas no
iliuseu da Convencao'.

Sobre os.arcos do triunfo, referem-se os documentos:

ees "S.M, o Imperador D, Pedro II tocou em Itu as 10 horas

do dia 25 de margo de 1846,
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A residencia Imperial foi a casa do Dr, Antonio Paes de
Barros, depois, Barao de Piracicaba, no patio da Matriz, O edificio fd
ornado com gosto e riqueza. Houve arcos no Largo de Sdo Francisco, no
do Carmo e no Largo da Hatriz ~ ornado com superior gosto por ser, es=-
te, o principal e, a noite, linda iluminagdo, No dia 25 de margo S, M,

assistiu um grande "Te Deum’ no Patrncinio e deu Beijamdo, no Pago'.

Na iconografia, a sua personalidade se isola no panorama
artistico da Provincia, sendo talvez o tnico brasileiro capaz de produ
zir pecas de valor artistico~documentario, ao lado dos seus colegas eu
ropeus, quando da necessidade de fixar, através da forma e da cor, mo-

tivos nossos de real interesse historico-social,

Como artista nacional, foi um desbravador ao introduzir nas
artes da Provincia o género realista de pintar panoramas de cidades,fe
chadas de edificios, recantos urbanos, paisagens, aspectos de fazendas,
cenas de costumes, retratos, tipos populares, ambientes histdricos,etc.
% o fazia com a precisdo indispensavel & este tipo de pintura - indi =
cando detalhes, observando mindcilas essenciais do motivo, como se veri
fica em "Venda Grande', da Revolugdo de Sorocaba, de 1842, na qual se
veem até as perfuracdes produzidas pelas balas das tropas imperiais,na
parede do prédio; "Loeal da Proclamacio da Independéncia, de segura in
dicagio do ponto onde se deu esse fato histdrico, e '"Vista Tomada do
Quartel General”, da Revolugdo de 1842, de Sorocaba, nada se perdendo
de vista em tais documentos para que realmente se pudessem constituir

em fonte segura de informacgoes.

No 'Museu Baulistal’ e ''Museu da Convegao de Itu" existe mais
de uma centena de trabalhos , entwe aquarelas e desenhos, produzidos
por sua mao.,

Dentre os pertencentes ao acervo do '"Museu da Convencdo',me

recem destaques

a) Retratos -~ Capitio-lior Vicente da Costa Taques Gées _ e
Aranha, Padre Elias do Monte Carmello e Antonio José

Veloso}

TVyse of . ~ ~ .
b) Edificios importantes - Convento de S3o Francisco, Se-

minério de Educandas, Convento do Carmo, Igreja do Se-
nhor Bom Jesus, Santa Casa de Misericordia, Igreja de

Nossa Senhor do Patrocinio, Asilo do Padre Pacheco, Co-
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légio e Igreja do Bom Conselho, Porta da Capela do

Jazigo do Carmo, Intériéi da Capela do Jazigo;

c¢) Vistas urbanas e paisagens: Panorama de Itu, Largo da

Matriz em 1870, Lavadouro Publico, Pique-nique na Pe-
dreira, Salto de Itu, Fazenda Venda Grande, Fazenda

Monte Alegre - Piracicaba, Salto de Votorantim, Sitio
em Porto Feliz, Porto de Gées, Vista Tomada do Quartel

General;

d) Costumes e tipos populares: Bandeira do Divino, Présté

to dos Carros de Lenha, Tropeiros, Figuras populares ,

Tipos de rua.

Tstes elementos apresentam datas variando entre 1839 e ...
1870,

41&m desses trabalhos de Sao Paulo e Itu, contam-se muiltos
outros reproduzindo pousos de tropeiros e vistas panoramicas ou recan-
tos de: logi das Cruzes, Taubate, Guaratingueta; Pindamonhangaba, Lorg
na, Areias, Piradicaba, S3o José dos Campos, Aparecida do Norte, Limei
ra, Araras, Casa Branca, Porto Feliz, Jundiai, Campinas, e outras, em
aspectos fixados ha mais de cem anos. Apesar de pertencerem a ambien -
tes particulares, fechados, conseguimos reprodugoes coloridas de mui-
tos desses trabalhos, cuja divulgagao faremos oportunamente. As gran-
des cidades de hoje do interior paulista, é importante e oportuno co-
nhe¢erem a gua primitiva estrutura urbana, na época do Império,através
desses precisos documentos historicosi % impressidnante o contraste ve

rificado entre o passado e o presente!

De suas aquarelas,muitas foram levadas para Portugal, des-
tinandomse ao tradicional e mundialmente conhecido "Arquivo Pitoresco
de Liisboa't,

Im sua decgao "Belezas de Nossa Terra';, b "Gazeta de Sao
Paulo' eStampsdu, pdr volta de 1932, vdrios desses documentos, cujas re

rodugoes provieram daguele Arquivo portugues.
] q ’

ESCULTURA

Embora pesquisando, nao obtivemos dados reais gue pudessem
comprovar a atuacao de Miguelzinho na obra de escultura de imagens, na

oidade de Itu,
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A sua produgéo, nesta modalidade de arte, se desenvolveu
em Piracicaba, onde residia e ponto de partida das encomendas recebi -
das de Limeira, Capivari, Brotas, Araras, Itapiras, etc., tudo registra
do no seu '"Didrio de Vida”, do qual constam os assentamentos de alguns
anos, abrangendo o periodo que vai de 1870 a 1873, Im Itapira este-
ve a servigo profissional, na Matriz; em Brotas, esculpiu imagens e
realizou obras de entalha, por encomanda do Padre Francisco de Paula
Camargo; em Capivari executou varios trabalhos de escultura, entre os
quais um S8o Benedito, de propriedade da familia do Padro Fabiano; em

Limeira, fez a entrega de uma imagem do Senhot Crucificado, etc.

O certo é que, em Itu, produziu umas tantas pegas de escu}
tura de pequeno porte, mas de extraordiniria importancia, porque retra
tando vultos ilustres da historia ituana e brasileira, como: Diogo An-
tonio Feijoéy Francisco de Paula Souza, Padre Blias de Monte Carmello.
Conseguimos localizar uma delas =~ a que trata da figura veneranda d Pe,
Diogo Antonio Feijo, esculpida em cedro, de bela plasticidade e melhores
pirito interpretativo, pertencente ao Dr. Francisco Martins, residente

em Sao Paulo,

&Em Piracicaba, produziu muito boas pegas, todas trabalha -
das em cedro., Na Igreja da Boa lorte devem existir, ainda, como lem ~
brangas do passado, uma Santa Rita e uma Nossa Senhora da Assunqéo,lig
das imagens que ladeavam a Padroeira no altar mor, possivelmente com
assinatura do seu autor na peanha. Os seus bisnetos, pintores Alipio e
Jofo Dutra, sdo portadores de uma Otima imagem da Senhora da Conceigdo
e de um busto de S@o Paulo (inacabado), enquanto que em Piracicaba co-
nhego cinco bons trabalhos seus: uma Nossa Senhora das Dores, de rocaj;
um Sio José, de grande expressdo artistica, uma Nossa Senhora dos An~
jos e um Senhor Menino, de cuja execugao foi testemunha o seu afilha-
do Joao Miguel de Siqueira, ajudante de Miguelzinho e, ainda, o Divino
Espirito Santo, do teto do espetacular pulpito da velha Hatriz de San-

to Antonio.

ENTALEAMENTO

Sntalhando, Miguelzinho tomou parte na reedificagao da la-
triz de Ttu, integrando .a equipe de artistas responsaveis pela reaber
tura do templo, Desenvolvendo um enorme trabalho, de grande importén -

cia no plano de reestruturacdo interna da Matriz, projetou e executon



Altar-mor da Igreja de Nossa Senhora da Camr
deldria (Matriz de Itu) em puro estilo barro-

co de alto valor técnico e artistico

Altares Laterais

(2)

Igreja Matriz. de Itu, planejados para a obra

da 'nave principal da

da reconstrucio- interna-do templo. Ha outros
desenhos - originais - planejados e executasos

na obra da reforma da Matriz.
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A notavel Tribuna da Capela-mor da. Matriz. de Nossa Senhora  da  Candelaria 'de - Itu —
pega executada na obra de reedificacdo do primitivo ~templo,  construido no ano- de 1780

Alguns dos principais elementos do Altar-mor da Matriz
de Nossa Senhora da Candelaria de Itu (aguada a tinta
nanquim) executados na obra da reedificacdo e reforma
interna da velha Matriz do ano de 1780. (Medalhdo do

|
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os altares laterais do corpo do igreja, os plhlpitos, as tribunas da na-
ve principal, as tribunas da capela-mor, varias pegas do altar mor, co-
mo: medalhao central do tope, banqueta e urnas, peanhas, castigais, flo
reiras, elementos decorativos, etc. E o fez de modo a nao desmerecer as
altas qualidades da obra do "'célebre Bartholomecu" - o grande estalhador
da primeira Matriz, a quem Miguclzinho tece os maiores elogios em suas
"Memoriag", Os desenhos originais, fcitos a bico de pena ¢ nanquim agua
do, todos numerados e de sua exclusiva concepgdo, sio comprovantes des-
se magnifico trabalho descnvolvido no interior da Matriz de Nossa Senho
ra da Candeldria, de Itu. Estes documentos origincis, cstfo a disposi -

¢do dos interessados, para efeito dc consulta.

Recebendo encomendas, plancjou ¢ executou obras de cntalha,
de difcrentes tipos ¢ feitura, nas-cidades dc Piracicaba, Limeira, Ara-
ras, Itapira, Brotas, Casa Branca, Porto Feliz, além de tudo quanto rea
lizou em Sao.Paulo, nas igréjas do Belém ¢ da Penha e no Convento de

Santa Tecteza,

Nas horas de repousb distraia~se Miguelzinho fazendo minia-
turas, modelando coroas, resplendores, espadas, baculos, estrelas ¢ de-
mais complementos para as suas imagens, ou montando pcgas de ourivesa -
ria, Destas; algumas se distribuem por pessvas da familia e, quanto as
miniaturasy raras foram aquelas gue conseguiram chegar até nés, dada a
fragilidade de sua estrutura, em delicadas placas de marfim., A revista
"Casa e Jardim", no scu numero 634 reproduz uma miniatura de Miguelzi -
nho - "Regente Feijo', trabalhada sobre finfssima placa, pertencente a
colegdo do Dr, Godofredo Wilken, da Capital., Também possuimos uma outra,
com a figura do genitor do artista, Thomaz da Silva Dutra e um livro
em miniatura, de.delicada confecgao, contcndo a "Regola e Testamento del
Serafico Padre S, Francesco', com a figura do Santo de Assis, de cxce -

lente técnica.

Augusto Emilio Zaluar disse, cm 1860, apds ter comhecimento
dos méritos da obra desse nosso artista: "Miguel Arcanjo Benicio da As-
sungéo Dutra & filho de Itu e s6 veio estabeleccr-sc em Piraciczba, em
184k, Pobre, mas honesto ¢ honrado, veé-lo-cis na sua infatigdvel ativi-
dade, pcrcorrer as ruas da cidade no modesto trajo de um homem popular,
sem outro distintivo que o rccomend® nos scus.concidaddos mois do  que

a sua fisionomia franca ¢ olhar desassombrado.

As honras e as condecoragdes, reparte-as o Governo pelos que
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prestam servicos eleitorais e sZo gé bem aquinheados pelos cofres Pl -
blicos: este, hi de morrer obscurel"

O indiferentismo que notara nos meios oficiais pélas coisas
do espirito fez com.que Zaluar vaticinasse, para Benfcié Dutra, o pere~-
cimento do seu nome, Neste pontd, engandw-se o ilustrc e c¢ulio visitan-
te. |

A arte de Miguelzinho e as suas nobres qualidades mo=~
rais e intelectuais, atravessando o tempo, puderam chegar até nds com
o mesmo brilho, quando se ouve a voz g8incera e erudita desse gran@e pan
lista, expoente das nossas tradi¢des e da nossa cultura, Afonso d'Escreg
nolle Taunay, dizendo ao velho artista do passado, como se estivesse com
ele conversando:

"Benemdrito Miguel Dutra, Miguelzinho como lhe chamavam
Quanto lhe deve a nossa tradicisl!

£ gue, no templo universal do tempo, n3o hi favoritismo ne~
le se agasalhando por méritos reais, longe das simpatias e do protecio=
nismo de grupos, os espfritos'eonquistadbres dos mais altos planos de
luz, consegWiéncia ldégica de sua destacada atuagfio no cumprimento dos
seus designios, justo premio conferide équeles que, fugindo ao gastigo
das posigdes inferiores, souberam se libertar das trevas e da mediocriw
dade espiritual, |

Miguelzinho foi sepultado no interior da Igreja de Nossa
Senhora da Boa Morte, de Piracicaba, eujos restos mortais repoumsam no
angulo direito da nave principal dessa Igreja, junto da capela-mor, sem
gue haja nesse ponto uma lipide, sequer, fazendo lembrar a presen¢a 8o
gseu benemérito idealizador, fundador e sacrificado construtor!

Numa das passagens de aniversario de sua morte, um dileto
amigo e culto conterréneo, o Douter Osorio de Souza, disse, reverencian

do a memdria desse grande artistas

"Viver sonhando foi a tua sorte,.
morrer sorrindo foi a tua morte;
Se morte pode haver a quem na vida
primaveras semeout de luz e de Arte,
estas eternamente irzo levar~te.

a palheta de auroras guarnecidall
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INDICES TECNICOS DE UMA OBRA



Labeca de Miguel Archanjo Benicio d’Assumpcdo Dutra (Itu, 15/8/1810

— Piracicaba, 22/9/1875) . Desenho a lapis do seu bisneto e meu ir-

mao Antonio Padua Dutra a quem rendo a mais: profunda e fraternal
homenagem- pelas suas altas qualidades: de artista.

13
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Em arte ndo pode haver realidade de uma forga técnica reco-
nhecidamente capsz sendo depois do pagamento do tributo de anos a f£io
de duras pr§ticas, através de ininterrupto trabalho no campd das  pes=—

quisas,

Penetremos um pouco no estudo critico da bagagem do nosso
mestre barroco = Miguelzinho, a fim de podermos aquilatar o nivel e a

extensdo dos seus conhecimentos artisticos.

Ao lado da sua comprovada c¢apacidade demonstrada na execus
¢cdo de desenhos e "aguadas" foi sensivel ao problema da cor, dominando-
o com alto espirito de obsetrvacfo nas suas pesquisas sobre vibragGes ig
minosas. Percorrendo caminhos seguros de desenvolvimento técnico~pictd-
rico sempre dominou inteiramente o problema da 'dominante tonal', defi-

nida com méritos em todas as suas obras.

Mestre na analise das grandezas tridimensionais jamais fu-
giu a plasticidade dos planos na elaboragio da imagem representativa das
formas espaciais, a tudo Yenvolvendo"™ eom graga, sensibilidade e maes =
tria.

Seguro no emprego das massas coloridas e tonais, entrosando
dreas de luz, de penumbra e de sombra em fungio do efeito luminoso do

"quadro" soube resolver o problema do contelldo pldstico de uma obra, no
respeito a exigéncia bédsica da conservacio da unidade da superficie pig
torica. Pela distribuigdo entrosada das sucessivas gamas de tinta apli-
cadas por transparéncia ou por vigzinhanca na composicio das massas de
pintura sem dfvida soube apro¥veitar todos os vazamentos cromiticos e
tonais superpostos na fixagio de uma segura trama coloristica ”envolveg
te'" na execugdo e apresentacdo das suas obras, Como estudioso dos pro =
blemas de pintura, ja lhe andavam vizinhos os principios técnicos e
temdticos da "Escola Impressionista’ de Manet e Monet =~ a mais oompleta

das "escolas de pintura' de todas as épocas,.

Dominando a técnica da aquarela jamais se perdeu no scgredo
da indicagfo da transparencia das gores sobre a superficie branca do
papel, que nada tem a ver com as tintas &e cobertura total da pintura a

~ ° P
cola ou "tempexa', dos antigos flamengos.

De uma firmeza absoluta na execucgdo dos seus desenhos, por
vezes de comovente simplicidade e expressiva sintese plistica - que &

o mais dificultoso em arte -~ em variis momentos ele se nos apresenta oom
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a virtuosidade de um eximio gravador imprimindo tragos t3o seguros como
as decididas incisdes da "ponta sewva" correndo sobre o zinco ou scbre o
cobre nas marcas inconfundiveis das "dguas-fortesh

Indiscutivelmente, foi um maestro de técnica na execugdo das
"aguadas" em claro-escuro chegando a arrebatar, per vezes, a nossa admi-
racio diante da forga de expressio da obra, tanto no regisiro da lumino-
sidade dos eclaros ou ma valorizagio entrosada das zonas de penumbra, co
mo na corregdo do msdelado definido pelos toques de sombra - carater res
ponsivel pelo relevo e pela vida dos desenhos.

No capitulo referente ao agrupamento de formas na superficie
do "quadro" soube fazé~lo dentro das mais rigidas exigencias compositie~
vas, aproveitando os espagos como conhecedor da fungio das medianas, das
diagonais e das linhas de tergo da superficie no atendimente do necessa~
riamente requerido pelo nosso sistema dticoe

Vignola e N, Durand (teoria dos volumes estiticos) estiveram
presentes na concepgio dos vazamentos espaciais que deram corpe a estrue
tura dos seus trabalhos arquitetonicos assim como abriram-lhe a mente pa
ra novos engenhos funcionais nesse setor de arte esvegializada. Leonardo
da Vinci e Leon Battista Alberti caminharam gom ele na resolucfio das -
grandezas consideradas em '"fuga', dissecando o espago rebatido para o
plano do "quadre" no estudo das sxcrescencias e das penetragSes negatiws
tomadas em profundidade espacial, No momento, ocorre«nos um importante
conselho de Leonardo quando da tentativa de coordenar elementos que
pudessem fixar as normas da organizac®o e representacgio gréfica das
formas do espagco = "B preciso aprender~se em primeiro lugar o desento e
a perspectiva, para que se pessa dar a cada objeto as devidas dimensdes...
Os que se entregam ao desenho sem a base cientifica assemelham=se a na-
vios que se fazem ao mar sem timdo e sem bissola, Sem a teeria nio se po
de chegar muito longe na arte',

Do mesmo modo, a semelhanga de Luca Signorelli - o magni{fico
decorador dos esplendidos "afresecos" da eatedral de Orvieto = ou de Masa
ecio ~ cuja obra mixima esplende na Capela Brancacci da Igreja dei Carmi
ne de Florenga, expoente do génio inovadeor dos problemas da forma e  da
eor, fonte de ensinamentos 21 muitos e ac prdprio Michel Angelo - as fi-
guras de Miguelzinho surgem com a dignidade de construgio no respeito a
estrutura sem mulilacgdes ou deformacdes tendentes a uma exibigZo pessoal

de falsa autenticidade, Assim, o método analitico e descritivo das formas
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integrantes do espago é evidente na solug3o de suas obras de cunho pic =~
tdrico, escultérico e arquitetonico, segundo os positivos conceitos enun

ciados pela teoria de Gaspard Monge.

Artista barroco atendendo ao espirito da sua época, suas con
cepgdes ndo se cingiam as limitagdes dos espagos fechados, nio permitin-
do que as linhas conflitassem com a grandeza infinita das liberdades es-
paciais, como hoje é perfeitamente revelado pela via de agesso as consi=-
deragoes sobre estética de Alois Riegl e Henrich Wolfflin., As formas tan

bém sdo espago de dupla estrutura = fluidez e matéria,

Desenvolvimento plistico é a maneira positiva de interpreta-
cdo adotada numa obra de arte visual, quando no encaminhamento seguro da
concepgao interligada de espago e forma., A forma espacial deve viver na
obra de arte como se o artista fosse o seu préprio criador. Ela "falaco
mo porgio Util do espago traduzindo um indice de sensibilidade humana.
Fra Filippo Iippi ou Fra Angelico de Fiesole comparados a Sandro Botti =~
celli, apesar de grandes na 8ua expressdo de génios na arte, sao persona
lidades situadas em campos t3o diversos no plano da concepgio, da técni
ca e das mensagens, bnguanto naqueles respira=se o misticismo dos monges
de recolhimento, tementes e solitirios, alma voltada para o Céu, em San-
dro Botticelli sente-se o espirito profano em campo artistico, eivado
da patente sensualidade bem caracterizada no recurvado das linhas de
contorno de suas figuras e nos meneies de suas atitudes, numa autentica

antecipagdo do "Estilo Barroco'" dos séculos XVIII e XIX,

Jamais esteve ausente no emprego da triangulacao cromidtica e
tonal em seus trabalhos, atendendo a mais rigida exigéncia de aplicagdo
dos elementos luminosos em funcdo de pintura - na decisfo de obter o)
mais acentuado efeito plistico da obra, isto &: complementacio por vizi-
nhanga de uma cor ou tom "frio" com outrec de yibragdo "quente'"; comple -
mentacdo de uma cor luminosa ou ndo luminosa com um tom ". terroso "' ou
proveniente da mistura com os "neutros absolutos" e, complementagéo de
uma cor com outra cor na linha direta de aplicagio das exigéncias figi -
cas sobre vibragdes luminosas no setor das artes, "Escala de cores" e
"Escala de valores" estiveram sempre a servigo do seu talento na execu-

¢2o de suas obras de pintura,

Em escultura aplicou insistentemente o 'espago da volta sobre
o modelo", que foi tentado em pintura pelos artistas "cubistas'no inicio

do séeculo, redundando em prova negativa a anunciada descoberta de uma
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suposta.quarta dimensdo espacial na solugio dos problemas da arte da
pintura, Foi uma "Escola" de vida curta, efemera como todas as aberra-
coes introduzidas em arte. Uma experiéncia a mais a se juntar as mui-
tas pelas quais vem se arrastando a arte até aos nossos dias sem ha-

ver, no entanto, uma definigdo positiva em qualquer delas,

Suas figuras sdo portadoras de uma excelente plasticidade
tanto na indicagdo dos planos de desenho como no modelado das massas ,
assim como bem definididas sZo elas naquilo que diz respeito ao enqua-

~ -~ .
dramento compositivo e a fixagdo do oardter pessoal dominante,

A composigdo "Ressurreicao de Lazaro" -~ da obra maxima da
pintura religiosa de Itu = exposta no altar-mor da 'Capela do Jazigo''e
o esplendente teto da capela-mor da Igreja de "Nossa Senhora Mae dos
Homens", de Porto Feliz, existentes até pouco tempo, nio focalizaremos
neste estudo téecnico pela razdo de aquela ter desaparecido nao se sabe
como e, este destruido por caprichos vanddlicos de inspiracio moderna
a fim de ser substituido por lage de concreto armado, ainda que se
tratando de uma pega interna de uma velha, artistica e histdrica igre-
ja de construgdo barroca pois, os bandeirantes paulistas ali recebiam
as Gltimas bengios de Deus a hora de sua partida para o desconhecido

sertio,

No entanto,vamos dissecar tecnicamente num estudo critico
um dos seus maiusculos trabalhos - "Retrato do Padre Fabiano José de
Camargo" - pintura a 6leo em tamanho natural, pertencente ao Professor

Vinicius Stein de Campos.
Obra de vultossem divida,

Nela se encontra aquilo que aos mestres cabe apresentar na
concepgdo de suas obras ja pelo respeito 3 unidade de superficie do
"quadro" através dos elementos compositivos = que lhe devem ser propor
cionais e bem langados nas zonas«gchave de estrutura compositiva - ja
pelo rendado das cores em funcdo de ambiente - na constituigdo de uma
trama de valores cromiticos e tonais capazes de sustentarem o equili -

brio da obra coloristica por toda a superficie da tela,

0 lancamento da figura no quadro (corte) - em canone ticia
nesco ~ ¢ exato, permitindo além da proporcionalidade ambiental de en-
quadramento (relagdo pura de grandezas) wum tom dominante local de al-

tos predicados luminosos (vibragdo cromética em fungdo de fundo claro).
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Como tratamento da massa total e dos detalhes, a obra ¢ gde
umé exuberancia impressionante no que se refere as exigéncias indispe&
sé@éis da pintura idonogréfica, na qual o artista deve fixar tudo, a
‘maneira de uma prova de expressio naturalista (escola flamenga primiti-
va), Gomo bem exemplificaram os irmdos Van Eyck, Brueguel II.Vecchio,

Memling 14 fora e Debret, Rugendas, Taunay e Ender entre nds,

Em "Retrato do Padre Fabiano” tambeém se positiva um extraor
dlnarlo aesenvolv1mento técnico na execugéo do modelado da cabega e das
m3os - pontos altos do genmero '"figura - numa obra que se impde tanto pe
la correcdo do desenho e das massas coloridas tomadas em fungio de pin-
tura como pela proporcionalidade e expressio dinamica de todos os elemeg
tos ' responsiveis pela estrutura total do modelado ou, ainda, pela fa-

tura empregada no tratamento da obra pictdérica.

Observe~se atentamente o minucioso requinte de interpretagzo
do paramento eclesidstico, numa demonstragao sadia de conhecimento e de
sensibilidade artistica quando da resolucgfo das matérias t3o diversas
do rdquete, da estola, do rendade da gola e dos punhos, do 1agarote pen

dente sobre o busto,

Num exame de penetracio profundamente técnica, & notivel
esta pega da extensa Dagagem deste nosso artista considerando-se a ma-
neira pela qual resolveu o problena da plasticidade pictdrica de todos

os elementos solicitados a execugao da obra.

No "Retrato de Antdnio José Veloso!, do "Museu da Conven-
gao de Itu", desenvolvido em técnica de aquarela - tao diferente da do
6leo - notam-se as mesmas grandes virtudes do trabalho anterior anali -

8ado,

Outras provas reais do eclético conhecimento técnico de Mi-
guelzinho poderiam ser trazidas a luz para um exame minucioso de obras
de pintura a 6leo e aquarela; de escultura, arquitetura e técnicas de
entalha ou ainda, de execugdo de miniaturas sobre marfim e de aquadas e

desenhos de vArios tipos e técnicas,

No entanto, para ndo nos alongarmos na andlise de outras pe
cas artisticas, nesta tese, cedemos a palavra @os conhecedores das ar-
tes plisticas e das técnicas proprias de sua execugio para um estudo crl

tico da obra desse grande artista barrogco de Piracicaba.



Desenho de cabecas em' tracos simples, a pena, & seme-
lThanca de gravura em 4gua-forte.
(Colecdo do Prof. Jodo Dutra).
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Estudo  de cabecas de animais:— desenhos a pena buscan-
do pela maior sintese figurativa 'a forca total de expres-
sao. Desenhos de Benicio Dutra.

(Colecao do Prof. Joao Dutra).



Retrato a éleo do Padre Fabiano José de Camargo, magu ifica obra de grande expressdo artistica, em tamanho na-
tural, executada na cidade de Capivari em 1865. — Padre Fabiano José de Camargo: Médico, Sacerdote, Poeta,
ta, Politico e grande orador sacro, nascido na cidade paulista de Capivari.



Primitiva Capela de Nossa Senhora Aparecida, préxima de Guaratinguetd onde hoje se ergue a monu-
mental Basilica Nacional de Aparecida do Norte, fixada no ano de 1847. (Documento inédito — Cole-
¢do Dr. Pacheco e Chaves)

Rancho e pouso de tropeiros em Guararema 6 na estrada de comunicagdo entre Sdo Paulo e Rio de Ja-
neiro , em 1847. (original inédito). Rancho aberto.

Vista panoramica de Taubaté — 4a. Vila da linha Sdo Paulo-Rio de Janeiro, no ano de 1847. (origi-
nal inédito — Coleg¢ao Dr. Jodo Pacheco e Chaves),



Cabega de Libero Badaré (Jodo Batista) — aguada a nan-
quim executada em: 1830 e multiplicada por uma impres-
sora paulista. (colecido do Prof. Jodao Dutra)

Padre Diogo Antdnio Feijé — escultura de Miguelzi-
nho datada de 1840, executada em cedro. (colegdo
do Dr. Francisco Martins — Sao Paulo)



Projeto do Altar-mor do Convento da Santa Teresa
(para- recolhimento ‘de ‘Irmas) executado em 1847,
em Sao Paulo, admitindo a possibilidade de mudan-
ca na  estrutura compositiva do altar. ‘Examinem-
se os. detalhes do desenho sdbre o eixo de'simetria

da peca.

Altares das naves laterais

do Convento de Santa
Teresa — Sao Paulo — projetados e executados por
Miguelzinho em 1847.
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Imagens de Sdo José e Nossa Senhora dos Anjos — escu lturas em madeira (cedro) executadas por Benicio Dutra,
em Pira cicaba



CAPITULO IV: CONCLUSKO
(A ESALQ - USP, pesquisando arte brasileira em

Piracicaba, de Sao Paulo =~ Brasil)
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Na passarela do tempo, Piracicaba devera contar toda a tra-
jetoria luminosa da sua arte, os seus dias de gldoria e as suas conguis -
tas, por Jjustificado e muito honroso; mediante o tragado biogrifico dos
seus setenta e tantos artistas. Isto, no entanto, & assunto para ser tra
tado com o imesmo merecido carinho gue nos preocupa, agora, com vistas a
personalidalle do precursor da pintura iconogréfica e de cavalete da Im-
perdial Provincia de S3o Paulo. Trata~se de uma bagagem positiva de reali
zaqaes, de 8estacado sentido para a gente piracicabana com larga proje -
¢8¢ ho panorama das artes rdacionais, éomo se depreende do desenvolvimen-

to histdrice contido neste tubalhe de pesquisa gobre Arte.

Desenvolvendo este assunto, numa original tese de concurso,
inicia=se um sério e necessario estudo sobre a contribuigdo de Piracica-
ba na Arte Nacional, célula viva da esplendente arte da Imperial Provin-
cia de S3o0 Paulo, assim como, esta é a oportunidade que se oferece a Es-
cola Superior de Agricultura "Luiz de Queiroz" - USP, sempre atenta aos
problemas da cultura e do espirito, para apresentar, num trabalho inédi-
to de pesquisa - desenvolvido 8 luz de documentos originais sobre artiE
tas e arte de S3o Paulo, um caminho novo ainda ndo percorrido, convenien
temente, pelos estudiosos do assunto, a fim de que a arte paulista se
possa definir com a sua real expressdo de grandeza, ao lado de outros
grandes centros art{sticos nacionais, do passado, como bem demonstra a
prova objetiva da instalagdo do "IQ Museu de Arte Sacra de Sao Paulo'l,

ocorrida a 25 de janeiro (Dia de S3o Paulo) do ano de 1970.

Muito se perdeu da arte de Sao Paulo, por demoligdo, troeas
e vendas de obras, falta de zelo e de conhecimentos por parte dos encar-

regados responséveis, agdo nefasta do tempo e de insetos nocivos.

Pondo de lado o seu precioso acervo de arte, S3o Paulo sacri
ficou-~se, nesse setor, para melhor poder atender aos pesados encargos

B . ”~ - »
e compromissos ligados a vida da nagao brasileira,

Desde o instante historico da grande arrahcada de penetracgio
bandeirante, tao acentuada foi a participagdo de S&o Paulo no plano de
construgZo da unidade nacional que, por vezes, chegou a negligenciar no
trato de problemas importantes, diretamente ligados ao desenvolvimento

de sua propria vida coletiva,

Ao contrdrio do que se verificou no ritmo de vida das Minas
Gerais, de Pernambuco e Bahia - S3o Paulo, esquecendo-se da sua arte, ao

transformar-se numa cicldpica forja de trabalho a servigo da Pitria, lan



56,

gou~se decididamente aquelas atividades gue se pudessem converter, de

- . 3 . [ad -

imediato, em fontes de divisas economicas, capazes de manter o Gigante
~ . . - 2 3

nascente, nao entorpecido e exausto como afirmam muitos, mas lucido e

vigilante, na plenitude de sua vitalidade.,

A arte de Sdo Paulo, ao tempo da Provincia e do Império,foi
tdo grande e valiosa como aquela que tanto nos enobrece, a ndés, brasi -

leiros, desenvolvida nos Estados de Minas Gerais, Pernambuco e Bahia,

Dando erédito a nossa afirmagfo, isto &, de que a arte pau-
lista é muito grande para ser destruida ou legada ao esquecimento, sur-
ge, como uma confortadora realidade, o I2 Museu de Arte Sacra de S&o
Paulo, instalado no histérico Convento da Imaculada ConceigZo da Luz,

edificio construido no ano de 1773.

Sobre tao importante acontecimento, assim se manifesta Sua

Eminencia, o Cardealw-Arcebispo de 830 Paulo, Dom Agnello Rossi:

"H4 necessidade de que todos tomem conhecimento do
maravilhoso acervo de objetos sagrados pertencentes a

Igreja.

S20 objetos de muita riqueza, muita histéria e mui-
ta arte, superando, na opinido de Dom Clemente Silva
Nigra, diretor do "Museu de Arte Sacra de Salvador'", e
a maior autoridade brasileira nessa matéria, o prégriq

patrimonio da Bahis, que é considerado, no pais e nomun

do, um palpitante santudrio de arte religiosa.

No momento wltima=-ge a reforma do casarzo monastico,
tendo sido j& convidado Dom Clemente Silva Nigrs para
organizar o nosso Museu de Arte Sacra, onde serd exposto
o acervo de quadros, imagens, paramentos, calices, orna-
mentos e altares que ora se acham sob a custddia da Cii-
ria Metropolitana, A essas colegOes preciosas que foram
reunidas por Dom Duarte leopoldo e Silva, com estranhoca
rinho, temos certeza de que serao acrescidas outras pe =-
cas de valor histdérico e artistico, que se encontram na
posse de Igrejas e de familiasde Sao Paulo. Assim, os
tesouros guardados, por periodos centenadrios, em nossas
igre jas, capelas e altares familiares, serdo contempla =
dos por todos,y inclusive a primitiva imagem de Nossa Se=-

nhora da Luz, que s6 tem reccebido o olhar das monjas,
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Também, o professor Pedro Antonio de Oliveira Ribeiro Neto,
antigo paulista e diretor do Museu, afirma ndo haver condigdes para ava
liar o custo do acervo todo. - "Somente trés pegas das guase duas mil
que compoem o Museu de Arte Sacra de S3o Paulo valem guase um bilhdo
de cruzeiros antigos. Sao elas: Sant'Ana Mestra e Nossa Senhora dos
Prazeres, ambas do famoso escultor paulista Frei Agostinho de Jesus, e
uma obra do Aleijadinho, unica alids do Museu, também avaliada em pglo
menos 200 mil cruzeiros novos; No acervo da Curia Metropoli%ana, cuida-
dosamente tombado pele diretor do Museu e varios auxiliaresy estao reu=-
nidas pegas = entre elas méesas, cadeiras e damas dos séculos XVII,XVIII
e XIX « de antigas Igrejas de S3o Paulo, De todas as estituas prontas m
ra serem transportadas ao Mosteiro da Luz, algumas tem interesse espe-
cial, como a mais antiga do acervo =~ utta Nossa Senhora da Esperanga,amf
trulda em pedra agd, da época do descobrimento do Brasily um estranho
S30 Bris, com tragos mongoléides do século XVIII e um grande S8o Jorge,
de 2,20 metros, persohagem de um dos sapitulos mais interessantes da
histéria de Sdo Paulo. Isso sém falar na prataria: 16 lampadarios, deze

03 . . . o
nas de céllces, coroas, toucheiros e Jélas, que s4 & superada pela do

Vaticanol"®
Eis ai a revelagio do esplendor da arte paulista antiga,con
siderada apenas no setor da arte religiosa, NAo tenhamos divida:. nas

. ’ 4 . . ’ e 2 . -~
demais areas artisticas, a sua pujanga sera de identica expressao,

Como parte integrante do impressionante volume de obras de
alto valor artistico, da ressuscitada arte antiga dos paulistas, que
se manteve oculta por dezenas de anos nos depésitos, vinda esplendentew
mente a luz agora, para juntar-se a forga méxima dos demais grandes cen
tros nacionais, Piracicaba merece um lugar de destaque, sem dhvida, pe

la qualidade do espirito dos seus artistas e de suas obras}
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Vista panoramica de Mogi das Cruzes, no ano de 1847. — Primeira Vila da linha de comunicagdo entre
Sao Paulo e Rio de Janeiro (original inédito — Colecao do Dr. Joao Pacheco e Chaves).

Rancho e pouso de tropeiros em Piracangagua, na linha de transporte entre Sdo Paulo e Rio de Janeiro,
em 1847. Rancho fechado (colegao do Dr.Joao Pacheco e Chaves).

Vista panorimica de Pindamonhangaba — Quinta Vila da estrada de ligagao entre Sao Paulo e Rio de
Janeiro, fixada no ano de 1847. (original inédito — Colecdo do Dr. Jodo Pacheco e Chaves)



Retrato de Anténio José Velozo, personalidade de
projecao nos meios ituanos. Aquarela de harmonio-
so efeito coloristico, de estupenda técnica no
modelado das massas e de excelente desenho.

Capitao-Mor Vicente da Costa Taques Godes e Ara:

nha, responsavel pelas atividades politico-sociais aa

vasta regido de Itu na época do Império, da qual
fazia parte Piracicaba.
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O homem primitivo, em suas irrequietas e constantes andan -
cas por terras americanas, ndo pode resistir ao impacto emocional que
lhe foi imposto peld cenidrio de largas proporgoes de beleza e possibili

dades vitais, da terra onde hoje se levanta a bicentenaria Piracicaba.

Resolvendo o quase insoluvel problema da caminhada errante,
aquela gente rude aqui se plantou organizada em nucleo de primitiva es-
trutura, e de suas atividades = como necessariamente deve ser admitido=-
nio foi exeéluido o meio prdprio de comunicagdo habilmente expressa por
sinalizagao gravada em pedra e por motivos rudimentares de forma, ten-

tando articular mensagens de expressdo artistica,

Provas concludéntes desse deSpSnfar do espirito humano,real
mente valiosas pelo sentido de ménsagem de que sdo portadoras; puderam
chegar até nds através das inscrigdés rupestres e sinalagdes de arte
gravadas nos pafedoes de basalto situados em plena Area da cidade atual,

a margem esquerda do nosso rio.

Ainda que rudemente insculpidas hi milénios, tais comunica-
¢Ges representam a origem das etapas cheias de méritos, impregnadas de
espirito e de sensibilidade, com que a arte piracicabana haveria de se

~apresentar aos nossos olhos no transcorrer do tempo.

Num estdgio mental tdo diverso e distante do’seu antecessor,
isto é, na época que precede a verdadeira histdria de Piracicaba, aqui
se movimentaram os intrépidos Paiaguis - indios canoeiros donos das
terras da regifio - de positiva sensibilidade as manifestagdes de arte,
atestando uma franca evolugdo do eespirito humano na concepcdo de pecas
artisticas de aprimorado gosto e paciente execugio. Sem dfvida, hi mar-
cas encontradigas entre as mensagens de arte da nossa regiao paiaguacam

aquelas oriundas do espirito da civilizagio marajoara do norte do pais,

£ por demais valiosa e merecedora de um estudo mais profun-
do, essa contribuigdo artistica regional do perfodo que antecede a data
de fundagdo da cidade bicenteniria (19 de agosto de 1767)., Para o julga
mento imparcial do grau de adiantamento desses Iindios - que em muito nos
enaltece ~ examinemese o indice do seu espirite criativo, o gosto esté-
tico, a técnica empregada e a delicadeza de exegugdo das suas obras de

arte.

Sao Paulo acompanhou em ritmo e em sensibilidade o sentido
evolutivo artistico dos grandes centros nasionais de arte, como Minas

Gerais, Pernambuco e Bahia,
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Entretanto, é preciso que se entenda ser a sua arte vagada
. . . . . 4 3 - .
nos termos requeridos pelos meios materiais disponiveis da regiao paulis
. . ) . e
ta =~ madeira, barro e metais -~ destinados exclusivamente as obras de
recinto fechado. Isto veio decretar o seu isolamento no que diz respeito

ao contacto direto e permanente com o ptiblico,

A estatuiria religiosa em madeira e barro, a pintura a Sleo,
a aquarela e cola, as aguadas, as miniaturas sobre marfim, as pegas
de ourivesaria, a cinzelaria em metais diversos, as obras em ferro bati
do, o entalhamento dos magnificos conjuntos e pegas que guarnedem os in=-
teriores dos templos e residéencias de alto padrao.sodcial condensam supe~

riormente a bagagem da nossa arte antiga paulista,

Ainda que ée resséntindo da falta de outros meios materiais,
a forga de expressado da sua grande arte torna~se evidente no "Primeiro
Museu de Arte Religiosa' de Sdo Paulo, instalado na Capital do Estado,no
antigo Colégio da Conceigado da Luz (1773) e inaugurado a 25 de  janeiro
de 1969, Cuida=-se de um museu de arte antiga da mais alta expressao, tan
to pela categoria das obras expostas como pelo valor incalculdvel do
seu acervo, diante das credenciais inconfundiveis dos artistas nele ca-
talogados, desde os "barristas" do.sdculo XVI até aos mais destacados mes
tres dos séculos XVII, XVIII e XIX,

Esta inadiivel e patridtica iniciativa é, sem dfivida, a afir
magdo plena e insofismivel do grau de cultura e descortino daqueles que
respondem pelo destino de S3o Paulo e, uma honrosa atengdo dispensada as
sugestoes e indicagdes que insistentemente vimoes fazendo as autoridades

estaduais e instituigdes culturais, desde 195k.

A pedra dura (granito) e a pedra plistica mole (pedra-sabzo)
- préprias para as obras de cantaria e escultura ao ar livre = registram
se como material wegional disponivel a execugdo de obras de arte em ou-

tros centros artisticos do pais,

As pegas de alta classe artezanal e artistica que povoam as
ruas, os logradouros publicos e as pragasj; as estruturas de pontes e de
simbolos religiosos, os bebedouros e ghafarizes responsiveis pela dgua
de uso da populagio, os elementos desorativos das magnificas fachadasinz
rocas das velhas cidades imperiais, além de grandes no seu mérito artis-
tico trazem a destacada vantagem de resistirem ao castigo do tempo, em
nada se alterando. Este privilégio oferecido a arte - o de poder ser ex=

posta ao ar livre em plena praga publica - di=-lhe o verdadeiro sentido
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de popularidade provocando, além do mais, a sua divulgagio pelo espiri-
. . £, . .
to de andlise dos pesquisadores, criticos e estudiosos dos problemas ar

tisticos,

Na época historica da Colonia e do Império, ao lado dos tres

grandes centros de arte da Provincia de S&o Paulo - S80 Paulo, Itu e

Mogi das Cruzes - haveria de surgir, por certo, um quarto niicleo sensi=-

vel as expressoes do espirito:‘Piracicaba.
Sem duvida aqui se manifesta como positivo, com timbre de
grande privilégio, o determinismo histdrico bafejando Piracicaba com

o carinho sempre almejado quando da sua construtiva presenga.

Vencendo terriveis obsticulos temos andado por muitos e mui
. - “ - .
tos anos no dificultoso caminho da exaustiva exigencia das pesquisas,
buscando aqui, ali, alhures - noticias, publicagdoes, fatos; documentos
originais em arquivos, museus, colegdes particulares, repartigoes publi
cas, recintos privados e religiosos, enfimy onde quer que nos fosse da-
do alcangar provas reais das nossas virtudes artisticas, através das
. (4 . . . ~ . « - .

quais pudessemos positivar a existencia maiuscula da arte piracicabana

ao lado daqueles outros grandes centros mencionados.

Se a arte da cidade de Sdo Paulo é exuberante como conse -
qﬁéncia, em grande parte, da acdo dos artistas estrangeiros vindos para
ci como membros efetivos das '"Missdes Culturais e a servigo da Corte,
a arte de Itu e Mogi das Cruzes ~ na qual se registra a independencia da
peia estrangeira pelo dominio absoluto, técnico e sentimental, do nosso
artista brasileiro = esplende pela originalidade e nacionalismo das
suas obras, patentes na soberba decoragao religiosa e na arquitetura dos
seus templos; no arrojo das composigoes magnificamente lancadas na es-~
trutura dos seus forros eclesiasticos; no equilibrio das cores e na
corregdo compositiva dos seus painéis alegdricosj na admirdvel plastici
dade das suas belissimas imagens; nos golpes magistrais da goiva corren
do e desbastando o cedro no rendado da modelagem de suas obras de enta-

lhamento e de pegas ornamentais decorativas,

Em Piracicaba, além das virtudes consagradoras desses ou-
tros centres, a arte toma um novo rumo de superior expressao, porque
atingindo as marcas reais do histdrico, do social e do folclorico quan-
do da fixagdo, pela imagem, do que foi a vida da nossa gente nos tempos

imperiais,

O realismo iconografico nascente e positivamente efetivo em
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nossa terra = o que antes ndo acontecera em outros pontos do territdrio
nacional como exXpressao de uma arte genuinamente brasileira, tanto na
percepcdo do ambiente como na técnica e escolha dos temas ~ pode nos
transmitir a verdadeira imagem de uma época através de numerosas pegas
artisticas e documentarias, numa mensagem do mais alto valor informati-
vo e valida para todos os tempos porque registrando, pelo desenho e pe-
la cor, a realidade de um dos periodos mais importantes da organizacgéo

nacionale

Isto nos assegura um posto de indiscutivel projegdo no cam-

po das nossas artes plésticas,

E ndo se acomddando és provas passadas, em obediencia as
transformagoes normais pot que deve passar um meio social em franca &vo
lucdo; a arte piracicabana acompanhou o tempo chegands até nos, numa
demonstracdo sadia do corpo adquirido pelo progresso tecnico e espiri -

tual dos seus artistas, como bem se verifica no andamento deste trabalho.
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Primitive man, in his impatient &nd constant goings in the
American lands, did not resist the emotiomnzl impact forced into him by
the landscape of large proportions of beauty and of vital posszibilities
represented by the local wherein today raises itself the two hundred

year old town of Piracicaba.

~

By solving at last the almost impossible problem of the coul
passless travel those rude people planted themselves nere getting orge-
nized in a nucleous of simple structure; among its activities -~ as ne-
cessarily should be assumed - the adequate means of communication was
not excludedj; it is ably expressed through signals engraved on stone
and by motifs rudimentary in shape, in an attempt to articulate a

thought of artistical expression.

Conclusive demonstrations of this dawn of the human spirit,
truly valuable by the sense of the message they carry, were able to
reach us through inscriptions on stone and art signals engraved in the
huge basalt walls located fully in the area of the present day town,

at the left side of the river bank.

Although they were roughly engraved thousand of years ago,
such communications represent the origin of the several worthy phases
pervaded by feeling and sensibility, with which the art from Piracicaba

would present itself to our eyes as time passed by,

In a mental stage so different and so far removed of its
predecessor, that is, in the time which precedes the true history of
Piracicaba, hereby the intrepid Paiaguas were moving around ~ canoes
handling indians -~ as lords of the land; they showed positive feeling
towards the manifestations of art, thus demonstrating a clear evolution
of thie human spirit in the conception of art pieces of refined taske
and patient work, There areundoubtly many points iin common between the
artistic messages of this paiagué region and those to be found in the

mara joara culture in Northern Brazil.

This artistic contribution of the region which precedes the
founding of the town is quite vealuable and deserves a deeper study. In
order to Jjudge impartially the degree of advancement of those indians,
which is a reason of pride, one should examine the creativc aspects,the
taste, the technigque which has been employed and the refinement of their
work,

Sa0 Paulo followed both in rhythm and sensibility the ar-
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tistical evolutive sense of the great national centers such as those of

Minas Gerais, Pernambuco and Bahia.

It should be born in mi=nd however, that its art is expres-
sed in terms imposed by the materials available in the region .-~ wood,
clay and metals -~ destined only to work in closed environments. This
brought about its insulation insofar as direct and permanent contact

with people is concerned.,

The religious sculptures in wood and clay, the oil painting
watercolors, aguarelles, the jewelry, the chiselling in various metals,
the works on wrought iron, the wood carving of the magnificent sets and
nieces which adorn the interiors of churches and of residences of peorle
of high standing, all this summarize at high level the accomplishements

of the old art from Sao Paulo.

The expressive power of this art is guite evident in the
First Museum of Religious Art in S3o Paulo which was installed in the
0ld "Colégio da Conceigio da Luz" (1773) and incugurated  January 25,
1969, in despite of the lack of material resources. It is a museum of
old art of the highest standing, due both to the quality of the exhibits
and of its collections and to the credentials of the artists listed, be-
ginning with the "barristas" (clay workers) of the XVII, XVIII and XIX
centuries. This museum represents a clear insight of the public officials,
and constitutesﬁan answer to the repeated suggestions m=de by the

author since 1954,

The hard stone (granite) and the soft plastic stone (soap
stone) adeguate for masonry and sculpture outdoors, nre materials of
regional interest and use, to be found in other art centers of the coun-~

'l:I‘y.

Pieces of high class either of vorkmanship or artistic exe-
cution which populate public places; structures of bridges and of reli-
gious symbols; the drinking places and fountains which supplied water
for the people; the decorative elements of the magnificent baroque Fa-
gades of the old imperial towns; all this, besides their great artistic
merit, contain the remarkable advantage of resisting the punishment of
the weather, This privilege which is offered to art ~ the possibility
of being exhibited outdoors in public squares ~ lends to it the true
sense of popularity causing, furthermore, its diffusion by the spirit

of researchers, critics and students of artistic problems.,
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In the historical era of the Colony and of the Impire,along
side the three great art centers in the Province of S3do Paulo ~ Sdo Tau
lo, Itu and Mogi das Cruzes ~ a fourth nucleous would raise to the sen-

sibility of spiritual expressions: Piracicaba,

It did manifest itself here os positive, with the s2al of
a high privilege, the historical determinisn breathing upon Piracicabsa

the sought for kindness of its constructive presence.,

Overcoming many obstacles the author has travelled for many
years the difficult road of a demanding investigations seeking every-
where new data and informations: newspapers, »ublications, facts, origi
nal documents in archives, museums, private collections, public ofiices,
lay and religious places, in sum, wherever possible to gather proof of
the artistic virtues of Piraciceba.which would place the town in the

same standing as the other centers.

Art in the town of 530 Paulo, &s exhuberant as it, results,
to a large degree, of the work of foreign artist wno arrived as mombers
of cultural missions at the scrvice of the court; on the other hand,art
in Ttu and Mogi das Cruzes shows the independence from the foreign yoke
through the absolute command, both technical and sentimental by  the
Brazilian artist, of the means of expression; their woxl: shines in the
superb religious decorations, in the church architecture in the chal-
lenge of the composition of the ceillings, in the halance of colors
and in the correct composition of the allegoric nannels, in the beauti-
ful plasticity of the statues, in the cutting of the cedar wood trans-

formed into laces, in the modelling of decorative jpicces,

In Piracicaba sides the wvir s whi onsecrated he
In Piracicaba, besid the virtue hich ¢ crated tl
other centers, art took a new direction of higher expression because it
reaches the real marks of the historical, sociali and popular when

fixed through the image of the peoplel!s life during imperial times.

R . .

The newborn ichonographic realism which wes nositively ef-~
i v
1

fective in Piracicaba - which did not happen in other parts of DIrasz

e

as an expression of a genuine and as technigues and choice of motifs ~
brought the reél image of an epoch through the nunerous artistic and
Gocumentary pieces, in a message of the highest informutive value and
permanently valid because it registers, by design and color, the reali-
ty of one of the more important Periods of the nztionsal organization -
this guarantees for Piracicaba = position of incdisputable nrojection in

the field of the plastic arts in Brazil.



By not abandoning itself to the past proofs, in obedience

to the normal transformations through which a society is evolution should

undertake, art in Piracicaba has accompanied the passing of time in a

healthy demonstration of a body which had been gained by the technical

and spirituwal progress of its artists, as shown in thds disscrtation.



Tipo de rua -~ Pedinte angariando esmolas

sob a invocagdo de um Santo cuja imagem a-

parece ao fundo da caixinha de &bulos pen-

durada ao pescogo por uma larga fita. Aqua-

rela fortemente desenvolvida como desenho,
como detalhes e como cOr.

Tipo popular no traje tipicamente pessoal que
lhe valeu a popularidade no seio da comuni-
dade ituana. Atente-se a delicadeza da expres-
sdo fisiondmica, assim como a seguranga do
desenho, atitude, desenvolvimento da cor
aquarelada e meticulosidade de detalhes.
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2 = Bibliografia

68.



69,
1 - PESQUISAS ORIGINAIS

Buscas em cartorios, arquivos, visitas e colecionadores de
pegas de arte antiga, levantamento de documentos originais pertencentes
a particulares, verificagdo em capelas e templos por indicagOes de do-
cumentos, sondagem de terrenos e escavagoes buscando elementos de arte

ind{gena regional - tudo constante da relagfo de "Locais de Pesguisa’,

LIOCAIS DE PESQUISA

- em conjuntbs e pegas; B -~ em documentos originais e pegasj

2

en documentoss,

Qe
1

~ Arayas - Igreja Matriz de Araras

-~ Campinas & Paldcio Episcopal da Diocese de Campinas

- Capivari - Residéncia da Familia Padre Fabiano Josd de Camargo
= ITtu - Capela do Jazigo

~ Itu - Matriz de Nossa Senhora da Candeliria

-~ Itu = Igreja do Senhor Bom Jesus

- Itu = Museu da Convencgdo de Itu

=~ Limeira - Igreja de Sao Benedito

-~ Limeira - Residencia da Familia Sebastido Dutra

- Lisboa ~ Arquivo Pitoresco de Lisboa

-~ Piracicaba - Residencia de Archimedes Dutra

- Piracicaba ~ Camara Municipal

~ Piracicaba -~ Cartorio do 12 Oficio

Piracicaba - Residencia da Familia Jorge Pacheco e Chawes
-~ Piracicaba «~ Igreja de Sado Benedito

-~ Piracicaba - Igreja de Nossa Senhora da Boa Morte

- Piracicaba - Igreja Matriz de Santo Antonio

- Piracicaba ~ Residencia de Jodo Dutra

~ Piracicaba -~ Residéncia de Jodo Miguel de Siqueira

- Piracicaba « Margens do Rio Piracicaba

~ Piracicaba - "Passo da Paixao"

-~ Piracicaba = Prefeitura Municipal

~ Pgrto Feliz - Igreja de Nossa Senhora Mae dos Homens!

- Sdo Paulo - Convento de Santa Tereza

~ S&o Paulo = Curia Metropolitana da Arquidiocese de Sao Paulo

W QP W r WU Wwww QP @ Q QU W W W s @ w.Q >
i

-~ S8o0 Paulo -~ Residencia da Famflia Alfpio Dutra
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Sao Paulo Residencia de Francisco Martins

Sao Paulo Residencia de Godofredo llilken

330 Paulo

Igreja de Nossa Senhora do Belém

-

Sao Paulo

Igreja de Nossa Senhora da Penha

Sfo Paulo - Residencia de José Anthero Pereira Junior
Casa Branca - Igreja de Nossa Senhora do Rosario
Itapira = Igreja Matriz de Itapira

Sdo Paulo = Museu Paulista

S3o0 Paulo - Servigo do Patrimonio Histdrico e Artistico
Nacional

Sao Paulo =~ Residencia de Vinicius Stein de Campos
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ILUSTRACAO DO TEZXTO
(Reproducgao de pegas e documentos

~ 25 folhas, numeradas, com 43

originais)

cliches -
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reproduzindo pecgas e documentos

ILUSTRAGIO DO TEHXTO

Em folhas numeradas de 1 a 25, 45 (quarentc e déito) cliches,

no texto, dos quais, 36 (trinta e seis) sdo inéditos.

A

B

C

-

g

. . . . ’ .
originais, ilustram a materia

contida

Distribuicio #os clichés . « « « ¢« « + » » o . Entre folhas

Arte do homem primitivo, em Piracicaba (tempos re-

motos)

1. Inscrigoes rupestres - caracteres de comunicagao
sinalizada em pedra '

2, 3inalacgoes de arte - primitiva simbologia figur§

tivista, gravada em Pedra ceeseeessrsosssocssase

Arte regional indigena, em Piracicaba -~ Paiaguas

(anterior = 12 de agosto de 1767)

3. Igacaba - urna funeraria de cacique Paiagua, tra
balhada em relevo e decorads com trés.cores, so-

bI‘e Ceramica © 5. 0.8.0 00 000 00 05 9 0 008508600 0805000009380

Arte piracicabana no periodo historico (de 19 de agos

to de 1767 a 12 de agosto de 1967)

L, Capa da Ata de Tundagdo da cidade de Piracicaba
(1/8/1767)

5, Vila Nova da Constituigéo ~ Piracicaba ~ em 1845
Vista geral da Fazenda Monte Alegre, em 18L45.,..

6., DPasso da Paixdo !'Sao Francisco de Paula', em Pi-
racicaba -~ 1873
Detalhe do Passo da Paixéo - Cristo no Horto

7, Fachada da Matriz de Santo Antonio, em Piracicam
ba -~ 1850
Altares (2) naves do Consistorio do Santissimo e
de reuniao da Irmandade

8, Altar-mor da Matriz de Santo Antonio, em Piraci=-
caba -~ 1850
Altares laterais (2), do corpo da igreja -~ 1845,

9., S. Hs o Imperador D, Pedro II, no dia de sua
coroagdo e sagragao -~ 13840

10, Local da Proclamagio da Independencia do Brasil~

1846,
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1Z e 15

13 e 1k



11,

1L,

18.

19.

"Venda Grande” - Ultimo reduto da Revolugado de
Sorocaba, de I8L2 ...ttt enrtitereirteaanenns
Matriz de Itu - altar-mor, depois da reconstru -
g¢&o interna

Altares laterais (2) devois da reforma

Matriz de Itu (Nossa Senhora da Candelaria) -~
projeto das tribunas da capela-mor, para execu =
gao na reforma

Pegas projetadas e executadas mo altar-mor da Ma
triZ A6 TtU eeiveierioosiososonosortocssnsaasssnes
Miguel Arcanjo Benicio da Assungéo Dutra- o "Mi-
guelzinho'', Desenho de Antonio Padua Dutra......
Lstudo de cabegas humanas, a tracos de pena, com
nangquim

Desenho de cabegas de animais, com tragos a nan-
quim

Retrato, a 0leo, do Padre Tabiano José de Camar-
go (tamanho natural)

Primitiva Capela de Nossa Senhora Aparecida, em
18L7

Rancho de tropeiros, em Cuararema - estrada S&o
Paulo -~ Rio de Janeiro, em 1847

Vista panoramica de Taubaté, no ano de 1847
Retrato de Libero Badars, em 1830 (aguada & nan-
quim)

Padre Diogo Antonio Teijo, em 1840 (escultura em
madeira)

Projeto do altar-mor do Convento de Santa Tereza
-~ S80 Paulo - 1847

Altares laterais (2) do Convento de Santa Tereza'

- 1847

Escultura religiose, em madeira: 80 José e Hos-
sa Senhora dos ANJOS seevessvoesoresonsososocnsa
Vista panoramica de Mogi das Cruzes, no ano de
1847

Rancho e pouso de tropeiros, em Piracangagun
Rancho fechado, na estrada Sfo Paulo -~ Rio  de
Janeiro, em 1847

Vista panoramica de Pindamonhangabe, em 1847
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Capitdo-mor Vicente da Costa Tagues Goes e Aranha
Retrato de Antonio Jose VelOBO siveivervrensosns
Conjunto principal da Tgreja de Nossa Senhora da
Candelaria -~ Matriz de Itus sltar-mor e  altares
laterais, em estilo DATrroCO sseevesvieivereassansne
Tipo popular, da cidade de Itu

Tipo de rua -~ pedinte, angariando esmolas

Folia do Divino -~ Festeiros.e conjunto de misi -
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