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Resumo

Situado no 4mbito da preservagio do patriménio no Brasil, este trabalho se
interessa em discutir as idéias e as préticas que estio na origem da organizacio do atual
Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional - IPHAN (situadas entre as décadas de
1920 e 1960), a partir da estrutura e do conteiido do seu texto fundador: o anteprojeto para o

Servigo do Patriménio Artfstico, elaborado por Mario de Andrade em 1936.

Como hipdtese principal consideramos que Mario de Andrade - autor do
anteprojeto e grande interiocutor da Instituigdo até sua morte - ¢ Rodrigo Melo Franco de
Andrade - autor do texto do Decreto-lei n. 25/ 1937 que organiza legal e administrativamente
o Servigo do patrimdnio, dirigindo-o durante os primeiros 30 anos de existéncia -
representam as duas faces soliddrias da ag@o patrimonial do IPHAN no momento da sua
criagao, pensando e agindo de forma dialética e complementar, e de acordo com 0s principios

esbocados no anteprojeto.

Discutimos essa hipdtese a partir de pesquisa bibliografica retrospectiva e de
investigagdo em arquivos técnicos e administrativos ligados a personagens € Institui¢des
que participaram do debate para a criagdo do JIPHAN. Ao orientar a pesquisa para a
problematizago ¢ superagdo da dicotomia que tem restringido a discussdo sobre patrimdnio
no Brasil a contraposi¢iio ideolégica entre "pedra e cal" (o material contemplado no decreto)
e "cultural” (o imaterial contemplado no anteprojeto), tornou-se fundamental historiar as
nogdes que conformaram o campo da preservagio do patrimdnio, no Brasil e
internacionalmente, situando-as no tempo € no espaco, bem como estabelecer 0s contornos

desse campo do conhecimento.

PALAVRAS-CHAVE: preservaciao do patriménio; patriménio histérico e artistico
nacional; patriménio cultural e identidade; anteprojeto de criagio do Instituto do

Patrimonio Histérico e Artistico Nacional; o patrimdnio de Mario de Andrade.




Abstract

Inserted into the heritage conservation field in Brazil this work aims to
consider the ideas and practices found at the organization root of the existing IPHAN, - the
Brazilian Cultural Heritage Institute (between the 1920s and the 1960s) -, commencing from
the structure and content of its founding text: the preliminary proposal for the Cultural

Heritage Service, as prepared by Mario de Andrade in 1936.

As the leading hypothesis we consider that the author of this preliminary
proposal and also great interlocutor of the institution until his death - Mario de Andrade -
along with Rodrigo Melo Franco de Andrade, author of the text of the Decree 25/1937 which
legally and administratively organized the Heritage Service and who had run it during its first
30 years — these two men represent the cooperative faces of IPHAN’s heritage task at the
moment of its creation, since they pondered and acted in a dialectical and complementary

approach, as well as consistent with the principles delineated in that preliminary proposal.

We have examined this hypothesis starting from the investigative and
retrospective bibliographical analysis in technical and administrative archives, linked to
individuals and institutions that were part of the careful thought prior to the establishment of
IPHAN. In adjusting the research toward the problem-rendering and dichotomy-overcoming,
which has confined the debates upon culitural heritage in Brasil to the ideological opposition
between “‘stone and lime” (the tangible mentioned on that decree) and “cultural” (the
intangible mentioned on that preliminary proposal) -, it became crucial to report the notions
that would conform the heritage conservation field in Brasil and abroad, positioning them in

time and space, as well as to establish the boundaries of this field of knowledge.

KEY-WORDS: heritage conservation; national artistic and historical heritage;
cultural heritage and identity; preliminary proposal for the creation of the

National Artistic and Historical Heritage Institute; Mario de Andrade’s heritage.
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Introducdo

Discutir as idéias e as préticas que estdo na origem da organizagiio do atual
Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional - IPHAN* foi a proposta inicial desse
trabalho de pesquisa e reflex3o. Na tentativa de criar contornos mais definidos para proposta
tao ampla, tomamos como foco e eixo estrutural, o texto fundador do IPHAN, o Anteprojeto
para criagdo do Servigo Histdrico e Artistico N acional, elaborado por Mario de Andrade em

1936.

O trabalho foi organizado a partir do préprio texto do Anteprojeto para o
Servigo do Patriménio, preterido em favor do Decreto-lei n. 25, mais enxuto e adequado &
pratica legislativa e & administragio do trabalho patrimonial. Denso e polémico, tanto nos
detalhes como na abrangéncia, o Anteprojeto estabelece os objetivos da nova instituigio,
delimita um campo de discuss@o, levanta problemas, cria uma estrutura técnico-adminstrativa,
nomeila interlocutores e opositores, enquanto define o que entende por "patrimdnio artistico
nacional” e como deve ser a sua preservacdo. Define a obra de arte patrimonial,
classificando-a em oito categorias; define uma nova terminologia para nomear a proteco, 0
"tombamento” (diferente de "classificagdo”, tradugdo literal do francés, adotada
internacionalmente inclusive por Portugal); cria quatro livros de tombo e quatro museus
nacionais a eles associados como instrumentos e lugares da preservacio. Se a fungio do
Anteprojeto era conformar a primeira tentativa efetiva de institucionalizagdo do patrimdnio
no Brasil, servindo de base para o texto da legislagéo, ele acaba extrapolando, suas
atribuicdes e criando polémicas que persistem até os dias de hoje, como soe acontecer com

Mario de Andrade.

A decisio de tentar atualizar a discussio sobre a preservacdo do patriménio no
Brasil, significou uma operag@o de explicitar historicamente e trazer para o presente uma
série de nog¢des que estdo na origem do pensamento desse campo do conhecimento - situadas
na Europa Ocidental, no final do século XVII - recuperando aspectos de sua longa histéria e
tradigdo. O objetivo € apontar momentos de inflex@o nessa seqiiéncia de permanéncias e
rupturas, que possam explicitar as formas com que as diferentes culturas se relacionam com o

passado, como dele se apropriam para transformé-lo.




O pano de fundo da investigag@o € a crescente ampliagio e abrangéncia da
nogdo de patriménio, que acaba sendo confundida com a concepgio antropolégica de cultura,
e as dificuldades da preservagdo, considerada enquanto conjunto de praticas e idéias
consolidadas em um campo do conhecimento especifico, acompanhar esta expanséo,
legitimando-a com a necesséria reflexo conceitual; justamente quando patrimdnio € quase
tudo, se ndo € tudo, e quase todos se consideram legitimamente investidos da competéncia de

exercer a sua preservagio, € que o debate e a reflex@o sdo mais urgentes.

Com o passar dos anos n@o se tratava mais da preservacdo do "patrimdénio
histérico e artistico nacional” e sim do "patriménio cultural”, entendido como o conjunto de
todos os objetos, edificios, atividades, paisagens e até sonhos construidos pelo homem,
reivindicado como um "direito" pelos cidaddos do mundo, indicado como um dos principais
fatores de pertencimento e alteridade em um mundo globalizado. Porém, o patrimdnio
continuou, e continua, trabalhando com os mesmos "velhos" instrumentos que passam a ndo
atender a tantas expectativas, recebendo criticas cada vez mais contundentes, muitas delas
desmemoriadas em relagdo a prépria a¢io de rememorar coletivamente tendo os vestigios das

civilizagdes e culturas como suporte.

O atropelamento da reflexdo pela urgéncia politica das agdes - em um quadro
geral de velocidade cada vez maior da comunicagdo, impulsionada por interesses
econdmicos cada vez fortes - tem colaborado para colocar em risco ndo s6 a credibilidade das
institui¢des de patrim6nio e seu trabalho, como tem praticamente inviabilizado a preservagdo
nas suas diferentes faces: a institucional, mais consolidada e, pelo menos legalmente,
incontorndvel; a académica, que chegou mais tarde, centrada em referéncias tedricas
internacionais, as vezes injustamente desacreditada porque desvinculada da "prética
tradicional", e a face de mercado , que vem se ampliando, e na maior parte das vezes ndo
leva em conta a experiéncia e a reflexdo das outras duas, justificando-se pela preméncia de

prazos e resultados.

O processo de adjetivagdo do nome, "patrimdnio”, com qualificativos como
"histérico", "artistico”"e "nacional"”, recebeu atengdo especial, assim como a defini¢do do
campo de conhecimento da preservagio do patrimdnio, objeto de outro capitulo que tenta

identificar a solidariedade entre arqueologia, museus e restauragao de edificios no inicio da




histéria da preservagdo, e a pulverizagio em disciplinas concorrentes ao longo da

transformagéo da nogdo de patrimdnio e da pratica da preservagio.

Para refletir sobre a preservagio do patriménio no contesto acima esbogado, foi
necessario construir um quadro de referéncias, nacionais e internacionais, que favorecesse 0s
confrontos, relagdes e aproximagdes entre homens, idéias e fatos, consubstanciado em uma
Cronologia Histérica. Pensada no inicio do trabalho apenas como um instrumento
metodoldgico, a Cronologia cresceu e acabou se tornando o préprio estado da arte,
merecendo extensa pesquisa paralela, complementar a pesquisa prevista inicialmente para o
trabalho. Os pardmetros para a organizag&o da Cronologia Histdrica e as referéncias
bibliogrificas, bem como o quadro geral organizado ano a ano, estdo localizados no final do

volume, dada a sua extensdo.

Para entender que referéncias nortearam tanto Mario de Andrade na
elabora¢do do Anteprojeto, como Rodrigo Melo Franco de Andrade e todos os intelectuais
que orbitavam em torno do Servigo responsaveis pela sua consolidagéo, e além da
Cronologia, desenvolvemos dois capitulos que tentam situar a no¢io de patriménio desde a
sua origem na Franga do século X VIII, a sua transformac#o e consolidagdo durante o século
XIX na Europa Ocidental, refletindo sobre a origem de conceitos ¢ leis, sobre as formas de
institucionalizagdo e gestdo, e sobre a constru¢io de um campo de conhecimento que se
colocava na confluéncia da arquitetura, com a arqueologia e com a a histéria da arte.
Avancamos até o ano 1931 quando acontece a primeira reunifo internacional para discutir
conceitos e critérios técnicos e éticos para a preservagio e a restauarcdo. A "Conferéncia de
Atenas sobre a conservacdo artistica e histérica dos momentos", ocorrida neste ano, gerou a
Carta de Atenas, a principal referéncia para os brasileiros que em 1936 organizavam o
Servigo do Patriménio. Ao lado do modelo padrio estatal francés (do qual se adota inclusive
a terminologia) e da andlise de diferentes legislacdes sobre patrimdnio existentes. Importante
ainda lembrar que o IPHAN foi criado em 1937, portanto as vésperas da eclosdo da Segunda
Guerra Mundial. Nos primeiros dez anos de trabalho a inteligéncia patrimonial brasileira se
viu isolada do principal centro de debates sobre patrimOnio, a Europa, onde se destruia em
escala nunca antes vista, e onde se passou a reconstruir ¢ restaurar em escala também nunca

vista, no atropelo de teorias e a presenga de novas questdes.
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Um dos principais pontos que distingue o Anteprojeto do Decreto, justificativa
para uma possivel dicotomia entre os dois textos, é a inclusio no Anteprojeto dos
"monumentos da arte popular” entre aqueles bens que deveriam ser avaliados e
eventualmente protegidos, que recebem , ao longo da literatura de Mario de Andrade e do
proprio texto, denominagdes outras como folclore, etnografia ou arte / cultura popular. Um
dos nosso objetivos no trabalho foi identificar, primeiro o lugar ocupado pela etnologia e pelo
folclore no século XIX na Europa, no momento da defini¢do da 4rea patrimonial, e as
possiveis relagdes, ou conflitos de interesse, das respectivas dreas. Depois procuramos
identificar como essas nogdes se apresentavam nos anos 1930 no momento da construgiio do
IPHAN e, ainda, como as mesmas nog¢des poderiam se comportar ao serem "traduzidas” e
transpostas da Europa para a Ameérica do Sul. Ou seja, se o objetivo da etnografia européia era
a andlise da alteridade do primitivo e do selvagem para melhor entender a sua prépria
sociedade, ficava a diivida sobre como deveriamos nos comportar, nés "os primitivos", em

relacdo a pesquisa etnogréfica, que alteridade buscar.

A comparagdo entre o anteprojeto de Mario de Andrade e o texto do Decreto-
lei n.25/1937, aquele que ird organizar legal e administrativamente o entdo Servi¢o do
Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional - SPHAN, de autoria do advogado mineiro Rodrigo
Melo Franco de Andrade, levantou a principal hipdtese para a pesquisa e o desenvolvimento
do trabalho. Com base em leituras preliminares e na experiéncia profissional no ambito do
IPHAN, discordamos da critica que, a partir do final dos anos 1980, tém se debrugado sobre
a constituicdo do IPHAN para concluir que os dois textos citados seriam conceitual e
ideologicamente antagdnicos; o Decreto-lei n. 25 identificado com o poder politico ao
proteger preferencialmente a arquitetura religiosa e militar do Brasil colonial, teria
preterido o Anteprojeto de Mario de Andrade, ndo conseguindo absorver sua proposta mais
ampla e revoluciondria de patrimdnio, jd na época identificado com a nog¢do antropolégica

de cultura.

A idealizag3o e conseqiiente isolamento em que Mario de Andrade e seu
Anteprojeto para o SPHAN acabou reforcando a proposta, consubstanciada em lei no Brasil,
que dissocia patrim6nio material e d patrim6nio imaterial, investindo o primeiro de um
cardter “elitista” e o segundo de um caréter “socializante redentor”. Ndo se trata de negar a
importancia de Mario de Andrade, da sua atuagdo e das suas idéias, mas contemplar seu

pensamento e sua agdo na complexidade que lhe € intrinseca e com toda "humanidade” que
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agradaria a ele, procurando situd-las nos embates e polémicas do seu tempo e no confronto
com a realidade do trabalho cotidiano que consolidou essa instituigdo cultural criada em
meados dos anos 1930 no Brasil. Trabalhamos, portanto com a hipétese de que Mario de
Andrade e Rodrigo Melo Franco de Andrade, representam as duas faces solidérias da acdo
patrimonial no Brasil: o “patrimdnio de pedra e cal”, constituido pelos monumentos
tombados, que teriam sido privilegiados pelo SPHAN no seu trabalho, e o patrim6nio

cultural que inclui o patriménio imaterial ou intangivel.

Lembrando que, entre os diferentes trabalhos conduzidos concomitantemente
por Mario de Andrade entre os anos de 1935 e 1938, estava a criagdo e dire¢do do
Departamento de Cultura da Prefeitura e Sao Paulo, no seio do qual ele criou a Sociedade de
Etnologia e Folclore. E lembrando ainda que o aspecto popular e etnoldgico dos bens a serem
considerados em um instrumento de proteg@o foi pela primeira vez contemplado por Mario
de Andrade em 1936 no dmbito do anteprojeto, tendo sido retomado por Aloisio Magalhaes
em 1975, quando a frente do Centro Nacional de Referéncia Cultural - CNRC, e depois
pela Fundagdo Nacional Pr6-Memdria. Mais tarde foi fixado pela Constituicdo de 1988 nos
artigos 215 e 216, e teve a sua protecdo formalizada com a promulgagdo do Decreto n.
3551 de 04 / 08 / 2000, que institui o "Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial que
constituem patrimdnio cultural brasileiro”; dessa maneira Mario de Andrade nos conduz em
linha reta dos anos 1930 ao dmago da discussdo contempordnea sobre preservagdo do
patrimdnio, que culmina hoje na discutivel dissocia¢do entre materialidade e imaterialidade.
Antes, portanto de procurar contrapor concepgdes de patrimOnio antagdnicas, procurou-se
provar que os dois personagens fundadores do IPHAN teriam pensado e agido de forma
dialética e complementar, sempre soliddria, para construir uma Institui¢do que se preocupou,
pelos enquanto esteve sob a dire¢do de Rodrigo Melo Franco de Andrade, em conhecer e

valorizar a cultura brasileira em todas as suas manifestagdes e suportes.

Para demonstrar, através do detalhamento dessa ag@o patrimonial abrangente,
que a politica de preservagao e a agdo do IPHAN no periodo estudado eram bastante amplas -
nilo se restringia aos estudos de tombamento, & restauragao dos bens tombados e até aos
estudos e inventdrios que subsidiaram a elei¢do dos objetos a serem protegidos por
tombamento - recorremos & correspondéncias oficiais e pessoais, artigos e depoimentos.
Ressaltando a importancia de recuperar uma face pouco conhecida da histéria da

Institui¢io: a meméria do cotidiano e seus embates; a memoéria das obras de restauragéo; a
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memoria contida em trabalhos como pareceres, inventarios, processos de tombamento,
documentos guardados naqueles arquivos injustamente considerados “mortos”. As
discussdes e os debates gerados pelas diferentes decisdes técnicas muitas vezes ficaram
dispersos em documentos de trabalho ou correspondéncias trocadas, e outras vezes sequer
foram documentadas, constituindo-se apenas a2 “memdria oral dos mais velhos”, como em

uma antiga corporagdo de oficios.

O desenvolvimento do trabalho apoiou-se ainda em uma revisdo bibliografica
retrospectiva, orientada em fungio de quatro eixos. O primeiro deles diz respeito 2 histéria e
a teoria da preservagio do patrimdnio, e pretende orientar a discussdo sobre as nogdes que
constituemn a base conceitual sobre a qual se apdia o trabalho, tendo como objetivo
estabelecer um léxico bésico de referéncia. O segundo eixo contemplado pela bibliografia é
aquele que se propse a estabelecer o estado da questio, ou seja, os dados sobre a origem e
desenvolvimento da preservagdo, posturas e idéias. O terceiro eixo amplia a bibliografia
estabelecida no eixo anterior, em fun¢a@o da inclusdo de outros interlocutores , para além
daqueles que se tornaram os protagonistas “‘oficias” de uma histdria que tem se repetido com
um cardter, até certo ponto, hegeménico. Essa bibliografia deve apoiar a ampliagdo do campo
intelectual, sendo definida a partir da montagem de um quadro cronolégico de rela¢des entre
pessoas (biografias), eventos, fatos histéricos e publica¢des . Um quarto ¢ixo da bibliografia,
uma extensao a pesquisa em fontes primarias, inclui a consulta a sites da Internet que
disponibilizam seus arquivos para pesquisa virtual - como € o caso do CPDOC da Fundagio
Getulio Vargas do Rio de Janeiro, que conta com o0s arquivos de Rodrigo Melo Franco de
Andrade e Gustavo Capanema - e a releitura de publicagdes que divulgam documentos de
interesse para o trabalho como, por exemplo, as obras “Rodrigo e 0 SPHAN” (1987) e
“Mario de Andrade: cartas de trabalho” (1981), ou as publica¢Ges sobre Mario de Andrade
elaboradas a partir dos documentos sob a guarda do Instituto de Estudos Brasileiros - IEB. Os
principais arquivos visitados foram o arquivo da 9 SR do IPHAN - SP; Arquivo Central e

Biblioteca Noronha Santos, IPHAN, Rio de Janeiro; Arquivos do IEB, USP — SP.

* Denominagdes do Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional - IPHAN que serdo encontradas nesse trabalho e
na bibliografia:

S.P.AN. - Servigo do Patriménio Artistico Nacional (utilizado apenas por Mario de Andrade no ante-projeto de 1936);
SPHAN - Servigo do Patrimdnio Hist6rico e Artistico Nacional (1937 — 1946); DPHAN - Diretoria do Patrimbnio Hist6rico e
Artistico Nacional (1946 — 1970); IPHAN - Instituto do Patrimdnio Hist6rico as Artistico Nacional (1970 — 1979); SPHAN -
Secretaria do Patriménio Hist6rico as Artistico Nacional (1979 — 1990); IBPC - Instituo Brasileiro do Patrimbnio Cultural
(1990 — 1994); IPHAN - Instituto do Patrim8nio Histérico as Artfstico Nacional (desde 1994). Nas correspondéncias aparece
também PHAN - Patriménio Artistico Nacional. Utilizaremos o nome correspondente & época que estaremos tratando.
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Capitulo I
A abrangéncia do patriménio cultural

A idéia de preservacio de legados e de herangas do passado — agdo que inclui
operagdes de identifica¢do, conservagio, restauragéo, gestdo, prote¢io legal — assume uma
conotagdo cultural e inicia sua constitui¢do enquanto campo especifico do conhecimento em
meados do século X VIII, desenvolvendo-se ao longo do século XIX, para se firmar
definitivamente no século seguinte. Hoje, pode-se afirmar que a preservagdo do patrimdnio
constitui um campo de conhecimento auténomo e especifico, constituido por legislagdes de
protecao e jurisprudéncia; por um corpo tedrico relativo ao restauro e & conservagdo de bens
moveis e iméveis; por uma reflexdo critica sobre a abrangéncia e o significado da agéo
patrimonial; por uma tradi¢do e uma metodologia de pesquisa e de inventario; por instituigdes
organizadas, governamentais € ndo governamentais, com representatividade local, nacional e
internacional, que firmam cartas de principios quanto a normas técnicas e éticas de
intervencio e protecdo. Fatos que implicam ainda no reconhecimento de uma competéncia
profissional e de uma formacio especifica, constituidas de vérias especialidades que se
completam. Como muito bem assinala Beatriz Kuhl, preceitos e principios tedricos
fundamentam esse novo campo , baseados em pelo menos dois séculos de trabalhos tedricos €
experiéncias priticas relevantes, que afastam o empirismo e a arbitrariedade, conferindo ao

campo legitimidade (1).

Quase todos os textos que se propde a discutir a nogao de patrimdnio,
comecam por localiz4-lo no seu momento histérico, e por estudar a origem, a etimologia e o
significado da palavra (2). Retomando o mesmo percurso vamos confirmar que
"patriménio”, desde a origem, remete a idéia daquilo que € sagrado, a heranga de bens de
familia e 4 meméria do individuo. Na Franga pds revoluciondria, patrim6nio passa a
designar também um bem comum a um grupo social, definidor de sua identidade e enquanto
tal merecedor de protecio significado intimamente vinculado aquele momento histdrico
preciso (3). O governo revoluciondrio herda um patrimdnio imobilidrio e artistico
considerével, de enorme extensdo e grande valor, composto pelos bens confiscados a Coroa,

4 nobreza que havia emigrado, e ao clero (igrejas, semindrios, abadias, catedrais); era
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preciso determinar formas de gestdo e de administragio. O desafio ficou mais agudo com a
febre patridtica destruidora que dominou o pafs, que s6 veio confirmar que "os monumentos
e as obras de arte, em tempos de perturbagdo, sempre tém a sorte dos simbolos que veiculam”
(4). Os movimentos populares se langaram sobre os monumentos onde se inscrevia "o nome e
a gloria dos reis”, saqueando e quebrando, destruindo igrejas, edificios, paldcios, portais e
grupos escultéricos de catedrais. O Estado reage em nome de um prejuizo real, mas também
anuncia justificativas morais, pedagégicas e de frui¢fio estética para garantir a integridade de
um patrimonio agora propriedade "do povo livre" e que deveria ser destinado ao seu lazer e

educagio (5).

Em um primeiro momento organiza o "Musée des antiquités et monuments
frangais”, no convento dos Petits Augustins, e o "Muséum Central des Arts", no Palédcio do
Louvre, onde sdo recolhidos e expostos organizadamente, esculturas, obras de artes,
fragmentos de arquitetura, e todos os bens cuja integridade estivesse ameagada. Em um
segundo momento, reconhece-se a importincia da conservagio in sifu da arquitetura e dos
bens arqueolégicos, sistematizando as operagdes de salvamento, conservagio e restauro dos
monumentos no proprio local onde se encontravam, fora dos espagos dos museus. Durante os
acalorados debates que acompanham estas iniciativas vai se definindo uma prética
preservacionista e uma terminologia - nogdes associadas a palavras como patrimonio,
monumento, monumento histérico, vandalismo, inventario, "classificagdo”, etc - , a0 mesmo
tempo que se organiza uma estrutura técnica, administrativa e legal, centralizada politica a
administrativamente, e voltada para a salvaguarda dessa heran¢a material; come¢am a serem

ensaiadas operac¢Oes de inventério, sele¢do, conservagao e restauro.

Em um estudo sobre a maneira como os bens materiais, "vetores da memoria" e
focos das agdes de preservagio, sdo hierarquizados, investidos de valores que extrapolam a
sua materialidade, passando a agir como mediadores no processo de atribuigdo de
significados e de rememoragdo, Krisztoff Pomian (6) nomeiaos proprietarios , guardides e
conservadores de monumentos e objetos protegidos, acervos de museus e sitios arqueolégicos
a0 longo da histéria: primeiro o poder politico-militar (detentor do saber profano) e o poder
religioso (detentor do saber sagrado); a partir do Renascimento, os humanistas (que recuam
as fronteiras do tempo através do estudo do passado), os cientistas ( que ampliam as fronteiras

do espago através do estudo das coisas) e os artistas (cujas obras concretizam a perenidade e a
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eternidade); e a partir do séculos XIX ¢ XX, o poder do dinheiro (que transforma o

patrimdnio em mercadoria, ressemantizando-o como riqueza material).

Portanto, se ao longo da histéria a nogo fundadora de patrimdnio foi se
solidarizando com a idéia de preservacdo apresentando-se como suporte da meméria
coletiva, era previsivel que o significado inaugural da palavra se expandisse. Perdido de sua
historia e da sua precisdo de origem, o patrimdnio tem que ser adjetivado para que possa se
explicitar ou pelo menos tentar acompanhar a sua expansio, quando se torna histérico,
artistico, nacional, universal, cultural, imaterial, material, afetivo, moderno, industrial,
etnolégico, rural, arqueoldgico, genético, entre imimeros outros. Mas os adjetivos revelam
apenas que a no¢ao perdeu a clareza conceitual e o referencial histérico, passando a ser
desconstruida e reconstruida segundo diferentes enfoques disciplinares especializados , que

negam "ligagdes e solidariedades” para demarcar rigidamente territdrios cientificos.

O século XIX (para onde se olha) também foi1 o momento da organizagéo
disciplinar no seio das universidades modernas, mas o século XXI globalizado (de onde se
fala) ¢ o momento em que mesmo as fronteiras dos campos disciplinares se tornaram
porosas e em que os saberes se tornaram némades; a histéria da ci€ncia € contada como
uma histéria de relagdes e trocas, de inter e transdisciplinaridade. Na primeira edigdo
francesa (1992) de seu livro jé classico A alegoria do patrimdnio, F. Choay afirma que a
nocéo de patriménio tornara-se, em fun¢édo da sua diversidade e abrangéncia, um "conceito
ndmade"; hoje mais de quinze anos depois, poder-se-ia afirmar que patriménio e preservagao
se solidarizaram para definir um campo de conhecimento, para a constituigdo do qual

contribuem vdrios "conceitos nOmades” e vdrias disciplinas em relagéo (7).

Confirma-se, portanto a colocagdo de Marc Bloch, sempre atual: "a nossa
civilizagdo ocidental, diferentemente de outros tipos de cultura, sempre esperou muito de sua
memoria (...) cada vez que nossas tristes sociedades, em perpétua crise de crescimento, pdem-
se a duvidar de si préprias, vemo-las se perguntarem se tiveram razao ao interrogar seu
passado, ou se o interrogaram devidamente” (8). Os sucessivos questionamentos
impulsionam a mudanga, e o patrimdnio se transforma. Deixa de ser simples heranga, para
ser organizado, estudado, discutido, compartilhado e até reivindicado. Ultrapassa a histéria, a
antiguidade, a excepcionalidade, a autenticidade, e mesmo a materialidade, como critérios

de valor e pardmetros de protegio, para abranger o vernacular, o cotidiano e mesmo a
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imaterialidade; mantendo-se ainda, paralela, a agfio de preservagdo dos objetos de arte e
monumentos histéricos. Com a compressdo do passado e do presente pela aceleragdo do
tempo nas ondas virtuais de comunicagdo, que cruzam velozmente o oceano da "modernidade
liquida" (9), anuncia-se a concretizagio do vaticinio de William Faulkner: "o passado ndo
esta morto; ele nem mesmo € passado”. Quando se acelera um processo de atribuicdo, quase
"distribuig@0”, de valor patrimonial que n3o contempla mais apenas os vestigios de um
passado distante mas também a modernidade e a contemporaneidade, os processos, os
sistemas de produgdo. Ainda, o patriménio, considerado em toda essa nova amplitude e
complexidade, comega a se impor como um dos itens estratégicos na afirmagio das
identidades de grupos e comunidades, transcendendo a idéia fundadora da nacionalidade em
um contexto de globalizagdo (10). Justamente quando o patriménio passa a ser "quase tudo",
sendo tudo, e quando quase todos podem nomea-lo e exercer o oficio da preservagao,
Justamente nesse momento as referéncias conceituas se tornam mais urgentes, e

paradoxalmente, mais raras.

A abrangéncia conquistada pela nogdo de patriménio, tanto na sua defini¢do
como na sua area de ag@o, acaba por confundi-la com a prépria defini¢ao antropolégica da
cultura que abarca "tudo o que caracteriza uma populagdo humana" ou "o conjunto de
modos de ser, viver, pensar e falar de uma dada formagao social” (11), ou ainda "todo
conhecimento que uma sociedade tem de si mesma, sobre outras sociedades, sobre o meio
material em que vive e sobre sua prépria existéncia" (12), inclusive as formas de expressio
simbdlica desse conhecimento através das idé€ias, da construcdo de objetos, das préticas rituais
e artisticas. Nesse momento o conjunto de agdes, doutrinas, métodos de pesquisa, que
conformaram o campo da preservagao do patriménio deixa de ter propostas e respostas para
esse universo quase ilimitado, tdo abrangente quanto diverso e complexo. E quando a cultura
finalmente € definida pela Unesco - "conjunto de caracteristicas distintas, espirituais e
materiais, intelectuais e afetivas, que caracterizam uma sociedade ou um grupo social e que
engloba, além das artes e das letras, os modos de vida, as formas de viver junto, os sistemas
de valor, as tradicGes e as crengas” (13) - contata-se que o patrimOnio passa ser identificado
com todos os bens, ou conjunto de bens, - culturais ou naturais, materiais ou imateriais - que
uma coletividade, ou sua representaggo legalmente constituida, reconhega como portadores
de \(alores comuns de testemunho, de histdria ou de identidade, justificando a necessidade de
protecfio, preservagio e valoriza¢io com o objetivo de garantir sua transmissdo as geragdes

futuras.
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A questdo que se coloca nio € o inevitdvel distanciamento em relagdo 2 idéia
de patrimdnio e preservagio fundada e desenvolvida no século XIX no 4mbito dos museus e
arquivos , dos sitios arqueolégicos, das pranchetas e dos canteiros dos arquitetos restauradores
e das pesquisas de historiadores ¢ de historiadores da arte, voltadas ao objeto e ao
monumento como suportes da memdria coletiva, desenhando o perfil de nacionalidades que
procuravam se consolidar. No Brasil, observa-se o distanciamento em relacfo 4 prépria
histdria do patriménio e da preservagdo, a desvalorizagdo do conhecimento produzido, e a
dificuldade de conduzir uma reflexdo teérica que consolidasse 0 campo. Ao contrario, niicleos
disciplinares foram se especializando, conquistando autonomia, se dispersando, até se perder
da sua origem e da sua histéria comuns, para entdo se voltar criticamente para a nogio
original, devidamente descontextualizada, redefinindo-a em novos campos na esperanga de

redimi-la com uma nova coeréncia.

Para exemplificar esse processo, sdo especialmente esclarecedores dois artigos
recentes, entre tantos outros. O primeiro deles, que fala a partir da Histéria (14) ao refletir
sobre a restauragdo do Museu das Missdes no Rio Grande do Sul, projeto de preservagao de
Lucio Costa para o SPHAN em 1938, afirma que 0 "campo do patriménio cultural € campo
da Histdria", para explicar em seguida que "a preservacgdo de remanescentes de outras épocas
da trajetdria histérica de determinados lugares, remete a questdes que se referem, direta ou
indiretamente, as formas de relagdo do homem com seu passado. Tempo transcorrido, salvo
melhor juizo, sempre foi matéria-prima do oficio do historiador"; mesmo assim passa a
analisar os projetos de arquitetura, restauro € museologia. Em outro artigo desenvolvido no
admbito da Antropologia (15) a autora chega a aceitar "uma certa interdisciplinaridade
temadtica" do patriménio cultural, para em seguida leva-lo para o campo da antropologia,
onde recebe nova defini¢do: "dada a sua origem (do patriménio) , que remonta aos primordios
da disciplina (da antropologia), podemos partir para uma defini¢do da nog¢do de patrimdnio
que possa situar esse conceito no ambito da antropologia. Assim, o conceito de patrimdnio,
partindo de uma definigdo simples, pode ser entendido como um conjunto de bens, materiais
ou nio, direitos, a¢gdes, posse e tudo 0 mais que pertenca a uma pessoa e seja suscetivel de
aprecia¢do econ0mica"; em seguida vai procurar referéncias nos instrumentos de
preservacgdo, na histéria e na legislagdo do IPHAN, chegando até & Carta de Venezae aos
critérios para elei¢do dos bens para integrar a lista de Patrim6nio da Humanidade da

UNESCO . Os dois artigos negam a interdisciplinaridade, mas ndo se furtam do tratamento
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das questGes relativas a histdria e  teoria da preservacio e da restauracgdo, ficando devedores
dos instrumentos que permitiriam uma maior precisdo das questSes do patriménio, € um

enriquecimento do debate.

Os suportes da meméria

O entendimento da relagdo de cada sociedade com o tempo, continuamente em
mutag@o, € o complexo ponto e partida para se tentar entender a necessidade de lembrar, a
necessidade de patrimdnio e de histdria que se coloca de maneira irreversivel para a Europa
ocidental a partir do século XIX e ainda hoje. Nio é objetivo desse trabalho entrar na
discussdo sobre a memodria e os processos de memorizagio, revendo as teorias de Henri
Bergson, quando relaciona matéria € memdria, de Maurice Halbwachs quando discorre sobre
a importancia da continuidade dos espagos e de sua estabilidade para a elaboragio da
memoria € a construgio da identidade do grupo, ou até as teorias psicanaliticas que tratam do
assunto. As relagdes estabelecidas entre histéria e meméria e seus suportes, por Paul Ricceur
,em La mémoire, I'histoire, [ ‘oubli, Jacques Le Goff , em Histoire et Mémoire e Pierre
Nora, em Les lieux de mémoire nos aproximam mais do processo de construgio do passado,
e da permeéncia de seus suportes materiais. Interessa, portanto recuperar um aspecto
comum as opera¢ao da memdria que € a necessidade de se referenciar a um lugar, a um

objeto, a um monumento, para além de qualquer relag&o de sociabilidade (16).

Paul Riccoeur cita um episddio relatado por Cicero, que teria se passado no
ano 500 a.C., para lustrar um processo de memorizagio emprestado aos gregos € muito
comum entre os romanos. Trata-se da associagdo de imagens a uma dada sucessdo de
lugares organizados rigorosamente como um sistema, na forma de uma casa, de uma praga,
sempre espacializadas em um ambiente arquitetdnico concreto construido mentalmente. As
coisas a serem memorizadas sio transformadas em imagens e colocadas em lugares
sucessivos, compartimentos desse espago construido mentalmente, e assim "a ordem dos
lugares conserva a ordem das coisas; as imagens lembram as préprias coisas” (17). As
"coisas" a serem rememoradas por esse processo podem ser objetos, pessoas, acontecimentos

e at€ palavras ou idé€ias.
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A importincia da memorizagdo como parte do processo de conhecimento na
Antigiiidade classica, quando pouquissimos sabiam ler, fica clara na passagem mitoldgica
utilizada por C. Ehm para iniciar um resumo sobre o papel da memdria na produgio do
conhecimento ao longo da histéria do Ocidente: da unifio de Zeus, o deus grego todo
poderoso, com Mnemosine, deusa da memdria, nascem as nove musas protetoras da arte e da
ciéncia, responsaveis pelo conhecimento (18) . A memorizacio prevalece ainda até se efetuar
de fato a passagem do manuscrito para o texto impresso com a invengdo da imprensa em
1450, a at€ que a imprensa se desenvolvesse e 0 texto deixasse de depender da interpretagao
do copistas e as bibliotecas deixassem de ter o monopélio sobre os livros que guardavam,
prevalece a memoéria oral dos fatos. "A meméria € a sala do tesouro de todas as coisas"”, teria
ouvido o rei Carlos Magno de um sabio no século VII; a meméria é, simbdlica e literalmente,

uma sala, um espago fisico bem delimitado (19).

A partir do século XV "o homem quer saber tudo", reconciliar todos os saberes,
fundir todos os conhecimentos. Momento em que se elabora "sistemas mdgicos de
memorizagd0" como "Théatre de 1a mémoire”, de Giulio Camillo que retoma o antigo método
de associacdo com lugares, escolhendo como ambiente arquiteténico um teatro de
composigdo classica, sobre 0 qual estrutura o mecanismo de memorizagdo. No livro Chateau
de la mémoire (1562), William Fullwood discorre sobre a confec¢o de drogas para manter a
memdria, porém, mais do que recuperd-la, ele propde exercicios para manté-la 4gil, ainda se
utilizando da associagfo com edificios e lugares. No final do século XVI, Giordano Bruno
propde um sistema complexo de memorizagdo, constituido de imagens magicas e de rodas de
combinacio, que "permitia ao espirito encontrar tudo o que existe no mundo, todas as artes e
ciéncias conhecidas pelo homem" (20). Com o crescimento e vulgarizagdo da imprensa, as
chamadas "catedrais invisiveis da meméria” vao perdendo o sentido, a0 mesmo tempo que
esculturas, vitrais, e elementos construtivos das verdadeiras catedrais perdem a sua "fungdo
pedagégica”, a de "escrita de pedra”. Quando os manuscritos eram reservados a uma elite de
pessoas letradas, tnica forma de ensinar a Biblia e a doutrina crista ao conjunto dos cristdos
analfabetos, era "imprimir" as mensagens simbolicamente na prépria catedral: para Victor
Hugo, desde o inicio dos tempos até o século XV a arquitetura foi "o grande livro da
humanidade". Além de divulgar e multiplicar os textos, a imprensa assegurava a
salvaguarda do conteido que veiculava, minimizando a importincia da memdria e seus
exercicios espaciais no processo de conhecimento, cumprindo-se assim o vaticinio

retrospectivo de Victor Hugo (21): Ceci tuera cela!
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"Isso matard aquilo" ou "o livro matar4 a catedral” ou "o alfabeto matar4 as
imagens", € a conclusdo de Victor Hugo em 1831, vivendo numa Paris pré-hausmaniana e
contemplando a Catedral de Notre-Dame antes da restauragéo de Lassus e Viollet-le-Duc. A
histéria do corcunda de Notre-Dame se desenrola no um pouco depois da invengéo da
imprensa, e € partir dela que Victor Hugo prevé que a arquitetura deixara de ser a arte
social, coletiva e dominante que havia sido na Idade Média: "a grande obra da humanidade
nao se construird mais, ela serd impressa” (22) Efetivamente, ao longo do Renascimento, as
bibliotecas passam a nio ter mais o monopdlio dos livros que guardam e os mestres perdem o
monopdlio do saber. Mas logo néo serd mais a perda irrepardvel da Biblioteca de Alexandria
o grande objeto de lamentacdo dos eruditos, e sim a impossibilidade de controlar o dildvio
de obras € 0 excesso de informagao que circula (23). Nesse quadro tdo convincente
estabelecido por Victor Hugo, e discutido por Humberto Eco, estendido para a nossa
realidade dominada pela meméria virtual infinita, pergunta-se sobre as razdes da permanéncia
dos lugares, objetos e edificios como suportes e referéncias para a memorizagao. Na Europa
ocidental primeiro, e depois no mundo todo, a memdria vai continuar se cristalizando e se
refugiando nos objetos, nos monumentos, nos lugares identificados com o patrimdnio a

salvaguardar, suportes de representagdes e materializagdes do passado.

Em meados do século XIX na Inglaterra, € John Ruskin, o tedrico da anti-
restauragio, quem afirma: "Podemos viver sem a arquitetura, mas nao podemos recordar sem
ela" (24). Em 1950, Maurice Halbwachs afirma no seu livro La mémoire collective que "para
lembrar temos necessidade dos outros" e que "as lembrancas mais importantes sdo aquelas de
lugares visitados junto, quando € estabelecida uma ligagdo entre memdria e espago” (25).
Relendo Halbwachs e ouvindo as memdrias de velhos, Ecléa Bosi concorda: "as lembrangas

se apdiam nas pedras da cidade™ (26).
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Cultura e nacionalidade

O nacionalismo roméntico europeu foi caracterizado pela afirmagio da
arquitetura gotica, principalmente aquela "original”, do século XII. Alemanha, Franca e
Inglaterra, principalmente, reivindicam o reconhecimento dos respectivos territérios como ©
bergo dessa arte investida de valores "nacionais”, em contraposi¢io ao padrio cultural
classico universal, greco-romano. Os ingleses chamam o gético de "Early English",
defendendo a origem inglesa da arte do periodo. Na ediciio de 1832 de Notre-Dame de Paris,
Victor Hugo, referindo-se a arquitetura gética como heranga dos franceses, escreve: "o autor
desenvolve uma opinido infelizmente muito refletida e muito arraigada no seu espirito, sobre
a decadéncia atual da arquitetura ( ...) de qualquer forma, que 0s nossos jovens arquitetos
resolvam um dia a questio da arte, e enquanto esperamos pelos novos monumentos,
conservemos os antigos. Inspiremos a nagao, se € possivel, o amor da arquitetura nacional”
(27). Os alemées concluem em 1880 a construgdo da Catedral de Coldnia, considerada como

o dpice da arquitetura goética, transformando uma catedral no edificio mais alto do mundo.

Para o homem moderno em busca da sua prépria histéria, os monumentos e
monumentos histdricos tornam-se importantes pontos de referéncia, sendo investidos de um
forte sentimento de nacionalidade, independentemente do seu valor estético, do
reconhecimento do seu significado histérico, e da protecio oficial por tombamento. Em
1912, o escritor Maurice Barres (1862-1923) publica La grande pitié des églises de France ,
defendendo que "as igrejas sdo o canto da terra, a voz do tempo em que foram construidas e
do povo que as desejou” (28) Afirmagdo que se junta ao discurso do historiador J. Michelet
sobre a nagido camponesa silenciosa; ao discurso de Montalembert contra a mediocridade
triunfante (inclusive das restauragdes arquitetdnicas em curso nas grandes igrejas e catedrais),
a favor das "humildes igrejas sem estilo talvez mas plenas de charme e de emocionantes
recordac¢des que formam a fisionomia arquitetdnica, a figura fisica e moral da terra da
Franga”, e soma-se ainda & fundagiio da sociedade "Sauvegarde de 1"art frangais” , organismo
de preservacio dos pequenos santudrios rurais, tdo eficaz quanto discreta (29). E das inimeras
sociedades de eruditos, que aos poucos, presentes em pratcamente todas as cidades até o final

do século. E preciso lembrar que Igreja Catolica, com suas rotas de peregrinagfo, seus
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santuarios, seus ritos e sua doutrina, foi a principal responsével pela definigdo do territério da

nagao francesa.

Em 1882, escritor, filésofo e historiador francés Joseph Ernest Renan (1823-
1892) profere um discurso na Sorbonne, que ficard muito conhecido, entitulado O que é
uma nagdo?; enquanto os filésofos alemaes definiam nagfo segundo critérios "objetivos”
como raga, ou grupo étnico (povo) compartilhando caracteristicas comuns, como a lingua,
Renan define nagdo como a vontade de viver junto. E encontra um lugar para a concretude da
arquitetura no processo de afirmagdo da nacionalidade: "A arquitetura é o 'critérium’ mais
seguro da honestidade, do julgamento, da seriedade de uma nago" (30). A nogdo de
patrimdnio e as préticas de preservagdo, sdo formuladas e desenvolvidas ao longo do século
XIX, que tem sido nomeado nao s6 como o "século da histéria", a era cldssica do liberalismo
e do livre comércio, como também o século da "construgdo das nac¢des". Eric Hobsbawm
demorou-se no estudo da "questdo nacional” a partir do "conceito de na¢do", tratando das
mudangas e transformagdes ocorridas, primeiro entre os anos de 1830 e 1880, quando o
principio da nacionalidade mudou o mapa da Europa, e o equilibrio de poder foi
transformado, entre outras coisas, pela emergéncia de dois grandes poderes, a Itdliae a

Alemanha unificadas (31).

A definigdo de nacglo mais comumente adotada é: "uma comunidade humana
estabelecida em um dado territdrio, com unidade étnica, histérica, lingiiistica, religiosa, e /ou
econdmica”. O Estado seria "o setor administrativo” da nag&o (32) . Para Hobsbawm, nagio é&:
“qualquer corpo de pessoas, suficientemente grande, cujos membros se consideram como
membros de uma nagdo” (33); a caracteristica basica da na¢io moderna, e de tudo a que ela
estd ligado, € sua modernidade, ou seja, a identifica¢do nacional ndo € natural, ndo é
permanente, ndo antecede a prépria hist6ria (34). O conceito de nagao seria, portanto uma

"construgdo da histéria" (35) .

A discussdo estava centrada sobre etnicidade, lingua, religido, territério e
lembrancas histéricas, fatores considerados como necessdrios para estabelecer os Estados-
nagio: "a etnicidade e a lingua tornaram-se o critério central, crescentemente decisivo e
mesmo Unico, para a existéncia de uma nagio potencial"(36). Bastava um grupo de pessoas
se considerar uma "nagio" para demandar o direito a auto-determinagdo e se constituir

enquanto Estado independente, gerando a multiplicagdo das "nagdes ndo histdricas". Para re-



23

definir o conceito de nagdo, o autor comeca POr rever 0s pressupostos anteriores porque,
apesar de "ambiguos e mutaveis", de certa forma foram eles que acabaram por prevalecer na
defini¢io da idéia de nacionalidade, seja na associagio "lingua e territ6rio comum e tracos
culturais comuns e passado histérico comum", ou sejana “consciéncia de pertencimento”
(critério austro-marxista). Em contrapartida, Hobsbawm ird estabelecer alguns principios que
nos informam porque certos grupos se tornam "na¢des" e outros nfio: 0 nacionalismo
moderno € distinto de outras formas de identificagdo grupal ou nacional; o nacionalismo
precede as nagoes - as nac¢des ndo formam os Estados e os nacionalismos, e sim o contrario,
néo fazendo sentido discutir na¢do e nacionalidade fora da relagdo Estado-nagio; as nagdes, €
seus fendmenos associados, devem ser analisadas em termos de condi¢bes econdmicas,
administrativas, técnicas, politicas entre outras; a identificagio nacional no exclui nem é
superior ao conjunto das identificagOes que constituem o ser social; a identificagfio nacional

pode mudar e se deslocar no tempo (37).

No inicio do século XIX a palavra nagfio - cujo primeiro significado indica
"origem" e "descendéncia” - era associada ao "agregado de habitantes de uma provincia, de
um pais ou de um reino”, identificada como "pdtria”, ou “tierra”, significando apenas o lugar
ou territério de origem, a terra onde se nascia, a provincia natal, a ligacdo de um conjunto
de homens a um territério; a palavra nag¢do ndo era associada a um Estado. Somente a partir
do ano de 1884, o Diciondrio da Real da Academia Espanhola, incluiu a terminologia nagéo
definido-a como : "Estado ou corpo politico que reconhece um governo comum”, ou
"territério constituido por esse Estado e seus habitantes”, ou "conjunto de habitantes regidos
pOr um mesmo

governo” (38).

A equag@o "nagio = Estado = povo" vinculou a nag@o ao territério, pois a
estrutura e a defini¢cdo dos Estados passam a ser, a partir do final do século XVIII,
essencialmente territoriais (39). Ao tomar como pardmetros os termos €tnicos, lingliisticos ou
outros que permitam ao grupo o reconhecimento coletivo de pertencimento, 0 autor vai
concluir que o corpo de cidaddos de um Estado ndo € homogéneo, ndo pode ser igualado a
uma nagdo. De fato, em nenhum momento é colocada em didvida a real munti-
nacionalidade ou multi-linguagem ou multi-etnicidade, ou seja a heterogeneidade, mesmo
dos mais antigos Estados-nagfo europeus , como a Gréa-Bretanha e a Franga, por exemplo

(40). Fica claro que : " é o Estado que faz a nagdo e nfo a nagdo que faz o Estado” (41) que a
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nacionalidade € uma importante questfio politica, e foi argumento na disputa por territérios na
Europa (42) que a constituigdo das unidades nacionais teve um importante papel econdmico,
coincidindo com a era cléssica do livre comércio e do liberalismo (43); que lingua e povo ndo
coincidem, necessariamente, no seio do Estado-nagio e que a 'lingua comum” é muito mais
um projeto de unificagéo perseguido (44) que a etnicidade ndo tem relagdo histérica com a
formagéo do Estado-nagio, considerando-se que a base de um grupo étnico, como forma de

organizagdo social, € a cultura (e nfio a genética como quis o eugenismo) (45).

A nagdo moderna poderia ser definida, como o fez P. Riccoeur, como uma
comunidade imaginada, preenchendo o vazio emocional deixado pelo declinio ou
desintegragao ou inexisténcia das redes de rela¢des das comunidades reais. Enquanto que e
"proto-nacionalismo popular" seria " a descoberta dos sentimentos das pessoas nio
alfabetizadas que formavam a maioria absoluta da popula¢io mundial antes do século XX"
(46). Na época anterior a expansio da educagdo primdria ndo havia, nenhuma lingua
"nacional” falada; a lingua ndo era elemento central na formagao do proto-nacionalismo, mas
se tornou indiretamente um elemento central 8 moderna definigido de nacionalidade (47). As
linguas nacionais sao, portanto, o oposto daquilo que o nacionalismo pretende que elas sejam,
ou seja, a base fundamental da cultura nacional: "Em 1789, 50% dos franceses ndo falavam
francés e apenas de 12 a 13% o falavam corretamente e mesmo assim o francés foi
fundamental na construgdo da nagéo francesa pos revoluciondria; a tinica base para a
unificagdo italiana foi a lingua italiana, que unia a elite instruida da peninsula, ainda que no
momento da unificagdo, em 1860, apenas 2,5% da populagdo usavam essa lingua para fins
cotidianos; a Alemanha do séc XVIII era um conceito puramente cultural que administrava a

diferenca geral que dividia pequenos Estados e reinados através da lingua comum” (48).

Mesmo a idéia de "cultura”, desenvolve-se no século XIX cada vez mais
ligada ao conceito de "nag@o": a cultura vem da alma, do génio de um povo, nesse sentido a
nagao cultural poderia preceder a nagdo politica. A cultura aparece como um conjunto de
conquistas artisticas, intelectuais, e morais que constituem o patrim6nio de uma nagao,
considerado como adquirido definitivamente, e fundador de sua unidade (49). Dessa maneira
estdo introduzidos os lugares culturais, elementos constitutivos da discussdo sobre a
nacionalidade e suas origens, que foram se definindo e se articulando ao longo do século
XIX. Primeiro o campo de interesse da preservagdo do patrimdnio, que inclui as pesquisas

arqueoldgicas sobre as origens da nacionalidade e a defini¢io € restauragdo dos monumentos
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da arte e da histdria nacionais. Paralelamente, trazidos para o ambito desse trabalho pelo
Anteprojeto de Mario de Andrade para o IPHAN, estdo as pesquisas sobre as origens culturais
consubstanciadas na defini¢fo de cultura popular e folclore, e no estudo das culturas
primitivas pela etnografia e pela etnologia, a afirmago da nacionalidade através do

reconhecimento do "outro", do "diferente" , do "selvagem".

Cultura e folclore

Um das discussdes centrais que envolve a criagdo do SPHAN - espelhada
inclusive no nome com que vai ser batizado - € o resultado da intersec¢do de duas nogdes:
cultura ( nas diferentes formas que vai assumir de meados do século XIX até hoje) e
nacionalidade, também uma nogfo central e determinante para o nascimento do patriménio no
comego do século XIX. Pode-se dizer que as duas idéias, cultura e nacionalidade, fundem-se
hoje na no¢do de identidade, mais complexa e abrangente. Ou pode-se concordar com Z.
Bauman, e argumentar que identidade € uma idéia ambigua e polémica, cuja construgio
assumiu a forma de uma experimentacgdo individual infindavel, no seio de um ambiente social
fragmentado, indefinido, indeterminado, imprevisivel, incontroldvel, onde prevalece o
descarte ¢ a falta de vinculos, ou seja, pode-se assumir que a id€éia de identidade hoje, estd na
absoluta contramao dos pressupostos basicos de definigdo de patrimonio, que nasceu e se fez
nacional: a continuidade na tradi¢do de valores culturais compartilhados (50)

O significado de cultura para a filosofia € explicado por Marilena Chaui (51)
desde a origem etimolégica da palavra, derivada do verbo latino colere que significa cultivar,
criar , tomar conta e cuidar. Ou seja, cultura significa, na origem, o cuidado do homem com a
natureza (agricultura), com os deuses (culto) e com o préprio homem (puericultura, cultivo
ou educagio do espirito das criangas para que se tornarem membros virtuosos da sociedade).
Segundo as narrativas miticas da Antiguidade, os homens teriam passado do estado natural
ao estado propriamente humano gragas ao manejo do fogo (ou trabalho) e & inveng¢do da

linguagem (ou sociabilidade).

A cultura ganha um novo sentido a partir do século X VIII, "passando a

significar os resultados da formagao ou educago dos seres humanos, de seu trabalho € de sua
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sociabilidade, resultados expressos em obras, feitos, agdes e instituigdes: as artes, as
ciéncias, a filosofia, os oficios , a religido e o Estado (...). Cultura torna-se sindnimo de vita
civile, ou seja, de civilizag@io, enquanto expressdo dos costumes e das institui¢des, enquanto
efeitos da formagao e da educagfo dos individuos, do trabalho e da sociabilidade" 52). A
separagio e depois oposigio entre natureza e cultura, tem inicio apenas em meados do século
XVHI quando "a partir de Kant, os pensadores consideram que h4 entre homem e natureza
uma diferenga essencial: esta opera mecanicamente de acordo com leis necessarias de causa e
efeito, mas aquele € dotado de liberdade e razdo, agindo por escolha, de acordo com valores e
fins (...). A natureza € o reino da necessidade causal , do determinismo (...)e aculturaé o
reino das escolhas voluntdrias e racionais , dos valores, da distingdo entre 0 bem e o0 mal a
cultura passou a significar” (53). Conforme essa distin¢o entre cultura e natureza vai ficando
mais clara, e a cultura passa a significar as obras humanas, e a relagfio estabelecida entre
homens socialmente organizados, variando de acordo com as condi¢Ges temporais, "a cultura
torna-se sindnimo de histéria”. (54). Entendida como civilizagao, a cultura passa a significar o
aprimoramento e aperfeicoamento da humanidade. Entendida como histéria, introduz a idéia
de progresso, e assim o lluminismo "retoma a distingdo antiga entre cultos e barbaros e
define graus e estagios de civilizagdo para classificar culturas atrasadas e avancadas,
classificag¢@o que terd um peso ideolégico decisivo no momento em que a antropologia social,
sob o signo do etnocentrismo ¢ do colonialismo, distinguir as culturas em primitivas e

modernas” (55).

Ainda segundo Marilena Chaui, agora analisando a cultura enquanto objeto de
estudo da antropologia, a preocupacdo desse ramo da ciéncia sempre foi determinar em que
momento, e de que maneira, o homem se distanciou e se distinguiu da natureza, momento
este que daria origem ao "mundo cultural”. A passagem, e depois a separagéo clara entre
humano e natural estaria marcada por trés aspectos principais: a cria¢ao da ordem simbdlica
das leis, ou sistemas de atribui¢do de valor a coisas e acontecimentos; a criagdo da ordem
simbdlica da linguagem e do trabalho; o conjunto de prdticas e comportamentos através dos
quais os homens passam a se relacionar entre si € com a natureza, que funda a organizagao
social e sua transmissdo de geragdo a geragdo; a cultura € entfio definida como: "a maneira
pela qual os humanos se humanizam e, pelo trabatho, desnaturalizam a natureza por meio de

praticas que criam a existéncia social, econdmica, religiosa, intelectual e artistica” (56)
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Ao estudar os antecedente histéricos do conceito de cultura, o antropdlogo
Roque de Barros Laraia (57) focaliza a passagem do século XVIII para o XIX, quando o
termo germanico kultur era utilizado para designar "todos os aspectos espirituais (ciéncia,
arte, filosofia e religiao) de uma comunidade”, termo usado pela burguesia alemi para se
afirmar em relagfo a aristocracia enquanto que a palavra francesa civilization, referia-se
especialmente "as realiza¢Ses materiais de um povo", um processo de melhoria das
institui¢Bes, da legislagio e da educagdo; e culture , nos diciondrios franceses da época,
referia-se principalmente a progressos e aquisi¢des pessoais (58). O etndlogo britnico Sir
Edward Tylor (1832-1917) foi responsével - principalmente a partir de suas observacSes de
campo na América Central e das obras Primitive culture (1871) e Anthropology (1881) - pela
fusio das duas idéias no vocabulo inglés culture que definiu, considerando-o0 no "seu amplo
sentido etnografico”, como sendo "este todo complexo que inclui conhecimentos, crengas,
arte, moral, leis, costumes ou qualquer outra capacidade ou habitos adquiridos pelo homem
como membro de uma sociedade”(59). Esta defini¢io abrange todas as realizagdes humanas,
além de acentuar o carater de aprendizagem da cultura, em oposi¢éo a idéia de aquisi¢ao
inata, natural, ainda que Tylor buscasse apoio para suas idéias nas ciéncias naturais
evolucionistas, explicando a diversidade encontrada na humanidade como o resultado da
desigualdade de estagios no processo de evolugdo humana. O processo iniciado pelo
naturalista sueco Carl Linnaeus (1707-1778), que situara o homem na ordem da natureza,
destituindo-o de sua superioridade (60), vai ser continuado por Tylor que distancia cada vez
mais o domfinio cultural do natural. E os fatores responsaveis por esse afastamento, mais uma
vez, seriam: a capacidade humana de se comunicar oralmente, de convencionar normas, de

fabricar instrumentos, além da capacidade de abstrair e gerar simbolos.

De maneira cada vez mais marcada, os autores romanticos alemaes opdem a
cultura, expressio da alma profunda de um povo, a civilizagdo, definida a partir de entéo pelo
progresso material Jigado ao desenvolvimento econdmico e técnico, de origem francesa. O
conceito francés - que assume uma dimens3o coletiva e ndo se refere mais somente ao
desenvolvimento intelectual do individuo - continua marcado pela idéia de unidade do género
humano mas ganha um sentido vasto € meio impreciso. Entre os séculos XVIII ¢ XIX na
Franga, observa-se a continuidade do pensamento coletivo € universalista, surgido na
Revolugdo, em que a cultura é considerada como "cultura da humanidade", acompanhando a
concepgio eletiva da definigdo de E. Renan: pertencem a nagao francesa todos os que se

reconhecem nela, quaisquer que sejam suas origens (61). Os alemdes, ao contrario, possuem
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uma nog¢do particularista de cultura, delimitando e consolidando as diferencas nacionais; a
unidade nacional se dard antes no plano da cultura do que no plano politico. Johann
Gottfried von Herder (1744-1803), poeta prussiano e filésofo critico do lluminismo, um dos
fundadores do relativismo cultural, admite a diversidade de culturas como componentes do
génio nacional de cada povo. Para ele a na¢iio néio é uma idéia abstrata, e sim uma
comunidade de homens compartilhando uma mesma cultura: o povo, cujo elemento
primordial € a lingua. A idéias de Herder e dos irmdos Grimm foram responséveis pelo
movimento de recuperagio de descoberta e valorizagio da cultura popular, considerada como

um dos fatores primordiais de unidade nacional da Alemanha (62).

No final do século XVIII ¢ inicio do século XIX - quando a cultura popular
tradicional sofria a ameaca da facilidade de transporte e comunica¢do representada pela
ferrovia, do servigo militar obrigatério e da propaganda governamental que procurava
converter provincias com cultura prépria em regides, integrantes de nagdes - nesse momento
0 "povo" (folk) vai se converte em tema de interesse para os intelectuais europeus. A
descoberta da cultura popular vai ter um impacto considerdvel nas artes, porém, até 1850,
ndo havia um interesse maior pela arte popular e os artefatos culturais, talvez porque nao
tivessem sido de fato ameagados pela produgdao em massa (63). Na Gra-Bretanha, o interesse
pela preservacao do artesanato e do saber fazer popular serd manifesto no movimento "Arts
and Crafts", que tem como um de seus lideres William Morris, presidente também da
"Society for the Protection of Ancient Buildings - SPAB", sociedade militante pela protecdo e
contra a restauragdo dos monumentos; importante notar que se tratava de duas instancias bem

distintas - patriménio e "saberes e fazeres" - , cada uma com suas idéias e suas praticas.

Para Peter Burke cultura é "um sistema de significados, atitudes e valores
partilhados e as formas simbdlicas (apresentagdes, objetos artesanais) em que eles sdo
expressos ou encarnados. A cultura nesta acepcdo faz parte de todo um modo de vida, mas
ndo € idéntica aele”, e cultura popular € " aquela que néo € da elite, ndo oficial", definida
em cada época (64). No estudo, situado na Europa entre 1500 e 1800, o autor identifica a
"ndo elite" com o0s camponeses e artesdos, estudados pelos folcloristas (e ndo pelos

etn6logos).

Um dos sintomas mais interessantes da nova atitude de valorizagio das

expressdes da cultura popular que ocorre naquele momento, € 0 movimento de viajantes e
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eruditos que passam a dividir a atengéo até entio voltada exclusivamente para o estudo
arqueol6gico das antiguidades, de cardter erudito, para ir em busca de modos de vida
distintos e de costumes, preferindo os mais simples e "incultos". Segundo P. Burke, jd no
inicio dos anos 1770, o padre italiano Alberto Fortis visitou a Dalmacia, e dedicou um
capitulo inteiro de sua obra ao modo de vida dos morlacchi, sua religido e, "supersti¢des”,
suas cangdes, dangas e festas. Samuel Johnson e James Boswell percorreram as ilhas
ocidentais da Escdcia "para especular”, segundo relata Johnson, "sobre os resquicios da vida
pastoril, para procurar 'costumes primitivos', para entrar nas choupanas dos pastores, ouvir a
gaita de foles e encontrar gente que ainda ndo falava inglés e usava a capa escocesa". Boswell
observou que "era quase a mesma coisa que estar numa tribo de indios", pois os aldedes

“eram tdo escuros e de aparéncia tdo nistica quanto qualquer selvagem americano" (65).

No ano de 1846, a revista "The Atheneun”, de Londres, publica uma carta do
arqueélogo inglés William John Thoms (1803-1885), escrevendo sob o pseudénimo de
Ambrose Merton, propondo a criagio da palavra Folk (povo) - lore (saber), folclore, para
designar "as antiguidades literdrias, a literatura popular, os estudos dos usos, costumes,
cerimdnias, crengas, romances, refrdes, supersti¢des, etc.”, o saber do povo que conhecia a
escrita, ou seja, o europeu. No inicio desses estudos, o objeto de interesse, tanto na Gri-
Bretanha quanto na Alemanha, era a cultura espiritual (mitos, lendas, romances, cagdes) dos
grupos étnicos nacionais, distinguindo-se da etnologia que ficava com o estudo da tradi¢do
dos outros povos; a inclusdo dos fatos materiais no universo de pesquisa popular, sé ampliou

o campo de interesse do folclore (na Gra-Bretanha isso sé ocorreu em 1944) (66).

O objeto do folclore ou etnografia, confundidos, € a tradigao para os italianos,
onde quer que se mostre ou se faca presente, mas principalmente no meio de pastores e
camponeses; compreende lanto a cultura espiritual quanto a material. Em 1886, o francés
Paul Sébillot define folclore como "uma espécie de enciclopédia de tradi¢Oes, crengas,
costumes das classes populares ou de nag¢des pouco avancadas em evolugdo”, reunindo o
folclore as artes populares. Em Portugal, Jorge Dias define o folclore como "um aspecto da
etnografia, da etnologia e de antropologia cultural”, mesma posi¢do de Franz Boas, norte-
americano, que define folclore como "um aspecto da etnologia, que estuda a literatura
tradicional dos povos de qualquer cultura” (67). Em Paris, etnografia e folclore (que logo
passa a ser tratado como arte popular), foram objeto de estudos e exposi¢do em espagos

préprios e autdnomos. O "Musée National des Arts et Traditions Populaires” foi criado
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somente em 1937 como "o museu da identidade nacional", por Georges-Henri Riviére, a
partir de colecGes da secdo francesa do "Musée d'ethnographie du Trocadéro", e do resultado
de uma ampla pesquisa e coleta realizadas pelo territdrio francés em busca de informagoes e
de objetos; essa coleta possibilitou, segundo os organizadores, que as artes populares "saissem
do folclore se constituissem enquanto objeto cientifico”. Assim como os museus de
etnografia ndo se misturaram aos museus de arte, tidos como laboratérios onde se estudava a
evolugdo e o progresso da humanidade, partindo do estigio primitivo (povos indigenas e
selvagens) até a civilizagdo e progresso europeus. As expedigSes arqueoldgicas e
etnogréficas tinham como objetivo comum investigar a prépria origem longinqua dos povos
da Europa, através dos objetos da antiguidade escavados, e dos "objetos da alteridade”
recolhidos durante as expedigdes de estudo e observagio; os civilizados recuavam na histéria

e viam nos primitivos os estdgio de onde haviam partido e os "progressos" alcangados.

Cultura e etnologia

Em 1787, Alexandre de Chavannes cria o termo "etnologia” que ele define
como a disciplina que estuda a "histdria dos progressos dos povos em diregdo a civilizagdo"
(68) . A etnografia € definida em 1831 na obra Sur le but d ‘une collection ethnographique de
Edme-Frangois Jomard (1777-1862) - gedgrafo da expedicdo de Napoledo ao Egito e
arquivista da "Biblithéque Royale” - como: "o conhecimento exato e positivo do grau de
civilizagdo dos povos pouco avangados na escala social, iluminando o estado de sua arte e de
sua economia doméstica, assim como a natureza de suas idéias morais e religiosas" (69). Para
Levi-Strauss, etnografia consiste na observag@o e na anélise dos grupos humanos
considerados em sua particularidade e visando a reconstitui¢ao, tdo fiel quanto possivel, da
vida de cada um deles. E a etnologia utiliza modo comparativo os documentos apresentados
pelo etnégrafo (70). A partir dessas defini¢des , ainda segundo Levi-Strauss, a etnografia tem
o mesmo sentido em todos os paises; a etnologia corresponde aproximadamente ao que se
entende , nos paises anglo saxdes, por antropologia social e cultural: a antropologia social
consagrando-se sobretudo ao estudo das institui¢Ges consideradas como sistemas de
representagdes, € a antropologia cultural ao estudo das técnicas, € , eventualmente, também

das institui¢des, consideradas como técnicas a servigo da vida social. O fato € que nos anos
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1920, essas ciéncias saciais apenas comegavam a se estruturar com métodos préprios, textos e

cdatedras universitarias.

Interessante trazer ainda, como contraponto, a definicdo de "atitude
etnografica” cunhada por um autor contemporéneo, James Clifford, ao observar a maneira
como os artistas vanguardistas, apés a I Guerra Mundial, particularmente os surrealistas, se
apropriam das imagens e dos métodos da "ciéncia branca" , para subverté-los: diferentemente
do etndgrafo tradicional, trabalhando no campo, que tenta tornar compreensivel aquilo que
nao lhe € familiar, os surrealistas querem tornar estranho o que é familiar, retirando os objetos
de seus contextos funcionais (como também o faziam os etnégrafos alids) para lhes conferir
novos sentidos. A etnografia para Clifford € uma técnica de pesquisa empirica das ciéncias
humanas, que na Franga € associada a etnologia, na Inglaterra recebe o nome de antropologia
social, e nos EUA antropologia cultural. O rétulo etnografico sugere uma atitude
caracteristica de observagio participante dos artefatos de uma realidade cultural tornada
estranha (71). A relacdo dos europeus com os povos primitivos remonta do final do século
XV: "A descoberta da Africa e das Américas se deu sem que o Ocidente estivesse preparado
a fazé-las entrar na sua histdria. O olhar langado sobre os objetos seria 0 mesmo olhar langado
aos homens: sempre curioso, as vezes maravilhado, freqiientemente pesado de preconceitos”
(72). Desta forma M. Degli e M. Mauze iniciam a histéria da constituigdo das colegGes
etnogréficas na Europa Ocidental, particularmente na Franca, que tém inicio com as viagens
de descoberta da Africa, das Américas e da Oceania, empreendidas pelos navegadores e

exploradores europeus .

Além de registros iconogréficos e relatos textuais, cientificos e literdrios,
viajantes e aventureiros vao se langar na empresa de recolher os testemunhos materiais das
novas culturas, tendo como principais critérios a estranheza, a preciosidade e o valor
(ocidental)} dos materiais com que eram confeccionados; os objetos de culto, ou religiosos, "a
expressdo do diabo" e do "paganismo primitivo", serdo sistematicamente julgados e
desprezados, quando nfo condenados a destrui¢do. Os objetos recolhidos entram na Europa
pela porta dos "Gabinetes de Curiosidade”, tentando reconstruir a ampliddo € a estranheza
desse mundo novo numa escala passivel de dominagdo. No século XIX as expedi¢des
mudam de caréter incluindo estudiosos e eruditos, encarregados de reunir dados precisos
sobre todas as dreas do conhecimento. Os naturalistas, que passam a acompanhar 0s

navegadores com a fungio de observar, registrar e coletar, vao classificar e estudar os objetos
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etnogréficos fazendo uso dos mesmo parimetros utilizados para as espécies da natureza; a
classificagdo de acordo com a origem €tnica ainda € rara” (73). Os objetos coletados sio
assim encaminhados aos museus, esses estabelecimentos publicos com vocacéo pedagdgica
que se multiplicam durante todo o século XIX, onde sdo tratados nio mais como curiosidades
ou "merveilles”, mas como objetos de interesse cientifico. Desde o inicio fica claro, que arte
e antiguidade, ndo se devia misturar a etnografia e As ciéncias naturais e etnografia; metade

por preconceito, metade por questdes de coeréncia cientifica.

"Passar do século XVIII ao XIX , € trocar o Selvagem pelo Primitivo",
observam com acuidade M. Degli e M. Mauze para esclarecer como os objetos curiosos
colecionados, passam a ser considerados como "espécimes etnogréficos”, testemunhos das
diferentes culturas ndo ocidentais, estudados ainda segundo a visdo evolucionista: as
diferentes sociedades e os seus testemunhos materiais caminham necessariamente do simples
ao complexo. A maior parte dos museus etnograficos europeus sio criados a partir da segunda
metade do século XIX, na Alemanha, na Riissia e na Dinamarca, contemporineos das obras
que fundam o evolucionismo na Europa. O Museu das Colénias, da Dinamarca, é o primeiro
museu etnogrifico organizado na Europa, em 1839, e foi durante muito tempo o maior da
Europa ( atual Museu Etnografico Dinamarqués). Na mesma época organizam-se também as
sociedades de etnografia, grande estimuladoras e as vezes mantenedoras estes museus:

Franga ( 1838), Gra-Bretanha ( 1843), Alemanha ( 1851) e Estados Unidos (1842) (74).

Na Franga o "Musée d' Ethnographie du Trocadero" € fundado em Paris 1878,
por Ernest Théodore Hamy (1842-1908), reunindo coleg¢Oes etnograficas antes dispersas entre
o Louvre, Museu de Histéria Natural e vérias bibliotecas, além de herdar o acervo que
comegara a ser reunido e organizado no "Musée de Marine et d Ethnographie” (1827), ou
"Musée Dauphin", que se instalara nas galerias do Louvre. A fundagdo desse novo museu era
cogitada desde 1870, quando as autoridades comegaram m a se questionar sobre a pertinéncia
de reunir no Louvre, afinal um "Musée des Beaux-Arts”, objetos fabricados por "selvagens".
O préprio ministro Jules Ferry "que estabelecia uma distingdo radical entre ragas superiores ¢
inferiores, estimava que se deveria separar 0 dominio da arte do dominio da histéria dos 'usos
e costumes' " (75). Um pouco antes, em 1862, um decreto de Napoledo I criara no castelo de
Saint-Germain-en-Laye, o "Musée d’antiquités celtiques et gallo-romaines” (aberto a
visitagdo em 1867), que deveria reunir “as pecas indicativas da histéria nacional” (76) depois

"Musée des Antiquités nationales', hoje "Musée d'archéologie nationale" "mais ou menos
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na mesma €poca, Paris é dotada de um museu da sua prépria pré-histéria e de um museu das
sociedades ditas sem histéria" (77). No caso de sociedades que ndo conheciam a escrita, seu
grau de desenvolvimento sé poderia ser avaliado a partir da produ¢@io material, daf a
necessidade de organizar as colegdes em espagos apropriados, onde pudessem ser estudadas e
mostradas. A classificagdo dos objetos obedecia a critérios de uso e destinacdo, e ndo a
critérios geogréficos, para facilitar a comparag¢do entre os diferentes povos. O objeto €
considerado como testemunho material e fornece informagdes sobre o grau de evolugao de
uma sociedade. Comparativamente, ele ird ajudar na compreensio dos objetos da antigiiidade
e da pré-histéria européia. Nos museus os objetos eram quase sempre reagrupados em séries
para ilustrar uma gama completa de formas, de fung@es e de técnicas. ( p. 65). Vai demorar
ainda par que cada cultura seja estudada isoladamente, e seus objetos ilustrem e ensinem
sobre sua tecnologia, a cultura material, suas crengas € seus ritos. A museografia, até o inicio
do século XX, nao se preocupa em assinalar as qualidades estéticas dos objetos que seleciona

para expor.

Os museus etnograficos contam com a expansao colonial dos paises europeus
para alimentar seus acervos, como a "Mission ethnographique et linguistique Dakar-
Djibouti" organizada em 1931 pelo "Instituto de Etnologia da Universidade de Paris" e
"Museu Nacional de Histéria Natural”, composta de arquivistas, music6logos lingiiistas,
etnélogos ( Marcel Mauss entre eles) com o objetivo de conhecer melhor as linguas, as
religides, e o contexto social dos povos indigenas das coldnias; foram recolhidos objetos,
fotografias e gravagdes sonoras para o "Museu de Etnografia do Trocadero", de P. Rivet,
além da producdo textual que ficam sob a guarda da Biblioteca Nacional. Paises como a
Alemanha ou a Itdlia, que ndo tinham um império colonial nas propor¢des do inglés ou do
francés, partiam para a América , do Sul principalmente, nas suas missdes cientificas

exploratérias (78).

As exposi¢des universais também tinha um papel importante nesse processo
de alimentacdo de museus e exibi¢do cultural; nesse caso porem, a coldnia era trazida e
exposta na capital. Também no ano de 1931 em Paris, € inaugurada a "Exposition colonialle
internationale”, no Bois de Vincennes, em Paris, com o0 objetivo de "dar aos franceses a
consciéncia de seu império" . De enormes propor¢des, contava com reconstituicdes de
templos e aldeias, espetdculos de canto e danga, exposi¢do de objetos e venda de alimentos.

As apresentacOes tinham intengGes pedagoégicas, mas a palavra "cultura” nunca era
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pronunciada. O conjunto de pegas expostas foram constituir o acervo do "Musée des Arts
Africains et Océaniens". Também na ocasio foi aberto 0 "Musée de la Parole et du Geste” da
Universidade de Paris, citado como exemplo por Mario de Andrade, com o propdsito de
"aproveitar a reunifio de um grande nimero de indigenas das col6nias para fixar em discos as
miisicas e as falas coloniais” ; 0 conjunto de gravages e fotos assim constituido formou a

colecdo "anthologie musicale de I'exposition colonialle" (79).

A antropologia nasce a partir da observagdo dos etnélogos e etnégrafos, que
elegem como tarefa principal estabelecer uma "escala de civilizagio”, colocando as nagoes
européias em um exiremo e 0s "povos primitivos” no outro. A formagio da antropologia
como disciplina esteve fortemente associada aos museus bem como as atividades de
etn6logos e das sociedades de etnografia, que ensaiaram os primeiros trabalhos de campo -
observagéo, coleta e andlise - "o selo identificador da antropologia”(80) No inicio das
pesquisas nestes museus , os objetos eram "pensados em fungdo de macro-esquemas de
evolugdo e difusdo”, teorias que predominavam entre etnélogos e antropdlogos no século
XIX, "esquecendo-se de perguntar, como faria Franz Boas em 1898, pelas funcdes e
significados dos tragos culturais e dos objetos que identificavam e colecionavam, no contexto
especifico da soctedade e da cultura onde tinham sido produzidos e usados” (81).Somente a
partir dos anos 1920/ 1930 os museus deixaram de desempenhar o papel de espagos de
pesquisa cientifica, e a antropologia foi transferida para a universidade, coincidindo com o
momento em que as teorias antropoldgicas transferiram seu foco de discussdo do objetos,

para as relagOes sociais e seus significados.

A apreensdo do objeto etnografico das sociedades ndo ocidentais como obras
de arte € quase inexistente. O estatuto destes objetos comega a mudar nas primeiras décadas
do século XX gracas principalmente aos artistas fauvistas, cubistas e depois aos surrealistas.
Ernst Grosse, em 1897, coloca que a produgdo dos povos sem escrita s§ podem ser
apreendidas no contexto das formas e da cultura onde aparecem : "os etnélogos véem o objeto
nas suas relagdes com outros objetos de mesma natureza no seio de uma mesma sociedade,
sua interpretagdo ndo podendo ser separada da sua fungio simbdlica e/ou de sua uso prético:
claramente, o sentido prevalece sobre a forma. Inversamente, os apreciadores da arte
primitiva apreendem o objeto de uma s6 vez como “obra de arte”, devido as suas qualidades

plasticas, o que acaba por transformd-las em pec¢as de um museu universal, igual a qualquer
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outra obra prima, de qualquer origem: consideraces sobre forma sdo livres de qualquer

consideragio sobre o sentido" (82).

Interessante observar no capitulo Cronologia Histérica a sucessdo efervescente
de sociedades e museus voltados para os estudos etnolégicos e etnograficos, logo separadas
das sociedades de arqueologia e nunca confundidas com os trabalhos da preservacgdo do
patriménio. Com uma curiosidade que vale a pena citar. Na Gra-Bretanha, onde a preservacio
do patrimdnio se organizou a partir de iniciativas de sociedades independentes, a primeiro
gesto governamental a favor da preservagdo - iniciativa do antropélogo e parlamentar John
Lubbock, que em 1882 encaminha a promulgagiio do "Ancient Monuments Protection Act"
- nomeou como primeiro "Inspector of Ancient Monuments” o general Augustus Pitt-
Rivers, etnélogo e arquedlogo de grande projegiio em seu pafs, autor do livro On the
Evolution of Culture ¢ do "Rural Museum", particular, organizado com objetos coletados
por ele. Sua misséo principal foi estabelecer um catdlogo de sitios arqueolégicos, e até o ano
de 1890, j havia relacionado 43 monumentos, quase todos sitios de interesse pré-histérico

localizados na Escécia e na Inglaterrzi, devidamente protegidos (83).

Ainda vale a pena ressaltar alguns fatos da Cronologia, por esclarecrem
contatos estabelecidos com Mario de Andrade por intermédio de Dyna Levi-Strauss. Que
antes de vir ao Brasil trabalhava com Paul Rivet. Em 1925, € criado o "Institut d'ethnologie
de I'Université de Paris", pelos etnélogos Paul Rivet (1876-1958) e Marcel Mauss (1872-
1950), e pelo antropdlogo Lucien Lévy (1857-1939), com o objetivo de treinar e formar
pesquisadores de campo profissionais e publicar estudos etnograficos; a oficializagfo , por
Paul Rivet, da ligacdo do "Musée d'Ethnographie” a sua cadeira de antropologia do Museu
de Histéria Natural batizada de "Ethnologie des hommes actuels et des hommes fossiles",
com o objetivo de desenvolver uma ciéncia de sintese entre os estudos das caracteristicas
fisicas dos povos, ou antropologia, o estudo das caracteristicas materiais das civilizagdes pré-
histéricas (pré-histéria, arqueologia, etnografia) e o estudo dos fendmenos sociais ou
sociolégicos, incluindo o estudo dos caracteres lingiiisticos. Em colaboragdocom Georges-
Henri Riviere (1897-1985) melhora a infra-estrutura de pesquisa do Museu e organiza
missdes de coleta, com o objetivo de mudar a imagem do etnélogo, visto como cimplice da
empresa colonial, para a imagem do etnélogo salvador dos testemunhos culturais em vias de
desaparecimento. O "Musée de 'Homme" reabre em novas instalac6es no "Palais de

Chaillot", no ano de 1938 (m esno ano de partida da Missdo Artistica e Folclorica patrocinada



pelo Departamento de Cultura de Sdo Paulo), incorporando ao acervo as cole¢fes de
antropologia e pré-histéria do Museu de Histéria Natural de Paris, e reafirmando o perfil

voltado para a educagdo, pesquisa e ensino.

36
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Notas

(1) KUHL, Beatriz. "Histéria e Etica na Conservagio e na Restauragio de Monumentos
Histéricos”. Universidade de Sdo Paulo, Revista CPC n. 1, nov 2005 / abril 2006.

Consultado em:

http://www.usp.br/cpc/v 1/php/wf07_revista_interna.php?id_revista=2&id_conteudo=6&tipo=
5

(2) Mesmo recorrendo ao diciondrio, textos classicos e fundamentais como o de F. Choaye
A. Chastel ndo acharam necessario explicar porque a Franca, diferentemente de outros
paises, ndo adotou o termo francés Héritage (heranga) para designar "o despertar das tarefas
da memoria", na brilhante frase-sintese de J. Starobinski ( Heritage , no paises anglofénicos;
Herencia, nos pafses hispanicos). A razio pode ser 6bvia, mas n#o para um "estrangeiro”,
que herdou essa terminologia. Assim, consultamos o Dictionnaire da la langue Sfrancaise -
Petit Robert ( Paris, LE ROBERT, 1986) sobre o significado de Héritage (de hériter , do
latim hereditare: patrimoine laissé par une personne décédée et transmis par succession);
Patrimoine (do latim patromonium, "heranga do pai - pater": biens de famille, biens qu’on a
hérité de ses ascendants), que nos levou também a palavra Patrie (do latim patria, "pais do
pai - pater": nation, communauté 2 1"aquelle on a le sentiment d appartenir), para
entender que a escolha da palavra Patrimoine poderia ter como intengo afastar possiveis
associagOes com um carater individual do legado, vinculando-o mais do que "heritage" 2
idéia de nagao que se afirmava.

(3) Ver: BABELON, Jean-Pierre e CHASTEL, André, La notion de patrimoine, Paris, Liana
Levi, 1994,

(4)BABELON, J.P., CHASTEL A. Op. Cit., p.58.

(5) Ver: BABELON, J.P., CHASTEL A. Op. Cit.; CHOAY, Francoise. L’allégorie du
patrimoine. Paris, Seuil, 1992; SIRE, Maie-Anne. La France du Patrimoine - Les choix de la
mémoire. Paris, Gallimard/ Caisse Nationale des Monuments et des Sites, 1996.

(6) Consideragdes a partir de: POMIAN, Krisztoff. "Entre le visible et I’invisible", Lire, n.3,
1987, retomadas por Marilena Chaui (CHAUf, Marilena. Cidadania cultural - o direito a
cultura. Sao Paulo, Fundagdo Perseu Abramo, 2006, pp. 117 ¢ 118, e comparadas com:
POMIAN, Krisztoff. "Colecdo". Enciclopédia Einaudi, vol.1 - Meméria-Histéria. Gabinete
Editorial, 1997, pp. 51 a 86.

(7E. Choay, na introdugdo do seu livro A alegoria do patriménio, quando se refere a
“conceito némade", cita como referéncia o livro de Isabelle Stengers, D ‘une science a
lautre. Des conceptes nomades. O trabalho da professora Dra. Marialva Barbosa,
"Comunicagdo: a consolidag¢do de uma interdisciplina como paradigma de construg¢do do
campo comunicacional” (consultado

em:www.eca.usp.br/alaic/chile2000/17%20GT %202000Teorias%20e%20Metodologias/Mari
alvaBarbosa.doc) foi-nos bastante esclarecedor em relagdo a mengio F. Choay , servindo de
base as consideracdes que se seguem. A autora comega por definir disciplina, a partir de
Edgar Morin, como uma categoria que organiza o préprio conhecimento cientifico, instituindo
a divisdo e a especializagdo do trabalho; uma disciplina tende naturalmente 4 autonomia pela
delimitacdo de suas fronteiras, pela linguagem na qual se constitui, pelas técnicas elaboradas
no seu interior ou utilizadas pelas teorias que lhe sdio proprias. A organizagdo da ciéncia em
disciplinas tem inicio no século XIX, e se desenvolve no século seguinte a partir do
crescimento da pesquisa. A fronteira disciplinar - sua linguagem e seus conceitos préprios -
isolam ndo sé uma disciplina das outras como dos problemas que lhes sdo comuns. Mas a
constitui¢io e a proliferagdo de disciplinas € também a hist6ria de ruptura das fronteiras



38

d%scip_linares, de circulagdo de conceitos, de formagéo de disciplinas hibridas e, sobretudo, € a
hfst(’)rla de formagdo de novas disciplinas ,mais complexas, que se agregam e se aglutinam. A
histéria da ciéncia seria assim para a autora, "a histdria da inter, da trans, da
polidisciplinaridade”.

A polidisciplinaridade (ou multidisciplinaridade ou pluridisciplinaridade) é a divisdo do
conhecimento em diferentes 4reas, em diferentes disciplinas que apenas se sobrepdem, ou a
associacao parcial de disciplinas especificas a partir de um projeto ou um objeto comum; € o
saber em seu estado tradicional.

A interdisciplinaridade significa articulag@o de contetidos e métodos de diferentes disciplinas
» sem que cada uma delas deixe de ter um lugar préprio; vai além da segmentacio do
conhecimento promovida pela multidisciplinaridade tradicional.

A transdiciplinaridade supde a integragdo de disciplinas, o abandono de pontos de vista
particulares de cada uma para produzir um saber novo e autdnomo, que resulta em novos
objetos e novos métodos; € a consegiiéncia de uma sintese interdisciplinar. Com a
transdiciplinaridade alarga-se a reflexdo para além do dominio do préprio saber considerado,
empreendendo-se uma andlise em que se considera a insergdo deste saber num periodo e
numa cultura.

Ver também: SILVA, Maciel Henrique, SILVA, Kalina Vanderlei. Diciondrio de conceitos
histéricos. Sao Paulo, Contexto, 2005, p.238; e DUMAS, Brigitte. "Les savoirs nomades".
Sociologie et societés, vol. XXXI, n. 1, 1999 , este dltimo esclarecendo especialmente a
nogdo dos conceitos elasticos - aqueles que podem se deslocar entre teorias e entre
disciplinas - para introduzir a discuss@o sobre a possibilidade de interdisplinaridade pelas
vias da metodologia e da teoria. Consultado em :
http://www.erudit.org/revue/socsoc/1999/v31/n1/0012 14ar.htmt

(8) BLOCH, Marc. Apologia da Histéria. Rio de Janeiro, ZAHAR, 2002, p. 42.

(9 Ver: BAUMAN, Zygmunt. Modernidade Liguida. Rio de Janeiro, Zahar, 2001. Neste
livro sociélogo Z. Bauman dé continuidade a sua reflexdo sobre a vida contemporanea nas
sociedades ocidentais no ambito de um mundo globalizado, discutindo os principais fatores
que caracterizariam a "liquidez" da nossa modernidade em contraposi¢do a "solidez" da
modernidade 1naugural: extrema mobilidade e conseqiiente perda de referéncias territoriais e
culturais; incerteza e inseguranca; precariedade de vinculos, inclusive os afetivos , uma vez
que as relagdes e as ambigdes passam a ser preferencialmente tempordrias; predominancia
do consumo sobre a produg@o; troca da seguranga representada pela permanéncia, pela
euforia da escolha permanente; excesso de informag@o; desequilibrio entre a liberdade de
direito e as garantias individuais. Para Bauman a construgdo da comunidade do futuro -
entendida como a unidade resultante da negociacio e da reconciliagdo e ndo da supressdo
das diferengas - ¢ a promessa de “um porto seguro para os navegantes perdidos no mar
turbulento da mudanga constante, confusa e imprevisivel”.

(10) Ver: FONSECA, Maria Cecilia Londres, O patriménio em processo: trajetdria da
politica federal de preservacao no Brasil, Rio de Janeiro, UFRI/IPHAN, 1997, ps. 72a79. ¢
SANTOS, Cecilia Rodrigues dos. " Novas fronteiras e novos pactos para o patriménio
cultural”. Revista Sdo Paulo em Perspectiva, vol.15, 2, abr/jun 2001.

(11) SANTOS, José Luiz dos, O que é cultura, Sdo Paulo, Brasiliense, 1999.

(12) BOSI, Alfredo, Dialética da Colonizagdo, Sao Paulo, Companhia das Letras, 1993.
(13)Apesar de todas as discussdes conduzidas em nivel internacional, somente apds a
"Conférence mondiale sur les politiques culturelles (MONDIACULT, Mexico,1982), a
reunido da "Commission mondiale de la culture et du développement” (Notre diversité
créatrice, 1995) e da "Conférence intergouvernementale sur les politiques culturelles pour le
développement" (Stockholm, 1998) a UNESCO aprovou essa defini¢do de cultura, mais
abrangente, referendada no ano de 2001, durante a "31&me session de la Conférence
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générale", no documento "Déclaration universelle de ’'UNESCO sur la diversité culturelle".
Consultado em:

http://portal.unesco.org/culture/fr/ev.phpURL_ID=13066&URL_DO=DO_TOPIC&URL_SE
CTION=201.html

(14)BAUER, Leticia."O arquiteto e o zelador:patrimdnio cultural, Histéria e Meméria".
Niimero 7 - 2007, Nuevo Mundo Mundos Nuevos, consultado em:
http://nuevomundo.revues.org/document3807.html

(15)CANINE, Aline S. K. B. "Heranga, Sacralidade e poder: sobre as diferentes categorias do
patrimoénio histérico e cultural no Brasil". Horizontes Antropoldgicos, Porto Alegre, ano 11,
n. 23, jan/jun 2005.

(16) Ver: BOSI, Ecléa Memdria e Sociedade, Sio Paulo, T.A. Queiroz Editor, 1979;

LE GOFF, Jacques, Histoire et mémoire, Paris, Gallimard, 1981;

RICCEUR, Paul. La mémoire, | histoire, | ‘oubli. Paris, Seuil, 2000.

(17) Ricceur cita nessa passagem a obra de Frances A. Yates, que ele considera um cléssico
no tratamento da memdria, - The Arts of memory, Londres, Pimlico, 1966. In: RICCEUR,
Paul.Op. cit., p.74.

(18) EHM, Christine. L’ABCdaire de tous les Savoirs du monde. Paris, Flammarion, 1997,
p.94.

(19) EHM, C. Op. Cit.

(20) Ver: EHM, C. Op. cit; RICCEUR, P. Op. Cit.

(21) HUGO, Victor. Nossa Senhora de Paris. Porto, Lelo&Irmdos, s.d., pp.218 a 255. Ver
ainda: EHM, Christine.Op. cit. ; "Magie et Mémoire". Consultado em :
http://www.dunod.com/pres_detail/49417/2100494171_TDM.pdf. ;

ECO, Humberto. "From Internet to Gutenberg". Consultado em:

http://www .hf.ntnu.no/anv/Finnbo/tekster/Eco/Internet.htm, 15/set/2003 ;

a lecture presented at The Italian Academy for Advanced Studies in America, 1996 ;
http://www.giuliocamillo.org/txt_1.htm ;

(22) HUGO, Victor. Op. cit.

(23) EHM, C. Op. Cit.

(24) RUSKIN, John. Las siete lampadas de la arquitectura. Buenos Aires, Ateneo, 1956, in:

A lampada da memoria .

(25) Citado por RICCEUR, P. Op. cit., p. 146.

(26) BOSI, Ecléa. Memdria e sociedade. Sao Paulo, Queiroz Editor, 1979, p. 369.

(27) HUGQ, V. Op. cit.

(28) BABELON, J.P., CHASTEL A. Op. Cit., p. 84.

(29) Idem, p. 85.

(30) CUCHE, Denys. A nogdo de cultura nas ciéncias sociais. Sdo Paulo, EDUSC, 2003, pp.
28 a 31; Esta cita¢do de Renan foi escolhida por Le Corbusier para abrir o seu "Almanach
d”Architecture Moderne" (Paris, Editions G. CRES, 1925) publicado por ocasido da
construgdo do Pavilhdo do Esprit Nouveau.

(31) HOBSBAWM, Eric J.Na¢ées e Nacionalismo. So Paulo, Paz e Terra, 1990.

(32) SILVA, Maciel Henrique, SILVA, Kalina Vanderlei. Diciondrio de conceitos histéricos.
Sio Paulo, Contexto, 2005, p. 308.

(33) HOBSBAWM, E.Op. cit. , pp.11, 12 ¢ 18.

(34) Idem, pp.18 e 27.

(35) Ao discutir as transformacgtes da idéia de nagao, referindo-se particularmente ao "mundo
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Capitulo II

A especificidade do patriménio histérico e artistico nacional

A andlise do Anteprojeto fundador do Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Naciopal de autoria de Mario de Andrade, sugere novos enfoques e levanta
perguntas que reabrem a discussio sobre a histéria da protegdo do patrimdnio no Brasil.
Além de contribuir para o entendimento da no¢do alargada de patriménio, oferecendo uma
nova insergdo a Instituigdo no campo da discussdo intelectual de seu tempo € no campo da
preservagao do patrimonio que foi construido na Europa ocidental desde o final do
século XVIII.

A partir da operagio de historiar a nog¢io de patriménio, procuramos avangar a
hipétese de que a preservagdo do patrimdnio foi se constituindo, a partir do século X VIII,
enquanto campo especifico de conhecimento, organizado em tormo de: legislagdes de
prote¢do e sua jurisprudéncia; de um corpo tedrico relativo ao restauro e a conservagdo de
bens méveis e iméveis; de uma reflexdo critica sobre a abrangéncia e o significado da agdo
patrimonial; de uma tradi¢ao e uma metodologia de pesquisa e de inventério; de instituigdes
organizadas, governamentais € ndo governamentais, com representatividade local , nacional e
internacional, que firmam cartas de principios quanto 2 normas técnicas e €ticas de

intervengdo e prote¢do.

Nio € possivel compreender a consolidagio desse campo de conhecimento -
que se vale de métodos, abordagens e conceitos préprios - sem recorrer a trajetéria histérica
da constitui¢do do préprio campo, assim como aos debates, dissidéncias e adesdes, ocorridos
ao longo desse percurso , concordando com Babelon e Chastel quando afirmam, refletindo
sobre o préprio trabalho de definir a "nog@o de patriménio”, que os conceitos "sdo histdrica,
social e localmente enraizados e, portanto devem ser explicados em termos destas

realidades™(1).

O olhar interessado e criativo em direcdo ao passado acompanha a histéria,

mas € re-inaugurado na Italia no século X VI com forga renovada, quando faz renascer a
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curiosidade pelos monumentos e pela cultura da Antiguidade cldssica: "os eruditos (savants)
europeus, chamados de antiquarios (antiquaires) se apaixonam pelas informacdes fornecidas
pelos edificios antigos que eles entesourisam sob a forma de descrigdes e desenhos" (2).
Mas o interesse ainda estd concentrado no préprio conhecimento, histérico e estético;
raramente existe a preocupagio com a conservagio e, principalmente, com a restauragio dos
monumentos estudados. As estatuas mutiladas e fragmentos de marmore com ornamentos e
inscri¢des que passardo a enriquecer os Gabinetes de colecionadores por toda a Europa, logo
comegam a passar por operagGes de "reintegracio estética”. Quanto as ruinas dos
monumentos, o melhor exemplo da maneira diibia como serd encarada a sua preservagio € o
Coliseu de Roma, talvez o edificio da Antiguidade mais estudado durante o Renascimento,
tendo sugerido temas de reflexio e normas de linguagem tdo importantes como a segiiéncia
de arcos e ordens combinados, € a sobreposi¢do das ordens. Pois o Coliseu foi tratado
durante o Renascimento como uma simples carreira de pedras, servindo inclusive para
abastecer o canteiro de obras da Basilica de Sdo Pedro (que recebeu também o cobre do
Panteon para confec¢@o dos adornos do baldaquino de Bernini). Sem ser objeto de nenhuma
intervencao que lhe conferisse novo uso, fracassadas as tentativas de transforma-lo em templo
dos martires ou em igreja (destino de varios monumentos "pagdos, uma forma de redimi-los
pelos martirios dos cristdos), sacudido e danificado por varios tremores de terra ocorridos em
Roma, somente no ano de 1744 foi alvo de uma medida de prote¢@o tomada pelo Papa Bento
XIV, que proibiu a retirada de pedras ¢ marmores. Mas teve ainda que esperar até o ano de
1806 para, na iminéncia de desabar, ser consolidado como ruina por Rafaelle Stern (1774-

1820), e passar a ser de fato defendido de futuros desmontes (3)

A Revolucio Industrial, que tem inicio na Gra-Bretanha no século X VIII, vai
ser responsdvel por mudangas rapidas e radicais em toda Europa ocidental. Nao s6 mudam as
relagdes de produgdo e as relagdes sociais, como muda a forma do homem se relacionar com
seu ambiente, por sua vez destruido, transformado, renovado; o €xodo rural € o inchamento
das cidades torna-se um processo irreversivel, acentuado pelo assentamento dos primeiros
trilhos das ferrovias. A aceleragio do tempo € quase palpédvel assim com a sensacao de perda
e desenraizamento. O passado € visto como sindnimo de perdas irrepardveis, a vida € sacudida
por violentas rupturas, por mortes sucessivas: "de repente, torna-se imperioso preservar os
valores gnosiolégicos e artisticos dos quais a antiguidade € suporte, suporte que recebe o

nome de monumento histérico e passa a ser objeto de uma protegéo generalizada”(4).
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Conforme esclarece também Viollet-le-Duc no verbete "Restauragio”, da sua obra

monumental Dictionnaire Raisonée de I'Architecture Frangaise du Xle au XVle siécle (1854):

"O nosso tempo, e somente o nosso tempo, desde o comego dos séculos histéricos, tomou, em
face do passado, uma atitude inusitada. Quis analis4-lo, compari-lo, classifici-lo e formar
uma verdadeira histéria, guiando passa a passo a marcha, os progressos, as transformag¢des da
humanidade (...) Cuvier, através de seus trabalhos sobre anatomia comparada, de suas
pesquisas geoldgicas, descortina, de repente, aos olhos de seus contemporineos, a histéria do
mundo antes do reino do homem. As imaginagtes o seguem com ardor nessa nova via.
Filélogos, depois dele, descobrem as origens das linguas européias, todas originadas de uma
mesma fonte. Etnélogos direcionam seus trabalhos para o estudo das ragas e de suas aptiddes.
Depois, por fim, vém os arqueélogos, que desde a India até o Egito e a Europa, comparam ,
discutem, separam as produgdes artisticas, desmascaram suas origens, suas filiagdes e
chegam pouco a pouco pelo método analitico, a coordend-las segundos certas leis (...) Todos
esses trabalhos se encadeiam e se auxiliam mutuamente. Se o europeu chegou a essa fase do
espirito humano, caminhando em passos acelerados em dire¢io aos destinos do porvir, e
talvez por caminhar depressa, sente a necessidade de compilar todo seu passado, assim como
se forma uma numerosa biblioteca, para preparar labores futuros, € razoavel acusd-lo de se
deixar levar por um capricho, por uma fantasia efémera? (...) Se o0 nosso século sé tivesse que
transmitir aos séculos futuros esse novo método de estudar as coisas do passado, tanto no
plano material como no plano moral, bem mereceria a posteridade” (5).

Cabera 2 memoria a tarefa de tentar redimir a morte e, nesse sentido, orientar o século XIX
para a construgio de novos campos do conhecimento, dando assim a partida para uma

intermindvel '"busca do tempo perdido"” (6).

A discussdo sobre o estudo e a preservagdo do patrimdnio constituido por
edificios, ruinas, objetos e fragmentos - suportes materiais, vale ressaltar - nasce tributaria
do Tluminismo na Franga, e se define a partir dos elementos que desenham o campo da
preservacio ainda hoje. Trata-se do momento em que Diderot langa sua grande epopéia, a
"Encyclopédie ou Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers”, esfor¢o de
registro e organizagio dos saberes do mundo que ele define como: "dicionério, porque se
propde a apresentar e analisar todas as ciéncias e todas as artes ; enciclopédia porque
esclarece a ordenagio e o encadeamento de todos os conhecimentos” (7); momento em que se
comega a classificar e analisar as colegSes de antiguidades e “merveilles” fazendo-as acervos
de institui¢des chamadas de museus, por sua vez palco e laboratério para a construg¢do da
histéria e da critica da arte, da etnologia, das ciéncias humanas e naturais; momento em que a
histéria inicia sua busca positiva da objetividade, recorrendo & memoria escrita dos
documentos, organizando arquivos e bibliotecas; momento em que a arqueologia se exercita

s sitios, particularmente em Herculano e Pompéia, criando métodos, caminhando da
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simples escavagdo e coleta para o salvamento e a interpretag@o, constituindo-se numa
disciplina auxiliar da histéria; momento de descoberta da cultura popular européia - a
primitiva e a folclérica - inserida no mesmo quadro de valorizagdo do primitivismo cultural
distante . Momento ainda em que as ruinas dos monumentos, a parte mais considerdvel do
espélio material da Antiguidade - durante tantos séculos inspiradoras de devaneios ou de
apreciagGes eruditas, estudadas apenas "na superficie” ( e ndo superficialmente) para a
construgao das teorias e dos modelos da arte moderna do Renascimento, tocadas apenas para
serem consolidadas ou adaptadas pragmaticamente a novos usos, nesse momento as ruinas
comecam a ser reconstituidas idealmente nas mesas de desenho dos arquitetos, e 0s
arquitetos s@o despertados de seu "sonhar tranqiiilo” diante dos fragmentos para antecipar,

no desenho, as operagdes de restauro completo dos monumentos que nfo tardaro.

As vésperas da Revolugao Francesa, no ano de 1787, o "Journal de Paris"
antecipa uma outra "revolugdo” na maneira de tratar monumentos do passado, inclusive
anunciando sua inclusdo no tratamento de tecidos urbanos. O jornal faz-se a voz do clamor
popular contra a intengédo de destruir a "fontaine des Innocents" (1559), publicando uma
carta do arquedlogo e académico Quatremére de Quincy que terminava sua defesa da fonte
perguntando "(...) o que ser4 da histéria da arte se os edificios depositdrios do génio de cada
século, em vez de envelhecerem adquirindo a veneragio piblica que os torna sagrados, forem
condenados como as produgdes efémeras da moda, que aparecem um dia e ji cedem lugar
aquelas do dia seguinte?" A fonte ndo foi destruida, apenas cedeu lugar ao projeto de
remanejamento do bairro em que se encontrava, sendo desmontada e remontada perto do
local de origem, em meio a uma area comercial, futuro mercado do Halles. O patrim6nio
iniciava sua afirmacao, enquanto patrimdnio historico e artistico, com respaldo erudito e

popular, objeto de uma moderna campanha da imprensa (8).

O século XIX, como bem colocam Babelon e Chastel, vai se dividir entre a
nostalgia poética da simples conservagao e contemplacdo das ruinas patéticas ou pitorescas, €
a exaltac@o do presente representada pelo monumento triunfante restaurado. Ou, entre os
monumentos "vivos", aqueles que deveriam sofrer intervengdes para adequa-los as novas
necessidades, € os monumentos "mortos”, que podiam prescindir dessa interven¢ao e, no
mdaximo consolidados, permanecer como testemunho histérico, mantendo seu estado de

:gradagio, conforme recomendou textualmente o "Congresso Internacional de arquitetos

nericanos" ocorrido em Madrid em 1904, idéia adotada e debatida depois
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internacionalmente (9). Ao discorrer sobre a melancolia das ruinas, para compor um dos
capitulos do seu instigante quadro cultural do século XVIIL, Jean Starobinski acaba por
tragar as grandes linhas do século seguinte, ou seja, a negacio de uma certa "qualidade
dilacerante das coisas perdidas” e "do tempo que passou”, em favor do entendimento, do

registro cientifico, da organizagdo do conhecimento sobre épocas desaparecidas, através da

escrita da historia;

"A poética da ruina é sempre um devaneio diante da invaso do esquecimento. J4 se observou
que para que uma ruina seja bela € preciso que a destrui¢&o seja bastante longinqua e que se
tenha esquecido das suas circunsténcias precisas; a partir dai pode-se atribui-la a um poder
andnimo, a uma transcendéncia sem rosto: a Histéria, o Destino. Ninguém sonha
trangiillamente diante de ruinas recentes que fazem sentir o massacre: elas sio logo
desentulhadas para reconstruir ( ...) A poesia da ruina € a poesia do que sobreviveu
parcialmente a destruigio, mas permaneceu imerso na auséncia; € preciso que ninguém tenha
conservado a imagem do edificio intacto. A ruina por exceléncia marca um culto desertado,
um deus negligenciado (...). O monumento antigo era um memorial (...), ele perpetuava uma
lembranga. Mas a lembranca inicial foi perdida e uma segunda significagio a sucedeu,
passando a anunciar o desaparecimento da lembranga que o construtor pretendera perpetuar
na pedra . A melancolia (da rufna) reside no fato de ela ter se tornado um monumento da
significag@o perdida. Sonhar nas ruinas € sentir que nossa existéncia cessa de nos pertencer e
se une ao imenso esquecimento (...). Mas tomar consciéncia desse esquecimento € ja
despertar para as tarefas da memoria. Diante das pedras adormecidas, diante dos templos em
que vagueiam as cabras, 0 devaneio reaparece e se torna uma questio; a questdo inaugura um
inventario metddico; as ruinas s@o trazidas de volta as suas coordenadas de espago e tempo.
Sabe-se que algumas vocagdes de historiadores foram decididas durante a contemplagao das
rufnas (...); os “antiquédrios”, os eruditos, os arquedlogos do século X VIII esforgaram-se por
interrogar os vestigios e por reconstruir uma imagem verossimil do passado. Até mesmo o
devaneio monumental de Piranese se faz passar por um levantamento sistematico; o0 sonho
adquire ares de ciéncia. Quando se chega a decifrar os nomes dos deuses esquecidos, a
desenterrar as tagas enterradas, chega-se ao final da equivoca poesia das ruinas e da
ignordncia comovida que era sua condi¢do. O sacrilégio, aos olhos daqueles que permanecem
ligados a essa emog@o, € querer datar o que deve ser sentido como imemorial . O sentimento
das ruinas do século X VIII sofreu a concorréncia do despertar do pensamento histérico
moderno, que despoetizou os documentos do passado & medida que sua pesquisa se tornava
mais metddica (...) como escrevia um amigo de Goethe, o que € alcangado para a erudi¢do
fica perdido para a imaginagao (10).



47

A arquitetura das ruinas

A estadia como pensionistas na Academia da Franca em Roma (Academie de
France) significava o prémio maior aos alunos da Academia francesa (Grand Prix de Rome),
0 coroamento de um concurso anual que escolhia entre os melhores alunos os dois melhores
trabalhos de pintores , escultores e arquitetos (mais tarde também de gravadores e musicos )
proporcionado-lhes o privilégio de estudar "sur place” os monumentos da Antigiiidade
romana. Por mais de dois séculos, o Prémio de Roma significou nfo sé uma especial
distingdo académica como também, e sobretudo, uma garantia de destaque na hierarquia
profissional, a promessa de um futuro promissor 2 servigo, do rei e da nobreza, e depois da
burguesia. Criada em 1666 por Colbert, o poderoso ministro de Luis XIV, suprimida em
1793 e restituida dois anos depois juntamente com todas as academias francesas, a Academia
da Franga em Roma ocupard vdrios enderegos até se instalar na Villa Medicis em 1803,
onde permanece até hoje, acolhendo os pensionistas nas suas viagens de estudo

subvencionadas e regulamentadas por Paris (11).

O Grande Prémio de Roma € instituido no seio da Academia de Arquitetura
como coroamento de seu programa de ensino baseado na emulagio, parte integrante de um
sistema pedagégico que se mantera por mais de 150 anos , mesmo quando enfraquecido,
como no periodo de 1795 a 1816 por ocasido do debate sobre o estatuto do arquiteto (artista
ou engenheiro?); perde suas caracteristicas pedagogicas ao longo do século XIX para passar
a ser uma ldurea com peso apenas na concorréncia profissional (2). Porém, se € indiscutivel
que a Franga passa por radicais mudangas e transformagdes durante o periodo revoluciondrio
(principalmente entre 1789 e 1799), forgoso é reconhecer que as Academias, apesar dos atos
e decretos extinguindo-as e depois restituindo-as, atravessam esse periodo conturbado
praticamente incélumes do ponto de vista organizacional e doutrinério. No ano de 1831 - ano
em que Victor Hugo publica o romance de sucesso Notre-Dame de Paris , plataforma de sua
luta pelo reconhecimento e protegdo da arte da ldade Média ; ano em que € fundada a
"Société Frangaise d"Archeologie” ¢ em que seu criador, 0 arquedlogo Arcisse de Caumont,
lider na Normandia de um movimento crescente de reconhecimento da arquitetura gética,
inicia a publicag¢io do seu Cours d Antiquités Monumentales; ano em que o gebgrafo e

egiptélogo Edme-Frangois Jomard (1777-1862) publica seu estudo Sur le but d une collection



48

ethnographique; ano em que L. Vitet comega a organizar o “service de Conservation des
Monuments Historiques” e envia seu primeiro relatério como "Inspecteur” ao Ministro do
Interior - pois neste mesmo ano o tema proposto para os alunos da Academia de Arquitetura
para que desenvolvessem os projetos que participariam do concurso para o Prémio de Roma
serd "Etablissement d’eaux thermales" (edificio para termas) , projeto com programa idéntico
a0 do concurso de 1774, que reafirmava a antiguidade cldssica como modelo, com o
respaldo tedrico de Quatremere de Quincy (Antoine Chrysostome Quatremére, 1755-1849)
(13). Nesse mesmo ano, Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc (1814-1879), que terd papel
fundador na organizagdo da prética ¢ da teoria da restauragio arquitetnica, depois de rejeitar
a formagdo académica e se iniciar na arquitetura na prética do atelié de Jean-Jacques Huvé e
Achille Leclere , parte para a sua primeira viagem de reconhecimento da Franga e da sua

"arquitetura nacional”, ou viagem de descoberta da arquitetura medieval (14).

Durante a estadia de mais ou menos quatro anos em Roma, os pensionistas
arquitetos deveriam desenvolver estudos e levantamentos métricos (relevés) dos monumentos
romanos € elaborar um trabalho final (envois) com os desenhos completos de "Restauragio”
de um monumento romano da antiguidade; estes trabalhos seriam expostos em Roma e
Paris, vindo depois a constituir um fundo de pesquisa e consulta da Academia de Arquitetura
(15), atualizando a obra de referéncia de A. Desgodetz, Edifices antiques de Rome, mesurés
et dessinés trés exactement sur les lieux, publicado em 1682 (16). Esse trabalho final,
chamado alternativamente de "Restauragdo” ou de "Restitui¢do", era composto pelo desenho
de levantamento métrico completo e fiel das ruinas de um monumento, seguido da
"Reconstituigdo” do mesmo monumento da maneira como “teria sido”, tomando como base
os estudos dos edificios, 0 conhecimento das regras de linguagem e composi¢io da
arquitetura cldssica. Tratava-se de exercicios gréficos, ja que os arquitetos nunca haviam
experimentado exercicios reais de reconstitui¢do ou restauragio de ruinas, nem sonhavam em
restaurar um monumento do passado da maneira como vao passar a experimentar e teorizar
na Franga, em meados do século XIX. Em 1786, criticas comegam a ser levantadas aos
trabalhos enviados a partir da Villa Medicis dentro da prépria Academia. As reconstitui¢des
de templos eram consideradas "féceis demais" pois as " formas e detalhes sdo quase sempre
os mesmos”, e "impossiveis" para os outros monumentos, “se ndo houvesse a possibilidade
de se recorrer a ciéncia de um 'antiqudrio' " (17), referéncia importante ao trabalho integrado

de arquitetos e arqueSlogos no estudo dos vestigios da Antiguidade.
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Referiam-se os académicos, a0 movimento dos "antiqudrios" (antiquaires),
homens eruditos, muitos deles dedicados as praticas da escavagio e estudo de objetos
arqueoldgicos, ou, de acordo com a primeira edigéio do "Dictionnaire de 1”Académie
frangaise”, citado por F. Choay, " especialista no conhecimento de objetos de arte antiga e
curioso deles”. Os antiqudrios comegam a atuar na Inglaterra no século XVII, mas vdo se
organizar de fato a partir de 1707 com a criagfio da "Society of Antiquaires of London" (até
hoje ativa). As "sociétés savantes” ndo desempenharam na Franca papel tdo importante na
organizagao da preservagéo do patrimdnio como na Gréa-Bretanha, que , em relagio a
preservagao do patrimdnio, nunca seguiu o modelo Estatal centralizado francés. Mas sempre
foram muito atuantes, multiplicando-se por todo territério, dedicando-se a "conservagao € a
descrigdo dos monumentos histéricos”, ou seja, pesquisando, salvando, escavando,
desempenhando atividades confundidas do arqueélogo, do arquiteto, do historiador, do
museblogo e até do simples colecionador diletante, como foi caracteristico nesse século XIX.
Dissolvidas em 1793, renascem no Primeiro Império e se multiplicam sob a Monarquia de
julho, em um contexto de rivalidade entre o poder local e a administragdo centralizadora
parisiense. Assim como as "societys of antiquaires”, tinham como objetivo fazer
escavacgdes e/ou estudar e/ou publicar boletins e livros e/ou promover restauragdes e/ou
colecionar, como a prépria "Society of Antiquaires of London" ; a "Society of Antiquaires of
Scotland” (1780) ; a "Académie celtique”, depois "Société royale des antiquaires de
France" (1805-1813); a "Societé Archeologique du Midi de la France" (1831); a "Société des
antiquaires de Zurich" (1832), entre iniimeras outras. A mais respeitada e conhecida dentre as
associagoes francesas foi a "Société des Antiquaires de Normandie" criadaem 1824 por
Arcisse de Caumont (1801-1873) e Auguste Le Prévost (1789-1857) , dedicada a estudos
histéricos e arqueoldgicos e a preservagdo; Caumont foi um dos primeiros arquedlogos a

analisar e estudar a arquitetura da Idade Média na Franga (18).

Em 1798, um novo regulamento para a Academie des Beaux-Arts, encerra a
discussdo sobre o conteddo do trabalho dos alunos de arquitetura laureados com o "Grand
Prix de Rome"; a "Restauragido” € reabilitada como o trabalho final dos pensionistas, e ganha
normas e regras precisas, como o aprofundamento de um trabalho prévio de estudo e
conhecimento do objeto, inctuindo também um memorial histrico justificativo. Segundo os
responsdveis pela organizagdo da Academia em Paris, os pensionistas perdiam tempo demais
na elaboragiio do trabalho final exigido pelo estdgio em Roma (envoi) - que correspondia ao

projeto completo de um monumento - ficando impedidos de se dedicar, como conviria, a0
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estudo das Antiguidades. O trabalho final deveria, portanto incluir, a partir daquele momento,
um desenho primoroso, resultado do diagnéstico detalhado do estado em que se encontrava o
monumento escolhido (étar actuel), composto a partir de pesquisas de caréter praticamente
"arqueoldgico” e do levantamento métrico arquitetdnico preciso (relevé) do monumento,
seguido de um exercicio de reconstituigio do mesmo como "teria sido" que € chamado de
"Restauragio” (Restauration). Os desenhos deveriam ainda ser acompanhados de um
memorial (mémoire) contendo o histérico detalhado do edificio e da sua construgao.
Quatremere de Quincy terd papel relevante na orientagio pedgdgica, principalmente durante
o periodo em que ocupa o posto de "Secretaire Pérpétuel "(1816-1839) da Academia; seria
de sua autoria o artigo 17 do regulamento de 1810 (uma dos indmeros ajustes e adaptacdes
por que passa regulamento de 1798) o qual descreve o trabalho a ser executado pelos
pensionistas em Roma: "durante o quarto ano eles (os pensionistas) fardo o desenho
geométrico de um monumento antigo da Itdlia de sua escolha, e com a aprovagio do Diretor;
estes desenhos serdo executados depois do levantamento métrico reproduzindo 0 monumento
no estado em que se encontrar; o pensionista devera acrescentar os desenhos da 'restauration'
do monumento que ele conceber, e um texto histdrico sobre sua antiguidade e sua construgio”
(19). Uma primeira lista de monumentos da Antiguidade romana, aqueles considerados mais
importantes para constituir uma colec@o, & estabelecida em 1790, passando por diversos

ajustes e alteragdes ao longo do século XIX, conforme crescia o acervo de desenhos.

Importante entender o significado da nogéo de "Restauragio” nesse momento
na Academia (para ndo confundir com a concepgdo atual, indicarei "Restauracio” sempre
entre aspas). Primeiro, deve-se atentar para ao fato de que as obras de arte da Antiguidade -
fragmentos, mas principalmente esculturas e estatudria que desde o século XV eram
chamadas na Franga de "marbres de fouille" - eram sistematicamente "restauradas”, o que
queria dizer, refeitas e completadas com as partes que faltavam, sendo inclusive utilizadas
nestas operagdes fragmentos de outras esculturas, ou mdarmore proveniente de outras pegas
mais danificadas; um verdadeiro trabalho de colagem que visava eliminar ndo s6 qualquer
marca de "sofrimento imposto pelo tempo”, como tornar invisivel a interferéncia do

"restaurador”.

Em meados do século X VIII, as escavagdes em Herculano € Pompéia, a
atividade dos antiqudrios ¢ a criagdio dos primeiros museus, aumentam o mercado para os

"marbres de fouille". E as "Restaurag¢des”, que no inicio eram atribuigio de artistas
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renomados, passam a ser executas por ateliés de artesios que se multiplicam na Itdlia, com
prejuizo ainda maior para as pecas. Mesmo o arquedlogo e tedrico J. J. Winckelmann - que
através da observagio e da andlise critica das obras de arte da antiguidade, objetos e
monumentos, estabelece os fundamentos da nova arqueologia e da moderna histéria da arte,
contribuindo para estabelecer a distingdo entre "original” e "copia” - foi ambiguo ao tecer
consideragbes sobre a impressionante colegfo de anti guidades de seu protetor, cardeal
Albani: por uma lado admira o fato das esculturas adquirem "a flor da primeira idade" antes
de entrarem para a colegdo, e por outro observa que a reparagdo que as pecas ‘parecem
exigir" no final faz com que elas "percam sempre e nfio ganhem nada" (20). Marco na
avaliagdo do significado dessas intervengdes nas esculturas e estatudria da Antiguidade, que
obedeciam a mesma regra hd séculos, foi o episédio dos "Elgins marbles", particularmente o
momento em que Antonio Canova (1757-1822) - reconhecido escultor neocléssico ,
"Inspetore delle Belle Arti" no Estado Papal desde 1802, com grande prestigio junto a
Napoledo - recusa o convite de Lord Elgin para restaurar o grupo escultérico de Fidias que
ele havia retirado do Partenon de Atenas e transportado para a Inglaterra, optando assim pela

"grandeza insubstituivel da beleza mutilada" (21).

Quando se trata dos monumentos arquiteténicos, a melhor fonte para a
definicdo de "Restauracgio”, aquela que ajuda a esclarecer o debate ocorrido no inicio do
século XIX no seio da Academia, € 0 volume Architecture , da Encyclopédie méthodigue
(1795-1825) de Charles-Joseph Panckoucke, de responsabilidade de Quatremére de Quincy
(22): "Restauragdo - trata-se, no sentido mesmo da palavra, do restabelecimento que se faz
das partes de um edificio, mais ou menos degradado, para recuperar-lhe um bom estado.
Restauracdo se diz , em arquitetura, num sentido materialmente menos mecénico, do trabalho
realizado pelo artista e que consiste em encontrar, a partir dos fragmentos, vestigios ou
inscri¢des de um monumento, seu antigo conjunto, e o complemento de suas medidas, de suas
proporgdes e de seus detalhes. Sabemos que € suficiente, freqiientemente, alguns fragmentos
de coluna e de capitéis de uma arquitetura grega para recuperar pelo menos a ordem de um
templo” (...) Restitui¢do - ha uma distin¢do importante a se fazer entre a idéia, o trabalho ou a
opera¢do que designa essa palavra (restitution), e a operagdo que comporta as palavras
precedentes, restaurar (restaurer) € restauragdo (restauration): restaura-se a obra de arte ou o
monumento degradado ou destruido em parte, a partir dos fragmentos que dele de fato
subsistiram e que oferecem mais ou menos a idéia da repetigao do que falta ; restitui-se a

obra ou monumento que desapareceu completamente, a partir da autoridade das descrigdes



52

encontradas, ou, as vezes a partir de indicagdes que as obras do mesmo género nos podem

fornecer".

As consideragdes de Quatremére de Quincy, evidentemente, referem-se 2
arquitetura cldssica: através do dominio de sua gramatica, de sua linguagem e de suas regras
de composigdo poderia ser possivel, a partir de um capitel, da medida da base de uma coluna
ou do entercolinio de um templo, recompé-lo, na sua estrutura, a partir da "idéia de repeti¢do
do que falta", cabendo a imaginacdo e 2 erudigdo do artista, se lhe fosse pedido, "completar
os detalhes" (23). Mas também € claro que se est4 a discutir exercicios gréficos, desenhos de
um estado idealizado sem intengao de realizagfio, executados a partir do necessério dominio
da arquitetura classica, do levantamento de medidas e do estudo dos vestigios do
monumento. O fato € que, no que diz respeito as ruinas da Antigiiidade cldssica, exercitava-se
na Academia vérios tipos de projeto, desde a dita "Restauragdo” idealizada a partir de
vestigios, ruinas, e documentos, até a "Restitui¢do"”, que recompunha um monumento
desaparecido completamente, com base apenas em fontes escritas e as vezes, estudos
comparativos. Estamos, portanto nos distanciando da definigao de "Restauragdo" encontrada
na Encyclopédie ou Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers (1765), que
define "Restauragao” como o "refazimento de todas as partes de um edificio degradado”, sem
se referir 4 uma forma primitiva ou ideal. Ao passo que o verbete "restaurar” da mesma
Encyclopédie, refere-se a maneira de restaurar as esculturas e a estatudria romanas descrita
acima, quando fala de reconduzir uma figura mutilada ao seu "primeiro estado”, e continua:
"a maior parte das estdtuas antigas foram restauradas (...) estas restaura¢des foram feitas por

escultores hdbeis" (24).

No ano de 1824, os membros da se¢do de Arquitetura da "Ecole des Beaux-
Arts" (arquitetos A.L.T. Vaudoyer, P.J. Delespine, N. Hyot, J.T. Thibault, Ch. Percier)
traduzem esse debate para os pensionistas arquitetos: "O que € uma Restauracdo? Ea

conjectura mais provével (grifo nosso), apoiada na autoridade da forma, da figura e das

proporgdes de um monumento hoje em ruinas, € do que ele possa ter sido no tempo do seu
esplendor; cabe as pesquisas, aos estudos, a sagacidade do artista, aproximd-lo ao maximo
da verdade. Trata-se do tipo de trabalho que revela se o arquiteto aproveitou seus estudos
sobre os monumentos antigos"(25). Estamos, portanto, diante de um exercicio grafico de
istragdo, que apela ao conhecimento de histéria e teoria da arquitetura cldssicae a

ipacidade de pesquisa, a0 dominio do desenho como expressao técnica e artistica, a cultura
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histérica e, também, & imaginacio e criatividade do arquiteto, portanto, um exercicio de

projeto de arquitetura, especificamente projeto de restauragdo de edificios, da maneira como

€, ou pode ser, concebido hoje.

Os "envois de Rome" (e depois de Pompéia e de Atenas), tal como foram
descritos acima , ou seja, exercicios sobre a arquitetura da Antiguidade, seguem este padrdo
por mais de um século. E precedem de quase um século as primeiras restauracdes executas em
canteiro, dessa vez intervengdes na arquitetura da Idade Média. Com certeza, esses trabalhos
marcaram profundamente a formag&o dos arquitetos na Franga (em todas as academias, no
mundo, que a tomaram como modelo) e tiveram seu papel na composi¢io da doutrina
francesa de restauro de edificios, 0 restauro estilistico, que tem em Viollet-le-Duc seu
principal tedrico e realizador. A viagem do arquiteto francés para a Itdlia (1836-1837) deve
ser vista como parte de um roteiro obrigatério, percorrido desde o século XVII por todos os
artistas e intelectuais europeus, ¢ até por eruditos diletantes, que procuravam complementar e
aperfeigoar in loco seus conhecimentos sobre a cultura cldssica; viagem que as vezes podia
assumir um carater "inicidtico” como foi o caso do "Grand Tour" na Inglaterra. Para Viollet-
le-Duc, que rejeitara a formagdo na Ecole des Beaux-Arts - definida por ele como "um
moinho de arquitetos; eles saem dela praticamente iguais” (26) - a viagem a Itilia
apresentava-se ainda como um "ritual de formagdo" que ele cumpre dominado pelo "desejo
de ver e de saber”, como assinala em sua correspondéncia. Ao percorrer 0 extenso roteiro
que se inicia em Génova, e passa por Népoles, Sicilia (visita Pompéia e Paestum), Livorno,
Pisa, Florenca, Siena, Roma, Assis, Paddua e Veneza, Viollet-le-Duc demora-se estudando e
desenhando a arquitetura de todas as épocas, aperfeigoando-se na técnica do desenho, nos
estudos técnicos, histdricos e estéticos, para constituir um conjunto de mais de 450 desenhos
em diferentes técnicas reproduzindo edificios, ruinas, paisagens , levantamentos métricos
cotados com precisdo, fragmentos diversos , estatudria e escultura, bronzes, mosaicos, pintura
mural, costumes - nada escapava ao 4dvido observador decidido a "verificar tudo, e reter o

que € bom".

Na extensa documentaco disponivel sobre essa viagem (27) € possivel
encontrar um jovem Viollet-le-Duc "estupefato” (express&o sua) com os monumentos da
Antiguidade romana - "as concepgdes colossais da antiguidade me deixam perplexo; eu me
pergunto, eu tento descobrir quem foi o génio que pOde inspirar aos artistas antigos esta

beleza de proporgdes, essa pureza de formas, esse vigor de execugio presente em seus
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monumentos, € eu ndo sei onde encontrar essa fonte (...) o Coliseu é o centro dos meus
afetos"(28) -, encantado com a cidade de Roma - " Jaestou arrependido de ter deixado
Roma e sua simplicidade tio calma e tdo bela. Fico triste por ndo poder ver a todo momento
essas belas ruinas, t3o poéticas, no meio das quais nos encontravamos sempre (...) Por mais
que Florenga me pareca bela, ela nfio € Roma" (29) -, e critico em relagio a doutrina cl4ssica
que dominava os ateliés dos arquitetos parisienses - "cheguei a Itdlia com a memdria repleta
de Palladio, com o qual nos alimentaram nos ateliés. Impossivel dizer quio grande foi meu
desapontamento quando vi a arquitetura desse mestre (...) talvez para minha vergonha, vou
afirmar que acho Palladio, Sansovino, Vignola, muito aborrecidos; suas arquiteturas, s3o, na
minha opinido, uma mistura de antigo e de rococé. Tudo frio e sem cariter” (30). A chegada a
Veneza, considerada por Viollet-le-Duc como o 4pice da viagem de descoberta, é saudada
com entusiasmo - "nunca uma arquitetura me impressionou tanto" - mas a dimensio da
admirag@o, consubstanciada na apreciagio de um dos mais importantes monumentos da
cidade, o Palédcio dos Doges, procura um parmetro classico para expressar sua eloqiiéncia:

"Eis aqui o Partenon da Idade Média" (31).

Entre os desenhos que Viollet-le-Duc traz da Itdlia vamos encontrar uma
“"Restaura¢@o”, ou "Restitui¢do”, académica, que também poderiam ser reconhecidos como
exercicios de amadurecimento de uma metodologia que ele viria a desenvolver em seus
trabalhos de restaurac@o. Refiro-me especialmente a um desenho reproduzido no catalogo Le
Voyage d Italie d 'Eugéne Viollet-le-Duc 1836-1837, intitulado "Taormine. Vue restaurée du
théatre" (32), que reproduz o teatro romano a cores de guache e aquarela, reconstituido nas
minicias de detalhes construtivos e decorativos, durante um espetdculo. Nem mesmo as
personagens, piblico e atores, sao esquecidas, numa antecipagdo das "Restauracdes”
enviadas pelos pensionistas que passaram a viajar para Pompéia, consideradas por Georges
Vallet (33) mais como "Restituigdes" - uma "restitution d'ambiance”, evocagao literdria e
histérica - do que "Restauracdes" académica, aquelas que nao podiam prescindir das
referéncias e estudos da Antiguidade. Como esclarece o préprio Viollet-le-Duc em sua
correspondéncia, ao observar criticamente que os pensionistas eram "enviados a Roma para
aprender a modelar um capitel ou uma base de coluna pelo procedimento mais longo e mais
frio que os homens conseguiram inventar, quando o capitel e esta base estdo gravados,
moldados e copiados em todo o lugar, e j4 foram desenhados e moldados tdo penosamente
por vinte alunos (...) Mas o espirito das obras de antiguidade, a vida antiga, seu sopro, sua

alma, quem se ocupa delas na Villa Médicis?"(34).
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Momento em que talvez se pudesse inferir que o verdadeiro desafio colocado a
Viollet-le-Duc desde o enfrentamento de sua primeira obra de restauracio arquitetdnica - a
igreja de Sainte-Madeleine de Vézelay, em 1840 - seria nio ter podido contar com a
normativa, as regras gramaticais e a teoria da arquitetura cldssica, e ter tido que enfrentar a
criatividade e variedade da arquitetura da Idade Média; para concluir que a necessdria
unidade estilistica da obra restaurada, sé poderia mesmo ser encontrada na forma idealizada
que, com muita probabilidade, "nunca teria existido". Porém idealizada a partir de exaustivos
estudos sobre as formas de construir nos canteiros das corporagdes, sobre os sofisticados
sistemas estruturais, enfim, trabalhando dentro do mesmo rigor académico. Assim € que
Viollet-le-Duc se langa nas atividades de investigagdo, teorizagio e publicagdo, juntando-se
a toda uma série de historiadores, cientistas e artistas que, desde o inicio do século XIX , se
empenharam em recuperar a meméria da Idade Média e o sentido da nacionalidade francesa.
No ano de 1854 inicia a edicfo dos dez volumes do Dictionnaire Raisonée de
Architecture Frangaise du Xle au XVle siécles (publicados até 1868), onde encontramos
no verbete Restauro, a sua conhecida defini¢do de Restauro, que comega deixando claro que
esta atividade era, na época, "moderna”, talvez moderna no sentido de que acabara de
deixar as mesas de desenho e as referéncias da Antiguidade cldssica, para se concretizar no
canteiro de igrejas romdnicas e de catedrais que deveriam, num sentido bastante prético, ser
colocadas em ordem para continuar abrigando sua funcéo original: "'A palavra e o assunto
sdo modernos. Restaurar um edificio nao é manté-lo, repara-lo ou refazé-lo, é
restabelecé-lo em um estado completo que pode nio ter existido nunca em um dado

momento''(35).

No verbete Restauragido, da sua Enciclopédie, Viollet-le-Duc cita ainda
Ludovic Vitet (1802 -1873) - primeiro “Inspecteur général des Monuments Historiques” (36) -
a partir do texto do seu relatério de visita as provincias do Norte da Franga em 1831 quando,
tocado pela imponéncia das ruinas do castelo medieval de Coucy, faz considera¢Ges sobre o
monumento que se propde a "tentar restaurar”, referindo-se claramente aos exercicios
académicos ao explicar o significado da restauracdo para ele naquele momento (0 mesmo que

restituigdo, reconstrugdo, revitalizagio):

"(...) na verdade € uma restaura¢ao para a qual ndo serd necessario nem pedras, nem cimento,
mas somente folhas de papel. Reconstruir, ou antes, restituir em seu conjunto € em seus
minimos detalhes uma fortaleza da Idade Média, reproduzir sua decorago interior at€ seu
mobilidrio; em uma palavra, devolver sua forma, sua cor e, se ouso dizer, sua vida primitiva,
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tal € o.projeto que me veio primeiro & mente ao entrar na muralha do castelo de Coucy. As
torres imensas, o torredo colossal, parecem, sob certos aspectos, construidos ontem, E , em
suas partes degradas, quantos vestigios de pintura, de escultura, de distribui¢des interiores!
Quantos documentos para a imaginagdo! Quantas indicagdes para guis-la com certeza i
descoberta do passado (...) Até agora esse género de trabalho foi aplicado somente aos
monumentos da Antiguidade. Creio que, no dmbito da Idade Média , poderia conduzir a
resultados ainda mais teis; pois as indicaces tendo por base fatos mais recentes e
monumentos mais inteiros o que, em se tratando da Antiguidade sfio somente conjecturas, se
tornaria quase certeza quando se tratasse da Idade Média". E Viollet-le-Duc, no mesmo
verbete, encerra a citagdio de Vitet reconhecendo essa “filiagdo" da operagfo de restaurar,
com a seguinte conclusio: "esse programa tio vivamente tragado (...) hé trinta e quatro anos,
nés o vemos realizado hoje, ndo no papel, ndo através de desenhos fugidios, mas em pedra,
em madeira e em ferro para um castelo nio menos interessante, o de Pierrefonds” (37).

Viollet-le-Duc se langa na realiza¢io de amplos e exaustivos estudos para
recuperar a lacuna de conhecimento sobre a arte da Idade Média, sobre a arquitetura que se
apresentava para o restauro efetivo. Estuda o objeto no canteiro com precisio arqueolégica,
para depois, com base no intimo conhecimento de cada objeto, "criar" seus projetos. E
reconhece que cada objeto arquitetdnico passa a ter a sua "especificidade na unidade”,
alargando a idéia de "modelo” ou "tipo”. Ou seja, o arquiteto continuava seguindo o sistema
Beaux-Arts ao tratar "os vestigios como documentos para a imaginacio" na busca da
"conjectura mais provavel", apenas adaptando-a aoc novo desafio do momento, o de restaurar
as construgdes do passado, atividade até entdio ignorada na sua dimensao real e cultural. E
talvez esteja ai a grande licdo metodol6gica e criativa do arquiteto: conseguir dar a volta ao
sistema, sem descartar o conhecimento acumulado. Fato que poderia ser levado em conta
quando se trata de toméa-lo como pardmetro para analisar ou para criticar as primeiras obras de
restauro realizadas no Brasil pelo IPHAN, refletindo para além da real "destruicio da
estratificacdo histérica em busca da unidade estilistica”, ou seja, contextualizando seu
trabalho. Para se refletir , no afinal, Viollet-le-Duc nfo seria as vezes tomado tdo "ao pé da
letra" do resultado final das suas obras de restauro, tanto por seguidores como pelos criticos,
que se perderia a dimensdo dos seus estudos € consideragdes tedricas, como ilustra
Antonio Luiz Dias de Andrade ao recuperar o histdrico dos excessos perpetrados em seu
nome na restauragdo de monumentos arquitetdnicos, a partir de meados do século XIX na
Europa e no Brasil (38). Lembrando que Viollet-le-Duc passou para a histéria da arquitetura
ndo sé como o arquiteto restaurador dos edificios e fundador de uma doutrina (diria "menos
por essa razdo") mas também como um dos pioneiros do funcionalismo. Com ele a histéria da
arquitetura se fez disciplina: na critica ao classicismo acad€mico, conectando-se as posturas

racionalistas francesas de Blondel, Ledoux e Durand, e "buscando a razdo de todas as
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formas, porque cada forma tem uma razdo". A beleza ndo € férmula, € resultado de trabalho
& de investigagio (39). E a restauragio nio € reparagéo, como deixa claro no verbete, € sim

projeto, um projeto que leva em conta um profundo conhecimento do edificio.

O trabalho de restaurago cientifica iniciado por Viollet-le-Duc terd
continuidade na obra de arquitetos franceses como Anatole de Baudot, tido como seu
"discipulo preferido”, que acompanhou a execugdo de seus projetos de restauragio para o
Chateaux de Vincennes, para a Catedral de Notre-Dame-de-I'Assomption, de Clermont-
Ferrand, e paraa igreja de Saint-Sernin, além de elaborar projetos proprios de restaurago.
Ou Paul Abadie que, particularmente nos projetos de restauracgdo das igrejas de
Montmoreau, no Perigord, na catedral de Angouléme e na igreja de Sainte-Croix, em
Bordeaux, ousou reconstitui¢des ignorando vestigios € documentos, em favor da unidade
estilistica, da simetria e da criagao da obra de arte (40). A postura de Abadie ou de Baudot
ndo foram isoladas, somando-se a de outros arquitetos seus contemporéneos , principalmente
os diocesanos, e ndo sé franceses, e as restauragdes mais radicais do mestre - a cidade ‘

fortificada de Carcassone (1852-79) e o Castelo de Pierrefond (1858-70) . ‘

A forte personalidade e a grande influéncia pessoal de Viollet-le-Duc, nio
impediram que fosse veementemente criticado por praticar intervengdes pesadas, que
desrespeitavam a histéria do edificio, por vérios intectuais e artistas seus contemporaneos,
como demonstra o livro Pierre Noziére (1899), de Anatole France (Jacques Anatole Frangois
Thibault - 1844-1924), no qual defende a tese de que pedras e edificios representam a
memoria de um povo: "De fato, héd pedras novas demais em Pierrefonds. Eu estou convencido
de que a restauragdo iniciada em 1858 por Viollet-le-Duc e terminada de acordo com seu
projeto, foi suficientemente estudada . Estou persuadido de que o torredo , o castelo e todas
as defesas externas recuperaram seu aspecto primitivo. Mas, enfim, as velhas pedras, os
velhos testemunhos, ndo estdo mais 14, ndo € mais o castelo de Louis d'Orleans; trata-se da
representagdo em relevo e em escala natural dessa mansao. E as ruinas foram destruidas, o
que € uma forma de vandalismo"(41). Ou, ja em 1914, na passagem da obra do escultor
Auguste Rodin (1840-1926), Les Cathédrales de France: "As catedrais sdo a Franga ( ...) a
sintese do pais (...) o pacto de civilizago (...) Ninguém defende nossas catedrais. O peso da
velhice as acabrunha e, a pretexto de curd-las, de "restaurar”, o arquiteto, que deveria apenas

dar a elas sustenta¢do, muda-lhes a face (...) ndo podemos rezar diante dessas abjetas pedras
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repostas. Substitui-se as pedras vivas, por coisas mortas (-..) Uma arte que tem vida no

restaura as obras do passado, mas d4 a elas continuidade” (42).

Viollet-le-Duc restaurava igrejas e catedrais para que delas se pudesse
continuar fazendo bom uso, uma das condigGes para a conservagio dos monumentos,
segundo o arquiteto. Essa atitude encontraria ecos mais amistosos na Gri-Bretanha onde a
campanha anti-restauragdo de John Ruskin e Willian Morris, direcionada aos arquitetos
restauradores briténicos, dificultava bastante a vida dos religiosos, como fica claro nesta
queixa do Dean de Canterbury, publicada no "The Times" em 1877: "A Sociedade de Mr.
Morris olha para a nossa catedral como um lugar para pesquisa de antiqudrios ou para ensinar
arquitetos. Nés precisamos dela para os servigos didrios de Deus" (43). Discutia-se a base das
intervengdes retrospectivas de restauro, criticava-se a "santa alianca dos neo-géticos com 0
neo-cat6licos" que via na "arquitetura ogival" a dnica alternativa contemporinea para
construir igrejas de acordo com o clima e com a cultura nacionais (44). Isolados num certo
ostracismo de especialistas restauradores, os arquitetos acabam se afastando cada vez mais
dos arquedlogos, por sua vez defendidos por trincheiras conceituais cada vez mais
especializadas. O didlogo € dificil, como bem demonstra Abadie: " A ciéncia da arqueologia
parece ndo ter outra missdo além de censurar, acusar de ignorincia, de barbirie, de
vandalismo ... O arquedlogo nao faz nada, ndo produz nada. Ele se contenta em dar seu vero a

toda idéia produtiva"(45).

Na verdade, a tensao entre a arquitetos e a arquedlogos j4 era antiga, mesmo
que suas atividades estivessem desde sempre confundidas na busca, estudo e valorizagdo dos
vestigios da Antiguidade cldssica. Os arquitetos da Ecole des Beaux-Arts, tanto nas estadias
em Roma como em Atenas (para onde viajam a partir de 1845), demonstravam extremo rigor
e boa vontade na execugdo do trabalho final de "Restauragdo”, como provam as pesquisas de
campo necessarias a execugio dos projetos, registradas em verdadeiros "carnets de fuille"
arqueoldgicos, e nos detalhados desenhos de levantamento métrico. Para compor os
memoriais (mémoires) realizavam extensas pesquisas histdricas, alimentadas pelos livros de
viajantes e especialistas ja publicados, pelas inscri¢des antigas, bem como pela leitura de
cldssicos como Pausinias e Plutarco, ou de tedricos como J. J. Winckelmann e o mestre
Quatremeére de Quincy (46). Mesmo com toda essa seriedade, os arque6logos vdo colocar em

o

divida o que eles chamavam de "périlleux €tat restaur€”, os "arriscados" exercicios grificos

de "Restauragdo” ao qual se langavam os pensionistas arquitetos, acusados de trabalhar com
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suposig¢des a partir de indicios. De fato, em algum momento da elaboragio do projeto gréafico
de "Restauragdo”, os arquitetos tinham que apelar para a suposi¢@o e & imaginagio criativa,
que muito provavelmente os conduzia a soluc¢des duvidosas e inaceitdveis do ponto de vista
dos arquedlogos. Mas assumiam a tarefa académica de executar uma "Restauragdo” grafica
nessas condigdes, sem  dissimular a parcela de hipéteses inerente ao exercicio arquitetdnico,
conscientes da necessidade de chegar a uma conciliagio entre " as exigéncias divergentes da

arte e da arqueologia, esta Gltima uma disciplina auxiliar da histéria, portanto necessariamente

ligada aos problemas de cronologia” (47).

Uma outra caracteristica da relagio de arqueSlogos, arquitetos e historiadores
da arte na Franga do século XIX com seu patrimdnio nacional & assinalada por J. Schlosser: "a
partir do Império ( ...) aumentou o trabalho digno de mengio da 'Archéologie’ no sentido
francés, que nio esta dirigida tanto para a pesquisa da Antiguidade cléssica, como a
concebemos nés os alemdes, e sim a0 mencionado passado nacional do préprio povo, a partir
da época galo-romana, como predmbulo daquela Idade Média na qual o espirito francés (...)
elevou seu "gético’ como modelo internacional” (48). Estas considera¢des vao introduzir um
problema de definigao de fronteiras do campo de atuagio e conhecimento da preservagio do
patrimdnio e, conseqiientemente, das especializagdes e atribui¢des profissionais,
principalmente quando se passou a aceitar a existéncia de uma variante da restauragao
arquiteténica, que seria atribui¢do de arquedlogos, o "restauro arqueoldgico”; direcionada a
monumentos em estado de ruina, deve buscar apenas a conservacio dos remanescentes, com
minima intervengdo. O debate hoje gira em torno da defini¢do do exato ponto de degradacio
de um monumento, aquele marco a partir do qual ele deixa de ser edificio, objeto de trabalho
de arquitetos, e passa a ser ruina, objeto de trabalho de arquedlogos A arqueologia histérica,
um ramo de especializa¢do da arqueologia que se aproxima da antropologia, se propde a fazer
"uma leitura arqueoldgica do edificio ", sugerindo a preservagdo da sua "informagdo
histérica”, que pode colocar dilemas insoliveis para os arquitetos restauradores; a divisio de
trabalho normalmente proposta para conciliar os dois profissionais em um meso canteiro, mal
aceita pelos dois, atribuiria ao arqueélogo apenas o estudo do sub-solo, cuidando o arquiteto

do conjunto, ruina ou edifica¢io (49).

Nesse ponto € importante voltar ao inicio da atividade de restauragdo na
Franca, lembrando da solidariedade que unia arquitetos e arqueSlogos. Em 1835, Grille de

Beuzelin descreve as atividades e os penhores exigidos dos Inspetores que realizavam o
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inventdrio pelo interior, esclarecendo que a metodologia de trabalho e a base teérica
deveriam ser buscadas na arqueologia e na historia da arte : "Cada um dos inspetores deveria
poder medir e montar plantas como um arquiteto, desenhar os fragmentos como um pintor,
ler os antigos mapas como se fosse um arquivista, correr 4 cavalo e a pé e ainda, para
conseguir uma unidade, tudo deveria seguir os mesmos principios em arqueologia, 0 mesmo
sistena em historia da arte". Também, como conseqiiéncia do "Concordat”, € promulgada em
1802 uma lei sobre os cultos, determinando que o Estado deveria devolver aos bispos os
locais préprios aos cultos (igrejas e catedrais), para a residéncia (paldcios episcopais) e para
a formagio dos padres da diocese (seminrios), edificios que ficariam sob a dupla tutela de
bispos e "préfets” (poder local), e sob o controle e administragio do "service des Batiments
civils". Para cada uma das igrejas menos representativas, foram criados "conseils de
fabrique”, encarregados de zelar pela conservagdo do edificio. Portanto, quando Mérimée
escreve a Arcisse de Caumont, um dos primeiros arqueélogos a analisar e estudar a
arquitetura da Idade Média na Franca e se langar na defesa dos seus monumentos, dizendo:
*“O senhor sabe melhor do que ninguém a quantos inimigos nossas antiguidades estdo
expostas. Os reparadores sdo talvez tdo perigosos quanto os destruidores” (50) ele certamente
nio estd se referindo aos "restauradores” comandadas pelo Servigo, encarregados das obras
nas igrejas roméinicas e catedrais, mas aos "reparadores” responsdveis pelas intimeras obras
de manutencgio e até de reconstrug@o que se multiplicaram pelo territério francés desde entdo.

E quanto a isso estdo de acordo.

A apologia dos museus

O objetivo ndo é recuperar a histéria dos museus desde o seu aparecimento,
mas tentar entender como as colecdes diletantes se abrem ao piiblico durante o século XIX, e
se fazem local de pesquisa e ensino, de preservagéo de legados do passado. Nesse sentido €
importante assinalar que, desde o século XVI, os objetos provenientes do "Novo Mundo”,
testemunhos da cultura material dos seus habitantes, as "raridades exéticas” , vdo alimentar os
Gabinetes de Curiosidades europeus de reis, nobres e "antiquaires”, ocupando a "chambre
des merveilles", local especial destinado as "bizarrices da natureza e das sociedades

humanas”, aos objetos que recebiam adjetivos como insélito, grotesco, monstruoso,
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rudimentar, primitivo, selvagem, ou simplesmente estranho. A funcio inicial dos Gabinetes,
montados como modelos reduzidos do universo que se ampliava e diversificava naquele
momento, era “instruir, divertir e maravilhar". Reunia a naturalia - composta de animais
naturalizados, conchas, minerais, Plantas - e a artificialia ou mirabilia - composta de
antiguidades, medalhas, moedas, instrumentos de musica, armas ou outros instrumentos de
trabalho - cole¢Bes que, ao serem "Tluminadas" , comecgardo também a ser também a ser
estudados e classificadas (51). Interessa ainda para esse trabalho, identificar que as
"merveilles” nos Gabinetes, eram separadas fisicamente das "antiguidades”, que mais tarde
deveriam permanecer como objeto de estudo das "societés savantes” tomando depois 0 rumo
dos museus de arte. Quanto as "merveilles", elas irdo se organizar enquanto colegBes
etnograficas e de hist6ria natural, compondo acervos de museus especificos onde serdo
classificadas e estudadas definindo ramos da ciéncia como a zoologia, botdnica, mineralogia,

etnologia e etnografia, antropologia.

Na Franga pés-revoluciondria, os museus se associam ao patriménio na tarefa
de preservagio, e da afirmacdo da nacionalidade: o acesso aos museus € considerado um
direito legitimo de todos os cidaddos, diferentemente do que acontece em outros paises
europeus como a Itdlia, Alemanha e Gra-Bretanha. Os acervos vao somar os bens
confiscados da nobreza e do clero com as antigas cole¢des reais, constituindo um legado
"regenerado pela liberdade devendo suscitar a emulagio entre os artistas, instruir o povo e
transmitir novas li¢bes para a posteridade (52). No ano de 1793, decretos sucessivos da
Convencao Nacional determinam uma série de modificagdes em institui¢cdes do governo, que
espelham bem a reorganizacdo dos saberes: por sugestdo do pintor David, todas as Academias
sdo extintas; a Grande Galeria do Louvre € aberta ao piblico com o nome de "Muséum
Central des Arts", criado no ano anterior; € extinta a "Comission des Monuments",
substituida pela “Comission Témporaire des Arts", destinada a "inventariar os objetos
pertencentes a Nacio"; abertura a visitagio do acervo recolhido, organizado e instalado no
convento dos Petits Augustins por Alexandre Lenoir, composto de "monumentos
transportdveis que tivessem interesse artistico e histérico para a Nag@o"; cria¢do do
"Conservatoire des Arts et Métiers" que abrird suas portas no ano seguinte cComo uma
institui¢Zo de ensino voltada a ciéncia, e ao " emprego das ferramentas € maquinas Wteis as
artes e metiés” ; transformagio do "Jardin royal des plantes médicinales” ou "Jardin du Roi",
em uma prestigiosa institui¢io de ensino e pesquisa que serd 0 "Muséum national d’histoire

naturelle" (53). A preocupagdo com a preservagdo e o estudo dos vestigios do passado ndo
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teria sido portanto, historicamente, apenas assunto de arquedlogos e arquitetos;. ela também
pertence aos novos museus, que se querem publicos e pedagdgicos, por iniciativa do Estado

voltados para a pesquisa e 2 producio de conhecimento, e para a preservagio dos artefatos

culturais e obras de arte colecionados. ‘

Também nio foi muito aceita a decisdo de fazer dos museu depéditos de obras
em detrimento dos sitios, dos conjuntos e das proprias cidades. Sucedem-se, durante o século
XIX, episédios de transferéncia de objetos de sitios arqueoldgicos da Grécia e da prépria
Italia para os recém organizados museus que disputavam pegas para constituir suas colecdes,
sem citar por enquanto os objetos etnograficos levados das col6nias na Africa, América e
Oceania para os museus europeus. A transferéncia dos "marmores de Elgin", para Londres
foi um marco, como vimos acima, mas nio foi o tnico. Lord Elgin, embaixador da Gra-
Bretanha na Grécia, obtém em 1801 a autorizag#o para retirar um grupo escultérico do
Paternon - parte importante do friso - e outras fragmentos de edificios da Acrépole, e leva-los
para Londres, convencido de estar "salvando a arte da barbadrie turca". Essas pegas s&o
compradas pelo governo briténico e incorporadas ao acervo do British Museum em 1816, Se
a observagéo das esculturas de Fidias - com seu realismo acentuado pela proximidade do
observador - causou enorme impacto entre escultores, estudiosos e antiquarios, também
gerou protestos locais € internacionais como o de Lord Byron, presente no seu poema

"Childe Harold's Pilgrimage" de grande repercusséo (54).

Em Paris, logo em 1790, em meio a onda de destrui¢cdo que sucedeu a

revolugdo, a "Comission Témporaire des Arts", através do pintor de histéria Gabriel-Frangois
Doyen (1726-1806), escotheu o convento dos Petits-Augustins como o mais importante dos
nove depdésitos destinados a acolher e conservar os objetos de arte confiscados pela
Revolugédo assim como para guardar aqueles que vinham sendo alvo da firia revoluciondria.
Alexandre Lenoir (1761-1839) é nomeado zelador (garde) do "Dépot des Petits-Augustin” , e
encarregado do inventdrio das pinturas, esculturas e fragmentos ali recolhidos; seis anos
depois ele passa de "garde" a "conservateur” e o0 Dépot € rebatizado de "Musée des
antiquités et monuments frangais". Exaltado por alguns - como o historiador Jules Michelet
que o considerava local de inspiragdo para historiadores e estudiosos de seu tempo - €
criticado por outros - como Quatremere de Quincy - o Musée de Lenoir foi fundamental para
salvaguarda de obras de arte naqueles momentos de tumulto e exaltagdo. No mesmo ano de

1796, Quatremére de Quincy publica Lettres sur les préjudices qu'occasionnerait aux arts et
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a la science le déplacement des monuments de l'art de | Italie ou Lettres a Miranda, em que
combate os deslocamentos de pecas de arte e fragmentos de monumentos dos sitios originais,
tanto do interior do Frang¢a como do estrangeiro (Roma especialmente), para serem
remontados "arbitrariamente" em museus. Para ele, as obras de arte deveriam ser mantidas
nos sitios originais que lhes conferia vida e sentido (55). Se a circulagdo de antiguidades é
observada em toda Europa ocidental, o sentimento de Quatremere de Quincy também &
compartilhado por outros intelectuais, como o poeta alemdo J. Herder (1744-1803), que ja no
inicio do século XIX se lamenta ": "“Tudo € siléncio, estou neste deserto para encontrar-te,
amada Roma? Todas aquelas figuras que uma vez, em outro lugar, eu prazerosamente
cumprimentava (...) aqui um fragmento de estétua, ali um busto, pemnas cruelmente
desmembradas - tudo amontoado nesta ligubre sala: em um museu! Medo ¢ tristeza me

perseguem” (56).

Com a derrota de Napoledo em 1815 na batalha de Waterloo, Quatremeére de
Quincy vai se empenhar pela devolugdo de objetos de arte saqueados durante as guerras por
ordem do imperador e depositados no "Musée Napoleon" (Louvre) sob a guarda de Jean-
Dominique Vivant Denon; a maior parte das obras de arte € devolvida porém, ironicamente,
segue junto como espélio de guerra, parte importante da colecdo egipcia coletada durante a
ocupagao francesa (1798-1799), gracas ao trabalho de mais de 150 cientistas, artistas e
"savants" franceses; inclusive a pedra da Rosetta. Nomeado "Intendent général des arts et
monuments publics”, Quatremére de Quincy continua criticando Lenoir abertamente, agora
na sua obra Considérations morales sur la destination des ouvrages de l'art, ou de l'influence
de leur emploi sur le génie et le goiit de ceux qui les produisent ou qui les jugent , e acaba
conseguindo que os objetos e fragmentos de arquitetura franceses depositados no Museu dos
Monumentos desde a sua criagdo, fossem devolvidos aos locais e edificios de origem (57).
Encerra-se assim a tentativa de preservar a arquitetura - fragmentada e descontextualizada,
valorizada principalmente pelo seu aspecto escultérico - no interior dos museus. Preservada
in situ, no inicio ainda ser4 tratada, do ponto de vista da preservagado e restauragdo, como uma
obra de arte isolada do contexto, para aos poucos conquistar a relagdo com seu entorno que
passa a ser condi¢@o determinante de monumentalidade. Fato que n3o priva os museus do seu
papel fundamental na urbanizacdo, na prética e na conceituagdo da preservagido. Apenas,
depois de inchar e se diversificar, comegam por criar departamentos especializados, ou se

subdividir em museus menores. No comego do século XX, criticados principalmente pela
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museografia, fazem tentativas de reformulagdo, que ocasionaram muitos descartes e muitas
perdas.

No ano de 1931, o "Institut de coopération intelectuelle”, da "Societé des
Nations”, organiza em Atenas , com o apoio do "Office International des musées”, a primeira
conferéncia internacional sobre conservagio "artistica e histérica dos monumentos”, que ird
produzir o documento conclusivo "La Conservation des monuments d’art et d histoire”,
conhecido como a Carta de Atenas de restauro, que (raz, entre as suas resolugdes, uma
recomendagdo expressa para que haja colaboragéo e entre arquiteto e arquedlogos. . Os 118
participantes, todos europeus, eram arqueélogos, arquitetos, conservadores de museus,
historiadores da arte, técnicos e funcionarios encarregados da preservagao do patrimdnio (58).
Esse conjunto de competéncias e especialidades vem confirmar o desenho do campo da
preservagio do patrimdnio que tentamos esbogar, apesar das dificuldades, discussdes e
disputas. No momento da configuragdo do primeiro documento internacional que trata da
preservagao, estdo ainda unidas (talvez pela dltima vez ...) as instincias do conhecimento
que nasceram € se consolidaram durante o século XIX, pensando sobre a preservagdo do
passado no Ambito da afirmacdo das nagdes européias: a histdria da arte como parte da
histéria; a arquitetura da preservacio e da restauragio das edificagdes; a organizacgio dos
museus com suas atividades conservativas, cientificas e didaticas; o desenvolvimento
cientifico e autonomia da arqueologia. O campo da preservagao do patriménio define-se assim

como um lugar de convergéncia e difusio de saberes.

A Carta de Atenas de restauro, sobre a conservacdao dos monumentos de arte e
histéria, serd a principal referéncia para o [IPHAN que comegava a se organizar ¢ iniciava suas

atividades; o préximo encontro internacional sé se daria em Veneza, 34 anos depois.
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(D BABELON , Jean-Pierre e CHASTEL, André,. La notion de patrimoine. Paris, Liana
Levi, 1994, p.18.

(2) CHOAY, Frangoise. "Patrimoine et mondialisation”. Texte de conférence, Université
Cadi Ayad, Marrakech, 2004. Consultado em:
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(3)Ver: JOKILEHTO, Jukka. A History os Architecture Conservation. Kent, Butterworth
Heinemann, 1999, pp. 32 a34,e 77 a 87. .

(4) CHOAY, F. Op. cit.

(5) VIOLLET-LE-DUC, Eugéne Emmanuel. Restauragdo. Sdo Paulo, Artes&Oficios, 2000
pp- 33 e 34.

(6)Marcel Proust obtivera a permissdo de John Ruskin de quem era grande admirador (cuja
obra foi fundamental para iniciar a reflexdio sobre a preservacio ¢ a restauracdo no século
XIX, contrapondo-se a uma forte corrente preservacionista francesa liderada por E. E.
Vilollet-le-Duc) para traduzir seu livio La Bible d ‘Amiens. A edicio francesa sai em 1904,
com um longo prefécio e varias notas; seu objetivo era permitir que o leitor francés
conhecesse a visdo inglesa de uma catedral francesa. Obra consultada em:

http://gallica.bnf fr/ark:/12148/bpt6k80148w/f19.table.

Sobre a tradugio de Proust, e a relagdo do escritor com Ruskin ver os artigos do Bulletin
Marcel Proust 2004 (consultados em:
http://perso.orange.fr/marcelproust/litterature_architecture.htm): Emily EELLS, "Nos peres
nous ont dit : Proust et La Bible d'’Amiens de Ruskin", e Cynthia GAMBLE, "Adrien Proust
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Capitulo IIT
A oficializacio da meméria no Brasil: protecio necessiria

A andlise do anteprojeto fundador do Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional — IPHAN (1), de autoria de Mario de Andrade, eixo estrutural desse
trabalho, comparado ac Decreto-Lei n. 25 de 1937 que cria o Servigo do Patriménio Histérico
e Artistico Nacional - SPHAN, sugere novos enfoques e levanta perguntas que reabrem a
discussdo sobre a histéria da protegio do patriménio no Brasil, oferecendo uma nova inser¢ao

a Institui¢do no campo da discussdo intelectual de seu tempo(2).

As propostas de Mario de Andrade e de Rodrigo Melo Franco de Andrade,
elaboradas entre os anos de 1936 e 1937, tinham na origem o0 mesmo objetivo: organizar o
primeiro Servigo de Proteg¢do ao Patriménio Histérico e Artistico do Brasil. Segundo a
compreensao da maior parte dos trabalhos académicos e institucionais que, a partir do final
dos anos 1980, tém se debrugado sobre a constituigdo do SPHAN e sua histdria esses dois
textos seriam conceitual e ideologicamente antagdnicos. Além disso, o texto do Decreto-lei n.
25 que prevaleceu, teria gerado uma ag¢do patrimonial que ja foi chamada de “elitista” ou até
“classista”, porque protegeria preferencialmente a arquitetura religiosa e militar do Brasil
colonial; esses monumentos passam a ser reunidos em uma categoria alcunhada de
“patriménio de pedra e cal”, recorte ideoldgico que toma a parte, técnica construtiva, pelo
todo, edificio. O chamado “patriménio cultural” entendido num sentido mais amplo, o
mesmo definido pela primeira vez por Mario de Andrade em 1936, ainda de acordo com esses
trabalhos, teria sido preterido pelo SPHAN que se formava, s6 sendo retomado oficialmente

em suas idé€ias centrais quase 40 anos mais tarde (3).

Na origem dessa interpretagfo apreende-se , primeiro, uma identificagio
mecinica e sem nuances do servico piiblico em pauta com o governo sob o qual ele foi
criado, fato que , conforme Antonio Luiz Dias de Andrade, acaba por marcar o SPHAN com
“ 0 estigma de um 6rgédo constituido sob a €gide do Estado Novo, circunstancia que com
freqiiéncia tem sido avocada com o propésito de desmerecer o produto da sua ag#o, limitada,

segundo vozes correntes, ao cultivo das obras excepcionais, fruto do gosto e da iniciativa das
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elites dirigentes. A pecha estadonovista que geralmente costuma freqiientar a critica sobre a
atuacdo do 6rgdo ndo deixa de causar incémodos, contra-argumentando seus defensores que 0
anteprojeto de lei elaborado pela isenta figura de Mario de Andrade havia percorrido todos os
tramites do Congresso Nacional quando foi surpreendido pelo golpe de Estado de 1937 (4).
Também, as analogias com periodos da histéria recente do Brasil colaboram para reforgar
essa leitura ao desconsiderar a especificidade da Institui¢@o a favor de um recorte politico-
ideol6gico, como deixa claro Ttalo Campofiorito: “o julgamento desconfiado de um SPHAN
nascido na revolugdo de 30 e comegando a vida no Estado Novo resulta de olhar-se 1930, 35 e
37 através de analogia descabida com o golpe de 1964 (...) Através, agora, de tantas
informagdes revividas percebe-se melhor que ndo foram 0 SPHAN e os ‘modernos’ (embora
funciondrios) que se refestelaram na ditadura. Foi Getulio Vargas quem serviu-se do prestigio

internacional da arte moderna (5).

Mais freqiiente ainda hoje do que supunha Campofiorito ha mais de vinte anos,
essa interpretagdo da histéria do IPHAN nos seus primeiros anos de funcionamento tem
prevalecido de forma quase hegemonica, privilegiada num enfoque sociolégico ou
antropolégico por um olhar externo a especificidade da atribuigo e do trabalho da
Instituig@o. Nio se considera nem a drea da preservagdo do patrimdnio na sua particularidade
- que vem se afirmando internacionalmente desde o século XIX através de discussGes tedricas
e obras de restauro e conservagio de edificios e obras de arte - nem a extensa documentagéo
de trabalho jd produzida no Brasil. As fontes internas de pesquisa do SPHAN - compostas de
cadernos de obra, inventérios, pareceres, correspondéncias, mapas, fotografias, entre outros -
sd0 janelas privilegiadas que propiciam um novo olhar sobre o Servigo, “um olhar desde o
lugar do Outro”, nas palavras de Stuart Hall, ou um olhar que desvenda nuances da mesma
paisagem focando-a a partir de dentro. Leituras exdgenas acabam por se restringir a superficie
da face piblica mais difundida do SPHAN. Pesquisas elaboradas com o objetivo de
interpretar as politicas de atuago e até as préticas institucionais, acabam por privilegiar fontes
documentais como atas do Conselho Consultivo, listagens de bens tombados ou relagdo de
titulos de artigos da Revista do Patrimdnio, escolha que acaba por omitir uma importante
dimensdo do trabalho do SPHAN - a pratica - reduzindo assim sua reflexdo aos textos

publicados, e a sua agdo institucional ao ato do tombamento.

Para que possamos dialogar com esses trabalhos, procuramos identifici-los

entre teses e publicagdes mais recentes. Ao interpretar as concepgOes de Mario de Andrade
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em sua tese de doutoramento em histéria, Antonio G. R. Nogueira tenta redefinir um
instrumento de trabalho especifico da drea da preservacio, o inventério, defendendo a
necessidade de ampliar a discussio sobre critérios de tombamento através da elaboracéo de
um “inventario dos sentidos” como forma de preservagdo do patrimdnio cultural imaterial,
argumentando que * a proposta totalizante de cultura embutida na nogdo de patrimonio de
Mario de Andrade encontrou resisténcia entre os vérios grupos que lidavam pragmaticamente
com o chamado patriménio cultural dedicando-se as praticas de colecionar, restaurar e
preserva objetos com o propésito de colocé-los 3 mostra segundo as fung¢des diddticas ou
politicas que lhes eram atribuidas”. Mais adiante coloca que a politica federal de preservagdo
“funciona como um mecanismo ideolégico legitimador da prépria politica nacional do
Estado™ para concluir que “o bem a ser preservado nio deve ser produto ou do usufruto
exclusivo de uma determinada classe ou grupo social como foi a sacralizago da memoria em
pedra e cal da primeira fase do SPHAN e a eleigdo de uma etnia, dita civilizada, em

detrimento de outras & margem do processo’(6).

No artigo da socibloga Silvana Rubino, a anélise da atuagio o SPHAN €
identificada com a leitura do “mapa do pais tombado”. A partir da classificagio da listagem
dos 689 bens tombados durante a gestdo de Rodrigo Melo Franco de Andrade em diferentes
grupos, segundo critérios como a tipologia das edificagdes, as datas das construcdes, a
localizagdo nos Estados da Unido, a autora conclui que * o conjunto dos bens tombados
desenha um mapa de densidades discrepantes nas diversas regides, periodos e tipos de bens,
formando conjuntos fechados e finitos” que revelariam “ o desejo por um pais passado, com
quatro séculos de histéria, extremamente catélico, guardado por canhdes, patriarcal,
latifundidrio, ordenado por intendéncias e casas de cadeia, e habitado por personagens

ilustres, que caminham entre pontes e chafarizes” (7).

Trabalhando a partir do conceito de formagdo discursiva, a também socidloga
Mariza Veloso Motta Santos identifica 0 SPHAN como uma Academia, a “institucionalizagio
de um lugar da fala”, partindo mais uma vez do principio de que “toda atividade do SPHAN
girava em torno do tombamento”, quando privilegia as atas do Conselho Consultivo -criado
em 1938 para deliberar sobre tombamentos - como fonte de pesquisa para propor a
interpretagio do tombamento como atividade central, um rito social “através do qual se supde
a transferéncia geracional dos valores histéricos € estéticos, que o grupo selecionou como

expressivos da nagdo”(8).
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Quando analisa os primeiros cinco nimeros da Revista do Patrimdnio, Lauro
Cavalcanti ressalta o “perfil de um Patriménio que privilegia os bens de pedra e cal, sobretudo
religiosos, de Minas e Rio de J aneiro”, conclusio baseada, entre outros fatores, nos dados
percentuais sobre a recorréncia dos temas tratados e dos titulos dos indices das Revistas:
“predominam artigos sobre arquitetura, arte e histéria (84%), sendo os restantes 16%
dedicados, nessa ordem, 2 etnografia, museologia e histdria natural. Mais da metade (68%)
dos artigos de arquitetura, arte ¢ histéria abordam temas religiosos, 58% tratam da Regido
Sudeste — Minas Gerais e Rio; 23% do Nordeste; 13%, da Regifio Sul; e 6%, da Amazdnia”
(9). Cabe contrapor aqui a preocupagio com a presenca da arquitetura vernacular e da arte
popular, ou folclore, nas publicagdes, desde o primeiro nimero. “E folclore (cic)? jé pode
entrar na revista?”, perguntava Mario de Andrade a Rodrigo Melo Franco em junho de 1937,
a propésito da pauta do primeiro niimero da Revista do SPHAN, recebendo do interlocutor a
seguinte resposta: “A propésito do folk-lore (cic) desconfio que nio havera por enquanto
lugar para ele na revista , atendendo-se as atribui¢des atuais do Servigo. Entretanto, assim que
for promulgada a lei nova (...) penso que devemos introduzi-lo, compreendido no conceito de

arte popular”(10).

Também, o fato de prevaleceram profissionais-arquitetos nos quadros
funcionais do SPHAN, apéia Lauro Cavalcanti na sua conclusio de que teria havido uma
preferéncia pela prote¢do dos “bens de pedra e cal, com énfase na arquitetura setecentista
mineira” (11) criticando, a partir dessa constatag¢do, a priorizagdo “elitista” da arquitetura
como suporte da memoria e da técnica construtiva da pedra e cal como critério de
identificacgdo, hierarquizagio e protecdo. Argumento com o qual concorda Mariza V. Motta
Santos quando afirma que “a predominancia desses profissionais (arquitetos) no quadro geral
da instituicdo vai permanecer até a década de 70, quando, sendo em nimero de técnicos, mas
pelo menos em termos de idéias, o discurso antropolégico adquire hegemonia”( 12), uma
hegemonia vista pelos autores como “redentora”; cita¢do que localiza e conforma o corpo das

idéias com as quais interessa dialogar aqui.

A perspectiva colocada pelos trabalhos citados - entre tantos outros, inclusive
alguns considerados cldssicos da literatura sobre o tema, que analisam o IPHAN
preferencialmente a partir da sua agéio de tombamento dos edificios religiosos barrocos, ou

seja, nas palavras de Maria Cecilia Londres da Fonseca, focam o conjunto dos objetos que
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constituem o patriménio ou os discursos que o legitimam mas ndo os processos ou praticas de
construgdo desse patrimdnio; acrescentaria para além das praticas sociais inclusive -
concorreram para que predominasse um julgamento ideolégico excludente sobre as origens
da preservagdo no Brasil: o anteprojeto para 0 SPHAN elaborado por Mario de Andrade seria
“revoluciondrio” por contemplar uma viséo abrangente de cultura, antropolégica avant la
lettre, que privilegiava tanto expressdes da cultura erudita como da cultura popular,
pretendendo ainda que todo este universo fosse ndo sé tratado como protegido, leia-se
tombado, pelo Servigo de Patrimdnio nascente. Proposta que teria sido revista pelo
“conservador” Rodrigo Melo Franco de Andrade, responsavel pela construgio do Decreto
finalmente promulgado em 1937. Compromissado com a politica do Estado Novo, ele teria
deixado de lado a abrangéncia das consideragdes de Mario de Andrade a favor de um
instrumento legal restritivo, montado para defender um “patriménio de classe”. Concluindo
com a critica de que a agdo desenvolvida pelo SPHAN, amparada pelo Decreto lei n. 25,
estaria voltada preferencialmente ao tombamento dos monumentos mais representativos da
histéria e da arte brasileiras, mas trabalhava segundo critérios de atribuigio de valor
inseridos na tradi¢do européia. Os patriménios nacionais europeus, construidos a partir de
categorias da histdria e da arte, legitimariam um desenho de um Brasil elitista; o limite do
“vanguardismo” do SPHAN estaria na adog@o dos conceitos para a drea dos Monumentos
Histéricos expressos na Carta de Atenas de 1931. Concluindo e resumindo: “Valioso, trata-se
, porém, de um patrim6nio pesado e mudo. Pesado ndo s6 por sua monumentalidade, pela
solidez dos materiais e pelo lugar que ocupa no espago ptiblico. Pesado porque mudo, na
medida em que , ao funcionar apenas como simbolo abstrato e distante da nacionalidade, em
que um grupo muito reduzido se reconhece, e referido a valores estranhos ao imagindrio da
grande maioria da populago brasileira,0 onus de sua protegdo e conservagéo acaba sendo

considerado como um fardo por mentes mais pragmaticas”(13).
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Idéias e praticas soliddrias

A reviso sistematica da correspondéncia entre Mario de Andrade e Rodrigo
Melo Franco de Andrade e a releitura de textos produzidos na época foram o ponto de partida
para ampliar o campo de debate e problematizar as analises como aquelas resumidas acima.
A primeira conclusdo propiciada por essa volta as fontes & que o anteprojeto tinha, para o seu
autor, o cardter de uma proposta aberta a ajustes e complementagio, que de fato ocorreram no
texto final e no cotidiano de trabalho: “Meu caro Rodrigo, Li seu projeto de lei que achei,
pelos meus conhecimentos apenas, 6timo. Aligs, preliminarmente € preciso que eu lhe diga
com toda a lealdade que dado o anteprojeto a Capanema, eu bem sabia que tudo ndo passava
de anteprojeto. Vocés ajudem com todas as luzes possiveis a organizagio definitiva, facam e
desfagam a vontade, modifiquem e principalmente acomodem as circunstancias, o que fiz e
nio tomou em conta muitas circunstincias porque nio as conhecia. Ndo sou nem turrio nem
vaidoso de me ver criador de coisas perfeitas. Assim ndo tema por mudangas ou acomodacdes

feitas no meu anteprojeto”(14).

Da mesma forma, essa correspondéncia esclarece as circunstancias que teriam
levado a reestruturagio do anteprojeto encomendado a Mario de Andrade, circunstincias de
ordem juridica e operativa mais do que propriamente de ordem politica-ideolégica: “Mirio,

N3ao ha lei nenhuma, por enquanto, instituindo o Servi¢o do Patriménio Histérico Nacional. O

que h4 € apenas uma exposi¢do de Capanema ao presidente da republica (...) e a autorizagio

de Getilio para se iniciar o servico na conformidade do plano que Vocé tragara (grifo nosso)

(...) Entretanto, na reforma do Ministério que se acha em terceira discussiio na Camara, ou
melhor, no respectivo projeto foi incluida uma disposi¢@o criando definitivamente o SPHAN
(...) E, a0 mesmo tempo, aquele anteprojeto que elaborei, baseado no seu trabalho, dever4 ser
também submetido em breve a8 Cimara “(/3). Argumento confirmado pela palestra noticiada
no jornal Didrio da Noite do dia 19 de maio de 1936, onde Rodrigo Melo Franco define os
contornos e atribui¢des, amplos como queria Mario de Andrade, do recém criado servigo de
defesa “do patriménio histérico e artistico dos brasileiros”: “Nosso trabalho compreender4, de
acordo com o projeto, alias ja divulgado na imprensa, arqueologia, etnografia e arte popular,

iniciando-se, antes de tudo, o tombamento para se saber e avaliar o que existe. As bases para
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realizd-lo exigem um estudo atento, porque logo ressaltam a sua complexidade, a sua extensio
e profundidade”(16). .

Alnda com base nessa documentago, & possivel concluir que as diferencas
conceituais que se poderia identificar nos textos do anteprojeto e do Decreto foram sendo
resolvidas na prética cotidiana da Instituigdo através de uma agdo conjunta e abrangente que
incluia muita discuss&o e muito estudo, indispensdveis a consolida¢do de um campo de
conhecimento e de trabalho novos no pafs. O IPHAN chegou a ser chamado de “Academia
SPHAN” pelo fato de contar com um ativo éorpo técnico de colaboradores inseridos com
destaque nos embates culturais do seu tempo, a maior parte deles defendendo posigdes
artisticas de vanguarda. Em torno do érgéo puiblico que se organizava e de Rodrigo Melo
Franco de Andrade, seu diretor, orbitavam funciondrios, interlocutores e amigos,
correspondentes assiduos ou fregiientadores de cursos especialmente organizados, de debates
e at€ das reunides de final de tarde promovidas na Reparticdo, entre eles Mario de Andrade,
Gilberto Freire, Prudente de Morais Neto, Afonso Arinos de Melo Franco, Manuel Bandeira,
Joaquim Cardoso, Carlos Drummond de Andrade, além dos arquitetos Lucio Costa, Oscar
Niemeyer, Carlos Ledo, Luiz Saia, Ayrton Carvalho, Sylvio de Vasconcellos, José de Souza

Reis, Paulo Thedim Barreto, Renato Soeiro, Alcides da Rocha Miranda.

Reconhecidamente, no SPHAN trabalhava-se produzindo conhecimento, seja
nos canteiros de obra e nas oficinas, seja pesquisando e inventariando, seja teorizando sobre
esse trabalho. Mas ndo exatamente nos moldes de uma Academia, principalmente se ela for
entendida da maneira colocada por Mariza V. Motta Santos , como uma comunidade fechada
e dogmitica, uma corporagdo de oficios na forma de transmissio da sua heranga e na
formacdo de “discipulos” que viessem a constituir “pequenas linhagens” cultuando *“os
mesmos totens, ou seja, as mesmas concepgdes sobre as mesmas categorias simbdlicas” (17).
O SPHAN, desde a sua criagdo, comega a ensaiar uma metodologia de trabalho
essencialmente dialética, em que as pesquisas, 0s estudos € os inventarios se combinavam a
execugdo de obras de conservagao e restaurago para criar novos instrumentos operativos,
formuladores dos conceitos que iriam realimentar a préitica da Instituicdo, como de resto
vinha sendo caracterizado o processo ciclico de produgdo de conhecimento no campo da
preservagdo em nivel internacional (18). Segundo essa tradigdo, o trabalho de campo, a
prética, adquire uma dimensao particular: “Somos de um estamento diferente. Se eu estivesse

numa universidade, continuaria fazendo a minha pesquisa, publicaria meu livro e daria
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minhas aulas, eu poderia especular sobre o que eu quisesse. No nosso caso dependemos do
Estado para viabilizar nossa experiéncia, porque a nossa produgio intelectual é em cima de
uma préatica, nés precisamos ter uma prética, para podermos elaborar e teorizar sobre ela. A
condic¢do da nossa sobrevivéncia produtiva € a existéncia de uma prética para trabalhar; sem
ela, ndo produzimos.”(19). Na dindmica dessa relacdo, prética e teoria estavam tio
intimamente associadas que, no ano de 1949, o arquiteto Lucio Costa chegou a propor a
paralisagdo da Divis@o de Estudos de Tombamento - tanto das obras de restauragao e

. consolidagdo em andamento como dos estudos de tombamento - para que se pudesse
realimentar a Divisdo de informagdes e re-elaborar os fundamentos sobre os quais deveriam

se assentar as iniciativas do SPHAN (20).

Por outro lado, relendo textos, atas, correspondéncias, memorandos e
pareceres, procuramos os dados da agédo cotidiana do SPHAN para compreender que ela
extrapolava o campo do patrimdnio histérico e artistico, ultrapassava largamente a agdo de
tombar, para abranger praticamente todo o universo cultural, sendo entendida de maneira
ampla por aqueles que dela participavam como uma ag#o politica, que se poderia até
reconhecer como “ministerial”; seria como se 0 SPHAN respondesse pela 4rea cultural na
estrutura do Ministério da Educag@o e Cultura ao qual estava vinculado. Nio € dificil
compreender porque Mario de Andrade teria pensado um servico federal de protegdo ao
patrimonio com perfil conceitual e operativo tdo abrangente, quase de um Ministério da
Cultura, aquele que de resto s6 foi criado no Brasil 50 anos depois: no momento da
elaboracdo do anteprojeto, seu autor estava visceralmente envolvido na defini¢io do que
seria o campo da cultura e suas politicas publicas, a frente do Departamento de Cultura recém
criado em Sdo Paulo, investigando, a partir de Sdo Paulo, os aspectos formadores de uma
“identidade nacional” (21). Ndo € também de se estranhar que o advogado Rodrigo Melo
Franco de Andrade compreendesse imediatamente que seria oportuna * uma restri¢do ligada
ao interesse publico nas suas atribui¢des funcionais, principalmente a vista das graves
implicagdes juridicas que fatalmente surgiriam no tocante ao direito de propriedade relativo
aos bens moéveis que, com certeza, iriam sobrepujar sobremaneira em quantidade os bens
iméveis” (22). Ademais, como a protegdo legal s6 poderia incidir sobre “coisas”, bens méveis
ou iméveis, ficou evidente que o instrumento do tombamento ndo era adequado para proteger
manifestagdes da cultura popular “intangiveis” como lendas, dancas, rituais, entre outras,
como de resto sempre esteve claro no texto do anteprojeto como tentaremos mostrar a seguir.

E, como era previsivel que o tombamento encontrasse resisténcias por se contrapor a
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interesses econdmicos (mesmo respeitando o direito de propriedade, ele o restringia) , era
necessdrio que toda a agio do SPHAN fosse baseada em critérios reconhecidos, bem
fundamentados na histéria e na teoria da arte e do restauro, “ juridicamente defensdveis e
socialmente aceitdveis” (23). Importante € compreender como essas categorias e todas as
restrigdes advindas da situagdo politica e econémica foram sendo re-elaboradas no interior do

6rgao para ampliar o horizonte de trabalho e de reflexzo.

Esta presenca preponderante do SPHAN no quadro cultural brasileiro de sua
época € confirmado, a partir de meados dos anos 1940, por politicos e intelectuais brasileiros
e de além fronteiras. Rodrigo Melo Franco e seus colaboradores passam a ser solicitados
para apoiar pesquisas e publica¢Bes sobre arquitetura e arte brasileiras realizadas por
iniciativas internacionais, ampliando assim a rede de interlocucio do SPHAN. A anlise do
contetdo destas publica¢Ses, e sua comparagiio com a orientacio seguida pelo Servico,
refor¢a a impressdo de que as decises de pauta, roteiro e tratamento nos quais nos deteremos

a seguir, sairam de uma das mesas de reunides do SPHAN.

O livro “Brazil Builds — Architecture new and old 1652 — 1942, obra de
grande repercussdo internacional conhecida principalmente por ter mostrado a0 mundo a
forga de uma arquitetura moderna que vinha sendo produzida no Brasil, foi uma publicagdo
organizada para acompanhar a exposi¢ao de fotografias de G. E. Kidder Smith organizada
por Philip L. Goodwin em 1943 no Museu de Arte Moderna de Nova lorque. Em plena
Segunda Guerra Mundial, os Estados Unidos se manifestavam ‘“‘ansiosos por travar rela¢des
com o Brasil” e eram movidos pelo “desejo agudo de conhecer melhor a arquitetura
brasileira” (24). O recorte editorial adotado, ou seja, a decisao de contrapor “new and old” em
uma obra de divulga¢ao da arquitetura contemporanea brasileira mais representativa, e
contrapor exatamente aquela sele¢ao de exemplares da arquitetura histérica presentes na
primeira parte da publicagao, pode ser considerado como um espelho dos principios que
norteavam os trabalhos do SPHAN de Rodrigo Melo Franco de Andrade e dos critérios de
valorizacio da arquitetura, tanto a antiga como a moderna; quase todos os autores dos
edificios modernos publicados na segunda parte do livro eram, sendo colaboradores e
funciondrios, pelo menos amigos préximos do SPHAN. Deve-se assinalar ainda o que poderia
ser um argumento contra o presumido elitismo excludente dos critérios de trabalho do
SPHAN: entre as obras da arquitetura antiga selecionadas para compor este livro nota-se, ao

lado do esplendor das igrejas barrocas, das mansdes senhoriais ou das fortificagGes - os
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monumentos tombados construidos em pedra e cal — toda uma série de edificacdes
“modestas”, “singelas”, como os anexos da Fazenda Boa Unido no Rio de Janeiro; ou as
“filas de casas cobertas de telha” que levam ao topo de uma colina onde se ergue, em segundo
plano, a Igreja de Santa Efigénia de Ouro Preto; as fotos do casario no centro de Recife ; as

palhogas de pescadores cobertas de folhas de palmeira perto de Olinda ou uma antiga e banal

casa brasileira com balcio na mesma cidade (25).

Se a pauta sugere a participagéo ativa do SPHAN, a colaboragio nos roteiros
de reconhecimento e o apoio das regionais aos deslocamentos ndo deixa a menor davida:
“entre os que seguiram in loco este estudo da arquitetura brasileira (...) acha-se Gustavo
Capanema , Ministro da Educagéo e Satde Piiblica do Brasil. Ndo queremos esquecer também
F. P. Assis Figueiredo, do D.LP., Rodrigo Melo Franco de Andrade, do SPHAN (...) tanto o
D.I.P. como o SPHAM abriram-nos caminho para duas grandes cidades (...) em Recife Ayrton
Carvalho, Benicio Whatley Dias e Antonio Bezerra Balthar puseram a nossa disposi¢io o seu
tempo, a sua gasolina e os seus conhecimentos”. Goodwin agradece também a Paulo Duarte,
amigo e colaborador de Mario de Andrade, alids, exilado em Nova lorque pelo mesmo
governo que o apoiava no Brasil, pelas “tradugdes para o portugués e muitas excelentes

sugestoes” (26).

Devem ser citadas também as duas obras de autoria do historiador da arte
francés e curador do Museu do Louvre Germain Bazin (1901 — 1990). A primeira, organizada
em dois volumes, “L°Architecture religieuse baroque au Brésil” , escrita entre 1945 e 1955, e
a segunda “Aleijadinho et la sculpture baroque au Brésil” , publicada em 1963. German
Bazin vem ao Brasil pela primeira vez em 1945 em missao cultural do Ministério da
Educagéo Nacional da Franga, como curador de uma exposi¢do sobre a pintura francesa
contemporinea montada no Rio de Janeiro, conforme relata no prefécio do primeiro volume
de sua obra. Encanta-se com o Brasil e descobre a arte barroca que até entdo n&o o tinha
interessado enquanto estudioso e pesquisador, sensibilizando-se pela “ existéncia misteriosa
de toda uma escola de arte, ainda desconhecida no Ocidente e dispersa sobre a extensdo de um
enorme territério” que o atraiu “de forma vertiginosa”. Interessado especialmente pela arte de
Aleijadinho, promete a si mesmo consagrar um livro aquele que considerou “o dltimo dos
grandes escultores barrocos”. Nos anos seguintes Bazin realiza trés viagens ao Brasil,
viajando para descobrir com entusiasmo obras que “nunca antes alguém havia fotografado™.

O primeiro resultado sao os dois volumes de um estudo extenso, € em muitos aspectos
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PIonelro, que traga o desenvolvimento da arquitetura religiosa no Brasil do final do século
XVIao comego do século XIX.

Interessa salientar o depoimento do autor quanto as dificuldades encontradas
para a realizagio de um trabalho de pesquisa sobre arte e arquitetura, segundo os moldes
académicos e cientificos europeus, trabalhando em meados dos anos 1940 no Brasil, até
porque esse era o meio do SPHAN visto pelo “estrangeiro”, em toda sua argicia e
intensidade. Desculpa-se o autor, por exemplo, por ter utilizado desenhos aproximativos,
alguns deles fruto de levantamentos métricos sumdrios, sem escala, que ele préprio realizara
durante suas viagens, e acrescenta: “tanto em Portugal como no Brasil seria desejavel fazer os
estudantes de arquitetura desenhar as plantas exatas dos edificios, material indispensavel aos
historiadores da arte. A tese notavel defendida na Faculdade de Arquitetura do Rio pelo Sr.
Paulo F. Santos sobre arquitetura religiosa em Ouro Preto traz o levantamento métrico de
alguns dentre os mais belos monumentos do Brasil e que foram de grande ajuda ao autor
dessa obra; agradecemos ao autor por permitir que fossem utilizados como desenhos para

ilustrar o primeiro volume”.

Mais adiante, na mesma introdugdo, Germain Bazin continua a explicar em que
contexto realiza sua pesquisa, confirmando o lugar ocupado pelo SPHAN na produgao de
conhecimento sobre a arquitetura brasileira: “ O centro do meu trabalho de pesquisa foi o
Servigo do Patriménio Histérico e Artistico Nacional fundado em 1937 por um ilustre
estudioso ao qual o Brasil deve a conservagio de suas obras primas: Rodrigo Melo Franco de
Andrade. Dando prova de um notdvel espirito de cooperagéo cientifica, ele me concedeu
varios esclarecimentos com base em sua experiéncia e me abriu, com total liberdade, os
arquivos de seu servigo constituidos de cépias de desenhos executados em diversos locais
pelos correspondentes do Patriménio. Quer tenham ou ndo publicado seus textos, o
reconhecimento dos historiadores deve se dirigir a estes valorosos pioneiros da pesquisa (...).
Em cada distrito do Patriménio, os arquitetos que os dirigem me acolheram com grande
cortesia e me acompanharam na descoberta das maravilhas da arte barroca, feitas a pena de
expedigdes estafantes, as vezes mesmo aventureiras, que sdo para mim inesqueciveis
“souvenirs” de ardentes momentos de busca intelectual, passados em companhia de Luis Saia
em Sio Paulo, de Sylvio de Vasconcellos em Minas Gerais, de Ayrton Carvalho em
Pernambuco, de Godofredo Filho na Bahia™; todos os citados eram diretores regionais do

SPHAN, mobilizados por Rodrigo Melo Franco para dar apoio a equipe americana.
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Além de reconhecer, implicita e explicitamente, a importincia do SPHAN no
cendrio da cultura nacional, o historiador e pesquisador da arte francés explica e endossa no
prefacio de sua obra, alguns dos principios que vinham norteando o trabalho da Instituicio.
Como quando justifica, a partir da sua formagio de historiador da arte e como curador do
Museu do Louvre na década de 1930 / 40: “no Brasil, até a segunda metade do século X VIII
aarte (grifo nosso) foi quase exclusivamente religiosa”. Em seguida, contextualizando o
significado dessa arte na col6nia portuguesa na €poca em que foi produzida, continua “a
igreja representa o Unico universo mental onde podem se alimentar todos aqueles homens
desenraizados: os Brancos de sua patria, os Negros da Africa, os Indios de seu modo de vida
tradicional”. Momento em que compactua com as idéias dos intelectuais do SPHAN, nio s6
Justificando a importéncia da arte barroca no cendrio de um patrimonio cultural do Brasil a
proteger, como também reconhecendo o hibridismo da cultura local e a importincia da
presenga dos trés elementos étnicos na constitui¢do da nacionalidade brasileira bem como
na sua expressao cultural . Em seguida preocupa-se em esclarecer algumas escolhas de seu
trabalho que poderiam ser alvos de “estranhamento”, como de fato tém sido pelo menos em
relagdo ao trabalho do SPHAN: a “preponderdncia da arte religiosa barroca e erudita
mineira”. Muito simplesmente, 0 autor explica que, se os monumentos barrocos de Minas
Gerais estdo em evidéncia em seu livro , isso ndo se deu apenas por sua “efetiva
originalidade” no contexto da arte colonial, mas principalmente porque em Minas Gerais
foi possivel “seguir a evolugdo das formas e a filiagao dos edificios com certo detalhe ,
gragas a datacdo € precis6es de atribuigdo que oferece a documentagio conservada”. Ou seja,
para o bom desenvolvimento do seu trabalho de pesquisa ele dependia do estado de
conservagao dos arquivos e do fato de ja terem comegado a ser decifrados e estudados,
segundo sua avaliagdo, trabalho bastante adiantado em Minas Gerais, bom no Rio de Janeiro,

apenas suficiente em Pernambuco e Bahia e precdrio em Sergipe, Pard, Paraibae Séo

Paulo (27).

Os estudos e inventdrios realizados pelo SPHAN eram situados pelos seus
técnicos ndo sé no quadro das reflexdes no dmbito internacional sobre arte € preservagio.
Desde o inicio das atividades, foram freqlientes os estudos comparativos, tornado-se as vezes
necessdrio situar o patrimdnio local na escala dos valores patrimoniais internacionais, para
em seguida defender seu valor identitario e artistico; na época, ocorria ser o barroco

colonial brasileiro desprezado pelo seu “gosto impuro”. Nesse contexto, mesmo tendo que
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nhecer que “os valores histéricos e artisticos do Brasil (eram) menos considerdveis que

0s que possuem a Grécia, a Itdlia e a Espanha”, Rodrigo Melo Franco afirmava que este fato
ndo deveria desaconselhar a preservacio do patrimOnio nacional. Ao contrério, defendia que
prevalecesse a valorizagio daquilo que fosse caracteristico da histria e da arte de cada pafs,
arrematando: “A poesia de uma igreja brasileira do periodo colonial €, para nds, mais
comovente do que o Partenon” (28). Aceita-se ¢ se valoriza, portanto, como “original” e
“brasileira” uma arte colonial mestica, com suas rafzes fincadas mais na arte popular do que
na arte erudita portuguesa, valorizada do ponto de vista artistico - para além do valor

hist6rico e sociolégico indiscutivel - pela simplicidade e até pela ingenuidade de suas linhas,

de suas cores e de suas composicdes.

Estas consideragGes sobre as origens populares e “bastardas” da nossa arte e da
nossa arquitetura, mesmo as mais oficiais, desde o inicio alargaram o campo de interesse do
SPHAN, flexibilizando critérios de trabalho e juizos histéricos e artisticos, sem que isso
significasse menor afinco ou seriedade durante as pesquisas e na elaboragio de textos e
relatérios. Procedimento que foi paradigmético em Mario de Andrade, conforme o poeta
Carlos Drummond de Andrade observa em seu didrio, um més depois da morte do amigo:
“Debulho a correspondéncia de Mario de Andrade com Rodrigo (M. F. de Andrade) para
resumir tudo que se refere a elaboragdo da monografia sobre Frei Jesuino do Monte Carmelo.
Admiro mais uma vez a aguda consciéncia intelectual de Mario. Levou quatro anos para
escrever este trabalho sobre um pintor religioso do século X VIII em Sio Paulo, de reduzida
importincia na histdria geral da pintura brasileira. Fez pesquisas que um Rafael mereceria,
gastou dias e dias no confronto de fotos, desesperou muitas vezes e, ao morrer, ainda nio

estava satisfeito com o livro encomendado pelo PHAN” (29).

A andlise do segundo tomo da obra de Germain Bazin, que traz uma relagio de
monumentos distribuidos pelos Estados brasileiros e 179 paginas com fotografias, as
“pranches”, mostra que o historiador da arte francés, ao ilustrar seus estudos sobre o barroco
no Brasil, coloca lado a lado os monumentos da arquitetura barroca colonial brasileira
construidos com a técnica de pedra e cal, valorizados na sua autenticidade e simplicidade
mestica segundo as categorias da arte nas quais era especialista, € as pequenas e singelas
capelas como a de Sdo Miguel em Sao Paulo; a de S&0 Jodo do Genipapo em Castro Alves,
Bahia; ou a de Sdo Sebastifio em Igarassi, Pernambuco. A prancha que abre o cademno de

iconografia contém quatro fotografias da arquitetura mais pobre que se poderia se encontrar
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no Brasil, com legendas que ressaltam as respectivas técnicas construtivas: a)cabana de palha
perto de Cabedelo, Paratba; b) casa de adobe ,Pernambuco; c) casa de pau a pique arruinada
(sic) Sdo Paulo; d) esqueleto de uma casa de pau a pique em construgdo ,Olinda (30). Ainda,
na relagdo das obras selecionadas em Sio Paulo (31), o autor enumera os monumentos

inventariados pela regional do SPHAN, incluindo na listagem a Aldeia de Carapicuiba, da

qual trataremos adiante mais detidamente.

Rodrigo Melo Franco de Andrade passou a presidir o IPHAN desde a sua
criagdo, em 1936, e durante seus primeiros 30 anos de existéncia. Manteve um padrio ético
de gestio, responsavel pelo perfil de Institui¢do, mas que néo resistiu muitos anos depois de
sua saida. Sob sua diregdo, o trabalho obedecia a rigorosos critérios cientificos, contando com
a adesdo de técnicos e colaboradores escolhidos cuidadosamente, entre eles Mario de
Andrade. Criou a imagem de uma Instituicio coesa, vinculada a um Ministério - primeiro o
Ministério da Educagio e Saiide e depois o Ministério da Educagio e Cultura - porém atuando
independentemente de interesses politicos partiddrios, totalmente voltada para o interesse
publico, e defendendo incondicionalmente o Decreto-lei n. 25, visto sobretudo como “uma
férmula realista de compromisso entre o direito individual 4 propriedade e a defesa do

interesse publico relativamente a preservagio de valores culturais” (32).

No SPHAN, trabalhava-se de acordo com uma ética do saber - compromisso
irrestrito com a autenticidade dos objetos e a verdade do conhecimento produzido sobre eles -
aliada a uma ética do fazer - defesa do interesse ptiblico acima de interesses particulares e
mesmo de um governo, na mais absoluta honestidade e transparéncia na gestdo dos recursos
publicos, e na devogio completa e desinteressada de uma equipe ao trabalho na institui¢do
(33). Momento em que € possivel afirmar que, o fato de citar a Carta de Atenas de 1931 -
primeiro documento internacional de compromisso para a restaurag@o dos bens patrimoniais,
que nio discutia critérios de valorizagdo -, apenas cinco anos apés a sua assinatura, deveria
ser considerado menos como “uma atitude ideoldgica de compromisso com as elites
européias e seu patriménio deixado no Brasil”, e mais como uma demonstragio da
atualizagio de Rodrigo Melo Franco de Andrade e sua preocupacdo com ¢ rigor técnico do
trabalho do SPHAN: “Recentemente se reuniu uma conferéncia internacional para assentar,
na 6rbita mundial, as mesmas e oportunas medidas que 0 nosso servigo objetiva e sob o alto e
inspirado sentido de que os patrimdnios histéricos a artisticos nacionais transcendem e sdo de

interesse da comunidade universal” (34) .
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A publicagio de documentos constantes do Arquivo Central do IPHAN vem
colaborando para fornecer novos argumentos a favor da relevancia de uma discussio sobre o
posicionamento da Instituigdo em relagfo a critérios de valorizacdo da arte e da arquitetura
patrimoniais brasileiras, aquelas a proteger. O arquiteto José Pessoa, na introducgdo do livro
“Lucio Costa: documentos de trabalho”, refletindo sobre essa importante iniciativa -
organizar e divulgar os pareceres e estudos de tombamento elaborados pelo arquiteto Lucio
Costa durante os quase 40 anos em que ocupou a dire¢do da Divisdo de Estudos e
Tombamento do SPHAN - confirma que “o inventério significa o registro das informagdes
sobre determinado bem no Arquivo Central, que por isso dispde de um variado panorama
fotografico da arte popular e arquitetura vernacular ainda existentes nos anos iniciais do
SPHAN. Isto, contudo, ndo invalidava a preocupagao com a preservagio daquelas obras
menores, que fugiam da definig@o de obra de arte excepcional constante da legislagdo, mas
que eram testemunhos da evolugdo arquitetdnica brasileira, sendo, em muitos casos, a sua
parte mais significativa. O interesse histdrico, isto €, o interesse para a histéria da nossa
arquitetura civil, era o artificio usado para proteger os elementos regionais ameagados de

desaparecimento ”(35).

Nesse ponto da argumentacdo, depois de discorrer sobre a abrangéncia dessa
agao patrimonial, acreditamos poder afirmar que Mario de Andrade e Rodrigo Melo Franco
de Andrade ndo seriam as duas faces opostas do patrimdnio no Brasil, separadas
ideologicamente a partir dos textos de seus projetos para o patrimdnio, mas as duas faces
solidérias da mesma ag¢fo patrimonial, unidas por um ideal e, sobretudo, porum
compromisso de trabalho. Antes de contrapor concepgdes diversas de patrimdnio, eles
trabalharam solidariamente, pensando e agindo de forma dialética, complementar e até
contraditéria, como soe acontecer em qualquer processo de constru¢do de conhecimento.
Situar estes dois protagonistas no seu momento histérico € reconhecer que participavam de
um debate que extrapolava em muito o limite das cartilhas do Estado Novo ou a projecdo da
sede do MEC sobre a drea de pilotis para incluir todos os interlocutores, inclusive aqueles

que se recusaram a freqlientar as salas do edificio moderno onde se discutia a histéria e a

tradicdo.

Caso tivesse de fato prevalecido a priorizagfo da arquitetura de pedra e cal no

processo de preservagao, toda a arquitetura colonial de terra disseminada pelo Brasil,
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exalamente aquela arquitetura que foi minuciosamente estudada, prolegida e restaurada

¢ le os primeiros anos pela Institui¢o, particularmente em S#o Paulo, teria sido deixada em
segundo plano, como bem esclarece Lucio Costa: “esse complexo de inferioridade dos
antigos de certo periodo, obri gados pelas circunsténcias, a ainda servirem de uma técnica
reputada menos nobre, j4 ndo tem sentido. Importa € a maneira franca e pura pela qual cada
un s diferentes técnicas se traduz” (36). Assim , estudar alguns aspectos da histéria e do
trabalho da representagdo regional paulista do SPHAN no seu inicio, ela que est4 entre as
quatro primeiras unidades desconcentradas surgidas quando da criacdo do Servigo do

Patriménio Histérico e Artistico Nacional, pode ser uma forma de esclarecer e confirmar , no

particular, essa pratica que foi disseminada a partir da diregdo central.

Revendo vdrios tipos de documentos internos procuramos identificar alguns
episodios ou algum aspecto da prética cotidiana da Repartigio em So Paulo que pudessem
ilustrar sua postura em relagéo ao trabalho, os critérios adotados para tombamento no Estado,
a a¢do permanente dé proteger sem necessariamente tombar. O objetivo € confirmar que,
desde a sua origem, desde a “fase heréica”, o SPHAN se preocupava com os “saberes e
fazeres populares”, ou seja, na prética cotidiana da Institui¢éio o anteprojeto sempre esteve
vigente. Em Sdo Paulo prevaleceu a agiio do SPHAN na forma preconizada por Mario de
Andrade, em que pesem os entraves da burocracia e os revezes sofridos pela Institui¢édo ao
longo dos anos: levando em conta a indissociabilidade entre patriménio material € patrimonio
imaterial; valorizando a cultura de raiz popular (ou etnogrifica, ou folclérica), patriménio as
vezes de cardter efémero, considerado no seu dinamismo; ndo discriminando saberes

eruditos e populares; defendendo a necessidade de proteger sem necessariamente tombar.

Relendo a histéria da Institui¢do, que se confunde com sua histéria em Sao
Paulo, notamos que a partir da elaboragéo do anteprojeto de Lei para a criagdo do SPHAN ,
em 1936, Mario de Andrade comega a trabalhar no Servigo que passa a funcionar
precariamente no ano seguinte como uma comissdo constituida junto ao Ministério da
EducacZo e Sadide. Atendendo i solicitagdo de Rodrigo Melo Franco de Andrade que lhe
escreve: “vocé precisa aceitar de qualquer maneira as fungbes de delegado do SPHAN porque
é tinica solugdo para o nosso problema em S3o Paulo”(37), Mario de Andrade assume o cargo
de assistente técnico devendo “inventariar tdo completamente quanto possivel as obras de

arquitetura com interesse artistico e histérico existentes nem Séo Paulo™(38).
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Entre o patriménio nacional e a cultura municipal

As preocupagdes de Mario de Andrade com as manifestacdes de cardter
popular sfo anteriores 4 sua colaboragdo com 0 SPHAN. Desde o momento em que se faz
aprendiz de turista e empreende viagens de observagio e descoberta pelo Brasil (1924
/Minas Gerais; 1927/ Nordeste e Amazo6nia; 1928 e 1929 / Pernambuco, Rio Grande do Norte |
e Paraiba), produzindo cronicas e fotografias, visitando obras de arquitetura, coletando
documentagdo musical, observando as dangas dramdticas e ensaiando estudos sobre a
religiosidade popular; desde o momento em que se langa ao trabalho apaixonado de
reconhecimento e valorizagdo das manifestagdes da arte popular, Mario de Andrade comega a
reconhecer a necessidade de prever o estudo, o reconhecimento e até a “protecio” dessas
mesmas manifestagGes. Esta agdo € primeiro formalizada no texto do anteprojeto para o
SPHAN, mas € de fato “institucionalizada” em 1937 com a criagdo, no Ambito Departamento
de Cultura da Prefeitura de Sdo Paulo, da Sociedade de Etnografia e Folclore , que trabalhou
para orientar, promover e divulgar os estudos etnogréficos e folcléricos, promovendo um

curso e patrocinando excursdes de coleta de material.

Na elaboragio do anteprojeto para criagdo do Servi¢o do Patrimdnio Artistico
Nacional, Mario de Andrade destina o Livro de Tombo de n° 3 a inscrigdo da arte popular
(cic), que define como: “todas as manifestacdes de arte pura ou aplicada , tanto nacional
como estrangeira, que de alguma forma interessem a etnografia, com exclusio da amerindia.
Essas manifesta¢des podem ser:
a) Objetos: fetiches, cerdmica em geral, indumentdria, etc;
b) Monumentos: arquitetura popular, cruzeiros, capelas e cruzes mortudrias de beira-estrada,
jardins, etc;
c) Paisagens: determinados lugares agenciados de forma definitiva pela inddstria popular,
como vilarejos lacustres vivos da Amazonia, tal morro do Rio de Janeiro, tal agrupamento de
Mocambos do Recife, etc;
d) Folclore: miisica popular, contos, histérias, lendas, supersti¢Oes, medicina, receitas

culindrias, ditos, dangas dramdticas. etc;” (39).
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No mesmo documento, quando trata da organizagdo do Servico (capitulo I,

Chefia de Tombamento), explicita quais sio os elementos necessirios ao tombamento de obra

folcldrica (cic) : “a sua reprodugéo cientificamente exata ( quadrinhas, provérbios, receitas
culindrias, etc). No caso de ser obra musical folclérica acompanhar a proposta de uma
descri¢io geral de como € executada; se possivel a reprodu¢io da musica por meios
manuscritos; de descri¢io das dangas e instrumentos que a acompanham , datas em que essas
ceriménias se realizam, para a Chefia de Tombamento, de concerto com o Museu Etnografico
e Etnolégico, mandar discar ou filmar a obra designada. No caso da arte aplicada popular

também deverd propor-se a filmagem cientifica da sua manufatura ( fabricacao de rendas,

cuias, redes, etc)”(40).

Depois de assinar o anteprojeto, Mario de Andrade passa a dar sugestes de
encaminhamento, e no item VI - Filmotecas e Discotecas - comeca por sublinhar a
importéncia de se adquirir aparelhamento da melhor qualidade j4 que para ele “a fonografia
como a filmagem sonora fazem parte absoluta do tombamento, pois que sdo elementos
recolhedores (grifo nosso). Da mesma forma que a inscrigdo num dos livros de tombamento
de tal escultura, de tal quadro histérico, dum Debret como dum sambaqui, impede a
destruicdo ou dispersio deles, a fonografia gravando uma cangio popular cientificamente ou
o filme sonoro gravando tal versdo baiana do bumba meu boi, impedem a perda destas
criagdes, que o progresso, o radio, o cinema estdo matando com violenta rapidez”(41). A agédo
traduzida por Mario de Andrade em termos de protecao, aqui € em diversas oportunidades,
nao serd o tombamento mas a acio de registro. O poeta modernista, entrosado na era da
mecanizagio, reconhece nas técnicas propostas pelo cinema, um novo horizonte para o
registro e estudo das mesmas manifestagdes nas quais o estudioso, entrosado nas pesquisas
sobre tradi¢do, reconhece ndo s6 valor intrinseco desta dltima como as ameagas a que estaria
sujeita, representadas pelos meios de comunicagio, o préprio cinema entre eles: a recuperagéo

da tradi¢do através da sua superagiio, nas palavras de Antonio Candido (42).

Mais adiante Mario de Andrade situa-se mais claramente face a inevitabilidade
da perda de muitas dessas manifestagles que se preocupava em inventariar e estudar,
admitindo seu cariter dindmico, efémero até, e a impossibilidade de imobilizé-las, chegando
a definir seu tombamento como as préprias atividades de inventério e registro: “feito esse
trabalho, ‘tombadas’ (aspas do autor) as obras folcl6ricas que dependem de realizagdo no

tempo, entdio poderd se pensar em fotografar os monumentos plésticos, os edificios, as
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paisagens, os quadros, os objetos de arte que o tombamento (sem aspas pelo autor) ja
preservara anteriormente da morte ou da fuga. E ento pensar-se também, ou ainda mais tarde,
na reprodu¢o por meios graficos de tudo iss0”(43). Se, no projeto de lei definitivo ndo foi
incluido um livro do tombo para as artes populares, compareceu 0 “Livro Arqueolégico,
Etnogréfico e Paisagistico” . E se considerarmos a defini¢do de etnografia de Mario de

Andrade, este livro poderia acolher, como de fato o fez, as expressdes materiais das artes

populares, se conceitualmente se justificasse.

Durante o ano de 1936, paralelamente aos trabalhos que realiza para o
SPHAN, Mario de Andrade continua 2 frente do Departamento de Cultura do Municipio de
Sédo Paulo, incluindo entre suas estratégias de trabalho o registro cientifico de cantos e
melodias populares, reconhecendo que estavam cada vez mais ameacados de
desaparecimento. De um lado, tratava-se de criar normas cientificas para o trabalho, deixando
de lado as coletas de material até entdo realizadas de forma “anticientifica” e deficiente. Por
outro, acentuava um certo cardter pedagégico da pesquisa, sublinhando a importincia da
divulgagdo do material tanto para a populag¢o em geral como para um piiblico mais
especializado, ao qual se oferecia os documentos como suporte para elaboragio de

composi¢des musicais eruditas.

Em 1938 a Discoteca Municipal, que fazia parte da estrutura do Departamento
de Cultura, patrocina a Missdo de Pesquisas Folcléricas. Mdrio de Andrade colabora no
estabelecimento do roteiro por seis estados do Norte e Nordeste; na escolha dos membros da
equipe composta por Luiz Saia, Martin Braunwieser, Benedito Pacheco Antonio Ladeira; na
defini¢do dos métodos de coleta que privilegia a utilizagio do instrumental mais sofisticado
entdo disponivel, fazendo apelo ao filme, a fotografia e aos textos descritivos e desenhos.
Importa aqui relacionar o material recolhido durante cinco meses de trabalho, menos pela
quantificagdo do que pela sua abrangéncia e diversidade: 1500 melodias registradas em 169
discos, 6 rolos de filmes documentando 12 manifestagdes folclérico-musicais, 1060
fotografias sobre arquitetura popular e religiosa, cruzeiros e outros, cerca de 700 paginas com
anotagdes de letras de melodias, de poética popular, arquitetura, anotagdes gerais de viagem,

600 objetos entre instrumentos musicais, ex-votos, milagres e objetos de ritos de

feiticaria (44).
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Mario de Andrade vai justificar este oneroso empreendimento federal por parte
de um municipio, Sao Paulo, como parte de um projeto maior de abrasileiramento da regiio
que julgava uma das mais afastadas da essencialidade nacional, com maior influéncia de
diversas correntes migratérias, e que sé teria a crescer com o “estudo do folclore regional de
maior interesse”, aquele do Norte e Nordeste (45). Realiza-se assim, por iniciativa de Mario
de Andrade, e gragas ao trabalho de uma equipe paulista, a primeira expedig&o cientifica de
registro das manifestagées de arte popular no pais. Ao mesmo tempo em que sistematiza os
estudos e indicagdes do turista aprendiz, a Misséo introduz definitivamente o jovem

“engenheirando” Luiz Saia no universo cultural de Mario de Andrade, fato que ird marcar

profundamente o trabalho do IPHAN em S#o Paulo.

Simultaneamente ao planejamento da Misso de Pesquisas Folcldricas, a
pedido de Rodrigo Melo Franco de Andrade, Mario de Andrade , j& acompanhado por Luiz
Saia, empreende viagens exploratérias por Sio Paulo, trabalhando na identificag@o dos bens
que deveriam representar o Estado na primeira relagio dos Monumentos Nacionais a serem
tombados pelo SPHAN. Em que pesem os critérios de “salvamento de urgéncia” que
prevaleciam nos outros Estados, e as determinagdes do chefe do Servigo, quando estabelecia
como de interesse do SPHAN “os bens, méveis ou iméveis que se possam considerar
particularmente expressivos e caracteristicos dos aspectos e das etapas principais da formacfo
social do Brasil e da evolug@o peculiar dos diversos elementos que constituiram a populagio
brasileira” (46), criou-se em terras paulistas um “embaraco”, transformado por Mario de

Andrade em estimulante debate.

Ao iniciar suas pesquisas, reconhecendo que “a obra mais urgente do Servigo
(...) € justamente tombar”( 47), guiado pelo impacto do patriménio arquitet6nico colonial que
conhecera no Norte, Nordeste, Minas Gerais € Rio de Janeiro, e em sintonia com o trabalho de
identificagdo que as Regionais do SPHAN 4 estavam desenvolvendo, Mario de Andrade se
angustia: “Vagar assim, pelos mil caminhos de Sdo Paulo, em busca de grandezas passadas, é
trabalho de fome e de muita, muita amargura. Procura-se demais e encontra-se quase nada.
Vai subindo no ser uma ambicdo de achar, uma esperanca de descobrimentos admiréveis,
quem sabe se em tal capela denunciada vai-se topar com alguma S0 Francisco, j4 ndo digo
tdo inédita como a de Séo Jo3o d’el Rei, mas pelo menos tao linda como a de Jodo Pessoa...E
encontramos ruinas, tosquiddes. Vem a amargura. Uma desilusdo zangada que, de novo, a

gente precisa tomar cuidado para que ndo crie, como a fome criara, nova e oposta miragem.
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"(48). E desabafa com Rodrigo Melo Franco: “vocé verd assim que as fotos forem chegando

ai, 0 que € esta miséria de arte tradicional paulista, paciéncia. Irdo talvez alguns altares
bonitos”(49).

O impacto do encontro com este “passado pobre” paulista - j4 que o “passado
rico”, recente como a riqueza advinda com o café€, tinha uma expressdo eclética estrangeira
que nao podia ser aceita por esses modernos nacionalistas (50) - acaba por remeter o estudioso
e erudito Mario de Andrade aos termos do seu anteprojeto para 0 SPHAN. Reconhece como
merecedoras da tutela oficial aquelas obras que denominou monumentos da arte popular: os
cruzeiros, capelas, cruzes mortudrias, enfim todas aquelas demais manifestacdes do espirito
humano que, segundo suas palavras, “sob o ponto de vista de arte pura ndo sao dignas de
admira¢ao, ndo orgulham a um pais nem celebrizam o autor delas”. Concluindo que, em Sao
Paulo, o critério de tombamento deveria ser diferente daquele que vinha sendo construido
para o Rio Janeiro, Minas Gerais e para o Nordeste: “O critério para um trabalho proveitoso
de defesa e tombamento do que o passado nos legou tem de se pautar, no Estado de Sdo
Paulo, quasi exclusivamente pelo 4ngulo histérico. No periodo que deixou no Brasil as nossas
mais belas grandezas coloniais, os séculos XVIII e XIX até fins do Primeiro Império, Sio
Paulo estava abatido, ou ainda desensarado dos reveses que sofrera. Nao pdde criar
monumentos de arte. (...} O critério tem que ser outro. Tem de ser histérico, e em vez de se
preocupar muito com a beleza, ha de se reverenciar e defender especialmente as capelinhas
toscas, as velhices dum tempo de luta e os restos de luxo esburacado que o acaso esqueceu de
destruir” (51). E acrescenta: “(...) sob o ponto de vista estético, mais que a beleza
propriamente dita (esta quase ndo existe) tombar os problemas, as solugdes arquitetdnicas

mais caracteristicas ou originais” (52).

Ao enviar a Rodrigo Melo Franco de Andrade, em 16 de outubro de 1937, o
Primeiro Relatério de bens de interesse para tombamento no Estado de Sdo Paulo resultado de
suas viagens exploratdrias, o assistente técnico da sexta regido do SPHAN resume sua
avalia¢do do patrimdnio de Sdo Paulo: “Nio € possivel esperar de S. Paulo grande coisa com
valor artistico tradicional. As condigGes histéricas e econdmicas deste meu Estado, a continua
evasio de Paulistas empreendedores para outras partes do Brasil nos sécs. XVII e XVIII, o
vertiginoso progresso ocasionado pelo café, sdo as causas principais da nossa miséria artistica
tradicional. Ou ruinas de quanto o progresso rastaquera ndo cuidou de conservar, ou

precariedades de uma gente dura e ambiciosa, que menos cuidava de delicias do que aventura.
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Se € sempre certo que sobram aos Paulistas mil meios de se consolar de sua pobreza artistica

tradicional: consolagfio ndo modifica a verdade. E esta € a que V.Exa. surpreenderd da

enumeragao que segue”(53 ).

Em outras palavras, logo nos primeiros anos de trabalho do SPHAN, mesmo
em relagdo aquela que seria sua missdo prioritéria - definida como o tombamento - e por
iniciativa de seu idealizador Mario de Andrade, obras risticas e severas, devidamente
legitimadas, passam a representar o caréter da cultura de Sio Paulo, sendo admitidas nos
livros do tombo, lado a lado com o patriménio valorizado pela Institui¢do pelo Brasil “a
arquitetura e estatudria mineira, (...) as pinturas, os entalhes e os interiores completos do Rio,
de Pernambuco e da Bahia” (54). Durante esse processo é fundamental destacar o movimento
de Mario de Andrade, confrontando principios e ampliando o debate. Por um lado reconhece
os critérios oficiais e diretrizes de tombamento de um SPHAN em construgdo — como o da
“arte tradicional” e do “valor artistico” -, referéncias fundadas em um campo teérico da
preservagao que vinha se consolidando na Europa desde meados do século XIX e no qual era
preciso se inserir. Por outro lado, mergulha no arcabougo conceitual do seu anteprojeto para o
SPHAN e nas pesquisas que vinha conduzindo sobre os elementos constitutivos da
brasilidade, buscando referéncias no universo de trabalho do Departamento de Cultura de Séo
Paulo. Momento em que amplia a definigdo de arte - “a habilidade com que o engenho
humano se utiliza da ciéncia, das coisas e dos fatos” - passando a aquilatar como contraponto
e estratégia de abordagem também a “arte popular” e o “valor histérico” , elegendo-os

como critérios validos para definir o patrimdnio nacional .

O Anteprojeto na pratica

Tratar cientificamente as obras eleitas como “ monumentos paulistas”,
devolvendo-lhes seu lugar na histéria e revelando-lhes a importancia e até a singela beleza,
passa a ser o novo desafio da equipe sediada em Sdo Paulo, um trabalho que caberé
principalmente a Luiz Saia, através de inventdrios, pesquisas e obras de restauragdo. Uma das
suas obras mais importantes, aquela que ird definir a tipologia da casa bandeirista, a primeira
morada paulista (55), foi desenvolvida paralelamente ao trabalho de uma série de autores que,

desde a década de 1920, vinham elaborando em Sdo Paulo a colagem dos termos
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“bandeirante” e “paulista” o | | |
ndeirante” e “paulista” enquanto construiam o mito das bandeiras — “a conquista do Brasil

pelos brasileiros”, segundo Affonso de Taunay - mito que acaba por ser absorvido pelo

SPHAN e pelo governo de Getulio Vargas, como uma das dimensdes  constitutivas da
nacionalidade ( 56).

O reconhecimento da identidade regional paulista no seio de uma Institui¢do
cuja tarefa principal era definir os contornos da brasilidade foi tarefa delicada, da qual ndo se
eximiu Luiz Saia:“ a arquitetura do litoral ¢ muito sensivel e acolhedora ao que fazia nas
outras partes do Brasil litorAneo, enquanto a arquitetura do planalto, condicionado pelo uso
generalizado da taipa de pilio € mais individualizada num quadro restrito de evolucgdo
regional”(57). O processo de construcio de uma tese sobre a genuina arquitetura tradicional
de S@o Paulo, que pudesse dignificar aqueles pobres testemunhos da arte paulista que,
segundo postulara Mario de Andrade, “n#o s#o dignas de admiragio, ndo orgulham a um
pais nem celebrizam o autor delas”, acabou por impor também um procedimento técnico
para as obras de restauragfio. Devidamente justificadas por pesquisas histérico- documentais,
essas obras passaram a perseguir a severidade, a limpeza, a simplicidade, a pobreza nistica, os
“valores bandeirantes” da arquitetura paulista. Ndo foram poucos os edificios que sofreram
processos de “limpeza” das fachadas para remover estilemas e marcas de periodos posteriores,
ecléticos principalmente, ou que passaram por intervengdes na sua organizagdo espacial para
que pudessem se enquadrar nessa categoria principalmente histérica mas também artistica
construida para Sdo Paulo. No ano de 1955, ao discutir as controvertidas obras de restauragéo
da Casa de Camara e Cadeia de Atibaia, em S&o Paulo, obras que levaram esse procedimento
as dltimas conseqiiéncias, Lucio Costa tenta argumentar e esclarecer quais seriam os critérios
a prevalecer na valorizagdo dos monumentos: “ Falta significa¢do como obra de arte, mas lhe
sobre sentido como documento histérico, porque ilustra objetivamente determinada fase de
nossa histéria social, podendo mesmo ser considerado, na espécie, exemplar excepcional do

periodo em causa” ( 58).

Ainda, e para que o problema da identificagdo dos valores histdricos e artistico
paulistas dignos de acautelamento federal ficasse ainda mais complexo - mais rico e mais
dificil - Mario de Andrade acrescenta no relatério que encaminha a Rodrigo Melo Franco de
Andrade contendo a lista de bens de interesse para tombamento em S3o Paulo: “Em Ubatuba
haveria que tombar, o sentimento da cidade”(59); mais uma tentativa de apreensao da

imaterialidade do patrimdnio paulista que Mario de Andrade buscava reconhecer. Observe-se
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que Sao Paulo nunca inscreveu centros histéricos ou conjuntos urbanos nos livros do tombo
do IPHAN; hd de se pesquisar onde foi tombado o sentimento de nossas cidades.... Mas, se
ndo existem conjuntos urbanos tombados pelo IPHAN em Sao Paulo, j4 em 1940 foi
protegido o “Conjunto Arquitetdnico e Urbanistico da Aldeia de Carapicuiba”: aldeia
jesuitica, inscri¢do de nimero 07 no Livro do Tombo Arqueoldgico, Etnografico e
Paisagfstico (e n@o no Livro Histérico ou das Belas Artes). A Capela de Sdo Jodo Batista,

parte do mesmo conjunto, foi inscrita no Livro de Tombo Histérico um ano depois.

A aldeia € especialmente importante por ter sido tema de uma longa
monografia elaborada por Luiz Saia, que mais tarde Ihe facultou assumir a chefia do SPHAN
em Sdo Paulo. Por encomenda de Mario de Andrade, Saia escreve este trabalho durante no
ano de 1938, na seqiiéncia de sua viagem como chefe da Missio de Pesquisas Folcléricas.
Trata-se de monografia exaustiva, iniciada com uma pesquisa histérica que descreve a aldeia
desde a sua origem, fazendo o levantamento e diagndstico ndo s6 da sua organizacao fisico-
espacial - conjunto de pequenas casas e uma igreja em volta de uma praga -, como também da
organizagio do espaco fisico das casas, relacionando-o com as formas de viver e as técnicas
construtivas utilizadas. Fortemente marcado pela sua recente experiéncia na chefia da
Misséo, Luiz Saia contempla ainda no seu trabalho o registro dos anexos 2s constru¢des como
galinheiros e depdsitos, dos utensilios domésticos, dos engenhos da indistria de subsisténcia,
dos moveis, das festas, das dangas e musicas, das rezas e supersti¢oes, sempre fazendo
acompanhar seu texto minucioso de desenhos de observagdo. Na conclusio esclarece:

“o0 estudo e especifica¢des dos fendmenos que incidiram na estrutura da aldeia, e das
transformagOes que eles determinaram na arquitetura, permite que se levante uma hipétese
muito provavel de como se teria mestigado a habitag@o tradicional do caipira paulista,

distinguindo-se daf a procedéncia dos diversos detalhes que a freqiientam” (60).

O tombamento do IPHAN recaiu, como deve ser, sobre a *“coisa”, ou seja,
sobre o conjunto representado pela igreja, pela praga, e pelas casas que definem e circundam
esse espago. Um conjunto de origem jesuitica, estudado historicamente enquanto tal por Luiz
Saia, como esclarece a nota histérica publicada por Germain Bazin, claramente tributdria de
didlogos com o técnico do SPHAN em S&o Paulo: “Em 1615, no dia 9 de julho, Afonso
Sardinha e Maria Gongalves, para construir uma capela dedicada a Nossa Senhora da graca no
Colégio de Sao Paulo, doam ao Colégio a fazenda de Carapicuiba. Modifica¢Ges e ampliag3es

acontecem em 1727. Em 1736 a igreja, arruinada, € substituida por uma nova dedicada a S3o
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Jodo Batista. Este edificio, uma tipica igreja rural de grande simplicidade, subsiste até hoje
intacta com a cruz que orna seu adro *(61).

Porém o fator que mereceu maior aten¢do de Luiz Saia na sua monografia,
sendo por ele valorizado inclusive do ponto de vista das técnicas construtivas, foi a presenga
de tragos caipiras, mesti¢os de influéncia africana, indigena, além da portuguesa / jesuitica no
conjunto da aldeia. Ou seja, Luiz Saia valorizou a heranga cultural paulista, destacando todos
0s seus elementos étnicos constitutivos, os mesmos fundadores da nacionalidade, endossando
a tese que Mario de Andrade vinha procurando comprovar cientificamente, inclusive através
da Missdo Artistica e Folclérica. Se ndo foram tombados os utensilios, as rezas ou os rituais ,
apesar de terem sido minuciosamente inventariados e registrados, a Aldeia de Carapicuiba
hoje € reconhecida no s6 pelo suporte fisico protegido - constituido pela praga, igreja e
conjunto de casas — como também e principalmente pela festa anual da Santa Cruz, a mesma
festa descrita detalhadamente por Luiz Saia em seu trabalho. Hoje, acredito que € possivel até
mesmo afirmar que essa manifestagio da cultura popular paulista, patriménio hoje batizado
de imaterial, s¢ tenha sobrevivido gragas & garantia do seu tradicional palco de evolucio, a
praga, ¢ de algumas relagdes de vizinhanga entre familias tradicionais do lugar, que

continuaram ocupando as casas protegidas.

Importante salientar ainda que foi este trabalho, versando sobre o que Mario de
Andrade definiria como um monumento da arte popular, e nfio qualquer outro que tratasse
de algum monumento que poderia ser classificado como de cardter erudito — uma igreja, um
mosteiro ou uma fortificagdo, construidos em pedra e cal, muitos dos quais ainda de prontidédo
nas costas paulistas -, foi um trabalho sobre as “velhas esfinges caipiras”, nas palavras de
Carlos Lemos, que abriu oficialmente as portas do IPHAN para um dos de seus principais
colaboradores, o arquiteto Luiz Saia, anunciando a marca da sua trajetdria profissional na

Instituicdo.

Pode-se assim concluir, através do testemunho do trabalho na Regional do
IPHAN em Sio Paulo, que paralelamente ao trabalho prioritario desenvolvido nacionalmente
- inventério de conhecimento, pesquisa histdrica, elaboragéo e sintese conceitual,
estabelecimento de uma prética de restauragdo de monumentos no Brasil - sempre foram
propostos estudos sistemdticos de identifica¢do da arquitetura vernacular e seu contexto mais

amplo, a rural em particular, um trabalho de recuperagdo da inteligéncia das manifestagdes
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culturais sem preconceito quanto ao suporte ou origem. Em Sio Paulo especialmente, por
forga de sua histéria e tradigio locais, 0 IPHAN teve a sabedoria de aprender a lidar com a
simplicidade da arquitetura feita de terra, valorizando-a enquanto ampliava o tratamento das
questdes ligadas ao patrimdnio, em que pesem embaragos e contradi¢des, que devem ser

compreendidos no contexto da construgdo de um campo novo do conhecimento.
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1990);, .IBP(.I - Instituo Brasileiro do Patriménio Cultural (1990 — 1994); IPHAN - Instituto
do Patriménio Histérico as Artistico Nacional (desde 1994). Nas correspondéncias aparece
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instrumento legal de prote¢&o por ocasiao da promulgagio do Decreto n. 3551, de 04 /08 /
2000, que institui o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial que constituem
patrimoénio cultural brasileiro.

(4) ANDRADE, Antonio Luiz Dias de. Um estado completo que pode jamais ter existido.
Tese de doutorado, CPG — FAUUSP, 1993, p. 4 - 5.

(5)CAMPOFIORITO, ftalo. As primeiras 4rvores. Revista do Patriménio, Rio de Janeiro,
n.26, p.18, 1997.

(6)NOGUEIRA, Antonio Gilberto Ramos. Por um inventdrio dos sentidos. Tese de doutorado
em histéria, PUC-SP, 2002, p. 190 — 200.

(7)RUBINO, Silvana. O mapa do Brasil passado a limpo. Revista do Patriménio, Rio de
Janeiro, n. 24, p. 97 — 105, 1996. Artigo escrito a partir da dissertagéio de mestrado As
fachadas da histéria: os antecedentes , a criagdo e os trabalhos do Servigo do Patrimbnio
Histérico e Artistico Nacional , apresentada no Departamento de Antropologia do IFCH-
UNICAMP em 1991.

(8) SANTOS, Mariza Veloso Motta. Nasce a Academia SPHAN. Revista do Patriménio, Rio
de Janeiro, n.24, p. 94 — 95. Artigo escrito a partir da tese de doutorado O tecido do tempo: a
idéia de patriménio cultural no Brasil, apresentada no Departamento de Antropologia da
Universidade de Brasilia em 1992.

(9) CAVALCANTI, Lauro (org.). Modernistas na Reparticdo. Rio de Janeiro, UFRJ / MinC-
IPHAN, 2000, p.23.

(10) Carta de RMFA a MA, 11/06/1937, in: Rodrigo e o SPHAN, coletdnea de textos sobre
patriménio cultural. Rio de Janeiro, MinC/SPHAN/Pré6-Memoéria, 1987, p. 129.

(11) CAVALCANT], Lauro (org.). Op. cit., p.21.

(12) SANTOS, Mariza Veloso Motta. Op. cit., p.86.

(13) Cf. FONSECA, Maria Cecilia Londres, O patriménio em processo: tragetdria da
politica federal de preservagdo no Brasil, Rio de Janeiro, UFRJ/IPHAN, 1997, p. 116 e p. 18.
Tese de doutorado em Sociologia da Cultura pela Universidade de Brasilia.

(14) Carta de MA a RMFA de 29/07/1936 in: Mario de Andrade: cartas de trabalho. Brasilia,
MEC /SPHAN / Pr6-Meméria, 1981, p.60.

(15) Carta de RMFA a MA de 25/09/1936 in : Rodrigo e o SPHAN, coletdnea de textos sobre
patriménio cultural. Rio de Janeiro, MinC /SPHAN / Pré-Memoria, 1987, p.121.

(16) Rodrigo e o SPHAN, coletdnea de textos sobre patriménio cultural. Rio de Janeiro,
MinC / SPHAN / Pr6-Meméria, 1987, p. 24,

(17) SANTOS, Mariza Veloso Motta. Op. cit. p.86.



98

(18) Sobre os conceitos como instrumentos operativos ver: SYNDER, James; CATANESE,

Anthony (org.). Introdugdo & arquitetura. Rio de J aneiro, Editora Campus, 1984.

(19) EllErev1sfa com José Silva Quintas - que teve importante participagio no CNRC e da

gu?ggiao Pr6-Memoéria - realizada em 1988. In: IPHAN — Memdria Oral. Rio de Janeiro, n.

(20)’ Plano de trabalho para a Divisdo de Estudos de Tombamento do DPHAN, in: PESSOA,

José (org.). Lucio Costa: Documentos de trabalho. Rio de Janeiro, IPHAN, 1998, p- 83 -91,

(21) Sobre o Departamento de Cultura, ver: RAFFAIN], Patricia Tavares. Esculpindo a

Cultura na Forma Brasil. Sio Paulo, Humanitas, 2001.

(22) LEMOS, Carlos. O que é patriménio? Sio Paulo, Brasilense, 1981, p.43.

(23) Cf.: FONSECA, Maria Cecilia Londres. Op. cit., p. 114.

(24)GOODWIN, Philip L.; KIDDER SMITH, G.E. Brazil Buids — Architecture New and Old

1652-1942. New York, The Museum of Modern Art, 1943, p.7.

(25) Idem, ps. 19; 57; 68-69; 75.

(26) Ibidem, p.7.

(27) Todas as citagdes de Germain Bazin foram extraidas do prefacio do livro: BAZIN,

Germain. L Architecture religieuse baroque au Brésil. Paris / Sdo Paulo, Librairie Plon /

Museu de Arte — S0 Paulo, 1956, tomo I, ps. 1-IX.)

(28) Rodrigo e o SPHAN, coletdnea de textos sobre patriménio cultural. Rio de Janeiro,

MinC/SPHAN/Pré-Meméria, 1987, p. 120.

(29) ANDRADE, Carlos Drummond. O observador no escritério. Rio de Janeiro, Record,

1985, p. 27.

(30) ) BAZIN, Germain. L Architecture religieuse baroque au Brésil. Paris / So Paulo,

Librairie Plon / Museu de Arte — Sdo Paulo, 1956, tomo 11,

pranchas 1,20 e 21.

(31) Idem, ps. 158 a 170.

(32) FONSECA. Op.cit. p.114.

(33) Idem ps.115 - 141.

(34) Depoimento ao jornal Didrio da Noite, em 19/ 05/ 1936, in: Rodrigo e o SPHAN,

coletdnea de textos sobre patriménio cultural. Rio de Janeiro, MinC/SPHAN/Pré-Memodria,

1987, p. 25. A Carta de Atenas, a primeira carta internacional de principios para a restauragao

de monumentos, foi publicada ap6s reunido ocorrida em Atenas em 1931, promovida pelo

Escritério Internacional dos Museus / Sociedade das Nagdes.

(35) PESSOA, José (org.). Op. cit.,, p. 17.

(36) Parecer de Lucio Costa a propdsito da restauragdo da Casa de Camara e Cadeia de

Atibaia, reproduzido in: ANDRADE, Antonio Luiz Dias de. Um estado completo que pode

Jamais ter existido. Tese de doutorado, CPG — FAUUSP, 1993.

(37) Carta de RMFA a2 MA de 15/04/1937, in : Rodrigo e o SPHAN, coletédnea de textos sobre

patriménio cultural. Rio de Janeiro, Ministério da Cultura/SPHAN/Pr6-Meméria, 1987,
123,

?38) Carta de RMFA a MA de 17/05/1937, in: Rodrigo e o SPHAN, coletdnea de textos sobre

patriménio cultural. Rio de Janeiro, Ministério da Cultura/SPHAN/Pré-Meméria, 1987,
125.

?39) ANDRADE, Mario. Anteprojeto de Criagdo do Servico do Patrimdnio Artistico

Nacional. In: Mario de Andrade: cartas de trabalho. Brasilia, MEC/SPHAN/Pr6-Memoria,

1981, p.40.

(40) Idem, p. 47.

(41) Ibidem, p. 53. _ 3 o

(42) CANDIDO, Antonio. O poeta itinerante. in: O discurso e a cidade. Sao Paulo, Livraria

Duas Cidades, 1993.



99

(43) ANDRADE, Mario,
Nacional”, in: “Mario de A
1981, p.53.

(44) CARLINI, Alvaro. Cachimbo e Maracd:
Cultural de Séo Paulo, 1993.

(45) SANTOS, Cecilia Rodrigues dos. A outra Missio de Mario de Andrade. Brasilia, Jornal
do IPHAN | n. 3, 1995,

(4.6)' R?t'irigo e o SPHAN, coletdnea de textos sobre patriménio cultural. Rio de Janeiro,
Ministério da Cultura/SPHAN/Pr(’)~Mem6ria, 1987, p. 28.

(47) Carta de MA a RMFA de 22/01/1938 in: Mario de Andrade: cartas de trabalho.
Brasilia, MEC/SPHAN/Pré-Meméria, 1981, p.129.

(48) ANDRADE, Mario. A Capela de Santo Antonio. In: Revista do SPHAN, n° 1, Rio de
Janeiro, Ministério da Educago e Saiide, 1937.

(49) Carta de MA a RMFA de 07/09/1937, in: Mario de Andrade: cartas de trabalho.
Brasilia, MEC/SPHAN/Pré6-Memoéria, 1981, p.69.

(50) Situadas as reflexdes do homem, intelectual modernista, Mario de Andrade, esclarecidos
seus juizos e suas hesitagGes no momento em que os vivia, fica mais dificil estranhar que
“apesar (grifo nosso) de ser reconhecido unanimemente como um intelectual extremamente
aberto e atento a todas as manifesta¢des culturais, mostrara um interesse muito mais
acentuado pelo século XVIII do que pelo século XIX” , como pontua Mariza Velozo Motta
Santos (op. cit.), concordando com Antonio Augusto Arantes.

(51) ANDRADE, Mario. A Capela de Santo Antonio. In: Revista do SPHAN, n° 1, Rio de
Janeiro, Ministério da Educagdo e Saiide, 1937.

(52) Carta de MA a RMFA de 23/05/1937, in: Mdrio de Andrade: cartas de trabalho.
Brasilia, MEC/SPHAN/Pr6-Memédria, 1981, p.69.

(53) Cf. Primeiro Relatorio do assistente técnico do SPHAN em Sio Paulo. In: Mario de
Andrade: cartas de trabalho. Brasilia, MEC/SPHAN/Pré6-Memédria, 1981, p.80.

(54) ANDRADE, Mario. A Capela de Santo Antonio. In: Revista do SPHAN, n° 1, Rio de
Janeiro, Ministério da Educacdo e Saude, 1937.

(55) As reflexdes de Luiz Saia sobre a arquitetura residencial paulista estdo publicadas no seu
livro Morada Paulista, S&o Paulo, Perspectiva, 1972.

(56) Ver: BREFE, Ana Claudia Fonseca. O Museu Paulista — Affonso de Taunay e a memdria
nacional. Sao Paulo, UNESP / Museu Paulista, 2003, especialmente ps. 198 - 199.

(57) Cf. Oficio de Luiz Saia ao Diretor do DPHAN, Rodrigo M. F. de Andrade, em
17/05/1961. In: ANDRADE, Antonio Luiz Dias de. Um estado completo que pode jamais ter
existido. Tese de doutorado, CPG — FAUUSP, 1993, p. 147.

(58) Antonio Luiz Dias de. Um estado completo que pode jamais ter existido. Tese de
doutorado, CPG — FAUUSP, 1993, p. 142.

(59) Relatério Sdo Paulo e seus arredores, in : Mario de Andrade: cartas de trabalho.
Brasilia, MEC/SPHAN/Pré6-Meméria, 1981, p. 91.

(60) Este trabalho nunca foi publicado, por determinagdo do autor. A 9°CR do IPHAN guarda
uma antiga cépia datilografada em seus arquivos. '

(61) BAZIN, Germain. L’Architecture religieuse baroque au Brésil. Paris / Sdo Paulo,
Librairie Plon / Museu de Arte — Sdo Paulo, 1956, tomo II, p. 158.

“Anteprojeto de Criagio do Servico do Patriménio Artistico
ndrade: cartas de trabalho”, Brasilia, MEC/SPHAN/Pré-Mem6ria,

o Catimbd da Missdo. Sdo Paulo, Centro



100

Capitulo IV
O estado da questio:

ori . .y zs ~
legados do passado rigem e desenvolvimento da idéia de preservacdo dos

O estudo da origem e desenvolvimento da idéia de preservagao dos legados do

passado - que recebeu na Franca a denominago de "patriménio” - provocou a construgdo do

estado da questdo da sua area de pesquisa, na forma de um quadro de referéncias, a
Cronologia Histérica. No inicio do trabalho, tratava-se de uma tentativa de somar e articular
referéncias bibliograficas sobre o tema e os dados de pesquisa recolhidos , identificar
lacunas e fatos, facilitando a localizag#o, no tempo e no espago, das diferentes idéias e a¢Ges
patrimoniais ocorridas no Brasil. O eixo que estruturou a Cronologia desde o inicio, 0 mesmo
do trabalho, foi 0 documento fundador do Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico
Nacional - IPHAN o Anteprojeto elaborado por Mario de Andrade em 1936, a pedido do

ministro da Educag@o e Sadde, Gustavo Capanema.

As davidas em relaglo ao enfoque sécio-econdémico ou politico-ideoldgico
predominante nos trabalhos que t€m se debrugado sobre a andlise da preservagdo do
patrimdnio no Brasil - conhecimento relacionado as origens e ao desenvolvimento do
pensamento da preservagdo, bem como as agdes correlatas de inventariar, restaurar e proteger
- foram importantes para discutir aspectos da hegemonia e da coeréncia que pareciam
configurar o bloco construido tanto pelos historiadores do IPHAN, mais ou menos oficiais,
como pelos seus criticos. Ao dialogar com essas posturas, nos aproximamos de uma
abordagem que valoriza a especificidade da cultura material como objeto de estudo,
reconhecendo o trabalho de arquedlogos, arquitetos, historiadores da arte, entre outros, que
h& muito vém pesquisando, descrevendo € analisando seus respectivos objetos de interesse
cientifico, colaborando para construir uma histéria que € chamada de "nova’, histdria que
trata do homem no tempo, e que trabalha de forma interdisciplinar e mais abrangente;
refiro-me 3 Nova Histéria Cultural dos anglo-saxdes, ou & Nova Hist6ria das Mentalidades

dos franceses, que se dedica, desde a década de 1980, a abrir a area de interesse e as

abordagens dos estudos da histéria.

O processo de montagem da Cronologia, portanto, mais do que organizar os

fatos da histéria da preservagao do patrim(")nio no Brasil foi se revelando um instrumento de
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criticada. Na medida em i ol
que criava uma nova espacialidade para dados e fatos, personagens

e idéias, incluindo elementos até entéo alienados dos enredos tradicionais, a Cronologia
crescia em complexidade, passando a dialogar de maneira cada vez mais ativa com o trabalho,
sugerindo novas relagdes e re-situando acOes e idéias presentes na criago do Servigo do
Patrim6nio. Ao localizar a origem e as diferentes fases de transformagio e expansio da nogao
de patrimdnio e sua pratica no Brasil, esse quadro exaustivo colocou ainda em evidéncia a

complexidade inerente a Operagdes de contextualizagio e interpretacéo de fontes,

caracteristicas de qualquer trabalho de pesquisa.

O desenrolar do trabalho acabou por colocar a necessidade de também situar a
criagdo do SPHAN no ambito internacional, identificando antecedentes, assim como
pardmetros conceituais e legais. A Cronologia Histérica foi expandida, no tempo € no
espago, se tornando um quadro de referéncia para localizar as diferentes fases de evolugio da
idéia de patriménio, explicando os fatores determinantes de cada etapa de mudanga, € as
implica¢des dessas mudangas; acabou se tornando o préprio estado da arte. Como a
formacgio dos Estado-nac@o e as discuss®es sobre o carater da nacionalidade, inclusive no
Brasil, sdo um dos pontos de partida para o entendimento da nogdo de patriménio (que nem
sempre pode ser historiada - como tdo bem o fizeram André Chastel, Pierre Nora ou
Frangoise Choay na Franga - a partir de referénciais predominantemente "“nacionais”)
considerou-se fatores como as mudangas e transformagdes ocorridas na Europa,
principalmente entre 1830 e 1880, quando sua geografia € redesenhada em fungéo de
conflitos bélicos. Além de se assinalar a emergéncia de dois grandes poderes - a Itdliae a
Alemanha unificadas -, a multiplicagdo de demandas pelo reconhecimento de povos

nacionalmente fundados - Bélgica e Grécia, entre outros -, assim como as mudangas geradas

pelos dois conflitos mundiais.

No Brasil, € forcoso reconhecer que 0 patrimdnio - a doutrina, a pritica, a

estrutura administrativa e o modelo legislativo - teve importantes referéncias europeias,

principalmente da administragdo centralizada francesa. Afinal, desde a criagao da

“Comission des Monuments Historiques” na Franga, em 1837, até a promulgagio no Brasil

do Decreto-lei n. 25 de 1937 que organiza a protegdo do patrimbnio histdrico e artfstico

nacional, exatos
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100 anos se passaram :
P > anos de muito tr. abalho, de inventarios de reconhecimento, de

trabalhos de restauraca x
G §40 e conservagiio de monumentos, de publicacdes e debates, enfim,

articulaci i
‘ ¢40 de saberes e €Xperi€ncias, consolidados em um conhecimento

especifico. Intelectuais como Rodrigo Melo Franco de Andrade e Mario de Andrade ndo

anos de

deriam ter i A -
po ter ignorado essa experiéncia européia no momento de organizar o primeiro servico

de patrimdnio da América do Sul, estabelecendo contatos e trocas. Mas era preciso investigar
que contatos e que trocas.

Evidentemente, foram consideradas as diferengas e especificidades da
circulacdo e da troca de informacdes no tempo considerado, as dificuldades e retardamentos
principalmente no momento de criagio do IPHAN em 1937, as vésperas da eclosdo da
Segunda Guerra Mundial. Nos seus primeiros dez anos de funcionamenio a inteligéncia
patrimonial brasileira se viu isolada do principal centro de debates sobre patrimé&nio e do
principal territério de combate, a Europa, onde se destrufa em escala nunca antes vista. A
preocupagéo principal era com a preservagio da vida, antes dos monumentos, apesar de eles
também serem reféns de invasores; "Paris briile-t-11?”, titulo de um filme, e frase de A. Hitler
em 1944 que teria cobrado do comando aleméio em retirada de Paris a destruigio dos seus
monumentos, tentativa desesperada de compensar a humilhag¢io da derrota, com a
aniquilacio dos principais simbolos da histéria francesa e da nacionalidade resistente.
Importante ainda ressaltar o fato de ter havido um hiato na reflexao e na circulagdo de id€ias
sobre a preservagiio, a partir de 1945. No pés-guerra, tratava-se de reconstruir ¢ restaurar em
escala também nunca vista, quando era preciso escolher o que lembrar e o que esquecer entre
destrocos e novos monumentos do dominador em retirada ou do novo poder constituido; as
teorias foram atropeladas por questdes novas, nem todas da ordem conceitual da preservagdo

e do patriménio, mas que se impuseram, sem resistencia, em vanas situagoes, como na

Pol6nia.

Por outro lado, Mario de Andrade e Rodrigo Melo Franco de Andrade eram

personagens atuantes no Brasil dos anos 1930, preocupados também em definir e afirmar a

nacionalidade brasileira através de suas criagoes e do seu trabalho. Rapidamente foram

geradas adaptagBes e solugoes criativas que, sem abrir mdo da referéncia patrimonial de raiz

européia, foram tentando encontrar as solucdes mais adequadas a realidade local. Ao

alcangar outro propdsito central do trabalho - identificar as referéncias externas € estabelecer a

especificidade brasileira - a Cronologia Histérica cresceu em complexidade € em extensdo,
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exigindo consubstancial ampliacs . .
pliagdo da Pesquisa originalmente proposta. Assim como cresceu

seu COMPpromisso com .
P a propostado trabalho, criando novas relagbes e associagdes, e
ando i 5D
acab por se configurar como o Proprio estado da questdo ao qual ,

- no inicio, deveria
apenas servir de apoio.

O préprio andamento do trabalho confirmou, portanto, que a op¢io por um
recorte cronolégico nio quer necessariamente dizer que se esteja assumindo uma visao
evolutiva da histéria. O fato de se preterir uma operagdo de Periodizagdo enquanto
ferramenta de recorte temporal, a favor da Cronologia, justifica-se pela decisdo de nio
assumir a divisao da preservagdo do patriménio em blocos correspondendo a fases, épocas,
periodos, fato que nos levaria, ou a assumir padrdes de referéncia ja consolidados (que
poderiam ser 0s mesmos que interessava questionar), ou a antecipar novos padr8es, que
assim se adiantariam & anélise proposta pelo exercicio. O recorte temporal "ano a ano”, sub
dividido geograficamente por paises (identificados pela sua configuragdo administrativa atual)
e organizado na forma de Cronologia, também ndo pretende necessariamente "colar” datas
com idéias ou conceitos, mas sobretudo associar personagens , publicagdes e fatos,
organizando as a¢des em fung¢do do tempo, esclarecendo melhor simultaneidades,
deslocamentos, trocas. Essa operagdo veio ao encontro da nogdo de temporalidade que
desejamos resgatar desde o inicio no trabalho , quando nos propusemos a distinguir o "tempo
presente da reflexdo” do "tempo de cada agdo", tentando situar "quem pensa” e a partir "de

onde pensa" , para entdo tentar compreender "como pensa”.

O marco temporal que define o inicio da Cronologia é a metade do século

X VI, momento do aparecimento da idéia cultural de preservagio assim como da constitui¢@o
b

de patrimdnios nacionais na Europa Ocidental, particularmente na Franga, pafs que terd uma

presenca especial no quadro, nao s6 pelo papel preponderante desempenhado nessa histdria

: A izaca servico e da doutrina patrimonial
como por ter sido 0 grande pardmetro para a organizagio do ¢ p

no Brasil; ela aparece em primeiro lugar. Os outros pafses que entraram na Cronologia

sucedem-na em ordem alfabética: Austria (pela importéncia dos estudos tedricos); Alemanha

(eventualmente, mas de forma menos sistemdtica pela unificagdo mais tardia); Italia e Grécia
?

(tumultuadas por movimentos de unificacdo e independéncia, mas sempre bercos da

Antiguidade e de reflexdo sobre 0 passado); Gr 3-Bretanha (sede do movimento anti-
restauragdo e do questionamento as posturas preservacionistas francesas); Bélgica (por sua

mengdo expressa Como referéncia para a organizagdo do [PHAN); Portugal e Espanha (para
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verifica¢do da permanénci 5 .
L. EU P ¢ia de ou ndo de didlogos e tr ocas); Argentina, Estados Unidos da
America - EUA e México (pag : ’
ai -
téncia d (paises amer 1Canos, que possibilitassem comparagdes, verificando
a existéncia de troca i .
S € entendimentos). Q eixo que estruturou o trabalho como um todo - o

Anteprojeto para a criaci : C
projeto p riagdo do Serv1go do Patriménio Histérico e Artistico Nacional elaborado

por Mario de Andrade em 1936 - introdug cronologicamente o Brasil no quadro geral a partir

e meados do sé :
e § do seculo XIX; o fato de aparecer no final ndo reflete, evidentemente, um juizo de
valor, mas somente uma opgio de clareza e facilidade. No outro extremo, escolhemos como
data limite da Cronologia os anos 1960, considerando o marco representado pela Carta de

Veneza, 1964, e pela saida de Rodrj g0 Melo Franco de Andrade da dire¢do do IPHAN em
1967, depois de 40 anos de trabalho.

Os pardmetros eleitos para nortear a montagem da Cronologia, foram aqueles
relevados pela prépria conformagio do campo de conhecimento relativo a preservagio do
patrimdnio, assim como pelos pontos de questionamento que definiram as hipdteses de
trabalho. Eles assinalam a atuagdo de personagens, a criagio de leis e instituicdes, a
ocorréncia de eventos sdcio-econdmicos ou culturais marcantes, as idéias e a maneira como
circulavam, o enunciado de novas posturas tedricas face a restauraciio e a conservagio. No
nivel internacional, procuramos contemplar principalmente o aparecimento da nog¢io de
patrimdnio e de preservagdo na Europa Ocidental: a formagdo de uma doutrina; a criagido das
institui¢Bes que oficializaram o estudo e a protegdo legal desse patrimdnio; as sociedades de
eruditos,0s eventos internacionais importantes para o recorte histérico proposto. No Brasil, a
partir da biografia de Mario de Andrade tentamos identificar e situar protagonistas que,
através da a¢do e da produgdo intelectual, tenham contribuido para conformar este campo de
debate especifico, privilegiando: circulos de relagdes e circulagao de idéias; eventos
relacionados a questdo de “construcéo da nacionalidade brasileira’; criacdo de leis e
insti‘tu\igées voltadas & protecdo. Sempre esteve presente, a tentativa de aproximar o Brasil da

Europa, e dos paises organizados ou em vias de organizagdo quanto a preservagdo do

patrimdnio cultural, estabelecendo relagdes, referéncias, identificando temporalidades, ou
b

seja, marcando a diferenca, a criatividade e até o descompasso brasileiros.

A especificidade do eixo estrutural do trabalho - o contetido do Anteprojeto de

Mario de Andrade parao SPHAN ea formagio do campo de conhecimento do patrimdnio e

da pres %0 na Europa € no Brasil - colocou aindaa necessidade de se tentar identificar
preservaca

e incluir acSes que pudessem vincular patriménio e museus, patnmonio ¢ restauracio,
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» Patrimdnio e histéria, patriménio e

itetura, patrimdni iStér
arq > Patrimonio e histéria da arte, da forma COmo se apresentavam na época em

estudo, historiando as ori L
’ § ongens e os primeiros anos da defini¢do das diferentes dimensdes da

reservacao; preferi : ..
p §ao; p 1mos buscar vinculos associativos e de conhecimento, em detrimento dos

adjetivos que t€m prevalecido como motivagdo dos debates - como imaterial, industrial,
cultural, entre outros - por ndo considera-los, por si, explicativos da complexidade que
envolve a nogdo de patriménio . Da mesma forma que se tornou imperativo incluir um
aspecto normalmente marginalizado dos estudos sobre esse campo, principalmente pelos
estudos europeus, que sdo etnologiae folclore deliberadamente associados como quis
Mario de Andrade na elaboragio do anteprojeto para o SPHAN e em grande parte da sua
obra. Se a partir dos anos 1980, em tempos de globalizagfo, a etnologia passou a integrar as
areas de trabalho e investigagéo de praticamente todas as instituigdes que se ocupam da
preservacdo, considerada como a nova dimensdo do patriménio cultural e operada como
meio afirmativo de identidade, no Ambito desse trabalho foi fundamental tentar compreender

se de fato este interesse foi antecipado no Brasil, no ante-projeto de Mario de Andrade para o

SPHAN, e que lugar ocupava ha drea patrimonial internacional na época.

Finalmente, a Cronologia veio colaborar para reforgar a hipotese de que
patrimdnio e preservagao, solidérios, teriam construido um campo de conhecimento,
ajudando a definir o processo de conformagao desse campo, bem como seus mecanismos,
seus limites, suas fronteiras. A extensdo e complexidade desse estado da arte, fez da

Cronologia um trabalho de pesquisa a parte, que ndo estava previsto no plano de tese inicial.
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NOTA sobre os sitios da Internet

Entre as referéncias bibliogréficas para a Cronolog_ia estdo algl;qns Iifnos d;i Ir;ternet que
possibilitam consulta on-line a document?s_ de acervos e hvr;)s %argls thzé: ;ZHISJZti?); aTe (
especialmente tteis, a Bibliothéque numeérique GALLICA, da ;\ 1(1)1‘\; gNationales ue
www.gallica.bnf.fi/ ) e a base de dados do Centre hlStO{IgPet de S'a drzf Flr:n a da época )
localiza documentos em seus arquivos corresp ondsndo & his g ?zrlln/fr/rechergche/) ilém das
merovingia até 1958 ( www.archivesnatlonales.cultu,rfa.gouv. T : .ultados sitio
pesquis a§ por assunto e por palavras efetuadas nos sitios de procura, foram cons itios

5 i i ciclopédias.
institucionais de érgdos de preservagio, de universidades, € enciclop
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Os sitios de enciclopédias on-line m

ww.universalis,
SVNIKH)EDLAI aelsi)g:/i)z;l?nl:gANNICA Chttp://www britannica.comy) e a controvertida
: © Nas suas versGes em francés, inglés, italiano, espanhol e

tugués (w it.wikipedi : i

ao‘;t\:/gpt Wi(ki;ve\zi;t.c\:tglj;pe:;s.?}rlgé, w(\jﬁw.fr.mkipedia.org/; www.en.wikipedia.org/;
pt. _ . » €scolhidas de acordo com o t I

conteddo varia bastante de acordo com o id dioma & a0 pats que st o

contetido (dependendo do tema Srocurado ;oll:;:é if; g, o idioma e nio 0’pa18 que rege o
% . ) procurar o contetido, por exemplo, de

Portugal e n&o do Brasil). Por se tratar de uma enciclopédia li i
contribuigdes voluntdrias mesmo que seguind uns s e ¢ Hberta e e
til. tomei o cuidado de Verificarqos dggumdp algllmls.cmdados, para que seja uma ferramenta
WIKIPEDIA 20 mesmo tempo dados 1spf)mblllzado.s._ A versdo em mg}es_da

fasientisd _ 1p0 que discute a validade de utilizd-la como referéncia
blbllpgrgflca no meio Académico, relaciona trabalhos em nivel Phd em instituicdes de
credibilidade, no mundo, em que a sua referéncia € aceita. Também dispde da pagina "how
to eva'luate a WIKIPEDIA article” que confirma alguns dos cuidados basicos a adotar em uma
pesquisa: prestar atenc@o a notificacdo que pode aparecer em azul (na versdo em inglés
principalmente) que diz "ndo cita referéncia da fonte"; verificar a pagina "history" de cada
verbete, que fornece o histérico das mudangas e discussdes suscitadas desde a divulgagio do
verbete; nunca considerar a WIKIPEDIA como fonte (inica e incontestavel. As vantagens que
a WIKIPEDIA pode oferecer € a abrangéncia, a dinamizagio e agilizagdo de uma pesquisa,
confirmando datas e eventos de referéncia , sugerindo relages facilmente acessiveis e de facil
verificagdo pela prépria Internet através de links e bibliografia. A versdo em portugués,
elaborada em Portugal, da WIKIPEDIA esclarece :

ais utilizados foram a UNIVERSALIS

"Wikipedia: Verificabilidade
O limiar minimo para inclusdo de material na Wikipédia rege-se pelo conceito da
verificabilidade e n@o pelo conceito de veracidade.

Material verificivel, neste contexto, significa que qualquer leitor dever4 poder aferir que tal
material foi jd publicado por uma fonte fiavel, isto porque a Wikipédia ndo publica pesquisas
inéditas. ) o

O principio da verificabilidade € uma das trés dire.trizes d~e c_onteudo dzl Wikipédia. As outras
duas sdo o principio da imparcialidade € © principio de ndo incorporagao de pesquisas
inéditas.

Conjuntamente, estas diretrizes
publicag¢io no dominio principa
mutuamente complementares, €

devem, portanto, familiarizar-se com todas as tres. o o )
Os prir’lcfpios em que estas trés diretrizes estdo fundamentadas ndo sdo negocidveis ao nivel

da Wikipédia luséfona e nao podem ser alterados por outras recomendagdes, Votagoes ou
consenso da comunidade de editores. Apenas S30 negoclavels ao nivel da Fundagéo
Wikimedia.
Politica de verificabilidade: ‘ i )
1. Os artigos deverdo conter somente material que tenha sido publicado em fonte I'ell)utflda,
2' Os usugrios que adicionem novo material deverdo citar uma (gonte reputada. Se tal néo

) 5 ial introduzido.

i er4 remover o material in ' o _

gcilteggr, qlial((]iuer e(izlitc(l);r?c?d da cabe 2o editor que deseje introduzir novo

. A obrigagio de pro

ar uma fonte reputa .
materizl e nio aos editores que desejem remover esse mesmo material.
Os itens tratados nessa pagina sdo:

1 Politica de verificabilidade
2 Verificabilidade, e ndo veracidade
3 Fontes

determinam o tipo € a qualidade do material que € passivel de
| da Wikipédia. Considerando que estas trés diretrizes sdo
las ndo devem ser interpretadas isoladamente e os editores



3.1 O 6nus da prova

3.2 O 6nus da prova em artigos sobre pessoas vivas
3.3 Fontes de confiabilidade duvidosa

3.4 Fontes publicadas pelo préprio (on-line e em registro papel)

3.5 Fontes publicadas pelo prépri i
prio e fontes duvidosas em arti Spri
4 Qutros comentarios gos sobre 0 PIOPHS

5 Referéncias *
http:/pt.wikipedia.org/wiki/W ikipedia: Verificabilidade
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Cronologia Histérica: século XVII

1707
Gra Bretanha

-fundagdo da "Society of Antiquaries of London", com o objetivo "encorajar, aprofundar e

promover o estudo e o conhecimento das Antioui fquiti istéri
, ntiguidades (Antiquiti 5
outros pafses"”: g (Antiquities) e da Historia, desse e de

1721

Portugal

—a'tra)/e%s do Alvaré de 20 de Agosto, orei D.Jodo V determina que a "Academia Real de
HIS'tOI'IZl Inventarie e conserve “os monumentos antigos que havia e se podia descobrir no
Reino dos Tempos em nelle dominaram os Phenices, Gregos, Persas, Romanos, Godos e
Ardbios" e ordena que nenhuma pessoa de qualquer estado, qualidade e condig@o que seja,
desfaga ou destrua, em todo nem em parte, qualquer edificio "que mostre ser daqueles
tempos" - primeiro documento legal que se refere ao patrimdnio em Portugal;

1734

Gra-Bretanha

“fundagdo da "Society of Dilettanti", formada por nobres e "gentlemen" companheiros do
"Grand Tour” (roteiro de viagem de iniciagfio cultural pela Europa percorrido pelos jovens
ingleses bem nascidos, a partir de 1660 até por volta de 1820, quando comecam a circular os
trens) com o objetivo de patrocinar o estudo da antiguidade grego-romana, das criagdes
modernas "em estilo", expedi¢des arqueoldgicas, publicagdes;

1738
Italia

_inicio das escavacdes das ruinas de Herculano;

1748
Italia

_inicio das escavacdes das ruinas de Pompeia;

1749

Franca

- Georges-Louis Lecler _
"intendant du Jardin du roi’

c. comte de Buffon (1707 -1788), naturalista, biélogo, matemadtico e
' (hoje " Jardin des Plantes”), inicia a publicagdo da sua obra
monumental "Histoire naturelle, générale et particuliére, avec la description du Cabinet du

Roy" (36 volumes até 1789) com os volumes: De la maniére d'étudier I'histoire naturelle ;

Théorie de la Terre ; Histoire général des animaux ¢ Histoire naturelle de I'homme , este

ditimo considerado o primeiro trata
homem com o mundo, através da compara

do sistemético de antropologia, explorando as relagdes do
¢Ao homem/animal e homem/homem;
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1753
Gra-Bretanha
-criagdo do "British Museum"

P Por um ato do Parlamento (abertura para o pblico seis anos
1755

Italia

-0 arquiteto suico Carlo Weber, que trabalha

Antichita di Ercolano esposti (até 1792
goz de enorme interesse;

em Herculano a partir de 1764, publica Le
), obra que registra as descobertas de Herculano e que

1756
Italia
-(ﬁanﬂxuﬂsuiPhnnesi(1720—1778) publica sua obra de grande sucesso Antichita

romane, com gravuras dos monumentos da Antiguidade romana; ilustra o
relato preocupado de viajantes com o estado dos monumentos de Roma ;

1759

Gra-Bretanha

-abertura do "British Museum", para acolher a grande e diversificada cole¢do doada 2 nagio
por Sir Hans Sloane; outras cole¢des particulares se somaram em doagdo, como a dos
manuscritos de Sir Robert Cotton; o museu cresce ¢ € desmembrado no século seguinte em
um Museu de Historia Natural e um Museu de antiguidades e etnografia, este tltimo
conservando o nome de "British Museum" ; a entrada € restrita, ndo recebe subvengéo para o
bom funcionamento nem para expansdo do acervo (algumas exceg¢des: 0s vasos gregos ¢
romanos de Sir William Hamilton, e os famosos "Elgin Marbles", compradas para serem

expostas no Museu);

1761

Italia _

-G. Piranesi publica Delle Magnificenza ed Architettura dei Romani e Parere
sul Architettura,

1762

Gra-Bretanha _ . .
-0s arquitetos James Stuart (1713-1788) e Nicholas Revett (1720-1804) publicam o primeiro

volume de The Antiquities of Athens, com desenhos realizados durante viagem a Grécia

financiada pela "Society of Dilettanti” (0 segundo volume sai em 1789 e o terceiro em 1816);

1764
Italia N . :
_Johann Joachim Winckelmann (17 17-1768) - alemao qge_trabalhou como blbholt'ecén(? e
conservador da colegdo de Antiguidades do Cardeal Albini, e ocupou 0 cargo de Pf‘?felto das
Antiguidades do Vaticano" (a partir de 1763) - publica I-{zstorza das Arte..s da Antigiiidade,
que recebe os adendos Observagdes (1767) e Observagdes sobre a arquitetura (1768) em
outras edicdes; visita Paestum e Herculano, ressalta os valores da arte grega, desenvolve o

método histérico para a Histéria da Arte;
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1768

Gra-Bretanha
-0 marinheiro, engenheiro, astrénomo C
pela "Royal Geographical Society” da,p
para observar costumes no "paises nov

z_lrtégrafo James Cook (1728-1779) & encarregado
rnimeira de vdrias expedig@es cientificas que realiza

a0 0s"; sua equipe - da qual faz parte o naturalista e
botdnico Joseph Banks (1743-1820) - observa, descreve, registra e coleta objetos compondo

2

1778
Alemanha

-Johann Gottfried von Herder (1744-1803), poeta prussiano e filgsofo critico do lluminismo,
um dos fundadores do relativismo cultural, publica o livro de poesias e cangdes populares
Voz dos povos; segundo Goethe: "Herder nos ensinou a pensar na poesia como patriménio
comum de toda a humanidade, ndo como propriedade particular de alguns individuos
refinados e cultos";

Gra-Bretanha

-V. Knox publica Essays Moral and Literary, que reline uma selecéo de baladas populares;
nicio de um movimento observado principalmente na Alemanha, Itdlia e Gra-Bretanha
resgate do popular para inclui-lo nas cole¢des do homem de gosto, admirados pela
simplicidade natural que ja fora sindnimp de vulgaridade;

1780

Gra-Bretanha
-cria¢dio da "Society of Antiquaries of Scotland”, que definiu como objetivo "estudar as
Antiguidades e a Hist6ria da Escécia principalmente através da arqueologia™;

1782

Franca _ -
-Charles-Joseph Panckoucke (1736 ~1798), lanca a subscri¢io da sua L'Encyclopédie

méthodique ou par ordre de matiéres par une société de gens de lettres, de savants et
d'artistes ; précédée d'un Vocabulaire universel, servant de Table pour tout I'Ouvrage, ornée
des Portraits de MM. Diderot et d'Alembert, premiers Editeurs de l'Encyclopédie -

Quatremere de Quincy serd responsédvel pela rubrica "Arquitetura"; os 216 volumes serao
langados ao longo de quase 50 anos;

1788

Gri-Bretanha

-fundagdo da "Linnean Society (?f ]
(1707-1778), cujas colegdes € bibli

destinada aos estudos de histdria na :
presidente: Sir James Edward Smith, 1759-1828);

ILondon" - nome tomado do naturalista sueco Carl Linnaeus
oteca estdo sob a guarda da sociedade desde 1829;
tural, biologia, histéria das plantas e taxonomia (primeiro
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1789
Franca

Revolucao Francesa
-durante dez anos

*

) ¢ Porte de Sante-Antoine, por
exemplo), sintomas de uma nova sensibilidade em relacdo & histdria;
-a Revolugio confisca os bens da Igreja;

Gra-Bretanha

-0 arqu‘lteto James Wyatt (1746-1813), um dos responsédveis "por reviver as belezas
esquecidas da arquitetura Gética", inicia a restauracdo da Salisbury Cathedral, primeira de

uma série dg restau.ragées que realiza em catedrais (Durham, Hereford, Lichfield ) - criticado
por perseguir a unidade estilistica nas suas restauragdes;

1790

Franca

-0 arqueodlogo Aubin-Louis Millin (1759-1818) - erudito e naturalista, interessado em
arqueologia e histdria da arte - chama a aten¢@o dos membros da Assembléia Constituinte
para os monumentos historicos (monuments historiques), introduzindo esta expressio na
linguagem corrente. A expressdo aparece pela primeira vez no seu prospecto Antiquités
Nationales: define como monumentos histéricos, edificios, timulos, estatuas, vitrais, e tudo
que puder "fixar, ilustrar, precisar a histéria nacional™;

-cria¢do da "Comission Témporaire des Arts” ¢ da "Comission des Monuments", que reiinem
especialistas e eruditos (savants) para elaborar as primeiras instru¢des para o inventdrio e
para a conservagao de obras de arte;

-a "Comission Témporaire des Arts", através do pintor de histéria Gabriel-Frangois Doyen
(1726-1806), escolhe o convento dos Petits-Augustins em Paris, como o mais importante
dos nove depésitos destinados a acolher e conservar objetos de arte confiscados pela -
Revolugio; Alexandre Lenoir (1761-1839) € nomeado zelador (garde) do “Dépot des Petits-
Augustin”, e encarregado do inventdrio das pinturas, esculturas ¢ fragmentos sob a sua

guarda;

Gra-Bretanha . . o .
-fundacfio da sociedade cientifica "Derby Philosophical Society”, por Erasmus Darwin, av6 de

Charles Drawin;

1791

Franca _ . o s

-criado o “Conseil général des batiments Clv_11§ eE pfﬂzus nationaux ZOLIII se'xl'wcc'e des
Batiments civils" (herda os servigos de ”Vo;nes , Ponts_ et Chausse?s € surintendance des
6rgio mais administrativo e f:manceuo do que tecm’co,. composto pelos
arquitetos encarregados da manutengdo e construgao dos_monlljmentos p'l;})l.ICOS e da -
conservagio dos paldcios nacionais (antigos paldcios reais) além dos editicios religiosos; .
assessorado pelo "Conseil des Batiments civils" e pela "Comission des Monuments”, que faz

as restauragdes mais importantes,

Batiments du Roi"),
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t \
critico de arte defensor do ¢l oine Chrysostome Quatremere 1755-1849), arquedlogo e
) nsidérations sur les arts du dessin en
ublique et d'un systéme d ‘encouragement ;

destruicses e saques;
-confiscados os bens da Coroa e dos nobres que haviam emigrado:

1793

Franca

-—De‘cre:tos sucessivos da Convengéo Nacional determinam uma série de modificagdes nas
mstituigdes;

-por sugestdo do pintor David, todas as Academias sio extintas;

-a Grande Galeria do Louvre € aberta ao publico com o nome de "Muséum Central des Arts",
criado no ano anterior;

-extinta a "Comission des Monuments", substituida pela “Comission Témporaire des Arts",
destinada a "inventariar os objetos pertencentes a Nagdo";

-abertura 2 visitagdo do acervo recolhido, organizado e instalado no convento dos Petits
Augustins por Alexandre Lenoir, composto de "monumentos transportdveis que tivessem
Interesse artistico e histérico para a Nagdo";

-transformagdo do "Jardin royal des plantes médicinales" ou "Jardin du Roi", em uma
prestigiosa institui¢ao de ensino e pesquisa que serd o "Muséum national d histoire
naturelle”;

- criagdo do "Conservatoire des Arts et Métiers",que abrird suas portas no ano seguinte, como
uma instituigio de ensino voltada a ciéncia, e a0 " emprego das ferramentas e maquinas iteis
as artes e offcios";

1794

Franca . o

-trés relatdrios sucessivos do abade Henri Grégoire (1750-1831)- Destruicées operadas pelo
Vandalismo e sobre os meios de reprimi-las - denunciam ante a Convengdo a "febre de
destruicdo dos objetos nacionais”; pela primeira vez es_tes ato§ s30 chamados de B
vandalismo: “criei a palavra para matar a coisa’, expl.lca Gregglre em suas memdrias,
acrescentando: “o respeito piiblico deve abrange.r os obj-etos nacionais quie, em nao.serzd.o de
ninguém sdo propriedade de todos”; dest_a maneira Sl.Jblmha-a existéncia de um patrimdnio
coletivo, cuja salvaguarda € de responsabilidade piblica, de interesse para a educagao e para a

memaoria nacional;

1795

Franca _ _ _ .

-lei orgﬁnica do Diretério restabelece as Academias (extintas dois anos antes); )
i ﬁg do "Institut de France", que assume a "Académie des Inscriptions et Belles-Lettres

Egzzgaoem 1663 por Colbert para recuperar inscri¢des em monumentos ¢ medalhas, se ocupa

também do estudo da histéria e da arqueologia, sucede os beneditinos de Saint-Maur na

publicacdo de fontes da histéria da Franga);
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-criagdo do "Instit i :
. ¢ éomission Te'l:] n(z)ltu‘)nai1 des sciences et des arts”, instalado no palacio do Louvre;
- rair n . ’
conserver dans tou ré) l'éte:? dueesd}zrlts RI?Ub;llca “Instructions sur la maniére d'inventorier et de
. . - g a Kepubli : . .
aux sciences, a l'enseignement”- F que tous les objets qui peuvent servir aux arts,

, criada uma rede de ¢ P i i

L k i orrespondente cgionais para ex

drdua tarefa de mventariar e conservar: ; oo ” r |
b

-Charles-Joseph Panckoucke co

_ nfia a Quatremere d i 3
Architecture da Encyclopédie o © Quincy a redagio do volume

néthodique (até 1825);
1796

—Quatr emere.de Quincy publica Lettres sur Jes préjudices qu'occasionnerait aux arts et a la
science le déplacement des monuments de l'art de I'ltalie ou Lettres & Miranda ;

-Alexandre Lenoir passa de "garde" a “conservateur" do "Dépot des Petits Augustin” que
recebe 0 nome de "Musée des antiquités et monuments frangais”, é exaltado por alguns —
como o historiador Jules Michelet que o considera local de inspiragdo para historiadores e
estudiosos de seu tempo - e criticado por outros - como Quatremere de Quincy, que
combate os deslocamentos de pegas de arte e fragmentos de monumentos dos sitios originais,
tanto no interior do pais como no estrangeiro (Roma especialmente), para serem remontados
"arbitrariamente"” em museus;

1797

Franca
-0 "Muséum central des arts" (1793) passa a ser denominado "Musée central des arts";

1799

Franca

-fundagio da "Société des observateurs de ’homme" (fechada por Napoledo em 1804) pelos
"Idéologues”, grupo de eruditos ligados a Revolugdo, com objetivos politicos, religiosos e
cientificos; fica conhecida por ter estudado e cuidado do "menino selvagem Victor", e pela
organizagio da expedic¢do Baudin as terras austrais - foi considerada "a mais antiga
sociedade de antropologia do mundo , assinalando a entrada da etnologia na modernidade” ;
- Jean-Marie ou Jean-Joseph Degérando (1772 -1824) publica para a "Société des
observateurs de 'homme" o livro Considérations sur les diverses méthodes a suivre dans
I’observation des peuples sauvages , primeira obra a propor uma metodologia de trab?lho
para a etnologia, a "observagdo participante” dos povos primitivos: " a mel{zor maneira de
conhecer bem os Selvagens é se tornar um entre eles; e € aprendendo sua lingua € que nos

tornamos concidaddos";

1800

Franca _ -
-0 naturalista Georges Cuvier (1769-1832) publica uma de suas obras mais importante

Legons d'anatomie comparée (cinco volumes até 1805);
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Cronologia Histérica: século XIX

1801

-assinatura do “Concordat” - reconciliaci . -
pluralismo confessional;

-Detcret‘o do Ml_ms_té_rio do Interior funda quinze museus nos mais importantes centros
fegionats, provinciais, enviando representativas colegBes de arte para cada um deles, em
nome de uma descentralizago politica mas também civilizatéria; ’
Grécia ,

-Lord Elgin consegue autorizagdo para retirar as esculturas de marmore do friso da Acrépole
e leva-las para Londres;

Italia
-Carlo Fea (1753-1836), advogado e arqueologo, € nomeado "Comissério delle Antichitd" do
Estado Papal, papa Pio VII;

1802

Franca

-publicagao do livro Le Génie du Christianisme de Frangois-René Chateaubriand (1768 —
1848); exaltagdo do cristianismo e da cultura da Idade Média - “devemos ao cristianismo
esta maravilha: a catedral” —, chama a atengio para o estado de ruina em que se encontram
os monumentos religiosos franceses;

-como conseqiiéncia do "Concordat", € promulgada a lei sobre os cultos, e 0 "service des
cultes”, determinando que o Estado deveria devolver aos bispos os locais préprios aos cultos
(igrejas e catedrais), para a residéncia (palécios episcopais) e para a formagdo dos padres da
diocese (semindrios), edificios que ficarim sob a dupla tutela de bispos e "préfets" (poder
local), e sob o controle e administragdo do "service des Batiments civils"; para cada uma das
igrejas menos representativas, foram criados "conseils de fabrique”, encarregados de zelar

pela conservagio do edificio; - .
-Jean-Dominique Vivant Denon (1747-1825) publica Voyage dans la Basse et Haute-Egypte

pendant les campagnes du général Bonaparte;

Italia _

-0 escultor Antonio Canova (1757-1822) é nomeado "Inspetore delle Belle Arti", encarregado
da inspecdo e avaliagdo das antiguidades e obras de arte d(? _Estado Pa[_)al;‘

-Edito do papa Pio VII, elaborado por Carlo Fea, Comissério das Ar}tlgmdades, eftabelece a
protecdo dos bens culturais da Antiguidade romana - proibe escavagdo e exportagao de .
objetos de arte sem autorizagdo papal, determina que os parpcu-lares teqham um 1n\fenFér10
nhecendo o cardter piblico dos edificios e objetos da Antiguidade, e
"belos, sublimes, raros” ; monumentos sdo consolidados com

dos para recuperar o antigo nivelamento;

das suas colecgdes - reco
sua importancia por serem
minima intervengao, € escava

Portugal

Arhi i 3 igui a feridas da
i e o Ambito da inspeg¢do dos Monumentos € Anu_gu;dades sd0 trans ¢
.,i\sc(;%r;ff ;elrzlzzsd: Histéria" para a "Biblioteca Maior da Real Biblioteca de Lisboa" (até

1870);
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1803

Franca

-cr;llada a "D'i'rectio;? géncrale des musées nationaux"-

- "Muséun’, depois "Musée Central des Arts", que,desde 0 ano anterior sob a diregéio de

Jean-Dominique Vivant Denon (que j4 abria eventualmente ao piblico desde 1775) €

-Quatremere de Quincy publica De / ‘Architecture é

uat I gyptienne considérée dans son origine, ses
principes ef son goiit, et comparé ¢ / ]
golit, parée sous les mémes rapports a l'architecture grecque ;,

1804
Franca

-fundagéo da “Académie celtique”, sociedade parisiense de arqueologia e histéria, dedicada

ao e§EuElo das or_i gens celtas da Franga, com sede no Museu do Louvre (em 1813 torna-se a
"Société des Antiquaires de France");

EUA

-fundagdo da "The New-York Historical Society” para documentar a histéria dos EUA
através de uma biblioteca e de colecdes de artefatos, objetos de arte ¢ documentos textuais;

1806

Italia

-inicio das primeiras obras de consolida¢do do Coliseu de Roma realizadas por Rafaelle Stern
(1774-1820) - obra de referéncia para o desenvolvimento das teorias de restauracio na Italia
no final do século XIX;

1807

Franca
-as escolas das diferentes Academias Reais, extintas em 1793, sdo reagrupadas para formar a
"Ecole Impériale et Spéciale des Beaux-Arts" - a partir desse momento, Academia e escola

passam a funcionar separadamente;

1808

Franca .
-Georges Cuvier € nomeado diretor do "Muséum d’Histoire Naturelle"; publica Rapport

historique sur les progrés des sciences naturelles depuis 1789;
México

_criada a "Junta de Antiguedades”, voltada para a protegdo da cultura maia;

1809

Franca

-inicio da publicagdo da obra Description de I'Egypte ou Recueil des observations et des

] 5té fai ‘expéditi l'armée francaise (até 1822)
nt é1é faites en Egypte pendant l'expédition de 1
riihféca]tl: saiﬁpoedigéo{lc Napoledo ao Egitoe a ocupagio francesa (1798-1799) através do
?rabalho de mais de 150 cientistas, artistas, "savants" franceses (descobertg da pedra da
Rosetta) - esta publicag¢do ser4 considerada, ela mesma, um "museu” pela riqueza de

informagdes ¢ ilustragdes;
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Italia
-o Estado Papal € anexado

a0 Império Francas, fj i i
_ " e s, ficando subordinado & sua administragdo;
criada a Co_mlssmn des monuments et batiments civils" ! R
que respondia ao Ministr: i ,
istro do Interior da Franca;

1810
Franca

'la “ 1 iné 39 a e s . .

solril((:;iigongv Inventaire Genefﬂ! » Iniciativa do conde de Montalivet, Ministro do Interior, que
chans amente a tod~os 0s “préfets” (autoridades locais) listagens de castelos, igrejas e

abadias dignos de atencfio , recomendando vigilancia e conservacio;

llél;CSI)o da demoligéio da abadia de Cluny para abertura de uma rua (destruicdo concluida em
-0 escultor A. Canova visita Paris para defender a "minima intervengdo” em relagfo a planos

de embelezamento previstos pelos franceses para Roma, defendendo a consolidacio dos
moumentos da Antiguidade;

Inglaterra

-0 poeta romantico, estudioso das culturas portuguesa e hispanica, tendo traduzido vdrias
obras para o inglés, Robert Southey (1774-1843) publica o primeiro volume do livro History
of Brazil , que deveria fazer parte de uma grande Histéria de Portugal, nunca concluida;
Italia

-criagio da "Academia Romana", composta por arquedlogos, artistas, clérigos e aficionados
por antiguidades - organiza banquetes e visitas as ruinas;

1811

Italia

-criada pelos franceses a "Comission des embelissements de la ville de Rome" que substitui a
"Comission des monuments et batiments civils” (1809) - escavagBes € intervengdes
conservativas em varios monumentos romanos;

1812

Franca ' \ -
-Georges Cuvier publica Recherches sur les ossemens fossiles de quqdrupedes, ot l'on _
rétablit les caractéres de plusieurs especes d ‘animaux que les révqlunons du globe paroissent
avoir détruites (em 4 volumes) , onde estabelece a '_'loi de corrélation df:s forme‘:s" , um novo
paradigma na ciéncia que terd repercussdes em vérias dreas do conhecimento, inclusive nas

teorias da restauragao;

EUA

-fundagio da "American Antiguarian Society”, atendendo peti¢do de Isaiah Thomas, com o
objetivo de encorajar o colecionismo e a preservagao das antiguidades dQ pafs, para que
fossem utilizadas para O progresso da ciéncia e para "perpetuar a historia, a moral e a

prosperidade”;

Gra-Bretanha
-chegam em Londres as pe¢as dos monumentos

Elgin;

da Acrépole de Atenas, retiradas por Lord
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1813
Franca

-a "Académie Celtigue” MG s s
nomes de Socioté .‘I]{u: ;ltor f;?;-sfﬁ Société dt_as Antiquaires de France" ( antes trecebe os
Italin - hoyale , Nationale, Impériale - conforme os regimes politicos);

-0 arquiteto francés Guy de Gisors
Paris”, € enviado a Roma para aval
que o Arco de Tito, em mal estado
refeito, utilizando as antigas pegas
todo;

.(176271835)’ membro do "Conseil des Batiments de

1ar a situagdo da cidade; entre projetos e sugestdes, indica
de conservago, seja cuidadosamente desmontado e

e completando as partes faltantes para dar uma idéia do

1815
Franca

-QuaFremere de Quincy, nomeado "Intendent genéral des arts et monuments publics”, grande
opositor do museu de Lenoir, critica-o abertamente na sua obra do mesmo ano
Considérations morales sur la destination des ou vrages de l'art, ou de l'influence de leur
emplot sur le génie et le goiit de ceux qui les produisent ou qui les jugent,;

-0 escultor italiano Antonio Canova, em Paris no momento da derrota da Franca, empenha-se
diplomaticamente, inclusive junto a Vivant Denon, diretor do Louvre, para que a Franga
restitua as obras de arte italianas saqueadas pelos exércitos franceses e levadas para Paris por
ordem de Napoledo;

-gragas ao empenho de Quatremere de Quincy, parte dos objetos de arte saqueados durante as
guerras napolednicas depositados no Louvre sdo devolvidos por ordem do Rei; ordena-se
ainda que os objetos e fragmentos de arquitetura depositados no Museu dos Monumentos ou
coletados por Lenoir, sejam devolvidos aos locais e edificios de onde haviam sido retirados;

1816

Franca

-inicio da publicagéio da obra Les Monuments de la France classés chronologiquement et
considerés sous le rapport des faits historiques et de I"étude des aris (até 1836), do
arqueblogo Alexandre Laborde (1773-1842); o
-Quatremere de Quincy assume o posto de "secrétaire perpétuel” da "Académie des Beaux-
Arts" (até 1839);

Alemanha o ‘
-inicio da construcdio da "Glyptotheca de Munigue", projeto do arquiteto Leo von Klenze,

para acolher as colegdes de esculturas grgas e romanas do rei Luis I da Baviera;

1817

Italia .

_obras de consolidagfio e complementagio do Arco d? Tito, por Rafaelle Stern (.1774-1820) e
Giuseppe Valadier (1762- 1839) - obra que se tornara exemp}ar para o desenvolvimento das
teorias de restauro na Itdlia, no final do século XIX (concluidas em 1824);

1818

Franca
-Quatremere de Qu
"Bibliothéque Nationale™;

incy € nomeado professor de arqueologia no "cabinet des antiques” da
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Gra-Bretanha

-em uma 14 i

oi.r;m_murne;réﬁ:ncdonduzlda por Charl~es Manners-Sutton, Archbishop of Canterbury, o Duke

2 aprovagio pelo pP‘r10pos a formagdo da "Church Building Society - CBS", que consegue
P aramento de um fundo para programa de construg@o e restauragfio de

igrejas; em segmda‘é votado o "Church Building Act " aprovando a doagdo de £1,000,000
para a causa - a sociedade também podia receber doagdes; o

1819

Franca

-criagdo da "Ecole des Beaux-Arts de Paris":
Gra Bretanha

-0 escocés. Walter Scott (1771-1 832) - um dos introdutores do romance histérico situado na
Id?lde Médla, gé€nero que fez sucesso em toda Europa durante o século XIX - langa seu
primeiro romance /vanhoé; € Viollet-le-Duc quem afirma: “mais ainda que a Restauragdo (da
monarquia), a leitura de W. Scott faria respeitar a arte da Idade Média";

1820

Franca

-inicio da publicagdo da obra Voyages Pittoresques et Romantiques dans |"Ancienne France
(21 volumes até 1878), dos autores Charles Nodier (escritor), Alphonse de Cailleux (pintor) e
Barao Isidore Taylor (amante das artes e da arqueologia) - primeira publicacio a usar
litografia para representar monumentos, considerada pelos autores como “liltimo registro dos
monumentos da Franga” em via de desaparecimento; colaboragdo de Viollet-le-Duc;

-0 marques de La Riviére, embaixador da Franga em Constantinopla, compra a escultura
Vénus de Milo;

Italia

-0 papa Pio VII manda cercar a Praga de Trajano - uma das primeiras medidas de protegdo
desse tipo as ruinas romanas;

1821

Franca N S

-fundagiio da "Ecole de Chartes"”, para formar arquivistas € b.lblloteCEl‘I‘IOS,C. ensinar todas as
ciéncias auxiliares da histéria, da paleografiae da diplomacia a numismatica" - sob o
patronato da "Académie des Inscriptions et Belles Lettres”(1663);

1823

Italia ) . .
_novas obras de consolidagio do Coliseu, concluidas em 1826, projeto d_e G. Valadier (as
primeiras foram realizadas por R. Stern em 1806/1820); co~m o Arf:(? de Tito, toma:se obra de
referéncia para o desenvolvimento das teorias de restauracio na Itdlia no final do século XIX;

1824

5;225: de Caumont (1801-1873) e Auguste Le Prévost (1789-1857) fundam a “Société des

“Qociété linnéenne de Normandie™ , dedicadas a estudos

. .2
iquaires de Normandie™ € a e & - "
Antiquaires ¢ um dos primeiros arquedlogos a analisar e estudar a

histéricos e arqueolégicos; Caumont
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: a defesa dos seus monumentos, publicando
ttecture du Moyen Age”;

México
-criado 0 "Museu Naciona]";

1826
Franca
-criado 0 "Département des antiquités égyptiennes"” do "Musée central des arts", no Louvre;

1827

Italia

-criado em Palermo a "Commissione di Antichita e Belle Arti", dedicada a pesquisa
arqueoldgica e a tutela dos monumentos, valida para todo o Reino das Duas Sicilias;

1828

Franca
-Frangois Guizot (1787-1874) publica Histoire de la civilisation en Europe;

1829

Franca
-Quatremére de Quincy publica Monuments et ouvrages d'art antiques restitués d'apres les

descriptions des écrivains grecs et latins (2 vol.) ;

Gra-Bretanha _ o
-a primeira locomotiva a vapor circula entre Manchester e Liverpol, atingindo até€ 25 km/h e

levando 40 ton de carga;

1830

Franca o

-Frangois Guizot publica Histoire de la civilisation en-F rance ; o

-relatério de Frangois Guizot, entdo Ministro do Interior, cria a "Inspection gqnera}e deﬁ .
monuments historiques”, e o posto de "Inspecteur général des Monu.rrlle.nts Historiques" cuja
fungdio principal serd elaborar “um catdlog.o exato e completo dos e”dzﬁczos ou monumentos
isolados que merecessem uma atengdo séria por pa{rt(lz' do governo™; 0s elementos deste
catilogo deveriam ser "classés et consulté§ au besoin (cla531"ﬁcados e co?sultados conforme
a necessidade) - trata-se do primeiro sigmfl(fado _da_palavra clafsement que, com a o
promulgagdo de legislagdo especffi.ca, passard a significar prote¢do (tombamento no Brasil);
~criagdo do “service des Edifices d1.ocesams ’;- o .

“Ludovic Vitet (1802-1873), historiador € critico de arte, € o primeiro "Inspecteur” nomeado,

iniciando uma série de viagens de reconhecimento pela Franca para organizar o que foi

chamado de “inventdrio da memdria nacional” - reclama da falta de estrutura juridica e
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administrativa, e preconiza a criacs i

. Crlfl A " », TN v . -
Caumont: a¢ao de "socités savantes”, 3 exemplo da iniciativa de A. de
- Eugéne-Emmanuel Viollet-le-Duc
Huvé e Achille Leclere - rej

Gra-Bretanha

—fur.)dta Qa 3 c(ija "IEOyal Geographical Society of London”, considerada uma "British learned
sociely dedicada aos estudos da geografia, patrocinando expedigdes exploratérias sob o

patronato do rei Wll'lia'rrl v : absc?rve a "Association for Promoting the Discovery of the
Interior Parts of Africa”, o Raleigh Club" ¢ a "Palestine Association”;

! (1814~-l 879) faz estagios com os arquitetos Jean-Jacques
Cita a formagio da Escola de Belas Artes;

1831
Franca

-Victor Hugo publica Notre-Dame de Paris - romance histérico, baseado em pesquisas e farta
documentacio recolhida - exaltando a arquitetura da Idade Média através da Catedral de
Notre-Dame de Paris, uma arquitetura nacional, opondo-se a todas is formas de destruicio da
arquitetura gética, inclusive as obras de conservagio em curso na Franga;

-Arcisse de Cumont inicia a publicacdo de Cours d ‘Antiquités Monumentales

(doze volumes publicados até 1843)

-Viollet-le-Duc realiza sna primeira grande viagem de estudos pela Franga com seu tio
Delécluze, aumentando o interesse pela arquitetura medieval;

-Vitet comega a organizar o "service de Conservation des Monuments Historiques™;

-0 arquedlogo e erudito Alexandre Du Mege (1780 -1862) cria em Toulouse a “Societé
Archeologique du Midi de la France”, que funciona nos moldes da sociedade criada por
Arcisse de Caumont na Normandia;

-criagdo da “Société Francaise d"Archeologie”;

-no primeiro relatério, Vitet define sua fungiio como Inspecteur: “Constatar a existéncia e
fazer a descricdo critica de todos os edificios do reino que - seja pela data, seja pelo cardter
da sua arquitetura, seja pelos acontecimentos que testemunharam - meregam a at'eng:a*o do
arquedlogo, do historiador; este é o primeiro objetivo da fungdo que me foi conftada\. Em
segundo lugar, devo zelar pela conservacdo desses edificios indicando ao Governo e as
autoridades locais os meios seja para prevenir, Seja para interromper sua degrqda_c&o ”_; .
-Edme-Frangois Jomard (1777-1862), gedgrafo da expedig¢do de NapQIeﬁo ao Egito, arquivista
da "Biblithéque Royale" , publica seu estudo Sur le but d une fgllectton ethnogra;')htque,‘

-0 escritor portugués Alexandre Herculano de Carvalho e AraUJo_(IS lO-' 1877), exilado
politico na Franga, dedica-se ao estudo das obras de Thierry, Guizot, Victor Hugo e
Lamennais, autores que influenciardo profundamente a sua obra;

1832

Franca ) o e
-Frang:‘z:)is Guizot é nomeado "Ministre de I’Instruction publique”, cria o COI'I’H[C- Historique
des Arts et Monuments” - a atengfio comega a se voltar para a resturagdo dos edificios

medievais que recebem dinheiro para serem restaurados com a igreja de Saint-Paul de Lyon

ou Saint-Jacques de Dieppe; o . ’ o )
nova edigﬁoqdo romance Notre Dame de Paris,, incluindo o capitulo “Ceci tuera cela

4 ilo' "oli A ificio"), onde Victor Hugo faz consideragGes
("Isto matara aquilo”, ou, "0 livro matara o ed ) g

sobre a urgéncia da preservagao € valorizagio da arquitetura da Idade Média, e sobre

restauracBes destruidoras, criticando a arquitetura de seu tempo; publica na "Revue des deux

. »
s rs”;
mondes" o texto “Guerre aux démolisseurs”
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- . . » " I 3 f ] 1 4 'Y H
didactiques et pratiques de cet ary (2 vols.) éologiques, biographiques, théorigues,

Méthodigue: - retomada da sua colaboragfio ao Dictionnaire
Suica

-fundagio da "Antiquarische Gesellschaft" (Sociedade dos Antiquérios), em Zurique;
1833

Franca

-criada a “Societé de 1"Histoire de France”
"popularizar o estudo e o gosto da histori
de documentos originais";

- i 3 1 1 T 4 . . P . e . - .
é ealizagdo do primeiro Congrés archeologique et scientifique”, iniciativa de Arcisse de
aumont;

-0 historiador Jules Michelet (1798- 1874) inicia a publicagio de sua obra em seis volumes
Igistoire de France (termina em 1844),

Austria

-Eduard Melly (1814-1854), consulta Didron na Franga, e funda a "Sociedade de
Antiquidades", para obter protegio estatal para edificios histéricos;

Grécia

-0s turcos saem da Grécia, o filho do rei da Baviera, Otto I, assume o poder com apoio da
Baviera, da Inglaterra, da Franga e da Rissia; restauragao, “anastylosis" em grego, dos
monumentos da antiguidade como afirmagao cultural do pais que se tornara independente;

» por Iniciativa de Frangois Guizot, destinada a
a nacional (...) através da pesquisa e do emprego

1834

Franca

-Vitet demite-se do cargo de "Inspecteur” ¢ Prosper Mérimée (1803-1870) assume em seu
lugar; .

-criagdo da "Société francaise pour la conservation des Monuments" , futura "Soc1ét§ .
Francaise d’ Archéologie", pelo arqueblogo normando Arcisse de Caumont com o objet_wo de
"promover e conservar monumentos histéricos”, principalmente aqueles da Idade Média;
-Mérimée escreve a Caumont: “O senhor sabe melhor do que ninguém a quantos inimigos
nossas antiguidades estdo expostas. Os reparadores sdo talvez tdo perigosos quanto os
destruidores”; .

- criagdo do "Comité Historique des Arts et des Monuments” ; '

- Viollet-le-Duc assume o posto de professor suplente na Escola de Desenho, depois Escola de

Artes Decorativas;

Gra-Bretanha : L o 5
-incéndio do Parlamento, Paldcio de Westminster; infcio de uma discusséo de trés anos

conhecida como ‘batalha dos estilos” (sobre reconstrui-lo em estilo neo-gético ou neo-
cldssico);

Grécia . _ N laborad
-0 reino da Grécia recebe do rei de Baviera uma lei de protegéo dos monumentos, elaborada
com a assisténcia do professor Ludwig Maurer (1789-1878) - uma das mais antigas

islacGes de protecdo da Europa Ocidental; . - ' N
{el_gésola\%gisKlegze (f 784-1864), arquiteto do rei da Baviera, Ludwig I, chega na Qrec1a em
missdo diplomadtica, inaugura o inicio das escavagdes e das restaura¢tes na Acrépole; ao

deixar Atenas o arquiteto deixa orientagdes gerais para a continuidade dos trabalhos;



126

1835
Franca

o\r/z;\(/)lljlreitstl; L?a 1(]); t;zj:}?equlll_ltg excursio pela Franca, pela Norm‘anclia3 desta vez com o

& here escoberta de Chartre, do Mont Saint Michel entre outros

mon.umel'}to§ Qa arquitetura gética da regido;

Ithtglrz(t)ls’r eNcliianllztlr) ehﬁz ;OIS}SIEZU?Q:I; Sublique" cria 0 "Comité Eies Monuments Inédits de la
prares He , lences et des arts considerés dans leurs rapports avec

I'histoire générale de la France", "Comité historique des Arts et Monuments" cuja fungio é

procurar dqcumentos que tenham relagdo com a histéria do pafs ;

- Ernest Grille de Beuzelin (1808-1879), descreve o trabalho de Mérimée ¢ seus inspetores:

“Cada um dos inspetores deveria ser capaz de fazer medicdes e montar plantas como um

arquiteto, desenhar fragmentos como um pintor, ler os antigos mapas com um arquivista,

correr a cavalo e a pé, e ainda, para conferir unidade ao trabalho, todos os elementos

deveriam obedecer aos mesmos principios em arqueologia e ao mesmo sistema em historia

da arte”;,

Bélgica

-0 rei Leopold I cria a "Comission Royale des Monuments", composta de nove membros

encarregados de dar parecer ao Ministro do Interior sobre: "as reparagdes que exijam os

monumentos do pais, extraordindrios pela sua antiguidade, pelas lembrangas que provocam

ou pela sua importdincia em relacdo a arte"

1836

Franga

_inicio dos trabalhos de restauracdo da Sainte- Chapelle em Paris, pelos arquitetos Felix
Duban (1798-1870) e Jean-Baptiste Lassus (1807-1857), um “laboratério de restauro” onde
se procurou ser fiel aos documentos ¢ indicios existentes;

- Viollet-le-Duc inicia sua viagem pela Itdlia (até 1837) passando por Génova, Ndpoles,
Sicilia (visita Pompéia e Paestum), Livorno, Pisa, Florencga, Siena, Roma, Assis, Paduae
Veneza,

Gra-Bretanha _

-0 arquiteto Augustus Welby Northmore Pugin (1812-1852) pub!ma Contrasts, defendendo
que "a arquitetura gotica é a verdadeira arquitetura do cristianismo" ;

1837

Franga _ _ e
-0 Ministro do Interior, em substitui¢ao do antigo Comité, cria a "Comission des Monuments

Historiques”, cuja missao principal € distribuir o fundo destinado_ p’e}o Esta_do a sa@vagl]arda
dos monumentos, introduzindo a nogao de "classement” COMO CrItCrio de t}l.erarqmzagao
entre os edificios (no momento trata-se apenas de um termo destinado a facilitar o trabalho da
?3;?;;?52;303; "Comission des Monuments Historiques"', com Ase;te meml?r(_)s : preAsidido por
Jean Vatout (1792-1848), também presidentre do "Conseil des batiments c1v_1ls , trés .
deputados (0 arquedlogo Auguste Leprévost -1787/ 1859, ) cond§ Mofntes.qmeu da familia do
rei Luis-Philippe, e Ludovic Vitet); o barfio Taylor (Isidore Justin Sevgnn Taylor, 1?89 -
1879) que serd nomeado Inspecteur des Beaux—A~rts em 183%; dois arquitetos (Aug’u_stm
Caristie - 1783/1862- responsdvel pela restauragao do Argd Orange', e Jacques Fe‘llx Duban -
1798/1870, responsavel pela restauragao do castelo de Blois e da Sainte-Chapelle); o
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secretdrio € Prosper Mérimé ituf

¢ (suns ¥ is Hi
Grille Do Bevzoney (sunstituido em 1839 por Ernest Louis Hippolyte Theodore
-Prosper Mérimée, através dos seus ind
de uma reflexido sobre hierarquizag

Apdia-se em uma rede de correspo
“societés savantes”

Inumeros relatdrios para a "Comission” , langa as bases
a0 € criterios de trabalho, inclusive de restauragao.

ue pa ndentes designados pela "Comission" entre os membros da
- Que€ passam a informar descobertas, edificios em perigo e obras

realizadas em ico e .
condigGes desfavordveis; os projetos orgamentos recebidos sdo "classificados”

or ordem d énci ‘rimé i i
P 1 de urgeéncia, e Mérimée passa a selecionar os arquitetos para dirigir as obras de
restauragao dos monumentos nacionais:

Gra-Bretanha

-fundagao d.?l "Aborigines' Protection Society" (até 1909 quando ¢ fundida com a "Anti-
Slavery Society"), grlada para defender os direitos das populagtes indigenas, apés pesquisa
executada por comissdo governamental, a pedido do abolicionista Sir Thomas Fowell
Bu?(tOn (1786-1845) que revelara as desastrosas consegiiéncias de colonizag¢do britinica para
08 1ndfgenas das dreas ocupadas; a sociedade divulga informagoes etnograficas, entre outras,
em viarias publicagbes e em um jornal "The Aborigines's Friend” ou "Colonial Intelligencer";
-decide-se o debate de trés anos pela reconstrugdo "Palace of Westminster”, ou "Houses of
Parliament”, destruido por incéndio, com a escolha do projeto "neo-gético Tudor " do
arquiteto Sir Charles Barry (1795-1860), que vai trabalhar com Augustus Pugin para a
decoragdo interna e externa;

-John Ruskin (1819-1900) publica uma série de artigos na revista "Architectural Magazine”
(até 1838) com o nome de The Poetry of Architecture: Cottage, Villa, etc ou The Architecture
os the Nations of Europe considered in its Association with Natural Scenery - elogios a
arquitetura rural da Inglaterra, lamentando sua destruigdo pelo progresso e desenvolvimento
industrial;

Grécia

-fundagdo da "Sociedade de Arqueologia de Atenas”;

Portugal

-Alexandre Herculano publica em artigo da revista Panorama: "enm nosso paiz os monumentos
do estylo gothico tem sido assaz desprezados, e até a barbaridade e ignorancia lhes tem feito
uma guerra crue(l..) Para salvar o que ainda resta, cumpria que 0 governo e as N
municipalidades vigiassem pela conservagdo d’estes monumentos, e podessem cohibir essas

mesmas barbaras demoligbes™;

1838

Franca _ _ » o
-Viollet-le-Duc assume o cargo de auditor no "Conseil des Batiments Civis";

-primeira circular regulamentando as escavagdes arqueolégicas;

Gra-Bretanha o _
-fundagfo da "Camden Society" (nome do historiador William Cande), para publicar

documento histéricos ¢ literarios antigos, assim como providenciar re-edigGes de livros raros
(em 1896 funde-se a "Royal Historical Society");

Brasil . ) o
-fundagdio do Instituto Histérico e Geogrifico Brasileiro.
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1839
Franca

-criz}gﬁo em Paris do "Institut de Provinces"”
das mdmpr% "sociétés savanteg" que se m
que reuniam eruditos,
educacdo) ;
-publicagdo das Instructions du Com
"Architecture antique gallo-romaine"
"Monuments meubles et monuments
-Viollet-le-Duc viaja pela Franga;
Italia

-Carlo. Cattaneo (1801-1869) funda o jornal "1l Politécnico", veiculo para defesa contra a
destrui¢do das cidades histéricas; protesta contra o projeto de uma grande praga em frente da
catedral de Mildo, e contra a abertura de avenidas de transito rapido nas cidades histéricas;
Gra-Bretanha

-fundagdo da "Oxford Society for promoting the study of Gothic architecture”;

»COmM o objetivo de reunir e centralizar a agdo
lioada }Jltlphcavam nas regides provinciais (institui¢des
gadas ao passado histérico das regides, defendendo seu patriménio € a

ité historique des arts et monuments (com os artigos:
» Por A.Lenoir, "Voies et camps", por P. Mérimée e
chrétiens", por C. Lenormant);

1840
Franga
-estabelecida a primeira lista de edificios de interesse para a prote¢io na Franga, composta por
mais de 1000 monumentos, entre objetos e edificios, indicados pelos prefeitos, pelas "societés
savantes" € pelos inventdrios de viagem de Mérimée e Vitet, a lista contem alguns
monumentos megaliticos, mas a grande maioria dos bens nomeados pertencem a Idade Média
e a Antiguidade cléssica - ndo consta nenhum monumento posterior ao século X VI, nem
constam catedrais, administradas pelo "service des Cultes et Batiments Civils"; o termo
“classement"”! ainda € utilizado apenas para facilitar um trabalho administrativo;
-Viollet-le-Duc € encarregado, por indicagdo de Mérimée, da restauragdo da igreja de Sainte
Madeleine, em Vézelay (até 1859), sua primeira experiéncia em restauracao de edificios;
-Didron ainé (irmdo de Adolphe-Napoléon Didron) inicia a publica¢io do Bulletin
archéologique du comité des Arts et des Monuments (até 1847) ;
Portugal

- Alexandre Herculano cria a "Sociedade Conservadora dos Monumentos
voluntdrios na defesa dos valores nacionai’’;,

"on

associacdo de

1841
Gra-Bretanha o . N
-0 arquiteto Augustus W. N. Pu gin publica The True Principles of Pointed or Christian
Architecture . referindo-se A idade Média e a arquitetura gética: "somente uma sociedade
boa’ : ifici ] tos e belos” ;

boa” pode erguer edificios verdadeiramente hones ; . N
-no livro Remarks on church architecture, o reverendo John Louis Petit (1801-1868), critica

as restauraces "excessivas” de G. G. Scott como “ignorantes € presungosas;

1842

Franca ’
_publigagéio da Monographie de Notre-Dame de Brou, que segundo Ado]phe-N.apoleon _
Didron, € a primeira monografia completa sobre "um monumento cristdo” Pubhcada, depois
"daque,la sobre a Catedral de Colénia, cujo trabalho arqueoldgico nao foi concluido”, e

i re-Dame de Reims ou Notre-Dame de Paris , é quase
explica: "para compreender e amar Not ’
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indispensdvel conhecer Noty-
e-Dame de Brou": aj . .
estavam sendo preparadas; ; ainda segundo Didron, outras monografias

Portugal

-artigo publicado em "O Panorama"
conservacao e recuper
architecto] conservar

h : sobre a cidade de Lisboa manifesta preocupagdo pela
agao dos edificios, referindo-se particularmente a Sé: “(...) devia [o

. i quanto lhe fosse possivel o resto do edificio antigo, na conformidade do
aviso reg 10, que the foi expedido: porem néo se ocupou sendo em o enfeitar para ser
agradavel a vista, e decora-lo com apparatosos estuques: erro gravissimo em meu entender,
porquanio esses estuques em uma localidade visinha ao mar, passados alguns annos havia de
esbroar-se, e abrir-se em fendas, como Jja se conhece em algumas partes".

1843
Franca

-criagiio do "Musé€e des thermes et de I’hdtel de Cluny", aberto no ano seguinte, ¢ instalado no
hotel de Cluny, obra do século XV , construida pelos abades de Cluny sobre as ruinas das
termas romanas, confiscado e vendido como bem nacional ap6s a Revolugdo. Desde 1832 0
hotel era ocupado pelo arquedlogo e colecionador Alexandre Du Sommerard (1779-1842),
autor dos cinco volumes da obra Arts du Moyen Age, um dos primeiros colecionadores da
arte desse periodo, grande amigo de Viollet-le-Duc, que nele havia se instalado com sua
colegdo. Por ocasidio de sua morte, o governo francés compra a propriedade € a colegdo.
Edmond Du Sommerard , filho do colecionador, foi nomeado conservador € Albert Lenoir ,
filho de Alexandre Lenoir, arquiteto do museu;

-}/iollet—le-Duc comega a restaurgdo da Igreja de Caussade (termina em 1859);

Austria

-0 arquiteto Friedrich Von Schmidt (1825-1891), principal arquiteto restaurador do Império
Austro-Hiingaro, referéncia do neo-gético austriaco, trabalha na restauragao da Catedral de
Colbnia; realiza um grande niimero de resturagdes de edificios histéricos no Norte da Itdlia,
em Praga, em Viena;

Gra-Bretanha . .
-fundagio da "Ethnological Society of London", uma facgéo da "Aborigm.es'S Protec’tlon
Society - APS", que reuniu etn6logos € arquedlogos interessados nas sociedades pré-
histéricas; no inicio seus membros eram oficiais militares servidores civis, € meml_)r0§ do
clero, depois foi abrindo para cientistas; entre seus mernbro-s estdo o bidlogo daryvmmsta
Thomas Henry Huxley (1825-1895), o arquedlogo ¢ primeiro "Insgector of Anaeqts -
Monuments”, Augustus H. L. E. Pitt Rivers (1827-1900), o antrop6logo do evolucionismo
cultural Edward Burnett Tylor (1832-1917), entre outros; o

- termina a primeira etapa das obras de reconstrugdo do ed{flc‘no do Pgrlamentg;

- Augustus Pugin publica Apology for the Revival of C{1r15t:an Architecture in England;
-0 historiador escocés Thomas Carlyle (1795-1881) pulzllca Pa;t and Present, ?“d? faz
considera¢des sobre a desumanizacdo da sociedade da época - importante referéncia para I

Ruskin e W. Morris;

1844

Franca

-Viollet-le-Duc e Lassus ganham 0 cCONCurso
Paris - a obra comega no ano seguinte € termina em 186"4;

_abertura do "Musée des thermes et de l’hotc?l de Cluny 3 ) t
-Adolphe-Napoléon Didron (1806-1868), ativo na protegao € festaurac;ao d(_)s MONUMEntos
s de Camillo Boito para elaboragao de sua teoria, 1nicia a

so para restauragio da Catedral de Notre-Dame de

histéricos, referéncia confessa
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Espanha

g : .

-criagdo da "Comicion Centra] de Monumentos" ¢ das
] ~

Monumentog‘ com a fungdo de preparar inventdrios e

Interesse maior era pelas catedrais goticas e pelos mon

"Comiciones Provinciales de
avaliar o patrim6nio espanhol; o
umentos islamicos;

1845
Franca

-Viollet-le-Duc (EE’I 1:m’ci0 a0s trabalhos de restauragio das igrejas de Notre-Dame de Paris; de
Bellqy, no Val_ d"Oise (até 1851);de Saint Nazaire, em Carcassone (até 1867); além do Hbotel
de Ville de Saint-Antonin (até 1848);

-l?ldI'Ol’l abre em Paris uma livraria especializada em arqueologia, gerida pelo seu irmfo
Didron ainé;

1846

Franca

-Viollet-le-Duc € nomeado arquiteto responsavel pela abadia de Saint-Denis; inicia a
restauragdo da igreja de Poissy (até 1869);

~criacdo da “Ecole Frangaise d"Athénes”, institui¢io francesa de pesquisa na Grécia; a
Academia de Belas Artes de Paris, admite que os alunos da "Academie de France” em Roma
escolham os monumentos da Grécia para seu trabalho de "Restauracfio” (restauration);

EUA
-abertura do "Smithsonian Institution", com a doac¢do em dinheiro do cientista britdnico
James Smithson, para promover e difundir o conhecimento entre os homens;

Gra-Bretanha

-0 historiador de Oxford, Edward Augustus Freeman (1823-1892) publica Principles of
church restoration, criticando a restauracéo estilistica, que perseguia uma forma idealizada;
-arevista "The Atheneun”, de Londres, publica uma carta do arquedlogo inglés William John
Thoms (1803-1885), escrevendo sob o pseudénimo de Ambrose Merton, propondo a a
criagdo da palavra Folk(povo) - lore(saber), folclore, para desigpar "z_is antigiiidades
literdrias, a literatura popular, os estudos dos usos, costumes, ccnm(’)mas-, crengas, romances,
refrdes, superstigdes, etc.”, ou seja, 0 saber do povo que conhecia a escrita, europeus.

1847

Franca _ e .

—criado 0 "Département des antiquités assyriennes do "Musée central des ms E Louvre, que
sera enriquecido pelas escavagoes do consul France Paul-Emile Botta em Ninive, e pelas
missdes de exploragio arqueolégica de Victor Place em Khorsabad (1852-1854), de levou a

conhecida escultura "Taureaux ailés de Khorsabad";

Portugal . . N
-na Cidﬁ-je de Tomar, "onde se encontram vestigios e reliquias de velhas construgdes

es afeicoadas, tijolos, moedas”, confirma-se a existéncia de cultos, com

apagadas, lag ico e a outros como Proserpina ¢ Marte;

oferendas e sacrificios de cordeiros, ao deus Endovel

Gra-Bretanha ‘
_Sir George Gilbert Scott (181 1-1878) restaura a Ely Cathedral;
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1848
Franga

-reorganizaci "Direct;
diocét;ainsuga:ria~D;I'e(‘:‘t10n des Cultes", especialmente o "service des Bétiments
’ §40 da “Commission des edifices religieux” e do corpo estdvel dos

n . -
architectes diocésaing"- - ;
Ins”sesta Comissao logo serd substituida pela “Commission des arts et

édifices religieux” inici L
oo di(;i::;n , 1n1c1andq um_controle cientifico e técnico das obras realizadas nos
0s, 50b a diregdo dos principais fundadores do service de Monuments

:;S;?;l‘i‘;isl .a S;z?ti?éxz;ﬁzd I;?:;(il;ste. A{/ partir desse ano o "service des Cultes". passa a
Robert, que trabalhavam também para I(T)IO "N}OHCHC_DUC’- Las§ us, (%uestel ou Ruprich-
-Mérimée et Viollet-le-D oo, i N HI'S onaues : 3
restauraco dos e it l(Ji(i:OrCeilfem, mrcn_ﬂares com diretrizes para a conservagao €

¢ ( Nos, particularmente as catedrais, aos arquitetos diocesanos,
como o “Corpus des prescriptions archéologiques et techniques pour respecter les
monuments™ ou as “Instructions pour la conservation” .
-Viollet-le-Duc é nomeado “Inspetor Geral dos Monumentos Diocesanos";
-0 "Musée central des arts' recebe o nome de "Musée du Louvre™;
Gra-Bretanha
-Marx and Engel publicam o “Communist Manifesto”;
-fundagéo da “The Pre-Raphaelite Brotherhood”, por John Millais, William Holman Hunt e
Dante Gabriel Rossetti, depois incluindo James Collinson, F. G. Stephens, Thomas Woolmer
e William Michael Rossetti;

1849

-Franca

-Viollet-le-Duc inicia os trabalhos de restauragio da catedral de Amiens e publica, em
parceria com Merimée, “Instrucdo Técnica”, documento que orienta a restauragio dos
edificios diocesanos;

Gra-Bretanha
-Sir George Gilbert Scott torna-se supervisor da abadia de Westminster;

1850

Austria |
-fundagiio da "Commission fiir die Erforschung und Erhaltung der Baudenkmale” (Comisséo
Central para pesquisa e conservagdo de edificios historicos) sob a diregéo de Karl F.
Czoernig Von Czernhausen (1804-1889), sucedido em 1863 por Josef A. Von Helfer (at€
1810); trabalha num sistema de voluntariado com conservadores honorérios escolhidos entre
os nobres, sem apoio de legislagio;

Itilia | N
-Camillo Boito (1836-1914) entra para a Academia de Belas Artes de Veneza; adota as idéias
de Pietro Salvatico Estense (1803-1880), que conhecia J. Ruskin, e difundia o estudo da arte
medieval na Itdlia; preside a "Commissione imperiale istituita per la descrizione € la
conservazione dei Monumenti artistici e storici delle provincie venete";

Gri-Bretanha | | N
_fundacdo da "Royal Society of Antiquaries of Ireland”, em Kilkenny, com o objetivo de

; e registrar todos 0s monumentos antigos e memoriais das artes,

" 1
reservar, examinar ~ . L
’ ’ do, que tenham relacdo com as antiguidades (antiquities),

maneiras e costumes do passa e
lingua, literatura e histéria da Irlanda”;



132

-John Ruskin publica "The Seven Lan

o . 1ps of Architecture™ i i ' "
memory”: "pode-se viver sem g arqui » que inclui o capitulo "The lamp of

(deins do "onticremarrer s teiui:’cz,' mas nédo se pode lembrar sem ela"; langa as
et do reSIOr: mouvement": "ndo vamos falar de restauracio. A coisa é uma
mentira d iniCiagu < SJZH.L gazler a copia de um edificio é como fazer a copia de um
ver” I1€ de longas estadias em V.
A, eneza, desenhando e estudando arte e
-0 arquiteto Sir Geor i i
q orge Gilbert Scott (1811-1878), responsavel pelo restauro estilistico de um

rande nimer igrej i i
;é ande min Ro de ;cgrej as em seu pais, publica A Plea Jfor the Faithful Restoration of Ancient
: J emarks on Secular and Domestic Architecture, conjunto de principios para a
restauragao, onde assume "posigio pragmatica";

- Viollet-le-Duc e Mérimée viajam Juntos para a Inglaterra, visitando vérias cidades;
-conta-se, espalhados pela Gré-Bretanha, 50 museus;
Portugal

;riagﬁo da "Sociedade Archeologica Lusitana" (até 1857), principal mentor € o padre Gama
aro;

1851

Franca

-Viollet-le-Duc comega a restauragio da abadia de Saint-Denis (que continua até sua morte);
Gra Bretanha

-inaugurada a "Great Exibition", em Londres; o Crystal Palace - edificio de ferro e vidro
projetado pelo arquiteto e "gardner’ Joseph Paxton (1803-1865) - € criticado por J. Ruskin
como " a maior estufa jd construida”; na exposi¢do Augustus Pugin organiza o "Medieval
Court", mostra dedicada aos séculos XII a XTIV, que incluia arte, design, objetos artesanais e
utilitrios, tudo com inspiracdo medieval; grande parte dos objetos expostos foram reunidos
para constituir o "Victoria and Albert Museum";

- John Ruskin publica o primeiro tomo de The Stones of Venice, denominado “The
Foundations”;

Brasil

-nasce Romero (1851 - 1914) . - -
(critico, ensaista, folclorista, polemista, professor e historiador da literatura brasileira)

1852

Franca
-Viollgt-le-Duc comega 0s trabalhos de restauragio da cidade fortificada de Carcassone (que

continuard até sua morte);

1853

Franca o o
_Viollet-le-Duc € nomeado "Inspécteur général des édifices diocesains,

- Georges Eugeéne Haussmann (1809 -1891), c-on}'}ecicio como Bardo Haussmann, ¢ nomeado
pelo Imperador Napoléon I, "préfet de la Seine” (até 1870), passando a dingir as obras de
modemizagdo de Paris, cujos planos executara; tratava-se de transf(.)rma_r uma adade’
praticamenbte medieval em cidade moderna, de acordo com a teorias higienistas da época,
facilitando a circulacdo e dificultando levantes poPulare§ como os de 1830 ¢ 12}48; as obras
causam enorme impacto € geram protestos }301§ nao havuil~ nenhuma preocupacao cpm 0s
monumentos antigos, nem mesmo em relagda as restu_ragoes em ‘C}'lrSO, comp con.flrm.a
Mérimée a Viollet-le-Duc, relatando o pouco caso do imperador: "ele me disse rindo:
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‘Parece que vocé e Viollet-le-Dy
alguma coisa. Ele me parecey ¢
Austria

_de_:t?rmina.gﬁo das fungdes da "Comissio Central”
edificios histéricos: inventario, docume
restauragao para edificios histéricos; re
Catedral de Sibenik e Palicio de Diocl
EUA

~r£$v1mentodde mplljﬁ:rgS, condugidas por Miss Ann Pamela Cunningham, a favor do
salvamento da residéncia do presidente George Washington, em Mont Vernon; o governo

reso~lve pela prote¢@o - primeira iniciativa preservacionista nos EUA;
Gra Bretanha

- John Ruskin publica o segundo e o terceiro tomos da obra “The stones of Venice”,

denoin'm_ados “The Sea- Stories” (que inclui o capitulo "The Nature of Gothic” , importante
referéncia para William Morris) e “The Fall”;

Brasil
-nasce em Maranguape / Ceard , Jodo Capistrano Hondrio de Abreu (1853 - 1927)

(dedicou-se ao estudo da histéria colonial brasileira, elaborando uma teoria da literatura
nacional, tendo por base os conceitos de clima, terra e ragay.

0 ey P . . P
c \(;0 destruir Notre-Dame? Garanti que deixariamos ld
omplet, 1te indi ]

Pietamente indiferente a toda essa confusdo”;

para realizar pesquisa e conservacio de
n'ta(;ﬁo, protecdo legal e aprovagiio dos projetos de
ahgados 0s primeiros trabalhos de restauracfo:
eciano;

1854

Franca

-Viollet-le-Duc restaura a igreja d Eu; recusa-se a suceder Visconti como arquiteto do
Imperador; inicia em Paris a publicagdo do seu Dictionnaire Raisonée de I’Architecture
Francaise du Xle au XVle siecles (dez volumes, publicados até 1868) ; o verbete
Restauracao pertence a este diciondrio: "A palavra e o assunto sdo modernos. Restaurar um
edificio ndo é manté-lo, repard-lo ou refazé-lo, é restabelecé-lo em um estado completo que
pode ndo ter existido nunca em un dado momento';

Gra Bretanha
-re-inaugurado o Crystal Palace , reconstruido em maior escala em Sydenham, nos arredores

de Londres;

- John Ruskin, convidado a fazer o discurso de abertura do novo Crystal Palace 1€ o texto
“The opening of the Crystal Palace considered in some of its relations to the prospects of
art” , com apelos pelos edificios histéricos, contra as “restauragdes irrespar_:sciveis” em curso
na Europa, fazendo apelo 2 identificagfio e protegdo do patrimdnio; langa o livro "Edinburgh

Lectures" de A "
“Willian Morris viaja pela Franga, visita 0 "Musée des thermes et de I'h6tel de Cluny” e e o

museu do Louvre; B
_Viollet-le-Duc € nomeado membro honordrio do RIBA;

Portugal , . . . :
_Alexandre Herculano publica Apontamentos de Viagem, impresses de viagens realizadas
por Portugal para recolher documentos antigos para a coletdnea Portugaliae Monumenta

Historica;

1855

Franca . =
-inaugl%rada em Paris a "Exposition Universelle des Arts et de I'Industrie” 3

_William Morris viaja para a Franca para a Exposicdo, e faz um roteiro de visitas a igrejas
roménicas e catedrais no Norte da Franga e arredores de Paris; conhece o Mont Saint-Michel;
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Gra-Bretanha

-Viollet-le-Duc é n
omeado correspondente honordrio do Instituto dos Arquitetos Britinicos;

1856
EUA

-0 movimento liderado por Miss Ann Pamel

o TN R
%ovemarli]e;ta,l (;l\a g eSl.de.ncla do presidente George Washington, levou 2 fundagio da "Mount
crnon Ladie's Association of the Union"; varias outras associagdes de senhoras comegam a

aparecer com o objetivo de salvar monumentos significativos para a histéria americana;
Gra Bretanha

- William Morris publica o ensaio “The Churches of North France: shadows of Amiens”, na
revista "Oxford and Cambridge Magazine";

Italia

-Camillo Boito inicia viagens de estudo a Roma e Florenga;

Portugal

-Alexandre Herculano inicia a publicagio de Portugaliae Monumenta Historica (até 1873),
obra composta por documentos que ele recolhe, por encomenda da "Academia Real das
Ciéncias", viajando por todo o pafs; organizada segundo o modelo da Monwmenta Germaniae
Histérica (publicada na Alemanha) em trés se¢des: "Scriptores" (monumentos narrativos);
"Leges et Consuetudines” (documentos legislativos e de jurisprudéncia); "Diplomata et
Chartae" (diplomas e atos piblicos ou privados), reunindo documentos datados entre os
séculos VII a XV;

a Cunningham, que resultou na protegéo

1857

Franca

Viollet-le-Duc € nomeado "architecte des édifices diocésains”; inicia a resturagio da catedral
de Saint-Michel, Carcassone, que sofrera um incéndio (até 1869); com a morte de Lassus
assume sozinho a obra de restauragdo da catedral de Notre-Dame de Paris;

Austria .
-Adalbert Stifter (1805-1867), "Conservador Honordrio da Comissio Central”, pintor, C.SCl‘l‘IOI‘
e naturalista, publica sua novela Der Nachsommer, que tem a resturagao como temal_; ,p1_1me1ro
a chamar a atengfio do grande publico para a restauragfo e prote¢do da arte e dos edificios

histéricos;

1858

Franca ‘ )
-Violl:,;t-le—Duc inicia os trabalhos de restauragdo do Castelo de Pierrefonds (concluidos em

1870); publica “Dictionnaire Résonné du mobilier frangais de 1’époque carolingiénne a la
Renaissance” ;
Italia

-Camillo Boito € e
Murano;

ncarregado da restauragdo da Basilica dos Santos Maria e Donato, em

1859

Franca
-Viollet-le-Duc € encarrega

_Willian Morris viaja em lua de mel

do da restauragao das muralhas de Avignon (até 1868);
pela Franga, chegando até Paris;
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-fundagio da
Alemanha

-Adolf Basti - 1 .,
obra de re felrzei;éilag% 1905), me_dlco ¢ bidlogo publica os trés volumes de  Man in History,
para a etnologia alem; organiza viagens de estudo, publica e coleciona

objetos que Vo constituir o acervo do "M i '
C \ _ useum of Folkart" a
Ethnological Society of Berlin"; R pacipa da organizago o

Gra Bretanha

- Charles Dfirwin (.l 809-1882) publica On the Origin of the Species;
-John Ruskin publica The Elements of Perspective,

"Société d’ Anthropologie de Paris" -

1860
Franca

-Viollet-l_e-Duc € nomeado "architecte diocésain de Reims" - inicia a retauragdo da catedral no
ano seguinte; e recebe vérias homenagens: membro da "Socité savoienne d Histoire et
d"Archéologie”, do Instituto dos Arquitetos Americanos, da Academia de Belas Artes de
Florenga, da Academia Real das Belas Artes de Mildo, e "Membre de la Comission des
Monuments Historiques";

Bélgica

-primeira modificagdo na "Commission royale”, cria os Comités de correspondentes
provinciais (do interior) , sob a presidéncia dos governadores, para: recolher dados e dar
pareceres a Comissdo; acompanhar trabalhos aprovados; propor medidas de conservagao;
Espanha

-0 Dictionnaire Raisonée de Viollet-le-Duc € traduzido para o espanhol;

Italia

-Camillo Boito estabelece-se em Mildo, como professor da Academia de Belas Artes de
Brera;

Suica

- Jacob Burckhardt (1818-1897), historiador da arte e da cultura suigo, publica em alemao seu
livro que se tornar4 a referéncia inaugural da Histéria Cultural A cultura do Renascimento na
Itdlia (tradugdo da primeira edigdo brasileira);

1861

Bélgica S o o
-a "Commission Royale" € encarregada do "Inventaire général des objets d'art et d'antiquité
destinado a arrolar "objetos de arte e antiguidades que pertencam a estabelecimentos .
puiblicos e cuja conservagdo seja de interesse para a histéria da arte e paraa arqueologz.a

o indicativo os bens eram divididos em "classes": edificios monumentais de
blicos, edificios civis privados, sitios, drvores - a decisdo de

da pela Comisséo, que publicava periodicamente a lista de bens

nacionais"; a titul
culto, edificios civis pd
classificar era comunica
classificados;
Gri-Bretanha
-Willian Morris funda a firma
Gravura, Moveis € Metais";
_Sir Edward Burnett Tylor publica .
Modern, relatando suas observacdes das "socie
Italia
-Camillo Boito

"Marshall&Faulkner , Operdrios das Belas-Artes em Pintura,

Anahuac: Or Mexico and the Mexicans, Ancient and
dades primitivas" da América Central;

faz intervengdo na Porta Ticinese, em Mildo;
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1862
Franca

-um decreto de Napolezio 1] ¢
celtiques et gallo-romaines”

romaines” depois "Musée des Antiquités nationales"
€ 0 museu de,arqueologia da Fran
1867,

Italia

—Ca_rlo (.?attaneo‘ _prop6e a fundagdo de uma associagfo para a prote¢do dos monumentos
nacionais, “Patrii Monumenti", seguindo orientagdo tedrica de J. Ruskin;

» hoje "Musée d'archéologie nationale”,
¢a. As primeiras sete salas de exposi¢ao foram abertas em

1863

Franca

-reorganizagdo da Ecole des Beaux-Arts de Paris - Viollet-le-Duc nomeado professor de
histéria da arte e de estética;

-Viollet-le-Duc inicia a publicagdio de Entretiens sur I'Architecture (termina a publicagdo em
1872); recebe homenagens como membro da Sociedade de Arquitetura de Amsterdam, da
Academia Real de Belas Artes de Lisboa, da Academia Real de Ciéncias, Letras e Belas Artes
da Bélgica;

Gra-Bretanha

-fundagdo da "Anthropological Society of London" pelo capitdo do exército , explorador,
etndlogo, diplomata, poliglota Richard Francis Burton (1821-1890) e pelo Dr. James Hunt -
dissidéncia da "Ethnological Society of London" (1842) que se propde a "colecionar fatos e
identificar as leis naturais que explicam a diversidade da humanidade” ;

Portugal o
-0 arquiteto Possidénio da Silva (1806-1896), incansavel nas suas campanhas pelo pais, criaa
"Associagdo dos Architectos Civis Portuguezes” , substituida em 1879 pela "Real Ass_0c1a_gﬁo
dos Architectos Civis e Archeologos Portuguezes" que passa a desempenhar ag¢do pioneira
na defesa e estudo do patrimdnio nacional: agdes de defesa, preservagéo e intgrvengﬁo no
patriménio edificado e mével; agdes para o estudo do patriménio arqgeol(’)glco; esforgo de
andlise cientifica e produgdo de conhecimento tedrico; agdes pedagdgicas; proposta de
elaboragdo de um mapa de identificagdo dos e‘diff.cios publicos nacionais; abertura de N
concursos para memorias descritivas sobre edlﬁcms portugueses ¢ monumentos megaliticos;
campanhas de sensibilizag@o publica e institucional para o valor e a necessidade de

salvaguarda dos Jegados patrimoniais da Nagao;

Brasil
-nasce no Rio de Janeiro Luis Gonzaga Duque Estrada (1863 — 1911).

(ficcionista, critico de arte, historiador, ressalta o papel do negro na constitui¢do da cultura)
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1864
Franca

; O arquiteto ¢ .
quiteto € nomeado membro da Academia de Saint-Ferdinand, na Espanha;

-0 historiador da Idade Média na S :
orbonne e na E ri
Coulanges (1830-1889), publica La Cits Antique C Pl Nomale Supéeue, Fustel d

Gra-Bretanha

-0 fi .

a(I)) ;SIO:C;(E?I ulileéze;t]:pg;ce} (1820 -1903), langa seu livro Principles of Biology, no qual,

evolucionismo pata o . Zigm 0]:] Spegzes, dc.a Charles Darwin (1859), estende os conceitos do

divisio da sociodud reas da pswplogm € dos estudos sociais, desenvolvendo a teoria da
a0 da sociedade em sociedades simples (estruturadas por relages de hierarquia e

obedi€ncia ) que naturalmente deveriam "evoluir" para sociedades complexas, estruturadas

por contratos voluntdrios que administram as obrigagdes sociais;. ’

Italia |

-concurso para o desenho de uma nova fagada para 0 Duomo de Florenga, (1588), tendo

COmo Criterio a concordancia com o campandrio ao lado e com a estrutra original de Arnolfo

d1 Cambio; vence o desenho em painéis policrémicos de Emilio De Fabris (a obra & concluida

em 1887);

Portugal

o - : . .
-a "Associagdo dos Architectos Civis Portuguezes” cria um curso noturno de Arqueologia
Pré-Historica e o "Museu Arqueolégico do Carmo";

1865

Franca

-0 filésofo e historiador Hippolyte Adolphe Taine (1828-1893) publica Philosophie de I'art e
Nouveaux essais de critique et d’histoire;

-Viollet-le-Duc declarado membro da Academia de Viena;

Gra-Bretanha

-Jonh Lubbock (1834-1913), primeiro Baron Avebury, arqueélogo, politico e naturalista,
publica um dos livros mais influentes sobre arqueologia do século XIX, Pre-historic Times, as
Hlustrated by Ancient Remains, and the Manners and Customs of Modern Savages,
responsdvel por introduzir as denominagdes como Paleolitico, Neolitico e Antiga e Nova
Idade da Pedra;

-publicacio do resultado do trabalho de um comité nomeado pelo "RIBA Council",
Conservation of Ancients Monuments and Remains, com regras e sugestdes para o tratamento

dos edificios antigos;

Portugal

-Possidénio da Silva, a frente da “Associag@o dos Architectos Civis Portuguezes”, d4 inicio a
publica¢do do "Jornal da Associag@o dos Architectos Portuguezes"( editado até 1867,
retomado em 1874 como "Boletim da Real Associagdo dos Architectos Civis € Archeologos
Portuguezes”, passa a chamar "Boletim da Associacio dos Archeologo§ Portuguezes" entre
1910 e 1921 quando a Associagio passa a ser 56 de arque(_’)logos, a partirde 1922 passaa
chamar-se "Arqueologia e Histéria, PublicagGes da Associagio dos Arqueologos
Portugueses” ); . )

_Vilhena Barbosa, em artigo publicado no "Archivo Pittoresco”, elen_ca mor_lur{lentos
romanos, da regido de Evora, fala da sua riqueza e importancia, manifesta indignagdo pelos
maus-tratos e descuido com que sé@o tratados, espanta-se pelo fato do templo romano de
Evora ainda estar de pé, apesar de ter sido utilizado como IOCE’ll c!e cultf) de drabes e de
cristios, e depois adaptado para uso de celeiro ¢ matadouro piiblico até 1836 ;
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1866

Italia

-proibicio de iacs P

hli)stéri fo- ampliac3es e adices em edificios com valores arquitetdnico, artistico ou

1867

Portugal

-Joaquim Tedfilo Fernandes Bra

1qul o e ga (1843 -1924), escritor e pesquisador da cultura portuguesa,
positivista e anticlerical, publica

Antologias: Cancioneiro Popular,

1868
Brasil
-nasce em S&o Luis, Maranhio, José Pereira da Graca Aranha (1868 — 1931).

(escritor, diplomata, autor de Canaj, dnica adesio da geragdo anterior ao modernismo ao
Movimento, inaugura a Semana de 22 com a conferencia “A emoc¢do estética™).

1869

Gra-Bretanha

-John Ruskin € nomeado professor de Histéria da Arte em Oxford (demitido em 1878);
Brasil

-nasce em Sdo Paulo, Sdo Paulo, Paulo Prado (1869 — 1943).

1870

Italia

Final do processo de unificacio da Italia (1860-1870)

-a Jtdlia unificada conta com vdrias iniciativas locais, de anmtigos reinos e cidades, para

protecdo dos monumentos antigos e obras de arte;
-0 Ministério da Educagio comega a inventarias edificios com valor histérico ou artistico e

"classificd-los" emn nivel local ou nacional;

1871

Franca . o
-Viollet-le-Duc foge de Paris, condenado a morte pela Commune; viagem a Itélia;
Gra-Bretanha o o

-Sir Edward Burnett Tylor (1832-1917) publica Primitive Culture onde, pela primeira vez,

define o vocdbulo inglés "culture”; o . .
-Charles Darwin publica The Descent of Man, and Selection in Relation to Sex, livro em que

aplica as idéias evolucionistas (The Origin of Species - 1859) auma teoria da eyolugﬁo do
homem, originando estudos sobre evolucionsmo psicoldgico, étnico e sobre diferengas

entre racas e géneros;

1872
EUA

~criagdo do "Metropolitam Museum", de Nova Jorque;
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Servigo dos Monument istér
0S HlStOI‘lC fan . . m e .
por Francisco B. P. M. A, de Sou oS eda Archeologia”, criando-se uma Comissio, dirigida

de Bellas Artes de Lishon e diz;;{glstem '(18~38-l878), "Vice-Inspector da Academia Real
Museu de Arqueologia o de um-a B'br]]' € acriagao de um Museu Central em Lisboa, de um
405 $7ti05 PIE-histOriams o oo ]'l lioteca de Belas Artes e Arqueologia; faz o diagnéstico
Cientificos nas sac s queo. 0gicos relatando o abandono, a falta de procedimentos
-Scavagoes € a retirada de pegas por locais e estrangeiros; cita poucos

monumentos dignos de aten¢io (como o templo de Evora e a Batalha), constatando que ”
estdo en ameaga de ruina e esta destruicdo seria voluntdria, porque deixou-se o tempo
actuar e destruir, para dar lugar a construcbes modernas e, ao restaurd-los, faziam-se

desaparecer a i ' iti ]
P " aspectos que 0s caracterizavam”, e critica as “bdrbaras restauracdes” que
sofrem as pinturas das igrejas;

1876

Franca

-Willian Morris visita Paris ;

-Viollet-le-Duc publica Histoire d ‘un hétel de ville et d ‘une cathédral ;

Italia

-J. Ruskin visita em Veneza a Basilica de Sdo Marcos em restauragio: "o fantasma de tudo
que ameli”; contrata o arquiteto e arquedlogo Giacomo Boni (1859-1925) para medir e
desenhar edificios histdricos, o qual passa a manter correspondéncia com os ingleses sobre
Sdo Marcos; G. Boni vai se tornar um profissional ativo executando vérias obras €
escavacoes, e um grande defensor dos monumentos na linha de J. Ruskin e W. Morris;
~criagio em Roma do "Museu Pigorini”, a partir das cole¢des do padre jesuita Atanésio
Kircher, que tratava da pré-histéria e etnografia;

Brasil

—-nasce em Nossa Senhora do Desterro, hoje Florianépolis, Santa Catarina, Affonso

d'Escragnolle Taunay (1876 - 1958).
-fundada no Rio de Janeiro a “Revista Ilustrada”.

1877

Franca . - )
_Viollet-le-Duc é nomeado membro titular da "Société d anthropologie de Paris" - doagédo
testarmentdria de seu corpo para estudos dessa sociedade ;

EUA ' . _

_Lewis Henry Morgan (1818 -1881), etn6logo, ant.ropolégo e escritor, publica Ancient
Society , onde desenvolve sua teoria dos trés estagios da evolugdo e progresso humano:
Sevageria, Barbdrie e Civilizagao;

giﬂ?lgflggﬁz?: ?1 845-1927), professor de artes em Cambridge, publica Restoration and Anti-
Restoration, onde considera o edificio como uma obra de arte que deve conservar as marcas

do tempo como valor histérico, acompanbando as teorias de J. Ruskin;

-William Morris e outros membros notéveis do movimento "Pre Raphaelite” panicipam da
eunifio inaugural da "Society for the Protection of Ancient Buildings - SPAB”, apelidada por
N escreve para Ruskin pedindo autorizagao para usar

. , . R i

ris de "Anti-Scrape Soclety; Morri . ! :

x::hos do seu livro The Seven Lamps of Architecture no Manifesto da SPAB (divulgado no
mesmo ano) cuja principal reivindicagio é: "protection in place .of restoration” , na luta. B

contra "essa estranha e fatal idéia de restaurar 0s edificios antigos” roubando-lhes a hist6ria

eavida:
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-Willian Morris publica duas Cartas no Athen
Minster, conduzida por Sir Gilbert Scort (1
SPAB; contata autoridades contra a restaur.

acum contra a restauragdo de Tewkesbury
811-1878); escreve aos amigos pedindo apoio 2

Halifax: o D acdo das igrejas em Cherry Hinton, Ormskirk e
ean de Canterbury escreve no Times: "A Sociedade de Mr. Morris olha para a

nossa catedral como " par, ' 1
n lugar para pesquisa de antiqudrios ou para ensinar arquitetos. Nos

precisamos de ; Vi e
Icatedral de C la para os se) Vigos didrios de Deus”; publica duas cartas sobre a restauragio da
€ L-anterbury, no Times e no Athenaeum:

Itslia ’
-0 conde Alvise Piero Zorgj

(1846-1922), morad i i i
Osservazioni intormo af ey ). morador de Veneza e amigo de J. Ruskin, publica

do ) Rucm imorne urt internio ed esterni della basilica di San Marco, com preficio
. 1n; a basilica € tratada como um "mu i "
seu de
especial, tanto 4o ponto do b arquitetura”, merecendo tratamento
. , d p f_: vista da arte como da arqueologia - recomenda consolidacdo, em
vez de renovacao e demoligdo, e aponta erros cometidos nas restauracgoes;

1878

Franca

-1naugu'r£.1g50 do "Palais du Trocadéro" em Paris, arquitetura de inspirages mourisca, para a
"Exposition Universelle" desse mesmo ano;

-Inauguragio do "Musée d’Ethnographie du Trocadéro”, em Paris, criado por Ernest Théodore
Hamy (1842-1908) - retine colegdes etnograficas até entiio dispersas entre o Louvre, Museu
de Histéria Natural e vdrias bibliotecas, além de herdar o acervo quer comegara a ser reunido
no "Musée de Marine et d ’Ethnographie" (1827), ou "Musée Dauphin";

Gra Bretanha

-morte de Sir Gilbert Scott ;

-Willian Morris prop@e na reunido da SPAB que a organizagiio amplie suas atividades para
incluir edificios fora da Inglaterra: "a Society tem estado ansiosa para estender suas
operagoes para o Continente,especialmente para a Itdlia onde existem mais valores
histéricos e artisticos do que em qualquer outro lugar, e onde as mais bdrbaras e estipidas
destruigdes, sob o pretexto de restauro, tém ganhado grande vigor ultimamente" ; no Annual
Report da SPAB chama a tengdo para a destrui¢gdo em curso das igrejas localizadas na "City
of London" , 1& carta de apoio a SPAB do historiador Thomas Caryle e publica varias cartas
na imprensa contra a destruicdo; cartas, Times e The Architect, criticando e protestando
contra a destrui¢@o das igrejas da "City London", contra a restauragio planejada para a igreja
de Collegiate de Southwell Minster, contra a restaurag@o do telhado da abadia de St Albans ,
e a restaurag@o de Southwell Minster; . ‘ o

-W. Morris publica no "The Builder", o artigo " The Restauration of Ancient Buildings", onde
define "preservar os edificios significa conservd-los no mesmo estado em gue o recebemos,
reconheciveis, por um lado, como reliquias historicas, e ndo como cdpias deles mesmos; por
outro, como obras de arte executadas por artistas que tinham toda a liberdade de trabalhar
de outra forma, se assim o quisessem”; - -
_fundada em Londres a "Sociedade de Folclore” com o Objetl‘VO de " conservar e p.ul‘)'ltcar as
tradi¢ées populares, baladas lenddrias , provérbios locais, ditos vulgares, supersticdes e

. P ",
antigOS costumes e demats materias concernentes

1879

Franca

-Jules Ferry cria o " ;
pedagégico da fotogratia, atraves
vidro criadas por Lucien Herr (1864-1926)

"Musée Pédagogique”, considerado como o primeiro museu a fazer uso
de proje¢Ges luminosas a partir de placas fotograficas de
- secretdrio geral do museu e bibliotecario da
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Ecole normale Supérieure - cujos
arqueol6gicos, a histéria das bely
Suica

-Viollet-le-Duc morre em Laus
Gra Bretanha

- formagdo de um sub-comis d
William Morris reiterando 0$ 0
-com a recusa de J. Ruskin, W

temas sio patriménio mundial, os grandes sitios
S artes;

anne ;

a_SI?AB para o estrangeiro; "The Architect” publica carta de
bjetivos da Associagio;
- Morris e a SPAB tomam a frente de uma campanha

restauragio conduzidas pelo governo italiano; W. Morris publica cartas no The Times, The

Daily News, The Architect; profere palestras e conferéncias, com o apoio da SPAB, em

Londres, Oxford, Birmingham; no relatério anual da SPAB condena a restauragio de Willis
Rooms, em Londres:

Italia

-08 arqmtetqs Geor'ge Edmund Street e John James Stevenson sdo enviados a Veneza pela
SPAB para inspecionar pessoalmente as intervengdes na Basilica de Sio Marcos - reagdo
negativa do governo italiano:

Portugal

-a "Associacio dos Architectos Civis Portuguezes"(1863) criada por Possidénio da Silva, é
substituida pela "Real Associaciio dos Architectos Civis e Archeologos Portuguezes”
continuando suas agdes;

1880

Franca
-Ernest-Théodore Hamy (1842-1908) - médico, membro da "Société d'anthropologie de
Paris", trabalhando no "Muséum national d'histoire naturelle” desde 1872 - consegue de
Jules Ferry apoio para criar o "Musée d'Ethnographie du Trocadéro”, para o qual € nomeado
conservador ; 0 novo museu serd abrigado no palais du Trocadéro, projeto de Davioud para a
"Exposition universelle" de 1878, juntamente com o "Musée indochinois" (desde 1874 no
"chiteau de Compiégne") e o "Musée de Sculpture comparée” , iniciativa de Viollet-le-Duc;
Alemanha
-terminada a obra da Catedral de Coldnia, na época o mais alto edificio do mundo -
arquitetura gética no auge do seu prestigio; .
Gra-Bretanha
-John Ruskin recobra 4dnimo e saide para empreender viagem ao Norte da Franga (Abbeville;
Amiens; Beauvais; Chartres; Rouen) visitando as principais catedrais, € iniciando a redagdo
do livro The Bible of Amiens", o primeiro tomo de uma trilogia sobre a histéria do i
cristianismo na Europa, nunca concluida, Our fathers told us; no prefacio .da tradugdo dessa
obra para o francé&s (1904), Marcel Proust (1871 - 1922) pontifica: ” R'uskm escreveu um
novo livro, "The Bible of Amiens”, destinado a ser para "Seven Lamps” o que "Saint-Marks
" e " es of Venice",
{?filelieaﬁal\’/‘laorriogz cc])cnferéncia propondo a cria¢do de um comité inter_ngcional da SPAB
pela preservagio da Basilica de Sédo Marf:c?s, em Veneza, escreve a Luigi M"enabrefa .
protestando contra a destri¢ao do Batistério de Ravena e publica a ca_rEa no "The Times" ;
"The Architect” publica um resumo do relatério anual da SPAB que j4 conta com 372

membros; . ; 1
-publicagio do catdlogo Morris Exhibit at the Foreign Fair: Boston

1883-84;
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Itilia
-Camillo Boito escreve a introdugio da obra Archite
Portugal

-a pedido do Ministro das obrag Piblicas, a'
Archeologos Portugueses - ’

tura del Medio Evo in Italia;

'Real Associagdo dos Architectos Civis e
classificar. dividi ' RAAAP" apresenta a primeira relagiio de monumentos a
» divididos em tipologias, que deixam de lado as Antieuidad
ne ‘o . guldades para tentar
identificar a Nagfio" : 1-“Monumentos histéricos e artisticos e os edificios que somente se

recomendam pela grandeza da sua construcio. pela ificénci |
primores de arte” (Batalh I¢a0, pela sua magnificéncia, ou por encerrarem

Batalha, Alcobaga, Jerénimos, templo de Evora); 2- “Edificios importantes
p_ara 0 estudo da historia das artes em Portugal, ou somente histéricos, mas nio grandiosos, ou
simplesmente recomenddveis por qualquer exceléncia da arte” (arco de Aramenha, cipos
ron_1anos em Santarém, sepulcros romanos de Panéias); 3- “Monumentos da arte militar
antiga. Castellos e Torres” (ndo h4 referéncia anterior ao periodo medieval; referem-se 36
locais). 4- “Monumentos levantados em logares publicos pela gratiddo nacional, em honra de
homens que bem mereceram da Patria” (estétua eqiiestre de D. José, arco da Rua Augusta e
estdtuas régias decorativas); 5- “Padrdes de mui diferentes géneros importantes para a historia
e para as artes” (onde se inclufam monumentos anteriores 4 monarquia, tais como Cetdbriga e
Ossonoba); 6- “Monumentos pré-histéricos” especificando que se tratava de “dolmens ou
antas, menhirs, mamunhas, etc”. (enumeram-se 33 antas, trés menires e duas mamoas);
Suica
-fundagZo da "Société pour la conservation des monuments historiques", que devera realizar
inventérios, restauragdes € aquis¢des , tendo como presidentes: Théodore de Saussure (18330-
1888), Johann Christoph Kunkler (1889-1894), Karl Stehlin (1895-1896), Josef Zemp (1897-
1904), Albert Naef (1905-1915);

1881

Franca |
-a partir dessa data os objetos recebem um estatuto especial ; constituido um servigo de
documentacéo ( plantas; levantamentos métricos e desenhos; fotografias) - “Mission
Héliografique” ; N |

- Willian Morris encontra sua familia em Paris e visita a manufatura de Gobelins;
Gra-Bretanha | S
_William Morris publica suas palestras "The Prospects of Architecture in Civilisation™ € "The
Condition and Prospects of Art"; relatério anual da SPAB; participa de um encontro da
"Commons Preservation Society” ; manifesta-se publicamente contra a destruicao da
Magdalen Bridge, em Oxford;

_Sir Edward Burnett Tylor publica Anthropology ;

Italia o

_a "Direzione generale degli scavi ¢ musel” Se to
Belle Arti";

Brasil

_nasce em Recife , Pernambuco,
(médico e critico de arte).

rma "Direzione Generale delle Antichita e

José Marianno Filho (1881 — 1942).

1882

Franca _
_abertura das primeiras salas do

ministro Jules Ferry, acatando suges

"Musée de Sculpture Comparée", no Palais du Trocadéro; o
tio de Viollet-le-Duc feitaem 1879, destina o prédio
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construido para ica ~
constituido%e maol]i::(sr,) ?izlgzicc)u(if o e Vi, para  exposi¢io de um acervo
essencial para a formago artl’st;lcrg?s e fragmentos de. arqgitetura medieval em escala real;
grande piblico; em 1937 tomus. “c;vl[me’lectual de historiadores, afiistas plésticos, artesdos €
decidida a demolicio o Palse, usée de.s Monuments Frangflls”;
onze anos de dioon ;}SGGS SOEll) fClO das Tu'lherlas,. que sofrera um incéndio em 1871, depois de
Violletle-Duc . omitida oo 1; 7sgu valor e seu significado, e apesar de parecer contrario de

» assegurando que era possivel recuperé-lo;

-abertura do "Musée d' .  que er: _
Trocadéro: usée d'Ethnographie du Trocadéro", criado em 1880, no mesmo Palais du

Gra-Bretanha

;0 anFropologo e parlamentar John Lubbock, encaminha e consegue a promulgagio do
Ancient M(.;)numents Protection Act"; nomeado como primeiro "Inspector of Ancient

M(_)nun_"lellts ' o General Augustus Pitt-Rivers, etnélogo e arquedlogo (sogro do parlamentar),

cuja missdo principal serd estabelecer um catdlogo de sitios arqueoldgicos; 43 monumentos,

quase todos sitios de interesse pré-histérico localizados na Escécia e na Inglaterra, foram

protegidos até o ano de 1890;

- William Morris escreve uma circular sobre as restauragoes na Itdlia que € traduzida e

distribuida naquele pais; publica carta no "The Times", Vandalisme in Italy , utilizando-se

de informacdes do correspondente da SPAB em Mildo, Tito Vespasiano Paravicini (1832-
1899); publica The History of Pattern Designing; € The Progress of Decorative Art in

England ; e Arta Serious Thing; ‘

- a SPAB comemora seu quinto encontro anual;

Italia

_Giacomo Boni envia uma carta ao Governo da Itélia, assinada por 50 artistas, alertando sobre

os riscos das restauragdes dos monumentos de Veneza;

Portugal

_como conseqiiéncia das agdes de Possiddnio da Silva, o Governo constitui oficialmente a

"Comissio dos Monumentos Nacionais”, vinculado ao Ministério das Obras Piblicas com a

fungdo de fazer o inventario e classificagao dos monumentos nacionais; Possidonio da Silva é

sucedido na direg@o pelo Conde de Almedina (1890) e por Luciano Cordeiro (1893);

Brasil

_nasce em Taubaté , Sdo Paulo, José Renato/Bento Monteiro Lobato (1882 — 1948).

as antologias "Contos " e "Contos do Brasil".

1883

Gri-Bretanha .
_ William Morris viaja a Paris com Mr. Armstrong, do The South Kensington Museum,

visitando "Musée des thermes et de I'htel de Cluny" € o novo “Musée de Sculpture
Comparée”, instalado no Palais du Trocadero;

Italia

-Camillo Boito apresenta tral?alho no
Roma, onde estabelece critérios para in
filolégica" ( publicado em 18930;
Portugal .
-Te6filo Braga publica

"Il Congresso degli Ingegneri e degli Architetti” ,
tervengdo, principal referéncia para a "restauragao

Contos Tradicionais do Povo Portugués,
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1884
Gra-Bretanha

-John Ruskin publica §
t Mark's Rest T yae
vigjantes que ainda St com o sub-titulo: Histdria de Veneza para os poucos

Se pr

nuvem negra do Séculoixiocupam comn seus monumentos; faz uma conferéncia em Londres A

CUTSOS Nom escreny LA - apesallde Sua grande notoriedade, ndo consegue mais manter
€I, vitima de freqiientes crises de depressio e desvario;

-William Morri Ari
o orris Promove varios langamentos do seu livro Gothic Revival; "The Architect"
publica sua conferéncia Architecture and History;

-fundagdo da "Home Arts and Industries Association"
Crafts" e das idéias de John Ruskin, organiza escolas
preservar e estimular o artesanato tradicional rural;

-0 gener_al Pitt Rivers funda o "Pitt Rivers Museum" de arqueologia e antropologia na
I_jmver§1dade de Oxford, doando sua colegdo de quase 20 000 pegas; organiza
tlpolo"glcarnente as pecas expostas, segundo a utilizagfio, deixando de priorizar origem ou
datagdo, com o objetivo de demonstrar a "evolugdo da cultura do homem" ;

Italia

- Camillo Boito publica o texto de uma conferéncia proferida na exposigdo de Torino neste
mesmo ano, "Os Restauradores™;

Brasil

-nasce no Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, Edgar R.-P. Roquette-Pinto ( 1884 — 1954).
(médico legista, professor, antropélogo, etnélogo e ensaista)

, tributdria do movimento "Arts and
€ cooperativas com o objetivo de

1885

Gra-Bretanha

- John Ruskin publica The Bible of Amiens;

- William Morris discursa contra a demoligiio das igrejas de York em reunidio convocada pela
SPAB na cidade de York;

-abertura do "Rural Museum", em Farnham, Cranborne Chase, pelo general Pitt Rivers; em
uma sede de fazenda adaptada ele organiza objetos que havia coletado e o resultado de suas
escavagdes arqueoldgicas ; 0 "museum” abria diariamente, era gratuito, e visitado por
milhares de pessoas durante todo 0 ano;

México

-criado o cargo de "Conservador de Monumentos Arqueoldgicos e Histéricos";

1886
Austria N o

-0 historiador da arte Alois Riegl (1858 -1905) comega a trabalhar no " Osterreichisches
Museum fiir Kunst und Industrie” (Museu Austriaco das Artes e da Inddstria ), onde trabatha
pOr onze anos como conservador e diretor do Departamento de tecidos, estudando objt?tos
pertencentes as artes ditas menores (até 1897): " todo objeto de arte é digno de conhecimento

~ .
cientifico, quer ele agrade ou ndo ao abservador”,;

Italia . _ - "
_Camilo Boito escreve o artigo "I nostri vechi monumenii. Conservare o Restaurare”,
publicado em Nuova Antologia,

Brasil : -
-nasce em Recife, Pernambuco, Manuel de Souza Carneiro Bandeira Filho
(1886 — 1968).

- Duque Estrada publica “A Arte Brasileira: Pintura e Escultura”.
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1887
Franca
-cria¢ao no Palais de Chaillot, no Trocadero. do

monuments anciens" e da "Ecole de Chaillot”

Baudot (1834-1915), com o objetivo de form
Patrimoine”;

"Centre d’étude et de conservation des
, pelo discipulode Viollet-le-Duc Anatole de
ar os arquitetos para trabalhar no “service du

-vota 1 o P . s
oo i o el do gt
"interesse nacional”, podem ser "classe:s" (OE()tr(l)r(r)lb:d‘(;lsSFaada lrltl'suc)lrla o dal s udm lei
que estabelece a protegdo, pode-se traduzir ” 2 D ombomentor mioiros ou om
: 0, zir “classement” como tombamento) inteiros ou em
partf:, flcando_ sob os cuidados do ministro da “Instruction Publique et des Beaux-Arts”; a
partir dessa lei, 0 imdvel "classé” n#io podera ser destruido ou mutilado, nem ser objeto de
qualquer obra de restauragio sem o consentimento do ministro; sdo previstas sangdes civis no
caso de haver desrespeito a regra e no caso das coletividades recusarem o “classement” de

seus bens , foi previsto o "classement d office”, por decreto do Conselho de Estado; iméveis e
ijetos recebem a denominagio de "monumentos histéricos”;

Austria

-o Instituto de Arqueologia confia a Alois Riegl o inventdrio do fundo austro-hiingaro de
objetos de arte romana tardia;

Italia

-novo cédigo reforga a protegio dos edificios histéricos inventariados ou "listados”;
Brasil

-Silvio Romero publica" Poesia Popular do Brasil" e "Histéria da Literatura Brasileira".

1888

EUA

“Thomas Greenwood publica Museums and Art Galleries, com uma relag@o e critica aos
museus existents, € regras lteis para visitar um museu;

Gra-Bretanha ]
-primeira exposigdo de "Arts and Crafts", New Gallery, Regents Street, Londres; fundagéo
da "Arts and Crafts Exibition Society"; T. Cobden Sanderson € o primeiro a usar o termo
"Arts and Crafts";

_criacdo da "Associagdo inglesa de Museus”;

Dinamarca _ o
_abertura do museu estatal Ny Carlsberg, para abrigar colegBes egipcias, greco-romanas, de

arte oriental, pinturas € esculturas de quase todos 0s periodos da arte européia, doagdo do

colecionador Carl Jacopson (1842-1914); . ) i
-0 etndgrafo Kristian Bahson, publica obra relacionando todos os museus etnograficos entdo

em funcuionamento, defendendo sua importancia;

Italia -
_Giacomo Boni deixa Veneza para ir a Roma, chamado para regulamentar conservagao das
antiguidades;

1889

Franca m Paris, sdo reconstituidas aldeias da Africa e Oceania,

- sicdo Universal montada e . Ja ]
Icl)?nE; Egreientagﬁo de artesanato, confec¢ao de alimentos tipicos, apresentagdo de dangas e
C

cantos - objetivo pedag6gico;
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-Edouard Jules Corroyer (1853-1904
restauracio de varios moumentos j
L"Architecture Gothigue:,

EUA

-0 Congresso dos Estados Unidos emp
reserva arqueoldgica federal, protege
Casa Grande, no Arizona;

Gra-Bretanha

-Wilian Morrisl publica o artigo "Westminster Abbey and its Monuments" no "Nineteenth
Centu.fy"; publica cartas criticando as restauragoes da abadia de Westminster no "Daily
News. » ¢ acarta "The Preservation of Peterborough Cathedral” no "Pall Mall Gazelte";
organiza langamento de Gothic Architecture em evento patrocinado por “Arts and Crafts
Exhibition Society”, na abertura da sua segunda exposicio em Londres;

Italia

~criados e espalhados pelo territério, doze "Comissariados Gerais de Belas Artes”;

)s c!iscfpulo de Vilollet-le-Duc e responsdvel pela
nclusive o Mont Saint-Michel (1878-1 888), publica

reendeu a primeira agdo com objetivo de criar uma
ndo as terras em torno da ruina pré-histdrica chamada

1890

Franca

-publicagdo de Les Origines du Musée d 'Ethnographie. Histoire et documents de Ernest-
Théodore Hamy: justifica a reunido das cole¢des de etnografia, pré-histéria e antropologia no
mesmo local e explica a disposigdo das pegas de froma a recuperar 0 meio original: "o objeto
apreendido como uma espécie de prolongamento do organismo humano, ein vez de opor os
fatos bioldgicos aos fatos culturais”,

EUA

-atendendo ao empenho dos veteranos da Guerra Civil de 1860, um ato do Congresso
proclamou os campos de batalha dessa guerra como “national military parks” - outros
parques se seguiram,

Gra-Bretanha

-William Morris faz vérios langamentos de sua obra Gothic Architecture, e palestra sobre a
protegdo de edificios antigos no Trinity College, Cambridge;

-0 antropolégo Sir James George Frazer (1854 -1941),publica The Goldep Bough; a Study
in Magic and Religion, onde desenvolve seus estudos sobre mitologia e religido compara;
Italia

-criada associacio em Roma para a prote¢o dos edificios histéricos, nos moldes da SPAB
inglesa, "Associazione artisitica fra i cultori di architettull'a"; a protegao legal~ era proposta
para edificios com valor histérico ou artistico, os outros ficavam sob a protegdo das

autoridades locais;

Brasil
_nasce em S#o Paulo, Sio Paulo, José Oswald de Sousa Andrade (1869 — 1954).

1891
Franca
-William Morris viaja co
Italia
-criagdo do
responsavel e

m sua filha pela Franga, visitando igrejas, catedrais, vilarejos;

"Uffici Regionali per ]a Conservazione dei Monumenti", 6rgdo governamental
dificios histéricos, galerias de arte, escavagoes € museus;
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Brasil

22@22 Z?r: S;:lo Paulo, S0 Paulo, Jos¢ Washt Rodrigues (1891 - 1957).
racaju, Sergipe, Jackson de Figueiredo Martins (1891 — 1928)

1892
Gra-Bretanha
i;tn’Jl‘t?hcado em Londres The Nature of Gothic, de John Ruskin:
alia ’
-G. Boni, com L: Bgltrami gG. Sacconi estudam o Panteon de Roma, e decidem pela retirada
dag c’lugs torres sineiras, projeto de Bernini, para que o monumento recupere a unidade
estilistica;
Brasil
-nasce em S3o Paulo, Sdo Paulo, Paulo Menotti Del Picchia (1892 - 1988).

1893

Italia

-Camillo Boito publica Questioni Pratiche di Belle Arti , onde afirma: "No que tange aos
monumentos antigos, é melhor consolidar do que reparar, reparar do que restaurar,
restaurar do que refazer, refazer do que embelezar; em nenhum caso se deve acrescentar e,
sobretudo, nada suprimir"” (referindo-se a A. Didron em Bulletin Archéologique, 1839);
Portugal

-criagio do "Museu Ethnographico Portugués”, por empenho de Bernardino Machado, Ministro das
Obras Publicas, ficando sob a algada do "Ministério das Obras Publicas”, mais precisamente dos
"Servigos Technicos de Minas e da Inddstria”™;

Brasil

-nasce em Sio Paulo, Sio Paulo, Mario Raul de Moraes de Andrade

(1893 — 1945).

-nasce em Petrépolis, Rio de Janeiro, Alceu Amoroso Lima (1893 - 1983); adotou o
pseuddnimo de Tristdo de Ataide .

1894

Austria . o o
-Alois Riegl publica A arte popular, a arte doméstica e a indiistria da arte; pela primeira vez
as artes menores s3o tratadas como tema de importincia para a historia da arte;

Gra-Bretanha _ o
~Willian Morris € eleito “Fellow” da “Society of Antiquaries”;

Portugal o _ - )
_a "Comissdo dos Monumentos Nacionais”, depois de vdrias transformagoes, ganha um
regulamento elaborado por Frederico Augusto Pimentel, Diretor do Servigo de Obras

Piblicas;

Brasil _
-criagdo da Escola Polité

de Paula Souza (1843 — 1917). ) i
-criagdo do Instituto Histérico e Geografico de Sdo Paulo.

cnica em S&o Paulo; primeiro diretor, engenheiro Antonio Francisco
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1895

Gra-Bretanha
-fundagio do "National Trust"

Canon Hardwicke R
awnsley -, preocupados com o desenvolvimento e a industrializagdo -

reuniram-se para agir como " = - . or s
g O “guardides da nacao", adquirindo e protegendo edificios e dreas

na linha costeira e no interi f
rior do pafs - adota os principi I
nter p10s conservativos da SPAB com
quem passa a atuar solidariamente:

Italia
G. Boni diretor do "Ufficio Re
Brasil

-nasce em Palrpares , Pernambuco, Ascenso Carneiro Gongalves Ferreira (1895 - 1962).
(poeta modernista)

-nasce em Itaboraj, Rio de ] aneiro, Heloisa Alberto Torres (1895-1977).

(musedloga, trabalha no Museu Nacional)

-nasce em Sao Bento do Sapucai, Sio Paulo, Plinio Salgado (1895 - 1975).

-nasce em S&o José dos Campos, Sio Paulo, Cassiano Ricardo C. R. Leite (1895 - 1974).
-Alexandre José de Melo Morais Filho publica "Festas e tradigdes populares do Brasil”.

gionale dei monumenti di Roma";

1896

Gra-Bretanha

-morre William Morris;

-a SPAB promove uma conferéncia, junto com o “London County Council", sobre a
preservacao dos edificios antigos em Londres, propondo um inventério dos edificios de valor
para ajudar a evitar sua destruigio;

1897

Franca
-Robert de la Sizeranne (1866-1932) publica John Ruskin et la religion de la beauté:

Portugal

-morre Possidénio da Silva; o o
-criagdo, por Elvino de Brito, do "Conselho Superior dos Monumentos Nacionais" - substitui

a "Comissdo dos Monumentos Nacionais" (1882) - para tratar da classificagdo dos bens e do
estudo e aprovag@o dos projetos de conservagio e restauro dos edificios; Juntamente com o
regulamento de 1894, primeiro ato legislativo sobre 0s monumentos nacionais ;

- criada a "Sociedade Archeoldgica da Figueira” por Anténio Santos I‘Kocha; )
-uma circular do Bispo de Braganga dirigida aos pz’lrocgs, citao Alvara de 1721 de D. Jodo V
para: exigir colaboragdo com o Museu de Arqueologia a ser criado em Braga; lame_ntar 0
desprezo pelos objetos da Anti guidade e pelo§ monumentos e:~n Poru’lgal; defender rlgoTosas
pesquisas e solicitar ajuda dos parocos também na conservagio de sitios e m?numen:os,
observar regras de intervengao no restau-ro de qualquer igreja (c_onservar—lhe a traca ,.enEre
ostras) e na substitui¢io de quaisquer objetos sacros por paréquias ou confrarias (avaliagdo

prévia por uma comissdo do Pago);

Brasil - ,
-fundacio da Academia Brasileira de Letras, presidida por Machado de Assis.

-nasce em Cataguases, Minas Gerais, Humberto Mauro (1897 - 1953).
_nasce em Sio Paulo, Sdo Paulo, Candido Mota Filho (1897 -1377). .
_Luiz Gonzaga Duque Estrada publica “A Arte Brasileira: Pintura e Escultura
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1898

Franca

-Joris-Karl Huysmans (1848-1907
cathédrale;

Italia

-G. Boni encarregado das escavagOes no Férum Romanum:
Brasil ’

-nasce em Sio Pau_lo, Sdo Paulo, Sérgio Milliet da Costa e Silva (1898 ~ 1966).
-nasce em Tupancu;tﬁ, Rio Grande do Sul, Raul Bopp ( 1898 — 1984).
-nasce em Belo Horizonte, MG, Rodrigo Melo Franco de Andrade (1898 — 1969).

) escritor francés de ascendéncia flamenga, lan¢a o livro La

1899
Franca

- Anatole France (Jacques Anatole Frangois Thibault - 1844-1924) publica o livro Pierre
Noziere onde defende a tese de que pedras e edificios representam a memdria de um povo:
"De fato, hd pedras novas demais em Pierrefonds. Eu estou convencido de que a restauragéo
iniciada em 1858 por Viollet-le-Duc e terminada de acordo com seu projeto, foi
suficientemente estudada . Estou persuadido de que o torredo , o castelo e todas as defesas
externas recuperaram seu aspecto primitivo. Mas, enfim, as velhas pedras, os velhos
testemunhos, nédo estdo mais Id, nédo é mais o castelo de Louis d'Orleans; trata-se da
representagdo em relevo e em escala natural dessa mansdo. E as ruinas foram destruidas, o
que & uma forma de vandalismo™;

-primeira tradugio de The seven lamps of architecture;

-Robert de la Sizéranne publica sua andlise da obra de J. Ruskin L'Esthétique anglaise :
étude sur M. John Ruskin;

Brasil

-nasce em Araraquara, Sdo Paulo, Rubens Alves Borba de Moraes (1899 — 1986).

_nasce em Sio Paulo, Sio Paulo, Paulo Alfeu Junqueira Duarte (1899 - 1984).

1900

Franca ‘

-realizagdo da Exposigiio Universal;

Austria . )

-Sigmund Freud (1856 — 1939) publica A interpretagdo dos sonhos;

Gra-Bretanha _ _ _
-John Ruskin, atormentado e debilitado por sucessivas crises, morre em Brantwood de gripe

espanhola;

Italia

-Marcel Proust chega em Ve .
Mocenico que, segundo Ruskin, € u
Casa Bernardo como pureza arquite
Veneza” como guia, uma homenagem €
escritor franc€s;

asil
EIZSCC em Recife , Pernambuco, Gilberto de Mello Freyre (1900 — 1987).

i, Mi i Filho (1900 — 1985).
i Minas Gerais, Gustavo Capanema . : "
-;E:lsi(ﬁuenn;opll\tl?gag lﬁbdril gues publica " O animismo fetichista dos negros baianos".

neza e hospeda-se com sua mée no hotel Danieli, Paldcio Nani-
ma "bela obra do gético - supera a Casa Foscariou a
tonica™: visita a cidade tendo o livro “As pedras de

m forma de "pélerinage ruskinien”, nas palavras do
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Cronologia Histérica: século XX

1901
Franca
Austria

-Alois Riegl publica o livro "Spiitromische Kunstindustrie” (Late Roman art industry),

estabelece relacdes entre estj isti istori
1108 artisticos e a historia cultural, atravé Al
, vés da anilis
monumentos; e

Gra-Bretanha

—11;31;;310 da publicagdo da revista "Museums Journal" da "Associagdo dos Museus” criada em
2

Portugal

—mstltu.l(.io por Decreto o "Conselho dos Monumentos Nacionais", para definir “as bases para
a classificagdo dos iméveis que devem ser considerados Monumentos Nacional”;

1902
Austria

-Alois Riegl € nomeado presidente da Comissdo de Monumentos Histéricos, encarregado de
esbogar uma nova lei para a conservagio dos monumentos;

Italia

-aprovada a primeira legislag@o nacional de protegdo de protecio do patriménio
(modificada em 1904, 1906, 1909);

-desmorona o Campandrio da praga de Sdo Marcos, obra iniciada no século XII em Veneza,
desencadeando uma grande polémica entre aqueles que achavam que néo deveria ser
reconstruido e aqueles que achavam que deveria ser reconstruido "dov’era ¢ com’era” ; dada
sua importincia na paisagem de Veneza foi reconstruido em concreto armado, com base em
documentagio, usando os fragmentos disponiveis, por Luca Beltrami (1854-1933), discipulo
de C. Boito, representante do "restauro storico"; inaugurada em 1912;

Brasil

-nasce em Toulon, Franga, Lucio Costa (1902 - 1998).

-nasce em Itabira, Minas Gerais, Carlos Drummond de Andrade (1902 - 1987).
-nasce em Sio Paulo, Sio Paulo, Sérgio Buarque de Hollanda ( 1902 — 1982).

-Euclides da Cunha publica “Os sertdes”.

-Graga Aranha publica “Canaa”. . )
_Alexandre José de Melo Morais publica "Serenatas e Saraus”.

1903

Austria _ _
-Alois Riegl publica O culto moderno dos monumentos: sua natureza, sua origem, €nsaio
eto de lei para a protegdo dos monumentos na Austria que , segundo o

I ri 0 rO. » » » - ~
introdutOrio &6 ProJ primeira atribuigdo

autor, tem relag@o estreita com a missdo que lhe fora conﬁada:d” minha
foi definir claramente 0 culto modemo~dos moyumentos levando em cqnta s;as o
transformagdes, e descrever sud relagdo de origem com as fr.fs.es afiterzores esse culto”,
estabelece a distingdo entre monumentos ¢ monumentos historicos;
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Gra-Bretanha

-primeira publicacio técnijca da SPAB

por A. R. Powys, Secretario da SPAB

fundamentais da Sociedade: ’

didrios";

Brasil

-chega ao Brasil o alemio Curte Unkel
: (?rte, em 1945 no Par4, vai realiz

tribos indigenas brasileiras, tornando-

) Nt_)tes on the Repair of Ancient Buildings, claborada
orienta as intervengdes para serem fieis aos principios

rr
F "aco : : A . .
€paracoes conservativas” e "evitar a decadéncia com cuidados

» que se autodenomina Curt Nimuendaju, e que até
ar inumeras expedigdes, escavagdes e estudos sobre

. rasi se um dos mais importantes etnélogos de sua época;
importantes c;ontnbmgoes. para o acervo do Mueu Nacional, autor de indmeras publicagses.
-na/sc.e em Ju1? de Fora, Rio de Janeiro, Pedro da Silva Nava (1903 - 1984).

(médico, escritor, faz parte do circulo de RMFA e dos modernistas no Rio de Janeiro)

1904

Franca

-a preservagao dos edificios religiosos estavam sob a autoridade de duas autoridades
diferentes, dependendo de seu estatuto:

1- “service des édifices paroissiaux” : edificios que eram propriedades das comunas e das
“fabriques” ( instituidas para zelar principalmente 2 manutengao e conservagio dos templos -
apSs a Revolugio propriedade do Estado, e apds o “Concordat”, 2 disposi¢@o dos bispos e
dos “préfets”, autoridades locais);

2- “Direction des Cultes™, “service des édifices diocésains” : ligado ao Ministere de
I'Interieur, cuida da conservagio dos edificios religiosos pertencentes ao Estado. Os arquitetos
diocesanos eram responsaveis pelas catedrais, arquibispados e bispados, e seminrios, além
de todos os templos pertencentes ao Estado, com seus mobilidrios. Supervisiona a
conservagdo € a reparagdo das catedrais , dos palédcios episcopais e dos semindrios, edificios
que sdo propriedade do Estado desde a Revolugio. Esse servigo possui seu proprio orgamento,
pessoal cientifico e técnico que dirige os trabalhos de conservagao e de restauragio - um
“Comité des Inspecteur généraux des édifices diocésains” — que examina os projetos, autoriza
e supervisiona os trabalhos efetuados pelos “architéctes dioc€sains” que primeiro sdo _
recrutadfos pelas autoridades locais, depois passam a ser recrutados por concurso , a partir
de 1888. Desta maneira o Estado exerce um certo controle sobre a arquitetura dos edificios

diocesanos. _ _ A
- publicado na Franga o livro "La Bible d’Amiens", de John Ruskin, tradug@o para o francés e

introducao de Marcel Proust ;

Espanha

-0 "Congresso Internacional dos arquitetos americanos e europeus”, em Madri, faz

- . A 1]
recomendagdes para a "restauragao € a preservagao dos monumentos arquitetonicos”,
distinguindo "os monumentos vivos" dos "monumentos mortos”, com diferentes

encaminhamentos quanto a restauragao;

Brasil
_nasce no Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, Prudente de Moraes Neto (1904 — 1977).

(pseuddnimo: Pedro Dantas; advogado, pertence ao circulo de RMFA e ao circulo dos

modernistas no RJ))

1905

Franca e Estado, transtorna e confunde o ritmo das "classificagdes" - 0

-lei eparacio entre Igreja ) _ .
..ISZII.S?CZ él)es ﬁonumems Historiques” fica responsével pela gestdo das catedrais
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1906
Austria

cargo produz treze volumes de textos docume
Oesterreichische Kunsttopograpie onde forne
e gotica do pafs;

EUA

-"American Antiquities Act"
"paisagens histéricas, estrut
histdrico e cientifico".

ntando os trabalhos artisticos da Austria,
ce os fundamentos para o estudo da arte barroca

» autoriza o presidente a proclamar como monumentos nacionais
uras historicas e pré-histdricas e outros objetos de interesse

1907
Franca

-decreto institui a fungdo de "architecte en chef des monuments historiques” ;

Austria

-Max Dvorak (1874-1921), responsdvel pela elaboragio e publicacio do inventdrio do
patrimdnio artistico e arquitetdnico da Austria, elaborado como base legal para a protegao,
publica o primeiro volume do Inventério;

Portugal

-documento marca o inicio da fase das "classificagdes", com a prote¢io dos monumentos
portugueses mais emblemadticos como o Mosteiro da Batalha, o Mosteiro dos Jerdnimos, o
Mosteiro de Alcobaga, o Convento de Cristo, a Torre de Belém; para efeito de "classificagao”
os monumentos sdo dividido em: gerais, militares, e religiosos;

1908

Brasil

-fundada no Rio de Janeiro a Associagio Brasileira de Imprensa - ABI. _
-Exposi¢do Nacional comemorativa do Centendrio da Abertura dos Portos do Brasil.
_Francisco Augusto Pereira da Costa publica "Folclore Pernambucano”.

1909

Italia N o ) _
-divulgado o Manifesto Futurista de Filippo T. Marinetti (1876-1944) que contém um item
intitulado "demolir os museus " que ele define como "cemitérios idénticos pela sinistra

/=4 ",
promiscuidade de tantos corpos qie nao se conhecem”,

Portugal

-publicacdo de A Arq
-primeira intervengdo de restauro
responsabilidade do arquiteto Au

uitectura Religiosa na Edade-Média, de Augusto Fuschini;
no Mosteiro de Santa Maria de Alcobaga, sob a
gusto Fuschini, director dos Monumentos Nacionais ;

1910
Portugal

i . am

G o publica outra lista de iméveis "classificados como monumentos nacronais-, dessa
ve OYe'rln i[?ando a arqueologia: "monumentos pré-histéricos, “monumentos lumtanps e
moume etis lusitano-romanos”, além de ser criada uma categoria que contemplava tipologias
monumen -

diversas como pagos, hospitais, pelourinhos e conjuntos arquitetOnicos;
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Brasil

-criado 0 “Servigo de Protecio aos Indjos”
n?dfgena (que d4 origem 3 FUNAIem 196
direcdo € entregue ap Marechal C
-Rodrigo M F de Andrad
Graga Aranha, Tobias M

» Primeiro 6rgdo governamental a tratar da questao
> 7) , ainda no governo de Nilo Pecanha, cuja

: andido Mariano da Silva Rondon (1865 - 1958).

e va% Para Paris estudar; em casa de seu tio Afonso Arinos conhece
onteiro, Alcei Amoroso lima, Flavio de Carvalho.

1911
Franca

-cria¢@0 na Sorbonne dos "Ar
Parole et du Geste" :

Brasil

-Curt Nimuendaju ingressa como colaborador no “Servigo de Protecio ao Indio”, partindo de
Sédo Paulo para o Parj.

-Mario QC Andrade entra para o Conservatério Dramético e Musical de Sdo Paulo.
-Monteiro Lobato publica a primeira versio de “Urupés”.

chives de la Parole”, que ird se fundir em 1931 a0 "Musée de la

1912

Franca

-0 escritor Maurice Barres (1862-1923), faz eco a Michelet na publicagdo de  La grande
pitié des églises de France , onde considera que “as igrejas s@o o canto da terra, a voz do
tempo em que foram construidas e do povo que as desejou’;

Italia

-publicagdo da primeira lista de bens inventariados;

Brasil

-0 escritor Oswald de Andrade regressa de Paris trazendo o Manifesto Futurista de Marinetti.
-0 pintor Lasar Segall faz sua primeira exposi¢fio em S4o Paulo.

1913

-Franca o -

- promulgacdo de nova lei dos monumentos histéricos da Franga que nao exige mais um
interesse nacional, mas sim um interesse publico para o tombamento, considerado do ppn_to
de vista da arte e da histéria; o campo para o tombamento € ampliado; prevé sangbes civis e
penais em caso de obras realizadas sem autorizagz“ig; pela primeira vez prevé o tombamento de
propriedades privadas; trata também de bens moveis além daqueles pertencentes ao Estado;
nesse momento o patriménio "classée" € composto de 4800 monumentos (em 1840 foram

listados 1090 monumentos);

Ar entina . =~ 1 " M
-a L%i n. 9 080 (regulamentada em 1921) declara de "propriedade da Nag¢do" as "ruinas e

imi ' 5gi tolégicos sob a tutela da
acimientos" arqueolégicos e paleon 01og! bal L .
'}']Direccion del Museo Nacional de Historia Nacional" (depois "Museo d~e Clenc?s
Naturales") e do "Museo Etnografico™; iniciam-se trabalhos de conservagao em sitios como

Picara de Tilcara (descoberto em 1908);

Gra-Bretanha

Lord Crawford of Balcarrs, membro da SPAB, leva ao Parlamf:nto,_err} nome d? SP@ edo
:N ratr ] Trust", a primeira lei efetiva para protegdo dos edificios _hlst({ncos_, 0 -Anc1ent
M(f;luorﬁznts Con’solidation and Amendment Act", base de toda legislagdo britdnica de

protegdo subseqiiente;
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~criagdo dos "Dj : .
¢ 10cesan Adv1sory Committees - DACs", resultado de um acordo da SPAB

com a "Church of England” a orientar os
d", que se i i
. i q Ccompromete, com o apoio da SPAB, 1ent

_ aptaci igrej i i -
desuas gt hjst(,ricos; Plagdo das igrejas, de Inaneira a preservar a integridade
Italia

-Gustavo Giavannon; (1873-1

nmuova'e “JJ diradamento ed;
contexto, o tecido urbano hist

19'4.7) pu.bhca dois artigos importantes "Vecchie citta ed edilizia
1zio dei vecchi centri”; primeira vez em que se valoriza o
Orico ¢ pensa-se formas de intervengio;

1914

Inicio da I Guerra Mundial
Franca

—crlag‘ﬁo da "Caisse Nationale des Monuments et des Sites” - CNMH ;

—pubhca.gﬁo~de Les Cathédrales de F rance, livro do escultor Auguste Rodin (1840-1926): "As
catedrais séo a.F ranca ( ...) a sintese do pais (...) o pacto de civilizagdo {(...) Ninguém defende
nossas catedrais. O peso da velhice as acabrunha e, a pretexto de curd-las, de "restaurar”, o
arquiteto, que deveria apenas dar a elas sustentagdo, muda-lhes a face (...) ndo podemos
rezar diante dessas abjetas pedras repostas. Substitui-se as pedras vivas, por coisas mortas
{...) Uma arte que tem vida ndo restaura as obras do passado, mas dd a elas continuidade"”;
Gra-Bretanha

-conta-se, em todo territério, 345 museus em funcionamento;

México

-aprovada a primeira lei para protegdo de sitios histéricos;

Brasil

-Monteiro Lobato publica, no jornal O Estado de . Paulo, a segunda versdo de "Urupés".
-Anita Malfatti faz sua primeira exposi¢do em Sdo Paulo.

-Ricardo Severo faz conferéncia em Séo Paulo, na Sociedade de Cultura Artistica, “A arte
tradicional no Brasil: a casa e o templo”.

1915

Suica ' _

- criada a "Commission fédérale des monuments historiques"”, numa tentativa de subvencionar
e supervisionar o trabalho de preservagio que era conduzido e pago pela iniciativa privada;

Brasil
-Mario de Andrade publica seu primeiro texto na imprensa, a critica musical "No

Conservatdrio Dramético e Musical: Sociedade de Concertos Cldssicos", Jornal do
Commercio, 1| de setembro, assinado M.

1916

Austria 3
-Max Dvorak publica Katechismus der Denkmaipfege , defendendo que a conservagao deve
ser estendida a todos os estilos do passado valorizando as caracteristicas de cada local, e os

seus monumentos, mesmo os mais modestos (inclui os planos de cidade e a natureza); critico
2
da restauragio estilistica € do neo-gotico;

EUA

. . . a0 nictar:
-0 Congresso vota legislagdio criando o 'National Park Service", vinculado ao Ministério do

Interior, tendo Stephen Mather como diretor;
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Brasil

-viagem de Rodrj

seu :"6 ecom Oi(i)ll?(/)l cli:ecli: AAfn dradia Ouro Preto com o senador Virgilio de Melo Franco,
’ OnSO ri i 1 . e .

amargas do abandono em NoS, seu tio, e Alceu Amoroso Lima queixas

ue jazi P Lo HS
mortas® *, que jaziam as velhos reliquias arquitetdnicas dessas “cidades

-fundagio da « ist i’ q i i
o g a Rewsla dq Brasil”, de carster literdrio e cultural, por iniciativa de Julio de
esquita, presidente do jorna] “Q Estado de Sdo Paulo”

-Alceu Amoroso Lima publica na Revi i i

- sta do Brasil o artigo * ional”
relata viagem realizada a MG com Rodrigo MFA%l e HID prssado nacional em ave
-Carlos Géis publica "Mil quadras populares brasileiras":

1917
Alemanha

-0 etqélogo Theodor Koch-Griinberg (1 872-1924) inicia a publicagfio da sua obra Vom
Roroima zum Orinoco (cinco volumes, até 1924), registrando as observagdes de sua viagem
ao norte do Brasil e Venezuela, de 1911 a 1913, a pé ou em canoas, percorrendo regifo de
dificil acesso, visitando virias aldeias para fazer observagdes e registros inclusive utilizando
do entdo moderno recurso do fonégrafo para gravag@es ; os relatos miticos transcritos foram
utilizados por Maério de Andrade na composi¢do do seu livro Macunaima (1928);

Brasil

-Mario de Andrade conhece Oswald de Andrade; encontra-se com Anita Malfatti de quem se
torna amigo, defendendo sua arte das criticas de Monteiro Lobato; freqiienta Oswald de
Andrade, Guilherme de Almeida, Ribeiro Couto, Di Cavalcanti.

-Affonso d"Escragnolle Taunay torna-se diretor do Museu Paulista, cargo que ocupar4 até
1945.

-Monteiro Lobato publica no jornal “O Estado de S. Paulo” o artigo "A criacéio do estilo”, em
que sugere que se incorporem elementos do folclore brasileiro nos cursos de arte,
especialmente no Liceu de Artes e Oficios. Sob o titulo "Mitologia brasilica”, d4 inicio a uma
pesquisa de opinido publica sobre o saci, no mesmo jornal.

-Menotti Del Picchia publica o poema “Juca Mulato”, “génio triste da nossa raga”.

-Mario de Andrade publica os primeiros ensaios de critica de arte na imprensa e seu primeiro
livro, “H4 Uma Gota de Sangue em Cada Poema”. . i N
-inaugurada em dezembro a segunda exposi¢ao de Anita Malfatti em_Sao Paulo; gr1~nca
demolidora de Monteiro Lobato publicada no Estadinho, "A propésito da exposi¢io
Malfatti", mais tarde, incluida, sob o titulo "Parandia ou mistifica¢do?", no seu livro Idéias de
Jeca Tatu, langado em 1919. o o

-0 prefeito de Sio Paulo, Washington Lufs, 'abre concurso publico para criago de um escudo
para a cidade. Guilherme de Almeida vence, juntamente com Wasth Rodrigues (contém a
inscri¢do: duco ducor). _
izi(;lrléa;'qiz?géo com desenhos sobre o saci, promovida pelo jornal (d) Estado ;j; Se;o_
Paulo”; comissio julgadora composta por Amadeu Amaral, Wasth Rodrigues e Monteiro

Lobato.

1918 .
Fim da I Guerra Mundial
Franca

-a Primeira Guerra Mun roluc [
assim como de toda Europa: primeiro prote

dial revolucionou o servi¢o dos Monumentos Histéricos da Frang:a,.
ger os edificios, salvar obras de arte e mobiliério,
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e depois reconstruijy 0s edif
Como 0 concreto armad

Austria

icios protegidos

» idénticos, fazendo uso de novas tecnologi
a D ogias
0; discussges sobre t .

€Cnicas, critérios e entorno dos monumentos;

1\;\;?:{?{ 12 e dO(':%lm’dcntagﬁo de arte e da arquitetura coloniais, por encomenda de Otto
zttog ( os irmaos Otto e Alfried Weiszflog emigraram de Hamburgo, Alemanha, no ano

de 1890 e fundaram a Editora Weiszflog Irmios & Cia. que, em 1920, comprou o fornecedor

de pgpel Melhoramentos, constituindo a editora de mesmo nome; este trabalho sé serd
publicado em 1955),

-qutelro ALobato organiza o material de pesquisa do jornal e publica seu livro de estréia “O
Saci-Pereré: resultado de um Inquérito”.Lan¢a em seguida o livro de contos “Urupés” e
compra a “Revista do Brasil”.

1919

Brasil

-Mario de Andrade realiza a primeira viagem a Minas Gerais, passando pelas cidades
histéricas. Em Mariana, visita o poeta simbolista Alphonsus de Guimaraens

(Afonso Henriques da Costa Guimaraens / 1870 - 1921).

-Formado em Direito, Rodrigo M FA comecga a trabalhar no RJ como oficial de gabinete do
diretor da Inspetoria de Obras contra as Secas, ao lado de Mendes Dinis ¢ depois de Miguel
Arrojado Lisboa.

-Monteiro Lobato publica os livros “Cidades Mortas” e “Idéias de Jeca Tatu”.

-Assis Chateubriand compra “O Jornal”, no Rio de Janeiro.

-O prefeito de Sdo Paulo, Washington Luiz, encarregou Victor Dubugras da elaboracio de
um projeto para 0 novo Largo da Memodria, integrado ao Parque do Anhangabat; considerado
0 primeiro monumento neocolonial.

1920

Brasil . _
-criagdo da primeira universidade brasileira no Rio de Janeiro, a Universidade do Rio de

Janeiro, depois Universidade do Brasil, hoje, Universidade Federal_do.Ri(_) de Janeiro.
-Mario de Andrade 1& obras de Walt Whitman e dos autores da_ts principais vanguardas
modernistas européias e inicia a coleta de documentos'musmals do folclorc?‘e da cultl{ra }
popular. Compra o bronze de Brecheret, Cabeca de CI‘lStO.’ _Colabora com “Papel e Tinta”,
revista modernizante paulista; publica contos', esquetes, crltfc.as e’urpa caxta_—aberta ao .
presidente do Estado, defendendo o nacionalismo na festatuana pgl?,llca, assmaqdo como Saci
Pereré. Colabora na “Ilustracdo Brasileira” e na “Revista do Brasﬂ , aljlbas cariocas. éiscri\j/e
os poemas “Paulicéia desvairada”. mtegra 0 gru’p(.) vanguard1§ta de Sao Pall:lobcog] Mswae
de Andrade, Menotti del Picchia, Guilherme e Tacito de. Almeida, ng)ens{j orba de Moraes,
Di Cavalcanti. Fregiienta o estidio de Brecheret e relaciona-se com .aaraler’g ;
-Alberto Childe, conservador de antiguidades _cléssmas do_ Museu II;I aflorjq , € egcarrega 0
pelo professor Bruno Lobo, presidentc? da Sociedade Bra.Sll?lI'?l de Belas rtes, a? voltada
elaboraragio de um anteprojeto de lei em defesa do patriménio artistico nacional,

i i s sftios arqueolégicos.
especialmente para a arqueologiae o q
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-Monteiro Lobato lanca o se

com desenhos coloridog de Voltolino

-Mario de Andrade publ; i
_ 1ca na Revista il arti i 0 i

MG realizada no N do Brasil artigo relatando impressGes de sua viagem a

-Morre no Rio de Janeiro o ar

do Estado do Rio de janeiro:

U primeiro livro j 1l ¢ i izi 'rebi
o infantil, “A menina do narizinho arrebitado”,

quiteto Heitor de Mello, autor do primeiro projeto neocolonial
a Escola D.Pedro 1T em Petrépolis.

1921
Franca

;::rggéest%efg;i :f;sr?Eel'na010nal de Histéria da Arte", levanta-se a necessidade de tratar

> auragao dos monumentos e obras de arte:
-fundag@o da associagiio “Sauvegarde de I"art francais” pelo duque de Trévise, sensibilizado
pelq ?stado de abandono do castelo de Larresingle, a “petite Carcassone du Gers”, cidade
fom'flcada sede de uma antiga abadia na Gasconha, abandonada em 1789 ¢ desde entdo se
a.rrumar'ldo. O objetivo da associagiio era salvar monumentos em perigo, fornecendo ajuda
financeira para restaurar igrejas "non classées monument historique”, construidas antes de
1800;
Brasil
-Humberto Mauro realiza seu primeiro filme em Cataguases, “Valadiio”.
-Mario de Andrade muda-se com a familia para a rua Lopes Chaves, na Barra Funda.
Participa do Banquete de Trianon, quando Oswald de Andrade oficializa o modernismo.
Participa do Segundo Ciclo de Conferéncias na Vila Kyrial, do mecenas Freitas Valle,
apresentando “Debussy e o Impressionismo”. Em resposta ao artigo "Meu amigo futurista”,
publicado por Oswald de Andrade no Jornal do Comércio, Mdrio de Andrade publica a
resposta "Futurista?", repudiando rétulos estéticos e firmando sua prépria pesquisa da
modernidade. Escreve para o Jornal do Comércio a série "Mestres do passado”, contra o
parnasianismo. Escreve o "Prefécio interessantissimo”, do livro “Paulicéia Desvairada”.Viaja
ao Rio de Janeiro onde encontra Manuel Bandeira. Faz leitura de “Paulic€ia Desvairada” em
casa de Ronald de Carvalho. o
-Rodrigo M F de Andrade inicia sua atividade jornalistica colaborando prl.nm.p_almente como
critico literdrio com o jornal “O Dia”, dirigido por Azevedo do Amaral, Virgilio de Melo
Franco, seu avd, e Gastdo da Cunha. .
-Monteiro Lobato recusa-se a editar “Paulicéia Desvairada”, livro de Mar-l?’de zj\ndrade.
-inicia-se a publica¢do, no Rio de Janeiro, da revista “Arquitetura no Brasil”, veiculo de
difusiio do neocolonial.

_Gustavo Barroso publica "Ao som da viola folclore". . _ .
-lancado no Rio de? Janeiro, por iniciativa de José Mariano Filho, o Concurso Heitor de Mello

“visando a criacdo de um tipo de arquitetura nacional 1n§p1rada dlr'etzgnente no esnl(? das
construcdes sacras € civis feitas no Brasil durante o periodo colonial” que vai premiar o

. w Heira’ “estilo tradicional”.
roieto de “Casa Brasileira” em “estilo na i . s
pfuf]ldagﬁo no Rio de Janeiro do “Instituto Brasileiro de Arquitetos” e da “Sociedade Central

dos Arquitetos”, propostas por José Mariano Filho que passou a presidir as duas.

1922

Sulga criada em Genebra no dmbito do Tratado de Versalhes e que

~ "
-a "Sociedade das Nagdes" - 5 '
a "Socied romover a CoOperagao entre as nagdes ¢ promover a paz, Cria a

operacao Internacional” - CICI, 6rgdo consultivo composto por
etivo de representar seus interesses na drea cultural,

tinha como objetivo p
"Comissio Intelectual de Co :
19 pessoas eleitas, com © obj
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Brasil

- inaugurada em sete .
Independéncia do Bl-;Ti)er 4 E)'(POSIQHO Ipternacional Comemorativa do Centendrio da
» 10 Rio de Janeiro (permanece até abril do ano seguinte);

- "Semana de Arte Mod " ; L
fevereiro). erna’, realizada no Teatro Municipal de Sdo Paulo (de 13 a 18 de

-criagio do Rotary Club do Rio de Janeiro.

_Iﬁlﬁcrli(()) ((izsrnflor; ré’:‘;:l:i; ?;:th? 52112 Acaddemia de Belas Artes do Rio de J z.meiro.
Municipal, um texto tedy; mana de Arte Moiiema lendo na escadar1~a do Teatro
pal, €011co, provavel primeira versdo de “A escrava que nfo é Isaura”.Como

Cogseq.uenf:.l‘a da Semang na sociedade paulista, perde seus alunos particulares. Participa de
g)e \?isstlell&lz(rla”as, d}‘: passeios e do chd das cinco‘ na anqutaria Vienense, com os amigos da
nevisia Bhaxon. ublica, pela Casa Mayenga, “Paulicéia Desvairada®, livro que inclui o
Fjrefacm Interessantissimo. Faz parte do grupo da revista Klaxon, colaborando em todos os
nimeros; defende 0 cinema nacional. No terceiro Ciclo de conferéncias da Vila Kyrial, fala
so'b_re a poesia modernista. Escreve “Losango cdqui”, depois de participar de manobras
militares para reservistas. Com a volta de Tarsila do Amaral da Europa, forma com ela, e
Anita Malfatti, Oswald de Andrade, Menotti del Picchia, o Grupo dos Cinco.

-Rodrigo M F de Andrade viaja para o Chile, para a 5* Conferéncia Pan-Americana, como
secretdrio do chefe da delegag@o brasileira, Afranio de Melo Franco.

-cria¢do do Museu Histérico Nacional - MHN, dirigido por Gustavo Barroso.
- “Revista Ordem”, criada por Jackson de Figueiredo e intelectuais ligados ao pensamento
catolico.

-Affonso d Escragnolle Taunay providencia a reedigdo da obra do “historiador das bandeiras
paulistas”, Pedro Taques (1714 — 1777), “Nobiliarquia paulistana”.

-“Revista Klaxon”, a primeira revista modernista brasileira (1922 -1923).

-publicagdo do livro “Uniformes do Exército Brasileiro 1730 -1922”, Paris, F. Ferroud, com
aquarelas e documentagio de José Wasth Rodrigues e texto de Gustavo Barroso; .
publicagdo oficial do Ministério da Guerra comemorativa do Centenério da Independéncia
do Brasil, o album contem 112 pranchas aquareladas com o desenho dos uniformes do
exército brasileiro.

-predomina a arquitetura neocolonial nos pavilhdes nacionais da Exposigbﬁo Intf.:m?cic.)nal
Comemorativa do Centendrio da Independéncia do Brasil, no Rio de Janeiro. Principais
edificios: Pequenas Industrias, de Nestor Figueiredo e C. San. Juan; Caga e,Ffesca, de Armando
de Oliveira; Grande Industrias (atual sede do MHN) de Arquimedes Memdria e F. Cuchet.

1923

Brasil
-fundada por Roq

radiodifusdo do Brasil. o _ . .
Mario de Andrade estuda alemdo e faz suas primeiras leituras sobre psicandlise € marxismo.

i -olo de conferéncias da Vila Kyrial, apresenta

U vila Fortunata e no Quarto Ciclo s da Vila 1 _ a

flr’equf I;taea:ltré Dante e Bethoven”. Oswald de Andrade e Sérgio Milliet, em viagem a Paris,
~2rn2 li/[c;rio de Andrade em contato com Blaise Cendrans, Ivan Goll e Marinetti: trocam

po

i icatorias. . A i
ll.Vl'OS EO::jod:Iil T, Sdo Paulo, o Museu Republicano Convengao de Itu, organizado pelo
-lnaugur ’ ?

Museu Paulista, tendo a frente {‘\ffonso Taunay.
-O deputado pernambucano Luiz Cedro apresen

istéri 12).
monumentos historicos (03/- o .
-Paulo Prado torna-se co-editor da “Revista do Brasil

uette Pinto a Radio Sociedade do Rio de Janeiro, primeira emissora de

ta projeto de lei para organizar a protegdo dos
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-NOVO CONCUISO para um “Sg|

Mariano Filho. ar Brasileiro”, no Rio de J

aneiro, sob o patrocfnio de José

1924
Gra-Bretanha
-fundagdo da "The Ancient M i
) onuments Society” para "o estudo e a conservacio dos
monumentos antigos, edificios histéricos e fi :

ne old craftsmanship”;
Taber[ur'fl em W?mbley, Londres, da "British Empire Exhibition", a maior exposicio
Internacional até entdo organiz

Intern: : ada, destinada a afirmar o poder britanico em relagdo ao seu
1império C0101al_de 58 possessdes, estreitando lagos e estimulnado trocas; Maxwell Ayrton
(18?4-1‘960) foi o arquiteto do conjunto e dos trés edificios mais importantes, os paldcios da
Indistria, da Engenharia e das Artes - uma estrada de ferro ligava os diferentes pavilhdes
com transporte continuo;

Brasil
-Blaise Cendras desembarca no Rio de Janeiro.

-Ascéncio Ferreira encontra com Joaquim Cardozo (que com Benedito Monteiro e CAmara
Cascudo, teriam influenciado a orientagio moderna do poeta). Aproximagio com Gouveia de
Barros e Anibal Fernandes.

-Guilherme de Almeida passa por Recife e aprecia os trabalhos de Ascéncio Ferreira.

-Lucio Costa viaja para Diamantina, Minas Gerais, comissionado pela Escola de Belas Artes
do Rio de Janeiro e pela Sociedade Brasileira de Belas Artes, por iniciativa de José Mariano
Filho; primeiro contato do arquiteto com a arquitetura e arte coloniais.

-Carlos Drummond de Andrade encontra com Mério de Andrade, Tarsila do Amaral, Blaise
Cendrars e Oswald de Andrade, em Belo Horizonte.

-Mario de Andrade faz sua primeira viagem a Minas Gerais, a histérica "Viagem da
Descoberta do Brasil". Durante a Semana Santa, visita Belo Horizonte, Congonhas do Campo,
Sabard, Ouro Preto e Mariana, em companhia de Oswald e seu filho Noné, Tarsila do Amaral,
Dna. Olivia Guedes Penteado, René Thiollier e Godofredo da Silva Teles, ciceroneando o
poeta Blaise Cendras. Compra a sua maquina de escrever Remingtgn, apelidada c}e Manuela
em homenagem ao amigo Manuel Bandeira. Participa c_lo Quar‘tc_) Ciclo d? conferen.clas da
Vila Kyrial, com "O cubismo". Envia texios para a revista Estética, do Rio de Janeiro.
Conhece jovens escritores mineiros , entre eles, Carlos ‘Drummond de Andrade. Inicia

r norte-rio-grandense Luis da Camara Cascudo.

correspondéncia com o escrito : . '
ima apresenta ao Congresso Nacional projeto para criar um

-0 poeta mineiro Augusto de L

mecanismo legal de prote¢do ao patrimOnio. -
_“Revista Estética”, iniciativa de S€rgio Buarque de Holanda e Prudente de Morais Neto,

inicl blicacio no Rio de Janeiro (até 1925). ‘ _ _ )
il(])lgijalsc;]?ié) l;\mlira?ie publica o “Manifesto do Pau-Brasil” no jornal carioca Correio da Manhi

. : “Pan. i)
no ano seguinte no seu livro “Pau-brasi ) L .
Ei\ffonso d’gs]cragnolle Taunay inicia a publicagdo de “Histona Geral das Bandeiras

A 1950.
- ctas”. que completard 11 volumes em . .
Fifiligcs)tgi ij?stituto BPrasileiro de Arquitetos € da Sociedade Central dos Arquitetos, ambas

iadas em 1921, para formar 0 Instituto Central de Arquitetos, origem do Instituto dos
cri )

itetos do Brasil — IJAB. o . .
Arquit ns arquitetos Lucio Costa, Nestor de Figueiredo e Nereu _Sampafo_ pz;jrtem par? I(\j/lu(li;;s
gs i b 02 auspicios de José Mariano Filho, para realizar um inventédrio documentado

erais, SO c

i te coloniais. _ | ‘ ‘ N
o dect 6;1 a“arcias da Vila Kyrial, com *Q cubismo". Envia textos para a revista ]ciisctletlca,
-Cl erén » CC ubIs

c1c1‘? dg C?nneiro Conhece jovens escritores mineiros , entre eles, Cal'l.OSdDI'(leEnmo:ll Ca:CUdO
N Rlod eIJ? i cc.)rrespondéncia com o escritor norte-rio-grandense Luis da Camar )
Andrade. Inicia
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Nacional projeto para criar um

inicia sua publicagﬁo 10 Rio g P (atl(léaiggc;)de Holanda e Prudente de Morais Neto,
rade publica o “Manife ' i

) sto do Pau- ”

(e no ano seguinte no sey livro “Pau-brasj)” ) bl

-Affonso d"Escragnolle Taungy iniei

. ” Undy nicia a publicaci “Histéri .
Paul~1$tas » queé completara 11 volumes Sm 11(;21;}(2)10 de "Histria Geral das Bandeiras
-fusdo do Instituto Brasije; )

no jornal carioca Correio da Manhi

1925
Franca

-atenden_do a um apelo da "Sociedade das Nagdes", o governo francés cria o "Instituto
Internacional de Cooperagio Intelectual” - HCI, para funcionar como uma agéncia executiva
especializada da CICI;

-fundacdo do "Institut d'ethnologie de I'Université de Paris", pelos etnélogos Paul Rivet
(1876-1958) e Marcel Mauss (1872-1950), e pelo antropélogo Lucien Lévy (1857-1939),
com o objetivo de treinar e formar pesquisadores de campo profissionais e publicar estudos
etnograficos;

-a "Revue Negre" , apresentando jazz e a danga de Josephine Baker, faz enorme sucesso no
Théatre des Champs-Elysées, em Paris;

-Le Corbusier apresenta o seu "Plan Voisin de Paris” na "Expositon Internationalle des Arts
Décoratifs Modernes", no "Pavillon de 1’Esprit Nouveau"; explica que, se consultado sobre
o dilema "cirurgia ou medicina” como forma de transformar o centro de Paris , o "passado”
responderia: "cirurgia e medicina”, justificando assim as medidas higienizadoras e de
facilitacdo de fluxo, conseguidas as custas de arrasar as velhas constru¢fes, mas mantendo
alguns monumentos pontuais significativos como o Louvre, o Palais-Royal, a Place
Vendome, entre outros;

Brasil _
-Heloisa Alberto Torres é aprovada em primeiro lugar no concurso para professor substituto
da Divisio de Antropologia, Etnografia e Arqueologia do Museu Nacional. '

-Mario de Andrade colabora com “A Revista”, de Belo Horizonte; € um dos escritores
convidados pelo jornal carioca “A Noite™ para "0 més mo~demlsta". o .

-0 jurista mineiro Jair Lins elabora anteprojeto para proiegao legal do Izatnmomo fie interesse
histérico; base legal para elaboragao do decreto lei n. 25 / 37, na redagédo de Rodrigo Melo
ig??:ﬁ;ﬁgcg?g il'e Janeiro a assembléia de constituicdo da Companhia Editora Nacional,

com nove sécios, entre eles Octalles Marcondes Ferreira; transferida no ano seguinte para Sdo

Paulo. Primeiro livro editado: “Meu cativeiro entre 0s selvagens do Brasil”, com as narrativas

de Hans Staden.

- o publica “Paulistica”. . o o _
ul’)ﬁ ?rfoljg?nefo da “Revista do Brasil” depois de 113 edi¢des mensas ininterruptas;

adquirida por Assis Chateaubriand, a revista s6 voltaria a circuiar em setembro do ano

seguinte.
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-José Maria C. de Albu

Pernambuco. dnerque Mello inicia o publicagio da

“Revista do Norte”, em Recife,
-revista modernista minejrg “A Revista”

-0 arquiteto russo Gregori Warchavchik
Acerca da Arquitetura Moderna”,

(até 1926).
publica no jornal “O Estado de Sdo Paulo” o artigo

1926
Franca

-criagdo do "Office Internationale des Musées";
Brasil

- Primeiro Congresso Re
Gilberto Freyre.

- eéntra no ar a Radio Mayrink Veiga, cam
1930.

-segunda viagem de Blaise Cendras ao Brasil.

-Viagem de Lucio Costa para Europa, onde permanece por um ano.

-no artigo “Acerca da valorizagio do preto”, publicado no Diério de Pernambuco, Gilberto
Freyre comenta ter passado uma noite a ouvir Pixinguinha, Donga e Patricio: “Grande noite
cariocamente brasileira”. Entre as causas de “um movimento de valorizagdo do negro”, aponta
a “influéncia de Blaise Cendras.

-Ascéncio Ferreira faz contatos com o Grupo Modernista de Joaquim Inojosa e com o Grupo
Independente da Revista do Norte.

-Filippo Tommaso Marinetti desembarca no Brasil pela primeira vez; faz conferéncias no Rio
de Janeiro e em Sao Paulo, onde se encontra com Blaise Cendras ¢ Yan de Almeida Prado.
-atraves de suas leituras de literatura popular e de etnografia, Mario de Andrade encontra o
anti-heroi Macunaima na mitologia indigena recolhido por Koch-Gruenberg em “Von
Roraima zum Orinoco. Inicia experiéncia de fotégrafo. Encontro com Marinetti “num cha no
salio moderno de Dona Olivia Penteado”. Colabora na Revista de Antropofagia, na Revista
do Brasil e em Terra Roxa ¢ Outras Terras. A convite de Oswald de Andrade, torna-se critico

de A Manhi, suplemento paulista. . . N _
-Rodrigo M F de Andrade torna-se redator-chefe da “Revista do Brasil” adquirida por Assis

Chateaubriand, aproximando-a dos modernistas. _ .
—criada uma Inspetoria Estadual de Monumentos Histéricos em I_\/Imﬂs Gera1~s.

-Revista “Terra Roxa e outras Terras” inicia e termina sua pubhcagan em Sdo Paulo.
_“Revista do Brasil” inicia sua fase carioca (dez mimeros) com Rodr)1g_o Melo Eranco de
Andrade como redator-chefe, Prudente de Moraes Neto como secretdrio e Sergio Buarque de

landa na redacao. . . .
i(f):rinan?io de Azgevedo langa pelo jornal O Estado de Sdo Paulo, inquérito sobre a arquitetura

glonalista, em Recife, Pernambuco; Manifesto Regionalista, de

pead de audiéncia carioca durante toda a década de

colonial. :
_José Mariano Filho é nomeado diretor da Escola Nacional de Belas Artes.

1927

Franga

. - " . .
_o "Office Internationale des Musées" comega a editar a revista Museiom';

Brasil A como adido comercial do governo brasileiro.

: iaja aos EU . .
-Monteiro Lobato viaja & Manuel Bandeira que vai a Recife.

i i I i [ tra C()lll .

‘ ionali iti j o Brasil e
ini i cionalismo critico, e desejando conhecer

ir-se no Ambito do na

empenhado em defin
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! u » Sua sobrinha Mag e a
primeira parte de 0 Wrista a0 P:fll‘tldo Democrético. Escreve um didrio de viagem, a
inédita. Viaja para Sanrs T aprendiz”, preparando uma edigdo apenas em 1943, que deixa
Segall, Souza L ima. Oy lé;rt(:jza do Alto, fazenda de Tarsila do Amaral, em companhia de L.
82 ) ald de Andrade e o pathago Piolim. Entra para o recém-fundado

;\i?; jrg::ist;dselllfiz:’egtdula d; F}:ancisco M. Gois Calmon, € criada uma Inspetoria Estadual de
1storncos na Bahia, pela lei estadual ns. 20

pelo decreto n. 53398, de 06 1 G s. 2031 e 2032, de 08/08, regulamentadas
-Ascéncio Ferreira publica “Catimbé”. pelo G i i

' , rupo da Revista d a
Joaquim Cardogo p p evista do Norte, com ilustrago de
—Gustgvo Barroso publica "Através do folclore".
- R§v1sta Verde’.’ (1927-1928), langcada em Cataguases, Minas Gerais.
-Iiehsberto Ranzini publica “Estilo colonial Brasileiro: composi¢des arquitetdnicas de estilos
originais”,
—Gregori Warchavchik constréi no bairro de Vila Mariana, S4o Paulo, aquela que foi
considerada a primeira casa modernista, com jardins de Mina Klabin.

1928

Franca

-Paul Rivet oficializa a ligagdo do "Musée d’Ethnographie”  sua cadeira de antropologia do
Museu de Histéria Natural, que receberd o nome de cadeira de "Ethnologie des hommes
actuels et des hommes fossiles" com o objetivo de desenvolver uma ciéncia de sintese dos
estudos das caracteristicas fisicas dos povos ou antropologia, do estudo das caracteristicas
materiais das civilizagdes pré-histéricas e sub-atuais (pré-histdria, arqueologia, etnografia), do
estudo dos fendmenos sociais ou sociolégicos e do estudo dos caracteres lingiiisticos; com a
colaboragiio de Georges-Henri Rivigre (1897-1985) cria os departamentos geogréfico e
tematico, melhora a infra-estrutura de pesquisa do museu e organiza missdes de coleta,
pretendendo mudar a imagem do etndlogo cimplice da empresa colonial, para o a do etnélogo
salvador dos testemunhos culturais em vias de desaparecimento;

EUA R o

-inicio do primeiro grande projeto de restauraq;ﬁ'o,~ "Colo’mal Williamsburg", capltgl do Estado
da Virginia (1699-1780), recuperada com as felgoes de época com base em pesquisa e
documentagdo, com O patrocinio de associagoes e mecenas: arquitetos Willian Percy, Fiske
Kimball ¢ Lawrence Kocher; modelo para outras intervengdes nos BUA; _

-face ao rapido desaparecimento da arquitetura do século XIX, Henry Ru.ssel_Hltc':rhc‘oc'k., a
revista "Architectural Record"” e a "American Society of Architectural Historians", iniciam

campanha pela sua preservagao;
Suiga ne pela primeira vez a idéia do "Musée a croissance illimieg",

- i 1887"1965) defi . " " .
oo dcsenhar o ' Musée Mundial", parte do_projeto para o "Mundaneurn”, m Genebra
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1929
Franca

-inicio dE.l pub_licac;‘ﬁo da revista Documents
?'ontra.o idealismo e o esteticismo predorﬁi
‘doctrmes, archéologie, beaux-arts. ethy
ilustrada"; iniciativa de Georges—H,enri

Portugal

(15 nimeros, até 193 1), plataforma cultural
nantes na €poca, define sua drea de atuacfo -
wfgr_aphie " - e se apresenta como uma "revista
Rivigre, Georges Bataille e Carl Einstein;

-novas ob x )
participa ggsdgegeffagraggo.do MO.Steer de Alcobaga; a primeira fase conta com a
§ ntonio Vieira Natividade e de Ernesto Korrodi, que eliminam as estruturas

3 )

cl:jiﬁg '?Teaf)tll}’d; zdg ;;?;P; ail;a arlnl}Z)?de com Oswald de Andrade. Assina, como cro_nista, a

Norte e ao Nordeste, a obra “I(zIna - Are)e oreanizat, com ma.tel:la_l coletado nas viagens a0
! ) a pancada do ganzd”, que deixa inédita. Os livros que

f:‘ornpoe.m essa 0}‘)ra - “Dancas dramadticas do Brasil”, “Musica de feiticaria no Brasil”,

Melodias do boi e outras pegas” e “Os cocos” - recebem publicagdo pdstuma, gragas ao

trabalho de Olneyda Alvarenga. Inicia pesquisas para o “Dicion4rio musical brasileiro”,

também ndo concluido. Publica “Compendio da Histéria da Musica”. Projeta viagem ao Sul,

mas ndo chega a ir.

-Lucio Costa publica em O Jornal , do Rio de Janeiro, “ O Aleijadinho e a Arquitetura

Tradicional”.

-Affonso d Escragnolle Taunay inicia a publicagéo de “Histéria do café no Brasil”, que

completard 11 volumes em 1941.

-publicagdo do manifesto “Nhengagu Verde-amarelo — Manifesto do Verde-amarelismo ou a

Escola da Anta”, pelo grupo verde-amarelista (Plinio Salgado, Menotti Del Picchia,

Guilherme de Almeida, Cassiano Ricardo).

-inaugurado o edificio A Noite, no Rio de Janeiro, na Praga Maua.

-inaugurado do prédio Martinelli, na ladeira de Sdo Jodo, junto & Praga Antonio Prado,

considerado o primeiro arranha-céu de Sao Paulo.

-primeira viagem do arquiteto Le Corbusier ao Brasil.

1930
EUA M et 2 P . P
_Jei relativa & protegdo de monumentos naturais € de sitios de carter artistico, historico,
cientifico, legenddrio ou pitoresco;

Italia

-0 "Escritério Internacional de
diretores de Museus, historiadore
o objetivo de estudar métodos de

Brasil o
_Lucio Costa assume a diregdo da Escola

responsabilidade de reformular 0 €nsino;

8/12/30 a 10/09/31). ' o
pgai]izr];lx%%rfd de Andrade trabalha como auxiliar de gabinete de Cristiano Machado,

ecretdrio do interior, no inicio da Revolugao de Outubro. Depois, passa a oficial-de-gabinete,
secr: )

uand i \ ema substitui Cristiano Machado.

quando seu amigo Gustavo Capanem an¢ do. ) ‘
Monteiro Lobato volta para 0 Brasil; antes, em carta vinda dalém timulo”, manifesta a
-Mon

Mario de Andrade seu interesse em intermediar a tradugdo e o langamento de Macunaima nos
ario

EUA.

Museus da Liga das Nagdes" retine em Roma quase 200
s de arte e cientistas para uma conferéncia internacional com

preservagdo das obras de arte;

de Belas Artes do Rio de Janeiro com a
convida Warchavchik, Leo Putz e Celso Antonio
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-Heloisa Alb .
-Rodrigo Mefét;rzgzr: iier:eglrllfiiaémbﬂ“ws .de arqueologia na ilha de Marajé.
para ser seu chefe de gabipete (fic(ze convidado pelo Ministro do MES, Francisco Campos ,

. no car - .
para diretor da Escola Nacional de Belas i?t:smeseS)’ Auando indica 0 nome de Lucio Costa

-Mdrio de Andra 5 ~
Nacional de M:is(iiceaa(lj)gl;/ﬁ Re"’O_IUQaO de 30. Participa da Comissio Reformadora da Escola
nistério da Educagio. Defende 0 nacionalismo musical. Publica, na

revista Iustragio Brasileira, o ensaio "0
s . , $a10 "Origens do fado". ica “ I
Imperiais” antologia de becas do sbon XgIX_ 0". Publica “Modinhas e Lundus

-0 deputado baiano Jos¢ Wanderley de Araujo a
dos monumentos histdri
efeito.

-Lucio Cgsta escreve “Razdes da Nova Arquitetura” (publicado em 1936).
-Exposig¢io .da Cada Modernista da rua Itdpolis, em Szo Paulo, projeto de Gregori
Warchavchik
-V Co{ngres'so Pan-Americano de Arquitetura do Rio de Janeiro, onde & aprovada a proposta
de José Mariano Filho de que todas as escolas, em todos os pafses da América, fossem
construidas em “estilo tradicional”; festa no Solar Monjope( projeto de José Mariano Filho,
em estilo neocolonial).

-jnaugurada a Escola Normal do Rio de Janeiro, atual Instituto de Educagio, projeto de
Angelo Bruhns e José Cortez, importante edificio neocolonial, inspirado nos antigos colégios
jesuitas espanhdis e no frontispicio de conventos pernambucanos.

-fundagdo da Escola de Arquitetura de Belo Horizonte, a primeira escola da América do Sul
desvinculada das Escolas Politécnicas e de Belas Artes.

presenta a Camara um projeto para a proteciio
Cos 0 qual, com a revolugao de outubro do mesmo ano, fica sem

1931

Franca

-partida da "Mission ethnographique et linguistique Dakar-Djibouti" (que dura t;és anos),
organizada pelo "Instituto de Etnologia da Universidade de Paris” e "Museu Nacional de
Histéria Natural”, composta de arquivistas, musicélogos lingiiistas, etnélogos ( Marcel Mauss
entre eles) com o objetivo de conhecer melhor as h’ngua_s, as religiﬁ;s, eo c0nte~xto social
dos povos indigenas das coldnias; recolhidos objetos, feitas fotograflas e gravagGes sonoras
para o "Museu de Etnografia do Trocadero”, além da produgdo textual que ficam sob a
gurada da Biblioteca Nacional, - ) . _ .

-abertura da "Exposition colonialle internationale”, no Bo’15. df: Vincennes, em Paris, com o
objetivo de : "dar aos franceses a consciéncia de seu império apresentado_c?mf) um grande
espetdculo, com reconstitui¢io de templos, qpr_esent"agao Sle estaculos, expsigoes; SS pegas q:;e
fizeram parte das exposigbes vieram a constitur f) _ Musée des Arts’Afrlcau(])s et Océaniens”,
com acervo proveniente em grande parte dflS colonias franc‘esai rclia /;frl_c.a e Oceania,
transferido para o recém organizado "Musée fies Art; Pre{medrs ) eP aris; 2+ Exoosicio
-abertura do "Musée de la Parole et dl..l Gestcz da Uqwerada ewe !ans, n }) lic;mem .
Colonial Internacional, com o propésito de 'aprmiez.tar a reunido de ulm g_rc.m“(.e n rode
colénias para fixar em discos as misicas e as falas coloniais” ; 0 conj

indigenas das ido formou a colegdo "anthologie musicale de 'Exposition

gravagdes e fotos assim constitu
coloniale";

Bélgica ificacdio e conservagdo dos
) imeira vez regulamenta a classificagao - G
-votada lei que pela primeira os de trabalho da "Commission royale", que se torna o

pedidos de tombamento;
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México

a lei sobre a "p i6
alaah . roteccion y Conserv
Bellezas Naturales" : “j0 g¢ consid Y

que tengan menos de cincuentq aii
Grécia
-"I Congresso Internaci :

acional de Arquitetos e Técnicos de Monumentos Histéricos", organizado

elo "Internati TS €
p rnational Museums Office da "Sociedade das NacBes” em Atenas , adota carta de

acién de Monumentos y

erard ] ]
aran_comc? monumentos las obras de artistas vivos, ni las
os de ejecucion

11'islc?(())sl,l,tg;zsinil; g‘;j‘g&gsdngr:: Hrlzi?lrtr;in(;ia abanldonar as restituigGes integrais e evitar os seus
conservagio dos edificios: recomenda Gao regular e perman.enge_adequacila_a assegurar a

> : T O respeito pela obra histérica e artistica do passado sem
banir o estilo de nenhu'ma' €poca; recomenda que se mantenha a ocupagio dos monumentos,
que se assegure a continuidade da sua vida consagrando-os contudo a utilizagdo que respeite o
seu carater histérico ou artistico.
2-Administragdo e Legislagdo dos Monumentos Histéricos: direito da coletividade perante a
propriedade privada; legislacSes devem ser apropriadas as circunstincias locais e ao estado
da opinido publica;
3-A valorizagdo dos monumentos: respeito na constru¢io dos edificios, pelo caréter e a
fisionomia das cidades, sobretudo na vizinhanga de monumentos antigos cuja envolvente deve
ser objeto de cuidados particulares; conjuntos e certas perspectivas particularmente pitorescas,
devem ser preservadas; estudar as plantag0es e ornamentagdes vegetais adequadas a certos
monumentos ou conjuntos de monumentos para lhes conservar o seu carater antigo; supressdo
da publicidade, da presenga abusiva de postes ou fios, de toda a industria ruidosa, mesmo as
chaminés altas, na vizinhanga dos monumentos artisticos ou historicos.
4-Os materiais do restauro: emprego dos materiais modernos para a conciliagéo dos edificios
antigos; emprego sensato de todos os recursos da técnica moderna e muito especialmente do
concreto armado; elementos resistentes devem ser dissimulados, salvo impossibilidade total,
a fim de ndo alterar o aspecto e o carater do edificio a restaurar; evitar os riscos de

desmontagem e remontagem dos elementos a conservar. -
5-As degradagdes dos monumentos: colaboragdo entre conservadores de monumentos; evitar

deslocamento das obras do sitio original; o )
6-A técnica de conservagio: quando se trata de ruinas impde-se uma conservagao escrupulosa,
recolocando no seu lugar os elementos originais en(.:ontrados~(anastllose) cgda vez que.o.caso
o0 permita 0s materiais novos necessarios a este efe_lto deverdo ser sempre 1dent1ficé;lels,
quando a conservagao de ruinas, trazidas a luz do dlfl no decurso de uma c(:jscz;)vagao tor .
reconhecida como impossivel, ¢ aconselhado (/:ntf':rra-las de novo, Ele;()jms e, bem ean ;:(1)1 ido,
terem sido feitos levantamentos rigorosols; a técnica e a_cons.ervagao e umaeiigzsav ;n °
imp&em a colaboragio estreita do arqugologo e _do arquiteto; ou(tiros mt(zﬁgfilas Ca,d antes
qualquer consolidagao ou restauro parcial, andlise escrupulosa das patologias,

ituf ecifico; _ o _
constituja um 857 #35 , olaboracdo internacional: cooperagac técnica e moral;

7 -~
C I: FEl da C au :zl;a: no I :Sp p ? J - : :LIlllEIltagaO lﬂte“laCIOIlal,

Brasil

dod %o da Colecdo Brasiliana (da qual se afasta s6 em
- Fernando de

acional, da qual era um dos diretores, € que vai
critores, historiadores,

Azevedo inicia a organizag

. - ora N
-+ ada pela Companhia Editora ‘ al
;eg.\;jellz)i,rigiso:tlarr’]tes textos sobre o Brasil de autoria de viajantes, €s

especialistas, muitos inéditos ou esgotados.




167

1932

Italia

;;:1;:]2;93;d:}(')‘{ic;r;zﬁli{?esligzrrigi :ﬁ; ;e Antichita e Belle Arti", que publica "Norme per il
% . a del restauro” no "Boletim de Arte" do Ministério

da Educacio Nacional;

Portugal

-0 Decreto n.° 20985, do Ministério da Instrugdo Piblica, institui o "Conselho Superior de

Belas Artes" - normas sobre belas-artes, arqueclogia, protecao e conservagio de

monumentos;

Brasil

-Mario de Andrade adere 2 reagao paulista e apdia 0 movimento constitucionalista, Publica

uma série de crénicas no Didrio Nacional, sob os pseudénimos de Luis Anténio Marques e

Luis Pinho. Colabora no Boletim de Ariel e na Revista Nova.

1933

EUA . " |

-criado o "Historic American Buildings Survey - HABS", patrocinado _pelo AmCI:ICEm
Institute of Architects” , pela "Library of Congress" e pelo "Park Service", este dltimo se
torna responsavel por vérias cidades histéricas;

Grécia _ ) o

-"II Congresso Internacional de Arquitetura Moderna - CIAM" - com objetivo de promover
uma nova arquitetura e um novo urbanismo, faz varias proposic¢Ges entre elas a "tabula rasa
em relacdo ao passado; o manifesto com a resumo das decisdes tomadas - Czu_Ta de Atepas -
sera publicado em Paris, pela primeira vez, em 1942 por Le Corbusier (em edi¢do andnima);
Meéxico - o

-aprovada a lei sobre "Proteccién y Conservacién de Monumentos Arqueoldgicos e

Histéricos, Poblaciones Tipicas y Lugares de Belleza Natural”;

Brasil Ganea Bruta”

- 13 a . . . N
-15-I u?zengmh/lsa;;(;’iﬁiga pora:ri grupo de empresérios, a Escola Livre de Sociologia e Politica
-fundada )

iologia norte-americana. .
- endo como modelo a soc10 i ‘ ’
plzilscl:)c;xilemorar o centen4rio das descobertas em Lagoa Santa, MG - arqueologia amerindia

i € da entdo

i isador dinamarqués Peter Lund, os professores !

e‘p3ntur?s rupestrfds_ , dso(geersz?iglf?JMG, Anibal Mattos (fundador da Escola de Arqu:tetkrra) e

kmvfésﬁizsg (d;n:ntiga Escola de Farmécia e Odontologia), com Harold Walter, c6nsul
rnaldo
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° ram 113 . A .
membros da Academiy Publicaram cerca da Sgcad'emla o roumas de Minas s 28
: €2V artigos em revistas nacionais e estrangeiras,

contribuindo decis v nie

ame ara a d; 5

i ] t P dlSCUSSElO da ori € desti i

’ . rgas, o g€m ¢ destinos do homem americano,

e ) onse iscalizacs .
Cientificas no Brasj]” CREACH pa.sral!]o de I_ﬁscallzagao das Expedices Artisticas e
cientificas realizadas o Brasi sej’ Inspecionar, controlar e fiscalizar todas as expedi¢des

-Mario de > S€Ja por iniciativas de estraneeir, ‘ ilei
Andrade torna-ge Critico do Didrio de Szg Paulo (fté ;)95555)6_!& fe brasleiros.

-O decreto n. 22.928 de 12/07
S it el i I
primeir li foderal que o i :S\:la:]t(())uro Preto a categoria de monurmento nacional;
:g;lil())elr)to (l;rejyre.langa, pela _Editora Maia & Schimidt, “Casa-grande & Senzala”

rado Junior .langa 0 livro “Evolugdo Politica do Brasil” |
~-Jorge Amado publica sey primeiro livro, “Cacay”. .

-Lucio Costa escreve “Razdes da Nova Arquitetura”.

1934

México

-regulamentada a lei de "Proteccign y Conservacién de Monumentos” do ano anterior, assim
como o decreto que declaravg Como zonas tipicas e pitorescas as cidades de  Villa Alvaro
Obregén, Coyoacdn e Xochimilco, que deveriam ser objeto de protegao legal;

Suica

-a "Sociét€ pour la conservation des monuments historiques” (1880) torna-se

"Société d'histoire de 1'art en Suisse";

Brasil
-Getiilio Vargas , eleito presidente da Repiiblica pela Assembléia Constituinte, oferece a
Monteiro Lobato a diregdo do recém criado Departamento Nacional de Propaganda e Difusio
Cultural, que ele recusa.
-Gustavo Capanema assume o Ministério da Educagao e Sadde - MES, tendo Carlos
Drummond de Andrade como chefe de gabinete. No 4mbito do MES foram criados: o
Instituto Nacional do Livro, dirigido por Augusto Meyer; o Servigo Nacional de Teatro,
dirigido por Thiers Martins Moreira; o Instituto Nacional de Cinema Educativo e o Servigo de
Radiodifusdo Educativa dirigidos por Edgar Roquettte Pinto; o SPHAN dirigido por Rodrigo
Melo Franco de Andrade, além do Conselho Nacional de Cultura e do Conselho Consultivo
do SPHAN.
- Armando Salles de Oliveira - interventor nomeado por Getulio Vargas para governar o
Estado de Sdo Paulo -, Julio de Mesquita Filho do jornal O Estado de Sao Paulo e Femaqdo
Azevedo, fundam a Universidade de Sao Paulo; contratagio de uma Missﬁq Umversitér-m
Francesa composta por Roger Bastide, Claude Lévi—St.rauss (e sua mulher Dinah, que vai
trabalhar com Mario de Andrade); Paul Arbousse-Bastide; Fernand Braudel.
-1 Congresso Catélico da Educagdo, no ji{fio d;: i;l.r;:gg;' o Rocife

i i i "Congresso Afro-brasi .
:g;?g?%ﬁ?;g;%aggzsdrgde iassa a residir no Rio d~e J aneifo, onfje _traball}a como chefe
de gabinete de Gustavo Capanema, ministr; ;ia %iuziiigilsoe Saide Piblica, até 1945.

. . o so Afro-Bra .

-ngcginsfll;}?:rte;r;g:rg;if;: zs(;:rilt%rii “Conselho de Fiscalizagdo das ExpedigOes Artisticas
© Cie_n tificas no Bra?ll (c?:l?’elrz;?’lgi)z.i sobre dangas folcléricas na Sociedade Felipe de Oli\(eira,
-Mar.lo e And_rade - dirige a Colecdio Cultura Musical, das Edigdes Cultura Brasileira, de
no Rio de Janeiro. Cria ¢ (/18 Boletim de Ariel. E convidado por Fébio Prado, prefeito de

S3o Paulo. Colabora com Festa e
Sio Paulo, para participar do Departamento de Cultura.




-Luc‘iano Gallet publica "Estudos e Folclore".
-Lucio Costa Projeta a Vila de Monlevade para Companhia Siderurgioca Belgo-mineira.

construcao de uma nova;
EUA

-0 "Historic Sites Act" esclarece sobre legislagdo e responsabilidades na preservacéo, e cria o
"Advisory Board on National Parks, Historic Sites, Buildings and Monuments";

Brasil

-Criada a Universidade do Distrito Federal, no Rio de Janeiro.

-Mario de Andrade escreve a introdugdo aos “Estudos de Folclore™, de Luciano Gallet.
Colabora em Festa e no Boletim de Ariel. No més de maio é nomeado chefe da Divisio de
Expansao Cultural e diretor do Departamento de Cultura. Publica “O Aleijadinho”. Colabora
na Revista Brasileira de Musica.

-Artur Ramos de Pereira Aratjo publica "O folclore negro do Brasil".

-durante a realizagdo do I Congresso Brasileiro de Preservacao, no Rio de Janeiro, toma-se a
decisdo de criar um servigo técnico especial de monumentos nacionais.

1936

Portugal ' . N
-criada a "Missdo Arqueol6gica de Mogambique”, chefiada pelo Prof. Santos Juinior; durante

20 anos ¢ seis campanhas de trabalho, cobrindo quase todo o territério de Mogambique, i
recolhe imenso e variado conjunto de materiais arqueolégicos e etnograficos, documentagio
escrita, cartografica e fotogréfica ;

Brasil

Mario de Andrade elabora o anteprojeto para a criacdo do Servi¢o do PaErimﬁni?
Histérico e Artistico Nacional - SPHAN, a convite do ministro da Educacdo e Satde,

ustavo Capanema. N ‘ _ . _
(c}: 'Zda no Ril()) de Janeiro a emissora de rddio Radio Nacional do Rio de Janeiro, que passa a
-cri

funcionar no edificio A Noite, na Pra,ga Malclié; lag;;r(;;g(e)ira ;:2@?3 (Zjl gr;tsg;zslrct;)r?sso pais com

uma p rogramagao trinzg;liaé;ti;?c;i?ga;ar: a criagﬁo, cIl)o Servigo do Patrim@nio Histdrico e

-Me}r19 de An_d ra;ile eSEIIJHAN Como diretor do Departamento de Culturg " conv1dz::1 0 caszfl .

Asiico N?CIOD fvi Strauss.para ministrar um Curso de Etnografia e cria, com Dinah Lévi-

Gpade e ?mah lﬁ\(;l- de Etnografia e Folclore"; inicia 0 Arquivo de EFnograﬁa e Folclore c?a

l,itrapss,j i(xéz?‘?o%ui lica “A Miisica e a Cangdo Populares no Brasil”. Colabora na Revista
evista do

do Arquivo Municipal.
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Neto, e tendo como referéncia g legislaca

rtistico Nacional - SPHAN, a convite do ministro da Educagdo e Satide, Gustavo Capanema.
-Monteiro Lobato publica “O escandalo do petréleo”, com criticas i politica do governo
Vargas.
-Sérgio Buarque de Holanda publica “Raizes do Brasil”.
-Gilberto Freyre publica, pela Companhia Editora Nacional, “Sobrados e Mucambos”.
-publicagfio de “Razdes da Nova Arquitetura”, de Lucio Costa, na Revista da Diretoria de
Engenharia da prefeitura do Distrito Federal.
-Rodrigo M F de Andrade publica seu livro de contos, tnica obra de ficgdo de sua autoria,
“Vel6rios™.

1937

Franca o ‘

-inaugurado o "Palais de Chaillot" para a "Exposition internationale des arts et fjes
techniques"” ; construido no mesmo local do antigo Trocadéro, projeto dos arquitetos Azema,
Carlu e Boileau, passar4 a brigar vdrios museus; . o

-realizagéo do "Congresso Internacional de Folclore" (participagio do Departamento de
Cultura de Sao Paulo); . . )

-Paul Deschamps transforma o "Musée de la sculpture comparée” em "Musée des

is" i Oes no "Palais de Chaillot";
Monuments frangais”, em novas instalagdes 0 ~hai o
criagdo do "Musgée National des Arts et Traditions Populaires” por Georges-Henri Riviére, a

artir das cole¢Ges da secdo francesa do "Musée d'ethnographie du Trocadéro” e do resultado
ge uma pesquisa de informagdes e coleta de objetos realizada no interior da Franga -
considerlzido na época como o museu de identidade nacional (ou do folclore);
Al.-g:ntl'g?] erintendencia de Museus y Lugares Historicos" , aceitando as copc]uséef do "Il
-Ccélnagrztia;o dcp Historia Internacional de América”, que teve lugar em Buenos Aires neste

mesmo ano; comega a funcionar no ano seguinte;
>
i . . N . . . eiro‘
Bltag i Universidade do Brasil, que dd continuidade & Universidade do Rio de Jan
-criada a Uni

Através do Departamento de Cultura
i iciona-se contra o Estado Novo. T -

g Se ?nqragqeé)(;)ssfrl;:nizadores do I Congresso da Lingua Nacional Cantada. Apresenta
de Sdo Paulo é u

f i da”.
o trabalho "Anteprojeto da lingua nacional canta
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-0 Decreto-lei n. 25 cria i

. oS iménj
a0 st tombae;] ‘\290 d_O Pe}tn_momo Histérico e Artistico Nacional — SPHAN
“infeto da colaboraeay e n(t:o, Instituindo a protegio oficial do patrimdnio no Brasil ,
Missdes, no RGS, para verifc;cr) 0 gzg:dcozin ; Sl,)HAN’ quanco € enviado aos Sete Povos ;las
do Rio Grande ao, B2 0 das ruinas; projeto do museu nas Miss&es Jesuiticas

-Gilberto Freire organiza o " o
EIXSISE X ]r)l%m;ll_o ga Revgtandsg?};?:;) Afro-brasileiro”, na cidade de Salvador.
» Mari N
Programa; B ARRI:E,)Td((;; llgafﬁg C:I{iifi rf]a’z 0 Antonio; ANDRADE, Rodrigo Melo Franco de.
Documentacdo necessdria; FERNAN b s de f .azen‘da em Jurujuba; COSTA, Liicio.
. ; DES, Anibal. A dos M ;
FREIRE, Gilberto. Sugestées par. 1 it o Guararapes,
o a das Coldnias: GODOFREID OaF;)LeIfItg( g da -ar’te'braszlezr’a em relacdo com a de Portugal
Raimundo. A nat’ureza e s o - Semindrio de Belém da Ca'choelra; LOPES,
ntos culturais; MACEDOQO, Epaminondas de.
1]'3] ctapia_ de Nossa Serzh?rg afe Santana; ROQUETE—P]NTO, Edgar. Estilizagdo; SANTANA,
uto. A igreja dos Remédios; SANTOS, Francisco Marques dos. A litografia no Rio de
Janeiro; SANTOS, Francisco Agenor Noronha. A igreja de Sao Francisco Xavier;
TAUNAY, Afonso d’Escragnolle. O forte de Séo Tiago da Bertioga; TORRES, Heloisa
Alberto. Contribuigdo para o estudo da protecdo ao material arqueoldgico e etnogrdfico no
Brasil. Sem indicagdo de autoria: Alguns monumentos de arquitetura religiosa do Brasil
;JIgreja do antigo Colégio dos Jesuitas em Sio Pedro d'Aldeia; Louis Vauthier e o seu didrio
inédito de uma viagem ao Brasil; Mobilidrio nacional; Museu Coronel David Carneiro em
Curitiba; Museu Mariano Procdpio em Juiz de Fora; Museu Regional de Olinda; Planta da
igreja do Carmo de Ouro Preto; Alguns monumentos de arquitetura religiosa do Brasil;
Igreja do antigo Colégio dos Jesuitas em Sio Pedro)

1938

Franca

-reabertura do Museu Etnogréfico, agora batizado de "Musée de 'Homme" em novas
instalacdes no "Palais de Chaillot", incorporando ao acervo dos laboratérios técnicos do )
"Musée d Histoire Naturelle” e do "Institut d Ethnologie”, apresentagﬁlo'do "hom'erp_total ,
comegando pela evolugao biolégica, passando pelas reliquias arqueoldgicas das civilizagdes

antigas e terminado com as alternativas culturais reais, um perfil voltado para a educagdo,

pesquisa e ensino;
-entre em vigor 0 "Acte
Instituto serd fechado em 1
Bégica

-0 professor da Unive
La Restauration des Monuments;

International concernt la cooperation intelectuelle", do ICI; o
940 e s6 reabrira depois do fim da guerra;

rsidade de Louvain, Canon Raymond Lemaire publica:

Bflr?g;:a Alberto Torres torna-s¢ diretora do Museu Nacional, instituigdo onde havia
-He

1 no cargo até 1955.

mgre'ssado o 19d1 8;(1)):5;%?:(;?;22 a Miss%o Artistica € Folcléri'ca, no Departamento de
e o Arl'dmide do Departamento de Cultura, parte parao Rio de 1@61f9 onde assume 08
-y DB_StltUI c;) I(r)lstitllljto de Artes, ede catedratico de Filosofia € Hlstona da {m.e da
Cargos d'e e do (') trito Federal. Sua aula inaugural € 0 ensaio " artista e o artesdo". No )
Universidade 20 - o. 5, Gléria. A saida do Departamento de Cultura e a frustragdo
R0, o o S'amo o] se. Torna-se paciente de Pedro Nava.
de ver seu trabalho interr

. Mério em cri
ompido, langam . 5o Paulo e Mato Grosso.
Contratado como assistente técnico do SPHAN para a regiao de 5% Pa

ontrata
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Colabora na Revist, Académjcy do Rio

_ a atua
-Lucio Costa elabora parao S i a s Consultor do SPHAN (at€ 1943),

PHAN 0OS t 7
iari ra 3 el o?Y
o Mobilidrio Luso—brasileiro”; colab balhos Documentagiio Necesséria” e “Notas sobre

= . ora TPy P
gestio do p atriménio, para a deflmgao de critérios para tombamento e

-o.arquiteto Lucas Mayerhofer trabalha
MissGes de Sio Miguel (at¢ 1940).
-Revista do SPHAN n. 2

NO projeto e obra de restauragdo das ruinas das

Ligeiras nota's .s.'obre arte religiosa no Brasil; LOPES, Raimundo. Pesquisa etnolégica sobre
a pesca brasileira no Maranhao; PINTO, Estevio. Alguns aspectos da cultura artistica dos
Pancarus de Tacaratu; SANTOS, Francisco Marques dos. José Joaquim Viegas de Menezes).

1939

Inicio da II Guerra Mundial

Italia

-aprovada nova legislacio de protecao do patrimdnio, que substitui a primeira de 1902;

-G. C. Argan cria em Roma o "Instituto Centrale di Restauro”, que vai ser dirigido por Cesare
Brandi (1906-1988) até 1960;

México

-publicada a lei que criara um ano antes o "Instituto Nacional de Antropologia e Historia",
ainda hoje a autoridade de protegio do patrimdnio cultural - instit'uigz“io naci(znglista,
dedicada a pesquisa, conservagio, protegio, e difusio do patrimdnio antropolégico,
arqueoldgico e histérico do México; primeiro diretor, arqueélogo Alfonso Caso;

Brasil §

-criado por Getulio Vargas o “Departamento de Imprensa e Propaganda” - DIP, encarregado

i icaca ial do Estado Novo.
da censura aos meios de comunicagéo e da prqpaganda oficia ) o
-criado o “Conselho Nacional de Protegéo ao Indio” - CNPI; Marechal Rondon € seu primeiro

fili/?;i;)(r)‘de Andrade torna-se consultor tégnico do Instituto Nacional Eio Lilvro, logdﬁ!apsc;r’; (())

anteprojeto de uma Enciclopédia Brasileira. Colabm-'a na programagao Clli/[ t::;f:; A ((1)6 . ellI:ll ;1' A

Capanema. Viaja para Belo Horizonte para pronunciar as conferéncias Hsica ! ¢ !
Brasil” & "Seq tro da Dona Ausente". Publica “Namoros com a Medicina”, estu 0s sobre

o © Sequ'es "Candido Portinari” € a "A expressdo musical nos Estados Unidos".

0 fOI_ClO{?’ 0S ENsAIos canciio populares no Brasil”, pelo Institut de Coopératlo.n Intellectuele.

P]l;bhg_a 21 rgnrl&;gii: j'lovengs escritores: Murilo Miranda, Carlos Lacerda, Moacir Werneck de

. Freqiien

Castro, da Revista Académica. imeira vi dei 40 a0s monumentos
. i a primeira viagem de 1nspe¢
“Rodrigo M T de Andrade rea];:;u(gahli)a, Sergipe, Penambuco e Paraiba) , acompanhado do

- P ’ . d '
histéricos e artisticos do Nor _ _ ;
arquiteto José de Souza Reis € do fotografo Erich Joaquim Rei

Prudente de Moraes Neto, torna-se assistente juridico do SPHAN (até€ 1943).
-rruaen ’
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-Gilberto Freyre publica, pela s
Revistado SPHAN . 3 02 Jos¢ Olympio, “Assucar”.

Louis Alexis Boulanger:; DIAS. Hélci :
4 » cla. 1113 ; . .
Apontamentos para a bibliggre 1a. O mobilidrio dos inconfidentes; MARTINS, Judite.

‘ ifia de Antdnio Francisco Lisboa;, REIS, José
: .. ; , José de Souza. O adro
fsfi fz"‘ﬁ‘firzw g’i fongonhas; VASCONCELOS, Salomiio de. Um velho solar de Mariana:
) - U aipendre nas capelas brasileiras: ’
de Garcia d'Avila: OLIVE D sileiras; GODOFREDO FILHO. A Torre e o Castelo

IRA NETO, Luiz Camilo de. Do Rio de Janeiro & Vila Rica:
. » - a,
COSTA, Licio. Notas sobre a evolugdo do mobilidrio luso-brasileiro)

1940
Argentina

-criada a "Comissién Nacjonal de Monumentos, Sitios y Lugares Histéricos",

com a fungio de "classificar, proteger e conservar os bens comuns da Nacdo", voltada para
os problemas dos museus histéricos espalhados pelo pais ( quase "gabinetes de curiosidades")
, nomenclatura de ruas, sinalizagdo com placas de lugares histéricos, participac@o na
organizagio de cerimdnias e festejos patrios e comemorativos; resultado de discussdes e
iniciativas de prote¢io instauradas desde 1916, por ocasido do centendrio da independéncia,
foi dirigida até 1946 por Gustavo Gabriel Levene (1905-1987), historiador e escritor ;
Portugal

-0 Brasil € o tinico pais convidado a participar da “Exposi¢do do Mundo Portugués”,
exposi¢do de grandes proporgoes promovida pelo Estado salazarista, destinada a comemorar o
8° Centendrio da Nacionalidade. Organizada em Lisboa, teve como arquiteto chefe Cottinelli
Telmo e como arquiteto do pavilhao do Brasil, Raul Lino_(o evento expressa a reinvi.di'cagﬁo
oficial por uma arquitetura que €xpressasse oS valores nacionais; o Estado passa a rejeitar a

arquitetura do MoMo).

Brasil _
-Mario de Andrade mantém intercAmbio
Besouchet. Ainda no Rio de Janeiro, mu

-Revista do SPHAN n. 4

com a Argentina, atraveés de Newton Freitas e Lydia
da-se para Santa Teresa. Trabalha no SPHAN.

i ] Silva; CARDOSO, Joaquim. Observacbes em torno da
(TA, Nair, Valer A ert s; CARNEIRO,David D. da Silva. Colégio

[StOrl 1 ecife no periodo holandé ’ | ]
histdria da cidade 10 ; 4 intura do guarda-mor José Soares de Arailjo

iesul] s JARDIM, Luiz. A pin
dos jesuttas o Faranae. beiro. Os sete povos das missées, LEVY, Hannah.

N Iberto Ri
em Diamantina. LAMEGO, 8 280 00 problema da Hist6ria da Arte. MARTINS,

Valor artistico e valor historico: Manuel Francisco Lisboa; OLIVEIRA NETO, Luiz

i idi ] a de AR
gldlt'el. Sdu bs.;tolg Zz:rozlez glaotf'].s‘rgzﬁPONTUAL, Maria de Lourdes. A sacristia da catedral da
amilo de. .

imiti i Noronha. Aqueduto da
1 ica jgrej tiva. SANTOS, Francisco Agenor : to da
Bahia e & P Tl o lgre]C if‘lt nll:n:‘ desenhos de arquitetura existentes no Arquwo. Histdrico

Carioca. SMITH, R CONC omio de. Oficios mecdnicos em Vila Rica durante

; 2 CELOS, Sal e
COlfmflal)? glrlt;l g\;feslsvjt?osb(z?l?a’lfio, vestudrio, joias € alfaias dos tempos coloniais.)
o século . W.P.
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1941

Brasil

ng\l/c:l;?digz rirglllje(l:rios Cursos da Faculdade Cat6lica, no Rio de J aneiro; em 1946 torna-se
X’l{ll?:i()apdozil (;lgi ;?o de Janeiro, pelo prof. Artur Ramos, a "Sociedade Brasileira de Sociologia e
%E)lllgoifelfamara Cascudo funda no Rio Grande do Norte, a “Socicdade Brasileira de

-realizag@io da "Exposiciio de Folcl istri
ore do Distrit "
para um museu de tradigGes populares. flio Federal

-Mario de And_rade volta para Sio Paulo.

paulista. Inicia a pesquisa sobre o pintor e padre Jesufno de Monte Carmelo.

-Revista “Cultura Politica”, oficial do itigi i
| ira , governo Vargas, ditigida por Almir d
divulga as tradigdes brasileiras (até 1945). ° Fic por Aimirde Andrade.

-Revista do SPHAN n. 5

(ANDRADE, Mdrio de. Uma carta do padre Jesuino do Monte Carmelo, BATISTA, Nair.
Caetano da Costa Coelho e a pintura da Ordem Terceira de So Francisco da Peniténcia,
COSTA, Licio. A arquitetura jesuitica no Brasil; CRULS, Gastio. Decoragdo das malocas
indigenas; HOLANDA, Sérgio Buarque de. Capelas antigas de Siio Paulo; LEVY, Hannah.
A proposito de trés teorias sobre o barroco; NIGRA, dom Clemente Maria da Silva. Os dois
grandes lampaddrios do mosteiro de Sao Bento no Rio de Janeiro, OROSCO, E. As avarias
nas esculturas do periodo colonial de Minas Gerais; REIS, Artur César Ferreira. Vestigios
artisticos da dominacdo lusitana na Amazonia; SANTOS, Francisco Marques dos. O
ambiente artistico fluminense a chegada da Missdo Francesa em 1816, SMITH, Robert C. O
cédice de frei Cristdvdo de Lisboa; VASCONCELOS, Salomao de. Os primeiros
aforamentos e os primeiros ranchos de Ouro Preto.)

» cujo material ficou como acervo

Permanece no SPHAN, como técnico da se¢do

1942

Franca ‘ ‘
- Le Corbusier (em edigdo andnima) publica a Carta de Atenas , manifesto por uma nova

arquitetura e um novo urbanismo, resultado do "I Congresso Internacional de Arquitetura
Moderna - CIAM" ocorrido em 1933, em Atenas;
Brasil

-Mario de Andrade reassume Sa
da Sociedade dos Escritores Brasileiros.

em Sio Paulo a citedra de Histéria da Mitsica. Sécio-fundador
Sécio correspondente da Sociedade de Etnologia e
Antropologia.. Realiza conferéncia, no Rio de Janeiro, a convite da Casa do Estudante do
Brasilp "O mo-;/imento modernista." . Recusa convites de viagem, entre eles do governo norte-

e - ileiro no Haiti.
ican cipar do Congresso Afro-Brasl > o o
afrm::g;:gfl 00 rllaélrliil())aég Jlfneiro pelo prof. Basilio de Magalhes, do "Instituto Brasileiro de
- un b

"‘ p q i i i T SOUZEI Ba.lTOS pa.ra a
i .

revista Arquivos, da Prefeitura
_Revista do SPHAN n. 6

(BANDEIRA, Manuel. Dom

uso da pedra na arquitelura

i bre o

.= Leme, CARVALHO, Airton. Algumas notas sobre -

ielf;f)t;zod o Nordeste; CRULS, Gastio. Ar_queologzg Amazor;l’ca,
. Iégio de Santo Alexandre e a igreja de §do I ranczscoj é(;\:ez de Belém

LEITE:, SerafmegVC{,’ elflgannah. A pintura colonial no Rio de Jangu_'o, g 7];2 GRA, Go]gnL
do Grdo Paraa_ S'}va A prataria seiscentista do Mostewro de Sdo encé,S arRAFNmTeira,
ClementeOMc;ll;ta df]e Jlf—]ig-hcliﬁfe - The Landseer Sketchbook; REIS, Artur .
Alberto. O dlbum d
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et ﬁCGQOes no A
brasileiro Dong Mariq o, Colon; 'n'azlonas, SANTO‘% José de Almeida. O estilo
Tancisco Agenor Noronha, Um

“classés et inscrits™:

arta d "
1931; € Atenag » documento do v CIAM, ocorrido na Grécia em
Brasil
-Mario de Andrade niC1a a publjc
. a a ¢ ?y
criada, em Sao p p a0 das sua “Qbag Completas

1944
Brasil

-Revista do SPHAN n. 8 ) f
(LACOMBE, Lourengo Luiz. A fazenda de Santo Anténio em Petrépolis. LEITE, Serafim,

Aldeia dos Reis Magos; LEVY, Hannah. Modelos europeus na pintura _co{onial; NIGRA,
dom Clemente Maria da Silva. Temas pastoris na arte tradiczorzizl braszle{ra;
NIMUENDAJU, Curt. A habitacdo dos Timbira; REIS, Artur César Ferrelra: Aspectos da
Amazénia na sexta década do século XVIII; S:AIA, Luiz. Notas sobre a arqmt;tura rurc:}!
paulista do segundo século; SANTOS, Franc1scoAAgen0r Noronha. O parque Sc} p;aga a
Repiiblica, antigo da Aclamagdo; TRINDADE, conego Raimundo. A casa de do Francisco

em Mariana).

1945 .
Final da II Guerra Mundial

5 idas - ONU, cria a Organizagio das Nacoes
izaca s Nacdes Unidas - ONU, .
A QrgamzacaoEc:;:mag:go Ciéncia e Cultura - UNESCO, com sede em Paris e :::’t :das
Ubn'"i?s P;‘ rz:rantir universalmente a justica, a lei e os direitos do homem, en
objetivo de

iénci ; - ceito de
~ ovendo a educagio, a cienciaea cultura,~define se (; Szl;alvaguarda~
oa N‘&lg?\eﬁ, ' S0 estabelecidas convencdes e recomendagoes para a ;
patrimonio e sao

; 3 i ire¢iio geral de
Franga o Ambito do Ministério da Educagao’ Nacional, dte tur;;adglré% i }i s
- criagdo por decreto,dlzl dos monumentos histéricos e dos sitios, com a tute .
arquitetura encarrega
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arqueoldgicas bem como da arquitetura ( o

-Mario de Andrade partic;
d tici imes
de 22 a 26 de j aneirg, Pubﬁia(zj%:){‘lgelrg Cc{“gresso Brasileiro de Escritores, em Sio Paulo
estudo “Padre Jesuf{ -~ - Yaulista” e | em edicdo pg ’ |
. Suino do Monte Carmelo”, Morre de enf: £20p Stl:'lma do SPHAN’ seu
casa na Rua Lopes Chaves. cenlarte , no dia 25 de fevereiro, na sua

“Inauguragio do Musen Republicano Conven

orgal?izado por Afonso de Escragnole Taung
-Revista “Cruzeiro” & reformulada
-Lucio Costa publica na revi Di i
- : sta do Diretério Académj i

C0n'51deragﬁes sobre 0 ensino da afquitetura” Hmico da Bscola nacional de pelas-Anes
-Revista do SPHAN n. 9 '
(ALMEIDA, Aluisio de. Casas dos

¢do de Itu, em Itu, Sdo Paulo, fundado e
y.

séculos XVII e XIX em Sorocaba; FRANCA, Mirio
1; FREIRE, Mirio A. O convento da Penha; LEVY,

-

Hanpah. Retratos coloniais; LIMA J UNIOR, Augusto de. A Congregagdo do Oratério e suas
igrejas em Pernambuco; NIGRA, dom Clemente Maria da Silva. Francisco de Frias da
Mesqmta, engenheiro-mdr do Brasil, RODRIGUES, José Wasth. A casa de moradia no
Brasil antigo, SMITH, Robert C. Documentos baianos; SOUZA-LEAO FILHO, Joaquim de.
Theatrum Rerum Naturalium Brasiliae; TRINDADE, cénego Raimundo. A Casa Capitular de
Mariana; VASCONCELOS, Salomio de. Como nasceu Sabard.)

1946

Brasil

-0 Museu Nacional, criado por D.Jodo VIem 1818 com a denominagio de Museu Real, de
carater enciclopédico e universal, € incorporado a Universidade do Brasil, como Instituigiio
Nacional, com responsabilidade pela preservagio do patrimdnio representado pelas colegées
de materiais e dados concernentes ao conhecimento dos reinos mineral, vegetal e animal, bem
como do homem. _

-a Nova Constitui¢io do Brasil, no seu artigo n. 178, determina que os bens culturais da nacio
deveriam ficar sob a prote¢o do poder publico.

-Guimaries Rosa publica seu primeiro livro, “Sagarana”.

-Revista do SPHAN n. 10 ) ) ) )
(FERREZ, Gilberto. A fotografia no Brasil e um de seus mais dedicados servidores: Marc

Ferrez (1843-1923); REIS, Artur César Ferreira. O paldcio Ve[.‘-zo de Belém; SANTQOS,
nha. Fontes e chafarizes do Rio de Janeiro;

A ] ici Torres.).
A-LEAO FILHO, Joaquim de. Paldcio das ! N
‘-Sf? i%ista do Patriménio Histdrico € Artistico Nacional reveb o prémio de honra na Segunda

Exposi¢do Internacional de Publicacdes Periédicas, ocorrida em Cuba, conorrendo com 1711

publicacdes.

Francisco Agenor Noro

1947
EUA

-criagdo do "Nationa
inglés, com o objetivo de mo

es and Buildings", na linha do "National Trust"
bilizar a opinido, informar sobre necessidades e métodos da

{ i ionar isar; um ato do
- inar a apoiar projetos especificos, inspecionar pesquisar; u
preservagao, examl

g i itul ! 1 rHiStoriC
CO“ Ire¢sso d() Il]esnlo ano tranSfOI'ma a lnStltUl(}aO no Natlonal Irl]St 10 15701
' Hlantém g]ate“a, I ranga, Alemanha c SueCla,

Prese] VatiOn ' que

1 Council for Historic Sit

contato com In
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- Rodrigo M F de Andrade ¢ ;pg;
> . € ¢ indj :
Saldo Nacional dg Belas Ane. ) ;af;zggra a presidéncia do Conselho de Organizagio do

diretoria provisgr; da disputy A :
vicedins t}()) © SOI‘lE{ fundador, do Musey de Artg Mozntre ac‘ade{mcos ¢ modernos; integra a
\ €Xecutivo. erna do Rijo de Janeiro, nas fungBes de
-Revista do SPHAN np. 10
(BARRETO, Paulo Thed:
procedéncia da qros df;ed;::, Casas de Cfimfzra € cadeia; OTT, Carlos F, Nogées sobre a
REIS. A < PIMUra na proyjneiq da Bahig - : . )
, Artur César Ferrejrg, Guia Hispsos anuscrito da Bibliotecq Nacional,

Agenor Noronha, Vestigios de Jortim co

an d€ um nimero anyg) desde 0 ano d 1aca
val interromper a publicagio durante sete anos'"'(l 948 — 196514237, 110 0 it do SPHAN,

- .Prlrr}elro Encon~tro de Especialistas em Sitos Histéricos e Monumentos Antigos", para
discutir restauracio face a destruicio da guerra;

Portugal

-a Pre31der~1€1a da Repiiblica, através da Lej n.° 2032, promulga disposic6es sobre protecéo e
conservagdo de todos os elementos ou conjuntos de valor arqueolGgico, histérico, artistico ou

1950

Brasil
-Publicagdo em quatro volumes do livro “Documentério Arquitetdnico: relativo 2 antiga
construgao civil no Brasil”, de José Washt Rodrigues; a partir de desenhos executados

durante viagem a Minas Gerais em 1918,

1952

Brasil _
-O Marechal Rondon apresenta ao presidente Getulio Vargas o projeto de criagio do Parque

do Xingu (sé vai ser criado em 1961 por Janio Quadros). )
-Publicﬁdo no Rio de Janeiro o primeiro nimero da revista “Manchete”, de Adolpho Bloch,

revista semanal de entretenimento e fatos diversos, concorrente do “Cruzeiro”; “Brasilia e
Manchete cresceram juntas”. o '

-“Primeiro Congresso Brasileiro de Antropologia”, iniciativa de HeIO{sa Alberto Tor_res, com
Roquete Pinto, Luiz de Castro Faria, Pedro Estevam de le_a e Tar.c151o Torres Messias;
proposta de cri,agéo da Associacio Brasileira de Antropologia, efetivada em 1955.

1954

H()"landa 50 de Haia" ou "Convengdo para a Protegdo de Bens Culturais em caso de

-a Conven(;él‘zi .6,: Ora anizada pela UNESCO, reconhece o efeito devastador das %ue(rjrai e
: ; i o de um

sonflito Armade § de estabelecer medidas em tempo de paz, defende a execugéo

proclama a necessidade Jturais de maior importéncia, € a prote¢do, além do

inventdrio internacional dos bens cu da paisagem rural;
monumento, também da zona urbana e dap
L4
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Brasil

-Rodrigo M F de Andrade Tepresenta do Brasi] no "Con

fte e MuseOIOgia", Promovido pelo The n. -ongresso Internacional de Histdria da
University, realizado em Nova Io etopolitan Museum of Art e pela Columbia

13 » Y P rque.
-“Diciondrio do Folclore Brasileirg” de Ca
-publicado, no Jornal Correjg dg Ma ’ mara Cascudo, recebe sua primera edigéo.

arquiteto carioc — muia constmgﬁongf‘gs trabalh(? de Lucio Costa “Depoimento de um
) Mma arquitetura € um milagre”.

1955

Portugal

-tem 1nicio o “Inquérito A Arquitetura Regional”
amplo ]evantamento fotografico e tipol6gico da
concluido e publicado em 1961, com o titulo d
Brasil

-Helmga Albprtg Torres substitui Marechal Rondon na diretoria da “Conselho Nacional de
Prote¢ao ao Indio” - CNPI ( até 1967).

-Depois de uma interrupgio de sete anos (1948 — 1954) 0 SPHAN retoma a publicag¢do da sua
revista de forma irregular (sete nimeros, nos anos de: 1955; 1956; 1959: 1961; 1967; 1969;
1978). Interrompida em 1978, a publicagéo € retomada em 1984, com novo formato e nova
proposta editorial. Ap6s quatro anos de publicagdo e outros quatro anos de interrupgio, a
revista € retomada em 1994, novamente reformulada do ponto de vista gréfico e editorial.
Revista do SPHAN n. 12

(JAMES, David. Um pintor inglés no Brasil do Primeiro Reinado. JANSEN, dom Bonifécio.
Livro do gasto da sacristia do mosteiro de Sdo Bento de Olinda, 1756-1802; REIS, José de
Souza. Arcos da Carioca; TRINDADE, conego Raimundo. Qurives de Minas Gerais nos
séculos XVIIT ¢ XIX: VASCONCELOS, Salomdo de. Como nasceu Ouro Preto: sua formagdo

cadastral desde 1712.)

» organizado por Francisco Keil Amaral;
arquitetura popular portuguesa que é
e “Arquitectura Popular em Portugal”;

1956

Brasil | o
-SPHAN completa 20 anos com Rodrigo M F de Andrade na direg@o.

-Revista do SPHAN n. 13 - o
(GALVAO, Alfredo. Almeida Junior: sua tecnic

. e te do Mar
Brasil: obras inéditas; OTT, Carlos F. O forte da do século XVIITI; RUGENDAS,

ficago oni inta déca
tado das fortificagdes da Amazoma na guin g _ -
g)s;:n K/Ioarit{ In{agens ¢ notas do Brasil, SOUZA-LEAO, Joaquim de. Dois engenhos

ambucanos, TRINDADE, conego Raimundo. A igreja de Sao José em Ouro Preto;
%ELEKE frei ’Venﬁncio. Convento de Santo Anténio de Ipojuca.)

a e sua obra; JAMES, David. Rugendas no
na Bahia; REIS, Artur César Ferrelra.

fon istéricos -proposta a
o7 Internacional de Arquitetos € Técnicos de Monumenfosdljésrtnonume?mls) S
- rd aO
I'COPgrdeSi)(; anismos nos diversos paises para assegurar a pcr(?;zzrvaqﬁo de monumentos
e b]?ia internacional de técnicos especializados na
uma assem

histdricos;

1958

Brasil
-Primeira edigao

q d -
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1960

Brasil

-Inaugurada Brasilia, a nova capital do Brasil.

-Rodrigo M F de Andrade viaja com o arquiteto Paulo Tedim Barreto , entiio chefe da Segiio
de Arte da Divisdo de Restauragdo do DPHAN, viaja para Portugal, visitando Aveiro.

1961

Brasil

-0 presidente Janio Quadros cria o Parque Nacional do Xingu.

-Rodrigo M F de Andrade recusa-se a encaminhar ordens do prwsidente Janio Quadros —
destombamento da Santa Casa de Campos e construgdes irregulares em entorno de bens
tombados — e coloca seu cargo a disposi¢do; ndo € aceita sua demissdo.

-Revista do SPHAN n. 115 ) o .
(BRAGANCA, dom Carlos Tasso de Saxe-Coburgo e. A formagéo artistica da'Imperatnz
Dona Leopoldina; FERRER, Agémona Xavier de Basto. Monumer:rtos construmjos pelos_
portugueses no Brasil; GALVAO, Alfredo. Obras no antigo edificio da Academia I'mper./al
de Belas Artes; MARTINS, Judite. Novos subsidios acerca de Manuel Francisco L/sb.oa,
MELO, José Antdnio Gongalves de. Cristovao Alvares: engenhetr_o em Pernam.b(;fg, Carlo
MENEZES, Ivo Porto de. O palacio dos Governadores de Cachoeira do Campo; , Carlos

F. José Joaquim da Rocha).

1962

Brasil do do DPHAN (Departamento
ta-se como chefe de se¢ao do : P

-Carlos Drummond de Andrade aposen ") s 35 anos o servigo piblico

do Patrim6nio Histérico e Artistico Nacion

1964
ftata Veneza do II Congresso de Arquitetos € TécnicosI de Montl.lmerllt:i)essHlstorlcos
-realizaga encz - - il internationa

rea.hzzgao en:/eneza' redagdo e adogdo pclg ICOMOS Cﬁgssagﬁo " a restauracio de
realizado em os - da "Carta internacional sobre a co : e o conceito
monuments et des Sites -Carta Je Veneza; pontos mais importantes: (a) ampliag
monumentos e sitios ", a
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envoltdria, sitio de implantagiio
transformacao do edifici 5
i
trabalho de restauracdio doe; ?Ei ;12:9 deyem ser adulteradas ou destruidas; (c) preceder o
o intel'—disciplinares aVanq}a'SdlogSa(;lao arqueoldgica e histérica do monumento, utilizando
.. . : levant . e
técnicas estdticas, procediment amentos arqueoldgicos, sondagens estratigraficas,

0s m St i : ot
(d) reversibilidade das intervence agnetlcos., tecnicas informdticas, fotogrametria e outros;
§OCs estruturais e construtivas de restauragio; (e) necessidade

de manuteng¢ao 16di i
¢ao periddica dos edificios e uma destinagio funcional socialmente ttil.

1966
Brasil

é(odrl goM F de Andradg viaja para a Bélgica para fazer contatos de trabalho com o Sr.
oremans, diretor do Ingtltut Royal du Patrimoine Artistique. ; faz conferéncias nas
Universidades de Louvain e Cand, na Escola de Arquitetura de Bruxelas e no Museu real de

Bleas Artes:. Em Paris, a convite de Lourival Gomes Macahdo, participa de reunifo de peritos
para discutir o intercambio de objetos pertencentes a museus.

1967
Brasil

-Rodrigo M F de Andrade aposenta-se e deixa a diregdo do SPHAN, encerrando 31 anos de
“sofrida gestdo adminsitrativa”.
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Conclusio

capitulos desse trabalho.

De fato ¢ um desafio tentar entender a concepgdo de patriménio de Mario de
Andrade, que abre mio do modelo francés, para propor um perfil hibrido, etnoldgico (e ndo
imaterial) avant la lettre, mas sem fazer Juizo moral ou discurso ideolégico, s6 porque para
ele a formagdo de uma cultura de expressdo nacional sem base no folclore € "pedregulho na

botina".

Desafio que me encaminhou para procurar definir também, sem dar conta de
toda essa extensdo e complexidade, para as concepeoes de Mario de Andrade sobre arte,
patrimdnio, nacionalidade e principalmente sobre cultura popular - que ele ia nomeando de
folclore, de etnografia, de etnologia, alternadamente, enquanto confessava que ndo tinha
clareza quanto & nogdo exata, até porque isso ndo tinha nenhuma importéncia, tratando de
dar andamento ao trabalho pioneiro da Sociedade de Etnografia e Folclore do Departamento
de Cultura de Sio Paulo. E, de novo, como pudemos descobrir ao longo do trabalho, ele vai

istura que ndo era aceita pelos pesquisadores € militantes das respectivas dreas,
ousar uma mis |
i i 10cf. urke
2. de folclore com etnologia. Muito esclarecedor foi seguir o raciocinio de Peter B
ou seja, de folc . . .
i i esquisa do
do ele lembra que a mentalidade que orientou os primeiros eruditos para a pesq
uando ele lem . ’
X para a etnologia, para o selvagem. Os arquedlogos,

i os tinha atraido
folclore foi a mesma que 0S
se fizeram etn6logos buscando, segundo E. Hobsbawm,

o . es,
principelmente o3 Ingle ]vagem remoto, espelhado na outra

5prio passado se
conhecer-se melhor, conhecer 0 Seu proprio p

£ o1 i terior.
cultura viva, mas em estaglo evolutivo an
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quem matem correspondéncia.

Se etnologia ndo se misturava com folclore, muito menos com patriménio. Ao
longo da histéria da formagio desses saberes, no século XIX, fica claro que o movimento era
muito mais de autonomia para constitui¢go de diferentes disciplinas. A questio levantada pelo
Anteprojeto ficou latente até encontrar no ambiente globalizado o equilibrio, ou desequilibrio,
que precisava para germinar. Ao longo da elaboragdo do trabalho foi se afirmando uma
alternativa ao encaminhamento das proposi¢des de Mario de Andrade , no 4mbito do chamado
"Patriménio Etnoldgico"”, explicado por Isaac Chiva, da Missdo do Patriménio Etnolégico que
funcione no Mistério da Cultura da Franga, desde 1980: "' O patriménio etnolégico de um
pais compreende os modos especificos de existéncia material e de organizagao social dos
grupos que o compdem, seus saberes, suas representagoes do mundo, € , de maneira geral, 0s

elementos que fundam a identidade de cada grupo social € 0 diferencia dos outros”.

De qualquer forma, esse esforgos para delimitar o campo de conhecimento da

preservagio do patrimonio, conduzida pela liberdade criativa de Mario de Andrade, tentando

entender as origens da idéia e da pritica do patrimdnio no Brasil, longe de apontar para

respostas , sugere uma necessidade de revisdo de conceitos e de praticas adequadas a uma
3

| com antigas concepgdes € com novas c
da, Victor Hugo continua ecoando ao fundo: Isso

dade ; tive oncepgdes impensadas. Face ao
realidade incompativ

universo virtual e a modernidade liqur

matar4 aquilo !
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Adeus sala! adeus caderal!
Adeus piano de toca!
Adeus tinta de escrevé!
Adeus papé de assenta!

Adeus, as moga sentada,
Adeus luiz de alumia,
Adeus casa de alicerce,
E a honra desse luga! *

Mario de Andrade
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Bom Jardim, 1929, in: “Mario de
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