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A Paulo Bastos e a todos os arquitetos que seguem lutando, ou que lutaram.
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RESUMO

Esta dissertacdo volta-se para o estudo da obra do arquiteto Paulo Bastos. Desde sua formatura, pela Faculda-
de de Arguitetura e Urbanismo da Universidade de S3o Paulo, sdo quase 50 anos dedicados ao oficio da arquitetura,
fazer incessante que permanece ativo. Como obra do arquiteto serd entendido o trabaiho desenvolvido em mais de
200 prc :tos de programas variados, além da sua partic agdo social e atuagdo no dmbito do ensino. Toma-se o senti-
do mais amplo, o de realizag3o, ao se colocar a ol 1 do arquiteto comio objeto deste trabaiho. Ao tracar o panorama
de um caminho dentro do contexto maior da histéria da arquitetura bras ira e seu : iento politico e cv  Iral, a
pes a pode contribuir para o entendimento da j )dugdo recei 2, ainda carente de anélise pela critica. Num pri-
meiro momento, foi tragado um panorama da histéria da arquitetu  brasileira desde a implantacdo das | eiras
it ias odernas até o momento da construgdo de Brasi 1, 0 que permitiu a criagdo de uma perspectiva para sCus-
sdo da produgdo o arquiteto, sobre a qual a pesquisa se debrt u nos capitulos seguintes, organizados por eixos
prograr iticos e tempor.  que se entrecruzam. Foram selecionados os projetos que melhor representam as idéias do
arquiteto, o que inclui tanto os que puderam ser desenvolvidos as suas Ultimas etapas de construg3o quanto estudos
que ndo sairam do papel. Em todos os casos, a selegdo foi confirmada por meio de conversas com o préprio arquiteto.
Priorizou-se um namero maior de inclusBes, para trazer  luz esta produgdo e criar uma vis3o de conjunto. Por outro
lado a disponibilidade de Paulo Bastos em esclarecer 0s conceitos e narrar sua trajetdria configurou uma fonte de
pesquisa que se revelou infinita. Procurou-se por conceitos que, repetidos, confirmam sua forga, e por outros que,
sem paralelo, demonstram a amplitude do pensamento do arquiteto. A construcdo de Brasilia marcou um momento
importante porque representou o anseio por uma melhoria qualitativa na vida do pais. No campo da arquitetura, re-
presentou a atualizagdo concreta em escala ampla dos ideais da arquitetura moderna que vinham sendo gestados no
Brasil. Os arquitetos, tendo demonstrado contribuicdo indispensdvel para a materializagdo dos ideais que Brasilia re-
presentava, viam crescer a demanda por seus trabalhos. A geragdo de arquitetos formada no inicio dos anos 1960
mu ) cedo assumiu posi¢do de destaque, passando a atuar e comper o panorama arquitetdnico. Como muitos outros,
Paulo Bastos, comegou sua carreira animado pela possibilidade de contribuir para a continuidade e aprofundamento
do projeto que grande parte do pais compartilhava. Entretanto, a atmosfera de abertura que se delineava anterior-
mente foi interrompida com a tomada do poder pelos militares em 1964. Por outro lado, 0 desenvolvimento econé-
mico foi intenso e se construiu bastante para aparelhar o Estado que se desenvolvia.Paulo Bastos, que pode ser consi-
derado um desses arquitetos, ndo se deixou arrefecer pela repressdo do regime militar e desenvolveu seus projetos

com um espirito critico e sensivel ao cardter humano da arquitetura.



ABSTRACT

This dissertation aims at studying the production of the architect Paulo Bastos. Since his graduation from the

Faculty of Architecture and Urbanism at Universidade de S3o Paulo, it has been almost 50 years dedicated tc architec-
ture, practice that remains active. As the architect’s production, it will be regarded the work develoned in over 200
projects for various themes, as well as the participation in society and as a university teacher. It will be consicered the
broadest meaning, the one of accomplishment, upon taking the production of the architect as the main focus of this
research. It can contribute to the understanding of the recent production of the 8razilian architecture, which still lacks
rther analysis by the critic, with the outlining of a particular production within the bigger context of the history of
Brazilian architecture and its political and cultural moments. At first, the Brazilian architecture it was studied since the
implementation of the first modernist ideas, which has created 2 back; sund for the analysis of the architect’s pro-
duction, that the research turns to on the following chaj :rs, organized in programmatic and time axles that inter-
cross. The selected projects are those that better represent the ideas of the architect, which includes the ones that
could have been developed to its last stages of construction as well as proposals that had not been taken forward. In
all cases, the selection was confirmed in interviews with the architect. A bigger number of inclusions was prioritized,
to bring to the light this production and to create a panoramic vision. On the other hand, the availability of Paulo Bas-
tos in clarifying the concepts and explaining its trajectory configured a research source that showed to be infinite. It
was fooked for concepts that, repeated, confirm its force, and for those that, without parallel, demonstrate the ampli-
tu  ofthet )rughtofthe: :hitect. The construction of Brasilia marked an important moment because it represented
the yearning for a gualitative improvement in the life of the country. In the field of the architecture, it represented the
concrete realization in ample scale of the ideals of the modern architecture that were being developed in Brazil. The
architects, having demonstrated indispensable contribution for the materialization of the ideals that Brasilia
represented, saw the demand their work grow. The generation of architects formed at the beginning of the 1960’s
very early assumed prominent positions, starting to work and compose the architectural panorama. As many others,
Paulo Bastos, started his career livened up with the possibility to contribute for the continuity and deepening of the
project that great part of the country shared. However, the atmosphere that had been previously delineated was in-
terrupted with the taking power by the military in 1964. On the other hand, the economic development was intense
and many buildings were constructed to equip the State that developed. Paulo Bastos, who can be considered one of
these architects, did not hold back by the repression of the military regimen and developed its projects with a critical

and sensible spirit to the human character of the architecture.
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“Meu caro Fedro, eis aqui o mais importante. N3o ha geometria sem a palavra. Sem esta, as figuras sdo
acidentes; e ndo manifestam o poder do espirito, nem o servem. Mas, ao contrdrio, os movimentos que
geram as figuras, reduzindo-se a atos nitidamente designados por palavras, cada figura é uma proposicio
que pode compor-se com outras; e sabemos assim, distraidos tanto da visdo quanto do movimento, re-
conhecer as propriedades das combinagdes que realizamos; e construir ou enriquecer um espaco, através

de discursos bem encadeados.”

VALERY, Paul. Eupalinos ou O Arquiteto. Rio de Janeiro, Ed.34, 1996. p-93.



Apresentacido

O trabalho se volta para o estudo da obra do arquiteto Paulo Bastos. Desde sua formatura, pela Fac lade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade de S30 Paulo, sdo quase 50 anos dedicados ao oficio da : _uitetura, fazer
incessante que permanece ativo. Como obra do arquiteto ¢« & entendido o trabalho desenvolvid em mz de 200
projetos de programas variados, além da participagdo em entidades de classe e entidades civis e a atuacio no dmbito
do ensino. Ao se colocar a obra do arquiteto como objeto deste ik afora a denotag3o g  se estabelece entre
as palavras ‘obra’ e ‘arquitetura’, toma-se o sentido mais amplo, o de racdo.

N&o se perdendo de vista que a Arquitetura é, antes de tud construgdo, e que o oficio do arquiteto € organizar
0 espago para uma determinada finalidade, o estudo dos projetos elaborados por Paulo sera o ponto central do traba-
lho. Considerando que a Arquitetura encerra uma determinada inten¢3o, a busca serd pelos principios condutores
manifestados em cada projeto, pois em cada um ha sempre uma variedade de solu¢des possiveis, cabendo entdo, ao
sentimento individual do arquiteto, escolher.

A construgdo de Brasilia marcou um momento importante porgque representou o anseio por uma melhoria qua-
litativa na vida do pais. Juscelino Kubitschek apresentara e estava colocando em pratica um plano amplo de desenvol-
vimento que contava com significativo apoio da sociedade. No campo da arquitetura, representou a atualizagdo con-
creta em escala ampla dos ideais da arquitetura moderna que vinham sendo gestados no Brasil. Representou também
um ponto alto da pesquisa formal e tecnoldgica desenvolvida na procura por uma arquitetura ao mesmo tempo mo-
derna e brasileira. Paulo Bastos, em seu discurso na formatura da FAU apontava aos colegas formandos que “Nosso
trabalho profissional comegard no ano que surge como o decisivo para a definitiva ratificacdo dos anseios de desen-

volvimento do pais.”

Paralelamente, 0 movimento arquitetdnico brasileiro, ao mesmo tempo em que se afirmava, também comega-
ra, jd na década de 1950, a ser questionado. A discussdo girava em torno do desenvolvimento da arquitetura para
responder & demanda por novos espagos que o anseio pelo desenvolvimento social trazia, abandonando a visdo abs-
trata do homem e se voitando para a realidade do povo brasileiro.

"Discurso na formatura da turma de 1959 da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de S50 Paulo proferido por Paulo Bastos.

Fonte: Acervo do arquiteto.



Os arquitetos, tendo demonstrado contribuicdo indispensavel para a materializag3o dos ideais que Brasilia re-
presentava, viam crescer a demanda por seus trabalhos. Nesse cendrio foi importante o pensamento de Vilanova Arti-
gas que, ao elevar a questdo da arquitetura a dimens3o da ética politica e social, descortinava novos horizontes a jo-
vens admiradores. A gera¢do de arquitetos formada no inicio dos anos 1960 muito cedo assumiu posigdo de destaque,
passando a atuar e compor o panorama arguitetdnico.

Como muitos outros, Paulo Bastos, recém saido da faculdade, comegou sua carreira animado pela possibilidagda
de contribuir para a continuidade e aprofundamento do projeto que grande parte do pais compartilhava, ccmo &
delineava no referido discurso de formatura: “A insisténcia e ardor da discussdo ndo so dos problemas profissicnais
como dos problemas gerais do pais com os professores, 0s arquitetos e 0s outros estudantes acabaram por comgpleiar

2

o quadro da responsabilidade que a partir dai, passou a nos atingir. A responsabilidade da luta.

Entretanto, a atmosfera de abertura que se delineava anteriormente foi interrompida com a tomada do peber
pelos militares em 1964 e as possibilidades de didlogo foram gradativamente cerceadas até que a edigdo do &to In -
tucional n2 5 oficializou o regime violento de repressao que passaria a vigorar. Por outro lado, o desenvolvimento
econdmico foi intenso e se construiu bastante para aparelhar o Estadso que se desenvolvia. Entretanto ndo havia mais
um projeto amplo para o pais, como houvera antes. Muito foi construido sem que houvesse uma estrutura que
possibilitasse e oferecesse suporte ao debate arquitetdnico. As conquistas, desde entdo, puderam ser creditadas ndo
mais ao trabalho de um grupo unido em torno de um projeto para o pais, mas ao trabaiho individual de arquitetos que
n3c abriram m3o da sua responsabilidade para com a construgdo de um ideai de sociedade.

Paulo Bastos, que pocde ser consideradc um desses arquitetos, ndo se deixou arrefecer pela repressdo do
regime militar e trabalhou muitas vezes em projetos de obras publicas que governo militar implantou. Desenvolveu
seus projetos com um espirito critico e sensivel ao carater humano da arquitetura, na procura por possibilidades de
resisténcia e atuagao, fosse junto ao partido comunista ou no Instituto de Arquitetos do Brasil.

A obra do arquiteto Paulo Bastos ficou, por vezes, encoberta injustamente pela visdo cristalizada do periodo de
sua producdo, que parece comegar a ser acrescentada de mais nuances. A pesquisa pretende, ao tragar o panorama
de um caminho particular dentro do contexto maior da histéria da arquitetura brasileira, poder contribuir para o
entendimento da producdo recente, ainda carente de andlise pela critica retomada com abertura politica, que tem

muito a desvendar.

i Idem



Num primeiro momento, foi tragado um panorama da histdria da arquitetura brasileira desde a implantagdo das
primeiras idéias modernas até o momento da construgdo de Brasilia, baseada em pesquisas bibliograficas. Isso permi-
tiu a criagdo de uma perspectiva para a discussdo da produgdo do arquiteto, sobre a qual a pesquisa se debrugou nos
capitulos seguintes, organizados por eixos programaticos e temporais que, como se vera, se entrecruzam.

Em principio, a tarefa de revisar a vasta produgdo do arquiteto mostrou-se complexa, pois praticamente todos
os projetos realizados por Paulo Bastos contam com farto material disponivel no seu acervo pessoal. Por outro lado a
disponibilidade de Paulo Bastos em esclarecer os conceitos e narrar sua trajetdria configurou uma fonte de pesquisa
gue se revelou infinita. Procurou-se por conceitos que, repetidos, cor:firmam sua forga, e por outros que, sem paraie-
lo, demonstram a amplitude do pensamento do arquiteto.

A selecdo dos projetos mais significativos foi baseada em alguns critérios. Foram selecionados os projetos gue
melhor representam as idéias do arquiteto, o que inclui tanto os que puderam ser desenvolvidos as suas Uitimas eta-
pas de construcdo e apropriacdo pelas pessoas, quanto estudos que ndo sairam do papel. Nessa sele¢do, a inclusdo ou
exclusdo de um determinado material deveria guardar relagdo com o objetivo do trabalho, que é tragar um panorama
da obra de Paulo Bastos. Em todos os casos, a selecdo foi confirmada por meio de conversas com o préprio arquiteto.
Priorizou-se um nimero maior de inclusdes, mesmo que isto impossibilitasse uma discussdo mais aprofundada, para
que os objetivos de trazer a luz esta produgdo e criar uma visdo de conjunto ndo se perdessem.



Not: essoal

Conheci Paulo Bastos em 1999. Antes, ouvira falar no professor sério e dedicado que orientava os trabalhos fi-
nais de graduagdo na Universidade Catdlica de Santos, onde estudei. Quando chegou a hora, propus meu tema a ele,
que aceitou. Sorte minha poder ter a experiéncia de “trabalhar” com ele. Ndo sabia, mas este seria apenas o primeiro
ano de convivéncia. Terminada a graduagdo, veio a incubagio, com o convite para integrar a equipe gue trabathavs, a
época, no projeto de restauro da Catedral da Sé. Nds, arquitetos, nascemos prematuramente. Foi bom ter aprencizia
isso logo cedo. N3o posso dizer que ja tenha terminado. O interesse em continuar minha formagdo seguindo & ca:i
nho académico me colocou a oportunidade de desenvolver um trabalho mais aprofundado sobre o tema guz v
aos poucos, conhecendo. Valentia inconsegiiente, tampouco sabia que conhecia tdo pouco. O trabalhe a cadz o
mento | strava-se  ais interessante. O trabalho do Paulo, e, por conseqiiéncia o meu. Sorte minha, de novo, pader

-

terminar a pesquisa com o mesmo entusiasmo com que a camecei. Ela foi conduzindo a caminhos que, além de {x

mar um pesquisador, formou também, podemos dizer assim, humildemente, um arquiteto.
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A arquitetura moderna brasileira até 1960

independéncia cultural frente a Europa tinha carater de contestagdo e revelava uma hesitacdo quanto ao caminho a
seguir, principalmente na arquitetura.6

Nesse cendrio, coube a Rino Levi e a Warchavchik, que encontraram em S30 Paulo as condi¢des favordveis pre-
paradas pelo choque da Semana de Arte Moderna de 1922, apontar, em relagdo a arquitetura, um possivel caminho a
seguir em diregdo a renovagdo pretendida, por divulgarem localmente as teorias da vanguarda arguiteténica européi-
a3, e pela repercussdo que tiveram suas primeiras obras cc struidas. F o Levi, brasileiro, envicu de Roma, onde ter-
minava os estudos, o manifesto A arquitetura e a estética das cia  fes, pul tado pelo jorral CE do de 5. Paulo, em
15 de outubro de 1925. Neste, aponta que “a arquitetura, como arte mie, é a que mais se ressente dos influxas mo-
dernos d¢  dos aocs novos materiais a dispo.., 30 do artista, aos ; in s progressos conseguidos nesses Gltirnos anos

: técnica da construgio e sobretudo ac novo espirito que reina [...}"".

Warchavchik, de origem russa, havia concluido os estudos no Instituto Superior de Belas Artes de Roma, onde
tomou conhecimento da agitac3o causada na Europa pelas idéias revoluciondrias de alguns arquitetos audaciosos
derados por Le Corbusier. Publicou, em 1925 o manifesto Acerca da arquitetura moderna no jornal carioca Correjo da

Manh3, defendendo que

“A nossa arquitetura deve ser apenas racional, deve basear-se apenas na ldgica e esta |6gica devemos op6-la aos
gue estdo procurando por forga imitar na constru¢do de algum estilo. [...] Tomando por base o material de cons-
trugdo de que dispomos, [...], fazendo refletir em suas obras as idéias do nosso tempo, a nossa logica, o arquite-
to moderno sabera comunicar a arquitetura um cunho original, cunho nosso, [...]. Abaixo as decora¢Bes absur-
das e viva a construgdo légica, eis a divisa que deve ser adotada pelo arquiteto moderno.”®

De fato, foi a casa construida em 1928 na Rua Santa Cruz, em S3o Paulo, que permitiu a Warchavchik sair do
plano tedrico e conquistar a aten¢do da sociedade para mostrar na prética os significados que poderiam ter seu mani-
festo. O projeto era baseado no uso exclusivo do dngulo reto e na auséncia de elementos decorativos e no despoja-
mento voluntariamente provocador. A construgdo se tornou o simbolo da arquitetura atualizada no plano internacio-
nal que se buscava. £ certo que as inovagdes propostas limitavam-se a questdes estéticas e a primeira casa modernis-
ta n3o estava, portanto, totalmente de acordo ccm o ideario moderno e com o discurso revolucionario.

® BRUAND, Yves. Op. Cit.

7 LEVI, Rino. Op. Cit.
8 WARCHAVCHIK, Gregori. “Acerca da arquitetura moderna”, publicado pelo jornal Correio da Manha em 12 de novembro de 1925, in XAVIER,

Alberto [org.]. Arquitetura moderna brasileira: depoimento de uma geragdo. Sdo Paulo, Pini/Abea/FVA, 1987.
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Uma das primeiras experiéncias praticas de uma arquitetura moderna, a casa da Rua Santa Cruz teve que en-
frentar todas as vicissitudes do atraso da tecnologia local. A aplicagdo dos preceitos enunciados foi comprometida
petas condi¢des materiais, pois ndo se encontravam no mercado certos elementos necessarios a uma construgae mo-
derna. Faltavam materiais industrializados e m3o-de-obra disposta a abandonar a técnica tradicional. A casa foi cons-
truida com tijolos revestidos ao invés do concreto armado e a cobertura foi feita em telhas de barro, ao invés da Izje
plana e do teto-jardim. “Ndo haviam condi¢bes materiais nem geralmente culturais ou estéticas que determinass&i ¢
aparecimentc da arquitetura moderna no Brasil. Sua constru¢io dependeu de um esforgo pessoal”’, tendo Warchay-
chik desenhado e mandado executar 0os elementos necessdrios.

A repercussio da casa da Rua Santa Cruz trouxe a Warchavchik outras encomendas, que fhe permitizam: 3 ir-
corporacao gracual das inovagdes tecnoldgicas que iam surgindo rapidamente e dos cinco pontos da arquitetuss de Lo
Corbusier™®, caminhando em dire¢do a acentuagdo do carater plastico e & organizagdo do programa em volumes gris-
maticos e abandonando a composicdo de superficies planas. Tendo aceito os principios basicos da teoria corbusizis.
empenhou-se em apiicé-la, atingindo por aproximacdes sucessivas o ideal a que se propusera. A proposta completa de
um estilo novo, da acordo com as exigéncias do século XX aparece efetivamente na Exposicdo gue organizou, em
1930, na residéncia recém censtruida no bairro do Pacaembu, em SZo Paulo, gue teve grande éxito. Foi mostrado,
entdo, um conjunto com:pleto de arguitetura e decoragdo interior, com moveis fabricados de acordo com a sua arqui-

stura e obras de pintores, escultores e gravaderes ge vanguarda no pais.

Em 1930, a revoiucdo liderada por Getdlic Vargas impds um novo regime e um novo estado de espirito. Era fru-
to de um longo processo marcado pelo anseio por mudangas manifestado em todos os setores desde 1922. Existia
uma vontade e uma esperanca de transfermar compietamente o pais, sem limitar-se apenas ao sistema politico, a fim
de criar as bases necessdrias para ¢ seu crescimento’’. Nesse panorama, o Estado langou uma politica cultural que
teve como marco inicial a criacio do Ministério dz Educagdo e se desdobrou na formag3o de diversos outros drgdos.
Intelectuais das mais diversas formacgdes e correntes participaram desse entrelagamento entre cultura e politica que
caracterizou os anos 1930, ocupando cargos importantes na administragdo.

9 FERRAZ, Geraldo. Warchavchik e a introdugdo da nova arquitetura no Brasil: 1925 a 1940. S3o Paulo, MASP/Habitat, 1965.

1% 55 Cinco Pontos para uma Nova Arquitetura aparecem nas primeiras casas projetadas pelo arquiteto, sendo que apenas na Villa Savoye foram
integralmente realizados. S3o eles: Pilotis, liberando e tornando publico o solo; Terrago jardim, transformando as coberturas em terragos habi-
téveis; Planta livre, Fachada livre e Janela em fita, ou fenétre en longueur, resultados direto da independéncia entre estruturas e vedagdes. Le
Corbusier. Le Corbusier, 1910-65. W. Boesiger e H. Girsberger {ed.}. Zurick, Architektur, 1967

BRU, D, Yves. Op. Cit.
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Nos anos 1920, o campo da arte e cultura ja era
dominado por uma discussio sobre a identidade da
¢do. A ideologia revoluciondria formulada nos primeiros
anos da Era Vargas veio revelar fortes pontos de contato
com as propostas defendidas por intelectuais como
veira Viana, Azevedo Amaral e Francisco Campos, que se
tornou o primeiro ministro da Educacdo. Coube ao
no centrai tomar as rédeas do poder e ditar as diretrizes

o desenvolvimento bras :ro. Sua politica cultural
voiveu a nome 3o de itelectuais para postos de
que e a criagdo de diversos orgdos capazes de atrai-los

ara In do governo. Manuel Bandeira foi convidado,
em 31, p 1 presidir do Saldo Nacional de Belas Artes.

Em 1932, o escritor José Américo de Almeida assumiu a Grupo de intelectuais e artistas durante almogo oferecido a Porti-
nari. Da esquerda para a direita: Cdndido Portinari (52), Rachel de

Queirds (99), N io de Andrade (129), Manuel Bandeira {162) e

Roberto Burle Marx (192).
ca, e convidou o poeta Carlos Drummond de Andrade  Riq de Janeiro, 1939

para chefiar seu gabinete. Mario de Andrade assumiu, em

1935, a diregdo do Departamento de Cuitura da Municipalidade de S30 Paulo. Foi ele quem indicou, juntamente com
Manuel Bandeira, o nome de Rodrigo Melo Franco de Andrade para organizar e dirigir o Servico do Patrimonio Histéri-
co e Artistico Nacional, principal instituicdo de protec¢io dos bens culturais do pais, criada logo apds o golpe do Estado
Novo. A participagdo destes intelectuais na vida nacional respaldava-se na crencga de que eles eram uma elite capaz de
conduzir o pais ao desenvolvimento, pois estavam sintonizados com as novas tendéncias do mundo e atentos as di-

asta da Viag3o e Obras Publicas. Gustavo Capanema foi
nomeado, em 1934, ministro da Educac¢do e Saude Publi-

versas manifestacdes da cuitura nacional.

O arquiteto Lucio Costa era o diretor da Escola Nacional de Belas Artes. Sua atuagdo como diretor se estendeu
apenas por alguns meses, suficientes, no entanto, para que exercesse influéncia decisiva. Até entdo, o curso da escola
era ministrado de forma classica, e o ensino da arquitetura era encarado de forma obsoleta. Copiavam-se os livros
classicos, sem direito a qualquer criagdo ou interpretac3o.!? Lucio Costa empreendeu grande reforma e incluiu na e-

12 SOUZA, Abelardo de. Arquitetura no Brasil: depoimentos. S3o Paulo, Diadorim/Editora da Universidade de Sdo Paulo, 1978.
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trastavam, fundindo-se num conjunto unitdrio e harmonioso. Estava, assim, comprovado gue a arquitetura poderia
ser [Ggica e racional e, a0 mesmo tempo, guardar caracteristicas formais ricas. “Tratava-se de convincente exemplo de
nova forma de expressdo arquitet6nica, com caracteristicas de criagdo autenticamente brasileiras, em sua flexibilida-

de e riqueza plasticas”.?®

Os anos seguintes a construgdo do Ministério foram marcados por realizagdes cada vez mais numerosas e signi-
ficativas seguindo a mesma linha que havia sido langada. Os arquitetos comecaram a se destacar em tendéncias diver-
sificadas, mas dentro dos principios comuns. Um desses caminhos foi a tentativa de harmonizar os vaiores da arguite-
tura moderna e os da tradicdo local, o que marcou profundamente a arguitetura brasileira. Nessa época, o modernis-
mo da Semana de 1922 ja se consagrara, evoluindo para um enfoque mais critico do Brasil. Tem inicio a procura de
raizes que iria marcar a cultura brasileira nos anos 30 e a procura pela adantacdo das idéias das vanguardas européias
a realidade em que viviam. Vo ganhando espago os temas nacionalistss, e logo os artistas se preocupariam em des-
vendar o Brasil, voltando-se para as questdes regionais e sociais.

A publicagdo, em 1933, de Casa-grande e Senzala, de Gilberto Freyre, Formagdo do Brasil Contempordneo, de
Caio Prado Junior, Raizes do Brasil, de Sérgio Buarque de Holanda, e Sobrados e Mucambos, também de Gilberto Fre-
yre, este em 1936, caracterizaram uma nova maneira de se pensar o pais. As obras representam um momento de
redescoberta, quando personagens da nossa cultura como o mesti¢o e a massa anénima de trabalhadores do campo e
da cidade emergem na explicacdo da realidade brasileira e questionam a énfase que tinha o papel dos nossos herdis,
individualmente.

Na década de 1930, houve um debate intelectual e politico sobre qual matriz regional expressaria melhor a na-
cionalidade. Além da sociedade nordestina retratada por Gilberto Freyre, encontrava-se nos textos de Cassiano Ricar-
do a defesa da sociedade bandeirante como modelo para a democracia brasileira. Alceu Amoroso Lima, por sua vez,
apontava na sociedade mineira os tracos do espirito de familia e de religiosidade como os verdadeiros valores da civi-
lizag3o brasileira. Apds a Revolugdo de 1930 observou-se uma tendéncia de diversificagdo cultural e, ao mesmo tem-
po, de integragdo politica nacional, que permitiu realizar aspira¢des ja formuladas nos anos 20. A cultura se beneficiou

das mudangas na educagio, na literatura e nos estudos brasileiros, assim como da melhoria da qualidade do livro e do

. . . 427
crescimento do mercado editorial.

26 .
BRUAND, Yves. Op. Cit.
7 http://www.cpdoc.fgv.br, site do Centro de Pesguisa e Documentagio de Histéria Contemporanea do Brasil (CPDOC) da Fundagdo Getulio

Vargas. Acessado em 08/06/2007.
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Oscar Niemeyer. late Clube, Conjunto da Pampulha. 12472

Oscar Niemevyer, desernhista

3

o escritdrio de Lucio+  sta, ao coiaborzr ne zquine do Ministério, teve papel fun-
dam I noresultado e in  Gs-se defir  vamente como personalidade fmportante. U ano apds o projeto do Minis-
tério, Ni 1eyer teve a oportunidade de projetar a Cre = da Obra do Ber¢e, usando um sistema de brises vertical
modvel em composicdo leve de volumes simpies. s foi a construcdo do conjunto da Pamputha, em Minas Gerais, gue
ofereceu ac arquiteto a liberdade necesséria para langar-se a pesguisa dos efeitos gue poderia extrair da plasticidade

do concreto.

Em Pampulha, Oscar Niem¢ :r lancou uma série de idéias que comporiam o cerolario absorvido por seus segui-
dores. Pode orientar s mperamento artistico a busca de uma arquitetura para o meio brasileiro, distanciando-a
dos valores friamente racionais da tendéncia « ropéia, explorando ac maximo o uso do concreto armado e o que o
material poderia oferecer a criacdo da argt »tura que procurava. O conjunto agruparia 0s equipamentos de lazer de
um bairro que se pretendia construir 3 beira de um lago, com um cassino, um iate clube, um saldo de dancas popula-
res, uma capela e um hotel, sendo que o Ultimo ndo foi construido. A encomenda incluia, ainda, uma casa de veraneio

ara o entdo prefeito de Belo Horizonte, Juscelino Kubitschek.
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Qutros rumos

Desde o inicio dos anos 1950, foram feitas criticas ao caminho demasiadamente formalista tomado pela arqui-
tetura, sua vinculagdo ao poder e as classes dominantes e o conseqiiente distanciamento da realidade social do pais. A
2ivindicagdo de que os arquitetos se detivessem as necessidades populares passou a ser tema na ordem do dia. C
povo, enquanto categoria social, deveria substituir o homem genérico e abstrato como era tratado antes pela arguite-
tura moderna. Também dentro de um panorama cultural maior, o povo estava no foco de outras artes. Na época sur-
gia o Cinema Novo, com Nelson Pereira dos Santos e Roberto Santos, com urna estética acentuadamente politizada e
li juagem direta e despojada, que discutiam temas como a populagdc  sbre dos morros cariocas (Rio, 40 graus) ou os
operarios paulistanos do bairro do Bras (O Grande Momento), cujos carrcs-chefe eram a dentncia do subdesenvolvi-
mento e 3 defesa da justica social. Integrariam também esse grupo Glauber Rocha e Anselmo Duarte, com seus filmes
Deus e o Diabo na Terra do Sol e O Pagador de promessas, respectivamente.

O grupo Teatro de Arena comegava a montar pegas que marcaram um novo tipo de trabaiho que, ao abordar os
problemas da vida operdria, com linguagem esclarecedora e mobilizadora, voltado para um novo publico, as classes
populares, levava para todo o Brasil o seu trabalho de cria¢do de uma nova consciéncia popular. Também o Teatro
Oficina, com a encenagdo de pegas de Sartre, por exemplo, estava comprometido com a luta contra o imperialismo
estrangeiro, consagrando-se definitivamente com a encenagdo de Pequenos Burgueses, de Maximo Gorki. Foi impor-
tante ainda a atuagdo do Centro Popular de Cultura (CPC), criado no Rio de Janeiro pela UniZo Nacional de Estudantes
{(UNE), em 1961, o maior dos centros de cultura coordenado pela UNE. O CPC fazia uma arte que seus membros cha-
mavam de revolucionaria e popular, com a produgdo de pegas e shows musicais, edigdo de livros e exibi¢do de filmes,
causando sensagdo junto a massa estudantil pela polémica e dendncia social que levantava.

Na arquitetura brasileira, a critica ao rumo tomado por sua vertente moderna tem inicio com Oscar Niemeyer,
como uma forma de autocritica, dada sua posigdo na proa do movimento. Em 1946, apenas dez anos apos o projeto
para o Ministério da Educagdo, ou quatro anos apds sua inauguragdo, Niemeyer aponta a contradi¢do entre a arquite-
tura moderna e a realidade social, em termos das possibilidades da técnica moderna e as grandes debilidades que a
nova tendéncia apresentava no Brasil, sobretudo no seu aspecto social e humano propriamente dito.*

Em artigo publicado na revista Horizonte em 1951, Demétrio Ribeiro denunciava que a arquitetura moderna
brasileira, ao servir & classe dominante, ndo se identificava com as necessidades e aspiragdes populares, e defendia

*  IEMEYER, Oscar. “Formagao e evolugdo da arquitetura no Brasil” in AMARAL, Aracy. Arte para qué?: a preocupacio social na arte brasileira
1v50-1970. S3o Paulo, Nobel, 1984,
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»32 para ele, a

que o “artista devia compenetrar-se dos sentimentos do povo e conhecer as suas exigencias estéticas
endida pelas massas. A arguitetura moderna como

arquitetura verdadeiramente nova seria a que pudesse ser compre _
que o povo conhecia, ndo teria

se encaminhava, ao produzir obras completamente diferentes, em sua aparéncia, das

significagdo estética para ele.

Em resposta publicada na mesma revista, Edgar Graeff, reconhece o valor do objetivo de tornar os arquitetos
¢ scientes da necessidads de se fazer uma arquitetura para o povo e alerta contra os perigos do formalismo, incenti-
vando-os n: usca de formas expressivas acessiveis ao sentimento popular: “Pois bem, gue edificios conhece o nosso
povo? O operariado nic :m casas para morar, mora em barracos, e a pequena burguesia mora em pardieiros de alu-
guel. 550 povo sé conhece os edificios feitos para os latifundiarios e a burguesia”.’® Graeff defendia as realizacdes
dos arquitetos modernos brasileiros, mas reconhecia que essa arquitetura ndo estava suficientemente relacionada
com a questdo popular, a ndo ser ra intengio.

Complementando o debate s méginas da revista, Nelson Scuza critica a visdo das solugbes técnicas apenas
como pretexto para o jogo de fi nas riovas, apontando que a arguitetura moderna ia se definia como um estilo, e
n3o representava os anseios do pove. Assim, propde a necessidade de um embasamento realisia que orientasse a
pratica dos arquitetos frente aos problemas anfrentados, tendo em vista as condigdes sociais, o contexto no gual se
desenvolve e o papel da arquitetura nesse processo.** Apontava que a arquitetura estava orientada num plano idealis-
ta, apoiada em um homem abstrato, o que a deixava sem possibilidades de desenvcivimento. Uma colocacdo de seu
artigo sintetiza 0 momento de questionamento dos caminhos tomados pela arquitetura moderna desde o inicio dos
anos 1950:

“os arquitetos que créem que uma arquitetura somente podera vir e se desenvolver quando serve aos interesses
do povo, as suas idéias e seus desejos, seus costumes e suas aspiragdes artisticas, sem duvida nio podem ver na
arquitetura moderna brasileira, na forma como se apresenta, a portadora dos elementos de uma arquitetura
digna de nosso povo e capaz de refletir os seus interesses, seus desejos e suas aspiracSes artisticas”.*

Os defensores de uma arquitetura moderna mais proxima de sua funcdo social viram na obra de Affonso Eduar-
do Reidy a pos: ilidade de um direcionamento. Tendo trabalhado quase exclusivamente em orgdos publicos de cons-

3z Stri #, = TN ) . N .
RIBEIRO, Demétrio. “Sobre arquitetura brasileira”, artigo publicado na revista Horizonte, em Porto Alegre, em maio de 1951 in AMARAL A-

racy.t  Cit, ,

E . n R ” ’ . . . ,

“ GRAEFF, Edgar. ”Sobre arqunFetura g amlgo publlFado na rew_sta Honzonte, em Porto Alegre, em junho de 1951, in AMARAL, Aracy. Op. Cit.

- SOUZA, Nelson. “Sobre arquitetura”, artigo pubiicado na revista Horizonte, em Porto Alegre, em julho de 1951, in AMARAL, Aracy. Op. Cit
SOUZA, Nelson. “Sobre arquitetura”, artigo publicado na revista Horizonte, em Porto Alegre, em julho de 1951, in AMARAL, Aracy. Op, Cit.
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pura decorago. Sua critica poderia ser vista tanto como “desmistificadora em sua franca expressdo e abertura p
. - . ; e iva do

autocritica da arquitetura contempordnea em Nosso pa|s”38 como poderia marcar o Inicio da postura defensiv
g N e . o . . P = . inides
arquiteto brasileiro frente a critica. Os arquitetos brasileiros, de maneira geral, preferiram nac assimilar as opinioe

P . ~ . 39
contrarias, sufocando uma discuss3o construtiva.

No entanto, a mensagem que faziam circular os criticos somente parece ter sido apreendida pelos arquitetos
quando o  Sprio Niemeyer, em depoimento na revista Médulo, em fevereiro de 1958, assumiu “descuidar por vezes
de certos problemas, e adotar tendéncia excessiva a originalidade”, o que teria prejudicado “a simplicidade das cons-
trugdes e o sentido de logica e economia.”*® O arquiteto dé inicio a uma revisdo de sua obra, apontando que o traba-
lho dos arquitetos devia, a partir da ateng3o acs proklemas de nossa época, colocar-se de maneira decisiva ao lado
daqueles que propdem um programa justo e veridico, baseado nas reivindicagdes mais essenciais do povo.

Vilanova Artigas também assumiu postura critica e devido 3o seu destaque, em S3o Paulo, sobretudo a partir
dos anos 1960, suas idéias tiveram muita repercussio. Pode-se dizer que foi 0 mentor de uma concepgdo de arquite-
tura centrada na questdo da soberania nacional e da luta antiimperialista. Em Le Corbusier e o imperialismo, texto de
1951, ele contesta as posicdes ideolodgicas do arquiteto francés, identificando-o com o sistema capitalista vigente na
tentativa de servir & penetragdo imperialista por meio do Modulor, sistema de relagdes de medidas que combinava os
sistemas métrico e o de pés e polegadas. Em Os caminhos da arquitetura moderna, do ano seguinte, aponta gue “a
arquitetura ndo é simplesmente uma arte, mais ou menos bem executada, é uma manifestacio social”**, defendendo
a vinculagdo entre o arquiteto e o0 povo, posta que cabe ao arquiteto “dar vida aos materiais de construcio, anima-los
de iavida e de um valor sul tivos, torna-los partes visiveis da estrutura social, infundir-lhes a verdadeira vida do

povo, comunicar-lhes o que de melhor exista no povo.”*?

*®1d., ibid
39 ’ ) . .
o SEGAWA, Hugo. #  uiteturas no Brasil 1900-1990. S3o Pauio, Editora da Universidade de S50 Paulo, 1997.
o NIEMEYER, Oscar. Depoimento. Revista Madulo, Rio de Janeiro, fev. 1958.
- ARTIGAS, J. B. V. “Os caminhos da arquitetura moderna”, in AMARAL, Op. Cit.
Id., ibid.
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pela variedade e a riqueza de formas e pela despreocupagdo com a economia, desenvolvendo-se mais na direg

aspecto formal, de onde deriva a autenticidade do seu vocabuldrio plastico-poético.

Ao fin  dos anos 1950, a arquitetura moderna havia ja obtido bastante sucesso € tornara-se a linguagem cor-
rente. A linguagem que consagrou a arquitetura moderna brasileira estava codificada, com o uso de brises e panos
continuos de vidro, pilotis e colunas bem desenhadas em formato de “V". No entanto, estava também banalizada,
tornando-se “camisas-de-forca tanto para os arquitetos que participaram da instauragdo dessa linhagem arquitetonica
quanto para os jovens seguidores.”* Considerava-se que “o prestigio dessas formas e o seu abuso sonegam a conside-
ragic ista dos problemas gue realmente sdo propostos pelo trato mais consentaneo da nossa arquitetura, ficando a

eficiéncia profissional comprometida, muitas vezes, pela intengdo modernista e académica, em detrimento da exce-

léncia do trabalho”.®

A construgdo da Capital representou, no plano internacional, a imagem do Brasil como pais capaz de grandes i-
niciativas. A linguagem arquitetdnica era levada por Oscar Niemeyer a um importante ponto na maturagdo do percur-
so empreendido desde a construgdo do Ministério, em 1936. O uso do concreto armadg, antes como suporte para a
forma diferente, levado ao maximo das suas potencialidades passou a desafiar os calculistas de estruturas. £ a estru-
tura passou a ser a protagonista da arguitetura. No entanto, a materializacdo do ideario arquitetdnico amadurecido
nas décadas anteriores na escala que demandava a construgdo de uma cidade inteiramente nova exp0s os limites e
contradi¢Ges que trazia 0 modelo aplicado. Nesse sentido, Brasilia ofereceu a constatagdo da impossibilidade de con-
cretizagdo do ideal de sociedade que representava. “Foi, realmente, o término de Brasilia, 0 cair das méscaras, o fim

46 , . A
"™ O que marca esse momento, portanto, é a profunda revis3o do modo como a

do sonho frente a dura realidade.
arquitetura era vista e produzida até entdo. O inicio da circulagdo de visdes contrarias acontece simultaneamente a
afirmag3do e consolidagdo de uma linguagem arquitetdnica, e se torna premente a necessidade de encontrar caminhos

alternativos.

Na mesma época, em Sdo Paulo, Vilanova Artigas também seguia a linha de um pensamento critico e se tornou
mestre de uma geragdo de arquitetos por apresentar decididamente a proposta de um caminho para o desenvolvi-
mento da arquitetura a partir de sua obra e da evolugdo de seu pensamento, sendo que “o fator mais palpavel para a
materializagdo de uma arquitetura formalmente identificavel como ‘paulista’ deveu-se ao seu cariter de continuidade

:: SEGAWA, Hugo. Arquiteturas no Brasil 1900-1990. S3o Pauio, Editora da Universidade de S3o Paulo, 1997.
SAIA, Luis. ibid
% AMARAL, Aracy. Op. Cit.
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a linha carioca”™”’, pela atuagdo de Artigas, que também fez ecoar em S3o Paulo a autocritica de Niemevyer. Ao comen-
tar, no texto Revisdo critica de Niemeyer, o depoimento do arquiteto carioca, aponta “tratar-se de documento rico de

n48

sugestGes para a andlise da atual etapa do desenvolvimento da arquitetura brasileira”®. Foi importante o novo papel

que a estrutura assumiria, como apontado por Niemeyer, ao dizer que “dentro dessa arquitetura, procuro orientar

° na configuragdo de uma das mais

meus projetos caracterizando-os, sempre que possivel, pela propria estrutura”®
importantes caracteristicas da arquitetura que passou a fazer escola, agora, a partir de S3o Paulo, que se tornara o

maior centro industrial do pafs.

Artigas, ao correlacionar suas teses com realizagdes arquitetonicas concretas, buscava elevar a questdo da ar-
quitetura a dimensdo da ética politica e social. O alcance conquistado por suas idéias contou com as condigdes favora-
veis em que se encontravam as possibilidades de discussdo e agdo das esguerdas até o Golpe de 1964. Nesse cenério,
as editoras progressistas publicavam obras de Lénin, Marx, Engels e Mao Tsé-tung. Uma parte das publicacdes em
revistas abria espaco para quase todo o espectro da esquerda discutir e questionar a situagdo nacional, na tentativa
de penetrar a fundo na realidade brasiteira, como as revistas Brasiliense, Anhembi, Estudos Sociais, publicada pelo
Partido Comunista do Brasil (PCB), e Senhor, uma das que surtiu maior impacto na época, além dos jornais semanais e
quinzenais e livros de romance e poesia também engajados. O mundo fazia uma revisdo critica dos valores culturais.
Surgia um pensamento novo, que se manifestava no jornalismo, na publicidade, na musica popular, na arquitetura e
nas artes. No inicio dos anos 1960, a intelectualidade brasileira estava empenhada em realizar um trabalho de partici-
pacdo ativa na mudanca da sociedade. Nessa perspectiva, passou-se a valorizar as manifestagfes culturais vindas do
povo, a miséria deixou de ser folclore, tornando-se denuncia de uma etapa a ser superarada, e os oprimidos passaram
a ser encarados como agentes da construgdo de uma ordem social mais justa.

Simone de Beauvoir, Sartre e Erich Fromm eram alguns dos idolos da juventude nos anos 60, que discutia acalo-
radamente a importancia da experiéncia cubana de Fidel. Alguns estavam filiados a partidos politicos, outros atuavam
em entidades estudantis. A leitura era fundamental para o jovem, para poder participar das discussdes altamente
intelectualizadas. O sentimento predominante era o da solidariedade na construgdo de uma nova ordem social, na
qual se resgataria o papel de importdncia de personagens como o trabalhador, o operério e o camponés. Entre os
mais jovens estava na moda o existencialismo e seu maior expoente era Jean Paul Sartre, para quem a condigao hu-
mana n3o dependeria da natureza, e sim da condigdo histérica. O homem seria um ser-no-mundo, condenado a liber-

47 SEGAWA, Hugo. Op. cit. p. 147
8 ARTIGAS, J. B. V. Revisdo critica de Niemeyer, publicado na revista Acrépole, in XAVIER, Alberto [org.]. Op. Cit.
" NIEMEYER, Oscar. Depoimento. Revista Médulo, Rio de Janeiro, fev. 1958.
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dade e a decidir ost nos de sua vida. Disto decorreria a nogdo de responsabilidade que a liberdade trazia. A existén-

. . ) . 5 e que
cia de um homem, ass , ganharia sentido na medida em que ele agisse pela construgdo de um mundo melhor, e q

levasse em conta os outros homens.

Artigas, posteriormente, em texto de 1967, sistematizou as idéias que vinha desenvolvendo a respeito da arqui-
tetura, em estudo sobre ¢ alavra desenho, cuja intengdo era mostrar como na histdria do desenvolvimento econdmi-
co-social brasileiro ela havia =rdido parte de seu significado, o de designio, projeto. Desse modo, através da reconci-
liag3o entre as duas acepgSes da palavra desenho, a de desenho, propriamente, e a de designio, buscava recuperar-se
a capacidade de infiuir st re a scciedade, conferindo & palavra o sentido de projeto, de langar-se a frente movido por
uma preocupagdo. Colocava- ntdo, para os arquitetos, a responsabilidade de se transformar o projeto em projeto
social. Formou-se um pensamanto coletivc em torno das recém-emancipadas escolas de arquitetura e do IAB-SP, ca-

slisado pelo ideario transmitido informalmente por Artigas a colegas e alunos, que foi associado a produgao do autor

e de jovens arquitetos formados no final da década de 1950.

As formulagdes ideoldgicas e tedricas do grupo que se formcu & volta de Artigas defendiam a utopia de se ele-
var a questdo da arquitetura a dimensao da ética politica e social, materializada em obras com linguagem clara e forga
ideoldgica contida nos conceitos de projeto e desenho. As palavras ética e estética estariam parz sempre ligadas nas
discussdes sobre a arquitetura brasileira apds os anos 1960. Para Artigas, a arquitetura se engajaria no desenvolvi-
mento do pais dando expressdc ao conhecimento técnico e cientifico e tendo o projeto como designio de uma nova
realidade. As idéias exploradas em suas obras assumiram posigdo marcante na arquitetura paulista, juntamente com a
valorizacdo dos encargos publicos, pela perspectiva que abria aos arquitetos de servir ao pova, como producdo Otil a
atividade coletiva.

Nesse :ario, ndo ha uma doutrina arquitetdnica propriamente dita, mas depreende-se a idéia de uma arte
emancipada e evoluida, com uso de tecnologia avancada. O principal mote da arquitetura engajada era a expressio da
¢ acidade tecnologica do pais, no caso a tecnologia do concreto armado. Deste modo, a arquitetura que buscava a
expressdo da cultura brasileira evoluiu para a que expressava decididamente o desenvolvimento tecnoldgico nacional.

i0 que o trabalho dos pioneiros cariocas ndo tivesse demandado e expressado o desenvolvimento tecnoldgico, eles
apenas ndo contavam ainda com esta questdo no cerne de suas intengBes. Com uma arquitetura inovadora tecnica-

ente fi 3m resolvidos os programas e a fungdo cotidiana, e o problema especifico de cada solugio arquitetdnica foi
st antado por uma fungdo mais elevada na luta pela soberania nacional.
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cidaddos. O governo Costa e Silva se caracterizou pelo avango do processo de institucionalizagdo da ditadura. O que
era um regime n tar difuso, transformou-se em uma ditadura violenta que eliminou o que restava das liberdades
publicas e democraticas. Costa e Silva assumiu a presidéncia da Republica e imediatamente foi intensificando a re-
pressdo policial-militar contra todos os movimentaos, grupos e focos de oposi¢do politica.

Um dos focos de oposi¢do era composto por politicos influentes. O presidente deposto, Jodo Goulart, e o ex-
presidente Juscelino Kubitschek articularam o movimento de oposigdo chamado de Frente Ampla. Outro focc era
composto por varios grupos e organizagdes politicas de esquerda. Apds o golpe militar de 1964, o Partido Comunisia
Brasileiro, {FCB), sofreu uma série de dissensdes dando origem a intimeros outros grupos e organizagdes de esguerda.
Enquanto ¢ PCE defendia o caminho pacifico para a implantac3o do socialismo no pais por meio de reformas ez’

rais, os grupcs e organizagBes de esquerda dissidentes defendiam o emprego da guerra revoluciondria, ou =2z, &

chamada "luta zrmada", para derrubar a ditadura militar e em seguida implantar o socialismo. As esquerdas arm =<z

constituiram niicleos guerrilheiros urbanos e passaram a atuar por meio de atos como seqlestros, atentados e avszi-

tos a bancos. Na décade de 1960, a progressiva expansdo do sistema de ensine superior publico ocasionou 0 aumento
v .

o=
das vagas nas universidadas g, cocnseqiente, o crescimento do niimero de astudanies universitarios.

Organizados, os estudanies universitdrios brasileiros constituiram um importante movimento estudantil que in-
fluenciou o cendrio da pciitics nacional. As liderangas estudantis eram adeptas das ideologias de esquerda e, depois
do golpe m ar de 1964, ¢ governc cdesariicuiou e colocou na ilegelidade a mais importante entidade estudantil, a
Unido Nacional dos Estudantes {LINE}). A UNE atuou na ccordenacdo e diregdo do movimento estudantili em ambito
nacicnal. Mesmo na ilegalidade, as liderancas estudantis mantiveram a instituicdo em funcionamento e tentaram re-

organizar o movimento.

A atuagdo dos grupos oposicionistas chegou ao auge no ano de 1968. A Frente Ampla promovia comicios, pas-
seatas e reunides e aguela altura havia ampiiado suas bases de apoio, conseguindo adesdo até mesmo de setores das
Forcas, madas. Os estudantes promoveram inimeros atos e protestos publicos. Com relagdo as esquerdas armadas,
aprc ‘eracdo e atuagdo dos grupos e organizagdes guerrilheiras nos grandes centros urbanos atrairam a atencio dos
militares radicais que pressionaram o governo para tomar medidas repressivas mais ostensivas. O presidente Costa e
Silva reagiu a todas essas pressdes oposicionistas fechando o Congresso Nacional e editando o Ato Institucional n2 5
(Al-5), em dezembro de 1968, institucionalizando a ditadura militar. [nstrumento juridico que suspendeu todas as
liber des democréticas e direitos constitucionais, permitiu que a policia efetuasse investigagdes, perseguicdes e pri-
sdes de cidaddos sem necessidade de mandato judicial.
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Vilanova Artigas, em entrevista de 1984, afirma que, “depois do golpe, as coisas ficaram muito dificeis. A censu-
ra atingiu todos os aspectos da vida cultural brasileira. [...] O que o golpe fez, com a censura, foi nos dispersar. Perde-
mos nossa unidade.”** Considerado subversivo, Artigas foi afastado do ensino, mas continuou atuando na prancheta,
novamente carregando a fanterna a iluminar o caminho dos jovens seguidores, ao postular a questao crucial no mo-
mento: “Esperar por uma nova sociedade e continuar fazendo o que fazemos, ou abandonar os misteres de arquiteto,
j@ que eles se orientam numa direcdo hostil ao povo e langar-nos na luta revolucionaria com| tamente?”* Para a
soluc3o do impasse, Artigas propunha a ligacdo com as massas populares, embora “mesmo que o arquiteto tente, ou
queira, se icular com as necessidades populares, sendo a sua arte, um fazer ut :ario, como conseguir sua concreti-
zagdo, sendo apoiados pelo capital ou pelos meios governamentais que fin. 1 esse tipo de projetos, a menos que
eles possam interessd-los?”>°

Esta foi uma das questdes mais importantes na arquitetura na época do governomr i Para A zas, os arqui-
tetos deviam assegurar uma posicdo critica ao se escolher um caminho : atuagdo, pois ndo seria possivel tutar por
uma nova arquitetura sem fazer nenhuma. Coube a eie a proposi¢do da mudanca e o apontamento dos rumos toma-
dos pelas geragbes seguintes, caracterizada por expressdes diferentes para preocupagbes concernentes a maioria,
identidade que n3o se encontra somente na similaridade formal que a abra de alguns arquitetos possa compartilhar,

mas também nos pressupostos comuns.

“Mesmo distante de qualquer transformacio redentora da sociedade brasileira, a arquitetura deveria ensaiar
modelos de espagcos ara uma sociedade democratica”®®. Parte da discussdo sobre os rumos da arquitetura no Brasil
. controu caminhos de viabilizacdo nessa época. Passou a existir uma linha hegeménica na arquitetura brasileira,

expressa em concreto armado e com grande proeminéncia da solugdo estrutural.

“Os arquitetos novos, preparados nesta tradi¢do cuja preocupagdo fundamental eram as grandes necessidades
coletivas, ja desde 60 aproximadamente, no inicio da atual crise, sentiam o afastamento crescente entre sua
formac3o e expectativas e a estreiteza das tarefas profissionais. Seus trabalhos dirigiam-se, ainda, para as mes-
mas finalidades. Entretanto, as oportunidades de realiza¢cdo diminuiam, fechavam-se as perspectivas. Ora, suas
propostas continuavam as mesmas e ndo havia o que acrescentar: em tese, 0s instrumentos necessarios para
organizar o espago de um outro tempo de modo mais humano estavam prontos, se bem que seu cardter anteci-

3 ARTIGAS, J. B. 1984, In AR iAS, ). B.Cami os  arquitetura. 4. ed. rev, e ampl. Organizagdo de José Tavares Correia Lira e Rosa Artigas Sdo
Paulo, Cosac & Naify Edi¢des, 2004. p. 179

** in AMARAL, Aracy. Op. Cit.. p. 295
* AMARAL, Aracy. (| Cit.. p. 295

*® SEGAWA, Hugo. Up. cit.. p. 151
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patdric 3¢ ermitisse sendo uma formulagdo mais abstrata. Os novos arquitetos as repetiam. Mas, a conscién-
cia de sua inevitavel frustrago imediata e do desmoronamento do ‘desenvolvimentismo’ comegou a tingi-las de
uma agressividade maior e a destruir o equilibrio e a flexibilidade que possuiam enquanto se acreditavam exe-
gliiveis. Ao adiamento de sua esperanga reagiram, em um primeiro instante, com a afirmacdo renovada e acen-

tuada de suas posigdes principais.”57

* FERROQ, Sérgio. Arquitetur;

ova. Publicado em Teoria e Prética n? 1, 1967 e republicado em Espago e Debates n2 40. 530 Paulo, Nucleo de

estudos Regionais e Urbanos, 1997.
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A arquitetura residencial de Paulo Bastos encerra um universo de pesquisa relativamente pequenc e revela uma

linha de raciocinio coesa. Sdo dezesseis projetos, sendo cinco situados no campo ou no litoral e onze de casas urbanas.

“Na verdade, sempre tive poucos clientes particulares e os trabalhos que eu tive foram trabalhos para conhecidos e

amigos. Isso perque desde o comego, quando eu ganhei o concurso do Quartel General, fui convidado a fazer projetos

dblicos.”*

Casa de Praia J. C. Pellegrino
{tanhaém - SP, 1963 {300 m?]

A residéncia de praia de J. C. Pellegrino, em ltanhaém, S3o Paulo, foi o
rimeiro projeto de Paulo Bastos, em 1963, que comeg¢ou a projetar quando
ainda trabalhava no escritério de Carlos Millan.

“E uma casa térrea, tem os pilares do Artigas, uma caixa d’agua solta,
uma pérgula. Eu comecei a eshbogar no Millan. Depois eu sal e passei a
trabalhar sozinho. Eu ficava desenhando no escritdrio da Major Serté-
rio.”®

A estrutura de concreto pintada de branco é marcada pelo desenho dos
pilares com se¢do que diminui ao se aproximar do piso, revelando o
alinhamento com a linguagem de Artigas. A casa é marcada pelo desenho da
cobertura e pelo contraste entre esta e os fechamentos verticais. Os quartos
s30 voltados para a rua, fechados por caixilhos de madeira, e os espagos de
estar e servigos, através de grandes pianos de vidro, para o fundo do terreno,

onde esta a piscina.

O projeto foi publicado na edigdo de julho de 1969 da revista A casa de
Claudia.

Resid&ncia de praia de J. C. Pellegrino
Imagem acervo do arquiteto

* Entrevista concedida por Paulo Bastos ao autor, gravada em fita cassete no dia 22 de novembro de 2006.

8 1dem
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Os projetos para casas serviam de laboratério, como referéncia para outros desenhos. Em seus projetos resi-
denciais, Paulo Bastos demonstra essa busca por um novo arranjo da paisagem urbana através de composigdo de seus
edificios. Nesse caso, negando a paisagem existente em detrimento de uma outra recriada internamente.

As plantas tém generosa distribuicdo espacial, com ambientes ligados fisica e visualmente em interiores
abertos, voltados para jardins internos ou para jardins no fundo do lote, propondo uma nova relagao do interior com
o exterior, uma nova relagdo com a cidade. “Eu propus espagos onde as visuais fossem desimpedidas e os moradores
pudessem, entdo, gozar das coisas que quisessem, dos quadros, do mobilidrio, do que fosse. O que eles quisessem
por, teriam um espaco adequado para fazer isso.”®

Para Paulo Bastos, o projeto de uma casa envolve mais do que a crganiza¢do dos espagos, envolve também uma
previsdo da forma de se usar, viver e usufruir daquele espago.

“E assim em qualquer obra gue vocé esteja fazendo, seja casa ou ndo. Eu estava interessado em propiciar um
espa¢o que desse uma certa dimensdo de liberdade. Liberdade visual e liberdade espacial, pois o espago ndo es-

ta contido, ele vem fiuindo, e as duas se juntam, a visualidade de todos os espagos esta ligada a fluéncia desses

63
mesmos espacgos.”

Pode-se dizer que, por volta de 1950, passada a fase inicial das iniciativas pioneiras do modernismo, a sociedade
comecou a aceitar as propostas progressivas, abrindo-se campo para a atuagdo dos arquitetos. Em Sdo Paulo, a conso-
lidagio da linguagem moderna na arquitetura domeéstica se deu a partir na década de 50. Percebia-se nos projetos
residenciais um movimento em direc3o 3 compactagdo do programa em um unico volume: 0s recuos tornaram-se
extens3o dos espacos internos e o edificio foi integrado ao terreno atraves dos jardins. Cbservam-se, ainda, a apropri-
acio do quintal como jardim, a priorizagdo dos espagos de convivio social e a perda do carater monumental da facha-
da da frente, como podem ser vistos nos projetos para a casa Olga Baeta, de Vilanova Artigas, e para a casa Castor
Delgado Peres, de Rino Levi.

A planta passava a ser orientada pela légica distributiva, presidida mais pelo zoneamento do programa do que
pelo funcionalismo do espago interno das casas tradicionais. Passava a ser imaginada em fun¢do de um espaco interno
préprio, com o patio, o jardim interno ou o vazio central, criando uma paisagem interior ideal ao convivio comunitério,

&2 1dem
8 jidem

57






Residéncias

que leva ao jardim, ou pela escada principal, lateral, que conduz & entrada social. Um pavimento acima, na parte da
frente da casa, estdo a cozinha, os servicos e a sala de jantar. E mais meio nivel acima, a sala de estar. A distribuicdo se
faz de maneira a privilegiar a drea social, gue permanece isolada do barulho e movimento da rua, abrindo-se para a
grande drea dos jardins nos fundos e na lateral da casa, esse maior por causa da grande frente dec terreno. Sobre a
cozinha estdo os trés quartos e seus respectivos banheiros. No segundo pavimento, observam-se cs brises de fibroci-
mento gque vedam as janelas dos trés dormitérios, usados em lugar de venezianas convencionais para contrelar a lu-
minosidade e a ventilagao internas e se configuram como elementos plasticos na fachada.
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ser o0 arquiteto ﬁ” ‘
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Residéncia Arthur Afonso de Souza
Vista lateral - Desenhos de execug3o digitalizados de cépias heliograficas

“A (nica coisa que ele me pediu foi um quarto bem grande e trangiilo onde ele pudesse tomar cha. Algumas
coisas sao especificidades desta casa, o resto vai transcorrendo normalmente com uma organizacio funcionai e espa-

cial que eu que estou propondo e cliente estd aceitando.”®®

De acordo com Xavier, “tem como nota interessante e realmente inédita o patio ajardinado interno, so-
bre o teto da cozinha e que, provido de pérgula, parcialmente coberta por placas de plastico translucido, ilu-

mina as rampas e as dependéncias.”®

“Ele fala que é uma forma inusitada de resolver, e € um pouco. O jardim é em cima da cozinha, e essas rampas
fazem fluir tudo. Entdo a casa é muito surpreendente, sob esse aspecto. £ uma visdo de ir desenrolando esses
espagos, porque o plano, assim, de uma vez é um discurso mondtono. E uma forma de se liberar espacialmente,

n . .  x . : »n70
vocé chega a um meio piso e com poucos passos jd estd em outro espago, € mais um pouco, em outro.”

8 Entrevista concedida por Paulo Bastos ao autor, gravada em fita cassete no dia 22 de novembro de 2006
 XAVIER, Alberto. Arquitetura moderna paulistana. S3o Paulo, Pini, 1983.
™ Entrevista concedida por Paulo Bastos ao autor, gravada em fita cassete no dia 22 de novembro de 2006
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Residéncia Walter Ricchetti
Vista e corte - Desenhos de execugdo digitalizados de cdpias heliograficas
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Resit acia W ei Ricrchetti

S3o Pauio - SP, 1976 {300 m?)

Também no ano de 1570, Pau-
o Bastos projetou a residéncia Wal-
ter Ricchetti, que ndo foi construida.
No nivel de acesso, estdo as depen-
déncias de servico e a sala de jantar.
A sala de estar estda em pavimento
intermedidrio, voitada para o fundo
do terreno, e tem pé-direito mais
alto possibilitado pela inclinagdo da
cobertura em laje nervurada. Meio
piso acima, estdo os trés quartos,
com as janelas voltadas para a fren-
te do lote e ligados através de ambi-
ente-varanda a sala e ao jardim in-
terno, lluminado por pérguta. A cir-
culagio entre os pavimentos é feita
por rampas, que também se desen-
volvem ao lado do jardim interno
sobre o volume de servigos.
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Residéncic aulo Bastos

Sdo Paulo - SP, 1970 [250 m?]

O terreno em que estda implantada a residéncia projetada para sua familia, construida em 1970, era
originalmente plano. O pavimento de acesso, elevado em relagdo a rua, foi criado como parte do projeta, por
aterramento. Af esta o volume das dependéncias de servigo, delimitando o espaco da sala de jantar e do jardim inter-
no. Meio piso abaixo estdo a sala de estar e o escritorio, gue visualmente prolongam-se até a varanda, separades pelo
volume curvo do lavabo e ordenados pelos sofds, mesas e estantes de concreto. Meio piso acima, esifo os quartos.
Observam-se, nesse caso, algumas sclugdes ja empregadas anteriormente em outros projetos rasidenciais. De proje-
¢do gquadrada, a cobertura encerra espago mais compacto, onde z ligag3o visual entre os ambientes acontece de ma-

neira mais imediata.
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PAVIMENTO  SUPERIOR

Residéncia Paulo Bastos - Sdo Paulo, SP
Desenhos do aquiteto
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“Ele me levou |3 para escclher o lugar. O terreno era acidentado, tinha um vale, uma colina e alguns remansos

de platé. Eu escolhi um deles que ficava a cavaleiro do vale. A mata era cheia de araucarias, com alguns vazios.

Entdo eu escolhi esse lugar e o projeto da casa ¢ espalhado assim para ficar envolvida pela mata.””®

Os biocos foram sendo definidos pelo agrupamento dos quartos, servicos, estar e a piscina coberta, que apro-
veita o desnivel do terreno. As ligagdes entre os blocos foram pensadas como galerias de vidro dos dois lados, por
onde se passaria e veria os troncos das arvores. Pode-se dizer que o sistema de construir com uma laje de concreto e
pilares de made 3 & uma influéncia de Artigas e da casa Elza Be uo, construida deste modo. “Eu estava interessado
em checar essa forma de fazer e ver como ficaria””. Nesse projeto a inten¢do era que os pilares de madeira dassem
continuidade, internamente, a mata. Foram usados troncos de aroeira, ‘tadeira dura e de excelente aplicacdo, do
ponto de vista estrutural.
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“Foi um pouco duro de convencer, mas a gente tinha sido antecedido por gente muito boa, que ja tinha ganho,
um pouco, a opinido publica a respeito do concreto aparente. Nenhum cliente discutiu todo aquele concreto, todo
aquele e ago, a empena, a grande estrutura. Quando a gente fez, havia uma linguagem aceita.”®® Entretanto, Paulo
Bastos reconhece que “essa historia de que o concreto é forte, resistente, que devia aparecer e ndo ficar escendido,
depois a gente veio a perceber, era uma enorme besteira. O concreto é péssimo material, é 6time condutor de cslor,
quando esta quente fica quente, quando esta frio, vocé perde calor de dentro e fica frio.”®’

s Emm

Estas casas foram feitas em uma época em que a construgdo era, mais barata. Paulo Bastos obsarve Tus 59
com rarissimas exce¢des, ndo se conseguiria fazer casas desse tipo:

x=]

“Se tomarmos a minha casa como exemplo, quem é que iria aceitar, hoje, uma casa com ¢orereto age-

Vo rl

rente dentro e fora, ceramica preta no chio e tijolo aparente na laje? Com uma cara, assim, entre rizdce, e um
laco, e de outro lado, com um piso de uma perfeigdo fenomenal, que € agquele piso preto da S30 zziano, Gue
cles faziam. No entanto, a idéia é que a vista repouse nas superficies que ela vé e a luz, na sombra. Estes sdo
sempre elementos de tranqiilidade visual e mentzi, ndo sé de materiais como também de organizagdo da casa.

. sz 82
1550, para mim, & fundamental.”
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Educacdo formal

Paulo Bastos elaborou diversos projetos de encargos publicos, como escolas, agéncias bancdrias, hospitais,
quartéis para bombeiros e para a policia, entre outros. Os projetos para escolas encomendados pelos diversos orgaos
publicos, responsdveis por atender & demanda sempre crescente, revelam o desenvolvimento no modo como os
programas de construgdes escolares foram abordados. Mais que isto, revelam especial interesse do arouiti 1 peio
tema da educagdo, levando, para além dos edificios escolares, as pos: dades de projetos 2 arguitetura
contribuirem para a ac8o educativa. As escolas de Vila Brasilia e Corumba a1 feitas com grande liberdade auantc
ac programa arquiteténico. Além da oportunidade que ofereceram ac jevem arqu :to de trat nar em um projeto de
edificio publico com grande liberdade criativa, estas podem ser co | radas as escolas onde foram langados os

conceitos principais da produgio subseqlente de Paulo Bastos nesta 3rea.

Grupo Escolar Vila Brasilia
S3o Bernardo do Campo - SP, 1966 [2.500 m?]

O projeto para o Grupo Escolar de Vila Brasilia, elaborado em 1966, a pedido da Diretoria de Obras da
Pre itura Municipal de S3o Bernardo do Campo, conta com 12 salas de aula, sendo 10 no pavimento superior e duas
no pavimento intermediario, além das instalacGes de sanitarios, da administragdo e de servigos e cozinha. O programa
foi decomposto, desta maneira, e disposto ac longo de um eixo principal de circulagdes em volumes individualizados,
ca pondo um edificio que, se volumetricamente fragmentado, guarda indefectivel nogdo de objeto, e a articulagdo
dos espagos abertos e cobertos possibilitam a fluidez entre o espago escolar e a cidade.

A escola ocupa o terreno com uma grande cobertura de proje¢do retangular disposta perpendicularmente a
rua. No pavimento de acesso, 1,50m abaixo do nivel da rua, encontram-se duas das salas de aula e as dependéncias
adi istrativas, dispostas em volumes independentes sem tocar a cobertura e parcialmente fora de sua projegdo, em
cujas coberturas foram projetados jardins. Através de rampa chega-se, 1,20m acima, ao corredor das salas de aula, e
1,30m abaixo do nivel de entrada, ao galpdo coberto, sanitarios e cozinha, esta em situagdo parcialmente enterrada. O
terreno tem declividade a partir do nivel da rua, e do galpdo aberto nas laterais tem-se farta vista da cidade. E espago
autdnomo e complementar da edificagdo. Contiguas ao galpdo estdo as areas de recreio descoberto.

Da rua, a escola é marcado pelas dimensdes da fachada que indicam um edificio pequeno, elevando-se 4m do
nivel da rua, e pelas escala dos volumes sob a cobertura, em continuidade com o entorno, na escala da rua e da
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A construgdo das escolas no estado de S3o Paulo estava a cargo do Fundo Estadual de Construcdes Escolares,
FECE. O fundo foi criado em 1959, como parte do Piano de Agdo do governo Carvalho Pinto, para ser o érgdo
responsavel pelo planejamento e custeio de construgdes escolares, inaugurando uma época em que a construcdo de
escolas estaria a cargo de 6rgdos especificos. A expansdc demografica decorrente das transformacdes sociais,
econdmicas e culturais que o pais atravessava e as crescentes reivindica¢des da populacdo demandavam a adogdo de
medidas para, rapidamente, aumentar a capacidade de ofertade v~ as.

No inicio, o FECE contou com a experiéncia do Departamento de Obras Publicas, DOP, = do !nstituto
Previdenciario de S3o Paulo, IPESP, que ja vinham colaborando com o governo na construgdo de obras para a infra-
estrutura do estado. A agdo do IPESP foi particularmente significativa. (O instituto foi responsavei pelo regime de
contrata¢do de escritorios de arquitetura particulares para a realizagdo de projetos, que até entdo ficavam a carge de
funcionarios publicos. Muitos arquitetos foram contratados, alguns recém-formados e

“a necessidade de uma unidade em torno do problema da escola atraiu as aten¢des em torno do tema, seus
problemas, implicagBes sociais, estéticas, técnicas e ressaltou a importancia da revisdo dos planos e programas.
Na verdade constituiu-se um verdadeiro grupo de trabalho e de troca de informagdes e os projetos resultantes

- s . . 87
revelam um notéavel avango geral, na prética profissional no nosso meio.”

S3o Paulo ja cont: 1 com a atuagdo de arquitetos como Rino Levi, Oswaldo Bratke e Vilanova Artigas, mas a
aplicagdo de conceitos modernos em obras de arquitetura estava circunscrita a obras particulares.

“Carvalho Pinto ja tinha ido & Brasilia, onde se encontrou com Juscelino, que lhe mostrou o trabalho dos
arquitetos. Ele entendeu esse fendmeno. Se quisesse ter o mesmo resultado, seria necessario usar os quadros
que 1ha em Sdo Paulo. Foi uma época maravithosa. Os arquitetos, de repente, tiveram de se preparar para um
N ~ P 88

novo momento, que se iniciava com a construgdo de foruns, escolas etc.”
Para Paulo Bastos, “foi uma época muito interessante porque éramos chamados e tinhamos trabatho, era um

trabalho diuturno, de projetos significativos executados com certos critérios e com grau de liberdade relativamente

grande.”®

8 ROCHA, Paulo Mendes da. Edificios escolares: comentarios. Revista Acropole, n? 377, set. 1970
8¢ OVICZ, Abrahdo. Depoimento. Revista Arquitetura e Urbanismo, n2 17, 1988
8 Entrevista concedida por Paulo Bastos ao autor, gravada em fita cassete no dia 28 de margo de 2007.
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Grupc scolar de Rubiacea
ubidcea - SP, 1966 [600 m?]

Para o FECE, Paulo Bastos projetou as escolas de Rubidcea, em 1966, e Maceddnia, em 1969. O projeto para a
primeira contava com quatro salas de aula, dependéncias administrativas, biblioteca e g: 3o coberto. As atividades
foram distribuidas em um paralelepipedo disposto paralelamente & rua. O acesso leva ao galp3o coberto, gue se voita
para o fundo do terreno. Os sanitdrios, em volume parcialmente fora da | »j¢ 7o da cobertura, fecham o lade vaoltado
para a rua. Do galp3o saem os corredores para as salas de aula, de um lado, 0,50m acima do nivel do galp3o, e para a
administragdo, do outro, 1,00m acima, em cada extremidade do velume, acessiveis por escada, comn topografia
criada ara de: itar as fungBes. A posicdo do galpdo torna o espago comunitario, articulador das circulacdes, e ha,
ainda, . ossibilidade de fechamento dos acessos as salas e a adminisiragdo, liberando-o para atividades fora do

periodc  :ivo.

Este projeto difere-se das escolas citadas anteriormente por ndo apresentar semelhante riqueza formal.
Embora o despojamel > de materiais e formas estivesse presente anteriormente por op¢do, na escola de Rubidcea
seu uso se faz de aneira mais pragmatica, por orienta¢io do orgdo solicitante. Os brises foram substituidos por
elementos vazados de concreto. Os caixilhos de ferro demonstram, externamente, através de seu desenho
¢ rrenciado, as fun¢des que se desenvolvem no seu interior. As salas de aula contam com amplas janelas voltadas
para a rua e as dependéncias administrativas, com aberturas menores recuadas do plano da fachada.

O  CE evitou grande diversidade nos programas das edificagdes. Embora os projetos de cada obra tivessem
sido elaboradoes individualmente, os programas padronizados foram respeitados em cada projeto. Nesses programas
inclufram-se todas as dependéncias letivas, administrativas e recreativas de uma escola. Entretanto, foram excluidas
do programa inicial e reservadas para uma segunda prioridade todas as dependéncias que ndo eram imprescindiveis
para o funcionamento da unidade escolar, tais como auditérios, piscina, quadras de esporte cobertas, casa de zelador,

etc.91

#OCEA execu¢ido do programa de construgdes escolares. S3o Paulo, S.N., 1963.
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“De pé, a crianga jd ndo vé mais. Mas quando senta, na altura dela descortina-se a vista. Ela tem a vis3o da

paisagem externa, mas atraves de alguns elementos. A tentativa era de ndo se precisar usar muita luz artificial.

As janelas das escolas voltadas para fora tém um problema que é o barulho exterior ou o barulho da propria

escola, e isso perturba enormemente. Isso aqui € uma tentativa de se ter uma certa concentragdo na aula,

concentrag¢do no trabalho, sem estar privado de olhar a paisagem enquadrada tanto pela {inha corrida horizontal

quanto pelas seteiras, para gue nao se sinta enclausurado.

Escola Municipal de Vila Espa

nhola

S3o Paulo - SP, 1970 [2.100 m?]

Em Vila Espanhola, o edificio foi implantado perpendicularmente & rua. Um caminho leva os alunos 3 circulacdo

principal, para onde se voltam as dependéncias administrativas, as dependéncias de servico, as escadas de acesso ao

pavimento superior e o galpao coberto. Este tem fechamento de grandes planos de vidro e d4 acesso ao recreio
descoberto. Neste pavimento inferior, a disposi¢do dos ambientes segue independente da modulacio estrutural e no

segundo, as paredes das salas de aula coincidem com os eixos dos pilares.
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Escola Municipal de Americandpolis
Sdo Paulo - SP, 1970 [2.300 m?]

Em Americandpolis, o terreno em L condicionou a implantacdo do galpdo em vol ne autbnomo da edificagdo
princ al, no qual estdo as dependéncias de servicos e a cozinha. Hd um acesso para os alunos, em area coberta,
porém aberta, e dai ao galpdo, fechado por grande planos de vidro nos vdos entre os pilares. Estes, por sua vez,
marcam externamente o ritmo das fachadas. Outro acesso conduz ao hicco 3 ncipal com dois pavimentios  ilendo-se
da condicdo de esquina para separar as circulagGes. Neste, as fun¢des administrativas se desenvolvem com certa
regularidade, com fechamento recuado em relacdo ac pavimento superior, sendo 12 nas exirernidades, os voiumes
do almoxarifado e o dos sanitarios tém tratamento plastico diferenciac . Mo pavimento superior estdo as salas de
aula, com corredor central e acessivel pelas escadas localizadas em uma das extremidades. A circulagdc vertical fica
acondicionada em volume auténomo, articulador dos fluxos e que se eleva para caracterizar um marco vertical,
contraponto a horizontalidade dos volumes que conecta.
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Em 1971, foi implementada a reforma que criou o primeiro e segundo graus de ensino, extinguindo a divisao
anterior {grupo escolar, ginasio e colegial). Quatro anos depois, o governo estadual criou a Companhia de Construgdes
Escolares de S3o Paulo (CONE. ), em substitui¢io ao FECE. O novo 6rgdo fixou pardmetros para a padronizagao ass
componentes e elementos da edificagdo, com o objetivo de tentar obter maior rapidez no projeto por meioc ga
redugdo do niimero de solucdes e de alternativas. Pretendia-se racionalizar os sistemas de quantificagdo, mecicéc,
supervisdo e contri : de qualidade da obra. A CONESP editou suas normas de forma organizada, em catalogos g€
abrangiam componentes, servicos, conjuntos funcionais e seus ambientes, além da padrBes para a apresentag¢do tics
projetos.

“Nz épocs co FECE, tudo isso era incipiente. Quando foram instituidas essas normas, elas acabarzv
esterilizando a possibilidade arquitetdnica, embora tenham sido adotadas com a intengdo de tornar a obra mais
barata, controlavel, uniforme no sentide da preducio desses elementos pela industria da construgdo” ®’. Paulo Bastos
projetou, em 1986, irés escolas para @ CONESP: nos jardins da Represa, Alpino e Leonor. Estes projetos receberam o

primeiro prémio da categcria "Edificactes - Projetos” na Premiacdo Anual JAB/SP, em 1989.

Buscando uma linguagem volumétrica e espacial rice, gue dignificasse e destacasse o edificio escolar como o
importante marco comunitéric gue eie é e usandc como materiais hdsicos 6 concretc e os tijolos de barro aparentes,
estes projetos tiveram a firme inten¢2o de conseguir plena identificacdo da populacio usudria com sua escola, ser
vista, entendida e utilizada ccmo um bem cultural coletivo e ndo como eventual simbolo de afirmac3o de eficiéncia ou
poder do governante do momento. Os projetcs para as trés escolas, de rraneira geral, propuseram a implantagdo do
programa, organizando ¢s grupos funcionzais de salas de aula, administragdo e servicos em blocos isolados, porém
interligados, o que permitiria c fechamento das dreas internas da escola quando houvesse uma utilizag3o comunitdria

fora do periodo letivo.

Dentro dos padrdes da CONESP, as escolas foram construidas com sistema de alvenarias portantes de tijolos de
barro deixados aparente nos blocos com um pavimento e estrutura de concreto armado em blocos elevados ou com
mais de um pavimento. Como solugdo para as condicbes topograficas dos terrenos, os projetos envolveram a criagdo,
ao longo das curvas de nivel, de meios pisos para suavizar os desniveis. Os terrenos para a construgdo de escolas s3o
sempre muito acidentados e este critério foi usado com o intuito de assentar os edificios usando a seu favor os desni-

veis dos terrenos.

¢ VEIRA, Nildo Carlos. O que os estados estio projetando e construindo. S3o Paulo, Revista Projeto n? 87, maio 1986.
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“As escolas sdo elementos importantes para a comunidade pelos locais em gue elas estdo, especialmente
guando nio existiam e passam a existir. Dai se via de longe e reconhecia aquele padrdo ruim. isso para mim aca-
bou sendo interessante porque fiz essas escolas como uma espécie de desafio, o de realizar um trabalho que
procurou superar as rigidas limitagdes modulares e construtivas a que esteve submetido o plano de construcdes
escolares em S3o Paulo. Quis fazer uma escola diferenciada do ponto de vista da volumetria. Quer dizer, essa

decomposigdo volumetrica que se tem é a intengdo de ensaiar uma forma de usar aquela coisa t30 amarrada, Af

8
resultaram essas escolas.””

El 5 Jardim Alpino
Capela do Socorro, S3o Paulo - SP, 1986 [2.100 m?]

O projeto para a escola no Jardim Alpino foi implantado em trés patamares. No patamar superior, as fungdes
administrativas, as salas de uso multiplo e as de aulas praticas foram acomodadas linearmente de um dos lados de um
corredor fechado com elementos vazados de concreto do outro. Trés metros abaixo, estdo o patio coberto e aberto,
com acesso proprio em cota inferior, os sanitdrios, a cozinha e as demais dependéncias de servico. Em patamar mais
inferior, a quadra. Sobre o péatio, ha um bloco elevado de dois pavimentos, com sete salas de aula em cada um. As
escadas ligam os dois blocos em volumes auténomos, sendo que sobre um deles foi disposta a caixa d’agua,
compondo o elemento vertical, marco da implanta¢3o. As condicionantes conflitantes da orientacdo solar, da posicdo
mais indicada para os patamares e as condigGes de vista a paisagem foram equacionadas com a implantagdo do bloco
de salas de aufa voltado para o sul, respeitando a condi¢do topografica mais favoravel e garantindo a vista para o
entorno. A falta de insolagdo foi solucionada com a defasagem dos dois pavimentos de salas de aula, permitindo,
assim, a captacdo da luz do sol por aberturas sobre os corredores, com pé direito menor.

% Entrevista concedida por Paulo Bastos ao autor, gravada em fita cassete no dia 28 de margo de 2007.

109






Educagdo

EEPG Jardim Leonor

Jaragud, Sdo Paulo - SP, 1986 [1.350 m?]

Na escola para o Jardim Leonor, o acesso é feito pela cota mais alta do terreno e, por meio de escada, chega-se
ao patamar que contém, de um lado do acesso, as dependéncias administrativas e, do outro, quatro salas de aula.
Dois metros abaixo, est3o o patio de recreio e as respectivas dependéncias de servicos, e sobre este, esta o bloco
elevado, com mais quatro salas de aula. O desnivel de meio piso entre os blocos permitiu a articulacdo através de
rampas, gue conectam os pavimentos em volume auténomo. Deste conjunto de biocos destacam-se o volume vertical

da caixa d’'agua e a casa do zelador, que neste casc ndo estd acoplada as dependéncias administrativas, mas sim
ocupando volume auténomo, mais ao sul.

EEPG Jardim da Represa

Jardim da Represa, S3o Bernardo do Campo - SP, 1986 [2.100 m?]

No projeto da escola no Jardim da Represa, o acesso de alunos se dd em cota inferior do terreno e o patio é o
articulador dos espagos. A configuragdo é feita em dois blocos, separados pelo volume das escadas. Um bloco, com
dois pavimentos, abriga dez salas de aula, sendo cinco em cada um. As salas sdo voltadas para o sul, ficando, assim,
resguardadas da perturbacdo das atividades nas quadras. Outro bloco, horizontal, com cobertura em duas aguas
assimétricas, abriga, de um lado, as dependéncias administrativas no primeiro pavimento, e salas de uso multiplo e de
aulas praticas no pavimento superior, do outro, ao nivel do pétio, e os sanitarios e as dependéncias administrativas.
Fechado pelas dependéncias de servico, pela administracio e do lado para a rua lateral, o pdtio é aberto para as
guadras. O fechamento é compensado pela abertura de iluminagio zenital sobre o jardim.

Neste projeto, a realidade impds que se fizesse um novo prédio no mesmo terreno onde ja funcionava uma
escola, sem que a antiga, em funcionamento e com grande nimero de alunos, parasse de funcionar.

“Por essa imposi¢do, houve uma ruptura do padric que eles tinham porque n3c havia outra forma de fazer,
sendo o que eu acabei fazendo. Construir um bloco verticalizado e daf demolir uma parte, passar os alunos para
essas salas, ainda com a administracdo antiga, cozinha antiga, pdtio antigo. Dai fazia-se novo pétio e nova
administragdo, e entdo a Ultima etapa, quando se implantaria as quadras. A escola ndo parou de trabalhar e o
diferencial é que esse prédio é mais vertical, um pouco fora do padrdo, por forga dessa condi¢do, o que acabou

. . ~ i »99
trazendo uma certa oportunidade de romper essa essa coisa tdo condicionada como estava.”

99
Idem
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duc &c¢ formal

Paulo Bastos elaborou diversos projetos nos quais pdde explorar o tema da educagdo informal, em
diferenciagdo e, freqiientemente, em complementacio a educacdo formal oferecida nas escolas. Em projetcs de
equipamentos gue poderiam expandir as possibilidades da a¢do educativa, como de parques, pragas ou musewus,
combinou as pcssibilidades de Lrincar e aprender.

Anteprojeto do Espaso Crianga
S3o Paulo - SP, 1988 {7.000 m?)

O Espaco Crianga, projetade em 1938, seria um ceniro de educacdo informal. As criangas teriam varias
atividades, como plantar, ccther, acompanhar o desenveolvimento das plantas, fazer objetos, brinquedos e cenarios.
Teriam também uma série de atividades recreativas, num processo informal, dirigido por coordenadores. A ocupacio
inadequada do terreno da favela Nova Republica, na Zona Sul de S&o Paulo, por barracos construidos em areas de
encostas, provocou uma tragédia em outubro de 1989, quando 14 criangas morreram soterradas. O fatc motivou a
Prefeitura de S3o Pauleo a promover um projeto atfpico para o local. A entdo prefeita Luiza Erundina chamou um grupo
de arquitetos, composto por Jdtio Neves, Eduardo Longo, Paulo Montoro e Paulo Bastos e explicou que pretendia
fazer uma homenagem as crian¢as. Foram apresentadas varias sugestdes e Paulo Bastos teve papel importante na
formatacdo da idéia de projetar um espaco para a educagdo informal. Esta seria a melhor forma de homenagea-las,

com ganho para todos.

Cada arquiteto fez uma proposta que seria exposta e depois todos trabalhariam no desenvolvimento da melhor
delas. A proposta apresentada por Paulo Bastos foi a escolhida. Formou-se a equipe para elaborar o programa da
in rvencdo, coordenado por Mayumi de Souza Lima, que contou também com a musedloga Waldiza Camargo
Guarnieri, entre outros. “A partir dai surgiu o projeto: Haveria uma mistura das criangas, as criancas ricas e as

favel las. A idéia era juntar as criangas que ainda ndo tém essas barreiras criadas entre si para se unirem em torno de

. . . 100
uma: vidade que fariam coletivamente.”

0 1 dem
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Praca Observatdrio de Araras
Em sentido hordrio: Paredes-observatdrio, Esfera armilar, Marco/Gnomo e Marco dos ventos {Croguis do arquiteto)

118



Educacdo

Museu Municipal de Peruibe e instrumentos de observa¢do astronémica e da paisagem

Ruinas do Abarebebé, Peruibe - SP, 1992 [1.195 m?]

Uma segunda Praga-observatdrio foi implantada como parte dos trabalhos de pesquisa multidisciplinar
desenvolvidos pelo Museu de Arqueoclogia e Etnologia da Universidade de Sdo Paulo, em Peruibe, ao gual Paulo
Bastos tambeém forneceu orientagdo técnica para a consolidadacdo das ruinas do Abarebehé. As pesgquisas se
iniciaram por meio dos trabalhos de prospecgdo arqueoldgica e visou a recuperacio dos remanescentes, com vistas a
integracdo entre este patriménio cultural e a comunidade, partindo da corisolidagdo dos vestigios argueoldgicos, e sua
andlise integrada ao estudo de estruturas arquitetdnicas e da documentacdc historica. A necessidade de preservacgio
das ruinas no estado em que se encontravam tornaram necessaria a elaboragdo de um projeto de consolidagdo e a
execug¢do das respectivas obras, impedindo a progress3o de sua decadéncia.

A evolugdo dos trabalhos da equipe multidisciplinar levou a criagio de Museu da Paisagem. Seu objetivo basico
seria constituir na regido um centro de pesquisa, de referéncia e divulgacdo do conhecimento acerca das relacdes
entre homem e meio. Assim, o acervo de objetos do museu compreenderia, além do material obtido nas pesquisas
arqueoldgicas, as proprias ruinas consolidadas e os vestigios do aldeamento indigena, juntamente com uma enorme
diversidade de elementos extramuros do patriménio paisagistico, historico e ambiental da regido. Por outro lado, foi
concebida como um dos elementos inaugurais desse acervo a implantagdo de um conjunto de instrumentos de
observagdo astrondémica a olho nu, a Praga-observatorio, destinada a propiciar ao usuério do complexo a percepc¢io
de sua situagdo no espago e no tempo, como parte importante da compreens3o da relagdo dos habitantes com o
ambiente em que vivem. Essa foi a Unica etapa implementada, tendo sido posteriormente demolida.

A concepcdo geral e a implantagdo das intervengdes no sitio das ruinas, o edificio do museu e a praca-
observatério, procuraram preservar livre o entorno imediato das ruinas, mantendo-as visualmente desimpedidas. Q
edificio do museu foi projetade como um corpo térreo, alongado, implantado sobre a depressdo do terreno e
parcialmente envolvido por um bosque existente, Desta forma, ficaria mantida a evidéncia do outeiro e das ruinas
nele assentadas, principal marco de referéncia do local. A utilizacdo de cobertura de telhas de barro sustentados por
estruturas de madeira, capazes de propiciar grandes vaos internos, atenderia as necessidades funcionais do museu e 3
intencdo de integrar a constru¢do ao entorno do casario existente e as proprias ruinas. No bloco anexo do auditorio,
dadas as caracteristicas do volume e dos v3os, foi utilizada estrutura metdlica para a cobertura, também de telhas de
barro. A arquitetura procurou expressar os objetivos do museu de voltar-se para o acervo extramuro, abrindo-se, em
suas dreas de exposicao, para o exterior através das varandas, também locais de exibicdo de pegas do acervo.
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Estudo preliminar de organizagao das areas de brinquedo do SESCH  juera

Sdo Pal »-SP, 1991

Em 1991, Paulo Bastos elaborou o Estudo Preliminar de Organizacio das Areas de Brinquedo do SESC 'taquera,
gue nao foi executado, juntamente com Mayumi Watanabe de Souza Lima,. Para as areas destinadas a recreacgio, que
se encontravam fragmentadas no interior de ocupa¢do densamente construida, foram propostas solugdes que
buscaram uma certa unidade de tratamento e articulagdo, de modo a o criar outros elementos de poluigdo visuai na
paisa m. Os espagos e as instalagdes lidicas fariam parte de uma concepg¢do que considera ¢ rincar em seu sentido
abrangente de aprender, divertir, descobrir, inventar, fantasiar, estimular e aperfeigoar o dominio da crianga em suas
relacdes com o mundo e com as demais pessoas - crian¢as e adultos. Os brinquedos buscam, também, formas de
sensibilizar a crianca para os elementos da natureza e do universo, através do uso da luz, da sombra, do som, das
cores etc'®. Assim, os brinquedos projetados no seriam simples objetos lidicos pois, também ofereceriam maiores
possibilidades de desenvolvimento de multiplas experiéncias para a crianga.

Os brinquedos deveriam permitir a agdo auténoma das criancas, através de elementos de leitura simples que se
repetem e, ao mesmo tempo, se compdem diferentemente, oferecendo a maxima flexibilidade de organizacdo
espacial e formal, bem como o usc intencional do meio ambiente natural nestas composicdes. Neste sentido, todas as
areas foram abordadas a partir de algumas idéias basicas, como a modelagem e uso do terreno, de seu revestimento
vegetal e dos elementos naturais como componentes do espago/brinquedo produzido. A proposta foi criar uma trilha
de ligac3o e integrac3o entre as areas. O espaco de cada uma foi definido com a utilizacdo de arcos como o elemento
basico comum, que, em suas diferentes formas compositivas, atuaria como fator de unidade e caracterizagdo dos
espacos lidicos, além de suportar multiplos equipamentos.

%) 1MA, Mayumi Watanabe de Souza, Arquitetura e educagio; coordenagdo de Sérgio de Souza Lima. S8o Paulo, Nobel, 1995.
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Atuacdo como professor de arquitetura

Ja na época em que era aluno da FAUUSP, Paulo Bastos se mostrava preocupado com a questdo do ensino -
tanto que participou, e foi uma das principais liderancas, da primeira greve da faculdade de arquitetura, iniciada
quando os alunos ndo aceitaram o nome de Luis de Carvalho Franco, sécio do entdo professor da FAU Roberto
Cerqueira César, como seu assistente. O que se seguiu foram dias em que os estudantes acamparam, literalmente, no
prédio da universidade: dormindo em colchonetes e cozinhando em fogdo que eles proprios levaram de casa.

Vilanova Artigas foi uma grande influéncia no caminho de Paulo Bastos rumo as salas de aula.”“O contato com
Artigas, o arquiteto que tinha o conhecimento, a inteligéncia, a sensibilidade e a obra para saciar nossa curiosidade,
mostrou como tudo estava muito ruim. Entdo, comeg¢amos a brigar, discutimos & acabou dando nisso: a gente saia da

escola muito com a questdo do ensino na cabeca.”*®

Passados os anos da graduacgdo, o arquiteto Alfredo Pisani convidou Paulo Bastos para ser seu assistente na
cadeira de composi¢do | no curso da Faculdade de Arquitetura da Universidade Mackenzie. O ano era 1964 e Paulo
Bastos teve uma experiéncia-reldmpago como professor. Admitido em margo, foi demitido no més seguinte.“Nesse
meio tempo houve o golpe militar. Enquanto a gente dava aula, o Comando de Caga aos Comunistas, CCC entrava na
sala de aula para pegar as metralhadoras, que ficavam guardadas no Mackenzie em fungdo da proximidade com a
USP, na rua Maria Antonia.”*® Por sua orientagdo politica, foi demitido. Entretanto, no segundo semestre retomaram
o curso e convidaram Ubirajara Ribeiro para a cadeira de Comunica¢do Visual. Podendo escolher trés assistentes,
Ubirajara indicou Israel Sancovski, Mauricio Nogueira Lima e Paulo Bastos. “Eu fui recusado pela escola, mas o Bira
saiu em minha defesa e a questdo acabou gerando uma crise e greve dos estudantes. E eles me aceitaram.”*”’

Até o ano de 1968, com o Al-5 e a pressdo sobre Salvador Candia, entdo diretor da faculdade, para que
demitisse Paulo Bastos, os anos foram trangtilos.“Voltei a dar aula numa época muito interessante e prazerosa. A
equipe era muito boa, nossos alunos ganharam dois prémios de comunicagdo visual, sendo que uma aluna ganhou o
concurso para o simbolo da Rede Ferroviaria Federal.”'®

As vésperas de 68, o ensino piorara e Paulo Bastos apresentou uma proposta de melhoria a seus colegas.
“Salvador Candia assumiu a diretoria da faculdade. Ele era um arquiteto respeitado e de direita. O ensino estava muito

105 £ ntrevista concedida por Paulo Bastos ac autor, gravada em fita cassete no dia 10 de dezembro de 2007,
1% 1dem
Idem
Idem
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ruim e fiz uma proposta de reestruturagio, apoiada por todos os professores como Davi Otoni, Telésforo Cristofani e

outros. Mas em 68 veio o Al-5 e o Candia teve que me demitir.”'®

Ainda ligado a questdo da educagido, mas nesse momento fora da sala de aula, Paulo Bastos foi indicado pels
IAB para integrar a comissdo de reestruturacgio do Instituto Central de Artes da UnB e reabrir a FAU, deteriorados paia
acdo « resisténcia dos estudantes a epoca do golpe militar, quando 200 professores foram demitidos. Ao seu *
estavam Miguel Pereira, Neudson Braga e Paulo Mendes da Rocha. Ndo havia abertura politica ideal parz =
reestruturacdo, e ¢ trabalho rendeu a Paulo Bastos um convite, que ndo foi aceito, para trabalhar na universica

Isso, no mesmo anc auge em havia sido demitido da outra universidade justamente por suas posi¢cdes politicas.

Alérn do projete, o5 membros da comissdo tiveram de fazer a interface entre a reitoria e os estudantes. por

exigéncia dos proprics aluncs rebelades. “Os estudantes disseram para o reitor que s6 aceitavam discutir com: umia
»110

—

comissao do instituto [IABI. & guem foi na comissdo? Eu. Todo mundo sabia que eu era comunista. Este foi um
trabalho conturbado, fiscaiizadc pelo vice-reitor para o Servico Nacional de Informagédo, SN, e com momentos tensos.
“Uma hora vocé ndo podia entrar porgue a area estava cercada por tanques. Qutra hora vocé tinha que esconder as

liderancas estudantis dentro do armario por causa da policia que estava entrando para prendé-los.”*"!

Ainda com a experiéncia de Brasilia bastante viva, Paulo Bastos foi procurado por Vicente Bicudo em 1970 para
participar do grupo que montaria o curso de arquitetura da Faculdade de Sdo José dos Campos, ligada a Fundacéo do
Vale Paraibano de Ensino, que viria a ser uma importante experiéncia no campo do ensino de arquitetura.

“A perspectiva aberta pela politica educacional do MEC foi recebida em 1969 como a oportunidade t3o esperada
de se ampliar o nimero de cursos de arquitetura e urbanismo no pais. Os ‘pioneiros’ vislumbravam a
possibilidade de criar cursos experimentais, onde fosse possivel por em pratica propostas e modelos de ensino

. 112
mais avangados.”

Paulo Bastos foi professor titular da faculdade entre 1970 e 1973, e chefe do departamento de projeto entre
1971 e 1973. Sua idéia para o curso era mostrar que o universo da criagdo artistica era multifacetado e que o ensino
do estudante de arquitetura deveria envolver todos 0s seus aspectos.
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Idem

112 5 surgimento das novas escolas. - Documento da FAUSIC, apresentado no Encontro Nacional sobre Ensino de Arquitetura em 1976. In LIMA,
Mayumi Watanabe de Souza. Arquitetura e educagio, coordenagdo de Sérgio de Souza Lima, $30 Paulo, Nobel, 1995,
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Capitulo 4

[Projetos institucionais]
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Os projetos institucionais elaborados por Paulo Bastos constituem um conjunto que, ¢ 'm do interesse
especil amente arquiteténico, apontam para questdes importantes na histéria do pais. Predominam encomendas
pablicas com relagdo acs projetos para o setor privado, o gue revela um er namento circunstanc . “Eu
trabalhe ais >m o poder publico por uma questdo de oportunida :, pois al u maior possibilidade de trabatho do

nll4a

que junto a particuli s Quando Paulo Bastos se formou, em 1259, abria-se enorme campo de trabalho para

arg. :toscoma sibilidade trazida para a profissdo pela construgdc de Brasilia.

6s sua formatura, o primeiro trabalho que teve foi na construicra Alfredo Mathias, ande permaneceu por
cerca de um més. Em seguida, foi trabz ar com Jorge Zalszupin, que a epoca elaborava muitos projetos de desenho
de eriores, onde teve a oportunidade de aprender mais sobre o detalhamento de solugbes com materiais variados.
Em 1962, Pai 1 astos iniciou trabalho com Carlos Millan, que conheceu quando estagiava no escritdrio de Joaguim
Guedes, a ite, pois as aulas na FAU duravam o dia inteiro. Guedes e Millan eram sécios, na época, e Paulo Bastos se
encontrava com Guedes no final da tarde para discutir os projetos.

1tretanto, ve maior convivéncia com Carlos Millan, que trabalhava na loja Branco e Preto'® durante o dia e
no escritério a noite. Quando terminou a experiéncia com Zalszupin, Paulo Bastos iniciou trabalho com Millan, onde
teve a oportunidade de colaborar no detalhamento do Clube Paineiras do Morumby e da casa D’Elboux, ultimo
trabalho realizado antes que, em 1963, decidisse abrir seu proprio escritério, em uma casa na Rua Major Sertério, em

S3o Paulo.

Contava com apenas um projeto, o da residéncia de praia de José Carlos Pelegrino, seu amigo, além de alguns
estudos e propostas para a participagio em concursos. Marca o periodo o inicio do trabalho no Instituto de Arquitetos
do Brasil, IAB, como Suplente Eleito da Assembléia Nacional no biénio 1961/1962. Em 1963, Paulo Bastos integrou a
comiss3o de redacdo da tese brasileira do IAB Nacional para o VIl Congresso da Unido Interrnacional de Arquitetos,

UIA, gue seria realizado em Havana.
Em 1968, Paulo Bastos foi eleito membro efetivo da Assembléia Nacional e em 1970 tornu-se membro titular do

Conselho Superior por S3o Paulo. Exerceu o cargo de vice-presidente da Diretoria Executiva entre 1970 e 1971 e o de
primeiro vice-presidente do Departamento de S30 Paulo entre 1978 e 1979. Entre 1980 e 1991, atuou como membro

titular do Conselho Superior.

118 Entrevista concedida por Paulc Bastos ac autor, gravada em fita cassete no dia 10 de agosto de 2007.
us Loja do grupo formado no ano de 1952 pelos arquitetos Miguel Jorge, Jacob Ruchti, Galiano Ciampaglia, Plinio Croce, Roberto Aflalo e Carlos
Millan, responsavel pela criagio de um padr3o de referéncia para o desenho de mobiliario moderno.
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N3o deixa de ser curioso que uma equipe de (jovens) arquitetos comunistas
tivesse sido a vitoriosa, 0 que certamente ndo passou desapercebido.

“A gente ganhou o concurso e soubemos depois que um dos concorrentes foi
ao Amaury Kruel, o comandante do entéo Il Exército, e disse que ndo podiam
dar o projeto para uma equipe de comunistas. Ai o Kruel perguntou, eles sdo
arquitetos? S3o. Eles ganharam o concurso de arquitetura? Ganharam. Entdo

- . 1
eles vao fazer c projeto.” 18

A equipe foi enifo convidada, honrosamente, para a elaboracdo do projeto
executivo, com “protesics te consideracZo e apreco” através de oficio do General
Amaury Kruel.  3s racebemos o prémio do Costa e Sifva. Quando ele olhou para mim,
disse, espantado: ‘O sennor € muiio ’jovem!‘119 A relagdo entre os arquitetos, os
comunistas em espeacizi, & 9 govarno militsr n2o deixa de ser contraditoria. Porém, se
por um lado para os arguitetos havie 2 necessidade de trabalho, por outro havia a
necessidade do governo de construir bons projetos, até por uma questio de
visibilidade e afirmacdo politica.

O problema da concepc¢do arquitetdnica levantou a questdo acerca da expressio
plastica do edificio, da fisionomia que resultaria do agenciamento do programa.
Tratava-se de um edificio publico diferente dos demais e o projeto considercu que dele
deveria emanar a monumentalidade especifica de sua funcdo, de modo a caracteriza-lo
com clareza. Considerando que a drea na qual seria implantado o edificio era um amplo
espaco aberto, em prolongamento do parque do l|birapuera, com perspectivas
desimpedidas e parcialmente ocupado pelos prédios da Assembléia Legislativa e do
ginasio de esportes, o projeto adotou a solucdo de se criar um bloco linear baixo, que
se destacasse pela horizontalidade. As atividades foram divididas em dois pavimentos,
com as func¢des de comando e as administrativas no superior e, no térreo, as de
atendimento ao publico e demais servigos gerais.

As necessidades de introvers3o e resguardo das atividades foram garantidas com

8 1dem
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O rojeto no Ibirapuera trouxe para Paulo Bastos, através da comissdo de obras do exército, convites para
ou s projetos, como o da reforma da residéncia oficial do ajudante de ordens do comandante do Il Exército e para 0
edificio de apartamentos para oficiais do exército, em S3o Paulo, em 1966, o plano diretor da drea de esportes e
projeto do conjunto aquatico da Escola Preparatdria de Cadetes do Exército, em Campinas, em 1981, parcialmente
executado, além da participagdo em concurso fechado de propostas para a Academia Militar de Agulhas Negras, &
convite da Comissdo Regional de Obras do Exército, em 1985. Ndo foi s6 isso. O relacionamento com a equipe ca
comissdo de obras foi importante vetor quando Paulo Bastos foi seqiiestrado e preso, em 1970, na sua localizagae. Fo!

uma das fontes que seu pai usou para encontrar seu paradeiro.

Quartéis do Corpo de Bombeiros e Batalhdo Policial de S3o0 Bernardo do Campo

Sdc Bernardo do Campo - SP, 1965 [3.200m?]

A partir de entde, por conta da repercussdo da obra dos Quartéis Generais, Paulo Bastos foi convidado pela
prefeitura de S3c Bernarde do Campo para elaborar alguns prejetos para a cidade, como o Grupo Escolar de Vila
Brasilia e os Quartéis do Corpe de Bombeiros, de maior destaque, aiém do projeto de uma praga, do Estadio Distrital
de Viia Planalto e do Posta de Puericultura, i em 1574, sendo cue estes dois gitimos ndo foram construidos.

Em 1965, Paulo Bastos projetou o conjunta dos Guartéis do Corpo de Bombeiros e Batalhdo Policial, a ser
executado pela prefeitura e operadoc neio Governo do Estado. O terreno, com duas frentes, foi ocupado com um
prédio para a pclicia militar e outro para os bombelros paraleies as ruas e ainda um patio de exercicios. Com a
crescente instalacio de indistrias nas cidades da regido do ABC paulista, a questdo do socorro a acidentes tornou-se

mais comvlexa, exigindc, além de
de sus construcdo e a defini¢do do programa de arquitetura, péde contar com a ajuda do ent3o capitdo Celestino, que
também foi o idezlizador do péatio de exercicios e da torre de salvamenta, prédio construido para o treinamento de
resgates que reproduzia os obstacuios que poderiam ser encontrados nas edificagGes. “Para fazer a torre, eles me

levaram I3 no quartel e passaram os incéndios do Joelma e do Andraus, que eles haviam filmado, aquela coisa
. . . . 121
tremenda. Eu fui obrigado a ver o filme, o pessoai caindo, gueimando...”

121 g eavista concedida por Paulo Bastos ao autor, gravada em fita cassete no dia 10 de agosto de 2007.
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Quartéis do Corpo de Bombejros e Batalhdo Policial de S3o Bernardo do Campo
Vista do conjunto
Foto acervo do arquiteto

O prédio dos bombeiros desenvolve-se sob uma grande cobertura, em niveis que separam as fungées. No
térreo, semi-enterrado, estdo as dependéncias administrativas e a circulagdo aberta, porém resguardada pelo talude.
Meio piso acima, estdo as garagens, e no pavimento superior, os alojamentos, agrupados no centro com as circulacdes
na periferia do edificio. Partiu-se da concep¢do de se fechar o edificio por fora com vidros e os alojamentos,
internamente, com venezianas de madeira. A estrutura de concreto aparente comparece plasticamente com o
elaborado desenho das lajes nervuradas de apoio do pavimneto superior e dos pilares, de secgdo retangular e
acentuado chanfro proximo ao encontro com o piso. O edificio é aberto, a partir da garagem, com solu¢do semelhante
a empregada nos quartéis de Sdo Paulo, de se entrincheirar o pavimento térrec para seu resguardo. As circulagdes
verticais sdo abertas, em cada extremidade do edificio e a caixilharia de vidro também concorre para a fei¢cdo aberta
do edificio, que manteve a privacidade das atividades internas por meio do recuo com rela¢do as fachadas. No patio
foram projetados diversos equipamentos para treinamento dos bombeiros, além de equipamentos esportivos.
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Conjunto do Corpo de Bombeiros de Mogi das Cruzes
Mogi das Cruzes - SP, 1972 [1.000 m?]

A colaboracdo entre o arquiteto e o comandante dos bombeiros levou a solicitagio de mais outros dois
quartéis, um em Mogi das Cruzes, em 1972, e outro em Santo André, em 1974, ambos parcialmente construidos. O
primeiro foi projetado com base no programa de Sdo Bernardo, mas ern Santo André o objetivo era criar um centro de
treinamento, por esforgo do Capitdo Celestino, que desenvolveu um curso ne qual poderiam ser formados bombeiros
aptos a trabalhar com situacdes de crescente complexidade. Para tanto, o programa contou, além do proprio quartel
do destacamento de bombeiros, com um centro de adestramento, um ginasio coberto, um patio e uma torre de
exercicios e oficinas de manutengdo. Foi parcialmente executado pois, sem poder contar com o esforco pessoal do
capitdo, que havia sido promovido a patentes mais altas, as intengGes perderam-se.

Em Mogi das Cruzes, o programa semelhante ao contemplade em Sao Branarde tevou a um partido semelhante,
em dois pavimentos. No térreo concentram-se as atividades administrativas, com as circulagdes na periferia do
edificio. Um metro acima, com pé-direito alto, localiza-se a garagem e no pavimentc superior, os alojamentos,
voltados para o exterior e acessiveis por um corredor central iluminado por domos. As escadas situam-se nas
extremidades do corredor, uma é aberta, levando até a garagem, e a outra, em volume cilindrico, fora da proje¢do da
cobertura. O desenho da estrutura concorre para o resultado plastico. Os pilares de sustentagdo do pavimento
superior tém tratamento diferenciado, escultérice, os pilares da garagem tem sec¢do retangular, chegando ao chdo
em chanfro acentuado, e no pavimento superior, marcam a fachada, descendo da laje de cobertura até o nivel dos

peitoris das janelas.
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Agéncias bancarias

Paulo Bastos projetou uma série de agéncias bancarias a partir dos anos 1960. Para o Banco do Brasil, foram
projetadas em S3o Paulo as agéncias da Luz, em 1966, e de Indiandpolis, em 1973, além da agéncia em Nhandeara,
interior do estado, em 1969. Para a Caixa Econdmica Estadual foram projetadas dezoito agéncias, nas cidades de Assis,
em 1975; Lins, ernardino de Campos, Paraibuna, Itanhaém, Monte Aprazivel, Bariri, S30 Manoe!, Ribeirdc Prata,
Pitangue 1s, Santa Cruz do Rio Pardo, ltaporanga, junqueiropdlis, Cachoeira Paulista, itapecerica da Serra e Soacrro,
em 1977, Garga e Itajobi, em 1978. Para o Banespa, projetou as agéncias de Presidente Epitacio, em 1980, Ric Tizro,
em 1981, Nova Cantareira, em 1983, e Ipiranga, em 1987, essas duas Ultimas na cidade de S3o Paulo.
ge um

;2 0s anos 1960, os bancos prestavam servico a uma clientela de comercidrios e industriarios, ¢

pequenc grupo de clientes particulares muito abastados. Com a riqueza crescente no estado, aurr .
:la implantagdo de redes de agéncias bancarias no interior do estado. Isso trouxe consigo mudangas no

Wwi-se d

demanda
modo de se conceber a arquitetura das agéncias, o que, aliado as caracteristicas da nova parcela da populac¢3o a ser

atendidz foi responsavel pela disseminagdo de uma arquitetura de vanguarda pelo estado, procurando-se a fixagdo,

através da imagem, de conceitos de austeridade e solidez e a forga do capital financeiro.’*®

As agéncias deveriam se destacar nas cidades, levando uma arquitetura marcante. Estdo presentes os espagos

ragdo espacial e visual, a rigueza no tratamento do espago interno, o desafio estrutural e o emprego do

amplos, a int
erante, permitido pelo modelo econémico do ‘milagre’. “Se

concri 3 art ido concorrendo para uma arquitetura exi
as casas havizm sido o grande laboratdrio dos arquitetos até os anos 60, os bancos exerceram esse papel nos anos

70.”'%* As agi cias passaram a ser projetadas com maior abertura, através de grandes planos de vidro, mantendo a
imagem de loja aberta 2o publico, pronta para receber a nova clii tela heterogénea.

35, 0 desafio proposto constituiu-se em resolver uma questdo contraditéria. Por um lado, era

Para Paulo Ba
ncias fossem implantadas com certo destague em relacdo ao contexto urbano. Por outro, era

solicitado que as a
necessdrio inserir o edificio na trama urbana de modo a ndo perturbar o relativo equilibrio de volumes e espagos

urbanos nas cidades, principalmente no interior do Estado. Com programa relativamente simples, as agéncias eram
basicar :nte compostas por um amplo saldo de atendimento ao publico, no qual se concentravam as demais
atividades. Freqlentemente eram projetados mezaninos. Em todos os projetos se percebe uma implantagdo

123 5 EIRA, Nildo Carlos. As faces e as fases de uma arquitetura para o capital. Revista Projeto n2 109, abril de 1988, p 60-66
24 7EIN Rut;m Verde. Muita construgio, muita arquitetura. Revista Arquitetura e Urbanismo n® 95, janeiro de 1987, p 47-55
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Na agéncia de Bernardino de Campos, a implantagdo
ocupa toda a largura do lote estreito, com pilares nos limites
laterais, criando um espago Unico ao longo do eixo
desimpedido desde o acesso até a parede dos fundos, que
encerra 0s arquivos, cofres e sanitdrios, no pavimento
superior. De um lado da circulagdo, os balces para
atendimento do publico, com pé-direito menor, e do outro,
jardins. O pavimento superior, apoiado nos pilares de um
dos lados e stirantado a laje de cobertura, projeta-se sobre a
metade do pavimento inferior no sentido longitudinal,
abrindo-se para ¢ jardim iluminado por aberturas
semicirculares ne laje de cobertura. O fechamento em vidro

Ay ’

o 7
- . o

da fachada & recuzdc em relacdo a empenz-testeira e
destaca-se o voiume curvo da geréncia. Partido semelhante

foi empregado na agénrcia de ltaporanga.

Agéncia da Caixa Economica Estadual Itaporanga
Plantas do pavimenta térreo, vista frontal e corte
Croquis do arquiteto

[y
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O envolvimento de Paulo Bastos com a guest3o do restauro do patriménio construido comegou guando da sua
nomeacgao como conselheiro do Conselho de Defesa do Patriménio Histérico, Arquec!dgico, Artistico e Turistico, Con-
dephaat, nos anos de 1986 e 1987, representando o Instituto de Arquitetos do Brasil, 1AB.

“Foi uma gestao muito interessante. Eu entrei de cabega nos problemas de como se proteger o patriménio e a-
quela visdo que eu ja tinha da questdo urbana comegou a se consolidar com muita clareza a respeito de como se
tem ndo sé edificios isoladamente, mas contextos urbanos importantes. Neste Consetho é que discutimos e a-

provamos o tombamento do bairro do Jardins, que era um tombsamento sui generis, de caréter urbanistico.”***

Antes disso, porém, o assunto passara a fazer parte do cotidiano de Paulo Bastos quando sua esposa, Lucilena
fhitaker de Mello Bastos, também arquiteta, passou a integrar o quadro de funcionarios do Condephaat através de
aprovacdac em concurso plblico. “A partir dai, ela comegou a trazer para casa, para a gente discutir, as questdes do

patrimonio e as situagdes que ela estava enfrentando.”**

Paulo Bastos destaca como duas a¢Bes importantes das quais fez parte a discussdo a respeito do tombamento
da Casa das Rosas e o das indulstrias Matarazzo, situados em Sdo Paulo. Nesse caso, apos o levantamento e elaboragdo
de hipéteses para o tombamento e o aproveitamento da area das inddstrias e a discussdo com os interessados da
familia M. irazzo, o conjunto foi apenas parcialmente tombado e o restante, demolido arbitrariamente. “Foi um de-
sastre. isto é um registro de como o processo de devastagdo e agressdo ao patriménio ocorre, em niveis diferen-
tes.”1** Na questdo da Casa das Rosas, que ja havia sido tombada juntamente com o grande terreno,

“me pediram para estudar e emitir um parecer sobre a construcio de um prédio no remanescente do terreno.
Eu estudei e achei que poderia ser feito, dentro de determinadas condi¢bes urbanisticas. O parecer foi discutido
e aprovado pelo Conselho e, até hoje, é uma coisa muito falada como exemplo. A minha proposta de diretrizes
previa um edificio sobre pilotis. A hipdtese era poder transitar livremente pela area publica. isto foi cumprido.
Também restauraram e puseram em uso publico a casa, mas poderia ter sido bem melhor. De qualquer forma,

P 131
acho que é um bom exempio.”

128 Entrevista concedida por Paulo Bastos ac autor, gravada em fita cassete no dia 20 de maic de 2007,
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No biénio seg! ite, Paulo Bastos foi novamente indicado como representante do 1AB junto ao Condephaat,
quando foi convidado para presidir o 6rgdo. Houve uma movimentacdo indicando seu nome para presidéncia e Bete
Mendes, a época, secretdria de cultura do governo do estado de S3o Paulo, the fez o convite.

“Ev  unca quis aceitar um cargo publico, mas a questdo do patrimdnio estava tdo interessante que aceitei, mas
=zclareci & secretéria que ela estava convocando uma encrenca para a sua gestdo. Eu fui para o Condephaat para
farer curaprir as diretrizes e a legislagdo de preservagdo e isto significa conflito, tanto na esfera privada comc nz

governamental.”
De fate houve conflitos, e antes de completar o mandato foi demitido, por conta disso. Enquanto presideniz.
Pa' ) Bastos agiu na repressic & viclacdo das leis pertinentes, processando a prefeitura de S&o Paulo algumas vez=s.

. : . - .. . . . 33
por construir sem consuita o Condephaat. “Foi tima saia justa generalizada para colocar as coisas nos eixos.”’

O primeiro projetc restaurc elaborado por Paulo Bastos foi o da EEPG Prof. Jdlio de Mesquita, localizada en:
ftapira, S30 Paulo, por enct 1enda da FE, que ndo foi exacutado. A oportunidade de agir mais efetivamente veio em
1992, com a encomenda do projeto ae restauro da igreja de S3c Cristévio.

Os trabalhos, de modo geral, partem da idéia inicial de que hd o desenvcivimento de um processo de constante
transformagdo do objeto, desde o inicio da concepgdo arquitetdnica até sua materializagio em obra construida e,
depois, durante sua utilizagdo. Ndo ha um objeto material a ser reconstituido tal como era antes, pois a idéia inicial é
modificada pela interferéncia do processo de construgdo, pelo envelhecimento e por particularidades de sua utiliza-
¢d0. Assim, o que se pode preservar s30 as caracteristicas fundamentais como as relacdes espaciais interiores e o dia-
logo com o exterior, a volumetria, as proporgdes e as peculiaridades dos elementes constitutivos de um edificio. Par-
tindo do respeito & essas caracteristicas, o restauro e, por extensdo, a reciclagem ou adaptacio do edificio as novas
necessidades de uso constituem intervengdo no processo de vida do edificio, passando a fazer parte deste mesmo

processo.

Deste modo, Paulo Bastos reconhece que o trabalho de restauro deve recuperar caracteristicas essenciais da
concepcdo original, manter alteragdes ou acréscimos gue ja se considere histérica e culturalmente incorporados, re-
constituir partes danificadas e, fundamentalmente, com os elementos evidenciados pela restauracio e o acesso publi-
co as informagdes recolhidas no processo, socializar o conhecimento adquirido em relagdo ao bem cultural abordado.
E considerada como parte significativa do processo de restauro a extragdo de informacdes contidas no testemunho

132
132

Idem
Idem

166






Restauro

EEPG Prof. hilio de Mesquita
ltapira - SP, 1991 [1.324 m?]

Paulo Bastos elaborou, em 1991, o projeto de restauro e ampliacdo da EEPG Prof. Julio de Mesquita, projeto de
Victor Dubugras datado de 1895, em Itapira, SP. Antes do inicio do projeto, foi realizada uma pesquisa histérico-
iconografica oue reuniu a doccumentago existente sobre a concepgdo e as caracteristicas de uso da escola aliadas 2¢
desenvolvimento dos planos educacionais. Foram realizados também levantamento métrico-arquitetdnico e prospes-
¢do das pinturas gara informac3o sobre a época e as caracteristicas das interven¢des ocorridas, com o objetiva ox
caracterizar a obra iniciaimente executada e eventuais reformas e acréscimos.

As pesquisas indicaram que a constru¢io original, terminada em 1900, compunha-se do bloco principal e win
galpdo coberto, ligado a edificacgo principal por uma cobertura com estrutura de madeira, Em 1940 houve acréscims
de quatro salas de aula as oito existentes, amgliagdo que seguiu 0 mesmo estilo do prédio antigo, além da construgdo
de outro galpdo coberto. Entre 1964 e 1859 foi construida uma nova cobertura em concreto ligando a edificagdo prin-
cipal ao galpdo original e foram substituidos os caixilhos de madeira originais por outros de ferro.

O partido da intervencao proposta por Paulo Bastos considerou as coberturas dos galpSes como etapa consoli-
dada da vida do edificio principal e foi proposta a demoligdo de alguns acréscimos sob estas, que abrigavam sanitarios
e depdsitos, considerados por ele como incompativeis com a volumetria e os espagos originalmente concebidos. Foi
entdo projetado um bloco anexo ao galpdo onde seriam instaladas as atividades que seriam despejadas com estas
demoligBes. Este bloco teria dimenses menores e tratamento neutro, com desenho marcadamente atual, de modo a
manter em destaque o perfil do galpdo antigo. Nas areas descobertas, foi proposta a implantagdo de uma praca, que
permitiria melhor uso dos espacos abertos, que se encontravam fragmentados em diversos niveis e tratamentos de

piso.

Foi proposta, ainda, a demolicdo da cobertura de concreto, considerada pelo arquiteto como interferéncia ne-
gativa. Em substituicdo foi projetada uma estrutura leve de ago coberta com chapas de vidro, procurando lembrar o
desenho da cobertura original e que se apresentaria com clareza como intervengdo atual, além da substituicio dos
caixithos por novos, com recomposi¢go do desenho original. Internamente, foram propostas a reconstrugdo de algu-
mas paredes demolidas e a demolicdo de paredes acrescidas ou a substituicdo destas por divisérias leves.
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t14] ¢ uado Carmo, 198
S3o Pzulo - SP, 1992 [1.244 m?]

Em 1992, Paulo Bastos elaborou a proposta de revitalizagdo do Casardo da Rua do Carmo, localizado em S3o
Pzulo, 1&o foi implantada. O projeto englobou, além da restaura¢do da fachada e da reciclagem interna, ¢ ‘Gjeio

de um cio . habitagdo de interesse social no terreno remanescente. O Casardo era, entdo, ocupadc  cr cortis
com 36 far ias uasetot ;origindrias da mesma cidade da Bahia.

No inicic dos  3balhos, constatou-se que a parte interna da residéncia apresentava diversos elementos de nig-
resse, embora zzenas a fachada 2 a velumetria do Casardo fossem tombadas. Grande parte de suas paredes e teifz o5
estava preservada, além de zmostras de forros e de tratamento pictérico original das paredes revelado em prosns
preservacdo. A proposta de Paulo Bastos considerou que seu vaicr e

¢bes re__zadas e corn satisfzidrias condigdes de
possibilidade de cuperzgdo justificavam a sus completa restauragao.

Foi proposta a construcao de um tloce novo para habitagées no terreno remanescente, que abrigaria a maioria
das unidades habitacionais para atendimento das familias moradaoras. O Casardo seria reformado e ampliado. Foi pro-
posta a recuperac¢do dos espagos originais do piso superior, para receber algumas habitagbes, e 0s do térreo, aos quais
se daria uso de carater coletivo, como reunides da comunidade, sala de aulas e de trabathos artesanais, além da visi-
tagdo publica. O sagudo térrec e o patio contiguo configurariam espagos de transi¢éo entre o casardo e o bloco novo e
poderiam ser utilizados como &reas de atividades coletivas.

As solu¢des adotadas foram discutidas com os moradores, que compreenderam seu significado e apoiaram as
idéias de p servagdo e de uso do conjunto propostas. A liberacdo do térreo restaurado do Casardo para visitagao
pubiica monitorada pel proprios moradores traria arrecadagdo a ser empregada na manutenc3o do restauro. Desse
modo, eles poderiam participar na responsabilidade de preservacdo do patriménio arquiteténico que seria colocado
sob sua tutela.
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reja de S3o Cristovao
Sdo Paulo - SP, 1993 [1.325m?]

A oportunidade de agir mais efetivamente com uma obra de restauro veio em 1992, com a encomenda do oro-
jeto para a igreja de 530 Cristévdo Com este, Paulo Bastos pdde ir além das propostas ndo implantadas e de um pisao
mais tegrice de stuagdo institucional, para a atuagdo concreta, se envolvendo diretamente com questdes suscit

por uma obra de restauro.

“Uma coisa & se falar no patrimdnio e fazer teorias, outra coisa é enfrentar concretamente um projgin = .=
cbra. € muito gificil distinguir o projeto da obra de restauro, faz-se relativamente pouca coisa no escrizi=is < &
nz cbra onde aparecem os probiemas que t&m que ser resolvidos sem que se perca a perspectiva do critZrio de

. o iy #138
resisuro gue estd sendo seguido.

X,

O conjuntz da igrejs de $3c Cristovéo, construide em S3o0 Paulo no ano de 1851, foi dedicada inicialmente a

‘e
Nossa Senhora da imaculada Conceiggo. Foi capela do Primeirc Seminario Episcopal, que formou importantes mem-

¢

bros do clero e propiciou z leigos 5 aprefundamento dos estudos em matemdtica, fisica e quimica. O conjunto come-
cou a mudar de feicgo e de destinacdo com a seida, em 1940, do seminaric e 2 demoligdo de uma de suas alas para a
abertura da Rua 25 de Janeiro, aiém de sua declaragdo como pardquia e a mudanga de padroeiro, que agora é S3o

Cristovao.

Em um primeiro momente, em 1993, foram aprovados o custeio dos projetos e obras de emergéncia, por meio
de lei municipal de incentivo a cultura. O projete de restauro definitivo, aprovado no inicio do ano seguinte, foi carac-
terizado peto recurso a recomendagdo contida na Carta de Veneza de que, “quando as técnicas tradicionais se revela-

rem inadequadas, a consolidagdc do monumento pode ser assegurada com o emprego de todas as técnicas modernas

~ ~ 138
de conservagdo e construgao.”

O andar térreo havia sido construido em taipa e o superior com estrutura de madeira preenchida de adobe a-
poiada nas paredes do pavimento inferior. Internamente, as paredes sdo de taipa francesa e pau-a-pique. As torres
sineiras foram construidas posteriormente em tijolo e vigas de trilhos de ago. A estrutura do telhadg, composta por
vigas, trelicas e tesouras, substituiu o sistema original de caibros armados. Os problemas de estabilidade estrutural
causados pela demoligdo de uma das alas, pela vibragdo do pesado trafego do entorno e pelo ataque de cupins as

138
Idem

13% Carta de Veneza, in Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional. Cartas patrimoniais. Brasilia, IPHAN, 1995.
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pecas de madeira acarretaram, em 1982, o desabamento da parede lateral da Rua 25 de Janeiro e rachaduras nas
rres sineiras. Os escoramento e fechamento que foram realizados ndo impediram a degradacdo das areas it :rnas
adjacentes nem de outros setores internos como o saldo superior, 0 coro e 0s passa .0s, por exern;

Na 1edida em que se desenvolveram as obras iniciais de reforgo e consotic ), ompanhadas das prospec-
¢Bes para descupiniza¢do, revelou-se a verdadeira extensdo dos danos e o risco de desasbamento do conjunto. Alem
disso, revelaram-se as verdadeiras dimensdes do desafio que se colocava para Par 1Bz separaace lipe envolvida.
Dadas as caracteristicas construtivas da lgreja, a eventual retirada e subs 1 das paries dan :adas colocariam em
risco ¢ recéria estabilidade do conjunto.

“A restauracdo constituiu-se, portanto, em verdadeiro desafio na medida em que as obras revelaram e deman-
daram m iplas solucOes para graves e insuspeitados problemas de estabilidade nas torres, na clpula e nas paredes
laterais, pondc & prova a unidade e consisténcia dos critérios de restauro”.**® O projeto contou com a utilizagio de
estruturas de aco para sustentagdo dos arcos de madeira da clpula e 0 emprego de pilares e vigas de ago ou concreto
para consolidagéo das paredes originais, aliviando-as de sua responsabilidade de sustentagdo. Para Paulo Bastos, este
trabaiho constituiu experiéncia importante na tomada de decisdes gquanto ao que e como se preservar, adotando o
critério de deixar, em todos os casos, testemunhos intactos dos sistemas construtivos originais, evidenciados através

aberturas em alguns pontos do revestimento das alvenarias.

A prospecc3o das pinturas revelou uma diversidade de fragmentos de padrdes distintos, sem que a equipe pu-
desse apreender um critério definido em sua utilizagio. Nas paredes internas foi proposta a pintura com uma cor cla-
ra, deixando, em cada aposento, testemunhos das pinturas originais no estado em que foram encontrados, devida-
mente consolidados e protegidos. Foi proposta a pintura das paredes externas com um tom de cor ocre claro, de a-
cordo com a camada original revelada, e a utilizagdo de uma gradagdo mais escura nos ornatos, frisos e cornijas com o
objetivo de destacar esta ornamentagado.

Os conceitos envolvidos nos critérios de restauro levaram a proposta de instalagdo de um museu ocupando os
trés pisos do volume agregado aos fundos da lgreja, que teriam acesso através do terreno dos fundos, a ser incorpo-
rado 3 lgreja e urbanizado como uma praga. A proposta, ndo executada, visava a utilizacdo do conjunto edificado e
seus detalhes construtivos e pictdricos, além do registro das interveng¢des e das informagbes histéricas levantadas

10 paulo Bastos, memorial do projeto.
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teriais, pela produgdo de pegas pré-moldadas de
dadoso e particutarmente precioso trabalho de res:
arquitetura, estatudria, talhas, vitrais, ornatos de
urr smo critério geral de restauro. Assim, de r
de ;30 coletiva das antigas catedrais, fazendo
cessivas geragdes na sua consolidagdo como um di

Catedral Metropolitana de S3o Paulo
Torredes construidos
Fotos acervo do arquiteto

192 paulo Bastos, memorial do projeto.
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O segundo eixo era formado pelas ruas Boas Vista e Santa ifigénia. Para ele, a equipe propds utilizar o terreqn
vago vizinho a Estagdo S3o Bento como ligagdo entre as ruas Libero Badard e Prestes Maia, integrando o espaco 2:
restante da drea da Praca Pedro Lessa e recuperando a vocagdo de parque que a densa arborizagdo lhe conferia.

Cons uido pela Rua Quinze de Novembro e pela Avenida S&o Jodo, o terceiro eixo era fundamental e centro de
gravidade da estrutura, ja que reunia muitas atividades e era caracterizado por uma seqliéncia de espagos estreitos
que confluiam no Vale, A proposta foi criar, nessa area, um lugar de estar que uniria a praga civica ao parque, e i
dominio do pedestre. Importante travessia do Vale, o guarto eixo era formado pelo Largo da Meméria e Pigues. Resze

caso, foi proposta uma travessia subterranea para pedsstres sob a Avenida Nove de Jutho e uma passarelz sobrs
Avenida Vinte e Trés de Maio, solu¢do que comprometeriz o menos possivel essa ja conturbada area.

No memorial estdo colocadas as diretrizes para a preservacdo do patrimdnio levantado. A intervencdo proposta
pressupunha uma nova legislagdo, que deveria levar em conta & preservacdo dos conjuntos identificados, a ordenagio
da publicidade e a liberagao das fachadas recobertas por painéis. Com relacdo aos usos, a nova legislacdo deveria pro-
por um estudo aprofundado, incentivando atividades desejaveis e delimitando a expansdo de atividades nocivas.

Além dos espagos publicos abertos, constatou-se a existéncia de uma grande quantidade de dreas fechadas no
centro, sub-utilizadas ou desativadas, onde deveriam ser programadas atividades culturais que permitissem a identifi-
cacdo da ¢ »ulagcdo com o Centro, como a implantagdo de um museu de rua, exposi¢des fixas ou itinerantes, painéis
informativos entre outras. Os edificios pertencentes ao poder publico deveriam ter suas fun¢des adaptadas a novos
usos, dentro de um programa de revitalizagdo da drea central.

Historicamente, os espacos publicos e livres das cidades sempre se configuraram a partir dos edificios que, por
sua vez, definiam o lote. Quando os edificios modernos se retiraram desta responsabilidade, criou-se a necessidade de
se elaborar projetos de dreas publicas. Os arquitetos modernistas reunidos no 8" Congresso Internacional de Arquite-
tura M derna, CIAM, realizado em 1951, reconheciam os limites do zoneamento funcionalista e que os espagos de
encontro e discussdo plblica deviam ter um lugar nas cidades, que passariam a ser encaradas, novamente, como um
loc. de encontro para os cidaddos. O senso de comunidade é expresso em vdrios graus de intensidade em diferentes
escalas, da fam 1 & »etrdpole, e a criagdo de um ambiente fisico é necessdria tanto para ser palco da expressdo des-
se senso quanto como a real expressdo dele.
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crescimento horizontal desenfreado, com a implantacio de uma arquitetura sem relacdo com o entorno, freqiente-
mente em regides periféricas.

Uma nova postura projetual comegou a ser esbocada no inicio dos anos 1990, baseada na descentrslizacdo do
poder de decisdo, com a participagdo popular, na forma de grupos organizados, fazendo parte ativa da busca pelo
direito a cidade, em um momento de esvaziamento do poder publico, com a substitui¢do do estado interventor. Ga-
nha énfase a participagdo comunitaria no desenvolvimento de novas farmas de gestdo da cidade e do meio ambiente.
A promulgagdo da constituicdo de 1988, que deu aos municipios mais recursos e autonomia, propiciando o surgimen-
to de politicas publicas especificas a partir do inicio dos anos 90, permitiu que o poder municipal passasse a agir como
articulador de programas e projetos com intervengdes fisicas ligadas a programas sociais. O poder municipal assumiu
o papel antes federal por meio da institucionalizacio de novos caminhos de participagdo popular, em conselhos de
gestdo urbana de modo que, ao assumir a gestdo garante também um novo tipo de inser¢do na luta por melhores
condicdes de vida urbana, acrescentando ao caréter reivindicatério uma perspectiva propositiva.

O problema da habitacdo, por inatividade do governo, tornara-se insoluvel. A cidade informal teria de ser subs-
tituida por uma outra, o que demandaria uma quantidade de recursos indisponiveis. Assim, surgiram alternativas de
atendimento a popula¢do com baixo custo unitario, através de programas de regularizagao fisica e fundidria de assen-
tamentos precdrios. Eram programas que procuravam compatibilizar o crescimento e a ocupagdo com a recuperagao
da questdo ambiental e do desenvolvimento sustentdvel, através de uma solucdo que se propde flexivel, desenvol-
vendo para cada situagdo um tipo proprio de intervengdo baseada em diretrizes comuns.

Vé-se, assim, o nascimento de uma politica publica elaborada com base em novos conceitos, com a participagdo
maior das comunidades envolvidas nos processos decisérios, com a urbaniza¢3o de dreas ocupadas irregularmente
por meio da implantac3o de servicos basicos e da conseqiiente melhoria da qualidade de vida. Esta politica vem da
constata¢do de que, além da pobreza e da caréncia de servicos bésicos, havia nas periferias uma certa sensibilidade na
aplicag3o de detalhes construtivos, no emprego dos materiais, nas formas e nas estruturas, em um claro desejo de
qualificar e identificar seus espagos.

Reconhece-se o papel privilegiado que a cidade desempenha em relagdo ao desenvolvimento social, econdmico
e cultural da humanidade. Surge uma postura de promogio da qualidade dos espagos construidos, por meio da inte-
gracdo entre as areas periféricas e degradadas da cidade ilegal e os espacos urbanos da cidade formal regulamentada,
o que significa reconhecer que pertencer a cidade passa pela conquista do direito a cidadania. Desta forma, seria pos-
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“A nossa proposta incluiu a questdo da contextualizagio do papel dessa area, ndo isoladamente, e sim quando
comparece com uma outra fungdo, re-equipando a cidade, pois tem uma série de condigdes para isso, e de como
se agrega a dimensdo simbalica a essa questio, para ndo se deixar fugir a memoria do passado, que estd carre-

gado de simbolos importantes de se manter.”™*

A partir da visdo de se encarar o espago publico como elemento primordial de um conjunto urbano gqualificade,
dindmico e multifuncional, foi proposta a implantagdo de um parque que conteria e articularia os demais espagos de
um Cel o de tventcs, um Hetel-Escola e um Centro de Qualificaco de Recursos Humanos. As demoligdes gua foz-
sem reaiizadas cenfigurariam o parque, cujos elementos principais, a massa arbérea existente e 0 corrego, seciam:

PRP.AN

complementados com vegeiagdo. Haveria, ainda, a implantagdo de um lago a partir da interceptagdo do cérrego, s'¢

de um centro espertivo e um miranie.

Reurbanizagao da area do Carandiru
Croquis do arquiteto
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> Idem
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A cbra do arquiteto Paulo Bastos é caracterizada pela produgio abrargense de diferentes programas arquitetd-
nicos nos varios campos de atuagdo possivel em arquitetura. Desde sua formatura pela FAU, em 1959, até o momen-
to, sdo quase 50 anos e mais de 200 projetos para residéncias, escolas, edificios institucionais, obras de restauro e
projetos urbanos. A pesquisa teve o objetivo de estudar mais aprofundadarnente uma obra que ainda carecia de um
olhar mais atento, com a devida énfase no objeto descortinado. A partir dc vasto material disponivel e da colaboracio
do arqui to, pdde ser elaborado o relato de uma importante contribuicfo ao percurso na arquitetura brasileira apds
1960.

A organizagdo e andlise do material disponivel recairam sobre uma combinagdo dos programas arquitetdnicos
enfrentados, as caracteristicas de sua contratagdo e a destinagdo final que teriam. Isso pdde tornar evidentes, por
comparacdo ou contraste, os fios condutores do trabalho do arquiteto, entretanto a procura pelos conceitos empre-
gados e explicitados nas obras revelou-se tarefa complexa. Buscou-se correlacionar linhas de pensamento a eixos pro-
gramaticos, mas muitas vezes, afora as determinantes especificas de cada encomenda, as mesmas motiva¢des sdo
encontradas em diferentes programas. E justamente esta constancia que confere forca a esses conceitos.

Chamam a atencdo, na produc¢do do arquiteto, aiguns principios gerais. Freqlientemente vé-se o edificio ser re-
solvido em um Unico bloco, caracterizado por uma grande cobertura que abrange o espago construido. Sob esta, os
ambientes sdo projetados livremente a partir da busca por uma riqueza espacial no interior e pela relagdo de continu-
idade dos espagos interiores e exteriores,

A arquitetura moderna brasileira configurou-se como um movimento de grandes proporg¢des desde seu periodo
inicial, com o profundo questionamento proposto pelos artistas da Semana de 1922. O projeto do Ministério da Edu-
cacdo, em 1936, catalisou uma série de a¢Bes que situariam o pais em uma posi¢gdo de vanguarda por meio da inova-
¢do de sua arquitetura. O inicio dos anos 1950 marcou o inicio da reflexdo sobre o encaminhamento da arquitetura
brasileira pela circulagdo de algumas visdes que apontavam uma excessiva preocupagdo formal e seu conseqiente
distanciamento da realidade social do pais. Juntamente com a reflex3o propiciada pela realizagao do plano para Brasi-
fia,em 1960 conduziram a arquitetura brasileira a um importante desenvolvimento.

Neste, importante caracteristica é o alinhamento dos ideais da arquitetura brasileira com aqueles mais altos da
sociedade, no 3mbito de um projeto que se delineava para o pais, baseado na conjugacao da inovagdo e da valoriza-
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e

. x ; 5 ém por muitas
¢3o do patriménio cuitural brasileiro que era compartilhado ndo somente pelos arquitetos, mas tambeém p

outros setores e por grande parte da popuiagdo. No inicio dos anos 1960, a intelectualidade brasileira estava em:a-

nhada em realizar um trabalho de participacdo ativa na mudanga da sociedade, enguanto a arquitetura buscava elevs:

a sua atuagdo a dimens&do da ética politica e social.

Sem desconsiderar a dimens3o cultural da producdo arquiteténica e a responsabilidade do arquiteto, Paulo Bas-
tos n3c 2z distincdo entre seu papel social e sua agdo individual ou profissional. Percebe-se na sua obra a coragem e a
forca criadora de um fazer diligente que, por outro lado, revela a naturalidade de certa humildade. Ndo ha a intengdo
de fazer uma chra-prima pessoal e os projetos que fez ndo aspiravam a um grande feito a priori, emizara muitos o
tenham atingido.

Paulo Bastes, formado naquele momento, absorveu este clima com a disposi¢do de pér a arquitetura ern lugar
de maior destaque entre as suas preocupagdes e tomando-a dentro de um panorama de aspiragdes sociais mais am-
plas, como uma importante ferramenta na luta pela atualizacdo dos ideais que também compartilhava. E natural, por-
tanto, que o caminho tragado pelos arquitetos que atuavam hd mais tempo tenha sido seguido por Paulo Bastos, po-
rém deve ser considerada a complexa trama de fatores que sempre concorrem em momentos de grande importancia
historica. A proximidade com a linguagem arquitetdnica que representava este pensamento nio deve ser entendida
meramente como um prosseguimento acritico e a obra de Paulo Bastos deve ser devidamente considerada por sua
contribuicdo no panorama arquitetdnico desde 1960.

ApOs a construcdo de Brasilia e por causa das constata¢des possibilitadas pela materializa¢cdo dos ideais que
continha, cresceu, a partir de S8o Paulo, um movimento dentro da arquitetura moderna que se posicionou marcan-
t 1ente no seu desenvolvimento subseqtiente. E possivel a identificagdo da obra de Paulo Bastos com o trabalho que
vinha sendo desenvoivido em S3o Paulo por arquitetos como Vilanova Artigas e Carlos Milllan, de continuidade e re-
novac¢do da arquitetura brasileira, mais pelo compartilhamento de pressupostos comuns do que pela similaridade
form: Pode-se falar que Paulo Bastos partilha de uma identidade paulista pois absorveu como influéncia as ferra-
mentas de linguagem que estavam codificadas, embora as tenha tomado como ponto de partida, ndo sem uma cons-
ciénciac ca e uma capacidade de explorar suas variadas possibilidades.

Dizer que foi um modelo rigidamente seguido é uma simplificacdo que desconsidera a capacidade criativa do
arquiteto. No conjunto pro izido por Paulo Bastos, percebe-se uma variedade de pesquisas e resultados que pode

208



Consideragdes finais

comprovar que entre a técnica construtiva e sua respectiva linguagem, tomadas com base, e os resuitados aican¢ los
vao-se muitas horas na prancheta, demonstrando posicionamentos pessoais  camirhos particulares que um olhar
mais detido a cada um permitiria uma classificacdo que levasse em conta tc s 25 sUaS ruances.

Nos projetos que elaborou para residéncias, em um primeiro momento pode-se perceber o alinhamento com a
lini agem corrente na época. A intengdo de projetar espagos bloqueados dc exterior cadtico por marcantes empenas
de concreto, que emprestam do latim pinng a acepcdo de muralha, e que  erecessem internamente ambientes agra-
daveis é uma constante em sua produgdo nesse campo. Entretanto, um olhar mais atento denuncia que, afora ques-
toes formais, o principal compromisso em cada projeto se da com a cria¢do de uma espacialidade rica e interessante.
Os compromissos que 0s projetos assumem com a forma e o volume estdo sempre a disposi¢do do espago. Este apre-
senta-se concentrado sob uma mesma cobertura e com generosa distribuicdo espacial dos ambientes ligados fisica e
visualmente em interiores abertos, voltados para jardins internos ou externos.

Percebe-se o esforco para que cada projeto contenha as preocupagdes estéticas, além das suas condicionantes
especificas. Em suas obras podemos perceber a sensibilidade e a preocupagdo com a criagdo de um todo capaz de
englobar o programa arquitetdnico e as ponderagdes intelectuais e estéticas. E comum, a partir dos anos 60, a carac-
terizac3o da produc¢do arquitetdnica pela valorizagdo das estruturas engenhosas como sua maior fonte de inspiragdo.
Porém, n3o se percebe, nos trabalhos de Paulo Bastos, tanto a exploragdo do desenho da estrutura quanto a valoriza-
¢50 do essencial e do necessario que, por sua vez, ndo desconsidera a intengao plastica. Muitas vezes aparece o apon-
tamento deliberado do contraste entre a esbeltez dos pilares e a carga que sustenta. Os resultados nao chamam aten-
¢do pela grandiosidade, nem pelo arrojo de grandes feitos, mas sim por cada pequena parte de um todo indivisivel.

O detalhamento das solugdes é levado as menores partes, o que, mais do que indicar conhecimento e compe-
téncia no fazer profissional, tornam-se parte do processo criativo, muitas vezes concorrendo para o resultado final.
Mesmo grandes projetos, nos quais cada detalhe recebe a atengdo de um desenho leve e delicado, caracterizam-se
pela intenc¢do de se conferir qualidade a cada arremate no mesmo nivel que presidiu o pensamento global.

Os diversos projetos elaborados por Paulo Bastos para cbras publicas ddo conta dos complexos meandros da
burocracia estatal. Muitos foram executados, mas outros criam uma colecdo de realizagdes inicialmente plenas de
intencdes que ndo foram concretizadas. Foram elaborados diversos projetos de encargos publicos, como escolas,
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agéncias banc  as, hospitais, quartéis para bombeires, entre outros para érgaos do governo. Quando o arquiteto se
formou, em 1959, era grande a demanda pelo trabatho de arquitetos por conta da visibilidade trazida para a profissdo
pela construcdo de Brasilia, momento que duraria até os anos 70, com ¢ crescimento econdmico nos anos 1970.

A relagdo de causa e efeito entre a arquitetura e as aspiragdes sociais e politicas abalou-se com a instauragdo do
regime militar. O crescimento econémico da época do chamado Milagre gerou muitas oportunidades para a concreti-
za¢do da argt  tura brasileira sem que houvesse, ne entanto, a possibilidade de discussdo sobre os rumos de seu

:senvolvimento. Nao havia mais a consisténcia do projeto nacional de antes, e o periodo ficou marcado por numero-
sa produgdo e por pouca critica. A relagdo entre os arquitetos, em especial os comunistas como Paulo Bastos, e o go-
verno militar pode ser vista como incoerente. Porém, se por um lado para 05 arquitetos havia a necessidade de traba-
lho, por outro havia a necessidade do governo de construir bons projetos.

Os projetos para escolas, além do primordial atendimento ao programa, combinam a ateng¢io dedicada pelo in-
teresse particular do arquiteto pelo tema, particularmente, e a diligéncia com que foram abordadas todas as enco-
i :ndas, num plano gerai. Configuram uma vertente em sua obra gue tem acentuado ssu carater propositivo
m: ifestado pela expansdo das areas de convivio, valorizando o didlogo, com um minimo de fronteiras entre a escola
e a comunidade. Sua ar itetura €, em principio, uma afirmacio cujo discurso provém de uma consciéncia coletiva
nd leliberadamente imposta a cada projeto. Desde o projeto para o Grupo Escolar de Vila Brasilia, em 1966, caracte-
rize > orter grau de liberdade relativamente grande, até os projetos mais recentes, elaborados dentro das normas
dos drgdos responsaveis, as escolas projetadas por Paulo Bastos constituem conjunto que da testemunho nao apenas
da politica educaciona!, 1as também das transformagdes sociais, politicas e econémicas da sociedade brasileira.

Talvez a caracteristica mais importante na obra de Paulo Bastos seja a consideracdo urbanistica presente em
cada objeto arquitetd 0. De modo geral, todos os trabalhos partem de uma leitura do ambiente urbano, de onde
extr 'm, decididamente, condicionantes do partido a ser adotado. Os projetos para casas serviram como referéncia
para out! : desenhos. Nestes, Paulo Bastos demonstra a busca por uma relagdo com o arranjo da paisagem urbana
atr €s  composicdo de seus edificios. Nesse caso, negando a paisagem existente em detrimento de outra recriada
intername e, propondo uma nova articulagdo do interior com o exterior, uma nova relacdo com a cidade.

atuagdo no ambito da cidade tornara-se algo excepcional para a geracdo de Paulo Bastos. Mesmo contid
. ~ L - - ano
rne ) projeto moderno, as questdes relativas as cidades n3o tiveram oportunidade de realizag3o. Para Paulo B
. ulo Bas-
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tos, os projetos de urbanismo foram oportunidades surgidas, ja na maturidade, para a implantagdo das idéias latentes
que anteriormente eram trabalhadas em programas de edificagdes. Nestes pdde-se, finalmente, propor na escala
urbana os ideais democraticos e comunitarios de reaver a cidade para as pessoas, através de um desenho urbano que
considera a escala humana como ponto de partida.

Percebe-se ao longo de sua atuagdo uma evolugdo, contingencial, para programas diversos. Os projetos para o
restauro do patrimdnio construido passaram a configurar um novo campo de trabalho para Paulo Bastos desde o ini-
cio dos anos 1990, revelando o mesmo rigor de pensamento e cuidado com o detalhe que antes eram aplicados a
obras novas e g ! passaram a constituir repertorio para o enfrentam¢ to das gquestGes muitas vezes compiexas que
estes trabalhos suscitam.

i

Por fim, em todos os trabalhos de Paulo Bastos 0 que mais se evidericia é o “discurso bem encadeado™ com que

constréi ou enriquece os espacos e o profundo conhecimento da “palavra” que caracteriza as geometrias que cria,

para que estas continuem a manifestar o poder do espirito e a servi-lo.

'VALERY, Paul. Op. cit. p-93
" Idem ibidem.
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