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"Conflict between the flat and the spatial.

Our three—dimensional space is the only true reality
that we know. The two-dimensional 1is every bit as
fictitious as the four—-dimensional, for nothing <is
Flat, not even the most finely polished mirror. And
yet we stick to the comvention that a wall or a piece
of paper is flat, and curiousiy enough, we still go
on, as we have done since time immemorial, producing
tllustons of space on just such plane surfaces as tho
se. GSurely it is a bit absurd to draw a few Llines
and them claim: This 18 a house”

Maurits C. Escher
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Ainda que eu tenha utilizado a linguagem visual para reali-

zar o meu trabalho e, considerando que ele deve encerrar em
si mesmo todos aqueles elementos através dos quais tentei /

captar e transmitir algumas imagens da cidade, este pequeno
texto podera, sem duvida, acrescentar algo ao processo de

compreensao do conjunto de tragos e pinceladas gue apresen-

to, cuja montagem,por vezes intrincada, teve como objetivo

revelar os aspectos inusitados que percebo na trama urba-

na e am seus prolongamentos.

Ja em 1980, quando me foi proposto participar dz uma expesi

géo sobre a cidade de Sao Paulo, comecei pcr selecionar en-

tre os meus desenhos e gravuras, tudo o que me pareciz 3

relacionar com o tema. Passei dias inteiros remexsndo e e
vendo meus trabalhos, estudos, pequenos rabiscos, crojetos/

apenas esbogados, desenhos publicados ou velhos caderros de

.anotagoés graficas: e sal dessa experiencia de posse de uma

constatagao importante: o tema da cidade estava profundamen
te mesclado a esses trabalhos e este fato -smontava aos anos
de 58 e 59, quando realizei meus primeiros desenhos como /

profissional.

Selecionei para a exposicao duzs dezenas de originais e ma-

is algum material publicado (N.1) gque fiz acompanhar de um

texto que transcreveo aqui:




nire os multiples aspectos que a cidade apresenta, um dos
que sempre me interessou de perto ¢ aquele que revela as
transformagoes configuradas por passagens que se assemelham
a rupturas, convivencias de grandes massas de edificios com
pequenos espagos que ainda guardam a escala de habitagoes /
enfileiradas, convivénciastessas que traduzem, ndo raro, o
fenomeno da opressao.

Registro esses espagos quando os percorro, como um velho hd
bito, e a cada mudanga de diregao julgo conquistar wna nova
visual. Trata-se de wma permanente auentura. Algumas coi-
sas se perdem, outras ficam. Frequentemente me espanto ao
dobrar uma esquina, como se me escapasse a memoria do ime -
diato antecedente. Frequentemente me perco. Sem metaforas,
me perco realmente. Em meio a essa perplexidade, a qual de
certa forma ja me habituer, lembro-me do querido mestre /
Flavio Motta que, zm wna de suas aulas, nos falava sobre um
amigo italiano que estava sempre encontrando aquilo que cha
mava de "gli spazi apavoranti". Esse amigo era uma espécie
de D. Quixote do espago urbano, que ardava por cidades como
Florenga ou Veneza, descobrindo sempre imprevistos e surpre
sas. Sou wm pouco como esse italiano, e vou desenrando  a
partir dessa memoria cheia de sustos.

Resultam as paisagers que estao mais na minha cabega do que



nos lugares jisicos tacteis, com as profundidades que enxer
go e monto atraves de elementos naturais ou construidos. As

pequenas citagoes que fago das cidades do interior e que /
permetiam meu trabalho representam wma realidade bastante fre
quente e facilmente encontravel em algumas areas de grande

trama wrbana de 5ao Paulo - Detenho-me em geral nesses as-—

pectos, sem esquecer no entanto que o grande centro, o cora

¢ao — Sé, rua Direita e adjacéncias, Patriarca, Chd, Praca

Ramos, o eixzo que nos leva a Republica cortado pelo vale

além da querida Sdo Joao, celebrada com jeito e sabedoria /

por Vanzolini, tudo isso exerce sobre mim wn grande faseci -

nto. Mas nesie centro me encontro e passeio, sem muita von

tade de trabalhar, repassando minha meninice de trajetos re
gistrados em retratos pelos fotografos que faziam ponto no

viaduto do Cha, quando o ritimo do fluxo de pedestres ainda

permitia que se varasse alguns mirnutos para um retrato. Sem

saudosismos, tempos idos. A cidade continua.

Sao Paulo, 04/11/1980.

Explico a tranmscrigao do texto acima: foi a partir da abor
dagem nele contida que decidi encaminhar este trabalho de
mestrado. {sto porque estavam ja langados ai alguns princi
pios da minha proposta. Certo de que fui encontrando coi -

sas novas na medida em que fui desenhando. Consegui por




exeinplo ulcrapassar um certe blogueio que tinha inicialmen-
te em relagao ao velho centro e resolvi abandonar a posicao
de simples usuario ou fruidor desse espaco, passando a in
clui-lo no elenco dos lugares que representei. (ver pranchas
6e7).

Falando mais especificamente sobre a serie de desenhoc que
acabo de concluir, volto a lembrar a atragao que exerceram
sobre mim os espagos imprevisiveis, que sO se explicam por-
que existem, & cujo interesse reside principalmente na au-
sencia de logica ( no sentido de ''sequéncia coerente, rocu-
lar e necessaria de acontecimentos, de coisas'') que os cer-
ca e na visao fantastica que proporcionam. Pessoalmente nun
ca soube usa-los corretamente mas estou sempre a percor
re-los entre um susto e outro.

0 conjunto de paisagens surgiu portanto a partir do sensi -
vel, do tactil, captadcs em diversos momentos e, ainda que
nao obedega a uma unidade formal rigorosa, condigao que a
propria linguagem se encarrega em parte de garantir -, tem
comego, meio e fim. Na tentativa de estabelecer essa ordem,
revi demoradamente cada prancha € em seguida tentei perce -
ber o conjunto. Consequi depois desta analise separar  os
desenhos em quatro grupos, embora sem intengéo de induzir a

um percurso de leitura.



Utilizei tal recurso apenas como elemento disciplinador, ain
da que reconhega que a dinamica de aproximagao nestes casos

€ inerente a cada individuo, e que é dal que resulta a ri-

queza da imagem visual. O ato de ver esta ligado a fenome-

nos que implicam experiéncias anteriores e portanto apresen

tara tantas formas quantas forem as pessoas que o exercem ,

ou seja, cada qual ve a seu modo. Apenas me sinto na contin
gencia e no dever de informar de que maneira vejo meu traba
lho, sem esquecer contudo que exponho uma oOtica particular:

a do autor.

Nas pranchas 1, 2, 3, 4, 5, grandes profundidades se estabe
lecem atraves de um contraponto entre os primeiros planos e

o horizonte que fecha a composigao. Definem-se assim as pas

sagens sucessivas de planos, desde o fundo dos vales até os

espigoes. Essas passagens vao sendo estruturadas através /

de muros , escadas, rampas e ladeiras, sequencias de casas

e massas de vegetacao, pontilhadas as vezes de vazios, ver-

dadeiros buracos na paisagem. Ao longe, a malha de planos

ortogonais formada pelos grandes edificios, em algumas pran

chas, domina totalmente a linha do céu; em outras, deixa en

trever areas menos densas ou mesmo algum relevo natural in-

tacto, reminiscencia de sitios ainda nao ocupados. ( pran -

cha 2).
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Nesses desenhos a figura humana comparece reforgando a esca
la e caracterizando espagos. As vistas resultam de tudo
aquilo que tenho conseguidc captar num processo de medigao
3s avessas: as relacoes formais e de conteido € que me tém
fornecido a escala, e observo que existe uma ordenagao pro-
funda nessa aparente desordem em que as casas, quintais, ru
as e pracas vao se costurando nas mais variadas formas e
sempre com alguma razao.

Surge também a sabia convivencia entre o veiho e o novo, en
tre pequenas construgoés e grandes massas de edificios, a
presenca de estruturas mais mcdestas ao lado do monumental,
tao bem trabalhada por Piranesi em muitas das suas gravu
ras (N.2).

E uma vez que toco na obra de Piranesi, me vem a lembranca
a maneira comoc este artista enfatizou a forca da opressao /
representada pela invasao da vegetagao nas ruinas, mais pre
cisamente, para exemplificar como vi e vejo o problema da
vegetacao na cidade de que trato. Ao longo das grandes mu-
ralhas formadas de edificios lado a lado, o verde mal conse
gue sobreviver, nao encontra espaco. 05 jardins de inverno
regados a custo, os micro jardins de estufa, estao voltados
para dentro das habitacoes empilhadas, nao contam nada na
paisagem.

Em contraposicao, para alem desses limites surgem massas
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verdes que revelam um poder de percorrer e permear espacos/
mais flexiveis, menos monoliticos, onde pequenas clareiras
se colocam em oposicao aos grandes blocos. Gramados que ou
sam continuar verdes, arvores que procuram luz e espaco, cu
jas raizes vao lenta e inexoravelmente abrindo fendas nas
calgadas; tudo issc por entre muros, eternos elementos defi
nidores de areas, de usos, de posse, muros definitivos, bem
construidos e fortes ou muros roidos pelo tempo e invadidos
cela vegetagéo, muros recem-caiados e cuidados, encerrando
pequenos quintais, retalhos de atividades remanescentes de
pequenas cidades ou de outros tempos e, finalmente, muros
suportes de mensagens que chamamos ''graffiti''.

Emfim, o homem tem empilhado tijolos ao longo dos tempos |,
separando, fragmentando, ligando ou delimitando, e a cidade
tem acolhido essa somatoria de agoes que vai compondo o seu
perfil.

Algumas atividades do homem estao sugeridas nessas cinco /
primeiras paisagens. Deliberadamente evitei imprimir qual-
quer ritmo a elas, da mesma forma que a maquina nao compare
ce em nenhum momento, talvez porque eu nao tenha conseguido
um meio de representa-la dentro dos mesmos principios e lin
guagem com que tratei os elementos da paisagem ou a figura
humana. Lanco mao aqui de uma frase de Aldous Huxley (N.3)

sobre a maguina que me parece ajudar a explicar em parte a
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minha omissao:

"...uma maquina, apesar de tudo, & z2la mesma um obra de ar
te, muito mais sutil e interessante do ponto de vista for—
mal do que possa ser sua representagao, qualquer que seja.
Em outras palavras uma maquina & a suz mais alta expressqo
artistica e perde quando simplificada e quintessencializada

através de uma representacac simbolica'.

Parte dos elementos que comparecem nas cinco primeiras pai-
sagens de que falei acima vao estar também presentes em ou-
tros desenhos, ainda que de forma diferente.

0s enfoques basicos valem também para tcdo o trabalho.

As pranchas 6 e 7 contém referencias mais especificas ao /
centro da cidade, o velho centro. Segue-se uma série de /
tres desenhos (pranchas 8, 9 e 10) em que procurei trazer
remanescentes de -estabelecimentos industriais antigos, eal-
guns em tijolo aparente, as vezes ainda em funcionamento
incrustrados na malha urbana e cuja presenga marca prefurds
mente alguns espagos da periferia cu mesmo outros préximos
dos centros, testemunhos eloquentes de formas de organiza -
¢ao de atividades proprias dos primeiros decénios do século
e provas irrefutdveis de resisténcia ao crescimento desorde
nado e de carater nivelador. Passei minha primeira infan -

cia perto de e muito ligada a algumas industrias, tecelagens
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ou outras fabricas de pequeno porte, que visitei e frequen-
tei pela mao de meu pai. Aprendi logo a respeitar e a reco
anhecer a dignidade dessas construcoes sobrias, cujo partido
arquitetonico provinha de principios extremamente simples ,
e que, no entanto, encerravam atividades que tinham para mim
um sabor de magia.

Nas tecelagens os fios incolores eram mergulhados nas mais
variadas tintas e, combinados sob infinitas formas, eram /
transformados em seda macia, brilhante, cheia de cores e de
senhos.

Ao mesmo tempo gue me desculpo pela digressao, deixo nesses
desenhos minha homenagem a coragem dos que construiram es -
sas fabricas e ao incalculavel esforgo dos que nelas traba-
Tharam.

Deixei por dltimo o quarto grupo de paisagens (pranchas 11,
12,13,14,15,16 e 17), como um aluno gue adia suas tarefas /
mais complicadas, exatamente porque, embora tenha estado
perfeitamente 3 vontade para desenvolver através da lingua-
gem visual, o tema relagao homem / cidade, nao estou bem se
gura de como enfrentd-lo nestes escritos. Meu constrangi -
mento aumentou quando decidi, incautamente, rever ''0Os Desas
tres da Guerra' e ‘'Caprichos', em que Goya acrescenta as
suas gravuras, legendas que, ainda que mescladas de ambigui

dades, no caso dos '‘Caprichos'', sao tao representativas e
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denunciadoras da opressao como as proprias imagens, ‘'‘cris
Jaillis du coeur'’, no dizer de Elie Faure (N.4). Em os ''De
sastres da Guerra', embora o tema seja suficientemente for
te para estabelecer uma ligagao estreita entre as imagens /
num processo de fascinio quase inedito para mim, as legen -
das amarram a sequéncia. As gravuras podem ser vistas as
avessas, salteadas, da primeira a Gltima ou vice-versa, mas
as frases que as acompanham obedecem a uma ordem que eu di
ria rigida, como se formassem um longo periodo cuja pontua-
cao estaria exatamente marcada pela passagem de uma imagem
para outra. 0 mestre espanhol nos deixa uma ligao de liber
dade, forca e veeméncia que imprime através do gesto, em su
as aguas-fortes, e nao se exime de lancar ainda, ao pe de
cada uma delas, esses gritos breves e profundos que se resu
mem as vezes em um s0 vocabulo: 'esto es peor'', '"Por que?',
"'Barbaros®'...

Andei assim revendo e repassando algumas obras que me pare-
ceram importantes como fontes de experiencia para o proces
so de pensar e desenvolver meu trabalho. Essas incursoés /
foram extremamente interessantes na medida em que fui encon
trando uma certa universalidade na forma como aparecem os
problemas do homem relacionados com a opressao que o cerca

e onde as referencias de tempo e espago se diluem,



15.

("...la tragédie cternelle, hors de temps, presque hors
des lieux, quti marque L' homme', Elie Faure) (0.5)
Procurei expor com a maior clareza possivel os principios
que adotei para realizar este pequeno estudo.

Deve lembrar no entanto que nao é facil discorrer sobre o
proprio trabalho sem estabelecer redundancias.

Espero que tenha consequido me explicar corretamente atra-
vés das ‘imagens.

0s desenhos que apresento foram executados sem grandes in-
terrupgoes, quase de um so folego, aproximadamente entre me
ados de julho e inicio de agosto deste ano. Estavam no en-
tanto estruturados ha tempos, guardada a memoria do que ob-
servo quotidianamente & o compromisso gue mantenho com uma
formagao voltada para a construgao dos espagos, a arguitetu
ra. Os estudos que os precaderam datam de janeiro de 193]
mas encontram raizes nesses anos todos de trabalho. Para
realiza-los abandonei o rigor a que me impus até aqui nc sen
tido de produzir adequadamente para a reproducao em tipogra
fia, serigrafia ou off-set. Usei tintas a base de corantes,
pincéis, penas de varias espessuras, agua e, sobretudo, mui
ta vontade. Usei e abusei das aguadas, pintei céus laran -
jas, roxos ou agressivamente azuis. Frequentemente usei a

cor como expressao. Quase nunca pretendi reproduzir as
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paisagens com a fidelidade de um registro fotografico ou ca
racterizar locais especificos, salvo algumas excegoés (ver
por exemplo prancha 9). As eventuais semelhancas entre os
desenhos e alguns lugares encontraveis aqui ou acola, em /
nossa cidade ou em gualquer outra,nao serao apenas coinci =
déncia, mas frutos da memoria acumulada atraves de exerci -

cio continuo da observacao.
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Notas

(N.1) - Refiro-me aqui a uma serie de ilustracoes que fiz
para a revista Bondinho, Editora Arte e Comunicacao, que re
uni mais tarde sob o titulo 'Primeira mostra de desenhos

sobre Sao Pauio''.

(N.2) - Encontramos na obra de Piranesi uma série de gravu-
ras que ele proprio chamou ''Wedute di Roma, disegnate ed
incise da Giambattista Piranesi, Architetto Veneziano''. Em
algumas destas gravuras a vegetacao aparece invadindo as rui
nas,arredondando s2us contornos.

A silhuetados arcos, muros ou paredes semi destruidas se di

lui no emaranhado de verdes.

(N.3) - Essa frase de Huxley consta de um texto que escre -
veu sobre gs “Carceres'' de Piranesi (ver bibliografia), no
qual analisa a condicao do ser humano quando, em determina-
dos ambientes, passa a ser tratado como maquina.

Se pudessemos transformar os seres humanos em maquinas, afir
ma Huxley, eles seriam perfeitamente felizes em suas priso

es.



(N.4 e 5) - Elie Faure escreveu uma introducao para uma edi
cao de ''0s Desastres da Guerra'' de Goya, na qual analisa o
sentido dessa obra que, se por um lado ''representou o pensa
mento espanhol durante a invasao francesa'', por outro lado
foi e continua sendo, independentemente do tempo, o teste

munho da opressao sofrida e exercida pelo homem.
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Nota: Desta bibliografia constam apenas os livros que ci -
tei no texto e que me serviram como referencia mais

proxima.
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