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INTRODUCAD

A Histdria Geral da Dramaturgia Brasileira esta ain
da por escraver-se, Felizmente, porém, para aqueles que acreditam
=ar o Teatro a mais viva manifsstagao da vida da cultura e do pen
samento social de um povo, ha promessas - como a que nos faz um
historiador e critico do porte de Sabato Magaldi, em seu Prefacio

a 2a. edigao do Panorama do Teatro Brasileiroc - de que tal lacuna

venha a ser sanada dentro em breve.

Felizmente, repetimos, umz vez quse conhecer o tea =
tro no Brasil contemporéneo esquivale a conhscer-nos a nds mesmos.
H& quarenta anos o teatro, no Brasil, vem-se impondo como a expres
s2o mais avangada de nossa consciéncia histdrica como pove contri
buindo, como talvez nenhum outro setor de nossa vida cultural,pa=-
ra que, tomando uma consciéncia cada vez mais clara de sua exis =
téncia, este povo venha a ampliar sua participaggo em todo o pro-
cesso da vida nacional.

Para o setor do povo gque constitui seu prlicu, 0
teatro brasileiro de hd muito deixou de ser o passatempo ameno
que forz em outros tempos, para se tornar uma oportunidade de re-
flex2o, de tomada‘ﬁn consciéncia, de participagao em um pensamen-
to inguieto, ingquiridor, polémico, provocadur e estimulante,

Seus autores, na maioria dos casos, representam a
vanguarda do pensamento estético e politico do pals, atentos como
~st3o as mois sérias guestdes que afetam a vida do homem e da co-
munidade brasileira.

Dentre esses ~utores, Gianfrarcesco Guarnieri %, in
guestionavalmente, naoc s um pionziro, como um dos nomeps mais

significstiivos.,
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Entretanto, nossos autores teatrais, tanto do passa
do gquanto 1 ~esente - com algumas excegoes mais recentes, entre as
quais se contam precisamente os analisados pelo proprio Sabato Ma
galdi - tém sido poucc estudados individualmente.Diante disso, o
estudo a gue nos propecmos, masmo longe de abranger todos os aspeg
t~s de uma obra tao extensa e variada quanto a de Gianfrancesco
Guarnieri, pode ser visto como uma contribuigao, ainda gque restri
ta., Seus ohi~tivos saoc bem precisos: procura inserir a obra do ay
tor no r~norama histdrico e sdcio-cultural do pafs, buscando mos-
trd-la como expressao teatral - portanto, poética - de detsrmina-
das experi&ncias polftico-sociais que nosso povo tem vivido nes =
tes Oltimos vinte znos, Acreditamos gque sG colocada dentro da his
téria das lutas, apreensoes e esperangas do povo a quem se dirige
8 por gquem fala, o teatro de GCipnfrancesces Suarnjieri adguire sun
dimens3o completa,

Quanto ao esgu=ma de trabalho que procuramos seguir,
cabe-nqs esclarecer o seguinte: em primeiro lugar, pensamos que o
conjunto da obra de Guarnieri (dentro dos limites que aqui nos im
pusemos) pode ser visto como um todo, em gue se distinguem "blo -
cos" ou grupos de pegas, representativos de determinados momentos
na criagac do autor, ou de certas tendéncizs tematicas, gue, por
~13 vez, COTrESPO!. :Mm a preocupacoes especfficas acerca de aspec=
tos da vida socizl e polftica do pafs.

Ass.m, poderemos reunir em um primeirc bloco,

Black-tie, Gimba e A _Semente, as pegas de temas urbanos, respecti

vamente de 1 958, 1 959 e 1 961l; a seguir, nos parecem constituir
5 yifin Tl e, . -
um bloco Gnico po: suas afinidaoss tematices, embora relativamen-

te distantes no tempo, uma da outra, 0 Filho do C3o e pMarta Sarﬂ,
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a primeira de 1 964 2 a segunda de 1 968; de 1 965 e 1 967 s3o

Arena Cont= Zumbi e Arsna Conta Tiradentes, as pegas trabalhadas

diretamente ccm Boal e o grupo dc Arena; a2 essas se podem assoc =

[ 4
ciar, por um lado, a prépria Marta Saré, e, por outro, pela tema-

tica, Castro Alves Pede Passagem (ainda gue o autor negue tal pos
sibilidade, guzndo ela lhe é.sugerida como o foi, por Fernando
Peix~to, durarte a entrevista de 1 978, para a Revista Encontros
com a CivilizagZ3o Brasileira); Animalia, de 1 968, pega curta que
por .suas paculiaridades de criaczc e apresentaggo tera de ser exa

minads= isol~damente, Botequim, Um Grito Parado no Ar e Ponto de

Partida, respectivamente de 1 973 e 1 976, poderao ser reunidas
em um ~rupo que o autor designa como "teatrc de ocasizo". (Ainda
aqui estz n20 seria a organizagzo de Guarnieri para suas pegas,

uma vez que coloca nesse "teatro de ocasizo" também Castro Alves).

Nessa ordem, aproximadamente, foram estudados os
textos., Paralelamente ao estudo das pegas, procuramos levantar a
critica que elas foram suscitando, ao longo do tempo. Com isso,
buscamos refazer, u-mais completamente possfvel, o fendmeno que
tais acontecimentos representaram no "continuum" de nossa vida
teatral e social., 0Os artigos escritos sobre o autor e sua obra, a
partir de sua gstréia ccmo dramaturgo, foram dados de extrema im-
portancia para nossas consideragoes. A critica reprasenta, sem dé
vida, precisamente o polo receptor do fendmeno da comunicagao ini
ciado na emiss o do texto e desempenha, a nosso ver, na histdria
do teatrc, uma furcic gue supera mesma a fung@o da critica literd
ria ou de gualcuer outra forma artfstica, na medicda em que se
constitui o dnico registro efetivo de um fendmeno que, sendo fu =

+ 4 . i -~ .
gaz por natureza, s0 se di ne atualidade de sua ocorréncia, como

r'l . - -~ ~ -
o teatro. Flaz nos da, com muita precisao, 2 nogao do meioc em que
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circula ou circulou aquela mensagem codificzda pelo texto teatral,
indica-nos as possibilidades de decodificagaoc dessa mensagem, Seu
valor de uso, no universo cultufal e social em gque se estabelece.
Acreditamos, em sumz, gue a nogao global da importdncia de deter-
"inada nbra de teatro, cspecialmente se contemporéhea, quando es-
te valor de uso @ ainda vive péra nds, s0 ccorre na visao conjun-
ta da obra e da reflex3o critica por elez suscitada.

Concnmitante com o levantamanto da critica jornalfs
tica sobre as pegas de Guarnieri - que, por outro lado, nos servi
rm de apoio em nossa argumentagao, estivéssemos ou nao concordes
com ela - buscemos nos depoimentos do autoa, em entrevistas e re-
portagens, a complementacao necessaria parz uma vis3o 8 uma ava =
liaggo mais procisas de seu trabalho. Por elas, tornou-se possi =
vel, por exemplo, ver gue Guarnieri trabalha sempre com objetivos
muito bem definidos e com inteira consci8ncia desses objetivos
dos meios de que dispoe para alcancé-los, Tornou-se possfval acom
panhar o desenvolvimento paralelo dos recursos do autor em termos
estéticos e de sues viszo de mundo: de seu zmaduracimento como ar-
tista, em suma. Tornou-se também possivel perceber as oportunida-
des em que houve algum descompasso entre as metas fixadas para o
trabalho e sua execugaos

0 estudo dos textos e a pesquisa da critica que a-
companha sua realizagac cénica fez-se na ordem cronologica em que

elas foram sendo encenados, de Eles naoc usam Black-tie 2 Ponto de

Parti ‘a. Constituem excegﬁo a esse esquema o estudo de Zumbi e Ti
radentes, gue deixaram de ser objsto de estudo especifice como tex

tos, embora o tivessem sido como processo de trabalho, pelas se -

guintes razoes: em primeiro lugar, porgue se tratava de textos que,



por serem de coautoria, nao permitiam o discernimento do que se -
{ie propriamente de Guarnieri do gue pertenceria a Boalj; em seguf
do lugar, perque a realizagao destas pegas foi, como é sabido, a-
companhada de intensa e elaborada teorizaggu de Boal, teoriza;gu
da gual Guarnieri participa mal ou a contragosto. Discutir, por =
tanto, os textos em si, ou a teorizagao a seu respeito, levaria a
ultrapassar os limites que nos propusemos aqui.

No entanto, Zumbi ~ Tiradentes (a primeira, especial

mente) foram marcantes para Guarnisri como processo de trabalho
(mais talvez que como realizagao sua na qualidade de autor): por
isso procuramos referir-nos basicamente a esse processo, assina-
lando a import2ncia que teve para o dramaturgo, particularments
como aprandiza&n de uma linquagem que seria largamente utilizada

e reelaborada em seu teatro posterior, de Marta Saré em diante.

Como procuramos deixar claro em nossa proposta ini-
cial, o presents estudo se atﬁm, fundamentalmente, aos textos es-

critos para teatro (pegas), encenados profissionalmente entre 1958

e 1 976, isto &, abrange o perfodo que vai da estréia de Elaes nao

usam Black-Tie a estréia de Ponto de Partida, ficando excluidos,

portanto, textos nao encenados por qualquer motivo, como Basta,
textos escritos depois de 76, textos produzidos para a TV (0 Ci =

mento, por exemplo), ou para "shows", como Me da o Mote e Tempo

de_Guerra, bem como um libreto de dpera: Um_Homem Sé&.

Quase todas as pegas de Guarnieri examinadas se en=-
contram publicadas em livros, editados por editores variados (V.

Bibliografia do Autor) ou por Revistas, com excecaoc de Marta Sard

e Animalia, que permanecem em textos mimeografados, dos quais nos

utilizamaos neste trabalho.
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Além do estudo dos textos e dz critica, que consti-

tuémo corpo central da Dissertagao, procuramos tragar inicialmen-
te, um panorama que, sem ser completo, & elucidativo, do estado

da dramaturgia brasileira da estréia de Vestido de Noiva, em 43,

ao tempo da estréia de Eles n3o usam Black-Tie, em 58, a fim de

. - e i wii o
tnrnar mais claras as razoes da importincia atrib: da a psga  do
Juvem autor que Guarnieri era em 58,
Pareceknos or outro lado, conveniente, acrescentar
s P ’ ’
um Apéndice qu: pudesse fornecer elsmentos que, ainda que laterais,
~ W Lo
-u externos, sao esclarecedores sobre a significagao gesral das pg
cas 8 sobre o momento em que foram produzidas.
L% s . [ . s ® .
A Bibliografia especifica sobre Guarnieri 8 consti-
[ y [ ¥
tulda, na sua grande maicriam - ate podemos dizer, excetuando=se o

capitulo que lhe dedica S&bato Magaldi no seu Panorama do Teatro

Brasileiro, na sua totalidade - de artigos (mesmo guando incorpg

rados a livros) ou ensaios de pequenas proporggas, (o que nao im-
peds que alguns deles sejam extremamente importantes e profundos,
praticamente definitivos). S3ao igualmente importantissimos, como
dissemos, certos depocimentos e entrevistas, tais como o Depoimento
ao SNT, em 76, e a Entrevista a Fernando Peixoton, em 78, repstida
mente mencionados em nosso texto,.

De cutro lado, o conhecimento do Anteprojeto de Ma-
nifesto do CPC, referido e citado nas Conclusces, nos parece de
grande relevdncia para a visao global dos fundamentos da obra de
Guarnieri, na medida em gue nos permite inseri-la no contexto ge-
ral da cultura brasileira enraizada nas preocupacoes tipicas de
duas décadas das mais significativas na histdria contemporanea
brasileira, do ponto de vista do desenvolvimento social e da cria

;En de uma cultura popular e nacicnal: a de 50 e a de 60,



1. UM TEATRO A PROCURA DE AUTOR:0 perfoDO

ANTERIOR A DRAMATURGIA SOCIAL DO ARENA

A situagBo financeira do Arena era t@o

dif{cil em 1 957, que por pouco José Re=-
nato nao decidiu encerrar suas ativida-
des. Para nao fazé-lo melancolicamente ,
ele preferiu montar uma pega de um dos @
tores do grupo: Eles nao usam Black-Tie,

de Gianfrancesco Guarnieri, estreada a
22 de fevereiro de 1 958. E essa obra lg
vada quase em desespero de causa, se tor
naréa néo s0 a salvagao do Arena, mas um
marco histdrico fundamental do teatro
brasileiro".

Com essas palavras, Sabatoc Magaldi e Maria Teresa
Vargas assinalam em "Cem Anos de Teatro em Sao Paulo“1 0 nasci=-
mento da obra de Gianfrancesco Guarnieri,

Em abril desse mesmo ano, justamente "na euforia
trazida por Black-tie, o Arena da inicio ao "Semindrio de Drama-

2, 0 Seminirio haveria de revelar uma nova geragdo de au-

turgia®
tores bem caracteristica, integrada por alguns nomes tao signifi
cativos como o do propric Guarniseri e o de Oduvaldo Vianna Filho,
entre outros.

Porém; mais do que isso, o Semindrio haveria de reg
velar, naguele momento, a possibilidade da alabdraggn e existén-
cia efetiva de uma dramaturgia nacional viva, capaz de adequaf
nosso discurso teatral ( entao defasado nesss nivel ) ao momento

histdrico e social que estavamos vivendo e, ao mesmo tempo, colo

car-se esteticamente 2 altura do desenvolvimento que o0 prﬁpriu
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teatro brasileiro j& havia alcangado em seus outros aspsctos,deg

de a década anterior.

3
£ verdade que desde 1 943, Vestido de Noiva” enchg

ra de esperangas 0s que viam Crescer o teatfo brasileiro, saido
da estagnagao das décadas anteriores. A conscidncia da importédn
cia do teatro como expressac de nossa vida social vinha-se impég
do, e se tornara, a partir de meados da década de 40, cada vez
mais clara e definida.

Mas Vestido de Noiva, que agitara os meios inteleg

tuais do pafs como o teatro talvez nunca tivesss conseguido fa =
zer antasa, permanecera ssporadica. A crdnica que acompanha en-
tre otimista e preocupada o crescimento da cena brasileira , vai
nos anos seguintes, consignando a aus@ncia do autor nacional. Sé
bato Magaldi, no III, da citada série de artigos, transcreve ma=-
t@ria publicada no jornal "0 Estado de S3o0 Paulo", em 1 946,na

qual a situag3o do teatro brasileiro & considerada paradoxal:

"Por um lado nosso teatro estd florescen
do como nunca. Principalmente no Rio de
Janeiro (mas e os autares brasileiros ?)
Viriato Correa, Oduvalde Vianna, Armando
Gonzaga, incapazes de se renovar, foram

desaparecendo aos poucos até cair na pe-
numbra (e..) 0 decénic de 30 revelou so=-
ments um autor capaz de fazer vibrar a
assisténcia: Joracy Camargo. Nos Gltimos

anos tivemos revelagao, Uniua alifs;:Nelson

Rodriguas".

"principalmente no Rioc de Janeiro® & uma express3o
que se refere, com certeza, ao Teatro do Estudante de Paschoal

Carlos Magno, que, desde 1 938, abrira uma das alas do movimento



3

de rannuaqgn”teatral entre nds, seguida de perto pelo Teatro uni
versitdrio, que a partir de 1 940 desenvolvia atividade de tipo
semelhante; mas alude especialmente a 0s Comediantes , o grupo
ent3o ainda amador, que, em 1 943, sob a revcluciondria diregao
de Ziembinski, langara Nélson Rodrigues. ( Dada a importancia do
evente, pode-se seguramente falar em langamento, embora Nélson
Rodrigues ja tivesse sido encenado antes de 1 953)5

Entre Vestido de Noiva, porém, e Eles nao usam Black

Tie, muita dgua haveria de correr. Depois do achado daquela pega
do autor carioca, O0s Comediantes n2o encontram mais um texto

brasileiro & altura de suas pretensdss. H& varias tentativas,nos
anos subseqﬁantas, sem granda‘resultado: em 46, recerrem a  Mu=-

lher sem pecado, para “aproveitar o fil3o" ja que "Nelson Rodri=-

guss era (...) a grands vedste", segundo a expressao de Gustavo

Dc'u:ia6 ; em 47, encenam uma adaptagac de Terras do Sem Fim, fei-

ta por Graca Mello e a seguir um texto de Edgar da Rocha Miranda,

Nao_sou eu.... Mas voltam sempre a Vestido de Noiva que se torna

ra a pega de sustentagac do grupo: depois da estréia esm fins de
43, a obra tinha sido apresentada em S3ao Paulo, em 44, voltando
novamente ao cartaz, no Rio, em 45, 46 e 47, Neste (ltimo ano

’

volta tamhém a Sao Paulo, apﬁs a profissionalizagao do elenca.Na

apresentagao de 47, Vestido de Noiva pdde contar com a interpre-
tagao de duas pfnmissoras Jjovens atrizes - Maria Della Costa e
Cacilda Becker - mas & também o espetdculo com o qual Os Comedi
antes encerram suas atividades.,

Pode-se perceber claramente, nas tentativas mencip
nadas, a busca insistente do autor nacional, gque vinha alids, de

uma época anterior a Vestido de Noiva, segundo o mesmb Gustavo

Déria. Da mesma forma, na freqtlente retomada do texto de Nélson

Rodrigues, indspendsntemente da intsngao de aproveitar o sucesso
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obtido, se revela a caréncia de textos brasileiros de nivel equi
valente.

Um levantamento do mesmo tipu_acarca do T.B.C.,poT
exemplo ( para nao falarmos de outros elencos ),.ou, para sermos
mais explicitos, acerca das pegas nacionais encenadas porT aquela
companhia, desde sua fundagdo em 1 948 at§ 1 958 ( ano que nos
interessa como limite de nossas considaraQSGS),'nos revelaria
uma escassez semelhante.

Sabe-se que, esporadicamente, o T.B.C. levou a ce-
na téxtﬁs de Edgar da Rocha Miranda, Guilherme Figueiredo, Ldcia
Benedetti, Lourival Gomés Machado ou outros; ou que, naoc espora-
dicamente, mas com grande fregfiéncia, montou pegas de Abflim Pe-
reira de Almeida, e que a elas recorria repetidamente sempre que
se encontrava em dificuldades financeiras. S0 no final, passada
a sua fase aurea, também ja por infludncia do Arena e de novas
circunstancias, fez Guarnieri, Dias Gomes ou Jorgse Andrade.7

Evidentsmente, em se tratanto de T.B.C., pode-se a
vocar neste particular, isto &, no tocante 2 escolha de repertd-
rio, a falta de interesse especifico por um‘programa de naciona-
lizag3o do teatro. Pode-se afirmar que ha, ao contrario, a ten -
dencia a preferir uma dramaturgia de cunho predominantemente uni
versal ou melhor dizendo, internacional. Pode-se, em resumo, ar-
gﬁmentar com a postura ideoldgica que, mercé das condigoes de
sua criagao e manutengdo, consciente ou incﬁnscientemanta, tinha
assumido a casa da R, Major Diogo. Esta, porém, € uma quest3o em
cujo mérito n2o nos cabe entrar aqui, por enguanto. 0 certo 8
que nao se trata sé do T.B.C. E embora se possa afirmar que a
dramaturgia brasilsira produiira, depois de Nélson Rodrigues,

obras do porte de A Moratdria, de Jorge Andrade e o Auto da Com-

padecida, de Ariano Suassunaa, respectivamente em 55 e 56 ( data
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da apresentagao desta Ultima no Rio), bem como gque contara com
um fendmeno éipu Silveira Sampaio, por exemplo, que desde o ini-
cio da'décaaa de 50 conquistava os favores do piblico e da criti
ca, o fato da“escassaz"nessa.periodo.parmanaca.

Propositadamente empregam&s a palavra entre 5spas:
trata-se menos da aus@ncia guantitativa de dramaturgos nacicnais
que da caréncia de certa aespécie ou gualidade dé dramaturgiazuma
dramaturgié consegtiente em termos de eficdcia e representativida
de no panorama da cultura brasilsira. Por dramaturgia conseqgien-
te s eficaz entendemos aquela que, captando convenientsmente de-
terminada atmosfera espiritual, certa expectativa social e culty
ral em dado momento histérico da vida de uma comunidade, bem co=-
mo a necessidade de expressao que ela implica, & capaz de incor-
porar dramaticamente os elementos que definem essa atmosfera B
esse momento e, do mesmo passo, definir caminhos no que concerne
ao discurso especificamente teatral.

Ao Dentro do periodoc a que nos referimos, isto 5, nos

quinze anos que vao da estréia de Vestido de Noiva, em 43, 2 es=-

tréia de Eles n3o usam black-tie, em 58, algumas obras relativa-

mente brilhantes apareceram na dramaturgia nacional: j& menciona
mos, por exemplo, qulio Pereira de Almeida, como Silveira Sam -
paio; outros poderiam ser referidos: nenhum deles, porém, ultra-
passa, em Ultima andlise o &mbito da peca ds costumes burgueses,
nenhuma ultrapassa o nivel da satira ou dn_drama de carater mo -
ral, sstritamente realista. De maneira que, além de Black-tie,sd

em relagao a A Moratdria e ao Auto da Compadecida se pode falar

em dramaturgia conseqdente, nos termos em que a conceituamos. As

quatro pegas referidas Vestido de Noiva, A Harataria, Auto da

Compadecida e Eles n2o usam black-tie - marcam, em fins da déca-

da de 50, quatro pontos-chave do nosso teatro. Em 1 962, conside
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. 4 :
rando o conjunto da obra de cada qual, produzida ate aquele mo -
mento, Sibato Magaldi afirma que seus autores

"NSélson Rodrigues, Jorge Andrade, Ariano
-,
Suassuna trouxeram ... ate o momento, as

contribuicOes mais efetivas e continua -

das 3 dramaturgia brasileira" U

Tais contribuigoes se dao am'termos de uma analiss mais ampla &
mais profunda de nossa realidade social e dos problemas do homem
brasileiro, dentro das condigges peculiares em que vive,
Enfatizando aspectos diferentes da realidade social
e humana que & a nossa, criando lingﬁagens claramente distintas,
respondendo a motivagoes especificas em cada caso, as guatro pe-
gas compoem, no entanto, em fins da década de 50, um guadro bas-
tante significativo. 0 teatro tinha comegado, com algum atraso,a
realizar aquele "aggiornamento" da mentalidade arti{stica brasi -
-leira que o Modernismo iniciara algumas décadas antes, no terre-

14 Nossa condigao real de povo ainda marca-

no das demais artes.
do pelo colonialismo e pelo subdesenvolvimento tanto social como
cultural, o homem brasileiro e os contrastes e desequilibrios de
toda ordem a que estd sujeito, comegam a ser encarados - e utili
zados - sem pudores ou falsos idealismos patridticos e/ou litera
rios, como material valido de elaboragdo artistica. Mais do gque
isso: como Qgigg material valido de que dispge o artista brasi -
leiro, que nele deve fixar o olhar atento, intensamente critico
e, ao mesmo tempo, profundamente comprometido.
N2ao nos compete estudar aqéi, evidentemente, em

profundidade e amplitude - 8 nos seus aspectos mais importantes

e signifigativos - o0s quatro tipos de dramaturgia assinalados pe

lo critico e historiador do nosso teatro. Nosso objetivo se fixa

em Eles nao usam black-tie e nos caminhos da criagao de Gianfran
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cesco Guarnieri., No entanto, sumariamente, e dentro da linha de

consideragbes que vimos fazendo, poder{amos apontar, em relagao &
assa dramatﬁrgia: o interesse pelo aproveitamento, em termos de g
laboragao ficcional, de slénaitosa da psicanalise que uma continua
vulgarizagao das teorias de Freud vinhanpromouando desde as pri -
meiras décadas do sdculo. Essa visdo "popular" das idéias freudia
nas, aplicada as condigoes do quotidiano da burguesia nas grandes
cidades do paié, que se iam transformando em matr&poles, trazia

para a cogitagao do escritor brasileiroc a possibilidade de explo-

i 0

ragao dease veio. £ com certeza o caso de Nélson Rodrigues.
empenho em descrever, sem os retogues da convengdo literdria vi -
gente no teatro, a condig@o psiquica de uma personagem que é bem
‘caracter{stica da classe mddia urbana brasileira, colocada em si-
tuaqgo de crise, leva-o a buscar uma linguagem teatral especifica
uma estrutura que a todos os titulos se aproxima da estrutura das
pegas do teatro expressionista.l3

0 grands mérito de Nélson Rodrigues foi ter encon -

trado para o nossc teatro - e no caso de Vestido de Noiva com e -

norme felicidade - essa estrutura e uma linguagem inteiramente
pertinentes.

De outra parte, temos o problema do desenraizamento
do individuo, ou grupo, de determinada classae, que os revezes das
transformagoes sociais deslocam violentamente de um universo para
outro - no caso do rural para o urbanc. 0O conflito de valores com
que se defronta ssse individuo (ou grupo de individuos), colocado
em situagao extrema de mudanga constituem a tdnica da dramaturgia
de Jorge Andradse. Ainda neste caso, a criaqEOLtam ralzes na reali
dade brasileira, analisada com uma grande sensibilidade a qual po

I 4 2 * L ] I i L 4
deriamos chamar socioclogica, de vez que consegue captar com nota-
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vel forga e acuidade a atuagaoc dos grandes abalos sociais aob;a o
comportamento e a psicologia dos individuos e dos grupos. Ainda

uma vez aqui, a necessidade de dizer algo muito especialmente cap
tado, levou o autor a encontrar uma forma sua, pessoal e renovadg

ra: A Moratdria, tanto quanto Vestido de Noiva, manipula nao con-

vencionalmente varios elementos da estrutura, particularmente o
tempo e o espago ficcionais e os utiliza com grande eficiéncia,
tendo em vista os objetivos da discussao que a pecga leuanta.

A fixacdo poética dos elementos da cultura popular,
que por sua natureza envolvem a fixaggo dos condicionamentos so =
ciais & outra das diragges apontadas para o teatro brasileiro,nos
fins dos anos 50. Coube a Ariano Suassuna trabalhar com maestria
essa linha, que no seu casc se referia especialmente ao Nordeste.
Nesse teatro, que tao claramente se liga a tradigzo medieval e re
nascentista do teatro peninsular, ha tembém um caminho de andlise
de aspectos relevantes da realidade social brasileira. £ Justamen
te essa andlise que o torna valido e vivo e, como nos casos ante-
riorss, nao apenas uma bem realizada experiéncia formal e estéti-
ca. )

No entanto, dentre as “contribuigoes mais efetivas
e continuadas 3 dramaturgia brasileira" que Sabato Magaldi apon-
ta jé em l962,ita1vaz a mais efetiva e, com certeza, a mais conti
nuada & a de Gianfrancesco Guarnieri.

Das varias formas de aproximaglo, anadlise e discus-
sao da realidade social brasilei;a que o teatro esti empreendando
desde a década de quarenta e que se intensifica e amplia a partir
da segunda metade do decénio seguinte, a de Gianfrancasco'ﬁuarnig

ri &, sem divida, a que abrange a area mais ampla @ sensivel de



preocupagoes e interesses., Sua dramaturgia 8 provavelmente, en =
tre nds ( cronologicamente falando), a primeira ( depois da de
Oswald de Andrade ndo realizada cénicamente ) que supOe claramen
te bases politicas e idaulﬁgicas.l4 .Ngd discutiremos aqui a pu-
reza, o nivel tedrico ou mesmo a validade dessas bases. 0 que
nos interessa & assinalar a abertura de caminhos para a discus =
sao atualizada, no teatro, que ela propicia. £ assinalar a impor
téﬁcia-dassa abertura num momento em que se sentia, no ambito do
teatro brasileiro em geral ( e do Arena, em particular ), profun
da necessidade de uma discussao de tipo social, que deslocasse 0
ponto focal de interesse do texto dramatico, do campo psicol&giﬁo
individual ( que apesar de tudo @ ainda o das pecas de Jorge An-
drade ) para o campo propriamente social.

Ao lado desse aspecto, releva apontar a existéncia
de certas linhas que marcam o conjunto da produgao de Gianfran -
cesco Guarnieri e a tornam especialmente significativa. Em pri =-
meiro lugar, trata-se de uma obra construlda continuadamente, sem
interrupgao, desde os seus comegos atd os dias atuais. Entre a
encenacao de uma psga ® a de outra, no perfodo que vai de 1 958
a l 976 ( que estamos examinando ), nao ha intervalo maior que
quatro anos. ( Iasnlsem levar em conta, o trabalho como autor de
T.V., gque vem realizando paralelamente, aspecto de gque naoc nos ]
cuparemos no momento).

Esta continuidade, quse did a sbra um volume ja de
si relevante, confere-lhe, ao mesmo temp;, a categoria de testg=-
munho atento e critico da vida brasileira de nossos dias e se
torna particularéanta significativa se atentarmos para as condi-
goes em que se processova atividade cultural no Brasil nestes a1

timos anos.
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Por outro lado, embora bastante estendida no tempo,
a criagao de Gianfrancesco Guarniefi conservou uma coeréncia e
uma fidelidade a si prdpria que na dramaturéia brasileira - mas
em outros termos - sG pode ser comparada a da obra de Jorge An =
drade., Paralelamente a essa coerencia, entretanto, e vista como
um todo, apresenta uma linha de desenvolvimento em termos de lin
guagem 8 construgac, que permite perceber um efetivo amadureci =
mento, uma evolugao, que vai do realismo quase ingénuo das pri -
mairaslhepas (perfeitamente defensdvel em termos eététicos,aliés)
a elaboragao da fabula poética, passando pela "desestruturagao"
das pegas histdricas da fase "Arena Conta" ( trabalhadas em con-

junto com Boal) e continuada em textos como Animdlia, Marta Saré

e Castro Alves Peds Passagem. Este enriquecimento da narrativa

teatral de Guarnieri tem sido explicado - por ele mesmo e muitas
vezes pela cronica que acompanha o desenvolvimento de seu traba=-
lho - quase qﬁe apenas como fruto de determinadas circunstancias
externas. 0 autor denomina mesmo "teatro de ocasifo" 3as suas
Ultimas pegas. Tentaremos mostrar - embora sem descartar o fato
real da existéncia dessas circunstfncias, gue poderfiamos conside
rar n3o sé condicionantes, mas coercitivas - até que ponto , de
qualquer forma, as modificagoes na estrutura de seus textos cor=-
respondem ao mesmo tempo a um amadurecimento interno, o qual se
dé, indissoldvel e simultansamente, a nivel da visio de mundo do
autor - que ss amplia e se enriquece sem negar principios bdsi -
cos -~ e a nivel de seu empenho criativo,'da suas necessidades ds
eXpressaoc.

Ainda mais: & importante considerar gue a obra de
Gianfrancesco Guarnieri conserva, ao longo de todo @ seu dasen-

* ' -~
volvimento, um carater acentuadamente popular. Nao ignoramos a
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dificuldade de definir o "popular" em teatro. Mas taﬁtaremas, a
despeito disso, circunscrever a flutuagdo desse conceito ( utili
zando inclusive a visao que o proprio autor tem do problema ) e
apontar, na obra do dramaturgo, elementos que nos parecem, inso=-
fismavelmente, marcd-la como popular.

A verdade, enfim, & qus, comg Eles nao usam Black-

Tie, o Teatro de Arena encontrava naguels momento o seu autor, o
dramaturgo qus o trabalho do grupo estava exigindo - primeiro de

e,
uma serie - e o Teatro Brasileiro contemporaneo, uma de suas vo-

zes mais auténticas e expressivas.
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NOTAS E REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

=====================Bl=======$==

Sabato Magaldi e Maria Thereza Vargas. "Cem Anos de Teatro

em Saoc Paulo", IV, 0O Estado de Sao Paulo; Suplemento Lite-

rario, 10/01/1 976.

idem,

Estreada no Rio, a 28/12/43.

£ precisamente ssta a conclus@o a gque se chega lendo,por e
xemplo, as afirmagoss de Gustavo Déria, em "0Os Comediantes"
Revista Dionysos, do S.N.T. do M.E.C., N2 22, de dezembro
de 1 975. ( V. Apéndice . 1l:1 ).

Mulher sem pacado; peca de Nélson Rodrigues anterior a Ves

tido de Noiva, tinha sido montada um ano antes ( 1942 ),pe

lo elenco oficial da Comddia Brasileira "sem qualquer &xi-

to" segundo Gustavo Ddéria - obra citada, p. 27.

Gustdvo Déria, ~ idem. ibidem.
Sabato Magaldi confirma esta visZo, em "HZ 25 anos SZo Pau

lo aprendia a ver Teatro com o T.B.C." Jornal da Tarde ,

11/10/73 ( V. Apéndice  1:2 ).

A_Moratdria foi estreada no Teatro Maria Della Costa, em

1l 955 e o Auto da Compadecida, embora escrita em 1 955 e

jé apresentada no Recife, alcanga repercuss3o em 1 956 ,
quando da apresentagao no Rio, QUranfe a realizagao do I
Faestival Nacional de Teatro Rmador; pelo Teatro Adolescen-
te do Recifs.

V. Apéndice 1:3.

sdbato Magaldi. Panorama do Teatro Brasileiro. S3o Paulo,

Difusfo Européia do Livro, 1 962,
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V., a este respeito, Décio de Almeida Prado. "0 Teatro",em

0 Modernismo, Qus retune os trabalhos apresentados no curso

do VI Festival de Inverno dedicado ac Modernismo, Coordenz
¢30 e Organizag3o de Affonso Avila. 530 Paulo, Editora
Perspectiva, 1 975, p. 139 e seguintes.

Ruggero Jacobbi chama a aten¢50 para o qus considera ‘“uma
tendéncia psicoanalitica em Nélson Rodriguast Ruggero Ja =

cobbi. Teatro in Brasile. Bologna. Documenti di Teatro,Ca-

pelli Ed., 1 961, p. 89.
Nossa convicgao 6 que as caracteristicas expressionistas

de Vestido de Noiva estac jé presentes na estruturagdo dos

.cunteﬁdos da obra e determinam a forma dramatica da pega ,

independentemente da linha que lhe imprimiu a encenagao de
[

Ziembinski. ( V. Apéndice 1:4 ).

Sobre algumas pegashde inianggo social, anteriores a Guar-

nieri e a Eles nao usam Black-Tie, na dramaturgia brasilei

ra, v. Apéndice 1:5,



2., ECLOSAD E ESTABELCCIMENTO DE UMA

DRAMATURGIA: ASPECTOS CRITfCoS € S0CIOLGGICOS

2.1. = Black-tie e a Critica

- [ 4 -
Uma pesquisa acerca das reagoes da critica a Eles

n3c usam black-tie permite verificar, com clareza, até gus ponto

a pe¢a vinha responder, naquele instante, a uma preocupaan des-
sa mesma critica e, portanto, a uma preocupagac geral ( por par-
te dos que tinham a capacidade e a possibilidade de raflgtir 80=-
bre as condigoes do nosso teatro ), com a auséncia de certos ele
mentos na dramaturgia nacional.

Quase unanimemente, os criticos ressaltam a impor-
téncia da pega, mencionando-lhe as qualidades de fatura e funcig
nalidade em termos teatrais., 0 fator juventude do autor ( Guar -
nieri tinha entao 24 anos ), assim como sua origem "teatral*(ele
era conhecido desde 1 955 como ator ) sao quase sempre assinala-
dos com certo entusiasmo, em frases em que se patenteia a confi-
anga em uma obra que nascia de forma t3ac promissora. Essa mesma
juventude, por outra parte, € invariavelmente invocada - e com
mgita presteza - para justificar os defeitos e fraquezas do tex-
to.l

De maneira geral, porém, no balango qualidades/de-
faeitos, as primeiras se sobrepoem de tal forma aos segundos, gqus

o saldo & decididamente positivo. 0O certo & que Eles nao usam

black-tise, estreada no Teatro de Arena a 22 de feversiro de 1958,
desperta inlmeros elogios e iauésanélises que s3o ora mais super
ficiais, ora mais detidas e pertinentes; ou conduz a certas ex -
tfapnlagaas um tanto extravagantes, como € o caso de algumas das

que fez Paulo Francis.
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-~ - - = * .
Desde a apraesentaga8o que o proprio diretor Joss Re
nato faz da pega se pode perceber que ha uma consciéncia de sua
significagao, principalmente em termos do trabalho que o grupo

do Arena vinha desenvolvendo:

tRevelar um autor com as qualidades de
Gianfrancesco Guarnieri - diz ele - nao

€ cumprir nenhuma lei de obrigatoriedade
de apresentagao de pegas nacionais, mas
justificar e dignificar os trés anos ds
luta do nosso teatro. Somente-esse fato,
a sncenagao desta pega, bastaria, temos

a certeza, para considerarmos nosso obje
tivo plenamente atingido."?

£ interessante notar que ja entdo,aoc lado do entu-

‘siasmo com que @ saudado o jovem autor ("... langa-se como autor
e o faz de maneira muito acima do comum no panorama do teatro
brasileiroc."), aquele carater da pega responsavel pelo lugar assi
nalado que vai ocupar na histdria da dramaturgia nacional g, de
certa forma, identificado s apontado: "... € a primeira pega s@=-
rié escrita sobre as Faueias cariocas, pondo de lado seu aspecto
exotico e pitoresco", diz a critica. E adiante: "0 autor mostra
um conglomarado humano que luta, que sofre, que vive e que tem
uma consciéncia clara de sua funqga social"B'

" Embora as afirmagdes do texto de Delmiro Gongalves
cheguem muito perto do ndcleo da quest3do e apontem na direg3o
correta do que na pega de Guarnieri € seu valor central, na ver-

dade, a proximidade do acontecimento nao permite que esse ndcleo

seja alcangado. Evidentemente nao se tratava apenas de uma pega
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séria - a primeira - "sobre as favelas cariocas, pondo de lado
seu aspecto‘piturQSCO e ex&ticu", mas da primeira pega em que @&
gente dessas favelas tem um "status":; & uma classe ( e nao ape -
nas um “"conglomerado humano" ) e se torna o foco da parrativa
dramatica. 0s fatores auséncia do aspecto pitoresco e exotico" e
seriedads tornam-se, talvez, subsididrios (sEo manifestagoes vi-
siveis no particular da fabula), diante daquilo quse é efetivamen
te novo: a nova perspectiva a partir da qual Guarnieri escrevia
e analisava a realidade social.,

Mais ou menos a mesma coisa ocorre gtom outras cri
ticas cronologicamente proximas a estréia. Ainda em 58, alguns
messs depois, em abril, Paulo Maﬁdunga.assinala em "Anhembi" o0 a
parecimento da pega como " um acontecimento da maior importadncia
na histdria do teatro brasileiro"a. E embora nao se preacuﬁa
muito com justificar essa afirmagao e nao aponte as razoes da im
portdncia que lhe atribui, acrescenta que o autor "pensa clara -
mente os problemas que aborda e os expoe, em cena, com lucidez e
convicgao®,

Entre os comentdrios de Paulo Mendonga nessa criti
ca, ocorre um especialmente curioso e, se devidamente interpreta
do, bastante significativo: o titulo da pega nzo lhe agrada. E

ele afirma:

"Diga-se desde ja que o titulo & infeliz,
de vez que n3c da idéia do que seja a pe
¢a 8 que se presta a analogias com um g@
nero de pseudo-satiras sociais, consagra
do pelo sr. Abilio Pereira de Almeida,gd
nero por todos os titulos inferior e do
qual Gianfrancesco Guarnieri devia desli
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4
gar-se por completo, mesmo como antitese
H - -~
desejada, quando mais nao fosse, por ra-

zGes de higiens mental".

Por trds desse azedume, pode-se percaeber um fato
com algum sentido: a consciéncia da critica no tocante a insufi-
ciéncia da sdtira social no estilo Abflioc Pereira de ﬂlﬁaida,‘g
dramaturgo brasileiro do T.B.C., e o implicito reconhecimento
nao s6 da superioridade em relagac aquela satira, como do pionsi
rismo de Black-Tis,

Em 1 959, Décio de Almeida Prado, em um artigo dos
mais isentos e bem pensados, em que analisa em conjunto as duas
pegas de Guarnieri que tinham sido apresentadass até entZo -Eles

nao usam Black-Tie & Gimba, afirma:

"Eles nao usam Black-Tie, se naoc estamos

enganados, poe diretamente o dedo na fe-

rida (o grifo & nosso).
* 5
A greve & seu tema ostensivo, uma greve
‘operaria, de reinvidicagac de melhores
* 5 .
salarios que acaba por separar pai e fi=-

lhu“s

Sem dizer claramente que aquéla ferida € a decisac
prd ou contra.a greve, nem referir-se ao'momento histdrico que
faz de uma decisa@c sobre greve algo taoc importante, uma "ferida"
que pode ou dave-sar tocada, o criticode O Estadﬁ,axcalenta ob -

servador e de antenas ligadas, identifica al o fulcro central da



18

obra, a raz3o bisica de sua importdéncia. Porque, evidentsments,a

=~ = - ~ » £
importancie maior de Eles nac usam Black-Tie nao estara,para CIl

ticos da categoria de Décio de Almeida Prado, simplesmente no
tratamento realista que o autor tinha dado ao seu tema. Ingenui-
dade desse tipo aparecia em outras situagoes, como a de Bruna Bg
cherucci, por exemplo, que nao via na pega de Guarnieri "nenhum
sentido polémico" (sic), mas a mais "escrupulosa aderéncia a
realidadeV élogiaUa-a principalmente por ser uma obra em que' a
realidade & "apresentada num tom dramdtico e faceto que & justa-
mente o tom da realidade de todos os dias™ e porque "a pega faz
rir e chorar: & irdnica e dramatica, sentimental, com lsves pon-
tas de humorismo".6 Apreciava-a, enfim, como apreciaria uma te-
lenovela ...

Nao € esss, obviamente o caso de Décio de Almeida
Prado, como como dii{amos, nem de outros analistas, que nao esta
riam propriamente avaliando a pega por suas possibilidades mima-
ticas ...

Uma visZo, que embora expressa em breves palavras
@ digna de registro, tanto por seus acertos como pela miopia que
revela em alguns aspectos, e a de Walmir Ayala. Em 1 960, comen

tando ligeiramente a apresentagao de Black-Tie no Rio, diz:

"Tivemos ... Eles n3o usam Black-Tie de

Gianfrancesco Guarnieri pelo Teatro de
Arena de S3o Paulo. Outro espetaculo per
feito - talvez mais prdximo de nds no
tempo e espago" (acabara de comentar a a
presentagao de 0 Mambembe, na diregac de
GCianni Ratto).

Fazendo-nos participantes de um drama e-
xistencial de afirmagao que nos & muito
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(a pega)
familiar,/revelou-nos este autor teatral
por exceldncia, precaria na literatura,®
xuberante no diilogo, na fludncia, abor-
dando o inciaenta banal e inflamando-o0

de coragac comovidamente."

Curioso o acerto na consideragao de Guarnieri como um "autor tea
tral por exceléncia", diferente de um "escritor" ou "literato" ,
nos tarpos habituais (aspecto para o qual parece ser ele o pri =
meiro critico a chamar a atengao), ac lado de uma estreiteza gue
nao lhe permite ver no assunto da pega senao um"incidente banal}
tratado "comovidamente com o coraggo".T
Por duas vezes ao menos, o critico Paulo Francis

se refere a Black-tie: a primeira, em 1 960, por ocasigo da ss -
tréia no Rio j a segunda, em um artigo em que confranta Nélson
Rodrigues & Guarnieri, escrito em 1 9618. No primeiro texto,afir

mas

“Eles nao usam Black-~-Tie, de Gianfrances

co Guarnieri, a partir da insofisticacgao
de titulos que pode ser tambdm um desa -
fio a conceitos de vulgaridade, serve a
geragao de hoje como Look back in anger"

... de John Osborne ssrve a juventude
brit@nica, a juventude que-se conscienti
za, que participa intelectuulmente de
seu destino, que,procura'saber aonde vai.
Ambas as pegas sao exigéncias de esclare
cimento, revelam uma &nsia de libertagao
do caos e frustragoes que constituem a
esséncia da vida social de hoje, na In -
glaterra e no Brasil;"
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Atiladamente, como se vé, vai ao centro da questao.
No entanto, ﬁo desenvolvimento das coﬁsideragaas que tece, tenta
formular essa questao por caminhos tortuosos, que passam por ex-
trapolagoes um tanto extravagantes, em nosso entender. Em suas a
firmagGes hd, por exemplo, implicita, a id8ia de gque a experién-
cia das dificuldades financeires do grupo a que-Guarnieri periag
cia, astéaprasante no tipo de rainvidicaqﬁo em que se bassia a
estdria de Black-tie, Essa vis@o - extremamente simplificadora ,
sem dﬁvida - aparece confirmada e explicitada justamente no segun
do texto a que aludimos, o de 1 961, que ja agora inclui referén
cias a Gimba @ a A_Semente. AL afirma gque Guarnieri "saiu do na-

da teatral", dizendo:

"Em 1 954 ou 1 955 era apenas um intér -
prete promissor do Arena em Sao PaulO...
Ele ganhava cinco mil cruzeiros por més.
Com alguns companheiros do elenco fazia
até@ a faxina do teatro. Em Black-tie es-
ta a histdoria desse tempo. 0 protagonis-
ta, um operario hesita entre ser bem com
portado sob os patroes, garantindo o sus
tento dos seus e uma vida trangtlila, -]
aliar-ss aos colegas grevistas, em soli-
dariedade com sua classe. Guarnieri faz
do rapaz um traidor e naoc o vilipendia
por causa disso .... Uma idéia profunda
como todas as idéias de Guarnieri para
suas pegas, Entre os atores do Arena na-
quela época, Guarnieri deve ter sentido
uma vontade grande de mandar tudo as fa-
vas @ ceder ao mundo burgués. E como to-
dos os profissionais alfabetizados do
teatro brasileiro, houve tempo em que he
sitou entre seguir o caminho de Bloch &
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‘ Abflio, ou o seu. 0 sucesso veio, porém,
numa escala com poucos precedentes de ay
tores de qualidade. Black-Tise foi encena
da qﬁase por acaso., 0 diretor da compa -
nhia, Jos& Renato, era contra. 0 outro
diretor, Augusto Boal, tinha deixado o
grupo. Foi o elenco que insistiu no tex-

to. Talvez haja sentido a afinidade en -

tre a sua situagao 8 a obrav,10

Embora nac muite claras, as expressoes de Paulo
Francis sugerem as idéias saguinteé: Black-tie representaria o
momento em que Guarnieri, trabalhando "atgé na faxina do teatro",
com seus companheiros, & ainda um "operario® e se identifica com
o protagonista da estﬁria; depois, porém, com o sucesso de Black-
-Tie  ( cuja montagem se deveu a insisténcia do elenco por causa
da afinidade que "talvez haja sentido entre a sua situacao e a
obra", uma vez que os diretores - patroes ? - eram "contra") ,
Guarnieri se passa, em Gimba, para o "mundo burgués", isto é,pa-

ra o lado dos "patroes", Chega a dizer textualmente:

“Guarnieri, mais tarde, deixou o Arena
sob o amargor geral de quase todos os
companheiros, que o consideraram um"trai
dor" e meteu-se no teatro comercial",

0 gue equivale dizer nos seus prdprios termos, "mandou tudo as
favas", '
Como se vé ( a ser correto nosso entendimento ) h§
[ ; " A - - (e . -
al uma série de incongruencias insustentaveis, que mais insusten

tAveis se tornam se, além de consultarmos, em continuag3o,a his-
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tdria da dramaturgia de Gﬁarniari, fizermos uma leitura conjunta
dos dois textos do préprio Paulo Francis, aos quais nos estamos
referindo, o de 1 960 e o de 1 961, Saltam aos olhos a heteroge-
neidade das afirmagdes, os desniveis de analise, a carga interfg
rente do humor do articulista, as oscilagoes e principalmente as
extrapolagoes. Estas o levam primeire a declarar, como verdadei-
ras, coisas que sao meras elocubragoes suas, como o fato de que
Guarnieri "deve ter sentido uma vontade grande de mandar tudo as
favas" Etc.; depois, a forgar a identificagao de acontecimentoé
da vida pessocal do autor com temas de sua obra, tudo sem procu =-
rar distinguir, entre esses acontecimentos, os que tém verdadei-
ramente pertindncia e importdncia no tocante 3 constituigdo da
obra, dos quse ﬁartancam apenés a vida real de’quem a escreveu.
Uma embrulhada pouco digna da inteligéncia de Paulo Francis.

. ﬂ possivel, por axamplo; que Guarnieri tenha real-
mente feito “Féxina no tsatro", com seus companheiros. E dai ?
Nem por isso se identifica com um "oparéric"; 8 possival gue Jo=
sé Renato ou Boal ténham resistido a primeira idéia da montagam
do texto: nem por isso podem ser idéntificadus com "patroes". O
critico melhor do que nds sabe qus n3c eram desse teor as rela =
goes gque mantinham em equilibrio (&s vezes muito diffcil,por ra-
z0es outras) os membros do grupo Arena. 0 fato de Guarnieri ter
trabalhado bragalmente no teatro, ou de ganhar ali cinco mil cru
zeiros por més, nao nNos parece téazer nenhuma luz para a compre=-
ens3o de seu trabalho como drameturgo, q;e tem outras raizes e
cujos ramos independem da experiéncia de "faxineiro" ... (ainda
supondo que se pudesse pensar nessa aspécia de faxineiro como um
dparﬁria, 0 que & um dispardta). Da mesma forma, o fato de Gimba
A Semente terem sido feitas fora do Arena, n3o autoriza o criti

co a afirmar que Guarnieri "sa meteu no teatro comercial".0u mui
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i

to nos enganamos, ou os fatos e razoes mencionados sao totalmen-
te irrelsvantes no que concerne 2 analise da obra do dramaturgo.
D interessante & que tais deciaragsea vém,nos tex-
tos de Paulo Francis, de mistura com observagoes bastante argu -
tas e pertinentes, tais como a de gue Guarnieri "supre com talen
to o que lhe falta em experiéncia" ( em 1 958 ou 59, naturalmen-
te);na "falta de axpariéncia“ ai expressa, estd provavelmente ipn
clufda a nogao de despreparc intelectual. £ o que se deduz das a
firmagOes meis claras do texto de 61, no qual Guarnieri & aberta
mente considerado "sensivel® mas "incultivado" ). Tem cabimento

também a idéia de que o comunismo de Guarnieri "& um comunismo a

fetivo, fraternal, sem trago de realpolitik", sem que, no entan-

to, nada haja de ingénuoc em sua maneira de wanifastgg-se,na qual

o autar

"se revela um homem sensivel &s varias
contradigcoes enfrentadas pelo individuo
que pretende organizar sua vida em fun -
¢ao de uma ideclogia" ( artigo de 1961).

Eéo proprio Paulo Francis quem, concluindo o pri

meiro dos textos mencionados, diz:

YRessaltei Guarnieri como a consciéncia
de arte @ que estou mais ligado (referes-
se a consciéncia social da arte). Ele &
um dramaturgo que transmite a urgéncia
dessa tomada de posigaoc, que a justapoe
as acomodagGes de ordem individual,pedin
do a0 pdblico que escolha entre as duas
atitudes. E o faz carregande consigo a
metropole para o palco, indo ao centro
do conflito. Marca o despertar da gera =
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cao da hoje."

Estas dltimas sao reflexoes que partem da consides

o . . .
ragao de coisas importantes, como o momento histgricoc que se es-

L4 . z .
ta vivendo, o exame do prdprio texto de Gianfrancesco Guarnieri

e das repercussoes que tem no ambito do teatro e da cultura na-

cionais., Nao se prendem a idiossincrasias do articulista.

Em resumos

0 que claramente fazia de Black-Tie, para os crit&
cos em geral - quaisquer que fossem suas posigoes
ou tendéncias em termos especificamente idecldgi -
cos - "um acontecimento da maior importancia na
histdria do teatro brasileiro contemparéneo”(Paulo
Mendonga), "um momento bdsico definitivo no tea
tro brasileiro® ( Paulo Francis ), “um marco his
térico fundamental do teatro brasileiro" (Sabato
Magaldi) - era o seu significado global, aquels
que o mesmo SAbato Magaldi vai finalmente formular
em 1 962 - & com um notdvel senso dos valores his-

tdricos - no Panorama do Teatro Brasileiro, afir -

mando que "ela trouxe para o nosso palco os proble

mas sociais provocados pela industriaEizagEn“ll

Talvez nos coubesse perguntar por que o fato de

trazer "para o palco os problemas sociais provocados pela indus-

trializagao" constituia, em 1 958, um fator de significacao tao

destacadas

A resposta mais plausivel estard possivelmente na
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visao do contexto em que se manifesta o teatro de Gianfrancesco
Guarnieri, isto &, na consideragao do quadro sécio-politico-eco-
nomico e, em conssquéncia, cultural, que se configura a partir

dos anos 50. Serd uma tentativa de estabelecer, segundo a suges-
tao metodoldgica de Lucien Goldmann, "uma correlacao entre vida
social e sua expressgn°na obre do escritor, uma vez que, de acol

. ®
do com o mesmo filosofo,

"toda manifestagac & obra de seu autor
individual e exprime seu pensamento e
sua maneira de sentir; essas maneiras de
pensar e de sentir nao s3o porém entida-
des independentes em relagao as agoes e
aos comportamentos dos homens: SO exis =
“tem e sO podem ser compreendidas em suas
relagoes interindividuais, que lhes con-

farem todo o conteldo e toda a riquaza!;'
£ ainda Goldmann quem afirma:

"As visoes do mundo sao fatos sociais:as
grandes gbras filosdéficas e artisticas
configuram expressoes coerentes e adequa
das dessas visoes do mundo: sao como tai
exprassoes individuais e sociais ao mes-
mo tempo, sendo seu conteddo determinado
pelo méximo de conscigncia possivel do
gruvno em garal, da classe social, a for-
ma sendo determinada pelo conteldo para
o qual o escritor encontra uma expresszo
adequada.“l3

Certos conceitos de Goldmann, como estes, parecam-
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nos constituir uma Gtica ajust5v91 a0 exame da obra de Guarnieri,

- [
se levarmos esm conta tanto o projeto quanto a realizacag dessa

obra, ao longo dos anos. Por outro 1aﬁo, acrediteamos que, além
da prépria linguagem em que & elaborada, umaobra gera também sua
metalinguagem. E se a proposigac 6 verdadeira, podemos concluir
que a obra de Guarnieri solicita uma aproximagao critica de cu =
nho preferentemente socioldgico, do genero que Goldmann preconi-
za quando se refere a questao do método em ciéncias humanas.
Dessa forma, a compreensao do an foram os anos 50
na histdria do pals pods dar-nas, ds inicio, a possibilidade de
entender, com alguma exatidao, o estabelecimento de uma dramatur

gia como a de Gianfrancesco Guarnieri.

2.2, - Black=Tie e o Contexto Suciopal{tico

"A década de 50 marca um ponto de infle=
xao no processo de industrializacao do
Brasil® - afirma Gabriel Cohn.l?

Este fétn, provocando graves desniveis regionais,a
caba por solicitar uma agaoc estatal cada vez mais intensa no am-
bito econdmico. E a tendéncia que tomara impulso desds o 22 go -
verno de bargas, "sa expfimiria com mais fﬁrga no periodo subse-
qients e seria incorporado num ambicioso-programa de desenvolvi-
mento pslo Presidentes Juscelino Kubitschek, em fungao de dois fe
nomenos® - sagundo o mesmo autor. Um desses fendmenos, ele o de-

fine como

“o peso polftico do operariado fabril
< (que) aumentava continuamente, nao sd
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por efeito de seu crescimento numérico ,
mas principalmente psla prassgo cada vez
mais concreta e decidida que essa classe
exercia no sentido da melhoria de suas
condigoes de vida: o ano de 1 953,por e-
xemplo, foi marcado por fortes manifesta
gOes operarias e por greves nos maiores
centros industriais ... No conjunto, ha-
via forte insatisfacac e tensoes sociais
precisamente nas areas urbanas mais avan
cadas,"

Maria Helena Kdhner, referindo-se mais especifica-
mente a configuragao geral de sociedade brasileira nesse periodo,

afirma:

"A essa época, a sociedade brasileira ja
estd bastante diferenciada: burgussia e
proletariado ja eram uma realidade poli-
tica e cultural ac lado da classe média
bastante ampliada ..."

E em continuagao, descrevendo o periodo subseqtien~

"A industria como categoria econdmica,po
1itica e cultural, passara a dominar o
pensamento e a atividade dos governantes
e das classes sociais dos centros urba -
nos e médios.... 0 desenvolvimento econg
mico havia acentuado desigualdades,dese=
quilfbrios e tensces e acusava agora um
ponto de estrangulamento: intensa indus-
trializagao, éxodo rural, ampla urbaniza
¢ao, novo esquema de classes sociais,ge-
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ravam transformagoes e criavam novas ne-
cessidades a qus se fazia forgoso respon

dar".ls' .

Mais adiante, citando Octavio Ianni, sintetiza o

panorama cultural:

"A prﬁpria cultura, em sentido amplo,
transforma-ss de forma natﬁval, pelo de=
senvolvimento de novas formas de pensar
e novas possibilidades de agao. Pouco a
pouco, avangava a hegemonia da cidade,en
quanto universo singular, sobre a cultu-
ra do tipo agririo. Pode-se mesmo dizer
que durante o governo Juscelino Kubitschek,
a cidade conquistou uma segunda vitdria
sobre o campo, no sentido de qus o poder
politico passou, em maior escala, as
maos da burguesia industrial. De fato
nesses anos, a cultura da cidade,enquan-
to sistema de valores, padroes de comporl
tamento e modos de pensar peculiares as
relacoes de produgao geradas com a produ
¢ao industrial ... passcu a exercer ain=-
da maior influéncia nos debates politi -
cos, cientificos e artisticos feitos nos

centros dominantes do pafs ..."18

£ precisamente como entrada do teétra brasileiro
nesses debates que podemos definir a pecé de Guarnieri. £ exata=-
mente deste fato - de seu papel de introdutora no teatro de uma
nova tematica de t3o largo alcance e tanta atualidade - que 1lhe
advém a importdncia que lhe & atribufda pela critica e o entusi-

asmo que 0 pﬁbiicn lhe dedica. A permandncia por quase um ano
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em cartaz, no Arena, a retomada da pega em vérias ocasides,a a-
ceitag3o que teve por toda parte do pais para onde foi levada 0O
demonstram.17

ﬂ verdade que A Moratdria de Jorge Andrade,em 1955,

- ® » -~ -
ja colocava em termos teatrais a tensao cidade-campo, pondo em g
vidéncia os conflitos decorrentes das transformagoes que se ope-

ravam.

“A partir ds 56/60 - diz ainda Maria He-
lena Kd¢hner - jé nac era possivel viver,
a nao ser como anacronismo, a ideologia

, . -
da “vocagao agraria no Brasil®,

0 teatro de Jorge Andrade, com mﬁita acuidade, apanha esta ver-
tente da realidade social: retrata o colapso dessa ideologia e
sob este aspecto se constitui em um teatro altamente representa-
tivo. Sua perspectiva, porém, 5 a da classe em descenszo: a da
burguesia rural em crise. ( 0 que, alids, teatralmente falando,
se torna extremamente frutiferoc. Jorge Andrade, como bom drama -
turgo, soube tirar da relevancia desse fato o melhor proveito ar
tistico ).

A grande contribuig@o, a novidade do teatro de Guar
nieri, portanto, nesse momento, é o fato de sue perspectiva ser
precisamente a outra: a da nova classe, nao precisamentes em as -
cens3o, mas em formagao. £ a adogao de uma perspectiva verdadei-
ramente popular e urbana, postura até entZo inddita no teatro

brasileiro o Mais ainda: a tonalidade geral de Eles nao usam

Black-Tie &, naoc apenas a de uma constatagZo ou registro, mas a

da analise viva de um fendmeno em curso, palpitante de contradi-
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goes, Ela raéponde, com precis3o, a uma verdadeira expectativa
do mamento Histﬁrico. Segundo o proprio Guarnieri, a pega "colo-
cava em cena, haqusle mamanté uma sé;ia de perplexidades urgen -
tes."lB h
0 teatro brasileiroc n3oc desertard mais esta posi =
¢30 de debatedor interessado nas questSes fundamentais do pais;
sua vocagao participante nao sera mais desmentida, embora como
realizagao tenha sido, por vezes, extremamente dificultada.

Ainda dentro desta ordem de consideragoes, poderia

mos afirmar que a significacao de Eles nao usam Black-Tie, como

Bmargancia daquelas "novas formas de pensar e novas possibilida
des de agir" de que fala Octavio Ianni, ultrapassa a pegca em si
e pode ser estendida ao surgimento do proprio autor como homem

de teatro.

— "No inficio da década de 60 - afirma ain-
da Maria Helena K#thner ( @ esse limite
pddaria ser ligeiramente rescuado )- acen
tua-se 8 aprofunda-se aquele movimento
pendular entre expans3@o nacional e/ou in
ternalizagao, tanto quanto as contradi -
¢oes entre classes sociais, n3ao sd na ci
dade ( com a pulitizaggu das massas urba
nas, inclusive a estudantil ) como no

campo (com a organizagao das massas cam-
ponesas ) ...“19

Ora, Gianfrancesco Guarnieri pode ser visto exata-
mente como produto ou representante t{pico desse movimento,e sua
obra - tanto Black-Tie quanto outras pegas, até certa altura -co

mo expressao dele. Em indmeras oportunidades, ele ss refere a
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suas origens estudantis, mas é principalmente no longo depoimen=-

to prestado ao S.N.T. em 76, @ na entrevista concedida a Fernan=

do Peixoto (diretor de suas ®*(ltimas pegas® em 78) que aparecem

os melhores esclarscimentos:

to prestado ao S.N.T.

... ma dedicar ao teatro eu acho que
foi um acaso e este acaso se deu através
do movimento estudantil" ...

"E dali ent30 surgiu a idéia da formagao
de Teatro Paulista do Estudante. Que fi-
zemos também como uma missao muito mais
de pql{tica estudantil do que realmente
pra fazer teatro. NOs achamos que o
T.P.E. poderia influir no estudantado pau
lista, no sentido de que ele adquirisse
uma organizacgac melhor, uma existéncia
mais positiva" - declara ele no depoimen

“"E o que aconteceu @ que o T.P.E. serviu
para nds, quer dizer, particularments pa
ra mim e para o Vianninha, como um indi-
cador de caminhos ... 0 que a gente de =
via fazer era aquilo mesmo, deixar de
psnsar. em muita coisa, fechar um pouco o

leque @ ir para o tsatro" <0

Esse "lesque" exprime realmente um campo de ativida

des mais ou menos diversificadas. £ ainda o prdprio Guarnieri

quem informas

"Vindo para Sac Paulo (eu vim para S.Pau
lo em 54) & que entrei em contato com es
se grupo universitdrio (que depois for =
mou o TPE) que estava também pensando
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num processo cultural, E eu continuava
um secundarista ... Porque eu nao larga=-
va, eu era reéponsével 14 ( no Rioc) pe-
las entidades secundaristas ... Eu era
presidente da Associag@o Metropolitana
dos Estudantes Secundarios ... Era vice
presidente da Uni3o Nacional dos Estudan
tes Secunddrios ... em Sac Paulo nos en-
contramos com os Univgrsitérios e decidi
mos fazer um trabalho cultural ... fol

quando surgiu o TPE”.Zl

Na citada entrevista a Fernando Peixoto, a fundagac

do TPE, que precede a fusao com o Arena e que estd na base de
~ [ 4 e & - -

sua formagao como dramaturgo e referida com maior numerc de in -
Fnrmagaesozz

Na mesma entrevista, a uma pergunta do entrevista-
dor, falando de outras influ8ncias, especialments da possivel in
fluéncia do TBC saobre sua garagac, Guarnieri, ampliando a respos

ta aaclara:

"Eu so vim a conhecer o TBC quandoc mon =

23. Eu estava me integ-

tou Ralé, de Gorki
ressando por teatro, queria ver tudo, sa

ber tudo. A Dama das Camelias no TBC me

impressionou muito. Sempre em nivel pes=-
soal, outro espetdculo que me impressio-
nou muito foi 0 Canto da Cotovia, de

Anouilh dirigido por Gianni Ratto,com Ma-
ria Della Costa. Foi um espetdculo que

teve peso para me fazer pensar o teatro

como coisa importante, como possibilida-
de de ser instrumento para realizar algy
ma coisa no campo que me interessava mes
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mo, qus era a organizagao estudantil.Deg
cobrimos naquele espetdculo a possibili-
dade de motivar, através de um movimento
cultural, um pensamento politico, em ter
mos de pratica mesmo ... Acabamos ( um

grupo de estudantes e 1{deres uniuarsité
rios ) fundando o Teatro Paulista do Es-
tudante ... Mas & engragado ver isso ago

ra. A Cotovia estd por trds do TPE n24

2.3. - Black-Tie e o Arena: em direcao a

um Teatro Nacional e Popular

Assim, escolhido definitivamente o campo cultural
‘como campo de agao e, dentro dele o teatro, o "leque" de ativida
des vai fechar-se. E vai fechar-se mais precisamente a partir da
fusac com o Arena. Efetivamente a génese da dramaturgia de Gian-
francesco Guarnieri nao pode desvincular-se da histdria do Tea -
tro de Arena de Sao Paulo. E a histdria do Arena n3o seria a mes
ma sem Guarnieri. _

0 teatro de Arena, por sua.uez, nascido do mesmo
conjunto de circunstincias que, no decorrer da década de 50, ge-
rara aquelas "novas formas de pensar e novas possibilidades de
agao" de que fala Octavio Ianni pertence igualmente ao grande mo
vimento de renovagao teatral que, vindo da década de 50, ja re =
dundara na fundagao do TBC. ;

Assim, para uma vis3o mais clara do significado do

Atana, e, dentro dele, da obra de Gianfrancesco Guarnieri,na his
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taria do teatro brasileiro, €& relevante divisar os pontos de li-
gagao entre as duas formas teatrais. E, embora correndo o risco
de abrir aqui parénteses mais ou menos longos, @ importante ve=-
rificar que nao ha, como se pode presumir a um olhar mais super=-
ficial, ruptura entre o TBC e o Arena. 0 que ocorreu entre eles
foi um movimento de carater dialético inscrito ﬁo quadro geral
da histdria da renovagd@o teatral no Brasil o quazl caminhou na di
recao de um teatro que se queria popular e nacionzl. Nesse pro =-

cesso a obra de Gianfrancesco Guarnieri tem uma importéncia absg

-

lutamente decisiva.

"A histdria do teatro - afirma Marif@ngs=-
la Alves de Lima - se configura através

de um intrincadc jogo de relagoes entre

o fato teatral propriamente ditc & um mo
vimento geral de idéias gue nem sempre &

imediatamente evidente para os homens

que fazem teatro.

Isso a que damos o confortdvel apelido

de “coincidéncias" revela-se, numa anéli

se posterior, a emergéncia de um movimen

to que se delineia longamente no interior
da vida teatral.

N3o & por acaso, portanto, que a primei-

ra experiéncia do teatro de Arena no Bra
sil aconteceu em 1 951, numa sala do mes
ma ediffcic do Teatro Bresileirc de Comd
dia. . '

Trés anos depois da fundagio do TBC, um
grupo de alunos da EAD, de S3o Paulo,lan
¢a uma nova proposta de espago cénico.Ao
mesmo tempo que opera sobre o "estar no
teatro", abre um novo campo de atuag3o

para uma outra ideologia do espetdculot?’
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N8o &, realments, por acaso. Se pensarmos que O
TBC & a EAD‘BED, por seu turno, entidades cgntfguas, surgidas do
mesmo tipo de impulso culturél ( um dos prop&situs do TBC era
criar condigOes para a atuagao de grupug nao profissionais, en=
tre os quaisetaria o da EAD ), perceberemos mais claramente ()
ponto de articulagioc entre as duas "ideologias do espetéculo®gue
o TBC e o Arena representam. A segunda delas, na verdade,val aos
poucos surgindo, atitsticamente, da primeira. Constitui, possi =
velmenfé, um desses aspactos dos fendmenos culturais - em espe -
cial os de natureza artistica - que taendem a levar determinados
movimentos a gerar o ssu contririo, Mas & claro, por outro lado,
que essa formagdo antitética se vai constituindo concomitantemen
te com a transformagao do contexto sociopolitico e cultural,que,
no caso, ocorre no sentido de uma participaca@o cada vez maior
das camadas populares em todos os setores da vida do pais.
N Dessa forma, a definigac do Arena como uma "nova
ideologia do espetaculo” se configura gradualmente e sd gradual-
mente se caracteriza como oposigac. De inicia, @ssa oposigac nao

axiste.

“Na realidade, apesar da forma diferente
- afirma Sabato Magaldi - o Arena adota-
va, a princ{pio, um repertdrio semelhan-
te ao TBC. Cabe mesmo afirm~r que else

era uma espécie de TBC mais econSmicot2®

Quanto ao pdblico a que se dirigia essa "nova ideg
logia do espetdculo", embora nac haja estudos ou informagoes di-

retas, pode-se perfeitamente inferir, pela escolha do repertorio,
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qué seria do mesmo tipo que o do TBC. Mesmo a proposta de maior
eaconomia serrefere, a princ{piu, apenas a p;odquo.

Mais tarde, principalmsnta-par influéncia e em de~
corréncia das proprias colocagoes polémicas de Augusto Boal, a
idéia de gue o Arena, quando comegou a existir, jé& se colocava
como oposig3o ao TBC, tornou-se voz corrente. Dal negar n@o sd a
importédncia do TBC, como principalmente nao reconhecer as rela =
goes de continuidade entre as duas formas de teatro, passou a
ser uma—aspécia de moda. As afirmagGes esguematicas e simplifica
doras se sucederam, muitas vezes com total aboligac do senso his
torico dos acontecimentos.

Em termos de uma colocagac mais comedida das coi -
sas, parece-nos muito significativa a analise feita, em 1 968,
por Oduvaldo Vianna Filho, um dos mais importantes dramaturgos
‘da geragaoc Arena.

Reconhecendo as duas posigoes existentes ent3o no
teatro brasileiro - a do teatro "esteticista" ( esteticista é
uma freqtiente designagao pejorativa para o TBC ) e do teatro "en
gajado® ( mo qual se inclui ), Oduvaldo Vianna Filho aponta os
erros de apreciaggo histdrica dos setores que, ligados a este UL
timo, negam que o primeiro tenha também significado "uma forma
de participaggd no grande esforgo de sncontrar novos rumos para
a vida social brasileira ;.. 0 teatro brasileiro surgido apds a
guerra - afirma - aparece sob o signo da participagao e da 1uta?27
Para ele o teatro brasileiro como um todo tem "um inimigo comum®
contra o qual deve lutars a politica cultural do governo, em
1 968.

Dessa forma, o movimento que envolve TBC e Arena,ou
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que leva do TBC ao Arena, & corretamente avaliado. E se atentar=-
mos para o fato de que outros grupos, como Q Teatro Popular de
Arte, de Maria Della Costa e Sandro Polloni, podém ser vistos co
mo formas paralelas ou equivalentes - quando nao como verdadei -
ros desdobramentos - do prdprio TBC, entenderemos que talvez nao
houvesse muita razao para a surpresa de Guarniafi, quando consta
ta que "A Cotovia estd por trés do Black-tie ..."

Entretanto, quaisquer que tenham sido, de infcio,o
tipo dé repertdrio, de plblico e os prdprios objetivos do Arena,
o certo @ que o desenrolar dos acontecimentos vai conduzir real-
-mente a uma nova ideologia, ngojgo espetdculo, e esta, Elcriacgo

de um teatro social com caracteristicas popularss.

Mariangela Alves de Lima afirma que a nova esteti-
ca (com a qual José Renato Pécora entrara em contato ainda na

EARD)

"contrariava os processos habituais de
producac, apoiado basicamente sobre o
trabalho do ator no espago do palco ita-
liano. Essa nova estética - diz ela -
transfere o espago da representagao para
o centro da casa de espetaculos. Avanca
em direcao ao pUblico e coloca a cena no

mesmo foco de um olhar "nnrmal"za(grifo

nosso).

Ja nesta colocagao podemos identificar uma forma
mais "democratica® de distribuig3o do espago teatral. Mas se a ala
acrescentarmos:

a) as caracteristicas economicas do grupo ao sstru

turar-se como companhia (autofinanciamento,divi
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s8o do trabalho em partes iguais),
b) as caracteristicas técnicas do espatéculo que

redundam em barateamento de praducgo, chegaremos

a conclusao de que "em tese, essa sconomia de

fecursos torna o teatro accassivel para um pﬁ -
blico at8 ent3o ausente dos edificios teatrais"®"
isto &, chegaremos a concluszo de que o Arena
assumia - em tese, a0 menos - uma postura e uma
estrutura de carater popular.

Entretanto, definir por inteiro um projeto popular
foi para o Arena, como dissames, um processo mais lento, o qual,
embora talvez esbogado desde o inicia, s0 se realiza, de forma
mais clara, apds a fusao com o TPE, a chegada de Boal e, mais es
pecificaments, com a criagao da dramaturgia de Gianfrancesco
huarniari, a partir de 1 958.

Nesse momento, substancializa-se também o elemento
"nacionalismo® gue vinha sendo, desde o inicio da atuag3o de Boal,
persequido através da procura de um estilo brasileiroc de repre -

.senta950.30

"A interpretagao mais brasileira era da-
da aos atores mais Steinbeck e 0O'Casey",

sao palavras de Augusto Boal, relativas a "Primeira Etapa" do A=

rena. Porém, logo adiante completa:

"Tornou-se nacessaria a criag3o de uma
dramaturgia que criasse personagens bra-
sileirogs para nossos atores. Fundou-se o

Seminirio de Dramaturgia de S3o Paulo®t
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Sequndo seu método diddtico e combativo, porém,
Boal salta etapas. Antes do Semindrio de Dramaturgia, gque foi em

Abril, o Arena estreou Eles nao usam Black-Tie, em fevereiro de

58. Era a resposta gue o grupo perseguira durants todo um proceg

so anterior de indagagao e questiocnamento.

"A partir dessa encenagado o Arena se com
promete com a invencao de uma dramatur -

gia snraizada na histdria do pais."” 32

2.4, - A estrutura dram3tica de Black-tis,

uma peca de "inspiracao popular"

Mas verdade @& que a importdncia de Eles nao usam

Black-Tie e do surgimento de Guarnieri comoc autor n3o se restrin
ge ao Arena: ele levantava na pega uma problematica que, de cer-
ta forma, concernia virtualmente a todos, além de definir a posi
gao de um importante setor do teatro nacional. "Punha o dedo na
ferida" - como diz Décio de Almeida Prado - tinha "alguma coisa
a- segredar a cada um de n63"33

Relativamente a estg questao, vale a pena mencio -
nai mais longamente o artigo (ja citado) em:gue, em 1 959,apds a
estréia de Gimba, Décio de Almeida Prado analisa as duas pecas.

A respeito de Black-tie, se coloca, com muita pers
picdcia e "para além dos dados" (para usar as palavras do autor)

da propria critica, o reconhecimento de um fate: a pega, proble-

matizando uma preocupagao que pairava no ar, abria uma discussao
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que, de diferentes modos, envolvia extensos setores do publico,a

despeito da diversidade de niveis sociais gue pudesse haver en -

tre os elementos desse pUblico como um todo.

Um dos pontos centrais da anélise de Décio de Al =-

meida Prado & a afirmagao de que

"3 agao pelo seu lado moral, prolonga-se
para além dos dados iniciais da greve."

"Numa sociedade bem organizada", diz ele
"n3o haveria conflitos assim t3ac marcan-
tes entre o interesse coletivo e o indi=-
vidual, Ora, & uma alternativa desta na=-
tureza que o nosso jovem operério tem de
enfrentar, Para ele, greve, revolugao ,
sao palavras longinguas e problematicas

promessas de um futuro melhor. A realida
de imediata & a mulher, o filho, a fome,
32 gqual € precisc fugir a todo custo. E
uma sociedade que se fundamenta sobre o
individualismo como a nossa, nao sstd em
condigoes de exigir sacrificios de quem
quer que seja, Certo que o ponto de
vista revoluciondrio, representado pelo

pai, teria bons argumentos a opor a &8s =-
tas ccnsideragSBs. Mas a perspectiva da

peca @ a do filho: o drama & seu, ele &

quem devaré pronunciar-se perante a exis
téncia concreta da greve., A sua posi =
gao, no fundo, nao diverge muito da de
qualquer rapaz de vinte anos, chamado a
decidir pela primeira vez entre suas con
veniéncias pessoais e certos apelos de
outra natureza, menos egoistas e mais gg
nerosos ... Nao @ preciso, portanto 4

ser operﬁrio, ter participado da prepara
¢ao de uma greve, para sentir o impacto
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das questGes propostas com tanta emogao
.pela'pega.“34 '
.

Embora esteja sublinhado intencionalmente o cara -
ter moral do conflito do personagem, pode-se captar, no aspecto
"nao intencional® da colocagao do critico, a vigéncia de um pro-
blema que, sem ser “precisc ser operario, ter paiticipado da pre
paragac- de uma greve para sentir", estd, nesse momento, realmen=
te afetando a conscifincia social em bloco. E n3o apenas ac nivel
"moral® dessa cnnscigncia, mas a nivel da percepgac da existén -
cia de uma nova realidade: a dos passos decididos que esta dando
#o proletariado urbano brasileiro no sentido de sua afirmacﬁa co
mo classe, como forga social, tal como a descreve Gabriel Cohn
no texto citado anteriormente.

35 ent30, trabalhando sobre tais temas, Guarnieri
é;gévé por um foco que ele proprioc definiria mais tarde como
"perspectiva do povo", por expressar uma uisgo que, sendo sua, é

cumulativaments o, da classe de que estd tratando,

“Desde 1 950 - diz els - temos um teatro
de inspirag3o popular. Digo inspiragdo pa
ra evitar essa confusZo de que teatro po
pular so pode ser feito para as grandes
massas. E importante distinguir ses o tea
tro se coloca na perspectiva do povo ou
se coloca na perspectiva das camadas do-
minantes. Na década de 50, tivemos a pro
cura de um Teatro Nacional Popular, com
raizes na nossa cultura, na nossa manei-
ra de ser s na perspectiva de quem sofre
mais.“35
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Como e em que nivel se di essa transposig@o, como
pcorre a poésibilidada de um autor "burgués? colocar~-se,por op =
¢ao, na perspectiva de uma outra clesse, iompenda qualguer tipo
de mecanicidade no processo da relagao "ideologia de classe e 8X
pressao literdria® & um problema que, evidentemente, foge ndo so
aos limites como aos propositos e ao alcance deste trabalho.

Por isso, ainda uma vez nos apoiaremos em Lucien
Goldmann, procurando transferir para o "“criador" de um texto li-
teréria, a nogao de ultrapassagem que ele aventa para o "pesqui-
sador" no campo das ciéncias humanas. A respeito da diferenca en
tre a natureza da obje&iuidada na area das ciéncias fisico—qufmi

cas e na das cié@ncias humanas, afirma:

.

",.. encontramos nas ciéncias humanas di
ferengas radicais de atitudes que se si=-
tuam no infcio, antes do trabalho de pes
quisa, permanecendo muitas vezes implfqi
tas e inconscientes,

Af ... n3o0 mais se trata da inteligéncia,
penetragao, honestidade intelectual-e oy
tras qualidades e defeitos do individuo.
Este pode, sem divida, ultrepassar o ho-

rizonte de sua classe e acaitar perspac-

tivas que correspondam a interesses e va

lores de outra classe, se esta nova posi
gao lhe permite compreender melhor os fa

tos .. Mas s3o excegoes rslativamente
raras", :

De nossa parte, devemos considerar que no caso da
] ~ [ 4 - . - bd L -~ L =
criagao artistica, tais situagoes nac serao tao excepcionais nem

t"
ao rarase.
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Guarnieri sera um desses individuos que "pode ul =
trapassar n‘horizunta de sua classe" ( o que alids nao ocorreu 2
penas com ele, mas com pratiéamente toda a sua geracgo )eGoldmanr
nao nos explica as condigoes que datarmiham ou possibilitam essa
ultrapassagem, mas no caso de Guarnieri poderiamos ligd-las aque
le movimento de politizagao de massas urbanas q&e envolve pafti-
cularmente a classe estudantil, a que alude Maria Helena Kdhner.
A constituicdo do prdprio Arena, a partir de 1 955, gquando se sg
maram P%toras de ordem varia, pode ser vista como parte desss
processo que vai redundar na busca de um Teatro Popular NacionaL
como dissemos.

Quanto a Guarnieri, a “"perspectiva do povo" de que
fala em seus depoimentos, nac s6 serd a sua propria perspectiva
como haveri de determinar a axpressao dramatica, também ela emi-
nentemente popular. Alterando Eduardo Portella, digamos que a op
¢ao politica, no caso, ndp & apenas uma alternativa temdtica,mas
algo que encontra sua forma no proprio fazer poético.36

0 que ocorreu com Black-tie foi que n3o sé pela
primeira vez, em termos brasileiros contemporaneos, era levada
ao palco uma discussao social tao abrangante,rcom implicagoes
tao claramente polfticas: ao mesmo tempo, isso se fazia de manei
ra inteiramente adequada. Vale a pena, pois, pGr em evidéncia al
guns elementos da fatura teatral que terzo pon&orridn paia a8 efi
ciéncia dalcumunicaggn dos conteldos da peca.

De imediato se pode dizer que Black-tie nZo opera
nenhuma revolugao formal: ao contrdrioc, langa maoc de elementos
jé comprovados quanto a aficscia dos resultados. Sob este aspec-
to é uma paga "facil", Mas sob essa "facilidade de superficie"e-

xiste todo um acerto artasanal.37
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0 fato de este acerto ter sido conseguido mais a -
través da iﬁtuicgo teatral de Guarnieri do que de uma esforgada
elaburagao intelsctual, pouca importa. Esta talvez seja mesmo a
marca do talento do autor, particularmeéte viva, & epoca de suas
primeiras pegas. '

#Fles nao usam Black-Tie ... 8 um texto armadilha"

- afirma Macksen Luiz,do Jornal do Brasil, quando da recente en-

cenagao da peca (1 979) -

"Na sua aparente simplicidade se asconde
a complexidade das construgoes sdlidas e
é preciso se aproximer dele com um mergu
lho ao fundo"

E a seguir:

"g grande apelo do texto, além do nivel
de maturidade da discuss@o proposta,esta
T — na fixagao do comportamento, do lingua -

Jjar, dos costumes e da psicologia do gru

po social em quastgo.“BB

0 articulista nao chega a dizer-nos em que consistem tais complg
xidades. De nossa parte, prefeririamos considerd~las antes intui
gEes certeiras, manifaestagoes da grande hazbilidade de Guarnieri
como autor teatral,

A primeira dessas intuigOes eéstd, a nusso ver, Jus
tamente na “fixagao do ccmportamento; do"linguajar, dos costumes
e da psicologia do grupo social", em uma palavra no tratamento
realiste dado 3 matéria dramatica. 0 realismo & o modo eététicn
mais familiar e mais accessfvel ao espectador médio>~. Aplicado

a andlise da realidade social circunstante, garantia ( e garante!

o reconhecimento imediato e sem complicagoes. A Yaderéncia a rea

lidade", ao menos a nivel do espectador urbano comum,'facilitava
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o caminho da compreensao & provocava a adesag. ( Guarnieri nao e

nada brechtiano, em 1 958, nem se tornara propriamente um autor
brechtiano, se pensarmos nos termos em que a taofia de Brecht
tem sido mais vulgarizada e entendida, 0 que pretends & a adesao
de sua platéia ).

Porém, com precisdo maior do que de realismo, tal-
vez se devesse falar aqui, de neo-realismo, forma a que o espec-
tador brasileiro se familiarizara, através da explosao do cinema
italianb do apds guerra. Por outro lado, o neo-realismo corres -
pondia 2 linha que Boal imprimira ao trabalho cénico do Arena, a

partir da montagem de Ratos e Homens, em 56, associando-a a bus-

ca de um estilo brasileiro de representagaoc.

"0 realismo tinha entre outras vantagens,
a de ser mais facil de realizer - afirma
Boal = ... passéuamos a usar a imitaggo
da realidade visivel e proxima. A inter-
pretagao seria melhor na medida em que
os atores fossem eles mesmos e nac ato -
res. Fundou-se no Arena o Laboratdrio de
Interpretagao. Stanislaviski foi estuda-
do em cada palavra e aplicado desde as
nove da manha até a hora de entrar em ce
na, Gianfrancesco Guarnieri, QOduvaldo
Vianna Filho, Flavioc Migliaccio, Milton
Gongalves - sao alguns dos atores que
fundamentaram esse periodo ... Surpre-
endentemente, a arena mostrou ser a me -
lhor forma para o teatro-realidade, pois
so ela permite usar a técnica do "close-
up“: todos os espectadores est3o prdximos
de todos os atores,o caf@ servido em cena
6 cheirado pela platdiaj o macarrio comi
do & visto em processo de deglutigdo; a
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’ w1dgrima furtiva" expoe seu segredo...

Mais do que realismo ou neo-rsalismo, Boal descre-
ve um naturalismo em close-up ... "NOs diziamos que era preciso
¢ 41
portinarizar®, afirma Guarnieri referindo-se a esse periodo.

Eles n3o usam Black-Tie manipula com propriedade

esses elementos que facilitam caminhos no sentido da maior sensi
bilizag2o do pilblico e, portanto, da maior comunicagao. Guarnie-
ri assimilara como autor as ligoes do ator.

Porém ha mais:‘imbricados nesse retrato quase naty
ralista da realidade do morro, se tentarmos aquele "mergulho ao
Fﬁndu" de que fala Madsen Luiz, descobriremos outros elementos
propiciadores da cumunicaggo teatral mais eficiente: o cenflito
central da peca, por exemplo, definido na polaridade PAI/FILHO ,
tem matizes e & parficularmente rico: enquanto estabelece uma o=
po§ig§o do tipo das que Aristdteles apontava entre as mais efici

& . . - .
2, inverte as posigoes tradicionais

entes, dramaticamente falando
que essas duas figuras ocupam ( tanto na ficg2e quanto na vida
real ): € o pai o progressista, o que guer a mudanga, enquanto o
filho assume posturas mais conservadoras ( Ja4 Sébato Magaldi cha
mara a atengdo para éste aspecto ). Com issc se obtém uma imper-
ceptivel mas importante variacaoc no esquema, o que resulta em
tornar o esquema menos redundante e, em consequancia, muito mais
comunicativo e estimulante, - )

Em termos de significaggo,.assa mesmo conflito ene
tre pai e filho, sem deixar de ser afetivo e familiar, foge ao
snquadramento no-tradicional'conflito de geragoes, nao sé por mo

tivo da alteragao mencionada, mas també8m porque se abre para Ou=

[ 4 . s s
tros niveis, uma vez que se origina em algo que ultrapassa o &m-
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bito familiar: radica em um desacordo ou desnfvel de visdo de:
mundo.

A pega nao coloca explicitamente uma luta de clas-
ses; Tido e Otdvio s3o ambos operarios urbanos e, aparentemente,
se opoem apenas como individuos, Mas, visto o conjunto, em esca-
la maior, o que se configura e uma .grande luta éntre a classe dg
minada, a que ambos pertencem ( e por pertencerem a ela tém 0S
problemas que tém ), e a outra, a classe dominante, sem cﬁja "do
minagdo" n3o se teria criado aquele conflita.

Objetivamente, o que a pega esboga em seu microcos
mo & uma disparidade entre duas formas de conscifncia dentro da
mesma classe. A visao de mundo, isto &, a consci8ncia de classe
de ambos os contendorss, seria a mesma, nac fossem certos des =
vios sofridos na perspectiva de um deles.

“ ﬁ ainda Lucien Goldmann quem nos fornece o esquema
taérico para esta leitura. Trata-se da dupla forma de conscién -
cia gque o ensaista distingue ao estudar o que designa como “was
grandes estruturas da vida social": a conscigncia real s a cons=-

ciéncia possivel,

“",.. 0 historiador e o socidlogo - diz

els - devem levar em conta ... um fator
» 5 - -

ese 0 maximo de consciéncia possivel das

clesses que constituem-a sociedade, A
consciéncia real resulta dos miltiplos

obstdculos e desvios que os diferentes
fatores da realidade empirica inflingem
a realizagao da consci@ncia possfivele ...

L . - -

8 essencial separar a consciéncia possi-
vel de uma classe, de sua conscifncia
real num certo momento da histdria ... O
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maximo de consciéncia possival exprime

possibilidades no plano do pensamanzg e
da agao numa astrutura social dada"

b

Utilizando, analogicamente, tais conceitos, parece
-nos viavel ver no .conflito Ti3o/Otavioc algo gque, como dissemos,
nac chega a ser um antagonismo entre eles, mas um desacordo en-
tre duas possibilidades de consci@ncia de classe, Tiao, tendo sg
frido "desvios" por conta de uma vida social inaut@ntica, tem
uma conscincia mais limitada, menor ainda do que a que talvez
lhe permitissa o momento histdrico em que vive. Dai sua inagzo,
ou sua agdo socialmente negativa. Otdvio, ao contrério, tem a

consci8ncia possivel de sua classe, vive o limite do momento hig

tﬁrico: no transito do presente para o futuro.

"Se aos olhos da platdia burguesa, a luta de TiZo
por preservar-se tem ainda algoc de “herdico", aos olhos de sua
comunidade, ela & uma ato de desergac. Ele se torna, entao, um
membro estranho a essa comunidade. A possibilidade ds redengao ,
ou de reintegragao, esta vinculada ao alargamento de sua consciﬁﬂ
éncia, de sua visao de mundo, o que, por seu turno, sd poderﬁ ad
vir de um aprendizado "no mundo®, £ o que sugere o desfecho da
agao. A pega em si nao é ainda a vigéncia ou o desenvolvimento
desse aprendizado ( o que poderia ser matéria de outra pega ) ,
mas a preparacao, a criagao de condigOes para que ele venha a o-
correr. Esta visao parece-nos recolocar o acento sobre o cariter
social do conflito de Black-tie, em oposigao a seu entendimento
como um drama de carater primordialmentes moral.

€ preciso acrescentar que a teoria goldmanniana da

a = . [ 4 u
consciéncia possivel s6 & aplicdvel ao universo da ficgdo, eviden

temente, por homologia, na mesma medida em que o ficcionista &,
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por homologia o "historiador" de sua ficgao.
r L4
Embora reconhecendo as qualidades do texto, os cri

* ~ - ~ .
ticos n3c deixam de apontar, em Eles nao usam Black-Tie, certos

defeitos e sendes, tais como a diminuigBo da tensdo dramatica no
22 ato, ou a artificialidade do didlogo "enviesado" de TiZo com
Otdvio, no 32, durante o confronto principal enhre pai e filho ;
ou ainda certa "ingenuidade filosofica" (Paulec Mendonga), ou a
vidéia um tanto romantica da favela™ ( Delmiro Gongalves ).

. Quanto a primeira destas restrigoes, é perfeitamen
te possivel discordar da avalisgao que levou a ela, em especial
em nome da construgao do tipd realista - que também poderiamos
designar comc tradicional - que a pega apresenta. Dentro desta
vis3o e desta proposta, a "pausa" que o 22 ato representa nao po
de seguramente constituir um "defeito". Na compusiggo em trés
‘atos, & inteiramente cabfvel - e atd conveniente - que, & eleva=
cao do "tonus" drandtico que ocorre do meio para o fim do 1@ ato,
se siga uma pausa, ou dacréscimo desse tonus; esta pausa serve
de plataforma para uma GUltima e definitiva elevag8o até o desen-
lace, no final do 32 ato. O que & importante & que essa platafor
ma n3ao seja vaziaj; nao deve conter dados, fatos ou informacoes
inecessarias a economia da agao, ou dispensdveis em termos de ca
racteriza;go.'.

0 20 ato de Black-tie preenche essas condigGes:além
das cenas "idilicas", além dos pequenos "intermezzos" cdmicos de
Chiquinho e Terezinha que svidentemente servem 2 criaggb da at -
mosfera do quotidiano do morro, ou preparam o contraste emotivo
da separagao entre TiZo e Maiia, sem falar das oportunidades que
6fareca para a caracterizagzo mais completa de personaéens como

Romana, nos dialogos travedos, seja com Chiquinho, seja com a prd

-
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o s
pria Maria, este 22 ato contém momentos essenciais: ©, POr Bxem-
. . ’
plo, em um desses didlogos com Romana, que Maria aventa a hipotg

se da "traigao" de Tiao:

“Maria = Mas a saenhora nac achou que els tava
esquisita ?
Romana = Preocupado ... Noivado, cassmento,gre-
Ve ... bebedeira! Isso passa.
Maria - Eu chego até a pensa que ele & capaz
. de furd a greve! 44

E & logo a saguir que vem a cena fundamental entre
Tizo e Jesuino, em que o espectador toma conhecimento do. gue
TiZ% pensa da greve, de suas intengoes, de suas dlvidas, de seus
projetos. ( Antes disso sd se tinham cﬁlocado suposigoes, leves
indicacgces de suas dividas), E o v8, realmente, em agao, traman=-
do a "traiqgo", vai pressentindo sua dissens3o com O pai, mas pgo
de perceber também que nao se trata de um gesto de vilania. Para
efeito de contraste, ficam patentes nesta cena os motivos de Je-
sufno, Jesuino, porém, no fundo nao & também um vilao.

Alids, a vilania no mundo visto pela dtica da geng
rosa indignag3o de Guarnieri n3o € sen2o o produto da miséris,a-
liada a um tipo de ingenuidade inerente 2 ignoréncia e a incons-
ciéncia, tudo impulsionado pelo mais puré instinto de sdbreviu&g
cia. N3o hé.uilaes, ng esquema da soéiedade gque Guarnieri nos ’
truga, senao entre aquales gque exploram: os demais sao explora
dos ou abandonados e se defendem. Dai provéem o seu cardter (de-
formado, as vezes) e seu comportamento ( negativo, &s vezes ).Es

tas s3o as coordenadas da vis3o que tem do morro e da favela, a-

quelas em que coloca tanto o mundo de Black-tie, quanto, depois,
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o de Gimha e o de A Semente. £ polé@mica a sua postura. NZo hé- ,
portanto, a simples romantizag3o ou idealizagao desse mundo e da
vida que nele se vive, como tem entendido em geral =& critica,mas
a sua descrigao 3 luz de uma filosofia social e de uma convicgao.

Quanto as restrigdes relativas & presenga dominan=-
te do sentimento e da‘amoqgo, sempre associadés-a seu famoso 'rg
mantismo" e a "iddlizac3o" excessiva de que & acusado, elas vao
também repetir-sa em termos e formas variadas, praticamente toda
vez que 6 encenada uma peca do autor.

Aqui se torna necessario argumentar com o GObvio:
Guarnieri nao §, por temperahentu, um analista frio, nem muito
menos tedrico. Sua forma nac @ a discussao de idéias, a armagao
puraménta racional de uma situagZo demonstrativa, Ao contrario
seu caminho de protesto e de andlise passa pela emogao, pela ter
‘nura, pela indignacao. Querer dele outra coisa € gquerer que o "ho
mem" e o "artista" Guarnieri sejam "outros".

E hd mais: esta forma de aproximagdo & nele uma es

colha consciente.

E cada vez mais consciente & medida em que se de -
senvolve sua obra e em que aprofunda e alarga sua visao do ho -
mem e do mundo. Nao faz parte de seu projeto, como autor,a voca-
930 doutrinéria, caracteristica de Boal, por exemplo. Claroc qus
hd "idéias", em suas pegas. Sao elas zlids que pCem em agao ssus
personagens e desencadeiam conflitos. 5ao explicitas, conscien =
tes para ps préprios personagens algumas vezes; implicitas,subig
centes 3 sua maneira de ser, ao drama que vivem, outras vezes;

; t - ., -~ N . e
mas quem deve sempre ser levado a discussao e a auto-argfiigao,
sa3o seus espectadores. Seu teatro nao pretende ser demonstrativo,

-~ ' . e
nac demonstra uma tese, mas mostra, com forga com convicgao & 1lu
-

- t" 3 - -
cidez, a condigao do homem deliberadamente marginalizado, parali

. ¢ . L P . = o
sado no gesto de construir a propria Historia. Guarnieri, ele

mesmo. fan inteira consciéncia desta sua maneira:
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*Dou importdncia essencial 3 vivéncia

L4
pessoal dos personagens, sem reduzi-l1os

. . e
a_esquemas spciais, sem deixa-los apenas
45

como funcoes dramaticas.

Das objegdes da critica que mencionamos no inicio
desta parte, a Unica que nos parece realmente irrespondivel (mas
temos conscifncia de que se trata de um aspecto menor) 6 a que
se refers a artificialidade do didlogo "indireto", "enviesado"en
tre Otavio e Tido, em uma cena que & certamente uma cena-chave
no discurso da pega: trata-se da principal cena de confronto en-
tre os protagonistas ( jé dissemos que Naoc 0S vemos COmo "antago
nistas", propriamente ... ). N30 h& como negar: esta é uma fra =
queza da pega, que sO se pode mesmo explicar pela inexperiéncia

do autor, peloc desejo um pouco juvenil de conseguir um "efeito".

De qualquer forma, o que ressalta do exame de Eles

nao _usam Black-Tie sm uma visao que engloba a critica gue ela

) . . ” ~ »

produziu ou suscitou ao tempo de sua criagao ( e este e um aspec
to fundamental )que se incorpora obrigatdriamente a lsitura e 2a
significagao total da obra ) € que, com sua primeira pega, Guar-
nieri realizava para o Teatro Brasileiro - vencende finalments o

4 - .
atraso em que nos encontravamos nesse sentido - uma tarefa equi-
do
- . v .
valente 2 gue Piscator apontava como tendo sidc a Naturalismo:"a

descoberta do pouo“... em matéria de literaturaj em oposigao a

todas as outras épocas literarias em que
© povo era representado como personagem
comica ou herdi sentimental «..

agora, pela primeira vez, o proletdrio a
parece em cena como classe sor::i.al.."“6
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outras épocas litarériaa'em que O povo
era representado como perscnagem comie
ca ou herdi sentimental ... agora, pe-
la primeira vez, o proletario aparece
am cena como classs social,"”
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3, GIMBA: CONTINUAGKD DA TEMATICA URBANA

3.1, - Gimba e a Critica

Intimamente ligada & criagao de Eles ndo usam Black

-Tie, esta Gimba, a segunda pega de Cuarnieri, ehcenada nao mais
pelo Arena, mas pelo Teatro Popular de Arte, de Maria Della Cos-
ta e Sandro Polloni, e estreada a 17 de margo de 1 959,

Gimba sera levada no ano seguinte a Lisboa, a Pa -
ris - onde participard das apresentagoes brasileiras no Teatro
das Nagoes, durante a samana.sul-americana - e também a Roma.

Para o estudo de Gimba, optamos mais claramente
ainda do que no caso de Black-tie, por percorrer, de inicio,o ca
minho dos comentdrios criticos que a peca despertou, £ a razao &
'simples: Gimba se insere perfeitamente no quadro sdcio-politico-
cultural que procuramos levantar para Black-tie. Apresentada apg
nas um ano depois, responde ao mesmo tipo de interesse e motiva-
¢ao do autor, se enquadra no mesmo tipo de teatro que iniciara
com Black-tie, dispensando, portanto, sua anélisa, a retomada
dos mesmos dados basicos. Embora diferente em muitos aspectaos,
Gimba pertence essencialmente 2 dramaturgia da primeira fase de
Guarnieri., E o fato de ter sido uma pega exaustivamente analisa-
da, talvez mais ainda do qus a primeira, facilita a aproximagao
por essa via, '

Entretanto, € indispensavel que se diga: a critica
a seu respeito, jd nao & td@o unanimemente elogiosa, nem t3o enty
siasta quanto o fora em ralapao a Black-tie: ressalta sempre a

vivacidade e a' beleza do espetaculo,.mas faz ao texto restrigSes
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ponderaveis., Algumas andlises procuram avaliar a pega, confron =
tando-a com a anterior e concluem paia superioridade do primeiro
texto do autor sobre o segundo.v |

Além de outros criticos de menor importdncia,est@o
seguraments neste caso, tanto S4bato Magaldi, guanto Décio de AL
meida Prado, Paulo Francis, por sua vez, sem fazer propriamente
o confronto, aponta também minucioéamenta as falhas, as "defici-
eéncias" de Guarnieri.

Nossa posic3o, no entanto, nao coincide tctalmente
com a desses auvtores, e, no caso dos dois primeiros, apesar do
reconhecimento de sua autoridade na matéria, apesar do respeito
que nos merece seu trabalho, o mais séric e importante qus ja se
fez no Brasil, no terrena da critica teatral.

Acreditamos que se o debate politico n2o estd tao
diretamente colocado em Gimba quantoc em geral parece desejar a
critica, isso pao invalida a tese de que a obra tem o mesmo card
ter de denlncia social que marca a primsira; as diferencgas se
prendem basicamente ao fato de o autor ter, desta vez, optado
por assestar, em outro ponto do campo ds obseruagao, o foco quse

agora ilumina um aspecto diverso da mesma realidade. Nao nos pa-

rece que "o marginal ... como tema revoluciondrio" interesse
"bem menos que © trabélhador de Fébrica"l. Guarnieri discute ou-
tra face da questgo, partindo inclusive de uma concepgao mais am
pla do universo dramatico. Em alguns pontos o realismo ss alarga,
comegando a dar passo a formas posteriores de ssu teatro.

Quanto a qualidade de fatura do texto, Gimba nao a
desmente: ao cuntrérid, em certos aspectos ela parece até mais a

cabada nesta pega; Em suma, @ leitura de pega hoje nao justifica

~ v B B [ ” g
uma reagao tao negativa como a que teve a critica da época: daf
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_ . o
nos perguntarmos a razac dela e tentarmos examina-la.
Entre as que pudemos conhecer, veremos mais detida
= -, .' =
mente duas: a de Paulo Francis e a de Sabato Magaldi. Quanto a
de Décio de Almeida Prado, embora seja mais brando o tom de suas
. .~
colocagoss, contém mais ou menos o mesmo tipo de restrigao e po-
dem ser comentadae do mesmo ponto de vistea que as anteriores.
A de Paulo Francis, escrita para o "Didrio Carioccay
. = » .
alguns dias apds a estréia em Sao Paulo, & cronologicamente a
. .. 2
primeira“,
Desta vez, o comentarista parece menos "humorado",
menos agressivo: pelo menos, suas afirmaqaes tendem a justificér
-se com alguma coeréncia. £ bem verdade que em 61, no artigo in-

titulado *"N&lson e Guarnieri", do livro OpiniZio Pessoal, a gue

jé nos referimos, vai declarar que Cuarnieri foi considerado
“traidor"” ( como o Tiao de Black-tie), entre seus companheiros
do Arena, por ter-se metido no "teatro comercial" ... N3o & is
so, porém, o que declara logo apos ter visto Gimba, em 1 959 ...
Mas Paulo fFrancis parece um homem capaz de assumir suas contradi
ggas. Em todo o caso, o que escreve para o "Didrio Caricca", na-
quela ocasizao, nada tem a ver com "traicao", nem com "teatro co-
mercial.

' Comega por apontar, em Gimba, trés componentes dis
tintas: a evocagado idflica da vida do morro ( “Guarnieri tem uma
atragBo idflica pela gante da favela" ), a inteng2o de mostrar
tragos marcantes dessa vida como resultado de circunstidncias so-
ciais e a exploragao psicoldgica de “"algumas persnnagaﬁs do meio
ambiente"s A seguir, afirma a possibilidade da realizagao conjun

[ 4 ~ .
ta desses tr8s designios, o nao-antagonismo na interrelag@o que
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Guarnieri procura estabelecer entre sles.
' -~ -~
No entanto, logo depois, chama a atengac para tres
"deficiéncias de Guarnieri® ( a divis3c ternédria parece ser a

i ) .
marca do pensamento de Paulo Francis, desta vez .es )3

“axcesso de ambig3o, falta de vivéncia
dramatica e imaturidade intelectual".

Porém, garante que
"nada disso € t3o grave quanto parece"
porque

- - - . A - >
“"a primeira deficiencia, por exemplo e

peculiar aos artistas importantes. Somen
te gos mediocres se contentam com agquilo
de que sao capazes. A gualidade de ambi=-
c3o do autor & o que importz e ela & no-
bre e integra" ... "Mas resta o problg
ma da execugao dramatica" - continua.Exa

mina, em sequida, ®ssa execugao:

“"No afa de dramatizar simultaneamente e-
lementos folcldricos, de critica social
e psicoldgicos, Guarnieri expoe em dema-
sia, retalha o texto, num abuso do episd
dico. Tudo @ bom, mas tudo & de mais",

Para exemplificar, menciona as mudangas de situagao e de clima
que o texto apresenta. Queixa-se da fiqueza e da variedade como
se queixaria da pobreza e da uniformidade. Porque, em verdade, o
que importa n3o & o nimero de episcdios, mas o adequado ﬁasanvqﬁ
vimento de cada um 8 sua economia no conjunto, isto &, a relag@o

dramatica que se estgbelace entre eles, a sua nao gratuidade.Ora
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este tratamento dos episddios, esta economia, nos parecem garan-=
tidas em Giﬁba. Mesmo no que se refere a magumba, cuja pertinén-
cia @ natureza do texto procuraremos examinar adianta.

A conta da "falta de vivéncia dramitica"(ou sera
ainda do"excesso de ambigdo ?") @& debitada a insuficidncia do
tratamento psicoldgico dos personagens., Considera que "os elemsn
tos psicoldgicos das personagens estao insuficientemente desen -
volvidos". Mas no decorrer da propria analise, ele mesmo acaba

por diluir essa afirmagao:

"GCimba e Tico, seu sucessor, aliam con -
cepgao a execugao, aguele em parte,ao me
nos. 0 primeiro, no infcio, surge como ©
bandido justificado pela miséria primiti
va, do malandro-mito. Tudo issgo interss-

sa e convence, Na parte final, Gimba se

desintegra diante dos nosses olhos (1li -
nhas antes afirmara: "Guarnieri explode

o mito"), mostra-se homem como todos nds.
E homem consciente da tragicidade de seu
destino, Também agui o autor & bem suce-

Dificilmente se poderia quersr mais da construggo

de um personagem do tipo "Gimba", dentro de uma psga como Gimba,
L4 = = = -

Porém o critico naoc considera isso o bastante. E faz restrigdes:

"mas nao ha - diz ele - uma ligagdo sufi
cientemente explicita da primeira para a
segunda parte".

- -~ [ 4 , - - -~
Nossa convicgao 8, ao contrario, que essas ligagoes
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o suficientes e explicitas. A variagBo qualitativa da ag@o(mui
to mais disso se trata do que de psicologia.do personagem), que
se exprime na mudanga e queda de Gimpa, vai sendo preparada des=-
‘

de o primeiroc quadro - verdadeiro prologo - quando o protagonis-
ta & visto através da evocacao de Negrao, no momento em que Tico
j& adulto estd sendo procurado pela policia - e comega a desen -
volver-se do segundo guadro em diante, ainda muito antes do seu
aparecipentn em cena, fFigura al o processo da cnntraprepara;go :
os companheiros falam dele como herﬁi, desejam qus volte,mas te-
mem a sua vinda e o que o espera se vier ( Guardando-se as pro=-
porgoes, nao & outra coisa o que faz o vigia de £squilo,no prolg
go do Agamemnon); Gimba, por sua vez, chega confiante, bem humo-
rado, aparentemente feliz por rever os amigos. Porém, sem que‘
perceba claramente, as nuvens vao-se adensando sobre sua cabecga.
Hd, na verdade uma preparagao adequada, uma dupla tensao nesse
sentido, habilmente criada pelo dramaturgo: de um lado crescem o
cidme e o sentimento de inferioridade de Gabird e se esboga o pro
jeto de vinganga; de outro, aumenta a ameaga da perseguigao poli
cial. Esses dois pontos de infecgao vao-se alastrando e se somam
até tornarem-se um sé. De inicio, Gimba n@o estd temeroso: ao
contrario, seu destemor - uma espécie de inconsciéncia delibera-
da do perigo - & um dos contrapontos da tens3o.

A transformagdo de seu cardter - o valente que agg
ra deseja uma vida trang#ila - tambénm se_torna barfeitamanta a-
ceitavel: houve um longo intervalo de trés anos, entre seu Glti-
mo contato com o morro - onde tem rafzes - e o retorno: nesse in

tervalo estao as andangas pelo mundo, as prisgas, 0os sofrimentos,

As ligOes da vida, Gimba estd cansado ( o que &, no minima, ve =-
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rossimil ) e, na primeira oportunidade, confessa isso:

-  d - - -
“Carlao - Como &, ja canso dessa vida ?

. . = ’
Gimba Um pouco sim. Vivé correndo, Agora ta

assim: tudo guanto & roubo e morte-cul

pado ¢ Gimba" 3

E mais adiante, questionado por Carl@o acerca de Tico:

"Gimba

Mas que crime ? Eu parei, Carlao ! Pa-
rai !

Cerldo - O qué 7

Gimba - T8 dizendo, parei.

Carlao

o * ) Fl
Tu vai descansa ?

Cimba T6 frouxo, cansado, acabado ! E essa

velba de merda me agcurando !"

0 projeto de mudanca de vida - a fazenda em Mato Grosso, a vida
quieta ao lado de Guid e de Tico - € outro elemento que sd faz
aumentar a tensgo, a inquietaggo a seu respeito. A ironia se a-
centua: todos sentem - espectadores e comparsas - que a "vez" de
Gimba n3o chegéria, mas que sua "hora" poderia ter chegado.Todos
"sabem", menos ele prﬁpriﬁ, até certo momento, em que também co-
mega a temer, Gimba vai desmoronar e o desmoronamento do herdi ,
inclusive em termos da quebra da fibra interior, & condig3o de
tragicidada,

(A respeito do herofsmo de Gimba, existe uma cu -

I 4 = “ X v - »
riosa opiniao, que somos tentados a referir. £ a de Oscar Henri-
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ques

"Temos como histdria a idealizagao mais
que de um malandro, de um facinora, res-
ponsavel por cinco mortes, justificadas
como um recurso licito, ou mesmo como
condigao inevitdvel para ele. Essa roman
tizagao de um assassino-apresentado como
herdi & reforgada pela apresentagao  do
morro como um lugar de gente boa e sim -
ples, sincera, leal, dedicada etc.0 ele-
mento ruim & apenas a policia mostrada
com tragos de caricatura, como um bandgc
de criminosos e.. Essa simplificag@o,
essa .deformagao de visao, a nosso ver
constitui uma falha da pega, até onde ela
pretends retratar ou sugerir uma realida
de, focalizar uma situag3o contra a qual

seria um pratastu".5

A posig3o do jornalista &, como se v8, tao desatualizada, que

nos abstemos de comentd8rios ... )

Mas, voltando a Paulo Francis: mais ou menos na
mesma linha de ccnsideraggas que vinha fazendo, ressalta a boa
construgan de Tico, sem encontrar nem mesmo os asccrregSBs que
vé na composigao de Gimba: “35 Tico é perfeito", afirma, depois
de analis3-lo.

Quanto 3 "imaturidade intekctual" que aponta neo ay
tor, esta - segundo ele - "na pouca presenga do dinheiro". Saob
este aspecto chega a formular o desejo de que Guarnieri escreva

como Brecht (!) Textualmente:

"0 conceitualismo (?), o poder de deci-
sao do dinheiro deveria permear explici-



66

tamente a agao de cabo a rabo, como acof

tece em Brecht,"

-

b

Nao sabemos a que pega de Brecht se refere, mas a
fragilidade do argumento salta aos olhos. Quanto ao "conceitua -
lismo" (se & que entendemos a idéia), se refere a convenidncia
de discutir diretamente na pega, em termos concaituais, os pro =
blemas sociais que sgo, ao contrério, o seu pressuposto. Parece-

lhe mesmo quse

va platéia precisaria ser lembrada,depois
da armagdo de cada nd dramatico,da verda
deira questZo em jogo: o motivo social

do comportamento de Gimba, de Tico, - de
6

Guiomar stc,"

Mal podemos imaginar tais motivos explicitados en-

tre os personagens de Cimba. 0 dinheiro e suz falta, em todo o

caso, eles conhecem bem: sua auséncia ‘(literal) do mundo do mor
ro @, alids, patente. Mas a apreéentaggo e discussao conceitual

de problemas sociais ees E uma visdo "didatica", uma visao de

como, talvez, possa 'ser armada e conduzida uma pega teatral; se-

ria a do dramaturgo em potencial que poderia haver em Paulo Fran

cis e Se& houvesse .ee N30 é, com certeza, a de Gianfrancesco
Guarnieri, que toma sempre precauqses para -nao ser .anfletério.

0 mais notével & que, ao final de todas essas ob -

servagoes, o critico acaba por declarar:

"R pega nos interessou como poucos tex -

tos brasileiros até hoje ... A excegao
L4 -

de Nelson Rodrigues, nao ha entre os au-



67

tores brasileiros nenhum outro com tama=-
nho senso de teatralidade como Guarnieri.
Tudo o que ele escreve ¢ dindmica de pala

,
vras 8 situagOes ... tudo e teatro.”

Em resumo, as criticas a respeito de Gimba procuram
esmiugar o texto com um rigor talvez maior do que o qus tinha si=-
do empregado para Black-tie. Uma das mais importantes e, com cer-
teza, a mais esclarecsdora a esse respeito e a respeito da pege

L4 » * . - - t f\ t -~

em geral, e a de Sabato Magaldi. A posigao mais exigente frente a
e - i

obra do dramaturgo & consciente e explicitada, num longo preambu-

lo:

> @ A
®Ja alcangamos ... Uum estagio em due
-~ * [ 4 e -
nao e possivel permanecer na atitude pri-
maria do elogio irrestrito ou da condena-
el " - L d .
gao categorica. Ha alguns anos atras, jus-
tificava-se uma bensvolé@ncia real com as
tentativas séries do nosso palco ... Hoje
a superacao do periodo polémico, permite
que se instaure plenamente a fase critica
do teatro brasileiro, sem que as eventu -
ais restrigoes signifiquem menosprezo pe-
lo valor,"

Depois de colocar Guarnieri na categoria de Jorge
Andrade e de Suassuna, finzliza o predmbulo, dizendo: "Ao discu -

tir Gimba, nuésa.perSpecfiva.é de uma se-
riedade que nao nos inspiram mais, por e-
xemplo, as obras de um Pedro Bloch ou de
um Abflio Pereira de Almeida, E gque esta
critica sirva de advert8ncia."

Na andlise, procura estabelecer o paralelo com Black-tie,afirman-
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r

do que os personagens de Gimba sao mais naturalmente do mMOrIO..e
mas que

-

A

"nao obstante a ambientagao ajustada, a
peca perdeu em sinceridade artistica e
contundéncia na dendncia social. Dramati
ca e ideologicamente, Gimba representa
UM recuo Qque Nao consegue passar desper=
cebido."”

Passando-a discutir o desenvolvimento da pega,atém
-8 ao primeiro ponto: a falta de sinceridads artistica. Mas de-
pois de apontar pontos negativos, ao examinar mais minuciosamen=
te esses pontos, acaba encontrando certecs elementos que, embora
assinalados como defeitos, poderiam ser considerados como quali-

dades ou pontos positivos, dependendo do enfoque adotado. "Gimba

esforgou~-se por ser melhor construida" - afirma -
"ag invés de terem sido dominados certos
vicios estruturais, escamotearam-se, sem
inteiroc €xito, as dificuldades, com o a=-
pelo para o receitudrio teatral. 0 texto
abdica de uma forma prﬁpria de narrativa,
para apoiar-se nos esquemas tradicionais
da fatura dramatica, o que acarretgu o
recurso a personagens com fungoes consa-

gradas desde a tragédia grega." 8

Ora, ao reconhecer a possibilidade de aproximagao
dos parsonagens de Guarnieri com os da tragédia grega (ainda que
apenas com as "funqges“ desses personagens) - aproximagﬁq que o

L4 - -’ = »
mesmo critico vai voltar a fazer ao analisar A Semente - Sabato
Magaldi veé algo que julgamos inteiramente valida e que de forma

alguma nos parece um recua, A tragédia grega, evidentemente, nao
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pode sér pensada como um nreceituario teatral", mas como a forma
blsica da instituig3o do préprio género dramatico. E se nos fi -
xarmos no projeto de realizaqgo de‘um teatro de éaréter popular,
como & o de Guarnieri, nao poderemos negar o acerto de seu cami-
nho. Recorrer, ainda que intuitivamente, a estruturas fundamen -
tais, provadas como eficientes desde a tragédia-grega, gstruty -
ras que praticamente definem o teatral, nao nos parece realmente
um desacerto. Ao menos quando se pretende um teatro comunicativo
a n{uai popular, esse recursc pode ser visto ao contrdrio, como
uma jogada extremamente feliz.
Da mesma forma, ao analisar o personagem, éébato

Magaldi afirma:

"Gimba fixa o herdi na curva descendente
ese Gianfrancesco Guarnieri, em virtude
das condigoes especificas da sociedade,
- ’4 -
pinta-o como herdi negativo, caracter{s-
tica da qual nao fugiram nem Maiakovski,
nem Brecht., £ muito mais fécil situar
uma personagem que se desviou do caminho
¢ . . ‘. -~
certo do que um heroi positivo, na agao
de realizar-se, Essa técnica, alifs, vipn
- L 4 - * - -
cula-se a propria falha tragica do herdi
grego.“g'

Novamente, a cproximagac com o teatro grego.

Quanto 2 qualificagao de "facil® para este desenho
dramatico (o herdi na curva descendente), a nossa argumentagao &
a mesma: se nos colocarmos na perspectiva do projeto popular dao
autor, tenderemos antes a consideré-;a "eficaz". Trata-se do mes

mo tipo de adequagdo aos objetivos, gue encontramos em Black-tie,
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na utilizag3o do conflito aristotélico entre pai e filho.

Quanto & constatagd@o da existéncia do outro ponto
de "recuo", feita por S&bato Magaldi, a diminuigBo da "contundén
cia na denﬁncia social", a questgo & mais delicada, Tanto Paulb
Francis, como Décio de Almeida Prado fazem o mesmo tipo de res.-
trigao, sob formas diferentes.

Porém, na medida em que a pega, lida hoje,nao naos
parece pouco contundente, nem menos contundente que Black-tie,
santim&s necessidade de indagar por que ela teria levado a im -
pressoes t3o diferentss, na época da estréia. Obviamente podemos
estar enganados. Porém, supondo gue nao ( como "hipdtese de tra=-
balho", apenas ), seria Gtil formular uma hipGtese que explicas-
sa, nao so essa "frente opinativa" da critica, como sua posigao
global, diante da obra analisada.

Uma realidade paralela a considerar & que, apesar
das muitas rastrigﬁes gue a impedem de empatizar com o mundo e
os personagens de Gimba, a critica parece, ao mesmo tempo, nac
poder fugir a certa forga que a obra possui. De propdsito empre-
gamos a palavra "obra", evitando tanto "texto" como "aspetéculo?
é & totalidade que nos queremos referir. O certo & que ha algo
que embora n3o intencionalmente & ambiguo na apreciagio da cri-
tica: a medida que vai revelando os defeitos, ela deixa sscapar
uma forma enviesada de aprovagao, ao arrep;c da primeira inten -
¢20 negativa,

Qual seria a razao de tal atituds ? 0O que parsce
ocorrer & uma espécie de frustragdo da expectativa que se tinha
criado em relagdo a Guarnieri, a partir de sua estrdia. A vis3o

da favela e da marginalidade do morro, engquadrada num universo
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contigﬁa ao da "festa popular" que o_caréter de "musical" da pe-
¢a exigia, poe em guarda a critica mais catggorizada. 0 tempo
dos musicais "s@rios" ainda nao tinha chegado.

Frente aquela realidade ( terrivel ! ),apresentada
mais como um apifenﬁméno da miséria constitutiva e de condigoes
sociais intolerfveis (mas de qualquer forma ja "familiares"ao 8s
pIrito brasileiro) do que como um tema wsério" de discussao palé
tica e social, a critica de fins dos anos 50 se torna suspicaz.E
tudo soé como insuficiente,

Gimba aparece, entao, como tendo sido feita "com o

10, g que de certa forma & verdade, se

que sobrou de Black-tie™
despo jarmos a palavra da conotagao um tanto pejorativa gue lhe
foi atribufda: Guarnieri se permitia dar & emogdo (e a reflexzo)
da platéia, o outro lado do morro, o lado’paliticamenﬁe inconsci
‘ente, a face manipulada por forgas realmente "obscuras" para a-
queles que o habitam,

| 0 testemunho mais claro ( porque menos sutil ) do

tipo de exig@ncia que se fazia em relagac a Gimba € a crdonica de

Miguel Borgag, na oportunidade da apresentagaoc da pecga no Rios

“"Falta-lhe ~ diz ele referindo-se a Guar
nieri - a nogao do homem como ser histd-
rico. Em suas pegas ha um minimo de dia-
lética e um maximo de sentimento®.

E mais adiante:

"A exig8ncia de um teatro que seja ideo-
18gico pelos processos e pelos objetivas
serd que nao se movimentem id&ias por

meio de emogOes, mas discussBes no campo



72

. . 2 x
das proprias ideéias.”

(Ha af uma posig@o que se poderia discutir longa -
mente. E que novamente sugere um projeto de drama-

turgia que n@o & o de Guarnieri).

De qualquer forma hélo desencontro entre Gimba e
critica. D caminho da discuss3o politica aberta € um caminho no-
vo que o teatro brasileiro esta experimentando, em 59, Parece cg
do para ter de abrir m3ao dele.

Além disso, o espetdaculo que Flavio Rangel & sua e
quipe tinham montado para Gimba era de molde a perturbar ainda
mais: as impressoes contribufam para aumentar a desconfianga em
relacaoc ao caminho que parecia a todos dever ser o do autor de

BlaCk-tiBo

3.2, - A Ampliacado do Universe Dramatico

Quanto a Guarnieri, sstd naquels momento experimen
tando uma outra coisa. E nao & 3 toa que, de Décio de Almeida
Prado a critica européia, em 1 §60, ha referéncias a "Porgy and
Bess" ao falar de Gimba. A safda do Arena para o palco do T.M.D.C.
( e dai para o do Festival das NagOes em Paris, ou o do Teatro
Quirino, em Roma ) leva-o a um alargamento. Como ator sle tinha
consciéncia de que a experi8ncia fora do "dil3metro" do Arena sig
nificava uma ampliagdo. E essa aépliaggu dessjava experimentar

como autaor.
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"Gimba foi uma tentativa extremaments
fascinante de ampliar um tipo de expres-
sao., Apanhar o palco grande, 0S recursos
técnicos do teatro. N3o ficar no diéme -
tro do Aréena. Sei 1&. Minha formagao foi
a 6pera, me criei ouvindo dpera. Tenho
sempre o fascinio pelo grande espetaculo,
pela magia do palco. Gimba foi a tentati
va disso. Queria verificar se saberia eg
crever um texto para grande montagem,pa-
ra uma empostagao maiur"l

Essas palavras -definem Gimba, nz voz de Guarnieri,

em 1 978, Mas & possivel ver que, em 1959, embora fosse isso,Gim

~ i -~ -~
nao era pare ele apenas isso. Acolocagao atual pode ser (nao

afirmamos que seja), em parte, o resultado de umasbsorgao, pelo

autor, das idéias crfiticas que Gimba provocara. Certa vez, em 59

perguntado por um jornalista o gue tinha a dizer sgbre a pega

que se dizia ser “"infanto-juvenil", "com um herdi facinora trang

formado em bonzinho", Guarnieri responde:

"Tal afirmaggo, pode dengtar somente umza
incompreensao total do espetdculo ou en-
taoc um profundo desconhecimento do modo

de ser dos personagens de que trato.0 he
rai de minha pega, longe de ser um faci-
nola comum, est@ também bem longe de ser
um bonzinho., Gimba & um fruto auténetico

da miséikra em gue vive a maioria do nos-

so_povpn. Suas caracteristicas sZo uma
surda revolta que eclode de forma anar =
quica, e uma fragilidade como ser humano,
incompativel com a personalidade de um
herdi romintico, com a qual procuram i-
dentificizlo."t?
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3,3, - A OpiniZo de um Espectador

E o pdblico ? Normalmente a histdria do teatro nao
registra a presenga do pﬁblico comum, nem sua reaggo que, nao
tendo compromissos com a analisse conceitual, responde apenas ao
nfvel da comunicabilidade total do espetdculo,

No caso de Gimba, excepcionalmenta, além da criti=-
ca propriamente dita, temos um testemunho interessante: o de um
espectador, que embora chamado de "escritor teatral® pala revis-
ta que lhe publica o texto - Revista da SBAT - & na verdade ape=-
nas um eépectadur - inteligente, mais ou mencs informado, mas um
espectador e nac um profissional da critica. Trata-se do entzo
deputado Nelson Carneiro. Tendo assistido a Gimba no THDC, escrg
veu uma "brilhante cronica", nos termos da Revista, em que "ex -

. r . .
pende interessantissimos conceitos sobre a pega':

"Gimba & uma beleza - diz ele = ¢..f so-
bretudo um quadro palpitante, real,da vi
da brasileira, uma fotografia do morro ,
do crime ... Aguele bandido que parsce
ter medo nao & o bandido que a imagina -
¢ao popular criou, n3o & talvez o bandi-
do que os crfticos de teatro acreditam
que seja o verdadeiro. Mas & o bandido
como ala\é, o falso bandido, 0 que se
tornou bandido por culpa dos qua deviam
enceminhd-lo no primeiroc erro e nao per=-
segui-lo até os confins da terra,sem pos
sibilidade de redengao. Gimba n3o & co -
varde, @ humano ... A incompreensao dos
que t8m a seu cargo a prevengao dos cri-
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mes nao permite que um bandido nao seja

substitufdo por outro bandido, Guarnieri
devia estar pensando no "Esguadrao da
Morte" quando deu a um policial incontrg
lado a missao de liqtlidar Gimba. 0  que
déa a seu trabalho uma atualidade indiscy
tivel. E coloca todo o pﬁblico, agqul a
em qualquer ponto do pais, contra a estd
pida mentalidade que se pretende erigir

em cddigo de &tica policialn®

v ;
Percebe-se que o principal doYGuarnieri pretendia

dizer tinha sido ap}eandido.

3.4, - 0 Imponderavel e a Culturaz Popular

Antes de concluir seria conveniente referir um as-
pecto que parece ter incomodado especialmente a critica: a atua-
gao da macumbeira no desenvolvimento e desfecho da situag2o dra-
mética. Na opiniao de Sabato Magaldi, por exemplo, a fung3o dra-

mética de Chica, a macumbeira, é muito discutivel.

"Aos poucos"- diz ele =-"sente-se que o
poder medilnico de Chica determina o de-
senrolar da trama como se sle fosse uma
fatalidade superior. «ee Relesgando sua
explicegao para os fortuitos designios
sobrenaturais esle compromsteu a eficdcia
polﬂtica do texto."

No entanto, ainda neste ponto, Gimba nos parsce
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justificdvel. Duas coisas sao inegdveis: a primeira & que do popn
to de vista da eficicia teatral esse "imponderavel" acrescenta
um elemento 3 tensBo que o desenvolvimento da narrativa dramati-
ca deve criar. Sua utilizagdo ao longo da histdria do teatro,co-
mo muito bem lembra o prdprio Sébato Magaldi, vinda "desde os a-
divinhos gregos! atd, por exemplo, o velho "Uncle John') de Sud,
de Julien Green, passando pelas feiticeiras de Macbeth" ggg 8
"um lug?r comum", mas um desses recursos de eficifncia comprova-
da em antecedentes dos meis nobres e considerdveis.

Claro - e esta & a segunda coisa a nao se podar ng
gar -_é indispensével que tal.elementa "nag-racional® ( no fundo,
€ sobre a categoria do n3o-racional, num contexto presumivelmen-
te naturalista, que incide a restrigaoc da critica ) esteja "nacgs
sariamente” e, portanto, "verossimilments" entranhadoc no mundo
%iccional. ( € ocioso dizer que sua aceitagao por parte do narra
dor & irrelevante ). 0 importante & que sendo ponderdvel como va
lor do mundo narrado, possa adequar-se, com justeza, =ao conjunto
da.prnpésitos do narradore. Podariamns dizer que, além das obras
e autores mencionados, é também o que ocorre, por esxemplo, com

Bodas de Sanque, de Garcia Lorca. E € o que ocorre com Gimba: na

medida em que Guarnieri, incorporando um slementc fundamental da
cultura popular brasileira, um elemento que nao é_apenas folcld-
rico mas "religioso"; que impregna a visZo de mundo @ ecta indis
cutivelmente ligado as determinantes do aomportahento de vastas

camadas da pcpulaggo; gspecialmente as populares, rurais e urba-
nas ( a macumba & considerada a "religifo brasileira", por exce-
léncia ), incorpora também, coerentements, a psicologia de seus

pérsonagens os temores e pressentimentos daépertados pelas pala-
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vras e pela atuagao da macumbeira, torna-se desnecessario fazer
disso, dessa atuag3o - a causa determinante .dos acontecimentos
que se desencadeiam na trama: na perspectiva do autor, sua fun-
.

gao além de marcar principalmente a prdpria macumbeira como um
produto das mesmas condigoes em que vivem todos os outros - 8 Jjus
tamente compor o quadro de inconsciéncia e desamparo, que, Ppor
sua vez ﬁ;parta do primitivismo e da miséria social de que sao
vitimas.asses personagense

Se, sob o aspecto das causas desencadeadoras dos a
contecimentos e do desenlace infeliz de Gimba, ha uma fragilida.
de de construgao, dirfamos que sla asté, nao na macumbeira, mas
na traig3o por cilme de Gabird: este sim, um elemento da psicolg
gia humana universal, praticamente independente do contexto so -
cial onde ocorra, @ uma "causa" que | nada tem a ver com a
condicao social dos personagens brasileiros do morro; € um sle =
mento de cardter "oteliano" e realmente nao deveria entrar na ex
plicac2o do destinoc de Gimba: a presenca determinante deste ele-
mento, esta sim, poderia, de alguma forma, enfraguecer a denin -

cia social da pega.

o~ ~
3.5, = Conclusoes: Sugastao para uma nova

Cronoleogia

Seria importante deixar claro, para concluir, que
nosso objetivo aqui nZo € defender Gimba a qualquer custo,mas

conferir as varias opinioes sobre a pega com nossa prﬁpria uisgo,
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a fim de verificar se, realments, hoje, a distdncia, sem o impag
to do espeticulo, sem o imediatisma que se paq&eria dele,o texto
e inferior a Black-tie, em que lhe & inferior como dramaturgia .
E, em Gltima inst3ncia, se subsiste como contribuiqgo valida a

-~ [ 4

dramaturgia nacional postaerior. Nossa conclusao @ dacididamente'
afirmativa. Em se tratando de um teatro sminentemente popular,
nao so subsiste, como representa um momento que tard sucassao em
outros momentos na prdpria obra de Gianfrancesco Guarnieri e no
desenvolvimento geral do teatro brasileiro.

Como dissemos no inicio, GCimba se liga a Black-tie.
E ndo porgque tenha sido feita "com o que sobrou" daquela-pega,
mas porgque representa uma outra face da mesma realidade social e
humana que ali estd descrita e até mesmo outro momento no "conti
nuum"” temporal em que Black-tie se coloca.

Se nos fosse dado propor para as trés primeiras pe
¢as de Guarnieri uma nova cronologia, uma cronalogia "internaem
lugar da cronologia real em que foram escritas, dirfamos que Gim

ba & anterior a Black-tie: representaria a vis8o de um mundo aip

- . . - i . -

da nao atingido pela consciencia social; seus personagens perteg
cem, de certo modo, a um mundo pré-histdrico, ou a-histdrico;sao,

-~ » - " -~ - % a - %
nao s0 marginais em relagao a sociedade presente junto a qual vi

. s s ~ " A i » e w ;
vem, som participar, mas sao "marginais" tambem em relacgaoc a Hig
toria, Black~tie significaria a narrativa de um momento poste -

; - o [
rior, de um mundo que amanhece para essa consciencia, que da os
= = = '- o - -

primeiros passos para a sntrada na Historia: a conscigncia desse
mundo @ ainda dividida. Ao passo que em A Semente estamos ja ple
namente numa era histdrice: o conflito com o munda estatufda &

agora totalmente deflagrado, o gue confere ao personagem csentral

o "status" de herdi verdadeiro.
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4,1, - A Semente e o Maomento histdrico

nJ0R0

Companheiros! Estamos aqui para contar
- ., ’
uma historia que se passou ha dez anos.
Histdria de uma época em que Cuba ainda
A~ e el
nao era dos oparérlos, em que o homem nao
dominava o espago, época em que nossas
passeatas eram recebidas a bala. Epoca
de grandes lutas ...
Se estou aqui para contar essa histdria
@ porque participei dela., E foram os mo-
mentos mais duros de minha vida ... Mas
quando tudo parecs perdido, quando a gen
te pensa nao existir mais esperanga, num
de repente a gente percebe que hd muita
coisa para ser feita., E a experigncia
[ 4 . - ;
que trago e que devemos sacudir a desgra
ca pois ela nao existe., Existe & coisa
injusta, Possuimos dois bragos e uma ca=-
bega, nada temos a .perder e somos donos
do mundo.
' L4 -~ e, L4 =
Meu nome e Joao e sou operario metalurgi
&+ L - v -
co. Essa 8 a histgria de minha experién-

cia, de como tamei conhecimento da minha

- realidade, da realidade de minha classe,

-~
Verao aqui cemo as coisas se passaram, E
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prd isso precisamos da ajuda de voces
. . P
pois neste palco, sobre estes pratica -
’ L)
veis, existe uma cidade grande que voces
devem imaginar: algumas vezes este palco
sera uma praga com uma igreja ac fundo ,
o ) . 5
ora se transformara num deposito de lixo,
ora na entrada de uma fébrica. Outra ho-
[ 4 - 4 - N .
ra na propria fabrica. Ali barzinho de
esquina. Ali o quarto que foi meu e de
- » . g P ~
Alice. La em cima o escritgrio do patrao,
. [ 4
a sala de uma delegacia, a casa do opera
rio Américo ... Enfim este palco se
transformard com a ajuda de voc@s numa
cidade grande. E se a gente cooperar des
- - - & _ .
sa maneira eu poderei contar a histgria
de Agileu - de Rosa, sua mulher, de Jo=-
fre, Cipriano, ssus companheiros - & de
Alice, minha mulher cuja lembranga € t3o
-~ L4
chegada e tao gostosa que me da forgas

para enfrentar tudo ...

Pois comecemos numa manhazinha na vila o
perdria onde morava Agileu e sua mulher

Rosa. Os trabalhadores despertam apressa
dos e dirigem-se ao trabalho. No fundo ,
as casas da vila. Aqui uma rua esburaca-

da. ﬁli a casa de Agileu ,.."

Com estas palavras, colocadas na boca de Joao, um



82

dos peésonagens de A Semente, Guarnieri faz uma Abertura para- a
aprasantagﬁa da pega em Santo André, no SiQQicato dos Metalﬁrgi-
cos, no dia 30/07/61.

Utilizando-se de um .recurso popular e ao mesmo tem
po de nobre tradigao no teatro, cria um prﬁlogo, no gual solici-
ta o concurso dos espectadores, apela para sua imagina;ﬁo, inci-
tando-0s a ver o que nEo existe no palco, Convida-os abertamente
para o jogo ﬁeatral, de uma forma que lembra, por exemplo, O prﬁ

logo do Henrique V, de Shakespeare, no qual o Coro procedg da

mesma maneira:

"Imaginai - diz ele - que dentroc do re -
cinto fechado destas muralhas estsjam en
‘cerradas duas poderosas monarquias,cujas
altivas e ameagadoras fronteiras estao
somente separadas por um perigoso oceanoc.
Supri minha insuficiéncia com vossos pen
samentos. Multiplicai um homem por mil e
criai um exército imagindrio ... "

Este lance teatral permite que a voz seja dupla: é
a de Jo3o, mas 8, ao mesmo tempo a de Guarnieri, que desta manei
ra e desta vez se coloca nao s6 mais claramente ainda na perspec
tiva da classe cuja histdria estd contando ao longo de suas pe-
gas. | |

A cronica dn.proletério urbano iniciada com 0 epi-
sodio de Ti3o e Otgvio nao tinha terminado: "num de repente a
gente percebe que tem muito para fazer ...". Sua forma de "fazer"
é falar no palco. Desde 1 955, Guarnieri encontrara sua princi -
pal forma de atuag2o que, sem divida n3o & uma "préxis" mas prin

cipalmente a “poiésis".
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0 processo politico-social de que emergira a temg-
tica da priﬁaira pega estava ainda em.pleno Curso. £ lento e com
plicado, mas atraués dele prﬁssaguat cheio de avangos € Tecuos ,
de acertos e de erros, o caminho do trabalhador brasileiro no ry
mo de seu sestabelecimento como classe. E o compromisso de Guar -
nieri com seu tempo se mantém.
Por volta dos anos 60, comega a esbogar-se o que

Dctévin Ianni chama de "o colapso do populismo no Brasil", que
vai realmente ocorrer em 1 964, D populismo vinha tentando desde
1 945 ( ou, com mais rigor desde 1 930) desenvolver uma politica

de massas, tendente a evitar ou a atenuar a luta de classes. As-

g s #
sim a descreve o sociologo:

"Desde sua posse como Presidente da Repd
blica, mediante a Revolugao de 30, Getd-
lio Vargas reformula lenta mafs totalmen

— te as relagoes do poder pdblico com as
classes assalariadas. Mas a Consolidag3o
das Leis do Trabalho n2o & o Unico ele -
mento importante na estruturagao e desen
volvimento da polftica de massas ... a
ideologia da politica de massas se confi
gura na evolugao das formulagoes de Var-
gas, Kubitschek e Goulart." 1

“Entretanto - continua Octavio lanni -os
desenvolvimentos da politica de massas

n3o foram pacificos. Ao contrdrio, as
"concessGes" consubstanciadas na legisla
gao trabalhista industrial e rural, por
exemplo, eram o resultado de reivindica-
goes reais, conseqfientes de tensGes e
conflitos repetidos e acumulados na expe
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riéncia coletiva. A medida que se desen-
volve e diversifica a economia nacional

(em especial a industrializagao), multi-
plicam-se as greves, No jogo entre 0s
empresarios, os assalariados e as organi
zagoes politicas, as tensdes agravam-se

e conduzem a situagOes de impasse.Muitas
vezes, as organizagoes e liderangas de
esquerda preparam e comandam as greues."2

No entanto, & o mesmo socidlogo quem analisa a po-

sicgo dilemética das esquerdas brasileiras, que oscilam entre a

- . £ _ . |
preservacgac de uma "pureza ideoldgica" e o fascinio da politica

de massas populista, a qual dao freqientemente uma "adesao téti-

ca's

Esse 8, segundo o autor

-~ .,
"No confronto entre as concepgoes basi -
cas dos varios grupos sociais engajados
nas disputas politicas no Brasil, a es -
querda precisou lutar muito para formu -
- . |
lar e fixar-se numa alternativa propria.
Diante dos modelos apresentados pelos di
ferentes setores da classe dominante...a
esquerda brasileira precisou criar a sua
concepgao de progresso socialista. Vinha
: . L, .
das tradigoes tedricas e praticas do mar
xismo-leninismo, como solugao revolucion-
£, ks - . ~
naria. Entretanto precisou ajustar-se as
. f e b
condigoes locais."

"o dilema mais geral com o qual se de =
fronta a esquerda brasileira, na época

em que se dao lutas notdveis pela supera
¢ao da economia colonial e pela emancipa

¢30 econdmica,polftica e cultural®,?
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L£_ - . ¢
Ledncio Basbaum, talvez com menor espirito cienti-

fico, mas com maior energia confirma a visao de Octavio Ianni .

Discutindo a atuag3o das clpulas do P.C.B., que leva ab esvazia-

mento gradual do Partido, ao longo dos anos que vao mais ou me-

nos de 45 a 60, resume suas consideragoes, dizendo:

"Quanto ao P.C.B., estes GUltimos anos mar
caram o seu desaparecimento, quer como
forga pol{tica organizada, quer como ele
mento polarizador dos grupos progressis-

tas.“3

A Semente narra dramaticaments um episodioc dessas

lutas e desses desacertos. No quadro conturbado que inclui as

dificuldades, cnntradiggas e oscilagbes da propria esquerda, do

Partido, em meio a indefinigOes dos companheiros, € que Agileu,o

revoluciondrio, desenvolve sua atividade. Guarnieri tem da situa

"~ . A -
¢ao uma completa consciencia.

"Nas pegas anteriores - declara em uma

reportagem as vésperas da estréia - via

o proletariado como um todo. Esquecia-me
das massas perplexas, ainda nao defini -
das dentro de um contelido de classe. Es-
quecia-me das solicitagOes de uma ideolo
gia estranha a esse proletariado, a qual
o amarra, dificulta sua luta, instaura a
indecisao e por vezes o cinde ... A _Se-
mente procura retratar essa conjuntura .
Nela. se movimentam as massas trabalhado-
ras - o proletariado protagonista - e se
debatem os problemas da vanguarda polfti
ca, das indecisdes, da perplexidade.n®
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Agileu & somente um proletdrio e seu horizonte &
apenas o horizonte de um homem, porém de um-homem empenhado auten
ticamente na luta que empreende, desligado de conchavos, firme -
mente convicto da eficicie da agdo, de sua agdo e da agao de sua

- o f .
classe. Essa convicgao é, alias, ao mesmo tempo seu titulo mais

.

alto e sua falha trdgica. Dail ser verdadeiramente o protagonista
no universo restrito da pega, embora do pontﬁ de vista dos con =~
teﬁdos gerais o protagonista possa ser, como diz Guarnieri,o pPrg
letariado. E se a mola propulsora da agac é pclitica - e este da
do é perfeitamente explicita no texto = o que Guarnieri faz,con-
soante seus principios mais de uma vez declarados, no sentido de
nao criar panfletos, mas teatro - € principalmente acompanhar o
drama dos seres humanos nela envolvidos.

WFazer teatro & falar dos homens" diz o titulo de
uma reportagem, resumindo a afirmagao central do dramaturgo du=-

rante uma entrevista.5

4,2, - A Semente e a Critica. A Estrutura Dramatica

A tarefa que se propoe em A Semente ¢ de grande en
vergadura. Mas desta vez aparsecem proporcionalmente aperfeigoa -
dos seus instrumentos de trabalho. Com certeza ainda estarao pre

[ A [ . .
sentes aquelas caracteristicas que a critica sponta invariavel -
mente: a auséncia de frieza e do elemento racional necessarios

.
ao tratamento de um tema politico, a presenga marcante do senti-

mento, a utilizagao da emogao como apelo dramatico, em resumo,as
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chamadas "fraquezas" de Guarnieri. Paulo Francis chega a dizer

que

"0 que Guarnieri percebe como artista ,

precisa, sem ddvida, ser culturalmente

completado. ‘

Seus textos relnem os piores clich&s me-
. - L
lodramaticos - mulher-operdria-gréavida-
. -leva-tiro-em-passeata e coisas do génge
ro. Demonstrando inconsciéncia das for -
gas polfitico-econdmicas que regem a so -
P Ld .
_ciedade, transforma a pregagao revolucig
v ' -~ L3
naria em pouco mais do que bravatas cole

giais“6

- & - -~
Ainda uma vez o mesmo tipo de afirmagaoc que comen-

-~ - .
tamos ao fzlar de suas colocagoes acerca de Black-tie e Gimbaj; o

mesmo tipo de argumentagao que parece objetivar a exibigao do
critico antes gue a analise e a avaliagao da coisa criticada. A=
cabamos de transcrever declaragoes de Guarnieri, na entrevista
ao Correio Paulistano, na propria ocasizo da estréia de A Semen-
te, as quais desmentem trangtiilamente tais assergoes quanto a
"inconsciéncia das forcas palitico:aconﬁmicas que regem a socie-
dade", O &ue evidentemente eécapa ao critico é precisamente a pg
sigao de Guarnieri como dramaturgo, que se .recusa a pregagac po-
1{tica pura e simples, ou a dissertggga taérica‘(aspectu que es-
té justamente criticando no corpo da pega), 8 o que falta princi
palmente ao articulista & a possibilidade de entender a validade
de certos recursos dramaticos em um tipo de teatro popular como

o que o autor de A Semente se propoe a realizar.
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(Com relagao ao clichd "mulher-operiria-grivida-lg
va-tiro—em-passaafa" também 55bato Magaldi tem res
trigdes a fazer. N3o se trata de clich&, porém,mas
da presenga de um elemento gque Lucien Goldmann vé
como fundamental na constituig@o do universo de va
lores do herdi nas obras de ficg3o contempordnea
do apﬁs-guerra, o que recoloca o problema da morte

’ na busca do sentido da vida, situando-os na trans-
cendéncia da luta social)?

Evidentemente nao cabe ai o patrulhamento intelec-
tual que Paulo Francis insiste em exercer.

De maneira geral, a emogao indignada perante o dra
ma humano mostrado - e nac a pura demonstragao calculada de jo =
gos polfticos - continua a ser o caminho que Gianfrancesco Guar-
nieri percorre - conscientemente - para atingir os seus objeti -
VoS,

Pnrém, ~em nenhuma outra pega brasileira anterior
ou posterior, nem mesmo na obra subseqtiente do préprio Guarnieri,
a discussEu de um tema politico propriamente dito (quase datado,
como vimos) se inseriu com tamanha propriedade na exploragaoc Sie-
multinea de um drama humano, feita de forma tao intensa e convin
cente. N3o & 3 toa que ele prdprio declara certa vez:

¥ e é pena que, no Brasil, hoje em dia
n3o possa ser montada uma pega como A _Se
mente e a gente aumente a impossibilida-
de de escrever, porque eu faria A Semen-
te n2 2 huje,'oh, se faria !" E mais a-
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diante:" A Semente n2 2 seria realmente,
uma mistura de A Semente no 1, ga Castro
Alves Pede Passagem e de Zumbi".

Em A Semente, a luta polftica nao & uma generaliza
¢80, nem uma abstrag3o metaf{sica, nem mesmo apenas uma "cendrio"
(como julga Paulo Hecker Filho). £ o gque esta em torno e condi -
ciona os passos dos personagens, mas & também o que, interioriza
do no sér humano como opgao, como projeto de vida, ou como fata-
lidade do condicionamento social, determina o seu pathos, a sua
pqixgu. i
- 0 mérito deste encaixe perfeito entre os dois pla
nos temiticos cabe sem dlvida ao acerto logrado na estrutura,
quer dizer, deue~salngo apenas a seriedade e a importadncia do as
sunto mas 3 qualidade da "arte" de Guarnieri. i
______ : " A paix3o de Agileu, o "Santo da Revolug3o", como o
define Sabato Magaldi, encontra sua axpressgﬁ numa forma draméti
ca perfeitamente adequada: a pega de cardter &pico.

0 inicin do processo de encaixe tinha comegado em
Black-tie, e o ponto de arranque da situagao dramatica a dasen -
volver - que Walmir Ayala chamara de insignificante - era jé um
achado, na medida em que, centrado numa situagao familiar se
abria para medidas mais amplas, Mas Black-tie tinha proporgoes
menores: nao trazia para o palco o "mundo", em que a luta Pai/Fi
lho fincava raizes. A despeito de cenas ao ar livre com "o cru -
zeiro 15 do altofg, Black-tie podia ter-se passado apenas na mo=-
desta sala de Romana. A estrutura naturalista da pega o permitia,

Agora, porém, havia a axpariﬁncia de Gimba. A con-

tribuigao de Gimba em termos de A Semente (e isto afirmamos a
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despeito das posigdes da critica que, em geral, pouco valorizam
i ° i a limita ao trei-
as ligagoes de Gimba com as outras pegas) nao se limita
ili a i {sico) do palco;
namento do autor na utilizagao do maior espago (flsico oPp 3
nem na manipulagao de um grande nﬁmaru de personagens ou na arti
culagao de cenas numerosas, mas no aprendizado de lidar com um
conjunto mais amplo de circunstancias e fatores determinantes,cg
. . ~" . o = ~
locando-os objetivamente na agao, sugerindo ja a movimentagao de
todo um grupo social.
Black-tie n2o comportava a dimensac do desenrolar
» - L4 A .
da greve, que so chega a cena ou atraves de referencias, ou nas
-~ . . . LI o -
suas conseqliencias sobre o relacionamento Tlao/Utau1o, Tiao/Ma -
ria. A Semente, ac contrdrio, incorpora o painel vivo das forgas
atuantes, num conflito em que se abrem muitas frentes. Em A _Se =~
mente o mundo estd presente. Mas de Black-tie a ela so se chega-
ria passando por Gimba.
Guarnieri supera ai o que Bernard Dort chama de

"Contradigao essencial do naturalismo":

"Querer constituir no palco o ambiente ,
equivalia a afirmar a primazia da socie-
dade sobre o individuo. Mas reproduzir
este ambiente sob a forma de um lugar fe
chado, imutdvel, era negar toda a evolu=
¢30 da sociedade,"?

0 exemplo mais convincente que Bernard Dort aduz a

- & = . [
esta sua analise & o da "dramaturgia de situagZo sartriana".

-~
"Ela nao consegue - afirma o ensafsta -
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conjugar a ambig3o de abranger os amplos
problemas histdricos e sociais que Sar -

tre proclama

("todos sabemos que o mundo muda,
que transforma o homem e que o ho
"mem transforma o mundo. E se nao
for este o tema profundo de toda
peca de teatro, ent3o & porgue o

Teatro nao tem mais tema")

e a evocagao em suas pegas de conflitos
psicoldgicos privados, fechados neles

mesmos".

Pois bem, em A Sements, Guarnieri mostra n3o ape =
nas o "produto de uma evolugao histﬁrica" mas o "propric campo
‘dessa evolugao". A escolha e a realizacgaoc deste caminho o leva a
uma pega de construgao episddica, a um teatro de carater épico ,
naturalmente.,

Nesta sua terceira pega, Guarnieri manipula com
precis3o um extenso volume de material dramdtico: as cenas se ar
ticulam em uma impressionante variedade, sem que em nenhum momen
to fique prejudicada a economia dramética.

- AR importdncia da estrutura da pega é, em
geral, reconhecida pela melhor critica do pais. Mas essa critica
naoc & undnime. Mais do que isso: mostra-se, no conjunto de suas

manifestagOes, bastante contraditdria.

Na mesma noticia em que o 0 Estado de S30 Paulo co
munica a liberac3o da pega ( inicialmente proibida ) e sua es -

fréia no dia 28 de maio de 61, no TBC, o diretor Flévio Rangel
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da a plblico, sua visao da obra:

"Penso que esta € a melhor pega de Gian-
francesco Guarnieri. Vinda depois de

Eles naoc usam Black-Tie e Gimba, parece

ser a complementaga@o de .um ciclo.As qua-
lidades conhecidas de Guarnieri est@o
aqui presentes: a generosidade, a preocu
pacao e o amor pelos humildes, a consci-

- éncia social e politica e, do ponto de
vista formal, o ritmo 4gil, o didlogo
fluente, e o equilibrio entre embggu e
inteligéncia «e."

Essas qualidades e outras s3o também reconhecidas

em dois longos artigos: no do cronista da Revista Anhembi do més

de maio, de 61 s na.excelente anélise de Sébatn Magaldi, escrita

para o Suplemento Literﬁ:iu de 0 Estado de Sao Paulo, a 13 de
12

maio de 1961.
No entanto, um més depois, o mesmo Suplemento Lite
réario publica outra critica, agora de autoria de Paulo Hecker Fi

1ho13

. Ja o titulo - de gosto mais que duvidoso - revela sua po
sigaoe. '

Seria (til referir, ainda que brevemente, as colo-
cagoes centrais destas trés visoes criticas. A posig3o do autor
do artigo de Anhembi & totalmente Faupréuei 2 peca e nao lhe en=

contra sendes, afirmando logo de infcio

. ’
"o sensivel progresso do autor, quer no
M e
caminho da ideia a que se propoe sua dra
maturgia, quer na resolugdo quase perfei
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ta do problema estrutural".

Ressalta a importé@ncia da escolha do "tema proibido"- a luta de

o - = s
classes, "a que invariavelmente se opoem os preconceitos, as con

-

vengoes ou a propria ordem estabelecida.

Neste ponto repousa o mérito de Guarnie-

ri", diz ele. "A Sementé, além de primo-
rosa obra artf{stica, se presta a liqtiida
a ponld

gao de um preconceito

A palavra "preconceito" para designar o tipo de dificuldade que

as pegas puliticas encontravam - e que passarac a encontrar de

. . . » .
forma cada vez mais violenta algum tempo depois - e, evidentemen

te, um eufemismo. £ a idéia de que A Semente tinha "liquidado™

com ele, uma hipérbole,

De qualquer forma, o artigo de Anhembi, embora nao

. [ 4 4 .
aprofunde a analise, mostra-se sensivel a certas caracter{sticas

fundamentais da peca:

"A agao monumental de A Semente abarca a
£, . -
evolugao frenética de toda uma sociedade,
onde operarios, mulheres, lideres do Par
. L - . .
tido, homens anonimos, patroes, investi-
gadores, soldados, criangas e mendigos ,
parecem se movimentar em busca de um fim
comum, como se consciente ou inconscien-
temente estivessem em busca de um fim co
mum. A unidade da agaoc & conduzida numa
’ 4 g

continua fragmentagao de espagos"” (e de
tempo, poderiamos acrescentar).

Como se pode perceber, o articulista, que acerta

na segunda parte do enunciado, parece confundir, na primeira par
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~ s
te duas coisas distintas: a unidade de acao da pega, com a unida

de de propdsitos dos personagens. £ evidente que nao se pode es-

tabelecer um "fim comum” (mesmo que inconsciente) para todas as
- ) - o~

categorias que enumera: nao pode haver uma mesma visao de mundo
» -~

ou uma consciéncia do conjunto, nesse amalgama heterogeneo. Nao
-t - ) ‘I . ‘t 3 .* 3

se pode, por exemplo, identificar os objetivos ( e a consciéncia
o 2 a F " [ 4

de classe esté ligada a essa comunidade de objetivos ) de opera-

. ~ | O - - -
rios e patrOoes. £, ao contrdrio, exatamente da exist@ncia de fa-
tores contraditdrios que se alimenta o "impacto emocional do es-
15

petdculo®, segundo S&bato Magaldi.

Para concluir o articulista de Anhembi afirma:

“"Sob o ponto de vista estrutural, A Se -

mente & uma das obras mais bem realiza =

- das da nossa dramaturgia."” 16

Uma nota interessante desta critica & a alus3ao 3

qualidade poética do texto de Guarnieri:

"Mais do que em suas obras anteriores,

nesta peca, o Guarnieri dramaturgo deixa

entrever o Guarnieri poeta.“l7

Sendo o problema da forma 2la qual se realiza a pﬁesia em um

texto dramatico um dos temas mais dificeis da cr{tica e da teoria
do teatro - diffcil o estabelecimento das fronteiras entre a pog
sia simplesmente a a poesia "teatral" (especialmente se referida
ao texto); diffcil a formulag3o conceito de poesia no teatro, em

fim, o que se pode fazer aqui & realmente constatar a presenga



95

deste elemento - o poético - nas pegas de Guarnieri, particular-
mente acentuado em certos textos da Ultima fase., Tentaremos,a

seu tempo, aproximarmo-nos desta questao.

D confronto dos outros dois artigés que analisamos
- o de Sdbato Magaldi e o de Paulo Hecker Filho - & bastante elu
cidativo a resﬁeito das discordancias criticas que se teceram em
torno da pega: Elas revelam a diversidade da leitura critica do
espetaculo e do texto e as diferengas de posigOes dos criticos
frente ao fendmeno teatral e a sua fungao.

‘paulo Hecker Filho insiste numa andlise psicolgi-
ca, deixando escapar (por tatica, provavelmente) a verdadeira co
locagao da pega em suas coordenadas sociais e polfticas. Seu tex
to é especioso e tendes - surpreendentemente para o nivel do arti
culista - a alinhar lugares comuns sobre a criacao de persona =

gens, ao ponto de afirmar que

"a vida de um personagem € a vida de um

ser humano, porque aquele nao passa de
~ A -

uma representagao do segundo’(sic). "0

[ s P .
que e uma pega ? - pergunta de inicio =
L 4

"parafuse e vocé encontrara: do ponto de
»,

vista do conteldo s3o os personagens...”

Rererindo-se ao tipo de fala dos personagens de Guarnieri, diz:
"seu fraseado, deliberadamente vulgar,pe
ca menos na fidelidade ao linguajar real
que na expressao, na coeréncia psicoldgi
ca, que constituem a base de gualquer
ficgao ... seus personagens nao alcangam

-~ . -~ ~ -
plena existencia pesscal, nao sao livres:
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s30 mascaras. que o autor colheu da reali
dade superficial, no afa de compor textos

esquerdistas para a cena."

E por ai afora. Como se vé, uma generalizagao simplificadora,uma
s A . ~ »
posigao absolutamente indefensdvel, nao s0 em termos do teatro ,

. - L 4
mas de toda a ficgao contemporinea. Quase inUtil contesta-lo.

"D que hé de mal em A Semente - continua-
s . . @
e as anteriores pegas de Guarnieri,e se=-

rem assim escassamente pegas'".

- - e, .
Precisamente o oposto do que afirma toda a critica restante, e o
oposto do que demonstra a prapria vida teatral dos textos de Guar
nieri. 0 que incomoda o critico - & fdcil de perceber - s@ao '"os
o . . 18
textos esquerdistas”.
Sua critica envereda, ent3o, a seguir ara uma
’ ? 9 s P
psicanélise eee do autor (!), no qual vé um "filho" com proble -

mas com o "pai" e quejandos. Mais extravagante ainda que as i-

dentificagoes de Paulo Francis.

4,3, - A Semente @ os Mitos - A Falha Tragica

A critica de Sabato Magaldi tem outro nfvel.Atm-se
realmente ao texto(e ao espetdculo) desbastando-o para descobrir
nele aé linhas estruturais aﬁ que asté montado, aplicando-lhe es
ﬁuemas interpretativos que acabam por incorporar-se ao significa
do total da pega ( j3 que partem dela mesma ) e enriquecendo ]

-

fenomeno cultural que sua criagao representa como um todo: cddi-
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go, mensagem e recepgao se completam, compondo o todo significati

vo da comunicagao teatral,

Lamenta que

Sem deixar de apontar o
da pega -

"os problemas pnl{ticos tenham perturbado
o julgamento de-A Semente, o qual deveria

; 19
processar-se no campo artistico."

. - .
que lhe parecem os aspectos mais frageis

"a concessao a facilidade, motivada tal -
vez por resquicios de inseguranga litera-
ria ... : a promessa que Agileu faz do

aviZo ao menino, prendncie idflico de me-
lhores dias futuros; a declaragac de amor
de Jo2o a Alice, de gosto duvidoso,a lou-
cura de Américo (cheia de alucinagdes re-
lativas a morte do filho) e o consegtiente
suicidio na fébrica; o chocalho preto,an-
tevisao supersticiosa da desgraga que o-
corria a Alice; e o sacrificio dela por
um tiro disparado durante a passeata."

o cr{tico aproxima A Semente dos mitos, principalmente do grande

mito cristgo, considerando que "Agileu salta da trama como um

wCristo Operdrio". No inicio chama a atengao para o fato de que

"Ne estrutura de A Semente, confluem re-
miniscéncias da tragédia grega, a reli =
giosidade crista e a temdtica marxista,

I'd . » ’ "
num amalgama bem sucedido que e a propria
raiz do homem moderno".

Pensamos que somente considerando esse amalgama & que se torna

possivel‘assnciar o mito do Cristo 3 id8ia da “falha tragica" de

Abileu, aspecto também reconhecido em "A Semente e os Mitos".Essa

falha, para o autor da critica, seria
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"o desejo do aproveitamento de gqualquer
meio para atingir os fins, desrespeitan-

do mesmo as dores humanas",
que em Agileu se relaciona com a "frieza sexual", de que se guei
xa Rosa.
£

Para nds, sem que possamos negar aquelas caracteris
ticas do personagem, a falha de Agileu é de outra natursza. Exata
mente como no caso do haréi grego, ela tem rafzes no desconheci-
mento de suas proprias limitagoes.

Nao reconhecer as fronteiras de seu poder e a ex -
tensao de suas forgas de homem mortal, no confronto com os deu =
ses, era a terriuel "hybris" de £dipo. A impossibilidade de abar

: Lo & : £, .
car o complexo conjunto de forgas em jogo no universo politico
em que atua e acreditar inabalavelmente na verdade dos princi -
pios e na eficdcia da agac que realiza & a "hybris" de Agilsu.

Sua falha &, numa palavra, uma inadequagao ao mun-
do, a um mundo onde a consciéncia néo alcanga ainda o nivel do
"possivel” que a sua prﬁpria'atingira e que o coloca no limiar
do futuro.

, & -~ -

Mas porgque e um rebelde consciente, nao propriamen

., ~ F ] . F 2 . -~
te um heroi grego, nao aprendera a ligao tragica de £dipo.N3o SO
frera modificagoes profundas, pois nele nao h3 oposigbes: vida e
s » . s pa . L -~ .
ideologia se identificam, teoria e praxis sao uma coisa sd. Pode
riamos dizer que Guarnieri criou um herdoi utﬁpicp, talvez um he~

’, . g e q ~ o,
roi quixotesco. £ possivel. Nele se dilaceram nac suas proprias
contradigdes, mas as contradigdes do mundo. Sua paix3o n3c & um
aprendizado das ligOes que o mundo tem a lhe dar, mas a tomada
de consciéncia dos erros desse mundo, contra os quais continuard

. ’ _

a lutar atraves dos frutos que a Semente de sua agaoc ha de produ

zir.
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"Mas quando tudo parece perdiﬁo, quando
a gents pensa nao existir mais esperanga,
num de repente a gente percebe que hé
muita coisa para ser feita. E a experién
cia que trago é que devemos sacudir ‘a
desgraga pois e;a n3o existes
Existe € coisa injusta. Possuimos dois

- bragos e uma cabega, nada temos a perder
e somos donos do mundo." - diz Joao, um

dos frutos ou "filhos" da acf@o de Agileu.
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idem, ibidem.
Pauloc Hecker Filho. Artigo citado.

Sdbato Magaldi. "A Semente e os Mitos". Suplemento Litera-

rio de 0 Estado de Saoc Paulo, 13 de maio de 1 961, 0 autor

refere-se ao problema da censura que A Semente tinha provo

cado. A peca fora proibida porgue "seu texto invariavelmen

te constitui claro e audacioso incitamento 2 subversao da

ordem plblica." (Notfcia do Correio Paulistano, de 27 de

abril de 1 961). 0 texto foi liberado durante a madrugada,
por maioria de votos de umé comissao especialmente designa

da parz opinar e a pega estreada a 28/4/61, no TBC.



5. 0 FILHO DO CAD

5.1, - Uma Pega Encomendada:

Apds o vasto painel da luta do operariado urbano,
do qual A Semente representava o ponto mais élta, Guarnieri wvail
uoltaf—sa para um outro aspecto da realidade nacional: a condi =
gao do homem do campo, do trabalhador rural. A 21 de janeiro de

1964, 0 Filho do C3o, a gquarta pega de Gianfrancesco Guarnieri ,

o o~ » .,
estreava no Arena, sob a diregao de Paulo Jose, com cenarios de
[ 4 . L 3 o . . I d
Flavio Impgrio, para as quais o noticiario da epoca chama a aten

~
gaos

"Para apresentar 0 Filho do C3o a prapria

estrutura do Teatro de Arena foi modifi-
cada. 0 palco, antes circular, foi corta
do ao meio, ficando agora com a forma de
ferradura, lembrando o teatro elisabeta-

NOoa. “l

Naguele momento, porém, a psga nao era uma escolha

exclusiva do autor.

"0 Filho do C3o nasceu por encomenda- ex
2y

-

plica a Fernando Peixoto

"Foi Boal quem insistiu para eu aescrever...

Mas a encomenda de Boal nao & gratuita, tem um sen

tido: tratava-se de escrever sobre um tema que os grupos da vane
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guarda politica, empenhados na permanente interpretaggu e avalia
gao dos fatos contemporansos da vida do pais, baq como na atua -
¢30 que possam ter junto a certos setores sociais (estudantes, o
perérios, camponeses) vém mantendo em discussao: as candigges de
vida do trabalhador rurél, especialmente o do NE: a reinvidica =-
gao de ssus direitos, a reforma agriria sao temas constantes de
debates e se tornam especialmente polémicos no infcio dos anos
60. 0 Teatro de Arena de Sao Paulo, como um desses grupos, esta
vivamente interessado nele.
Em 1 963, em uma excursao ac Nordeste, estivera em
Pernambuco em contato com o Movimento de Cultura Peopular, funda-
do durante a gestao de Miguel Arraes como Prefeito de Recife. O
MeCsP. arregimentara "todas as pessoas, de todas as categorias
para um movimento que iria desde a alfa-
betizaqgo em massa, ao teatro, cinsma etc"
diz Luis Mendnnga.3
0 Movimento criou o Teatro de Cultura Popular, o
qual montard "num s bairro - Casa Amarela ... dois teatros: 0
Teatro do Povo, uma série de circo, com
lugar para 500 pessoas,e uma Concha Acls
tica, no Arraial do Bom Jesus, onde podg
riam assistir aos espetdculos de 3 a 5
mil pessoas".
0 elenco do Arena apresentara, na Concha Acdstica,

Revolucdo, na América do Sul, de Augusto Boal, mas "o espetdcu-

lo foi recebido com frieza pelo piblico

proletdrio de Casa Amarala“?

No entanto, o Aresna conheceria, depois, finalmente,
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com a encenaggo de 0 melhor juiz, o rei, em adaptaggo de Boal: e
Guarnieri, as alegrias do sonhado teatro popular feito para mi -

lhares de espectadores.

o _ "0 melhor juiz, o rei, pelo Teatro de A=~
rena de Sao Paulo, foi um sucesso total,

nao somente no Santa Isabel, mas ao  ar
p ' 4
livre" - conta ainda Luis Mendonga.

Tanto Boal quanto Guarnieri falam com entusiasmo

dessa experiéncia:

" ... 0 teatro chegou ao povo, indo bus-
¢cd-lo nas ruas, nas conchas aclsticas ,
nos adros das Igrejas, no Nordeste e na
psriferia de S3ao Paulo"

5.2, = 0 Filho do C2c e a politizacao das

.massas rurais

No caso de Guarnieri, porém, @ de 0 Filho do C3o ,
por trds desse contato com o Movimento de Cultura Popular, ha
ainda uma cutra expériancia. Desde meados da década anterior, o
Nordeste, mais espacffiéamenta Pernambuco, uiuia‘o que Antonio
Callado chamou de "revelugao sem violéncia®: era a época das Li-
gas Camponesas e depois dos Sindicatoé Rurais (gque alguns auto -
res como Dctévio Ianni véem como tentativa, por parte do governo

5 TLe . 5 .
populista, de retomar as redeas dos acontecimentos, adiantando-se
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r

a possiveis ponseqﬂﬁncias do movimento popular). Tais entidades
exprimiam de qualquér farma,_mudangas-significativas no sistema
de relagoes de produgao no campo, naguela regido, e correspondiam
aquelas que a industrializagao produzira nos centros urbanos,al

gum tempo antes. Com algum atraso, a pnlitica populista de mas

»

sas atingira também o Nordeste.

"Em certo sentido - diz Octavio Ianni =-
foram Celso Furtado (com a SUDENE)e Mi=-
guel Arraes (com a politica trabalhista)
que éevaram a Revolugao de 30 ao Nordes
tev,

ARs esquerdas brasileiras, tal como havia ocorrido
nos centros industrializados, desempenham nesse processo um pa-
pel saliente.

Em novembro de 1 961 - ano da renuncia de Janio

Quadros e da crise em torno da posse de Joao Goulart - efetua-se
em Belo Horizonte o "Primeiro Congresso de Lavradores e Trabalha
dores Agricolas". Colocado entre os fatos da "mais alta transcen
déncia" daquele ano e revolucionariamente designado como "Primel
ro Congresso de Lavradores e Camponeses Sem Terra", ele & assim
descrito na palavra exaltada desse curioso historiador-repdrter

que & Ledncio Basbaum:

-

"0 12 Congresso de Lavradores e Campong
ses sem Terra", que se realizou na cida
de de Belo Horizonte, foi acontecimento
dos mais importantss porque antes de tu
do revelou um fato qugsa desconhecido
para a maioria dos polfticos e de gran-
. de parte do povo:o alto grau de politiza
: gcao das massas do campo, em geral consi
deradas "atrasadas".0 que vimos na reazi
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dade nao foi um grupo de "humildes lavra
dores analfabetos" pedindo "melhorias",

mas homens decididos, conscientes de sua
forca, exigindo terra. Vimos trabalhado-
res descalgos, com roupas rasgadas, que
caminharam dez dias a pé para participar

do Congressn".7

Hé, evidentemente, exagero acentuado no "alto grau
deps politizagga“ que Ledncio Basbaum vé nas massas camponesas.kn
tretanto, o Congresso, com o cardater de grande concentracgao popu
lar que apresentou, pode ter sido realmente zlgo de impfessionag

te. "Eu fiz 0 Filho do C3o depois de assistir a um Congresso de

Camponeses, em Belo Horizonte, onde a gente fez um espetdculo, o

“Mutirzao em Novo Sol" - declara Guarnieri na citada entrevista a

Fernando Peixoto. Mas afirma, um pouco adiante, na mesma Entre =~

vista:

"Quando escrevi 0 Filho do C3c, eu que -

ria mostrar que a situaggo das Ligas,dos
camponeses, nao era bem o que se ideali=-
zava. Eu senti, através de muitos conta-
tos, conversas, gue os camponeses conti-
nuavam entregues a mitos e superstigoes,
a medos, a ponto de poderem, como na pe-
ga, ser tripudiados pelo filho do patrao,
de um latifundidrio e chegarem ao ponto
de matar um recém-nascido., E serem expul
sos da fazenda e ainda agradecerem,dize-
rem muito obrigado antes de ir emborae..e.
A vis2o que eu tive do camponés foi essa.
Nada herdica. N3o foi uma vis3o de cons-
ciéncia. Mas de apatia, de submiss3o, de
medo, de incapacidade, ainda, de enfren-
tar os problemas reais."a
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u: .. . s s @ LA
Essa visao de Guarnieri &, sem duvida, correta e
- S . .’
pode ser confirmada pelas colocagoes de historiadores e sociolo~-
3 . . « P 4. L4 l
gose. Octavio Ianni, referindo-se ao episocdio de Santa Fe do Sul,

em 1 960, diz:

»

“Em certo sentido estd em curso a prole-
tarizagao do trabalhador agricola. Ou mg
lhor encontra-se em andamento uma nova g
tapa no processo de transformagao do a-
gricultor em assalariado."

Porém deixa suficientemente claro que tal proletarizag@o sé ocor
re quando
vas relagoes de trabalho perdem contel -
dos comunitérios e patrimoniais adquirin

do conteldos politicos" e isso sd se da
. p

com a modificagio das condigOes de produgac "no momento em gque
as relagoes de produgac se tornam rela -
gcoes de tipo capitalista e nao antes dis
S0. «s. Nao sao as condigoes de atraso e
pauperismo que alimentam diretamente as
tensoes politicas no mundo agrdrio", ex-
plica. "As contradigoes inerentes as re-
lagoes de produgao na sociedade rural,sg
mente adquirem pleno caréter politico
quando aparecem os componentes -préprios
da situagdo de classe. Enquanto o univer
so social e cultural estd predominante -
mente impregnado ‘de valores e padroes co
munitdarios, os trabalhadores n3o podem
formular as suas reinvindicagOes em ter-
mos propriamente pol{ticos. Em condigOes
de exist8ncia marcadas pela situagZo co-
munitéria e patrimonial tradicional, im-
pera o voto de cabresto, a polftica de
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campanario, o coronelismo, a tocaia, as
técnicas do cangago; o misticismo, o mu-
tir3o, as relagoes de compadrio, inclusi
ve com os proprietdrios das terras e dos
instrumentos de produgao. Nesse universo,
as tensoes sociais desdobram-se no misti
cismo ou na viol8ncia individualizada ou
anidrquica. Nessa situag@o, o trabalhador
nao dispos de recursos culturais e inte-
lectuais para definir o proprietério ou
o capataz como ogutro. Todos participam
do mesmo gég. E quando ele pesnsa o0 capa-
taz ou o proprietdrio das terras como pu
tro, ndo o tome como categoria politica,
mas apenas como categoria social, bafeja
da pela tradigao, a sorte e os lagos de
'f'am:;.'lia".9

Pois bem: & preciéamente dentro destas coordenadas,
de “cundigﬁas de existéncia marcadas pela situaqgo comunitdria e
patrimonial tradicional" e, portanto em um estégio social ante -
rior as possibilidades de formagao de uma consciéncia polftiea 2
quando "as tensOes sociais se desdobram em no misticismo ou na
violéncia individual e ahérquica“, que Guarnieri situa a agao de

sua quarta pega. E tem disso, como vimos, plena consciéncia.

5,3, - 0 Filho do C30 e a Critica. Problemas

de Estrutura

A critica de 0 Filho do C30, ao contririo do que
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tinha ocorrido at& ent3o com os textos de Guarnieri, & escassa.
0 noticidrio dos jornais indica certa expectativa em torno da
“4a, pega do jovem e talentoso Guarnieri" e refere os prémios
ja conquistados ccﬁa "melhor autor em 58 e 61", bem como o Pré-
mio Melhor Pesquisa de Teatro. Popular conferido em Paris, alénm
do Prémio de melhor ator em 62. '

Na verdade, porém, fora propriémente do noticid -
rio, pouca coisa aparece. 0 IV da série "Cem Anos de Teatro em
S. Paulo", de Sibato Magaldi, de 1 976, faz também a pega ape -

nas uma breve referéncia, que de certo modo resume o que dela

se disse na ocasiao da estréia:

"Tratando de um problema nordestino,ele
(Guarnieri) prosseguiria o conhecimento
da nossa realidade. Talvez por estar o
autor menos familiarizado com o tema,es
se foi um dos seus textos menos expres-

SJ'.'L!E).'.-‘»“.'}'0

Um outro texto, esse de 1 964, o de Oliveira Ribei

ro Neto, gque escrevia para a folha de S.Paulo, refere-se de ma-

neira muito superficial 2 "tendéncia politizante" do autor reve

lada, segundo o articulista n3o apenas em Eles n2o usam Black-Tie,

mas também na "parédiaﬁ de 7 Melhor Juiz, o Rei (qus o Arena a-

cabara de levar), afirmando que "em 0 Filho do C3o Guarnieri &

mais discreto, contentando-se em ressaltar a pobreza dos lavra-
dores do sertac nordestino e a sua passividade aoc serem expulsos!
Passa depois a tecer bizantinos comentdrios em torno do "didlo-

go" de Guarnieri, acabando por recomendar o "triZlogo"tl,
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A Gnica critica verdadeira sobre 0 Filho do Cao

que localizamos & a de Décio .de Almeida Prado, publicada no jor

nal 0 Estado de S30 Paulo, dois dias‘apos a estréia, isto éE a

23 de janeiro de 1 96l. Como sempre, Décio de Almeida Prado es=-

” er f 4
ta atento aos uérlos aspectos do eSpetéculo. Desta vez, porem ,

ainda n3ao conhece o texto, segundo o que ele préprio delcara e
considera por isso diffcil responder &s questDes que a pega Sus
cita. Suas restrigoes se fazem em vérios niveis, mas as observa
coes criticas incidem principalmente sobre a multiplicidade de
diregoes que a pega indica, sem optar claramente por nenhuma,so
bre a variedade de objetivos mais ou menos distintos, sem que

se consiga dar relevo a nenhum deles, nem fundi-los num todo su

ficientemente significativo.

"Que quis dizer Gianfrancesco Guarnieri
e com sua pega ? Desmascarar o misticismo
popular nordestino, baseado, como todos
sabem, na ignorancia e na pobreza? Cul-
par o regime econdomico que permite con-
digoes subumznas de vida,corrompendo
com igual eficdcia patroes e assalaria-
dos? Tudo isso a um sG tempo, com toda
a certeza - e & esta pripria riqueza de
intengOes que vai dilacerar o texto, so

licitando-o em vdrias direces,"t?

Considera também que:

"As mesmas contradigOes nao resolvidas
encontram-se na estrutura dramitica da
pega', que oscila entre "um estudo na-

turalista, atento 3s mindcias,% reprodu
gao exata do ambiente,d motivagdo psico
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lﬁgica e a apresentagao de uma especie
de apGlogo moral, é_maneira de 0 Paga -

- -, 0
dor de Promessas e Revolucgao na America

do Sul. Guarnieri - afirma ele - tentou

conciliar as duas coisas, nao perceben-
do que o acabamento naturalista termina
ria por retirar .3 fébula o seu carater

. exemplar e paradigmatico, abafando  as
suas linhas mestras sob uma enorme mas-

sa de pormenores sociais."
Ainda acerca da construgac da pega observa:

wf diffcil, neste tipo de pega, fugir a
licao dos expressionistas, recolhida por
Brecht, isto é,a técnica da narragao in
.cisiva, dos cortes abruptos, das répli-

cas reduzidas ao essencial. 0 Filho do

. Eﬁg escolheu o caminho oposto, demoran-
do todo um ato sé em cenas de prepara -
gao, apegando-se ao lento ritmo do natu
ralismo, fazendo questao de desenvolver
demoradamente o enredo, ignorando a ar-
te da elipse, t2o importante no teatro

mnderno.“l3

0 articulista conclui afirmando que 0 Filho do C3o

“falha no ponto. exato em que as outras (pegas de Guarnieri) tri-
unfavam: né prova da‘palco."l4

Quanto a esta Ultima observagac, nada podemos di-
zer, uma vez que nao assistimos ao espetdculo: R3o podemos sa -

ber se efetivamente 0 Filho do Cao nao resiste 3 prova do palco

e aceitamos a visao competente de Décio de Almeida Prado. Quanto

- s -
as outras, nos parece que, No que concerne ao ritmo mais ou menaos





