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RESUMO

CALDAS, Sergio Eduardo S. de. Organizagao e recuperacao da informagao
musical: o incipit como elemento de representagcdo. Sdo Paulo: 2018. 80 f.
Dissertacao (Mestrado em Ciéncia da Informacgao) - Escola de Comunicagdes e
Artes, Universidade de Sao Paulo, 2018.

Propde-se a anadlise representativa da informagdo musical em ambientes digitais
direcionados a musica, tendo como base o relacionamento entre Ciéncia da
Informacdo e Musica. A pesquisa justifica-se pela intensidade das manifestagoes
musicais, ou seja, o numero significativo de produ¢ao e acesso a musica no cenario
contemporaneo, fato que justifica a necessidade do tratamento adequado dos
diferentes tipos documentais produzidos. Este estudo tem por objetivo identificar as
especificidades de informagdo musical e de sua organizagao e recuperagao, bem
como analisar a representacdo do elemento incipit musical aplicado ao MARC21.
Especificamente identificar a tipologia de documentos musicais, analisar os
principios usados para organizagédo da informagao musical em repertorios da area,
identificar recursos informacionais direcionados a area em questdao e analisar a
aplicagao do elemento incipit ao MARC como recurso de recuperacdao em ambientes
digitais e Sistemas. A pesquisa esta pautada no estudo exploratério dos recursos
informacionais da musica, no repertorio e tipos documentais de representacédo da
musica, considerando o tratamento tematico contextual e descritivo da informacéo.
Consiste no estudo exploratério documental utilizando o método qualitativo, que
configurar-se @ como estrutura para analisar os recursos informacionais aplicados a
musica como elementos de representacdo e recuperagao da informagao musical e
sua aplicag¢ao. Realizou-se um levantamento de fontes musicais que utilizam o incipit
como recurso informacional e a possivel sinergia ao Répertoire International des
Sources Musicales (RISM), seguido da aplicacdo e andlise de elemento de
representacdo musical aplicado ao formato bibliotecondmico automatizado. Os
resultados demonstram a pesquisa como satisfatoria, pois em resposta aos objetivos
mostrou-se evidente a possibilidade de o incipit constitutivo da mdusica ser
representado e recuperado em repositérios digitais e sistemas automatizados para
organizacdo de recuperagao da informacgdo. Diante da amplitude do assunto
pesquisado considera-se que a area musical consiste em um vasto campo a ser
explorado, e necessita de atencao especial do profissional da informacédo quanto a
especificidade da area, apoiado por especialista da area musical, fato justificado
pelas necessidades técnicas e especificas apontadas neste estudo.

Palavras-chave: Informagao musical. Incipit musical. Recuperacgao da informacéo -
Musica. Representacao da Informacéo.



ABSTRACT

CALDAS, Sergio Eduardo S. de. Organization and retrieval of musical
information: the incipit as element of representation. S&o Paulo: 2018. 80 f.
Dissertacéao (Mestrado em Ciéncia da Informacgdo) - Escola de Comunicagdes e
Artes, Universidade de Sao Paulo, 2018.

It proposes the representative analysis of musical information in digital environments
directed to music, based on the relationship of Information Science and Music. The
research is justified by the intensity of the musical manifestations, that is, the
significant number of production and access to music in the contemporary scenario, a
fact that justifies the need for appropriate treatment of the different documentary
types produced. This study aims to identify the specificities of musical information
and its organization and retrieval, as well as to analyze the representation of the
musical incipit element applied to MARC21. Specifically identify the typology of
musical documents, analyze the principles used to organize the musical information
in repertoires of the area, identify information resources directed to the area in
question and analyze the application of the element incipit to the MARC as a
resource of retrieval in digital environments and Systems. The research was based in
the exploratory study of the informational resources of music, in the repertory and
documentary types of music representation, considering the thematic and contextual
and descriptive treatment of the information. It consists of an exploratory
documentary study using the qualitative method, which will be configured as a
structure to analyze the informational resources applied to music as elements of
representation and retrieval of musical information and its application. A study was
carried out on musical instruments using incipit as an informational resource and the
possible synergy to Répertoire International des Sources Musicales (RISM), followed
by the application and analysis of musical representation element applied to the
automatized automated bibliographic format. The results demonstrate the research
as satisfactory, because in response to the objectives it was evident the possibility of
the constitutive incipit of music be represented and retrieved in digital repositories
and automated systems for organization of information retrieval. Considering the
breadth of the studied subject, it is considered that the musical area consists of a
vast field to be explored, and requires special attention from the information
professional regarding the specificity of the area, supported by a specialist in the
musical area, fact that is justified by the technical and specific needs pointed out in
this study.

Keywords: Musical information. Incipit musical. Information retrieval - Music.
Representation of information.
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1 INTRODUGAO

Este projeto se apoia no relacionamento de duas areas do conhecimento um
tanto distintas, como a Ciéncia da Informacgao (Cl) e a Musica, masque se encontram
quando se trata de organizacédo e recuperagdo da informagao musical, ou seja, 0
tratamento informacional dos documentos musicais, o que apresenta claramente a
necessidade da interdisciplinaridade entre as duas areas.

A existéncia de producdo significativa desses documentos e o fato de a
musica ter passado a ser tratada como informacdo, demandou a adocao de
tecnologias eficazes no tratamento da informac&o musical para torna-la disponivel
em sistemas de recuperacgdo. Esse fato justifica, ndo apenas, a interacdo entre a
Ciéncia da Informacao e a Musica, como também o envolvimento de outras areas
como a Engenharia e a Ciéncia da Computagdo na busca de aprimoramento de
tecnologias, de acordo com Silva (2016).

No campo da CIl, encontram-se as atividades de tratamento tematico
contextual, representagcao da informacdo musical e o seu armazenamento para
recuperacao, que possibilitam ao usuario ter acesso ao referido material que ocupa
um importante papel em todo ambito da area musical.

Como justificativa da pesquisa, estudos mostram que a musica nem sempre
teve um papel artistico cultural importante para a sociedade, mesmo estando
presente em todos os periodos histéricos, inclusive no Brasil. Na concepcido de
Franca (1962 apud CARDOSO, 1996, p. 6), “toda a investigagdo do passado
brasileiro, no tempo e no espaco, estabelece ndo s6 a presenca, mas ainda, niao
raro, intensidade das manifestagées musicais do nosso povo”. Esse dado enfatiza a
necessidade do tratamento adequado dos documentos, bem como da informacéo,
para contribuir com sua preservacao historica, cultural e ainda com a evolucéo da
performance e ‘recriacao’ da musica.

No inicio do século XX, uma revolug&o na ideia e no significado da musica se
contrap6s a musica tradicional do século XIX, criando novas formas de compor, de
ouvir, de sentir. No entanto, apesar da veeméncia da nova vertente musical
considerada moderna que asseverava que a musica deveria ser renovadora e ligada
a sua época, ambas as vertentes, a tradicional e a vanguardista coexistiram. Mais

tarde, a revolucao cultural, apoiada pela revolucéo industrial, trouxe a producao de
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musica em massa que, até a atualidade é registrada por meio de diversos recursos,
passando pelo disco de vinil, compact disc, mp3 e outros. Desse periodo de grande
transformacdo musical e tecnolégica, tanto a musica quanto a histéria merecem um
tratamento para guarda em acervo digital e sua recuperacdo. Com o objetivo de
possibilitar a disseminacdo da producdo musical, os repertdérios musicais
internacionais documentam fontes existentes de musica no mundo. Afirma Silva
Silva (2016) que:

[...] a oferta de repertdrios internacionais de musica leva, para o cotidiano,
novos sons, harmonias e melodias que alargam os interesses e a sensibilidade
para expressdes musicais. Em um universo no qual a entrada do novo, do
desconhecido, do inesperado e até do indesejado sao infinitas, modificagcées
comportamentais e atitudinais se promovem continuamente. (SILVA, 2016, p.
3).

Atualmente, considera-se a musica como elemento de manifestacido material,
nao se restringe a um padrao pré-estabelecido pela cultura industrial, como
apontado na trajetéria ao longo da historia.

A seguir, apresenta-se a estrutura da dissertagdo e seu conteudo. A
Introdugéo traz a abordagem da interdisciplinaridade entre a Ciéncia da Informagao
e a Mdusica e a importancia do tratamento adequado da informagao musical contidas
nos documentos musicais.

O Capitulo 2 trata do conceito de informagao e linguagem musical e ainda a
documentag&o musical e suas tipologias.

No Capitulo 3 é apresentado o conceito da organizagdo e recuperagao da
informagdo musical e os principais repositorios digitais internacionais de musica,
como objeto deste capitulo.

O Capitulo 4 traz a representacdo da informacdo musical com foco no
elemento incipit musical, conversao do plaine and easie code e sua aplicacdo ao
MARC21.

A analise e aplicagao do incipit musical é objeto de estudo do Capitulo 5, que
consiste na identificacdo das trés camadas sobrepostas da representacdo da
notacdo musical, como: leitura documental, representacédo da informacdo musical e
apresentacao dos resultados, seguido do Capitulo 6 que apresenta o fechamento da

pesquisa e as consideracoes finais.
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Em sintese, o projeto tratara, nos proximos tépicos, da informagao musical,
sua organizagao e recuperagao e, especialmente, a representagdo com foco no

elemento incipit musical.

1.2 Objetivos

O objetivo deste estudo é identificar as especificidades de informacao
musical e de sua organizagao e recuperagao, bem como analisar a recuperagao a
partir da representacao do elemento incipit musical aplicado ao MARC21.

Também, especificamente, identificar a tipologia de documentos musicais,
analisar os principios usados para organizagdo da informagdo musical em
repertorios da area, identificar recursos informacionais direcionados a area em
questdo, analisar a aplicacdo do elemento incipit ao MARC21 como recurso de

recuperagcdo em ambientes digitais e sistemas automatizados.

1.3 Metodologia da Pesquisa

A pesquisa esta pautada no estudo exploratério dos recursos informacionais
da musica, nos repositorios digitais e tipos documentais de representacdo da
musica, com abrangéncia no tratamento tematico contextual e descritivo da
informag&o musical.

Neste estudo exploratorio documental foi utilizado o método qualitativo, que
por sua vez foi usado como estrutura para os recursos informacionais aplicados a
musica como elementos de representacéo e recuperacao da informacdo musical em
ambientes digitais e sua aplicagao.

Inicialmente, realizou-se um levantamento bibliografico na busca de trabalhos
interdisciplinares sobre o tema da pesquisa. Recorreu-se a fontes bibliograficas de
material publicado que ja tenham recebido tratamento analitico, seguido da
aplicagdo e analise de elemento de representacdo musical aplicado ao formato
bibliotecondbmico automatizado.

Considerando o envolvimento da Ciéncia da Informagcdo e Musica na
pesquisa, foi selecionado no repositério RISM de musica o manuscrito do Concerto

para dois cembalos, dois violinos, viola e baixo (em Fa Maior, H. 408, Wq. 46), do
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compositor Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788), obra que apresenta
caracteristicas complexas de estrutura musical, forma musical e época, condi¢cdes
suficientes para analise da representacdo e recuperagdo da informagdo do
documento musical.

Como procedimento de analise e aplicagdo do objeto da pesquisa, fez-se a
leitura da representacdo da obra selecionada no ambiente digital e
consequentemente a analise dos pontos de acesso disponiveis no catalogo. Na
sequéncia, foram identificados os recursos informacionais para a organizacédo e
recuperacao das informacdes musicais e suas aplicacbes por meio da analise
descritiva e aplicacdo em um Sistema de Gerenciamento de Bibliotecas.

Por fim, foi realizada uma analise dos dados representativos da informacao da
musica no novo ambiente (catalogo), fazendo uso do recurso do cddigo de notagao
musical do plaine and easie code desenvolvido pela Internacional Association of

Music Libraries (IAML), e sua aplicagao aos campos do formato MARC21.
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2 INFORMAGAO MUSICAL

Considerando a importancia da musica, enquanto parte significativa da
memoria do século XX e heranga cultural do mundo é vital a organizagdo e
preservacdo dos documentos a ela relacionados. Tao importante quanto a
preservacido de acervos de documentos musicais, € a possibilidade de recuperacao
eficiente

Referente aos objetos informacionais baseados na linguagem verbal, a
linguistica e a terminologia se apresentam com recursos teodricos e metodolégicos de
principal importancia para estudos de organizagdo e representacdo na area da
Ciéncia da Informagédo. Ainda, afirma Café e Barros (2016, p. 108), “nem todo objeto
informacional tem uma estrutura baseada em cédigos verbais”. E neste contexto que
se apresenta a pesquisa, sobretudo com o foco voltado para a area musical em
aplicagao pela Ciéncia da Informacao.

A Ciéncia da Informagado, considerada como ciéncia que trata da criacao,
geréncia e utilizagdo dos registros do conhecimento, de acordo com Cunha e
Cavalcante (2008), associa-se a musica quando esta, em algumas de suas
expressdes, torna-se objeto informacional. Para Seeger (2008 apud CAFE;
BARROS, 2015, p. 73), a musica, “se refere a um conjunto sonoro produzido
intencionalmente [...] o qual diferenciamos de outros sons elementares como o
cantar do passarinho ou som de uma porta batendo,” esse conjunto quando
registrado gera um produto passivel de organizag¢ao para fins de recuperacgao.

A musica ocupa um papel artistico cultural importante para a sociedade,
sempre presente em todos os periodos histéricos e em diversas manifestagdes
artisticas. Musica e Ciéncia da Informagdo como areas do conhecimento se
relacionam diretamente na organizagcao e recuperagao da informagao musical, ou
seja, durante a organizagao e o tratamento informacional dos documentos musicais,
mostrando claramente a necessidade da interdisciplinaridade entre as duas areas,
considerando a especificidade da informag¢do musical e de seus documentos.

A organizagcdo da informagdo como uma vertente relevante da Ciéncia da
Informacao e da Organizacdo e Representagdao do Conhecimento propde de modo

abrangente tratar os diferentes processos que possibilitam o acesso a informagao.



Organizagao e Recuperagao da Informagéao Musical 17

Segundo Café e Barros (2016, p. 108), “no que se refere ao estudo da musica
como informagao e, portanto, como documento passivel de ser inserido em algum
tipo de sistema de informacdo”, o que apresenta o real conceito de informacao
musical. Esta referéncia pode ser contextualizada em diversas linhas na medida em
que sua organizagao e uso ocorrem em bibliotecas, em centros de documentagao
especializados ou ndo, na web e nos tipos de registros musicais.

A linguagem musical implica necessariamente considerar-se a musica, ou,
pelo menos um conjunto de certas manifestagcdes musicais, como pertencente a um
campo de fendmenos mais amplo, chamado linguagem. Resulta ainda uma
diferenca entre a linguagem musical e outras possiveis linguagens n&o musicais.

Como o termo linguagem musical naturalmente sugere um sistema atrelado
as atividades da fala e da audi¢ao, pode-se reservar entre as linguagens sonoras,
um lugar de destaque a esse sistema. Em relagcdo aos diferentes tipos de
linguagens, depara-se com o fato de tratar-se tanto a linguagem musical como a
verbal, de formas de expressdo sonoras, distintas das linguagens baseadas nas
percepcgdes visuais, como a linguagem grafica, pictérica, cinematografica e outras.
No entanto, ambas as linguagens verbal e musical possuem também formas de
expressoes textuais a partir de representagdes linguisticas.

Para Schurmann (1989), no dominio geral da linguagem, existe um campo
especifico das linguagens sonoras, um contexto no qual cabe distinguir entre a

linguagem verbal e a musical.

Figura 1 - Relacao das Linguagens

Linguagem
"~ wverbal

Linguagenssonoras =~
Linguagem

musical
Linguagens —

__ QOutras Linguagens
n3o sonoras

Fonte: Schurmann (1989).
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Observa-se na Figura 1 que a inclusdo da musica no conceito da linguagem
se apresenta como um posicionamento pertinente a ideias divergentes. Seguindo as
duas linhas de pensamento, primeiramente tém-se os que consideram que uma das
condi¢gdes necessarias para a existéncia de uma linguagem residiria na sua
propriedade de ser discursiva e, atribuindo esta propriedade exclusivamente a
linguagem verbal, considerando que fora dela ndo possam existir outras linguagens.

Ja em outra linha, amplia-se a no¢ao de linguagem, de modo que esta venha
a compreender, como na proposta de Schurmann (1989) praticamente tudo o que
possa servir para a expressao de ideias e sentimentos.

Assim, explica Buyssens (1972) que enquanto os primeiros se posicionam de
forma exclusiva e fechada na sua relagdo com a linguagem verbal, o segundo ponto
de vista apresenta uma nogao mais geral do conceito linguagem em nivel tedrico
que incluindo também as linguagens sonoras apresenta a linguagem musical.

Neste caso, entende-se poder incluir a musica no rol das linguagens, pois
suas manifestacbes se apresentam determinadas no campo da comunicagao
linguistica, no qual viriam a figurar no ambito de uma auténtica linguagem musical.

Considerando os conceitos ja desenvolvidos, afirma Schurmann (1989):

[...] na linguistica e procurando perceber os vinculos entre estes e certas
propriedades musicais definiveis com o auxilio de uma analise adequada
das suas fungdes sociais, isto €, referindo-se a comunicagao social, parece
possivel a formulagdo de alguns principios aplicaveis em uma abordagem
linguistica de certos fenédmenos musicais. (SCHURMANN, 1989, p. 11).

E esta abordagem linguistica de fendmenos musicais que possibilitara
entender o registro da musica no sentido da representagdo do som em linguagem.
Esta representagdo permite que o som se torne informacgdo registrada em
documentos de diversas tipologias, constituindo assim uma extensa documentagao

musical.

2.1 Musica e a Evolugao da Notagao Musical

A musica € uma arte constituida basicamente da combinagdo de sons e
siléncio, organizada ao longo do tempo, pois busca expressar os sentimentos por

meio do som, isto é possivel afirmar mediante as palavras de Mosel (p. 26 apud
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CARDOSO, 1996, p. 3) quando diz que a musica “é a arte de exprimir determinadas
emogodes por meio dos sons ordenados”.

Atualmente, supde-se que nao existem civilizagdes ou agrupamentos que nao
possuam manifestacbes musicais proprias, fixando a ideia de que a musica é um
fator essencial na vida das todas as pessoas. Além de representar uma forma de
arte, a musica pode ter outras utilidades, como: militar, educacional, terapéutica
(musicoterapia) e outras; faz parte constantemente de diversas atividades coletivas,
entre elas: rituais religiosos, festas e funerais.

Com relacdo ao seu aparecimento, ndo ha informagdes concretas, porém,
certo € que a musica existe desde a pré-histéria, a ponto de ser confundida com a
histéria da humanidade. Na antiguidade, a musica era transmitida apenas oralmente,
ja no século X surgem duas figuras importantissimas para a histéria da musica: os
monges Hucbaldo e Guido D’Arezzo, personalidades que muito contribuiram para o
avanco da notagao musical moderna ocidental.

Como conceitua Chaves Junior (1986), a palavra musica é:

[...] de origem grega, mousiké de mousa, que € a arte de combinar os
sons de modo agradavel ao ouvido. Ora, a finalidade principal da
musica €, claro, apresentar a combinacdo de sons agradaveis.
Contudo para representar a musica, sempre houve e havera muitas
formas e maneiras. (CHAVES JUNIOR, 1986, p. 49).

S0 diversas as formas' musicais, variaveis de acordo com muitos fatores,

sendo os principais o tempo e o espaco. Holdeir (2002) define forma musical como:

[...] maneira como uma obra se esforga por alcancar a unidade.
Quanto maior for a diversidade que esta maneira usar, tanto mais
rica sera a forma; quanto mais os diferentes elementos introduzidos
se coordenam num todo homogéneo, tanto mais a forma sera
perfeita. (HOLDEIR, 2002, p. 19).

O produto da composicdo musical é representado pela expressao forma
musical e indicado pelos elementos sonoros dentro de um equilibrio ritmico,

melodico e harmoénico. No século IX surge a polifonia, e no século XIV surgem as

1 “Principio de organizagdo de uma obra em seus elementos musicais, como tonalidade, tema,
repeticdes, variagdes. Designa de modo especifico, a organizagdo dos elementos de construgéo de
sonatas ou rondés”. (DOURADO, 2008, p.137).
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formas polifénicas, facilitando a criacdo de novas formas musicais atingindo o apice
no século XVI.

Parte-se do pressuposto de que, desde que o homem se organiza como ser
humano, fizeram-se necessarias algumas comunicagdes entre membros da
sociedade. Desde os tempos remotos, a musica representa um importante meio de
comunicagao entre os homens. Com o passar do tempo, surge entdo a necessidade
de registrar esse meio, transformando-o em uma espécie de linguagem musical.

No inicio do segundo milénio, acontece um fato importantissimo para a
histéria da musica, a evolugdo da escrita musical. Na antiga Grécia, adotava-se a
notagcédo literal, designando as notas pelas letras do alfabeto grego (alfa, beta,
gama).

Ja durante a Idade Média, as notas foram substituidas pelas letras do alfabeto
latino (A, B, C). No decorrer do tempo, a notacgao literal foi questionada, pois nao
oferecia ao cantor uma boa ideia da sequéncia musical, além de nio ser clara. Foi
adotada em seu lugar uma notagdo também rudimentar, baseada em pontos e
virgulas colocados para os versos da musica. Essa notagao evoluiu passando para o
segundo estagio, quando surgiu a linha horizontal fixa onde os neumas? eram
colocados acima ou abaixo para indicar ascensdes ou descidas.

Segundo Bennet (1990):

Os monges medievais foram os primeiros a escrever e a indicar em
linhas horizontais os sons com suas respectivas alturas. Inicialmente,
usaram uma unica linha. Mais tarde, outras foram acrescentadas
formando uma pauta, possivelmente, de quatro, cinco, seis ou até
mesmo de oito linhas. Destas evolugcdes se da o surgimento da
partitura. (BENNET, 1990, p. 9).

Entre o variavel numero de linhas, acabou sendo aceito a pauta com cinco
linhas, a qual, conclui-se, ter mais utilidade por proporcionar uma leitura mais facil.
De acordo com Zampronha (2000, p. 22), esta notagdo “vai gradativamente sendo

substituida pela notacédo tradicional (equivalendo a forma alfabética da escrita

2 Sistemas de sinais de notagdo medieval (séc. VII), constituia a indicacdo para o interprete acerca da
direcdo melddica do cantochdo e dos cantos das igrejas ortodoxas. Era formado por pequenos
grupos compostos de numero variavel (entre um e cinco) de notas e possuia caracteristicas préprias
as diferentes tradicbes que as adotavam. Os neumas latinos séo: apostropha, climacus, clivis,
epiphonus, liquescens, oriscus, podatus, porrectus, pressus, punctum, quilisma (ou kilisma), salicus,
scandicus, strophicus, torculus, tractalus e virga. (DOURADO, 2008, p. 225).
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verbal). A notacgao tradicional ira assumir sua forma mais caracteristica somente no
século XVIII™.

Atualmente a notagdo musical consiste em codigos que registram de forma
escrita, sons e ideias musicais. Basta alguém que conhega as regras desse codigo
para que seja restituida a informacao codificada através da escrita musical. Ressalta
Zampronha (1990, p. 13) que com base neste contexto “a notagdo n&o vai além de
um recurso que serve para registro e consequentemente para comunicagdo da
informagéo musical”. A partir das evolugdes, surge entédo a partitura, vista por muitos
como um simples documento que contém codigos secundarios, ndo efetivamente a
musica que nela esta registrada, porém ocupa um importantissimo papel na area
musical, que é restituir a musica que nela esta representada, possibilitando a
reinterpretacdo da musica de um determinado tempo e local em outra época.

A invengao da imprensa por Gutemberg contribui também com as primeiras
impressdes de partituras, Na ocasido dessa grande invengao, foram impressas
apenas partes separadas de grandes obras como missas e cantos gregorianos, que,
de acordo como contexto foi um grande avang¢o na época. Hoje existem editores
exclusivos na impressao de partituras.

Conforme Mannis (2005 apud CASTRO, 2006), a partitura em geral “é um
material grafico que contém notagdes impressas ou manuscritas, que representam a
totalidade ou partes de uma musica, bem como apresentam indicagcbes para sua

execucgao”. Bennet (1986, p. 9) compartilha do mesmo pensamento, dizendo que:

A partitura € a escrita de uma musica (impressa ou manuscrita), com
todas as suas partes arranjadas em pentagramas distintos e
superpostos que estdo unidos por tragos verticais para que todo um
conjunto seja apreendido de um so relance de olhos. (BENNET,
1986, p. 9).

A partitura de modo geral pode constituir-se de diversas informagdes além do
titulo e autor, como: instrumentos que compdem a formacéo, tipo de composicao,
época, copista, arranjador entre outras. A complexidade da interpretacdo desse
documento, com foco no tratamento informacional, se da pelo fato de a maior parte
das informagdes ndo estarem evidentes, o que torna o tratamento e a organizagao
mais limitada.

Acima de tudo considera-se a partitura:
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[...] virtualidade sonora, e seu fascinio reside justamente na
possibilidade de pensar o intervalo existente entre o virtual e o real, o
ambito da praxis, o universo de relagdes e agentes que dao
sustentagdo ao documento. (GONCALVES, 1995, p. 6).

O tratamento dessa informacéao é limitado. Com excecéao do titulo e autor, as
outras informacgdes ndo estdo em evidéncia e sim implicitas na partitura, o que torna
necessario o conhecimento musical para a extragao dos elementos constitutivos da
partitura.

Segundo Collison (1972), “existem trés tipos de materiais que duram mais
tempo e se conservam melhor quanto menos forem manuseados: sdo as partituras,

os discos e os filmes”. Isto mostra que:

Uma pessoa que estime as partituras que possui, jamais podera
assistir sem consternagcdo a visita que, negligentemente, vai
passando uma a uma as folhas de cangdes ou solos para piano em
busca de determinada pega. (COLLISON, 1972, p. 107).

Com base na citagdo, percebe-se que uma ou duas buscas apressadas
podem causar danos ao material, fazendo-se necessaria uma representacao
consistente. Como representages impressas ou manuscritas da notagdo dos elementos

musicais, as partituras possuem caracteristicas diversas, como apresentado no Quadro 1, a

sequir:
Quadro 1 - Principais Tipos de Partituras
Partitura Partitura musical, em que aparecem apenas as partes musicais mais
condensada importantes, no menor numero possivel de pentagramas, geralmente

organizadas por segdes instrumentais.

Partitura de bolso | Partitura musical de tamanho reduzido, em principio ndo destinada a
execugao.

Partitura de coro | Partitura de obra para canto, que mostra somente as partes do coro, com
acompanhamento, se houver arranjado para instrumento de teclado.

Partitura fechada | Partitura de musica, em que aparecem todas as partes, no menor nimero
possivel de pentagramas, normalmente dois, como hinos.

Partitura Esbogo feito por um compositor para uma obra destinada a conjunto,
incompleta ressaltando em poucas pautas as caracteristicas principais da
composigao.
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Partitura vocal Partitura que apresenta todas as partes vocais, com o acompanhamento,
caso haja arranjado para instrumentos de teclado.

Partitura do A parte para um instrumento determinado, no dmbito de uma obra para
regente, pianista, | conjunto, com guias para os outros instrumentos destinadas a serem
violinista e outras | usadas pela pessoa que toca o instrumento e ao mesmo tempo rege a
execugao da obra.

Partitura para Tem geralmente 2 pautas: uma para a méo esquerda e outra para a mao
teclados e harpa | direita, ja que as duas maos trabalham separadamente para a produgéo
dos sons. Os demais instrumentos exigem que as duas maos trabalhem
conjuntamente para a produgao de som, ex: violao, flauta e outros. Esses
instrumentos apresentam uma sé pauta em suas partituras. Em partituras
para piano a quatro maos, a pagina esquerda corresponde ao pianista
sentado a esquerda e a péagina direita corresponde ao pianista a direita
do piano.

Fonte: Burgos Bordonau e Petrescu (2011).

De acordo com a literatura, a partitura pode ser manuscrita e impressa de
diferentes tipos, possuindo caracteristicas préprias, isto conforme a necessidade e

objetivo enquanto documento representativo.

2.2 Documentacgao Musical e suas Tipologias

No ambito Ciéncia da Informagcdo e, em especifico na Biblioteconomia e
Arquivologia, a musica pode ser apresentada em meio a um conjunto diverso de
tipos documentais, incluindo itens tidos como nao bibliograficos que abrangem
iconografias, fonogramas e audiovisuais, dentre outros. Segundo Delatas (1998), os
materiais produzidos na area da musica recebem diferentes denominagdes, como:
suporte nao bibliografico, material especial, material ndo bibliografico e outros.

Uma parte significativa da musica tem sua representagcdo em documento
impresso, pois o fato de os registros musicais escritos (manuscritos ou impressos)
terem sido reduzidos a documentos textuais, poderia se basear na premissa de que
0 grau de apreensao e compreensao da notagao musical presente neles depende da
aprendizagem e treinamento especifico em musica por parte do profissional em
gestdo documental em arquivo que lide com referida documentagdo, e pelo
profissional da area de biblioteconomia.

Segundo Cunha e Cavalcante (2008), documentagcéo € um termo que, além

de fazer parte da teoria da documentacéo, também é utilizado na Arquivologia e na
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Biblioteconomia para representar um conjunto de documentos ou informacgdes de um
assunto, sendo que para os autores a documentagao fonografica ou sonora refere-
se aos registros sonoros.

Desta forma, considera-se que os documentos musicograficos sdao um
subconjunto da familia documental dos documentos musicais. Parece apropriado
prop6-los como género documental, dentro do qual distinguem-se os documentos
manuscritos ou impressos e o0s sonoros. Os primeiros sao 0s registros musicais
gerados a mao ou impressos. Os documentos sonoros sdo a informagdo musical
sonora registrada em diversas midias como discos de acetato ou vinil, fitas cassete,
compact discs e outros.

Para Sotuyo Blanco (2016), a musica pode ser apresentada segundo as

tipologias a seguir (cf. Quadro 2):

Quadro 2 - Tipologia de Documentos Musicais

Documento que contém a representacdo escrita em notagdo musical (ou
equivalente) de todos os detalhes necessarios aos diversos meios
(instrumentais e/ou vocais, geralmente dispostos em pautas superpostas) para

Partitura que, quando lidos simultaneamente, resultem na realizagdo completa da peca
musical nela registrada. Esta espécie inclui tipos como o Arranjo, a Redugéo e
o Excerto.

Documento coletivo que contém um numero variado de Partituras, Redugdes,
Excertos ou Partes de um ou mais autores, encadernados hum mesmo volume
ou unidade documental. Esta espécie inclui o Album (também conhecido como

Coletanea Miscelanea), o Cantoral ou Cancioneiro (dedicados ao repertorio vocal) e o
Livro de Parte (aqueles que contém so6 partes do mesmo tipo de voz ou
instrumento).

Documento coletivo de grandes dimensdes que contém a representacéo escrita
em notacdo musical (realizada também em grandes dimensdes) de todos os
detalhes necessarios para meios vocais que, quando lidos, resultam na
. realizagcdo completa das musicas vocais nele incluidas. Assim, um Livro de
Livro de Coro Coro contém um numero variado de pegas vocais e o seu formato permite a
sua leitura simultdnea pelo coro a partir de um sé exemplar. Também
conhecido como Livro de Facistol.

Documento que contém a representagdo escrita em notagdo musical (ou
equivalente) dos detalhes necessarios a um ou mais dos meios instrumentais
ou vocais para, quando lidos simultaneamente junto com as partes dos
restantes meios instrumentais ou vocais necessarios para realizar a pega
Parte musical neles contida. O numero de instrumentos ou vozes que as partes
incluem depende de decisdes editoriais tomadas em fungao das caracteristicas
musicais da peca da qual resulta, ou de tradi¢gdes na pratica musical. Além das
partes propriamente ditas, esta espécie inclui também as Cartinas (dedicadas a
trechos de partes vocais solistas) e as Partes-Guia.
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Documento que contém a representacdo escrita em notagcdo musical (ou
equivalente) dos detalhes necessarios ao ensino de aspectos diversos da
pratica musical (composicional, instrumental ou performatica) podendo incluir
explanagdes textuais. Sdo exemplos desta espécie Partimentos, Solfejos,
Baixos, Exercicios, Tratados, Métodos, Artes e Artinhas, dentre outros.

Técnico-
Pedagoégico

Documento em formato de faixa, enrolado sobre si préprio em torno de batoque
ou carretel, que contém a informagdo notacional musical a maneira de
Rolo sequéncias de furos a fim de ser lido por um instrumento musical mecanico ou
automatéfone. Também pode se apresentar em formato sanfonado sem
batoque.

Documento em formato de faixa circular, que contém a informac&o notacional
Disco musical a maneira de sequéncias de furos, depressdes ou relevos a fim de ser
lido por um instrumento musical mecanico ou automatéfone.

Documento de formato de faixa sobre cilindro, que contém a informagéao
. notacional musical a maneira de sequéncias de depressdes ou relevos a fim de
Cilindro ser lido por um instrumento musical mecanico ou automatéfone.

Documento em suporte eletrdnico (binario) que contém a informagao notacional
musical a maneira de sequéncias de comandos computacionais alfanuméricos
a fim de serem lidos por um (ou mais) instrumento musical digital eletrénico ou
por um computador preparado para tais fins. Esta espécie inclui os documentos
Computacional | D] e semelhantes, assim como os produzidos por outros sistemas
computacionais desenhados para sintese de audio musical (por exemplo,
CSound, Humdrum, etc.).

Fonte: Sotuyo Blanco (2016).

Tendo em vista os varios tipos documentais, € necessaria que a area de
tratamento informacional apresente propostas para a organizagao e recuperagao da
informacgéo a fim de evitar enganos conceituais e terminolégicos, o que € bastante
comum na sociedade, sobretudo, a revisao critica da terminologia associada a esse
género documental é necessaria.

Como conclusao, informagéao musical é o registro de um conjunto sonoro que
compde a musica e que gera um recurso informacional que pode ser inserido em um
sistema de recuperacido da informacdo. Ja a documentagdo musical € a forma de
registrar uma criagdo artistica musical. Ambos os elementos serdo alvo de discussao

no proximo capitulo.

2.3 O Incipit Musical e seus Conceitos

A palavra incipit tem origem latina e corresponde ao significado “principio das

obras”. Segundo Cunha e Cavalcante (2008), o termo era utilizado para tratar uma
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palavra ou frase que iniciasse um manuscrito medieval, substituindo, muitas vezes a
funcdo atual de atribuir titulos nos documentos. Deste modo, consiste nas primeiras
palavras de um texto literario (um poema ou um livro), e, modernamente, também
nas primeiras notas de uma partitura, no caso do incipit musical. De acordo com a

definigdo do Codigo de Catalogagao Anglo-Americano (AACR2), incipit corresponde:

As primeiras palavras de um manuscrito ou dos antigos livros
impressos, ou de uma de suas divisdes. Incluem, com frequéncia, a
palavra Incipit ou equivalente em outras linguas. Usado no comego
de uma obra, o incipit contém, muitas vezes, o nhome do autor e o
titulo da obra. (AACR2, 2012, p. D-7).

Enquanto processo, o tratamento da informacao pode evidenciar dois tipos de

incipits: o literario e o musical. Cunha e Cavalcante (2008) conceitua incipit como:

[...] palavra ou frase, que, geralmente, iniciava um manuscrito
medieval ou em livro nos primérdios da imprensa. Na verdade, fazia
as vezes do titulo, que somente comecou a ser usado entre 1446 e
1478 [...]. (CUNHA; CAVALCANTE, 2008, p. 193).

Ja Dourado (2008, p. 166) explica que o incipit musical constitui-se de um
“trecho inicial de uma determinada obra que é disposto em catalogo tematico, serve
para identificacdo para fins de pesquisa, documentacdo ou demonstracao [...]".

Ainda afirma Gomes (2017), o incipit musical consiste em objetos de atengao
especial do RISM corresponde ao campo RISM 826, que apresenta uma série de
diretrizes para a elaborag¢ao dos incipits musicais.

Nos catalogos de musica, particularmente nos catalogos de sinfonias, o incipit
consiste nos trés primeiros compassos da parte do spalla®, o primeiro violinista de
uma orquestra que a pode reger na auséncia do maestro, tal como ocorre com
algumas composigdes de Mozart, no catalogo Kéchel*, que é o inventario da obra

integral de Mozart, publicado pelo musicologo austriaco Ludwig Rittervon Kdchel.

3 Violino lider da orquestra senta-se na primeira cadeira externa a esquerda do maestro e é
responsavel pela afinagdo do conjunto, marcagcdo das arcadas dos instrumentos de cordas e
entendimentos musicais entre o regente e os demais instrumentos. (DOURADO, 2008, p. 313).

4 O catalogo Kochel é a relacdo das obras de Wolfgang Amadeus Mozart, organizado em ordem
cronoldgica pelo musicélogo austriaco Ludwig Rittervon Kéchel e publicado em 1862, apds a morte
de Mozart. O catalogo estabelece uma cronologia e também facilita as referéncias as obras de
Mozart. A cada obra corresponde um indice Kdchel, ou seja, um numero precedido da letra K (do
aleméo Kdchelverzeichnis: "Catalogo Kdchel"). (BOERNER, 2011).
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Com o repositério surge uma importante ferramenta documental para
representacdo e recuperagcdo da informacdo musical, proporcionando maior

visibilidade e difusdo do patriménio musical.
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3 ORGANIZAGAO E RECUPERACAO DA INFORMAGAO MUSICAL

Algumas atividades na Ciéncia da Informagdo s&o inerentes a geragéo,

colegao, organizagdo, interpretagdo, armazenamento, recuperacdo, disseminagéo,

transformacado e uso da informacéo, envolvendo, principalmente, o processo
produgdo de representagdes de objetos
organizacdo da informagdo compreendem as operagbes de tratamento
informacédo relacionadas a representacdo descritiva do suporte material

infformacdo e a representacdo tematica de

informacionais.

seu conteudo, seguidas

As atividades

de
de
da
da
do

armazenamento para a recuperagao, a busca, e a obtencdo da informacgao

pertinente para a demanda do usuario.

Conceitua Araujo Junior (2007, p. 65) a recuperagéo da informagdo como “um

processo de localizar documentos e itens de informagao que tenham sido objeto de

armazenamento”, condicdo que permite o acesso a informacao pelos usuarios.

Para que a informagdo organizada seja recuperada, é necessario que a

comunicagéao seja efetivada no sistema.

Shannon e Weaver (1949) apresentam o modelo de comunicagdo como uma

fonte inicial codificada que é entdo transmitida por um canal e em seguida

decodificada, restituindo a mensagem original.

Figura 2 - Modelo de comunicagdo Shannon e Weaver

Fonte de ‘ |

- Receptor | Destinatario

informacao

Mensagem

. |
1 Transmissor > Canal
: .

Sinal | Sinal

Mensagem

emitido recebido

Fonte de ruido ‘

Fonte: Shannon e Weaver (1949).

Shannon e Weaver apud Zampronha (2000), particularmente, concentra-se

apenas no estudo do ‘canal’. Nesse caso o0 que é transmitido pelo canal sdo sinais, e

nao signos. A diferenga esta no fato de sinais serem eventos fisicos, e os signos,

processos mentais.
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Outra possibilidade de comunicacdo pode ser expressa no modelo de
Saussure (2012, p. 20), na linguistica, que fala de imagens acusticas e ndo sinais
acusticos. “As imagens acusticas sédo representagdes criadas na mente a partir da
leitura de sinais no mundo, sendo signos e nao sinais”. Nesse caso a comunicagao &

vista como um processo inteiramente mental (cf. Figura 3).

Figura 3 - Modelo de comunicacédo Saussure

Audicao ~ Fonagdo
.r" = . "‘f '
/ C n IC_—|Concen'co o s I
= Imagem acustica

Fonagdo Audigdo

Fonte: Saussure (2012).

Quando o homem passou a organizar-se como ser humano, fez-se
necessaria a comunicacdo entre membros da sociedade, e desde os tempos
remotos, a musica representa um importante meio de comunicacdo entre os
individuos e na comunidade, sendo que com o passar do tempo, surge a
necessidade de registrar esta forma de comunicagdo, transformando-a em
linguagem musical.

Ressalta Zampronha (2000, p. 13) que com base neste contexto, “a notagcao
nao vai aléem de um recurso que serve para registro e consequentemente para
comunicacgdo da informagédo musical’.

Fazendo associacdo aos modelos de comunicacdo, a notacdo musical, é
usualmente definida como a “representacdo de um som musical, seja como um
registro de um som ouvido ou imaginado, ou como um conjunto de instrugdes para
“performance” (BENT, 1980, p. 333).

Zampronha (2000, p. 21) explica que “[...] a notagdo musical ideal é aquela

capaz de registrar e comunicar a informagao musical o mais exatamente possivel”.
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Figura 4 - Comunicagao Musical

~— Codificagdo - Decodificagdo

Compositor = Notagdo Musical = Intérprete

Mensagem Mensagem

Fonte: Adaptado pelo Autor a partir de Zampronha (2000).

A Figura 4 ilustra o fluxo da comunicagao musical fundamentado nos modelos
de Shannon e Weaver, apresentado por Zampronha (2000). Traz como proposta um
modelo tedrico que apresenta o compositor da obra como fonte de informagao sendo
transmitida pela codificagdo, neste caso representado pela notacdo musical como
canal de mensagem. O intérprete corresponde ao receptor da mensagem, que por
sua vez cria uma nova mensagem, entdo se inicia o ciclo da informagao musical.

Em continuidade a fundamentagéo a subsegéo a seguir apresenta conceitos e
abordagens referente a recuperagéo da informag&o musical.

3.1 Recuperagao da Informagao da Musica (RIM)

Uma obra musical € uma concepc¢ao intelectual e sensivel do som. As obras
musicais obtém forma documentaria em uma variedade de instanciagdes (o0 som de
uma determinada performance, a representagdo em uma partitura ou a gravacao do
som) (SANTINI, 2007).

Tendo em vista as obras musicais existirem fundamentalmente para serem
ouvidas, as instanciagdes fisicas ndo sao tdo importantes na relacdo entre criador e
o usuario. Na verdade, sdo os meios pelos quais as ideias musicais sdo registradas
em uma circunstancia ou evento, que pode ser produzida de tal maneira que permita
ser absorvida.

Em virtude de precisar existir no tempo para ser apreendida pela audiéncia, a
instanciacdo mais precisa da obra musical €& provavelmente sua performance
(SMIRAGLIA, 2001).
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A musica € uma entidade que acontece no tempo, € ndao no papel. Cada
performance é a recriagao da obra, e, por extensao, seu registro sonoro delineia o
fator tempo da obra para a audiéncia receptora (SANTINI, 2007).

Com base nos estudos da semidtica, Smiraglia (2001) demonstra o papel
cultural da obra musical. As obras funcionam de uma forma analoga aos signos,
unindo o seméntico com o conceitual. Segundo o autor, os tipos de signos da obra
sdo a semelhanca, indicagdes e os simbolos. A semelhanga comunica a ideia das

coisas que representam através da imitagdo, como os exemplos:

[...] @) semelhanga, que comunica a idéia das coisas que representam
através da imitacao; b) indicagdes, que mostram algo sobre a coisa
através de conexdes fisicas com ela; e c) simbolos, ou signos em
geral, que tém sido associados com seus significados a partir do uso.
(SMIRAGLIA, 2001 apud SANTINI, 2007, p. 6).

As obras musicais deixam de ser consideradas como muito abstratas ou
dificeis de definir, para terem papel importante em uma area que foi denominada de
Recuperagéo da Informag¢ao Musical (RIM).

Para Smiraglia (2001), o esforgo para definir uma obra musical como entidade
de recuperacdo de informacao e para documentar sua ocorréncia empiricamente &
recente.

Os principais desafios enfrentados pelos pesquisadores em RIM nas suas

investigacdes consistem em:

[...] considerar as diferentes formas de representagdo da musica, o que
caracteriza o ‘desafio multirepresentacional’ (DOWNIE, 2003, p. 302).

O ponto desafiante no quesito multirepresentacional esta na necessidade de
as areas envolvidas assimilarem os recursos disponiveis para o tratamento
informacional da musica, consequentemente um olhar consciente aos variaveis tipos

de materiais.

Cada época historica, bem como cada formagao cultural criam modos
proprios e singulares de se expressar por meio da musica. A ampla
variedade de expressbes musicais coloca em evidéncia o ‘desafio
multicultural’. (DOWNIE, 2003, p. 303).



Organizagao e Recuperagao da Informagéao Musical 32

Conforme mengéao acima, Downie (2003) traz a luz da discussao os aspectos
culturais no contexto histérico e as diversas expressdes musicais oriundas desta
formacgao cultural, que origina o desafio multicultural. Ainda, compreende que
corresponder as diferentes formas de interacio individual com a musica e com seus
sistemas de RIM forma o ‘desafio multiexperimental’ (DOWNIE, 2003, p. 304).

O elemento multidisciplicar, como ultimo desafio apresentado por Downie

(2003) resulta na preocupacéo de:

Maximizar os beneficios de ter uma comunidade multidisciplinar de
pesquisadores, enquanto minimiza a desvantagem inerente, representa o
‘desafio multidisciplinar (DOWNIE, 2003, p. 306).

Conforme contexto, a recuperagdo da informacdo musical mostra-se como
uma nova area de estudo com crescimento expressivo, e tem sido desenvolvida nas
fronteiras entre varias disciplinas, como: Biblioteconomia, Ciéncia da Informagao,
Musicologia, Teoria e Analise Musical, Computagdo e Engenharia de Audio.

A Recuperacao da Informagao Musical, portanto, é representada em sistemas
nacionais e internacionais como Répertoire International des Sources Musicales
(RISM), o Répertoire International de Littérature Musicale (RILM) e o Répertoire
International d’lconographie Musicale (RIdIM, que foram  patrocinados pela
International Associationof Music Libraries, Archivesand Documentation Centres
(IAML) e pela International Musicology Society (IMS) (SILVA, 2016). A seguir,
apresentam-se descritos tanto a IAML quanto os repertorios RISM e RILM.

A Internacional Association of Music Libraries (IAML), € uma instituicdo que
incentiva e promove as atividades de bibliotecas de musica, arquivos e centros de
documentagdo, de modo a apoiar e facilitar a realizagao de projetos em bibliografia
de musica, documentagao musical e biblioteca de musica e ciéncia da informacao,
como foco nacional e internacional.

Em consonancia com a proposta do RISM, em relagdo a representacao e
recuperacéo da informacgao, o IAML desenvolveu o plaine and easie code (P&E) que
€ um padrao de biblioteca que permite inserir incipits musicais em notacdo moderna
ou tradicional. Versao do cédigo esta sendo mantida pela IAML e pelo RISM para ser
adotada como um formato de intercambio nos ambientes de tratamento da

informacao musical.
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O Répertoire International de Littérature Musicale (RILM) é responsavel pela
documentagédo e divulgacdo das pesquisas musicais em ambito internacional. O
RILM é um projeto conjunto com a IAML, e que também se associa ao Conselho
Internacional de Musica Tradicional (ICTM) e a International Musicological Society
(IMS).

O RILM tem, como principal publicagdo, resumos de literatura musical, que
consiste em uma abrangente bibliografia internacional de escritos sobre musica,
cobrindo publicagdes do inicio do século XIX até o periodo contemporaneo.

O RILM contém resumos de literatura musical com texto completo, inclui a
bibliografia, bem como artigos de texto completo de mais de 200 revistas ligadas a
partir dos registros bibliograficos. Ainda, o RILM conta com mais de 40 enciclopédias

musicais e um repositério de textos completos.

3.2 Répertoire Internationaldes Sources Musicales (RISM)

O Repertdrio Internacional de Fontes Musicais (RISM) é um projeto em
andamento que comegou na década de 1950 para catalogar fontes musicais
mantidas em arquivos e bibliotecas ao redor do mundo. Através da abrangente
representacdo descritiva, o RISM fornece a musicélogos, musicos e bibliotecarios
uma ferramenta indispensavel para descobrir fontes musicais, ajudando a preservar
e promover a heranca musical.

No final dos anos 90, a pesquisa focada na busca de informagdes musicais foi
formalizada, nos Estados Unidos, como a disciplina de Music Information Retrieval
(MIR) que é um campo de pesquisa que trata da recuperagdo da informagao da
musica que desenvolve e aplica abordagens computacionais e ferramentas de
recuperacao. Isso forneceu um ponto focal para adaptar a pesquisa tradicional de
recuperacao de informacao textual a musica.

Afirma McLane (1996 apud Pugin, 2012) que uma grande parte das técnicas
MIR pode ser tirada diretamente da recuperacdo textual, recuperando via
metadados, por exemplo, tendo o requisito adicional de tratar a musica como objetos
recuperaveis. Nesse sentido, o projeto RISM pode ser visto como um precursor do

MIR, uma vez que o projeto incorpora os dois dados musical que sao textuais de
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natureza, bem como os dados da propria musica, ou seja, a notagdo musical
codificada.
Para Lizaran Rus (2012):

O objetivo principal do RISM é documentar todas as fontes musicais
que sao encontradas no mundo através de um indice muito
exaustivo. O RISM, através do seu sistema de informagao, divulga e
coloca a servico da comunidade cientifica internacional toda a
documentacao musical existente. Desta forma, eles tornam acessivel
uma infinidade de pegas de composi¢cdes em que toda a informacgéo
musical aparece, incluindo incipits musicas. (LIZARAN RUS, 2012, p.
458).

Os grupos de trabalho do RISM tém por objetivo desempenhar um papel
central na pesquisa da heranga musical, catalogando e publicando o conteudo e
locais de cole¢des musicais ndo inventariadas. Essas colegdes podem ser mantidas
por uma gama de instituicbes e organizagdes, incluindo bibliotecas, arquivos,
mosteiros e coleg¢des particulares, conforme apresentado pelo catalogo online do
RISM (cf. Figura 5):

Figura 5 - Interface do RISM
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Home Organisation International Publications Community
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Fonte: RISM (2018).
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A publicagdo do conteudo musical € de importancia expressiva para as

pesquisas musicais. Na Figura 6, pode-se observar a interface de pelos elementos

de representagcdo musical, como incipit musical.

Figura 6 - Interface de Busca do RISM
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Clear Search
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Fonte: RISM (2018).

principios do MIR, desenvolveu em sua interface de

busca recursos para busca por notagdo musical como pode ser observado na Figura

7:

Figura 7 - Busca por Notacdo Musical
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Fonte: RISM (2018).
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A recuperacao da busca ‘FACB’ (F4a, L&, D6 e Si) é apresentada pela Figura
8, abaixo, que além dos elementos descritivos apresentam o incipit para

complementacao do resultado de busca pelo usuario.

Figura 8 - Recuperacgéo da Busca por Notagdo Musical

¢ Back to Results

Becucci, Ernesto <1845-1905> «J

Valzer dei postiglioni in Db major
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Scoring summary: pf
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Source description
Title on source: Valzer dei Postiglioni | E. Becueci

Material: « 1 pars: f.1r-4v - pf
Manuscript

Incipits

1.1.1 pf, 3/4 Allegro brillante; D|b

Further notes
Scoring: pf
In collection

852037229

Fonte: RISM (2018).

Para recuperacado pela notagdo musical, no desenvolvimento do RISM, foi
implementada a codificacdo de incipits musicais, que sao um trecho representativo
de uma obra, uma sequencia de notas iniciais da composicado. Esta codificagcao foi
realizada com a catalogacédo automatizada por computador, com Sistema baseado
em ASCIP para codificagdo musical, utilizando o formato “plaine and easie code”
desenvolvido pela Internacional Association of Music Libraries (IAML).

Afirma Sotuyo Blanco (2018) que no Brasil, o RISM foi desenvolvido e
também é representado pelo Acervo de Documentacdo Musical da Universidade
Federal da Bahia (AdoHM-UFBA). O repositério se apresenta como uma “ferramenta
de pesquisa e catalogacdo de documentos musicograficos localizados no Brasil”
(RISM BRASIL, 2018). A Figura 9 apresenta a interface de busca do catalogo digital

pelo incipit musical fazendo uso do teclado de notas musicais.

5 O coédigo ASCII basico (ndo estendido) utiliza-se de sete bits e, portanto 128 caracteres sao
passiveis de representacdo. A divisdo dos caracteres € determinada pelos dois bits mais
significativos da seguinte forma: ‘00’ para caracteres de controle, ‘01’ para simbolos e digitos, ‘11’
para letras minusculas e outros simbolos e ‘10’ para letras maiusculas. (CASAGRANDE, 2006, p. 7).
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Figura 9 - Interface de Busca do RISM Brasil

@ hitps://adohm.ufba.br/dbrismbrasil/pesquisar-avancado.php

Inicio
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Desenvolvido por Pedra v Araujo e Pablo Sotuyo Blanco

Fonte: RISM Brasil (2018).

As instituicdes atualmente identificadas por fazerem o uso do repositorio
RISM Brasil, quanto a organizagéo e representagcdo dos documentos musicograficos
pelo incipit musical, tém caracteristicas estritamente musicologicas.

Apresentadas informagdes sobre organizagao e recuperagdo musical e dados
sobre os principais repertérios musicais existentes, no préximo capitulo, sera

abordada a representacao da informag¢ao musical.
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4 REPRESENTAGAO DA INFORMAGAO MUSICAL

Neste item, aprofundando-se no objetivo do presente estudo, foi tratado o
elemento que permite que o som se torne informacdo, o incipit musical
representativo como informagcdo no ambito da organizagdo e recuperagcdo da
informacéo.

A representagcdo da informagdo musical é formada por suas estruturas
informacionais, que Ihe dao suporte epistemologico por meio de um conjunto de
conceitos de um campo do saber. Nesse sentido, a obra musical absorve a realidade
externa (0 mundo sensorial) no momento em que o compositor emprega esta
informag&o por meio da composigéo.

O processo de comunicagado musical se estabelece mediante uma mensagem
carregada por enunciados informativos, agindo como um veiculo. Desse modo,
McGarry (1999) classifica trés veiculos no processo de transmissao da informacgao:
0s sinais, 0s signos e os simbolos, estes s&do muitas vezes intercambiaveis,
representando grupos sociais que armazenam uma cultura registrada. Uma vez
abstraido do entendimento cognitivo, convertem-se ideias em objetos, registrando a
informacéo.

Desta forma, a informacédo sensorial da mente do autor molda-se em um
formato simbdlico-notacional, no entanto a obra musical é considerada a
representacdo simbdlica de um imaginario sonoro, fruto da criagdo e inspiragao
pessoal do musico, influenciado pelo mundo sensorial que o cerca.

Afirma Café e Barros (2016), que a determinagcédo dos elementos descritivos
para representacido envolve atividades que se dividem em escolhas fundamentadas
em varios elementos, sobretudo vinculadas a natureza do objeto informacional.

A criagao de linguagens para operar em contextos de produgéo e de busca de
informacao é, pois, parte constitutiva da preocupacdo com a funcionalidade dos

sistemas de informacéo.
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4.1 A Representacgao do Incipit aplicado ao MARC21

Catalogacédo MAchine-Readable Cataloging Record (MARC) & um registro
catalografico legivel por computador. Segundo Furrie (2000, p. 11), um registro

catalografico € composto de:

[...] descricdco de um item, entrada principal e as entradas
secundarias, cabecalhos de assuntos, classificagdo ou numero de
chamada. (Em geral, um registro MARC contém muitas outras
informacdes adicionais). (FURRIE, 2000, p.11)

Esse formato foi desenvolvido e mantido pela Library of Congress (Biblioteca
do Congresso Norte Americano) que padroniza a representagdo descritiva
automatizada dos acervos bibliograficos, e tem sido considerado um padrao de nivel
internacional. Segundo Zafalon (2008, p. 13), MAchine-Readale “significa que um
tipo de maquina, o computador, pode ler e interpretar um dado em um registro
bibliografico”, bem como o significado de Cataloging Record consiste em “um
registro bibliografico ou uma informacao tradicionalmente mostrada em uma ficha de
catalogo”.

A finalidade do MARC segundo Barbosa (1978, p. 202 apud SIQUEIRA, 2003,

p. 41) ndo consiste em apenas:

Facilitar a circulagdo dos dados catalograficos [...] usando apenas
uma linguagem comum em um sistema de informagéo tao flexivel
que se preste as mais diversas exigéncias de apresentacao formal
de documentos, consiste, também, numa tentativa mais funcional da
analise das unidades de informagcdo contidas numa ficha
catalogréafica, permitindo controla-las e recupera-las o mais
rapidamente possivel.

O uso do padrao MARC21 evita duplicar o trabalho e permite melhor
compartilhamento de recursos bibliograficos entre unidades de informagéao, fazendo
com que as unidades adquiram dados catalograficos previsiveis e confiaveis, o que
possibilita também a leitura dos dados por computadores e por pessoas. A
automacgao dos registros € para Mey (1986, p. 6) um valioso auxilio as bibliotecas,
pois:

Elimina diversas tarefas repetitivas, facilita procedimentos
administrativos, aumenta a potencialidade dos catalogos, se
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adequadamente utilizadas. Mas isto ndo a torna a solugao definitiva
aos problemas da catalogagdo. Nada mais é do que um canal fisico
agil e potente. (MEY, 1986, p.6)

Um sistema automatizado pode proporcionar a unidade de informacéao
reducdo de custo, tempo, recuperagdo e o compartilhamento de informagdes ja
catalogadas. Sustenta Zafalon (2008, p. 11), que “a adogao do formato MARC 21 em
sistemas automatizados de gerenciamento de bibliotecas traz avangos para
compartilhamentos de informagdes bibliograficas e para a manutencdo da propria
base de registros bibliograficos”.

A histéria mostra o interesse dos profissionais para com a automacao dos

servigos, cuja trajetéria consiste nos seguintes aspectos:

Tecnologias semimecanizadas tais como a maquina de escrever,
esténcil e outros, as tecnologias mecanizadas como as maquinas
xerograficas, tabuladores, entre outras, e atualmente as tecnologias
automatizadas, representadas pelos computadores. (SIQUEIRA,
2003, p 40).

Na década de 1960, comeca nos Estados Unidos a automacgao de bibliotecas,
desenvolvida pela Library of Congress. O formato MARC surge primeiramente para o
préprio uso da instituicdo, atingiu sucesso a ponto de ser usado pelas demais
instituicées, ainda com o objetivo de teste. Segundo Souza (2006 apud SIQUEIRA,
2003, p. 41), o “MARC foi o primeiro formato de intercambio de dados criado para a
catalogagao automatizada”.

Diante desta situacdo achava-se que o ser humano seria substituido pelo
computador, principalmente quando se tratava da atividade realizada pelo
processamento técnico. Mediante o artigo “O mecanicista Inflexivel”’, de carater
irbnico, Gorman (apud MEY, 1986, p. 7) comenta que “este invasor insinuante e
firme sustenta uma abordagem légica a todo problema de catalogagado e uma crenga
tocante, quase infantil, de que as maquinas resolverao tudo”.

Com o tempo esta crenga passou a ser ignorada, via-se que a maquina era
apenas um auxilio ao profissional. Para melhor entendimento, Mey (1986, p. 7)

expde sua ideia com o seguinte comentario:
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Apesar da grande evolugdo das maquinas, ainda ndo existem
computadores habilitados a tomar decisbes intelectuais. E a
catalogacdo envolve decisdes intelectuais a cada passo. N&o
somente devido a auséncia de principios, mas isto também pelo fato
de cada item possuir uma originalidade intrinseca, sem a qual nao
teria razéo de existéncia. (MEY, 1986, p. 7)

Com a finalidade de viabilizar de forma automatica a representagao descritiva,
o formato MARC funciona muito bem em relagdo a interacdo entre o material, a
maquina e o usuario.

Um dos principais objetivos do RISM é a possibilidade de receber e distribuir
registros Bibliograficos musicais, para este trabalho é necessario o apoio de um
formato bibliografico como o MARC21.

Conforme descricdo do campo 031 do MARC:

Dado codificado representando o incipit musical para musicas que
usam o esquema de notacdo estabelecido, os quais empregam
simbolos ASCII comuns. Inicialmente usado para identificar
manuscritos musicais, mas pode ser aplicado qualquer material que
contenha musica. (FERREIRA, 2013, p. 165).

Em 2003, ao final do ano, a Library of Congres (LC) inicia os primeiros passos
para incorporar o incipit ao MARC 21 de acordo com as necessidades levantadas
pelo RISME. Neste ano, em 11 de dezembro foi aberta uma discussdo referente a
alteracbes necessarias para acomodar dados do RISM, os incipit musicais. O Evento
em questdo teve como as principais fontes os representantes do Répertoire
International des Sources Musicales (RISM) e da Music Library Association (MLA),
que propuseram a definichio do campo 031 na autoridade e nos formatos
bibliograficos para conter as informagdes necessarias para codificar as incisbes do
RISM.

Na mesma data do Evento (11 de dezembro de 2003), a proposta foi
disponibilizada a comunidade do MARC21 para discussédo, e em 1° de janeiro de
2004, o Comité Consultivo do MARC retorna com os resultados da discusséo.

O grupo expressou preocupagao sobre algumas das complexas codificagdes

nos subcampos propostos do campo 031, no entanto, foi decidido que o campo

6 DISCUSSION PAPER NO: 2004-DP01: Disponivel em: <http://www.loc.gov/marc/marbi/2004/2004-
dp01.html>.
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deveria satisfazer as necessidades da comunidade RISM tanto quanto possivel. Os
participantes também questionaram se as informagdes duplicadas do subcampo $z
(idioma do texto) ja estavam presentes no campo 041 (codigo de idioma) do formato
bibliografico.

Na ocasido, havia uma preocupacgao especifica na comunidade britanica de
que nenhuma consulta tivesse ocorrido antes de propor as mudancas delineadas por
este documento de discussao. Isso foi preocupante porque implementagdes locais ja
haviam sido estabelecidas para trocar dados do RISM. Neste caso, mais estudos
sdo necessarios para determinar se varios subcampos especificos de um item
devem ser incluidos no formato de autoridade. Também € necessario comparar o
campo 031 com os campos relacionados ao incipit no UNIMARC.

Com a necessidade de alteracao para acomodar os dados do RISM, houve
um esforgo cooperativo internacional para localizar, identificar e catalogar materiais
de fontes musicais, incluindo manuscritos, musica impressa e escritos sobre musica.
A partir do ano de 2003, o banco de dados RISM incluia quase 400.000 registros
bibliograficos representando manuscritos de 595 bibliotecas e 31 paises. O Escritorio
Central do RISM (Zentralredaktion) na Alemanha possuia a expectativa de adicionar
cerca de 20.000 novos registros por ano a este banco de dados.

Uma meta importante para o RISM em um futuro proximo € conseguir a
capacidade de receber e distribuir dados em varios formatos de dados bibliograficos.
Para isso, eles abordaram as agéncias governamentais para os formatos MARC 21,
UNIMARC e MAB com propostas para as adicbes e mudancas que seriam
necessarias para acomodar os dados existentes do RISM e para facilitar a troca de
dados RISM entre esses formatos.

O incipit musical ou sequéncia inicial de notas de uma composigdo musical &
um elemento importante e muitas vezes critico na descri¢cao bibliografica da musica.

Segundo LIZARAN RUS (2012, p. 4):

[...] no campo da catalogacdo documental, ha um caminho claro de
como um incipit deve ser musical, mas no campo da musica cada
instituicdo adota seus préprios critérios quanto a selegcdao dos
elementos que vocé deseja capturar no incipit. (LIZARAN RUS, 2012,
p. 4).
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Em muitos casos, € o unico elemento de identificagdo pratico. Conforme
exemplo exposto em DISCUSSION PAPER (2004):

[...] o compositor Joseph Haydn (1732-1809) compds 104 obras
musicais distintas, com o titulo “Sinfonia’. Para identifica-lo
adequadamente, é necessario incluir elementos descritivos que
resultam em “Joseph Haydn Symphony em D maior para 2 oboés, 2
trompas e cordas cujo o terceiro de 3° de 3 movimentos é marcado
Tempo diminuetto. (DISCUSSION PAPER, 2004).

Conforme citagdo acima, os elementos formam um conjunto de representagao
descritiva unica, identificando as caracteristicas da obra, mas ndo é muito pratico.
Por outro lado, a sequéncia inicial de nove notas na primeira parte de violino da
sinfonia é suficientemente necessaria para identificar unicamente a sinfonia nao
apenas entre todas as obras de Haydn, mas também entre obras de outros
compositores.

Assim, ao longo dos anos, os bibliégrafos de musica vém montando listas de
incipits musicais como meio de identificar exclusivamente obras musicais. Muitas
vezes, essas listas assumem a forma de catalogos tematicos, e é por isso que a
sinfonia descrita acima é mais comumente identificada por “Hob”, ou seja, fazendo
referencia ao criador do catalogo tematico das obras de Haydn, Anthony van
Hoboken.

Como abordado no Evento realizado em 2003, que definiu o inicio da
discussao referente as alteragdes necessarias para acomodar dados do RISM,
infelizmente para os especialistas no tratamento da informacéo, a notagdo musical
tradicional usada para gravar os incipits também tem seus problemas e limitagées,
requerendo efetivamente maquinas ou softwares especializados para produzir o
tratamento adequado ao tipo de material. Para resolver este problema, varios
esquemas foram desenvolvidos para representar a notacdo musical na forma de
sequéncias de caracteres alfanuméricos. O Escritério Central do RISM adotou o
esquema conhecido como plaine and easie code para codificar incipits musicais em
seu banco de dados de fontes musicais.

O registro do incipit no MARC21 teve como fungéo principal a identificacao

precisa de obras musicais e seus elementos, entdo definido o lugar mais légico no
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MARC21 para um campo com o objetivo de codificar incipits de musica no formato
da autoridade.

Em primeiro lugar, é frequente que o conhecimento da existéncia de uma obra
musical se baseie em uma fonte, talvez até em um uUnico manuscrito ou copia
impressa dessa obra. Neste caso, catalogar o item fisico (manifestacdo), em
esséncia, é catalogar o trabalho, pelo menos considerando as praticas atuais de
catalogagdo. Nao haveria nada para documentar em um registro de autoridade que
nao estivesse documentado no registro bibliografico.

Esta € uma ocorréncia tdo comum na musica que nenhuma necessidade de
registros de autoridade foi vista no projeto original do banco de dados RISM. Em
segundo plano, € facil visualizar as circunstancias em que seria desejavel que
houvesse um campo para as musicas disponiveis no formato bibliografico, mesmo
em catalogos onde os registros de autoridade sdo empregados. Esses registros
bibliograficos conteriam a documentacao de variantes significativas o suficiente para
merecer documentagdo, mas também muito pequenas ou muito frequentes para
incluir em um registro de autoridade para um trabalho.

Como o principal objetivo da nossa discussdo em pauta foi facilitar a troca de
dados RISM entre os formatos, isso seria mais facilmente realizado se o campo de
informagdes de musica incluido no MARC21 também fosse incluido no formato

bibliografico.

4.2 Plaine and Easie Code para Representagao do Incipit

O plaine and easie code, como recurso de recuperagdo, se mostra como o
formato que mais se adapta a representacédo dos incipits musicais nos sistemas, por
ser facilmente compreendido pelos profissionais.

Como recomendagéo da IAML e do RISM, o registro musical requer um

pequeno incipit de musica, tendo como principio geral alguns pontos:

e Musica instrumental: considerar a voz do primeiro violino ou a parte mais
alta (aguda);

e Musica vocal: considerar a voz mais alta (aguda).
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O incipit ndo deve ser muito longo e nem tdo curto, ou seja, musicalmente o
mais sensato possivel, orienta ainda a IAML e o RISM.
A seguir apresenta-se a proposta de conversdo plaine and easie code’da

notacao musical a partir da codificacdo da tabela ASCII:

a) Clave: simbolo que colocado no inicio de cada pauta (as vezes pode ser
encontrada no meio de uma peg¢a ou movimento, ou seja, antes de uma
modulagao®) indica as notas que cada uma das linhas e espagos que
representardo na pauta musical. As principais claves sdo as de Sol na
segunda linha (clave de soprano), D6 na terceira (de tenor) e quarta (alto)

linhas, e Fa na quarta linha (clave de baixo).

Quadro 3 - Relacao de Claves

Clave de Sol é

G
53]
c Clave de D6 I %
F Clave de Fa 9:

Fonte: Adaptado pelo Autor a partir do P&E.

O caodigo da clave é precedido por '%' e tem trés caracteres, sendo que o
primeiro caractere especifica a forma de clave. O segundo caractere é '-', para
indicar notacdo moderna, o '+' para indicar notagcdo mensural, seguido do terceiro
caractere (numeérico 1-5) que indica a posicdo da clave na pauta (pentagrama),

comecgando pela linha inferior.

7 Manual de Plaine and Easie Code em La Asociacién Internacional de Bibliotecas Musicales (IAML).
Disponivel em: <http://www.iaml.info/activities/projects/plain_and_easy code>.

8 Processo de modificagdo harmonica de um trecho em determinada tonalidade para outra tonalidade
proxima. (DOURADO, 2008).
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Quadro 4 - Armaduras de Clave

G-2 G-clave na segunda linha: clave de violino ﬁ

g-2 G-clave na oitava de graves: voz do tenor/alto ?

C-3 Clave de Sol na terceira linha: viola, clave tenor/alto E

C+3 C-clave na terceira linha: clave de sol alto; notagao —
mensural raal

F-4 F-clave na quarta linha: clave de fa %

Fonte: Fonte: Adaptado pelo Autor a partir do P&E.

Se a musica é escrita para um instrumento de transposigao, o incipit tem que

ser codificado como soa. Como apresenta os simbolos do exposto no Quadro 4.
b) Armadura de clave: define a tonalidade, os codigos das notas sé&o
precedidos pelo caractere '$'; se ndo houver acidentes, o '$' € omitido. Por

exemplo:

Quadro 5 - Armaduras de Clave com Bemois e Sustenidos

$xFC F e C sustenidos [clave é D maior ou menor B]

$bBEA

B, E, L4 bemol [clave é Mi bemol Maior ou C %

menor]

Fonte: Fonte: Adaptado pelo Autor a partir do P&E.
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Conforme Quadro 5, o simbolo 'X' indica claves com sustenidos, 'b', chaves
com bemoais; o simbolo € seguido pelas letras maiusculas indicando as notas

alteradas.

c) Formula de Compasso: trata-se da divisdo métrica de um texto musical,

em que ha uma regularidade de tempos fortes e fracos.

Quadro 6 - Formula de Compasso

2/4

12/16

¢ (= tempo comum)

c/ (= allabreve, ¢)

0. (= tempo 'perfeito’)

3/4 4/4 (mudang¢a permanente
entre 3/4 e 4/4)

Ak

Fonte: Fonte: Adaptado pelo Autor a partir do P&E.

A férmula de compasso é precedida por '@', o valor do tempo ou o sinal de
mensuragao do incipit. Se o incipit nao tiver valor de tempo, o '@' sera omitido.

Os valores fracionarios ou numeéricos sao transcritos como fracdes, os sinais
de mensuragao sao transcritos com uma letra mindscula, se necessario seguido de

"I'ou'."
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d) Simbolo da oitava: intervalo de 8 graus de uma escala diatonica.

Quadro 7 - Sinais de Oitava

4
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' oitava c'-b ' oy —f—-r—
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" oitavac"-b" q&_:!tlz
,!Fj T
el
- E
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./
g e 1
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mwaaa Oitava C nn - b nn ﬁ et -—
{ry
ot
e/

, oitava c, -b -‘-’h—|+|!—
i

1
. 1
" oitavac,,-b,, F.d —

=

o i

oitavac,, -b,, - e
=

& J

Fonte: Fonte: Adaptado pelo Autor a partir do P&E.

Na partitura indica a execugao de determinada parte oitava acima da melodia

principal.
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e) Valores ritmicos: constituem um dos trés elementos basicos que

compdem a musica: melodia, ritmo e harmonia.

Quadro 8 - Valores das Figuras

0 longa
I
9 breve =
1 semibreve 0 °
2 minima (L
i
4 seminima
l'/ *
bk
8 colcheia ]
* [
. . &
6 semicolcheia /
L
3 fusa E
-
. b
5 semifusa &
L
7 quartifusa E
L

Fonte: Fonte: Adaptado pelo Autor a partir do P&E.

Afirma Dourado (2008) que ritmo consiste na subdivisdo do tempo em partes
perceptiveis e mensuraveis, ou seja, a organizagdo do tempo segundo a

periodicidade dos sons.
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f) Acidentes: sinal de notagdo que indica a alteragdo de uma nota.

Quadro 9 - Simbolos dos Acidentes

X sustenido o
XX sustenido o
dobrado
b bemol o
bb bemol dobrado L]
n bequadro g

Fonte: Adaptado pelo Autor a partir do P&E.

A alteracdo da nota pode ser ascendente ou descendente de uma nota em
um semitom ou tom inteiro, é simbolizado por [#], sustenido (no caso ascendente) e

[b], bemol (no caso descendente).

g) Notas Ornamentais: insercdo de uma ou mais notas decorativas em uma

melodia principal.

Quadro 10 - Simbolos de Ornamentacao

£ . .
apoggiatura (sem valor ritmico, m:}-_—"_:
9 precede a nota) 3 1 !
[ — !
. , . ﬂ 1 —— 1
apogiatura (com valor ritmico ﬁ’ C ] i I| '!
q obrigatério, precede a nota) =
- f |
mordente (com valor ritmico mﬁﬁ
aq...r obrigatdrio) s ] .
Y —_—

Fonte: Adaptado pelo Autor a partir do P&E.



Organizagao e Recuperagao da Informagéao Musical 51

A ornamentacdo em musica, tanto em sua forma mais livre, a critério do

intérprete, quanto de maneira restrita, grafada, dever ser lida com rigor atento as

épocas e estilos.

h) Pausas: siléncio ou auséncia de som, e é representado por simbolos na

partitura, conforme Quadro 11:

Quadro 11 - Sinais de Pausa

- descanso de uma Unica nota (precedido por um valor ritmico)
- medida de repouso (seguido pelo nimero de medidas e linha de
compasso)
8- pausa de colcheia .
2- pausa de minima -
=ou=1 Um compasso de v
descanso
35 compassos em ¢ S 35
=35 descanso (multipla —fu_—h‘%—&‘g . I
espera) Y|

Fonte: Adaptado pelo Autor a partir do P&E.

A duracdo da pausa € precisa, € sua notagao na partitura corresponde a

duragdo idéntica dos sons musicais, como as figuras de seminimas, minimas,

semibreves e outras.
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i) Barras de compasso: sao linhas divisorias que delimitam os compassos,

como no exemplo a seguir:

Quadro 12 - Barra de Compasso

/ barra de compasso |

1 barra dupla ||
Il barra dupla com sinal de repeticdo a direita I :
/) barra dupla com sinal de repeticdo a esquerda |I
2 barra dupla com sinal de repeticdo a esquerda e a direita :||:

Fonte: Adaptado pelo Autor a partir do P&E.

j) Agrupamentos ritmicos irregulares (Quialteras): As quialteras sao

alteragdes ritmicas da divisdo regular das notas:

Quadro 13 - Quialteras

( comego de grupo irregular

) fim do grupo irregular

Fonte: Adaptado pelo Autor a partir do P&E.

A quialtera de cinco refere-se a um grupo de cinco notas no tempo de uma,

duas ou mais notas. Neste caso, forma-se a quintina. Por exemplo:
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Quadro 14 - Notagdo de Quintina

£ T o
4 ('6DEFGA; 5) quintina, 5 semicolcheias ﬁ%
[
k]
8 ({'3DEFGAY}; 5) quintina, 5 fusas ﬁ%%
e

Fonte: Adaptado pelo Autor a partir do P&E.

Também, é utilizada a tercina, a duina, que sdo casos especiais de grupos

irregulares. Considerar o valor ritmico entre parénteses € obrigatorio.

k) Repeticdo de notas: a repeticdo de notas é representada pelo ostinato,
que consiste na repeticdo sucessiva de determinado padrao na partitura,
como o basso ostinato® que emprega recorrentemente uma mesma

sequéncia de notas ou acordes.

Quadro 15 - Sinais de Repeticado

! inicio e fim das notas que serao repetidas

f marca de repeticdo das notas incluidas dentro! ...!

Fonte: Adaptado pelo Autor a partir do P&E.

O grupo sera repetido quantas vezes o 'f' for encontrado apds o segundo '!'; a

repeticdo so € possivel dentro da mesma medida. A seguir exemplo no Quadro 16:

9 Linha de baixo que é repetida obstinadamente por toda a pega ou movimento. (DOURADO, 2008, p.
45).



Organizagao e Recuperagao da Informagéao Musical 54

Quadro 16 - Exemplo de Ostinato

M

repita duas
vezes

| {8ABAG}! Ff

Fonte: Adaptado pelo Autor a partir do P&E.

Os modelos de representagao (cf. Figura 10) permitem que os sistemas de
informag&o que gerenciam os catalogos de musica suportem de modo satisfatorio os

resultados das pesquisas sobre os campos dos incipits.

Figura 10 - Exemplo 1 do Incipit Representado pelo P&E

=7

3

T

S

v

-

|
T
e

TR

NG e
BEL

$p %G-2$bBE@c2-/"2D'2B/"2EC/"2F"4.D'8B/"4.CC

Fonte: Adaptado pelo Autor a partir do P&E.

O que explica que a partir dos padrdes do RISM, o Cddigo plaine and easie
code gravado no MARC21 e de diferentes catalogos musicai possuem uma série de
diretrizes para a utilizacdo dos incipits na representacdo e recuperagado das

informagdes musicais.
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Figura 11 - Exemplo 2 do Incipit Representado pelo P&E

Aria

0L01.01

per— olremi sl rrrglt

Rei d'impuniti eccessi

$d - Legenda ou cabegalho (R)
$g - Clave (NR)

$n - Tonalidade (NR)

$o - Codigo do tempo (NR)

$t - Texto do incipit (R)

$p - Notagdo musical (NR)

Exemplo Campo 031 do MARC21:
$a 01

$b 01

$c 01

$mS

$d Aria

$t Rei d'impunitieccessi

Sre

$g C-1

$oc

$p '2B4B8BB/4G8GxF4FF/4xA8AA4.At8B/4B%$2pe

Fonte: Adaptado pelo Autor a partir do P&E.

Considerando a representacdo musical em questao, apresenta-se claramente

a necessidade da elaboragédo de incipit musical para a catalogagdo de obras de

dificil recuperacao.
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5 ANALISE DE APLICAGAO DO INCIPIT MUSICAL

A obra em analise é o manuscrito do Concerto para dois cembalos'®, dois
violinos, viola e baixo (em Fa Maior, H. 408, Wq. 46), do compositor Carl Philipp
Emanuel Bach (1714-1788), composta em 1740, foi o “ano de sua aplicagao formal
como cravista na corte prussiana, embora ele ja pertencesse de fato a seu servigo”
(IPROMESISPOSIO, 2015).

O Concerto é constituido de trés movimentos em alternancia tradicional,
como: | Allegro (primeiro movimento), Il Largo e com Sordino (segundo movimento)
e Il Allegro assai (terceiro movimento).

A Figura 12 apresenta a pagina inicial do manuscrito do concerto, sobretudo,
€ importante observar que na época ja se fazia uso do incipit musical para

identificacdo da obra a partir da capa.

Figura 12 - Capa da Partitura Manuscrita

Fonte: Digitalisierte (2018).

10 Cembalo (it.) € um instrumento equivalente ao cravo e pertence ao grupo das cordas pingadas, ou
seja, geram o som tangendo ou beliscando uma corda ao invés de percuti-la, como no piano ou no
clavicérdio. (Dourado, 2008).
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O excerto apresentado na Figura 13 trata da parte do violino principal, da qual
€ utilizado como incipit a sua linha melddica, por se tratar da voz mais aguda, como
sugere RISM (2018). Neste caso foi extraido para representagdo até o quarto

compasso da obra.

Figura 13 - Excerto do Concerto Representado no Registro RISM

C y
1 )

ok “L A [7[
(C_HCeR7 oo V0100 Thine
= R ‘

Fonte: IMLSP (2018).

A obra em analise foi recuperada pelo recurso incipit musical representado no
registro do RISM, conforme mostra a Figura 14. Também, exibe a figura, que além

dos dados bibliograficos € apresentado incipit no resultado da busca.

Figura 14 - Resultado da Pesquisa no Catalogo RISM

D https://www.bach-digitalde/receive/BachDigitalSource_source 00025371

Bach, Carl Philipp Emanuel <1714-1788> 4
Concertos in F-Dur

€ online lesen

- Einband: Umschiag aus blaugrauem Konzeptpapier mit Titelaufss hrt

Musikincipits

141 Vi, e Allegro; F

Fonte: RISM (2018).
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O controle de autoridade também é uma preocupacao do RISM em relagao ao
tratamento da informacdo musical, deste modo descrevem-se as mais variadas
possibilidades de representagdo da autoria como qualidade de representagdo do

registro (cf. Figura 15).

Figura 15 - Representacgao do Incipit Musical no Registro MARC21

Fww.ba(h—d\g!ta\‘dsjr’e(ewa'BaEhD\g\la\SDurce,Sour(EﬁCUZ 5371 |

Bach, Carl Philipp Emanuel

Name: Bach, Carl Phiipp Emanuel (1714-1788)
Geschlecht: Mannlich

Nationalitit: Deutschland

Ort: Hamburg, Weimar

Beruf: Keyboard player, Music theorist, Performer,
Composer, Kantor, Copyist, Music director, Arranger
Nachfahre von: Bach, Johann Sebastian <1685-
1750>

Vorfahre von: Bach, Anna Carolina Philippina
<1747-1804>

Schaffensjahre: 05.03.1714-14.12.1788
Lexika: DEUMMb: Bach, Carl Phiipp Emanuel [1714-1788]
DEUMMIb: vide "Bach (famiglia) (57)"

EitnerQ: Bach, Karl Philipp Emanuel [1714-1788]

Grovelf: Bach, Carl Philipp Emanuel [1714-1788]

Grovelb: vide "Bach (46); il {9)"

GrovelT: Bach, Carl Philipp Emanuel [1714-1788]

GrovelT: vide "Bach (46); §llI (9)"

MGG: Bach, Carl Philipp Emanuel [1714-1788]

MGGI2/p: Bach, Carl Philipp Emanuel (Carolus Philippus Immanuel) [1714-1788]
RISM All suppl.: Bach, Carl Philipp Emanuel

RISM All: Bach, Carl Philipp Emanuel

RiemannL1|2/p: Bach, Carl Philipp Emanuel [1714-1788]
Riemannt L|1|3: Bach, Carl Philipp Emanuel [1714-1788]
Namensvarianten: Bach, Carlo Fillppo Emanuele

Bach, Philipp Emantel

Bach, Karl Philpp Emanuel

Bach, Ph. E

Bach, Carl Philipp Emmanuel

Bach, Philipp

Bach, C. Ph. Em

Bach, Carl P.

Bach, C. Ph.E

Bach, C.P.E

Bach, Karl P.

Fonte: RISM (2018)

Para o tratamento aqui mencionado, € utilizado um sistema de gerenciamento
de bibliotecas (software) para receber os dados no formato MARC21 convertidos do
formato eXtensible Markup Language (XML), que foram extraidos da exportagao do
catalogo RISM. E descrito na Figura 16 o modelo de registro XML utilizado

disponivel no RISM para exportagéo.

Figura 16 - Registro da Obra no Formato XML

¥<datafield tag="@31" ind1=" " ind2=" ">
<subfield code="a">1</subfield>
<subfield code="b">1<¢/subfield>
<subfield code="c">1</subfield>
<subfield code="d">Allegro</subfield>
<subfield code="g">G-2</subfield>
<subfield code="m">v1l 1</subfield>
<subfield code="n">bB</subfield>
<subfield code="o0">c/</subfield>
¥<subfield code="p">
3{''CDE}/8.{F6A}2C4'Bt/8.{ASFGAB}S.{' 'C6C}{8.C5"'AB" 'C7DE}S. {F6F}/8.{F6A}2CA"Bt/8. {ASFGAB}S.{" 'C6C}{8.C5'AB' 'C7DE}S. {F6F}/
</subfield>
<subfield code="r">F</subfield>
<subfield code="2">pe</subfield>
<subfield code="u">1601021531111</subfield>
<fdatafield>

Fonte: RISM (2018).
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As figuras a seguir exemplificam a aplicagdo da representagcédo da informagéo
musical a partir da obra em analise (Concerto em Fa Maior, H. 408, Wq. 46) com a
aplicagao do MARC21.

Figura 17 - Campo 001 ao 008 do Registro MARC21

Planilha | Marc ‘

| ) 1 Nimero de Controle 1001021531
| ) 3 Identificacfio do niimero de BRCaPUC
| ) 5 Data & Hora da Ultima Atua 20180813095200.0

| @ &¥ 7 Campos Fixos - Descricao F qu

BRI

“ -} 8 Dados Fixos 180813 cgmdf##  # b

Fonte: Elaborado pelo Autor.

Apresenta-se abaixo a descricdo dos Campos Contemplados na Figura 17:

001 - Numero de Controle (NR): Apresenta o numero de controle atribuido
pela instituicdo que cria, utiliza ou distribui o registro.

003 - Codigo Marc da Agéncia Catalogadora (NR): Contém o codigo da
instituicdo criadora do registro e que atribuiu 0 numero de controle
contido no campo 001. Este cédigo € gerado automaticamente, bem
como atribuido pela LC e pode ser consultado em MARC Code List for
Organizations.

005 - Data e Hora da Ultima Atualizacdo (NR): este campo contém 16
posi¢cdes que especificam a data e hora da ultima intervencado no
realizag&o no registro.

007 - Musica (R): Apresenta informagdes codificadas para um documento
identificado fisicamente como musica. Utilizado para os diversos tipos
de partituras e tipologias de documentos musicais.

008 - Musica (NR): campo fixo para entrada de dados especificos de musica.

Na imagem a seguir (cf. Figura 18), é identificado o uso dos campos 35, 40, e

82 para o tratamento da obra.
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Figura 18 - Campo 035 ao 082 do Registro MARC21

&% 35 Ndmero de Controle no Sis a ‘467220900

40 Inst.catalogadora a ‘DE-633

€ 82 NO clas. COD E‘ E| © a [oot

0|0 0|0
0000

Ne edigdo CDD 2 ‘22

Fonte: Elaborado pelo Autor.

Segue descricado dos Campos Contemplados na Figura 18:

035 - Numero de Controle do Sistema (R): contém um numero de controle do
sistema diferente daquele codificado em 001 (Numero de controle).

040 - Fonte da Catalogacao (NR): neste campo apresenta o cddigo MARC
21 ou nome da instituigdo que criou o registro original. Neste caso, o
campo 040 aqui analisado foi mantido com a fonte do registro RISM.

082 - Numero de Classificagdo Decimal de Dewey (CDD) (R): o campo
apresenta o numero da Classificagdo Decimal de Dewey atribuido ao

documento.

Os campos a seguir (cf. Figura 19) estdo elencados na estrutura de MARC
21, o campo 100 pertencente aos Campos de Entrada Principal e o 245, nos

Campos de Titulos e Titulos relacionados.

Figura 19 - Campo 100 ao 245 do Registro MARC21

(-} 100 Autor principal E| a | Bach, Carl Philipp Emanuel IE‘ ‘:‘

Datas associadas d [1714-1788 la] []
-} 240 Titulo Original ‘zl |E| a |Cun:artus | ‘:‘
° Instrumentos musicais (R) & m [comb (2), strings, [cor (2)] Wi
(-] Numero da parte/secéo da & n |Wq a6 | ‘:‘
=) Nimero da parte/secio da & n |Hels 408 | ‘:‘
® Escala musical (NR) v [F | B
© 245 Thulo principal B e e e e e e . N ]

Fonte: Elaborado pelo Autor.
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A seguir é descricdo dos Campos contemplados no 100, 240 e 245 do MARC:

100 - Entrada Principal - Nome Pessoal (NR): o campo contém um nome
pessoal atribuido como entrada principal de registros bibliograficos.

240 - Titulo Uniforme ou Original (NR): entrada para obras em que o titulo
nao € a entrada principal, ou seja, o registro contém informagdes nos
100, 110 ou 111.

245 - Titulo Principal (NR): apresenta a descri¢ao do titulo de uma obra e a
indicacdo de responsabilidade. Titulo principal completo podendo
conter, também, informagcdo sobre o suporte (meio fisico-DGM),
subtitulo, outras informagdes do titulo, subtitulo da pagina de rosto e a

indicacao de responsabilidade.

A aplicacéo exemplificada na Figura 20 apresenta a representagdo do campo
260 e o campo 300 do MARC, elencados nos seguintes campos: Campo de Edicéo,

Imprenta etc e Campo de Descrigao fisica, respectivamente.

Figura 20 - Campo 260 e 300 do Registro MARC21

) 260 Data publicagio #| £ c |1750-1799 (18.2d)
| &

| @ @ 300 Desc.Fisica € a |6 parts: 48p.: 20, 12p.; 4, 4, 4, 4p

| =) Dimensdes & c | cemb 1: 34,5 x 21 cm; cemb 2, strings: 36,5 x 21,5; cover: 35,5 x 21,5 cm

|o 8 |1

Fonte: Elaborado pelo Autor.

Abaixo é apresentado a descricdo dos Campos Contemplados no 260 e 300
(cf. Figura 20):

260 - Imprenta (R): o campo apresenta dados relacionados com a publicagao,
impresséo, distribuicdo, tiragem ou produ¢éo de uma obra.
300 - Descrigao Fisica (R): contém informagdes relativas a descrigao fisica do item,

como extensao e dimensao.

Os Campos de Nota sao apresentados na Figura 21, conforme identificado no

registro bibliografico do RISM, referente a obra em analise.
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Figura 21 - Campo 500 ao 594 do Registro MARC21

o) o [Papier arAgAatenteils mit 14 Systemen rastriert (p. 20/21: 12; vine: 15-16). Notation mit Tinte. Teilweise Auflagenotation (Streicher) (]
y -

° 8 [ne il

: ibliothekarische durchlaufende Bleisti rung 1-52 (p. 1/2, 51/52: Umschlag); daneben Axltere, abweichende

© © 500 Notas gerais 3 | pleistiftpaginierung (verblasst, durchgestrichen) b ‘_

e a[ne |

© # 500 Notas gerais a Ip'3““d 22 leer ‘ ‘ ‘
L

e 8 [1e P

© @ 500 Notas gerais Stimmensatz des Konzerts FAvar 2 Cembali und Orchester F-Dur Wq 46 / H 408, hier chne HAfmerstimmen A%berliefert. ‘

g Hauptschreiber ist der Kopist Anon. V 32 [= Anon. 701/Kast?]. Die cemb 1-Stimme stammt von Anen. V 35 y .

© & 500 Notas gerais 4 |Alle Stimmen tragen die ZA=hlung "I No: 22" (= Nummer im Musikalienkatalog der Sammlung Voss-Buch Mus.ms.theor. Kat. 21) ‘ ‘j
4

© © 500 Notas gerais SAxmtliche Streicherstimmen befanden sich frA%her unter der Signatur D-B Mus.ms. Bach St 362. Offenbar waren die Stimmen in ¥ ‘_‘

4 Mus.ms. Bach St 209 und St 362 teilweise vertauscht worden. Ein Stimmensatz stammt aus dem Nachlass C. P. E. Bachs und kam -

) 1 s g o |Auf der Titelseite oben TintenzAxhiungen "8.” sowie "I No: 22." (vgl. Sammlung Voss) ‘ |
I

@ & 504 Nota bibliografia a [HeIB l - | |

Q Ndmero de referencias (NR b |408 ‘

© & 504 Nota bibliografia a [wq | -

) Nimero de referencias (NR b [46 ] []

© & 541 Fonte da aguisigio (NR) a | 7-0.C.P.von Voss - C. 0. F. von Voss - Berlin, KAfnigliche Bibliothek (1851), nun ibli 2u Berlin Preufizischer Kulturbe | |

@ @ se3 a I Umschlag aus blaugrauem Konzeptpapier mit Titelaufschrift |Q| ‘ ‘

e a[ne B |

© # 590 Nota local @ a [cemb 1, cemb 2; vi 1, Wl 2, via, vine/b |

e @ 1 lal [ ]

© @ 591 Cadastrar DESC. a IMus.ms. Bach St 362 [3-7] } [ ]

© # 591 Cadastrar DESC. als n |

© # 591 Cadastrar DESC. a [No: 22 ] |

© ® 592 Cadastrar DESC. a | [cover: crowned eagle over all with letter R on breast-plate; with sword (and royal orb?); beneath: letters, consisting in two lines:1 ¢ | |

© & 592 Cadastrar DESC. a [ [cemb 1: crowned double-headed eagle over all with monagram FR on breast-plate; with sword and Brandenburg sceptre; heneath:J ]

© @ 592 Cadastrar DESC. a I [remaining parts: very unclear, possibly crowned eagle with letters below] B |

manuscript

© @ 593 Conservagdo | ﬂ |E] a ‘ ‘
4

© © 594 Nota da fonte utilizada pa [#] [of a [cemb (2), vl 1, vl 2, vie, b | B

Fonte: Elaborado pelo Autor.

Descrigédo dos Campos Contemplados na Figura 21:

500 - Nota Geral (R): o campo descreve as informagdes complementares
sobre o documento.

504 - Nota de Bibliografia (R): texto completo da nota que indica a presenga
de bibliografia, discografia, filmografia e/ou outras referéncias
bibliograficas em um documento.

541 - Nota da Fonte Imediata de Aquisicdo (R): campo descreve a fonte
imediata de aquisicado do material descrito, bem como é utilizado para

documentos originais ou histéricos e outras colegdes de arquivo.
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563 - Informagdo sobre Encadernagdo (R): contém informagdes de
encadernacao e é principalmente direcionado para uso com materiais
de antiquario, livros raros e outras colegdes especiais.

59X- Notas Locais (R): dos campos 590 ao 599 sao reservados para numero

de chamada local e outras definicdes locais.

O campo 650 a seguir, pertence as Entradas Secundarias de Assunto do formato
Marc21 (cf. Figura 22).

Figura 22 - Campo 650 do Registro MARC21

© @ 650 Assunto @ a [Concertns l@ D ‘

Fonte: Elaborado pelo Autor.

O Campo 650 representado pelo registro RISM (cf. Figura 22):

650 - Assunto Toépico (R): assunto topico que pode consistir de um termo
geral, incluindo nomes de eventos ou objetos, atribuidos a um registro

bibliografico a fim de proporcionar acesso ao mesmo.

Os Campos de Entrada Secundaria aqui estdo representados pelos campos

700 e 710, conforme mostra Figura 23.

Figura 23 - Campo 700 e 710 do Registro MARC21

© © 700 Sec. Pessoa [1] [#]  a [vess, otto carl philipp von Ja] [

Datas associadas a [1704-1836 [ )
° Qualificador de atribuicd ©ile J \:\

Termo explicative & 4 [fmo ‘ \:\
© © 700 Sec. Pessoa [1] [#)  a [voss, carl otto Friedrich von @) (]

Datas associadas d [1786-1864 |§\ ‘:\
) Qualificador de atribuigs @ ‘e ‘ ‘:‘
® T ® 4 [imo ] O
© @ 700 Sec. Pessoa [1] [#]  a[Schwinger, Tobias [a) (]

Datas associadas 4 [ 1966 [
° Senun e © 4 [asn | (J
© @ 700 Sec. Pessoa E\ E\ a | Copyist Anon. 701 (Kast) l§\ ‘:\
°© Qualificador de atribuicd @i le J \:\
o Terma explicativo & 4 for | O
© © 710 Sec. Entidade [2] [¢) = [KAtnigliche Bibliothek zu Beriin Jla] ]
° Cédigo do termo explicati 4 [fmo | (]

Fonte: Elaborado pelo Autor.
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Descricao dos Campos Contemplados na Figura 23:

700 - Entrada Secundaria - Nome Pessoal (R): constitui-se do nome pessoal
como entrada secundaria que ndo tenha sido adotada como entrada
principal.

710 - Entrada Secundaria - Entidade (R): este campo descreve um nome

corporativo usado como entradas secundarias.

O Campo de Entrada Secundaria de Série e Outros elencam nesta estrutura
os campos 852 e 856, identificados na obra e a respectiva representagcao da

informacao musical pelo RISM.

Figura 24 - Campo 852 e 856 do Registro MARC21

@ 8s2 E‘ |E| a [pB

x |ks30000655

¢ |Mus.ms. Bach st 209

’ |

a |

z |

® 856 Endereco eletrdnico M |#| @ u | nhttp:/fresolver.staatshibliothek-berlin.de/5EB00020D0400000000

]

Mota de acesso publico (R z ‘Digitalisat

€ 856 Endereco eletrénico M |#| & u | nttps:/fwww.wasserzeichen-online.de/?ref=DED950-BachSt200_2

Mota de acesso piblico (R € z |Wasserzeichen Titelumschlag

€% 856 Enderego eletrénico M |#| @ u ‘ https://www.bach-digital.de/r ce_source_00025371

0 0 0o/0 O O O O O| 0 0|0
o+

Nota de acesso piblico (R & z |Bach digital

Fonte: Elaborado pelo Autor.

Descricao dos Campos Contemplados na Figura 24:

852 - Localizagao (R): este campo contém a informagdo necessaria para
encontrar um item.
856 - Localizagao e Acesso Eletrénico (R): apresenta a descrigdo necessaria

para localizar um documento eletronico.
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5.1 O Campo Informacgao sobre Incipts Musicais

Os elementos apresentados a seguir para o campo 031 nos formatos
bibliograficos e de autoridade, essencialmente, duplicam os elementos ja aprovados
para o campo UNIMARC 036, embora tenha havido alguns pequenos ajustes feitos
na ordem dos subcampos para se adequarem as convencdes MARC21.

Apresenta-se abaixo o campo adotado para armazenar a informacéao do incipit

musical em MARC21, no Quadro 17, a seguir:

Quadro 17 - Campo 031- Informagao Sobre Incipits Musicais (R)

Primeiro Indicador Segundo Indicador
Indefinido Indefinido
# - Indefinido # - Indefinido

Codigos de subcampo

$a - Nimero da obra (NR") $q - Nota geral (R)

$b - Numero do movimento (NR) $r - Chave ou método (NR)

$c - Numero de excertos (NR) $s - Nota codificada e validade de
$d - Legenda ou cabecgalho (R'?) informacgao (R)

$e - Papel (NR) $t - Texto do incipit (R)

$g - Chave (NR) $u - Localizador de fonte (R)

$m - Voz/instrumento (NR) $y - Texto de ligagéo (R)

$n - Tonalidade (NR) $z - Nota publica (R)

$o - Cddigo do tempo (NR) $2 - Cddigo do sistema (NR)

$p - Notagdo musical (NR) $6 - Ligacdo (NR)

$8 - Ligacédo do campo e sequéncia (R)

Fonte: Library of Congress (2018).

O campo 031 do MARC21 ¢é usado principalmente para identificar
manuscritos de musica, mas pode ser aplicado a qualquer material que contenha
musica.

E possivel observar o uso do subcampo $p na representagdo do incipit
musical como recurso essencial na busca e recuperagao da informagao musical (cf.
Quadro 18).

T NR: N&o repetitivo.
12 R: Repetitivo.
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Quadro 18 - Campo 031 do Registro MARC21

Campo | Ind.1 | Ind.2 Sub. Campo Codigos dos Subcampos

$a 1

$b 1

$c 1

$d Allegro

$g G-2

$m vl 1

$n bB

031 1 $o c/

$p 3{"CDE}/8.{F6A}2C4'Bt/8.{A5FGAB}8.{"C6C}{8.C5'AB"
C7DE}8.{F6F}/8.{F6A}2C4'Bt/8.{A5FGAB}8.{"C6C}{8.C5
'AB"C7DE}8.{F6F}/

$r F

$2 pe

$u 1001021531111

Fonte: Elaborado pelo Autor.

O campo 031 esta estruturado dentro da categoria geral de Campos de
Numeros e Cédigos MARC21 e contém dados codificados representando o incipit
musical, usando esquemas de notagdo estabelecidos que empregam simbolos

ASCI| comuns.

Figura 25 - Campo 031do Registro MARC21

-+ I H El ©al1

©bl1

®cl1

@ d |Allegro

o

m i1

]

n ‘bB

|
|
|
|
® g (62 |
|
|
|

o lc

o

-] ‘ 3{"CDE}/8.{F6A}2C4'Bt/8.{ASFGAB }8.{"C6C}{8.C5'AB"C7DE}8.{F6F}/8.{F6A}2C4'Bt/8.{ASFGAB}8.{" CGC}{S.CE'AB"C?DE}E.{FSF'

)

r‘F

O A N

o 0o o o/ 0o 0o 0 0 O 0 0 O

|
cz‘pe |
|

& ou ‘1001021531111

Fonte: Elaborado pelo Autor.

A seguir, apresentam-se os subcampos com as respectivas descrigdes e

analise contemplados no registro do RISM (cf. Figura 25):

$a Numero da Obra (NR): contém um cédigo que indica o trabalho ao qual o
incipit se aplica. O cédigo numérico é baseado estritamente na ordem e

apresentacao de trabalhos dentro do registro do catalogo.
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$b

$c

$d

$g

$m

$n

$o

Exemplo: $a1 (incipit que descreve o primeiro concerto de um conjunto de
seis)

Numero do movimento (NR): apresenta um codigo que indica o
movimento dentro de um trabalho ao qual o incipit se aplica. O codigo
numeérico é baseado estritamente nas partes de ordem e apresentacao
dentro do trabalho.

Exemplo: $b1 (o incipitdo primeiro movimento do concerto)

Numero de incipit (NR): o subcampo representa um cédigo que indica a
ordem dos incipits dentro do movimento definido no subcampo $b. Se
houver apenas um incipit para um movimento, use 1.

Exemplo: $c1 (incipit para a parte do violino principal)

Exemplo: $c2 (incipit para a parte da melodia principal do baixo)

Legenda ou Cabegalho (NR): contém o nome da voz ou instrumento
codificado no subcampo $p (Notagdo musical). O subcampo $d
geralmente esta no formato codificado, derivado de uma lista controlada
mantida pela agéncia de catalogagéo.

Chave (NR): clave ou modo do movimento, se aplicavel. A representacéo
de ser como aparece na fonte.

Exemplo: $G-2(O movimento esta na clave de Sol da segunda linha)
Vos/Instrumento (NR): nome ou voz do instrumento codificado no
subcampo $p (notagdo musical). O subcampo $m é geralmente
representado a partir de uma lista controlada.

Exemplo: $mVI 1(cédigo RISM para violino)

Tonalidade (NR): Subcampo que contém a letra "x", indica sustenidos e a
letra "b" indica bemdis seguidos de letras maiusculas para indicar os
acidentes que constituem a armadura de clave.

Exemplo: $nfB (incipit estd em Fa maior com um bemol na clave)

Cddigo de Tempo (NR): representagdo do tempo ou sinal de medigao do
movimento, conforme aparece na fonte, ou normalizado para a pratica
moderna, de acordo com a politica da agéncia de catalogagdo. O uso do
subcampo $o é obrigatério se o subcampo $p estiver presente ou o

subcampo $2 contiver o codigo "pe" ou "da".
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Exemplo: $oc/ (o incipit estd em simples representado pela notagdo C,
equivalente a 4/4)

$p Notagdo musical (NR): refere-se aos simbolos de notagdo do coédigo
especificado no subcampo $2 para transcrever as primeiras 10-12 notas
da pauta selecionada. O sistema de cédigo usado no subcampo $2.
Exemplo: $p3{"CDE}/8.{F6A}2C4'Bt/8.{A5FGAB}8.{"C6C}{8.C5'AB"C7DE}
8.{F6F}/8.{F6A}2C4'Bt/8.{A5F GAB}8.{"C6C}{8.C5'AB"C7DE}8.{F6F}/
(representacao da notagao musical do incipit a partir do P&E)

$r Chave ou Método (NR): contém uma nota em forma codificada sobre a
armadura de clave do movimento representada no incipit. As letras
maiusculas (A-G) indicam clave maior; as letras minusculas (a-g) indicam
clave menor, a letra (x) indica o sustenido e a letra (b) indica o bemol.
Exemplo: $rF (o movimento do incipit esta em clave de Fa maior)

$2 Coddigo do sistema (NR): um cddigo constituido de dois caracteres que
indica o sistema de codificagcdo usado para transcrever a notagao musical
no subcampo $p (Notagdo musical). O uso do subcampo 2 é obrigatério
se o subcampo $p estiver presente. O cédigo “pe” indica o uso do codigo
P&E e o “da” indica o codigo DARMS.
Exemplo: $2pe (incipit codificado usando o Cédigo Plaine &Easie)

$u Localizador de Fonte (R): apresenta um URL ou URN que fornece dados
de acesso eletrbnico em uma sintaxe padrao. Esses dados podem ser
usados para acesso automatizado a um item eletrénico, usando
protocolos da Internet. Os URI geralmente gravados incluem arquivos de
audio (como .mid, .wav, .mp3), arquivos de imagem (.jpg, .tiff, .gif) ou
arquivos notacionais (como enigma ou niff).
Exemplo: $uhttps://digital.staatsbibliothek-
berlin.de/werkansicht?PPN=PPN1000606783&PHYSID=PHYS_0035&DM
DID=DMDLOG_0004&view=overview-toc (Um arquivo jpg. do incipit esta

localizado online)

A seguir sdo expostos os subcampos ainda pertencentes ao campo 031, no
entanto, estes ndo foram identificados na representacdo da obra em analise

(Concerto em Fa Maior, H. 408, Wq. 46) pelo RISM. Neste caso, os exemplos serao
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aleatérios, visto ndo serem contemplados na obra, bem como na sua representacao.

Descrigao dos subcampos nédo contemplados:

$e

$f

$q
$t

$z

$6
$8

Papel (NR): descrigdo do nome do caractere que canta o incipit codificado
no subcampo $p (Notagdo musical), quando apropriado.

Exemplo: $eSara (Nome da personagem na aria)

Legenda/cabecalho de movimento (R): contém a legenda ou titulo
transcrito do movimento, como aparece na fonte.

Exemplo: $fAria. Allegro (titulo transcrito do movimento)

Nota geral (R): contém uma nota geral de texto livre.

Texto incipit (R): texto literario (se aplicavel) como aparece na
fonte. Normalmente é o texto correspondente a musica no incipit. Se a
fonte tiver multiplos textos, cada um sera transcrito em um subcampo $t.
Exemplo: $tRei d’'impunitieccessi (texto transcrito do movimento)

Nota Publica (R): nota referente a localizagdo eletrbnica da fonte
identificada no campo. A nota é escrita de forma a ser exibida para o
publico.

Ligagao (NR): ver secdo de Subcampos de Controle do MARC21.

Ligagao do campo e sequéncia (R): ver secdo de Subcampos de Controle
do MARC21.

A representacdo da obra em analise descreve de forma exploratéria o campo

031 e consequentemente os seus subcampos, onde sao representados os principais

elementos contidos na partitura que impactam positivamente na busca e

recuperacao da informagao musical, conforme proposto pelo RISM (2018).

Como apresenta a Figura 26, foi possivel identificar diferentes camadas de

representacdo da informacdo musical, bem como a respectiva recuperacdo dos

resultados:
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Figura 26 — Analise do Incipit por Camadas de Representagdes

T
1 <—|— X sustenido 2 '
2 < sustenido
XX dobrado "
b bemol b
Campo | Ind.1 | Ind.2 Sub. Campo Coédigos dos Sub
Sa 1 bb bemol dobrado 2
$b 1
$c 1
$d Allegro n keguadin
$g G2 —"
$m vi1
$n bB
031 1 $o c/
$p 3{"CDE}/8.{F6A}2C4'Bt/8.{ASFGAB}8.{"C6C}{8.C5
'AB"C7DE}8.{F6F}/8.{F6A}2C4'Bt/8.{ASFGAB}B.{"
C6C}H8.C5'AB"CTDE}8.{F6F}/
$r F
$2 pe
$u 1001021531111

folc /

¥ p | 3{"CDE}/8.{F6A}2C4'BY/B.{ASFGAB}S.{"C6C){8.CS'AB"CTDE}8.{F6F}/8.{F6A)}2C4'BY/8. {ASFGAB)}8.{"C6C} {B.CS'AB"CTDE}8.{F6]  /

[ +]
(+)

3 S r|F
@ 2 pe
o

% u 1001021531111

Fonte: Elaborado pelo Autor.

A seguir apresenta-se a legenda explicativa das trés camadas de

representacao da notagdo musical (cf. Figura 26):

1) Leitura documental: conversao da notagao musical do incipit pelo cédigo
P&E;

2) Representacéo da informagao musical: elementos constitutivos do incipit
musical contemplados no formato MARC21 na representacado do RISM,;

3) Apresentagdo dos resultados: Proposta de registro migrado do RISM
para o ambiente digital do Sistema de Automacgao.
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Referente a parte da analise e aplicagao do elemento incipit como recurso de
representacdo e recuperagao da informagao musical, a Figura 27 apresenta a tela
do OPAC de um Sistema de Gerenciamento de Bibliotecas, que exibe o resultado a
partir do registro migrado do RISM:

Figura 27 - Representacgao do Incipit no OPAC

5 Selecione outras pesquisas v
-Pesquisa Geral
Digite 0 termo para a pesquisa
6 onsul
© @ palavia| ® indice Ordenaca: Unidade de InformacBo: | Todas v]
! Buscar por: | Incipit musical v Ano de publicagor || Tipo de obra: [ Todas v]
i Titulo

! Registros pofl Assunta
Autor

.................... Série

Editora
Temo pesqisodo| OO0 e — - ——
P Incipit musical i

oppio F.3?@" Concerto Clavicembalo Primo | Concerto Clavicembalo Secondo | Violine = Primo | Violino = Secondo | Viola | Basso Ripieno | di Sig[nore] | C: P: E: Bach |

55¢00tto Carl Philipp von; VOSS, Carl Otio Friedrich von (Fmo); SCHWINGER, Tobias (Asn); COPYIST ANON. 701 (KAST) (Scr). [cover title:] CONCERTO | Doppio F.4?® | Concerto
il la

vicembalo Secondo | Violino = Primo | Violino = Secondo | Viola | Basso Ripieno | di Sig[nore] | C: P: E: Bach | [incipif] [heading on all parts, on the left side:] CONCERTO [on the
U-1799 (18.2d) 6 parts: 48p.: 20, 12p.; 4,

%mulo uniforme ou original: Concertos

; Exemplares | Referénca | Marc | Reserva | Empréstimo entre Bibliotecas - EEBi

% NJ= Acarvo:
| 219349

Fonte: Elaborado pelo Autor.

E possivel observar pela interface de busca do OPAC (cf. Figura 27) a
possibilidade de busca pelo elemento incipit no campo “Bucar por:” da interface em
consonancia com o campo 031 do MARC21, porém o Sistema precisa passar por
desenvolvimento e/ou parametrizado para tal recuperacdo efetiva. Ainda, é
importante enfatizar que o Ambiente Digital do Sistema OPAC nao possui a
implementagdo da busca por cédigos de notagdo musical, e sim pelo codigo ASCII,

estes representando as notas contempladas no incipit como informagao musical.
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

Os estudos relacionados a organizagao e recuperagao da informagéao musical
apontam preocupacgdes tanto da area da Ciéncia da Informag¢do, como da area da
Musica. Sobretudo desde os tempos remotos, a area musical possui um elevado
grau de produgdo e publicagdo de obras musicais que precisam de tratamento
especifico e adequado ao tipo de material e seus usuarios.

A Ciéncia da Informagdo, como uma area responsavel pelo tratamento
informacional, realiza esforgcos para resolugdes tedricas e praticas no tratamento da
informacdo. Frente as novas mudancas, como sinal de avango, a area tem se
apropriado de novas tecnologias, ferramentas e sistemas que apresentam recursos
que renovam o olhar para a necessidade do usuario.

Na realizagao do trabalho aqui proposto foram apresentados os conceitos da
musica como comunicagao e linguagem do som, bem como as questdes estruturais
que envolvem as propriedades elementares da musica e suas tipologias
documentais, fundamentando as teorias para serem aplicadas aos recursos
dispostos pela Cl.

Para realizagdo da pesquisa, foi realizado um levantamento dos principais
repositérios de musica e destacou-se a abordagem das fontes IAML, RILM e RISM
no estado da arte da pesquisa e na aplicacido e analise como elementos constituidos
de recursos informacionais. Ainda, a partir do levantamento em questao, identificou-
se o codigo P&C como potencial recurso para representagédo da informagao musical,
especificamente sobre o elemento incipit musical aplicado ao MARC21.

A analise realizada neste estudo evidenciou possibilidades que contribuem
com a qualidade do servico de representacdo musical, manifestada nos diversos
tipos ou formatos, respectivamente a recuperacdo da musica pelos recursos
representados pelo incipit musical. Na aplicacdo, observou-se que o campo MARC
21, utilizado na representacao da obra selecionada no RISM, atende os elementos
constitutivos da musica, sobretudo a analise mostrou um tratamento coerente e
satisfatoério.

Em relagcdo a representacdo do incipit musical como foco do estudo, foi

realizada uma leitura técnica da obra para analise da representagao do registro no
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repositério digital RISM, seguido do entendimento do cédigo P&E desenvolvido com
base na tabela ASCII, para aplicagdo do campo “031- Informacao sobre Incipits
Musicais” preparado para receber os dados representativos da notacdo musical.

Atendendo ao proposto, como método de analise foram apresentados dois
cenarios para a analise descritiva e aplicagao, no qual, em primeiro momento, teve
como abordagem todos os campos MARC21 contemplados no registro migrado do
repositério RISM. Em segundo momento foi realizado um recorte para analise
descritiva dos subcampos do 031 (MARC21) referente aos dados identificados no
incipit da obra musical, respectivamente a sua efetividade na recuperacdo da
informacgéo.

Consideraram-se os resultados da pesquisa como satisfatorios, visto as
propostas objetivadas pelo estudo, como a compreensao das especificidades da
informagdo musical em consonancia com a organizagao e recuperagao. Também,
como proposto nos objetivos especificos, foi possivel identificar as principais
tipologias musicais e os principios de organizagdo, identificar os recursos
informacionais direcionados ao tratamento do incipit musical sob a perspectiva de
aplicagcao do codigo P&E ao MARC21. Fato que proporciona novas abordagens e
que pesquisas sejam desenvolvidas envolvendo as duas areas, Cl e Musica.

Cabe ressaltar, como resultado, a evidente possibilidade de o incipit
constitutivo da musica ser representado e recuperado em repositorios digitais e
sistemas automatizados para organizagao de recuperacgao da informacgéo.

Ao fim, diante da amplitude do assunto pesquisado, considera-se que a area
musical consiste em um vasto campo a ser explorado, e necessita de atencao
especial do profissional da informagao quanto a especificidade da area, apoiado por
especialista da area musical, fato justificado pelas necessidades técnicas e

especificas apresentadas nesta pesquisa.
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APENDICE - Registro MARC21

» Acervo: 219046

001

1001021531

003

BRCaPUC

005

20180426120000.0

031

$a 1

$b 1

$c 1

$d Allegro

$9 G-2

$m vl 1

$n bB

$o c/

$p 3{"CDE}/8.{F6A}2C4'Bt/8.{A5FGAB}8.{"C6C}{8.C5'AB"C7DE)}8.
{F6F}/8.{F6A}2C4'Bt/8.{A5FGAB}8.{"C6C}{8.C5 AB"C7DE}8.{F6F}/

$rF

$2 pe

$u 1001021531111

035

$a 467220900

040

$a DE-633

082

$a 001

100

$a Bach, Carl PhilippEmanuel
$d 1714-1788

240

$a Concertos

$m cemb (2), strings, [cor (2)]
$n Wq 46

$n HelB 408

$rF

245

$a [cover title:] CONCERTO | DoppioF.4?®|Concerto Clavicembalo Primo |
Concerto ClavicembaloSecondo | Violino

= Primo | Violino = Secondo | Viola | Basso Ripieno | di Sig[nore] | C: P: E: Bach |
[incipit] [heading on all parts, on the left side:]

CONCERTO [on the cemb 1-part: 'Concerto']

260

$c 1750-1799 (18.2d)

300

$a 6 parts: 48p.: 20, 12p.; 4, 4, 4, 4p.

500

$a Papier grAfA?tenteilsmit 14 Systemenrastriert (p. 20/21: 12; vine: 15-16).
Notation mitTinte. TeilweiseAuflagenotation (Streicher).

500

$a BibliothekarischedurchlaufendeBleistiftpaginierung 1-52 (p. 1/2, 51/52:
Umschlag); danebenAaltere, abweichendeBleistiftpaginierung (verblasst,
durchgestrichen).

500

$a p. 3und 22 leer.

500

$a Stimmensatz des Konzerts fAv4r 2 Cembali und Orchester F-DurWq 46 / H 408,
hierohneHAfrnerstimmenAYiberliefert. Hauptschreiberist der Kopist Anon. V 32 [=
Anon. 701/Kast?]. Die cemb 1-Stimme stammt von Anon. V 35.

500

$aAlleStimmentragen die ZAahlung "l No: 22" (= NummerimMusikalienkatalog der
Sammlung Voss-BuchMus.ms.theor. Kat. 21).

500

$a SAamtlicheStreicherstimmenbefandensich frAYher unter der Signatur D B
Mus.ms. Bach St 362. Offenbarwaren die

Stimmen in Mus.ms. Bach St 209 und St 362 teilweisevertauschtworden.
EinStimmensatzstammtausdemNachlass C. P. E.

Bachs und kam AViber G. Poelchau in die damaligeKA{IniglicheBibliothek. Der
andereStimmensatzstammtaus der Sammlung

Voss (vgl. durchgehendeZAshlung "l No: 22" sowieAnmerkung T. Schwingers in
beidenMappen). AusdiesemGrundwurden die

Stimmen 2001 neugeordnet, so dassunter St 209 der Stimmensatz der Sammlung
Voss (hier) und unter St 362 das originale

Stimmenmaterial C. P. E. Bachszufindensind. Der Kast-
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KatalogenthArltdemzufolgeeineabweichendeBeschreibungbeider
Quellen

500 $a Auf der TitelseiteobenTintenzArhlungen "8." sowie "I No: 22." (vgl.
SammlungVoss).
504 $a HelB
$b 408.
504 $a Wq
$b 46
541 $a?-0. C.P.von Voss - C. O. F. von Voss - Berlin, KAfniglicheBibliothek (1851),
nun StaatsbibliothekzuBerlinPreuA?ischerKulturbesitz, Musikabteilung
563 $aUmschlagausblaugrauemKonzeptpapiermitTitelaufschrift.
$8 1\c
590 $a cemb 1, cemb 2; vl 1, vl 2, vla, vine/b
591 $a Mus.ms. Bach St 362 [3-7]
591 $a 8
591 $a No: 22
592 $a [cover: crowned eagle over all with letter R on breast-plate; with sword (and royal
orb?); beneath: letters, consisting intwo lines:] GROS:CAMMIN [countermark:
letters, consisting in two lines:] MGR | C
592 $a [cemb 1: crowned double-headed eagle over all with monogram FR on breast-
plate; with sword and Brandenburg
sceptre; beneath: letters, consisting in two lines:] FORT]...7]
592 $a [remaining parts: very unclear, possibly crowned eagle with letters below]
593 0 | $a manuscript
594 0 | $acemb (2), vi1, vI2, vla, b
560 |0 |7 | $aConcertos
700 |1 $a Voss, Otto Carl Philipp von
$d 1794-1836
$4 fmo
700 |1 $a Voss, Carl Otto Friedrich von
$d 1786-1864
$4 fmo
700 |1 $a Schwinger, Tobias
$d 1966*
$4 asn
700 |1 $a Copyist Anon. 701 (Kast)
$4 scr
710 |2 $a KAfniglicheBibliothekzu Berlin
$4 fmo
856 $u https://www.wasserzeichen-online.de/?ref=DE0960-BachSt209 2
$z WasserzeichenTitelumschlag
856 $u https://www.bach-digital.de/receive/BachDigitalSource_source 00025371

$z Bach digital
26/

Fonte: Fonte: Adaptado pelo Autor a partir do RISM.



