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RESUMO

Este trabalho apresenta o roteiro do longa-metragem Uma Bicicleta, Minha
Mae e Dois Cinemas, que aborda o cotidiano de uma familia que mora e trabalha em
um cinema de bairro em Curitiba. Paralelamente ao roteiro, foi desenvolvida uma
pesquisa sobre a histéria dos cinemas de rua de Curitiba, privilegiando depoimentos
de profissionais que trabalharam na atividade exibidora. Os relatos influenciaram o
formato final da dramaturgia, fornecendo indicagdes para a criagdo de personagens
e situagdes, delimitando ainda as épocas onde acontece a estéria. O roteiro resulta,
portanto, em um tratamento ficcional dos testemunhos obtidos, a medida do possivel
0 mais proximo dos relatos obtidos. A dramaturgia € aplicada na transposi¢cao do
relato para o universo ficcional.
palavras-chave:
Cinema, cinemas de rua, salas de cinema, circuito exibidor, roteiro

cinematografico.

ABSTRACT

This paper presents the script of the Uma Bicicleta, Minha Mae e Dois
Cinemas, which addresses the life of a family who lives and works in a cinema district
in Curitiba. Parallel to the script, it was developed a research on the history of movie
theaters of Curitiba, favoring testimony from professionals who worked in the
exhibitor business. The reports influenced the final form of the drama, providing
directions for creating characters and situations, limiting even the times where the
story happens. The script is, therefore, a fictional treatment of the evidence obtained,
the closest to the reports obtained. Dramaturgy is applied in the transposition of the
report to the fictional universe.

Key-words:

Cinema, Movie Theaters, cinema exhibition, screenplay, movie script.
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1. INTRODUGAO

“Alfredo: Vivendo aqui diariamente, vocé pensa que esta no centro do mundo. Vocé acredita
que nada vai mudar. Entdo vocé sai, um ano, dois anos. Quando vocé volta, tudo mudou. O
que vocé procurava nao esta mais Ia. O que era seu se foi. Vocé tem que ir embora por um
longo tempo...muitos anos...antes de vocé voltar e encontrar a sua gente, a terra onde vocé
nasceu. Mas n&o agora. Ndo é possivel. Neste momento vocé esta mais cego que eu.

Toto: Quem disse isso? Gary Cooper? James Stewart? Henry Fonda?

Alfredo: Nao, Toto. Ninguém disse. Desta vez é toda minha. A vida ndo é como nos filmes. A
vida & muito mais dificil.”

Nesta cena de Cinema Paradiso (Nuovo Cinema Paradiso. Giuseppe
Tornatore, 1988), o velho projecionista Alfredo aconselha seu jovem ajudante Toto a
esquecer o passado e com ele as lembrancas do cinema onde os dois conviveram
juntos. Um incéndio no projetor deixou Alfredo cego. Em tom de amargura, deseja
que Toto ndo tenha o mesmo destino que ele.

Entre o lado de 14, da tela dos cinemas, com seus dramas, romances
aventuras e finais felizes, e o lado de ca, “da vida mais dificil”’, estdo as pessoas que
dedicaram e dedicam suas existéncias a possibilitar a conexao entre estes dois
mundos. S&o os projecionistas, porteiros, bilheteiros, faxineiros, atendentes de
bomboniére, gerentes e proprietarios de salas. Apaixonados, saudosos, revoltados e
amargos, eles sao os protagonistas andénimos da gléria e decadéncia das salas de
cinema de rua. Muitos se envolveram com o cinema por convicgao. Outros foram
arrastados pelo destino e por misteriosas coincidéncias. Alguns tantos apenas
precisavam de um emprego e la passaram a vida toda.

Entre a década de 40 e o comeco dos anos 70 o cinema ainda era o principal
entretenimento da populagdo. A chegada da televisdo a partir de 1951, com seus
primeiros aparelhos carissimos e transmissdes precarias, sé foi representar uma
ameaca mais forte ao circuito exibidor a partir de 1972, com as TVs em cores.

Este trabalho trata dos cinemas de rua de Curitiba do ponto de vista do
exibidor. O recorte exclui a experiéncia do espectador e sua relagao com os filmes.
Em alguns momentos ha breves mengdes a distribuigcdo. A dissertacédo divide-se em
duas partes, articuladas entre si. A primeira € um roteiro que retrata a evolucéo da
atividade exibidora, sob o olhar de uma familia que mora e trabalha dentro de um



cinema. A outra € uma pequena contribuicdo a histéria dos cinemas de rua em
Curitiba, um assunto ainda pouco explorado nas pesquisas académicas e que
também serve de embasamento para a criacédo do roteiro de longa de ficcdo —
proposta prioritaria da dissertagao.

Na parte histérica, procurei tracar um panorama que abraga as primeiras
projecdes realizadas por companhias itinerantes a partir de 1895 na capital e o
fascinio que as imagens tremidas exerciam no publico. Até a década de 40, a
pesquisa teve que essencialmente recorrer a jornais e revistas da época, atendo-se
a estes registros. Dos anos 50 em diante foi possivel obter relatos de alguns dos
protagonistas que viveram de perto o cotidiano das salas. Neste percurso, o
distanciamento dos relatos de jornais da época contrasta com os testemunhos de
profissionais que trabalharam em cinemas de rua.

Como os depoimentos serviram de inspiracdo para o roteiro, procurei
apresenta-los em formato narrativo, evitando a simples transcricdo das entrevistas.
Assim, as lembrangas, mediadas pelas memoarias de acontecimentos e estérias de
décadas atras, mantém sua relagcdo intima com o tratamento ficcional que
receberam no roteiro.

As entrevistas serviram a dois propoésitos. Primeiro, ajudaram a revitalizar os
acontecimentos registrados em jornais, dando a eles um colorido particular, trazendo
versdes pessoais de quem viveu de perto do negdcio da exibicdo. Em segundo
lugar, as entrevistas permitiram compor um quadro fiel do cotidiano desta atividade.
Para criar o universo ficcional, interessou-me mais o detalhe que a explicagdo ou a
analise: a cor da cortina, a maquina para venda dos ingressos, o projetor a carvao, o
balde para erguer as latas de filmes, os trajes que utilizados, o tamanho da cabine
de projecéo, o intervalo para lanche. Esta microhistéria da vida privada de quem
trabalhou em cinemas de rua foi essencial para a construgéo do roteiro.

A pesquisa vai até 2006, quando é fechado o Plaza, o ultimo cinema de rua
particular de Curitiba. Em funcdo do desenvolvimento do roteiro — que trata do
cotidiano e das transformagcdes na exibicao - inclui ainda informagdes sobre um
exibidor independente contemporaneo, que tem salas em shoppings de bairro. O
trabalho se encerra com a trajetéria do Cine Morgenau, de Jorge de Souza, que me
concedeu uma entrevista 22 dias antes de sua morte. O Morgenau foi inaugurado
em 1919 e seu nome resiste até hoje em uma pequena sala que exibe videos

pornograficos.



2. CARTA DE INTENGOES

Devia ser alguma tarde entre 1975 ou 1976. Era dia de semana. Seria a
primeira vez no cinema: Marcelino Pdo e Vinho, filme italiano de 1955, em reprise
dublada no Cine Condor, no centro, levado pela minha mae. A sala escura,
iluminada apenas pelo facho de luz. O publico em siléncio, atento a tela
incrivelmente maior que a TV de casa, concentrado nas imagens de uma crianga
sozinha no s6tao de um mosteiro, falando com uma cruz de madeira.

Uma tarde qualquer, cinco anos atras. O mesmo Cine Condor, s6 que no
lugar das poltronas de couro e do piso de veludo vermelho, o local esta tomado por
carros, enfileirados uns ao lado do outro. Sao eles os ultimos espectadores de uma
parede suja, onde antes havia uma tela branca. E o anénimos que ali passaram
sabados, domingos e feriados, vendendo e recebendo ingressos, projetando filmes e
zelando pelo funcionamento do cinema: o que aconteceu com eles? Como era o0 seu
cotidiano? Como o cinema marcou suas vidas?

A procura por estas respostas determinou o meu trajeto de pesquisa nos
Ultimos trés anos. A intencdo deste trabalho é recuperar parte daquela experiéncia
social, do ponto de vista de quem a proporcionou, em duas frentes: um breve
levantamento da histéria do circuito das salas de rua de Curitiba e um roteiro de
longa-metragem.

As memodrias pessoais como freqlentador de varias salas, ampliadas pelas
entrevistas com profissionais que trabalharam em cinemas de rua, forneceram a
base para o roteiro. A evolugdo da dramaturgia demonstra um percurso que comega
com uma certa idealizagao da atividade exibidora até chegar ao seu formato final,
mais calcado na realidade daquela época.

Sao muitos os filmes que abordam a experiéncia do espectador na sala de
cinema, mas raros, sobretudo na produgé&o nacional, os que tratam justamente do
cotidiano daqueles que tornam esta experiéncia possivel. Fui motivado pelo
ineditismo da abordagem e pela necessidade de dar visibilidade a este assunto.

Trata-se de uma modesta contribuicdo para a produgdo cinematografica
contemporéanea, que além de promover diagndsticos contundentes sobre a realidade

social brasileira e abordar as relagbes humanas, também assume um papel



relevante na compreensdao de experiéncias sociais do passado. Recriar o
entusiasmo pelos cinemas de rua €, neste sentido, uma tentativa de entender o
presente e as transformagdes que marcaram a exibicao nas ultimas trés décadas.
No plano mais pessoal, a pesquisa e o roteiro sdo uma espécie de
agradecimento a todos aqueles que dedicaram suas vidas a arte de exibir filmes:
projecionistas, bilheteiras, porteiros, atendentes de bomboniére, lanterninhas,
gerentes: gente que, mesmo ganhando salarios irrisérios, guardava em seus
coracbes a medida exata da importancia de seu trabalho, o de criar rituais

misteriosos que transportam o publico para um outro universo.



3. PREFACIO

O formato final do roteiro passou por um longo percurso ao longo dos anos,
com um desenvolvimento que obedece a distintas estratégias de dramaturgia. Em
cada um dos tratamentos, ficou visivel a relacao entre a histéria das salas de rua e o
drama pessoal das personagens, com os conflitos resultantes do entrelagamento
destas relagoes.

A idéia inicial, que se manteve até a versado definitiva, era a de abordar o
cotidiano das pessoas que trabalham em um cinema. Desde o argumento, estava
claro para mim que algumas destas pessoas deveriam morar no cinema. As
diferentes abordagens evoluiram no sentido de criar linhas dramaticas de apelo
emocional e equilibrar estas linhas com a transformagéo da sala ao longo dos anos,
abordando ainda o impacto da televisdo sobre a atividade de exibi¢éo.

A estratégia aplicada ao primeiro tratamento partiu de uma personagem e seu
filho adotivo, testemunhas das mudancgas no circuito da metade dos anos 70 até as
salas instaladas em shopping. Nesta abordagem, a personagem da mae funciona
como catalisadora de um momento de decadéncia do circuito, que comega a exibir
filmes erdticos para se manter. Cabe ao filho, j& na terceira parte do roteiro,
protagonizar a transicdo para os multiplex. E ele quem sintetiza a adaptacéo para o
modelo atual de exibigao.

O tratamento posterior assumiu um percurso diferente. O foco foi afunilado
para um unico protagonista, um menino que € encontrado em uma sala apos uma
sessao e é criado no cinema. O tempo abracado pelo roteiro se amplia, iniciando no
final dos anos 50 e encerrando no anos 80, com a chegada das primeiras locadoras
de filmes em VHS. Portador de uma doenca rara que o impede de tomar sol, o
protagonista nunca deixa o cinema e sé o faz & noite. E de dentro deste espago
restrito que ele testemunha e reage as transformagdes do circuito. Neste tratamento
sao destacados os periodos das pornochanchadas e do filme hard core. A televisao,
vista como inimiga na primeira versao, agora se torna aliada do protagonista, que
tem nela quase todo seu contato com o mundo exterior.

A versao definitiva do roteiro se estabeleceu com os depoimentos de
profissionais que trabalharam nas salas de ruas. As entrevistas também definiram a

abordagem mais documental, distante das versdes parcialmente idealizadas,



inspiradas por memarias pessoais e uma certa romantizagdo da atividade exibidora.
Os relatos, ndo s6 os obtidos por mim, mas levantados em jornais e livros,
apontaram para uma estrutura episédica, menos dramatizada, que valoriza mais a
observagéo das personagens e sua relagdo com o cinema.

O roteiro, como apresentado aqui, reine diversas situagdes que realmente
ocorreram nos cinemas de rua. Algumas delas foram mantidas em sua esséncia,
outras foram resumidas ou ampliadas para ganhar potencial dramatico.

A delimitagdo temporal chegou a um rumo mais preciso tendo como base
principal dois dos relatos obtidos. No comego dos anos 60, Albano Woellner era
proprietario de uma padaria na Vila Guaira, em Curitiba. Uma TV recebida como
presente o leva a fazer exibicbes esporadicas no saldo paroquial do bairro e a abrir
seu proprio cinema, onde constréi um apartamento no piso superior. Toda a familia
mora e trabalho no novo empreendimento, que prospera e abraga, nos anos
seguintes, outras quatro salas em bairros. A experiéncia familiar de seu Albano com
um cinema de bairro definiu o desenvolvimento do roteiro. O personagem Enzo é
inspirado nele, mas tem tragos de outros relatos obtidos em entrevistas, sobretudo
aqueles que hoje, afastados da atividade, mantém uma relagdo saudavel e positiva
com o passado.

Algumas das pessoas entrevistadas revelaram um grande ressentimento com
o cinema, seja pela baixa remuneragdo, excesso de trabalho, falta de
reconhecimento ou afastamento do convivio familiar. Procurei reunir estas
caracteristicas na personagem Tonia, esposa do filho de Enzo. Ela sintetiza a revolta
das mulheres com a dedicagao obsessiva e infantil dos homens ao cinema.

Como o roteiro aborda a transformacido da sala, havia a necessidade de
abordar a trajetéria de uma familia, para que houvesse a possibilidade de
continuidade. O personagem Felipe, batizado de Philips, em homenagem a um
equipamento de projegao dos anos 60, canaliza esta sucesséo. Felipe € uma criagéo
ficcional, sobretudo pelas circunsténcias em que surge na trama: ele nasce dentro
da cabine de projecdo. A inspiragdo para esta situagdo veio do relato de um
projecionista, que costumava levar seu filho recém-nascido e a esposa para o
trabalho. Apenas recuei um pouco no tempo e descrevi o nascimento na sala.

Felipe adulto é inspirado em Milton Durski, um cinéfilo apaixonado e
comerciante de calgados, que em 1999 decide investir todas as economias para

abrir um cinema no Shopping Agua Verde. Exibidor independente até hoje, ele



passou por grandes dificuldades até se estabelecer no circuito. Como Felipe, nos
primeiros meses, fazia tudo sozinho: vendia ingresso, fazia pipoca, projetava,
fechava o cinema e ia para casa de 6nibus, pois tinha vendido o carro para investir
no cinema. Felipe representa para o roteiro a transicdo para os cinemas de
shopping. Tal como o personagem, Milton conheceu sua atual esposa no cinema.

Outros personagens do roteiro sdo baseados em relatos ou inventados. O
mudo realmente existiu e auxiliava seu Albano no Cine Sao Cristovao, assim como o
porteiro. Os espectadores, como a idosa com seu gato e o homem obeso, sao
criagdes livres. Aparecem na trama para ilustrar as movimentagdes dos membros da
familia, uma vez que a intengcdo nao é abordar o espectador, e sim quem trabalhou
no cinema.

O cotidiano da atividade de exibicao foi baseado nos testemunhos. Procurei
retratar com fidelidade a rotina na cabine, na época com dois projetores e
necessidade da troca de rolo a cada vinte minutos. A cena em que objetos séo
atirados na rua para ampliar o realismo do som ambiente do filme realmente
aconteceu em uma sala no interior do Parana, em 1968. A tentativa de suicidio da
jovem ocorreu no Cine Ribalta. As flores usadas para indicar os sentimentos de
Anselmo por Tonia foram realmente utilizadas, mas no sentido oposto — foi a mulher
quem deixava rosas na bilheteria, de acordo com depoimento de Albano Woellner.

Dois objetos assumem uma importancia especial nesta versao, a bicicleta e a
TV. Por questdo de economia narrativa, foi suprimida a trama que precede a
bicicleta. De acordo com seu Albano, o cinema sé existiu por causa dela. Um
problema com uma prestacao paga da bicicleta e nao registrada pela loja fez com
que a familia ganhasse a televisdo, que se torna uma atragéo para os vizinhos e
leva a abertura do cinema. O roteiro ja inicia com a bicicleta e ela permanece até o
final do filme. Ja o aparelho de TV, a inspiragdo para o cinema, fica na sala do
apartamento, a alguns metros da cabine de projecdo. Duas cenas mostram a TV
competindo com o som do cinema.

A escolha dos filmes a serem exibidos foi um pouco mais subjetiva, pois os
entrevistados ndo guardaram registros impressos da época e pouco conseguiram
lembrar dos titulos exibidos, com excecao de um ou outro filme. Como cinema de
bairro, o verdadeiro Cine Sao Cristdvao exibia apenas reprises de todos os filmes
que passavam nas salas do centro, o que me deu liberdade para alternar entre

titulos brasileiros e estrangeiros exibidos até 1972. A preferéncia, seguindo
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indicacbes de varios entrevistados, foi por filmes populares, como westerns, titulos
de acao, as comédias de Elvis e Mazzaropi e filmes estrelados por Roberto Carlos.

A primeira parte do roteiro aborda o cinema em um bairro, no inicio dos anos
60, quando a regidao da Vila Guaira ainda era pouco habitada e a maioria dos
frequentadores do cinema ndo tinha TV em casa ou raramente ia aos cinemas do
centro. A segunda parte, inspirada no atual Cine Agua Verde, instalado no shopping
homoOnimo, mostra o cinema como uma das primeiras salas instaladas em um
shopping, ndo muito longe do antigo cinema. A intencdo foi manter toda a trama
situada dentro dos limites de uma regido da cidade.

O contato com os exibidores Albano Woellner e Milton Durski determinou
ainda a delimitagdo temporal do roteiro, que comega em 1961 até a inaguragao do
cinema em 1963. Esta etapa termina com o nascimento de Felipe. A etapa seguinte
concentra alguns meses de 1972 e é encerrada com o acidente envolvendo
Anselmo. Ha uma breve transicao situada em 1990, dias apds a posse do presidente
Collor. Dai em diante, o roteiro evolui até chegar em 1995, coincidindo com o
periodo da chamada retomada da produg¢ao nacional e a abertura da sala em um
shopping.

Foi justamente o reconhecimento da sala de cinema como uma espécie de
entidade autbnoma, com vida prépria, que conduziu a estrutura episddica do roteiro.
A familia muda para se adaptar as mudangas na exibicdo. E transformacdo do
cinema, seu auge, esvaziamento e renascimento em shoppings, que condiciona e
conduz as agdes as personagens do roteiro. A opgao por esta abordagem promove
um jogo entre as mudangas do cinema e as necessidades individuais das
personagens, expressa pela aparente resignagao de Felipe com o fim do cinema e a
liberdade conquistada pela mée com os novos rumos da familia.

A partir das entrevistas e da visita aos antigos cinemas, que hoje abrigam
supermercados, igrejas e estacionamentos, o desenvolvimento buscou articular o
espaco fisico com a trajetdria da familia. Ao final, estes dois aspectos se mostraram
indissociaveis, revelando finalmente um caminho que vinha sendo perseguido
arduamente desde o inicio do projeto. O resultado final sacrifica em parte a
dramaturgia mais orientada para a exposi¢ao e resolugdo de conflitos e se aproxima
de um estilo mais documental, subordinando os dramas individuais a transformacéao

do cinema.
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4. RESUMO DO ARGUMENTO

Curitiba, 1962. A familia Staiola mora e trabalha em uma marcenaria anexa
no mesmo terreno. O pai, Enzo, conta com a ajuda do mudo Arpo. Na volta da
escola, o filho, Anselmo, é atropelado pelo carro do deputado Braga. Para se redimir
do acidente, o deputado presenteia a familia com uma TV, novidade para a época. O
presente se torna a atracido da vizinhanca, com a casa lotada de curiosos. Carmem,
esposa de Enzo e mae de Anselmo, se revolta com a movimentagéo dos vizinhos.

Enzo decide abrir o Cine Sao Francisco. A familia mora no apartamento
construido sobre o cinema. Em 1963, no primeiro dia de funcionamento do cinema,
Tonia, a funcionaria da bilheteria, conhece Anselmo, que se tornou o projecionista.
Apods alguns desentendimentos, os dois se casam e da unido nasce Felipe, ou
Philips, batizado assim em homenagem a marca de projetores.

1972. Felipe tem nove anos. Tem uma grande identificagdo pelo trabalho do
pai, projecionista, mas a mae nao quer que ele se envolva com o cinema. Ela quer
se mudar para uma casa. Os pais passam a discutir cada vez mais. Um furo na
parede do quarto de Felipe permite a ele assistir aos filmes projetados na sala.
Aproveitando a auséncia da mae, ele projeta um filme para Angélica, sua colega de
escola. O cinema reune frequentadores habituais, como a idosa com seu gato, o
obeso que ocupa duas poltronas e a loira que chama a atencao da platéia.

Enzo, auxiliado por Felipe, divulga os filmes no bairro usando um alto-falante
em um carro. O avé e Anselmo criam atracdes para chamar a atengdo do publico:
quebram objetos na rua e instalam caixas de som mais potentes. Irritada com a
interferéncia do cinema na vida do filho e com a atencdo que o marido dedica aos
filmes, Tonia foge de casa. Como Anselmo mais uma vez mente sobre a mudanca
para uma casa, a familia toda discute e a conversa é captada pelo sistema de som
da sala de exibicdo. Apés uma tempestade que danifica o cinema, Enzo morre.
Tonia passa a ajudar a familia no cinema, até que uma lata com filmes atinge
Anselmo, que fica invalido, em uma cadeira de rodas.

1990. A televisdo exibe a posse do presidente Fernando Collor. O cinema ja
nao atrai o publico. Com sessdes quase vazias, Tonia decide alugar o imével. Ela,
Felipe e Anselmo se mudam para uma casa. Felipe parece ter esquecido o cinema
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de vez. Estuda Administracido e trabalha em uma padaria. O cinema se transforma
em supermercado, bingo e igreja evangélica.

1993. Felipe vai a um shopping comprar um presente para sua mae, quando
percebe uma grande area disponivel para locagao. Ao seu lado, Rafaela sugere que
o local poderia ser um cinema. Ela vai embora. Felipe, escondido da mae, empenha
o antigo cinema como garantia de um empréstimo para abrir a nova sala. Nos
primeiros meses, endividado, ele faz tudo sozinho. A mée descobre o seu plano,
discute com ele, mas ambos fazem um acordo. Felipe conhece Oscarito, um menino
que passa a ser seu auxliar.

Angélica, a amiga de infancia, conhece o cinema novo e mobiliza antigos
frequentadores do Cine Sao Francisco para salvarem o empreendimento de Felipe.
O cinema do shopping se recupera, Felipe paga as dividas e sua mae o pressiona
para casar. Rafaela, que havia sugerido a abertura do cinema, passa a trabalhar
com ele. Os dois se envolvem. Davi, 0 noivo de Rafaela, atropela Felipe. Ele e a
moca se casam. Durante uma discussdo com um espectador, Rafaela sente as

contracdes do parto e Felipe a leva correndo para o hospital.



Segunda Parte

BREVE HISTORIA DOS CINEMAS DE RUA DE CURITIBA
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1. AS PRIMEIRAS PROJEGOES DE FILMES EM CURITIBA

Quase ao mesmo tempo em que as tecnologias cinematograficas dos irmaos
Skladanowsky' e Lumiére? eram apresentadas na Alemanha e na Franga, o publico
curitibano acompanhava espetaculos com proje¢des de imagens em equipamentos

como Sylphorama, Diaphanorama, Panorama e Cosmorama®.

Grande Panorama Sylphorama e Prestidigitacdo. Serdo apresentados ao respeitavel publico
um numero de vistas de todos os paises como sejam — Batalha de Sedan, no dia 02/09/1870
— A exposigao Universal de Chicago. O naufragio de trés vasos de guerra alemées e dois
norte-americanos, no porto de Samoa — o Santissimo Sepulcro, o templo de Jesus Christo em
Jerusalém — A cidade de Venecia (ltalia) — o mar glacial do norte — Guerra no oeste da Africa
entre indigenas e alemdes — Vistas das principais cidades da Alemanha como Stugart,
Munich e Dresden. Terminara a fungdo com apresentagéo de trabalhos de prestidigitagéo e
grande baile. (a) Jacob Strauber.*

Assim como em outras cidades brasileiras, o trago principal da exibicdo na
capital ao final do século XIX era o0 nomadismo, com a presenga esporadica de
companhias ambulantes de variedades. Como ainda ndo havia um publico formado
para apreciar o cinema, era comum que as trupes apresentassem as fungbes em
salas de teatro, que recebiam ainda dramas e recitais musicais.

Uma destes grupos, a Companhia Francesa de Variedades, de Faure Nicolay,
€ responsavel pelas primeiras apresentagcdes do cinematografo em Curitiba. A curta
temporada, de 25 a 30 de agosto de 1897, no Teatro Hauer, anunciava “atos de
magia e experiéncias matematicas e a apresentacdo do deslumbrante e phantastico
Diaphanorama em combinagéo com o célebre Cinematdgrafo”.®

A primeira referéncia ao equipamento dos Lumiére, sem combinacbes com
outras maquinas ou a inclusdo de numeros de magia no programa, acontece em
outubro do mesmo ano. A Companhia de Variedades do Teatro Lucinda do Rio de
Janeiro apresenta em cinco sessodes, sempre as 20h30, “a maravilhosa machina — o

cinematografo dos Lumiére. N’este maravilhoso aparelho serdo apresentados

' Max e Emil Skladanowsky, aleméaes de origem polonesa, apresentaram publicamente o bioscdpio no
Wintergarten de Berlim, em 01 de novembro de 1895.

% Louis e Auguste Lumiére, empresarios de Lyon, promoveram sessdes reservadas do cinematografo
antes da apresentacéo de 28 de dezembro de 1895, no Sal&o Indiano do Gran Café de Paris.

® Projegdes em tela de vistas fotograficas ou pintadas em vidro. STECZ, Solange. Referéncias sobre
filmagens e exibicdes cinematograficas em Curitiba — 1892-1907. Curitiba: Boletim Informativo da
Casa Romario Martins. 1976. Fundacéo Cultural de Curitiba.

* A Republica. 01 dez. 1895.

° . 25,26,27,28,29,30 ago. 1897.
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quadros de comprimento da boca do teatro com o auxilio da luz elétrica e sem a
menor oscilagéo’™.

O jornal faz questao de destacar o avango do equipamento francés sobre as
tecnologias que o antecedem. Nesta etapa da implantagdo de um futuro circuito
exibidor e da formagao de um publico consumidor de imagens, todo o apelo ainda é
direcionado para o fascinio que a nova tecnologia exerce sobre o publico.

O programa, com vistas animadas de curta duragdo, era formado por
numeros de ginastica, cdes amestrados, barcos em um rio, bombeiros no porto,
partida de um navio e mergulhadores em atividade. Os filmes sao franceses e
portugueses. O publico presente ocupava lugares com pregos variaveis para
camarotes de primeira e de segunda, cadeiras de primeira e gerais.

Durante dois anos a imprensa local ndo registra a visita de outras companhias
a cidade, até que em 1900 Curitiba recebe o Cinematographo Apolllo, primeira
companhia que traz apenas filmes em seu programa. Em 1901, o Cinematographo
Universal é saudado pela precisao do espetaculo que promove na cidade.

Com grande concorréncia realizou-se ontem no Teatro Hauer a primeira exibicdo dos quadros
ilusionistas do Sr. Kaurt. Incontestavelmente o trabalho é excelente e digno de ser apreciado
e a reproducao dos movimentos é perfeita. Foi exibida uma quantidade de vistas variadas,
cada qual mais atraente e bela. Amanha o sr. Kaurt dara outra fungao e é de se esperar que o
publico concorra ao teatro.”

As entradas para o Apollo eram vendidas até as quatro da tarde em hotéis e
livrarias. Orquestras e bandas de musica, como a do regimento de Seguranga,
tocavam antes ou durante as apresentagbes. As fungdes seguem atraindo o
interesse do publico com exibi¢ées de funerais, combates navais, conflitos militares
e festas populares.

Ao final do ano, a companhia de Kaurt exibe as primeiras dramatizacdes
como a Batalha de Waterloo e a Paixdo de N. S. Jesus Christo. O Cinemtographo
Gran Prix, com fungdes no Teatro Guayra, obtém imenso sucesso com o filme O
Aeronauta Santos Dumont, foi reprisado centenas de vezes. Em 1902 o
Cinematographo Apollo publica um anuncio do que seria o primeiro programa erotico
apresentado em Curitiba, apresentado no Teatro Hauer, como um “Grande

® A Republica. 9,10,12,14,16 out. 1897.
7 .11 nov. 1901.
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Espetaculo s6 para Homens — 38 vistas picantes. O respeitavel publico é
expressamente avisado que todos os quadros sdo picantes mas nenhum ofende a
moral (sic)”.2

O Teatro Guaira recebe a Troupe Irreels-Hicks e sua companhia de
variedades e atragbes, uma companhia chilena e o Cinematographo Lubim. No
Teatro Hauer, estréia a Companhia de Artes e Bioscope Inglez de José Felippi, que

exibe a Vida e Morte de N. S. Jesus Christo.

O assumpto da fungdo foi dos mais attraentes, pois constou de vistas da Palestina e outras
regides da Asia Menor, célebres pelo factos da historia sacra...Ao espectador parecia ter
retrocedido aos tempos de Christo e estar assistindo sob o limpido céo da Palestina, onde
irradiava um sol de fogo cuja claridade deslumbrante derramava-se pelas bellissimas
paysagens dos arredores de Jerusalém [...]9

Em setembro de 1903 o Bioscope Inglez exibe vistas animadas do Rio de
Janeiro e de Guaratingueta — as primeiras imagens rodadas em solo brasileiro e
exibidas em Curitiba. No mesmo més, o publico curitibano assiste pela primeira vez
imagens filmadas na capital: o desfile militar em homenagem ao centenario do
Duque de Caxias, vistas animadas e fixas da cidade e “vistas animadas com as
photographias de familias curytibanas”.

A populagao é convidada, por anuncio publicado no Diario da Tarde, a fazer
figuracéo para o Bioscope, em sessao que sera apresentada no Teatro Hauer. Esta
seria a terceira filmagem realizada e exibida na capital. A terceira exibicao de vistas
locais acontece em outubro. Trata-se de uma formatura militar, seguida da
passagem do General Bormann na Rua XV de Novembro.

Entusiasmado com as imagens de si e de sua cidade, o publico curitibano
teria outra surpresa, com a chegada do Cinematographo Fallante, exibido no

Theatro Guayra.

E a grande novidade dos ultimos tempos esse aparelho que em combinag&o matematica com
as modernas maquinas falantes da vida as scenas e figuras focalizadas sobre um panno,
maravilhando os espectadores com a ilusdo de um grupo vivo a mover-se, a falar, gesticular,
representando operas inteiras e provocando aplausos [...]11

® A Republica, 23 jul. 1902.

° Diario da Tarde. 02 set. 1903.

'° Diario da Tarde. 7,8 e 10 set. 1903.

" A Republica. 06 jul. 1905. Tratava-se do famoso fondgrafo de folha de estanho de Thomas Edison,
que era sincronizado com o cinematégrafo. A temporada lotou o teatro, chegando a atrair cambistas.
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2. SERRADOR E O COLYSEU CURITIBANO

Em 1905 a empresa Serrador Santos & Cia passa a operar na capital. O
empreendimento é uma iniciativa de Francisco Serrador'?, imigrante espanhol que
viria a se tornar um dos maiores empresarios da exibigdo cinematografica do Brasil
nas trés primeiras décadas do século XX.

A pacata Curitiba de menos de 25 mil habitantes € a base do futuro império
de Serrador, que cria o primeiro parque de diversbes da cidade, o Colyseu
Curitybano, oferecendo atragdes como teatro de variedades, rinque de patinagéo,
carrossel mecanico e o tiro ao alvo.

E no Colyseu que Serrador tem contato pela primeira vez com o
cinematografo. O equipamento desperta imediatamente sua atengao. Apos algumas
reformas, o Colyseu reabre com um espago para exibigdes do cinematégrafo em um
de seus pavilhdes: “Colyseu Curitibano ...Estréa! Estréa! Estréa! Do surpreendente
Cinematographo Richebourgo recém chegado da Allemanha, o qual contém uma
grandiosa variedade de peliculas com figuras animadas”.”

A sessdo inaugural deixou a desejar, por conta das imagens tremidas na
projecdo. Mas de novembro em diante, a imprensa local passa a elogiar o
Cinematographo do Colyseu, lamentando apenas o cancelamento de apresentagdes
por conta da auséncia de energia elétrica. Serrador resolve o problema trazendo
para a cidade um gerador de energia.

Empolgado com o sucesso do cinematografo, Serrador leva a atragéo para o
interior de Sdo Paulo e do Parana. Ao chegar a capital paulista, transforma o Teatro
Eldorado na primeira sala fixa de cinema de Sao Paulo, onde passa a controlar
teatros e construir salas. Ja atuando no mercado carioca, Serrador também se torna

produtor de filmes cantantes.

o) imigrante deixa a Espanha em 1887. Com algumas economias obtidas em Santos, arrisca a sorte
em Paranagua até se fixar em Curitiba. Na capital, trabalha no comércio de peixes e frutas. Vende
também biscoitos, mas é o sucesso de suas batidas que o faz abrir filiais pela cidade. Em sociedade
com Antonio Gadotti, abre uma cancha de frontdo, um tradicional jogo basco. O interesse pelos
esportes leva Serrador a outras atividades de entretenimento, como circos e touradas. Envolve-se
com jogos de azar, o que ndo era exclusividade sua, uma vez que nestes primeiros anos do século, a
atividade de exibicdo é explorada por empresarios ligados ao jogo do bicho e futebol. Com seus
sOcios, Serrador traz a cidade companhias de variedades que se apresentam nos teatros Hauer,
Mignon e Séao Teodoro.

" Diario da Tarde. 5 out. 1905.
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O Colyseu Curitibano fecha para ser reaberto apenas em 1906. Neste
periodo, Curitibba recebe o Cinematographo fallante Star & Cia, que garante as
exibicbes com o auxilio de um motor a gasolina. O fornecimento irregular de energia
nao era o unico problema enfrentado pelos exibidores.

Defeitos na projegédo provocavam manifestacdes do publico e criticas nos
jornais. O Cinematographo do Sr. Schimidt, que anunciava as ultimas novidades de
Paris e Berlim, teve uma sessdo em que os expectadores protestaram batendo suas
bengalas no ch&o, incomodados com a “ma projecdo da luz, agravada por um
pequeno desarranjo no aparelho (...) vistas que ora desapareciam por completo ora
apareciam com toda nitidez”."

Em 1906 o Cinematographo Candburg promove uma sessao infantil, com
distribuicdo de bombons para as criancas que compareceram as sessdes no Teatro
Guaira. Em outubro reabre o Colyseu, com teatro de fantoches e um espago para o
Cinematographo Paranaense.

Em 1907 a companhia Richelieu instala-se no Teatro Guayra e o
Cinemtographo Richards cumpre temporada no Hauer. Em outubro é inaugurado o
Teatro Coliseu, empreendimento de Francisco Serrador, com 2 mil lugares na
platéia. Um dos diferenciais do espaco € a sala de espera para os espectadores
“evitando os atropelos dos dias de enchente”'.

O cinematografo firma-se rapidamente como o entretenimento preferido dos
curitibanos. Os novos parques de diversbes abertos na regido central da cidade
investem nas projecdes como seus principais atrativos. Em dezembro de 1907 é
inaugurado o Eden Paranaense em 1908 o Parque do Museu e o Central Park. Em
outubro de 1910 é a vez do Cinema Popular abrir suas portas, seguido do Mignon
Theatre, em novembro.

As projecoes de filmes em Curitiba apresentam dois aspectos marcantes. O
primeiro € o carater temporario das temporadas de companhias itinerantes, que
trazem a capital diferentes modelos de cinematégrafos e programas diversos,
permanecendo por um determinado periodo ocupando um teatro. O segundo é a
oferta de vistas animadas como uma atragédo a mais dentre um conjunto de opgdes

de entretenimento e lazer, como teatro de fantoches e tiro ao alvo.

' Diario da Tarde. 19 jul. 1906.
' Diario da Tarde. 10 out. 1907.
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3. SMART, O PRIMEIRO CINEMA DIARIO

A primeira sala exclusiva para sessdes de cinema e com programacgao diaria
— o0s cinematégrafos das companhias itinerantes funcionavam geralmente de quinta
a domingo - foi o Smart Cinema, inaugurado em 06 de junho de 1908, na Rua XV de
Novembro, nimero 67. A sala pertencia a Anibal Rocha Requido, pioneiro do
cinema paranaense.

Requido projetava em seu cinema filmes rodados na cidade'’, com imagens
de pragas, colégios, parques, edificios, monumentos, festas, vistas de cidades
préximas, eventos militares e passagem de autoridades e personalidades pela
capital. As sessdes no Smart eram acompanhadas de musica ao vivo, interpretada
na pianola ou ao oboé pelo proprio Requido. Na ambientagcédo de filmes roméanticos
ele queimava incenso na sala. Nas proje¢gdes da Paixado de Cristo estendia panos
roxos na parede e acompanhava o calvario com o toque de sinos. Seus filmes
chegam a ser exibidos no Cine Oden, no Rio de Janeiro. Em setembro de 1911, o

Smart é ampliado. Uma expectadora descreveu assim o cotidiano do Smart:

A tela ficava suspensa sobre as duas portas da frente. Debaixo dela havia uma pianola,
instrumento usado durante muitos anos para animar esses espetaculos. As cadeiras rusticas,
com assentos de palhinha presas em fitas por travessbes de madeira a fim de ndo serem
deslocados do lugar, constituiam a platéia...os filmes ali projetados eram dos mais primitivos,
limitando-se, na maioria, as comédias...No entanto as sessdes eram bastante concorridas,
tanto as noturnas quanto as vesperais. Numa época pobre de divertimentos, o cinema era

. 18
muito procurado.

Em 1912, Curitiba contava com 40 mil habitantes e pelo menos dez salas de

cinema que funcionavam de forma regular: Teatro Hauer, Coliseu Curytibano, Eden

'® De tradicional familia curitibana, Requido era fotografo amador, tipografo, dono de livraria e de
armarinho. Interessou-se pelo cinema, comprou equipamentos e abriu uma produtora prépria, a
Kosmos Filmes, que registrou algumas das primeiras vistas animadas do cotidiano na capital. Estima-
se que tenha feito cerca de 300 filmes, dos quais restam apenas dois titulos: Panorama de Curytiba
$1909) e Carnaval em Curytiba (1910).

" Em setembro de 1903 foram exibidas em Curitiba as primeiras imagens rodadas na cidade, por
operadores de companhias de fora. Requiéo registra o desfile em comemoragéo ao XV de Novembro
de 1907, que é exibido no Teatro Colyseu
'® SABOIA, América da Costa. Um Cinema de outros tempos. Citado em O CINEMA EM CURITIBA
(1897-1912). CARVALHO, Giselle, NASSER, Patricia, SAVAZZI, Wania. Cadernos de Pesquisa 4.
Centro de Pesquisadores do Cinema Brasileiro. Fundagéo do Cinema Brasileiro. Rio de Janeiro:
1995. O texto foi cedido pela familia de Dona América as autoras.
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Paranaense, Smart Cinema, Mignon Theatre, Bijou Cinema, Teatro Teuto-Brasileiro,
Theatro Palacio, Cine Teatro Central e Cine América'®. Este ultimo pertencia a Jodo
Batista Groff’°, outro pioneiro do cinema paranaense.

Foi nesta época em que o espanhol Francisco Morilha, o Paquito?!, comecou
a se interessar pelo cinema. Sua familia se estabelece em Curitiba, onde o pai abre
uma quitanda vizinha ao Cine Bijou. Paquito, ainda menino, passa a frequentar o
cinema e logo passa a sala de projecao.

Aprendi sozinho a operar a maquina, e o cinema antigo era na munheca. N&o tinha esse

negocio de mudanga automatica, como veio depois. Era o tempo do cinema mudo. Filmes em

duas bobinas. A gente punha o rolo no projetor e o filme, desenrolado, ia caindo no chao
porque nao existia enroladeira. Depois € que a gente enrolava. Era um rolo danado.”

Paquito, que trabalhou no Bijou, Central, Floriano, América e Avenida, lembra
que os cinemas mudavam muito de nome e de dono em seus primeiros anos. As
salas eram simples e improvisadas. O América era um rinque de patinagao
adaptado. Nos tempos do cinema silencioso, pianistas, orquestras e conjuntos de
violino, flauta e piano acompanhavam as projegdes.

Na década de 50, Paquito, que morreria em janeiro de 1992, seria gerente do
Cine Arlequim. O irmao de Paquito, Antonio, foi gerente do Cine Curitiba - novo
nome do Republica a partir dos anos 40 — além de fundador e primeiro presidente do
Sindicato das Empresas Cinematograficas do Parana e Santa Catarina. Um dos

genros de Antonio foi por vinte anos gerente do Curitiba.

¥ N&o ha registros precisos sobre o ano de inauguragdo do cinema. A sala é apenas citada em
E)oeriédicos da época.

Entre outras vistas de cidades do Parana e acontecimentos politicos do periodo, Groff registrou o
cotidiano das tropas que acompanharam Getulio Vargas do Rio Grande do Sul até a posse no Rio de
Janeiro, no filme Patria Redimida (1930), um dos titulos mais importantes na histéria do documentario
brasileiro. Foi exibido na capital em 1930, com o cinema totalmente lotado em sessdes duplas
" Nascido em Malaga em 1902, veio ainda crianga para o Brasil, acompanhando os pais e a irma.

2 Depoimento a Ana Cristina Pereira e Claudia Becker, em 19 de maio de 1989. Acervo do Museu da
Imagem e do Som do Parana, transcrito e publicado em O Estado do Parand, 11 mar. 1990.
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4. OS CINEMAS NA CURITIBA DA DECADA DE 10

O numero de cinemas em funcionamento nesta década pode ter sido maior,
se incluidas as salas com sessdes esporadicas. KANO® afirma que durante a
década de 1910 chegaram a funcionar 22 salas na capital. Durante esta década, O
Didrio da Tarde® noticia com freqiiéncia as sessées do Eden, Smart, Hauer e
Coliseu. Anuncia ainda a venda de equipamentos de exibi¢cdo e informa, em 1910, a
chegada de um circo com com cinematographo.

Em 1912, o jornal Comercio do Parana cita a programag¢ao dos cinemas
Sideria, Vitéria e Guayra, anunciando filmes em cartaz nestas salas. Em dezembro
de 1912 informa a inauguracdo da sala Radium, no bairro do Portdo. Seria o
primeiro cinema a funcionar em um bairro distante do centro. Em junho de 1916 o
periédico menciona uma sessao beneficente no Cine ltallia, no bairro de Santa
Felicidade — a segunda sala de bairro na cidade - e em agosto uma sessao
permanente ao preco de 500 Réis no Cinema Chic.

De 1915 a 1917 sessdes do cinematografo eram apresentadas ainda nos
cafés-concertos Parisiense e Tigre Royal. O centro continua concentrando as salas.
Em 1913 ha registros de sessdes do Parque Poldnia, Cine Rio Branco e Sao Paulo
Baar (ou Commercial Baar); em 1914, Luna Park; em 1916, Parque Progresso;
1917, Pathé; 1919, Parque Recreio-Cine.

A multiplicagédo de salas exige uma programacao diversificada para atrair um
publico sedento por novidades. Surgem empresas locais e representantes com
escritorios para a distribuicdo e promogao dos cinemas e dos filmes. O negdcio da
exibicdo se consolida, o que permite o arrendamento e o gerenciamento de espagos
em estruturas mais permanentes e profissionais.

A Empreza Antonio Gomes administra os cinemas Palacio e Elegante, novo
nome do Mignon, escolhido em concurso promovido pelo jornal Commercio do

Parana, apds uma campanha nacionalista ao final da primeira Guerra Mundial.

* KANO, Clara Satiko. As salas de exibicbes cinematograficas em Curitiba 1896-1990. N&o ha
outros dados sobre este trabalho, obtido na Cinemateca de Curitiba.

* Referéncias obtidas a partir do levantamento de informagdes realizado pelo PET (Programa de
Educacao Tutorial) Histéria da Universidade Federal do Parana. Em 2008 o grupo desenvolveu o
projeto Memorias e Narrativas da Experiéncia do Cinema em Curitiba. Disponivel em
http://pethistoria.vilabol.uol.com.br/projeto_ano.htm.
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A Agencia Geral CinematographicaZS, “a maior importadora de films
americanos e europeus”® fornece filmes para o Theatro Central, da Empresa
Theatral de Variedades Zanicotti & Cia, “cuja praxe adoptada a muito de so6 offerecer
ao paladar artistico de nosso publico o que melhor sahe dos atiliers mundiaes de
cinematographia.”’.

A capital assiste a grandes transformagées em sua paisagem urbana. Sob a
gestao do prefeito Candido Abreu, os bondes de tracdo animal sao substituidos por
veiculos elétricos. As ruas do centro sdao pavimentadas com paralelepipedos. A
famosa e agitada XV de Novembro — espacgo de varias salas e local privilegiado para
a pratica do footing - é alargada. O Rio Ivo é canalizado, ruas centrais sao
iluminadas. Com projeto de arquitetos franceses, o passeio Publico é reformado. E
fundada a primeira universidade do Brasil, a Federal do Parana.

As estréias, anunciadas em grandes anuncios nos jornais, sdo aguardadas
com ansiedade. Além da missa dominical, o cinema é para as mog¢as a unica
oportunidade de sair de casa em companhia de familiares. Ocasidao para ver e ser
visto, para encontrar outras pessoas e namorar os rapazes, o cinema pede o melhor
traje, adornado nas mulheres com o indispensavel chapéu, sinbnimo de elegancia
nesta época. Mas o chapéu também incomodava os espectadores nas salas, o que
levou a sua proibicado em 1919: “Nas dez primeiras filas de cadeiras, ou assentos de
outra naturesa, nas platéias, é prohibido as senhoras o uso dos chapéos durante a
representagao [...]"*

Em outubro de 1918, a epidemia de gripe espanhola levou o prefeito Jo&o
Antonio Xavier a determinar o fechamento de todas as salas de cinema da cidade,
como medida de precaucao, uma vez que eram comuns as sessdes com lotagao
completa, além da presenca de muitos espectadores em pé nos corredores.
Entretenimento popular consagrado, o cinema em Curitiba passa a receber criticas

pelo alto valor cobrado pelos ingressos.

%5 Um dos proprietarios desta empresa - que também controlava o cine Floriano - Francisco Zanicotti,
era envolvido com o jogo do bicho e em 1915 foi o primeiro presidente do Britania, clube de futebol da
capital paranaense. Nos anos 40, ele e seu irmao Geraldo administraram o Cassino Ahu.
*® Revista do Povo, s/d. Unico exemplar disponivel na Casa da Memodria. Pelos anlncios e
izr;formagées, deve se tratar de uma publicagcéo de 1918-1919.

Ibid.
8 Artigo 11 do Regulamento para inspecgao dos theatros e diversdes publicas no Estado. Curitiba, 19
ago. 1919.
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Agora porém, |a por qualquer Paramount, Fox, Artcraft, etc, marcas que hoje ndo meregam o
mais ligeiro apreco de publicos adiantados como o carioca, paulista, argentino, etc, devido
naturalmente a grande decadéncia em que se encontram essas fabricas, vem uma empreza
obrigar o publico a pagar a exhorbitancia de 1500 Réis! O que dira entdo um chefe de familia
que va a um cinema acompanhado de 5, 6 ou mais pessoas?29

A atracao exercida pelos filmes preocupa a sociedade curitibana, que teme
pelos danos que as fitas de moral duvidosa possam causar entre os mais jovens e
sensiveis. Esta aberta a brecha para a primeira forma de censura municipal, que
declara: “E prohibida a exibicdo de qualquer fita cinemtographica que, por seu
enredo, expressao ou forma, offenda as instituicbes nacionais ou estrangeiras, aos
altos poderes e funccionarios do Paiz e do Estado...aos bons costumes e a decéncia

publica...”

5. A MODERNIDADE DOS ANOS 20, O PALACIO E O AVENIDA

Na década de 20, o prefeito Jodo Moreira Garcez ordena a abertura e
ampliacéo de ruas e avenidas, que passam a comunicar com mais ordem o centro
aos bairros distantes. Pragas sédo reformadas, vias centrais recebem calgamento e
revestimento e a Rua XV é a primeira via da cidade a receber pavimentacao
asfaltica.

As marcas da modernidade tomam conta da capital. Em 1924, a primeira
emissora de radio, a PRB-2, Radio Clube Paranaense, inaugura suas transmissoes.
Entre 1927 e 1928, o comerciante sirio-libanés Félix Mehry constréi o luxuoso
Palacio Avenida, que é inaugurado em 1929. E o primeiro grande edificio residencial
e de escritérios da cidade, com lojas, confeitarias e comércios diversos. Seus 30
apartamentos faziam de seus moradores e inquilinos espectadores privilegiados da
vida social da cidade. De suas grandes janelas, transformadas em camarotes
particulares, eles assistiam a desfiles civicos, protestos politicos, carnavais de rua e

outras manifestagdes.

29 Commercio do Parana, 15 abril, 1920.
% Artigo 15 do Regulamento para Inspecgdo dos Theatros e Diversdes Publicas do Estado do
Parana. Agosto de 1912.



24

E no piso térreo do edificio situado na esquina da XV de Novembro com a
Travessa Oliveira Bello que se instala o Cine-Teatro Avenida, em 9 de abril de 1929.
O primeiro arrendatario do espaco de 950 metros quadrados é o construtor Raphael
Muzillo, que desejava abrir o Avenida com uma Opera de Puccini ou Verdi, mas
diante dos custos da montagem optou pela apresentagdo de “Rio-Paris”, um teatro
de revista apresentado pela companhia carioca Tro-lo-l16. Em 1°. de maio comegam
as projegdes de filmes, com Moulin Rouge, musical alemao de 1928. As memorias
de quem trabalhou ou freqliientou o Avenida destacam o luxo de suas poltronas de
veludo vermelho.

Ainda em 1929 a capital ganha seu primeiro arranha-céu, o Edificio Moreira
Garcez, com oito andares, na esquina da XV de Novembro com Voluntarios da
Patria. Os bondes ainda sdo muito presentes na paisagem urbana, mas a partir de
1928 eles passam a dividir espago com os dnibus.

A populagao também presencia a abertura de novas salas: Juvevé, no bairro
do Ahu, Teatro Handwerker, Cine Operario, Popular (ou Gléria) e Santa Cecilia. As
salas mais frequentadas sao o Cine-Theatro Palacio, Cine-Theatro Avenida, Imperial
e Republica. Este ultimo, antes da Guerra, sé exibia filmes alemaes da UFA’'. As
empresas Mattos Azeredo e J. Muzillo dominam o mercado exibidor na capital.

Apdés a Primeira Guerra Mundial, diminui sensivelmente o numero de
produgdes nacionais em exibi¢do nos cinemas do pais. As poucas fitas restringem-
se aos cinejornais, com dominio quase total do filme norte-americano. Em 1924,
foram exibidos 1.477 filmes no Brasil, sendo que destes 86% eram dos Estados
Unidos.

Em 26 de fevereiro de 1928 acontece uma tragédia de grande repercussao na
cidade. O Palacio, localizado em um pavilhdo nos fundos do Edificio Moreira Garcez
— ainda em construcao - exibia o filme Os Barqueiros do Volga (The Volga Boatman,
1925). Na calgada diante do cinema havia uma ponte improvisada para encobrir 0s
alicerces do prédio em construcao.

Diante da multiddo que se espremia para entrar no cinema, a ponte cedeu,
levando ao fundo do buraco varios espectadores. Os pranchdes que seguravam a

terra das paredes do buraco cederam, soterrando os que haviam caido. Morreram

*" Universum Film Aktien Gesellschaft, produtora estatal alema criada em 1917.
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trés criangas, uma senhora e um menino de 14 anos, além de varios feridos. Em

sinal de luto, os cines Republica e Popular cancelam suas sessoes.

6. OS PRIMEIROS FILMES SONOROS

Superada a comogao com o “Palacio da Morte”, como os jornais passam a
chamar o Moreira Garcez, vem o impacto dos primeiros filmes sonoros. E 0 mesmo
Palacio, em outubro de 1929, que exibe The Jazz Singer®?, quase dois anos apds
sua estréia no mercado norte-americano.

Dias depois, o Avenida exibe A Divina Dama, drama ainda mudo, porém com
musica e efeitos sonoros pelo sistema Vitaphone. Os discos precisavam ser
trocados durante a sessdo. O publico e os jornais da época criticam as fitas em
lingua inglesa e defendem a exibicdo de filmes falados em portugués, o que so6
aconteceria em 1931, com a comédia musical Coisas Nossas, de Wallace Downey .

Os altos custos para equipar uma sala adaptada para exibir filmes sonoros
provocam o fechamento de varias salas, como o Gléria, América e Santa Cecilia,
que ainda funcionaria nos primeiros anos da década seguinte. O Republica fecha
temporariamente para reabrir em julho de 1930 com a exibi¢do exclusiva de filmes
silenciosos.

Nos primeiros anos da década de 30 sdo dedicados a louvar a tecnologia do
cinema sonoro. O Diario da Tarde anuncia em sua coluna Cinelandia as sinopses
dos filmes, em sua maioria exibidos nos cines Palacio, Avenida e Oden (inaugurado
em 1934), que praticamente concentram toda programacgao. As trés salas pertencem
a Empreza Cinematographica A. Mattos Azeredo. No Palacio surgem os primeiros
ingressos falsos, levados pelo gerente a Policia.

O Diério da Tarde *® reclama dos filmes sonoros, alegando que na época do
cinema mudo as pausas permitiam aos jovens trocarem olhares e se conhecer, 0

que nao ocorre mais. Os filmes sdo ainda acusados de “aumentar a cifra ja elevada

%2 Nao chega a ser o primeiro filme totalmente falado. A fita traz dois trechos em que ha sincronia

perfeita entre 0 que se vé na tela e o que se ouve. E o langamento da tecnologia Vitaphone, da

Warner, que sincronizava um disco de 78 rota¢des ao projetor. A tecnologia seguinte, a Movietone,
ue imprime o som em uma banda na pelicula do filme, tornou-se padrao e ¢ a utilizada até hoje.

% Diario da Tarde, 18 agosto. 1930.
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de idiotas, pois causariam alienacao mental, além de distanciar as pessoas dos
livios™*. Salas s&o criticadas pelo excesso de publico e pela auséncia de boas
condicoes de circulacao de ar e iluminacdo. As entradas dos cinemas concentram
vendedores de cocada, pé-de-moleque, pastel, amendoim torrado, canja e balas.
Em 1932 os cinemas passam a funcionar apenas aos domingos, devido ao
movimento armado da Revolugao Constitucionalista em Sao Paulo.

Em 1935 é inaugurado o Cine Imperial. No ano seguinte € a vez do
Broadway, que passa a ocupar o imével do antigo Central. Estas salas unem-se aos
ja existentes Palacio, Avenida e Republica, formando aquilo que nas duas décadas
seguintes sera conhecido como a Cinelandia Curitibana, devido a concentracéo de
salas em algumas quadras da Rua XV de Novembro, na regido central. Em 1939 a

Cinelandia ganharia mais uma sala, o cine Luz.

7. O LUXO DO CINE LUZ E OS ANOS 40

A década de 40 encontra uma Curitiba com cerca de 127 mil habitantes. Para
ordenar o crescimento da cidade, a Prefeitura contrata uma empresa que
desenvolve um novo plano urbanistico. A escolhida é a paulista Coimbra Bueno &
Cia, que encomenda um projeto ao arquiteto francés Alfred Agache. Este, por sua
vez, trabalha em cima de experiéncias que ja havia aplicado em Chicago, Rio de
Janeiro e Camberra, todas voltadas para destacar a modernidade nestes centros
urbanos.

O Plano Agache inclui a organizagdo da cidade em centros funcionais, um
ousado plano de avenidas, a adogdo de um Codigo de Edificagdes (implantado
apenas em 1953) e um plano de zoneamento. A Praga Zacarias, onde sera
inaugurado o Cine Luz, passa por um processo de modernizagdo. O Rio Ivo, que
atravessava o centro da cidade e causava grandes enchentes — algumas delas
atingindo o Luz posteriormente, como em 1948 - é canalizado. S&o feitas
intervengdes em pragas, jardins e parques publicos. Avenidas sédo construidas para

ligar o centro aos bairros. E neste cenario de celebragdo da modernidade em pragas

3 , 11 julho. 1930.
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e edificios que a cidade ganha seu mais luxuoso cinema, o Luz, um marco da
arquitetura moderna.

O prédio do Cine Luz foi 0 segundo construido na cidade exclusivamente para
abrigar um cinema®. Foi construido por Tedfilo Vidal e arrendado por cinco contos
de réis por més a Henrique Oliva, que desde 1934 era arrendatario do Cine Palacio.

Henrique Oliva (1899-1965) era devoto de Nossa Senhora da Luz e escolheu
o nome do cinema em homenagem a santa®. De origem humilde, foi ajudante de
pedreiro, padeiro, secretario de companhias teatrais, ator, diretor e magico. Além do
Palacio e do Luz, teve sob seu comando os cines Rex, Republica, Broadway e Lido,
que seria inaugurado em 1959.

Avesso a badalagdes, como lembra Zito Alves®, Oliva ndo teria comparecido
a inauguracgao do Luz, em 16 de dezembro de 1939, com apresentacéo da Banda da
Policia Militar e presenca de autoridades. Mesmo antes de ser aberto, o edificio na
esquina das ruas Emiliano Perneta e Dr. Muricy chama a atengdo durante a sua

construgao.

[...]essa realizagcdo maravilhosa da prestigiosa empresa Oliva que sera entregue ao publico
no proximo dia 16 de dezembro esta recebendo por parte dos verdadeiros conhecedores da
arte cinematografica os rasgados encémios. Esse maravilhoso empreendimento da emEresa
H. Oliva é na expressao verdadeira o que ha de melhor e mais luxuoso no sul do Brasil.?

[...]ambiente simpatico e alegre; conforto nos assentos e visibilidade desimpedida em
qualquer lugar das trés dependéncias destinadas ao publico, iluminagéo feérica e profusa,
multicolor, indireta; complemento in6cuo a vista do espectador; aparelhamento sonoro de
ultima creagéo da ciéncia alema. Tudo, enfim, nessa casa, foi meticulosamente previsto,
estudado e executado com pericia, no sentido de tornar o ambiente confortavel e atraente.*®

O Luz foi aberto com 1800 lugares e trés platéias, “ a terceira destinada aos

menos favorecidos da sorte™°

, com preco unico 50% inferior ao cobrado no térreo.
Uma bilheteria era exclusiva para vender ingressos para o “poleiro”, como era

chamado o terceiro balcdo. O filme escolhido para a estréia foi A Meia Noite

% 0 anterior havia sido o Avenida, em 1929.

% Depoimento concedido pelo filho, Homero Oliva a SILVA, Aparecida Vaz. Cine Luz: exemplo de
modernidade e das transformagdes sociais de uma época. Curitiba: 1993

¥ Depoimento a Aramis Millarch, 05 marco de 1991, registrado por Harry Luhn e cedido ao autor.

% Gazeta do Povo, 01 dez. 1939.

% 0 Dia, 03 dez. 1939.

0 , 06 dez. 1939.
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(Midnight, 1939) drama com Claudet Colbert e Don Ameche, com sessdes as 14h,
15h30, 20h e 10 horas.

8. HARRY LUHN E A SALA PERFUMADA

A inauguragdo do Cine Luz marcaria para sempre o menino Harry Luhn, que
tinha 9 anos na época*'. Luhn era um dos filhos de Erich Luhn, proprietario da “La
no Luhn”, Unica perfumaria especializada da cidade. A empresa Helena Rubinstein,
cujos produtos eram comercializados na perfumaria, procurava langar no mercado
curitibano sua mais nova esséncia, a Flor de Maca. A intengdo era criar uma acao
promocional de grande impacto, que superasse os tradicionais anuncios em jornais
e radios ou a exibigao dos frascos nas vitrines da loja.

Erich Luhn percebeu que todas as atencdes da cidade estavam direcionadas
para a inauguracdo do Luz. Reuniu-se com Henrique Oliva e a primeira idéia que
ocorreu a ambos foi produzir e projetar um filme para ser exibido antes de A Meia
Noite. A acao, concordaram, nao seria lembrada apés o filme. Partiram para uma
promoc¢ao mais sensorial.

Na tarde de 19 de dezembro de 1939 Erich levou todos os seus funcionarios e
filhos para o Luz. Munidos de uma bomba de flit com a nova esséncia, o grupo
espalhou o perfume Flor de Maca por todo o cinema, incluindo o balcdo. Assim que
as portas se abriram para as sessdes da noite, as senhoras e senhoritas receberam
um cartdo de congratulagdo ao novo cinema e um lencinho com o Flor de Maga.
Antes da exibicdo do filme e para sorte do novo produto, foi exibido um curta que
mostrava imagens coloridas de jardins floridos ao som de Schubert.

Apds a trabalhosa operagao de “flitar” o cinema, Erich e os filhos foram
conhecer a cabine de projecédo. Foi neste instante que o pequeno Luhn ficou
maravilhado com a tecnologia alema, ainda em testes finais de funcionamento. A
partir dai fez amizade com os projecionistas e passou a frequentar o cinema no
minimo trés vezes por semana, assistindo aos filmes da cabine, enquanto

desempenhava pequenas tarefas, como ajudar a rebobinar as fitas.

*! Depoimento ao autor, em 19 nov. 2009.
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Luhn ndo chegou a seguir carreira na exibicdo. Com o desempenho no
colégio sendo prejudicado pela freqiéncia nas cabines, foi aconselhado pelo seu pai
a deixar a paixao de lado. Aposentou-se como dentista, mas sempre esteve proximo
do cinema. E um dos pioneiros da telecinagem*? no Brasil, tendo recuperado e
transferido para o video centenas de filmes em todas as bitolas, em uma
contribuicdo inestimavel para a memdaria historica de Curitiba e do Parana.

Em volta da tela do Luz havia um arco colorido quer criava um jogo de luzes
que se alternavam. Antes de cada filme era exibido um cinejornal do DIP
(Departamento de Imprensa e Propaganda), seguido de um jornal de atualidades da
Warner, desenho animado e trailers de filmes. S6 depois € que eram projetados dois
filmes: a atrag&o principal e um de segunda linha. Como sala langadora, o Luz exibia
as grandes produgdes da Warner, Paramount e Columbia.

Era comum que as mulheres fossem de chapéu ao cinema, o que gerava
protestos dos outros espectadores. O Luz exibia um comunicado antes do inicio de
cada sessao: “Pede-se as exmas. sras. e srtas. a fineza de tirar o chapéu ao iniciar a
projecao do film”.

Além dos chapéus, as mulheres iam ao cinema perfumadas. Era tanto
perfume, geralmente francés - como convinha as damas da época - que Paquito, o
projecionista que comegou na cabine do Bijou, teve a idéia de usar ventiladores para
espalhar os aromas por todo o Avenida. Gravata era acessorio obrigatério para o
publico masculino. Muitos a levavam no bolso e s6 a colocavam para entrar,
jogando-a depois pela janela para os colegas que aguardavam na fila da entrada.

A exibigcao de Cidaddo Kane (Citizen Kane, 1941) em 1942, foi um gigantesco
fracasso no Luz. O publico detestou tanto que muitos foram saindo apds o inicio da
projecdo. Outros sairam depois, xingando o filme. Ao final da sesséo das 20 horas, a
sala estava vazia, o que levou o filme a ter sua exibigdo cancelada no dia seguinte.

Em 26 de abril de 1960 o Luz exibia O Homem do Sputnik, com sessdes as
14h, 16h e 20h. Por volta das 18h30, no intervalo entre duas sessdes, teve inicio um
incéndio no sistema de ventilacao do cinema, que havia passado por varias reformas

nos ultimos anos. Os bombeiros foram chamados, mas sé conseguiram controlar as

*2 No comego dos anos 80, foi pioneiro no Brasil ao acrescentar legendas em portugués ao filme O
Jovem Frankenstein (Young Frankenstein, 1974), numa época em que as poucas copias em VHS que
chegavam ao pais circulavam sem legendas. Paralelamente as atividades na odontologia e na
telecinagem, Luhn foi projecionista do Cine Concordia, que funcionava dentro do clube homénimo
desde 1949. Ele exibia copias de flmes em 16 mm alugadas de cinemas do interior do estado.
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chamas quase duas horas depois, quando o cinema ja estava praticamente
destruido. Henrique Oliva ndo se interessou em reconstruir a sala. Doou parte das
cadeiras que haviam salvas para instituicobes de caridade e permaneceu
administrando outros cinemas.

O nome do Luz renasceria em novembro de 1985, com 125 lugares, no
subsolo de um edificio na praca Santos Andrade, como parte do circuito de
pequenas salas alternativas mantidas pela Fundagéo Cultural, 6rgdo da Prefeitura
de Curitiba. A Marvada Carne (1985) foi o filme projetado na ocasido. Funcionou até
as 21h50 do dia 12 de novembro de 2009, quando pela ultima vez seu projetor
exibiu o romeno Como Eu Festejei o Fim Do Mundo (Cum miam Petrecut Sfarsitul
Lumii, 2006) para apenas 11 espectadores.

A Prefeitura fechou o cinema alegando o cumprimento de uma determinagao
do Ministério Publico quanto as condigdes de seguranga, acessibilidade, saidas de

incéndio e adaptagao de equipamentos para portadores de necessidades especiais.

9. ZITO ALVES: TESTEMUNHA DOS CINEMAS DE RUA DE CURITIBA

O fiel assistente de Henrique Oliva era Zito Alves, que exerceu varias fungdes
nos cinemas do empresario e foi um dos maiores conhecedores do circuito exibidor
da capital, seus filmes, frequientadores, cotidiano e curiosidades. Aos seis anos, Zito
ouvia a mae narrar os filmes que tinha visto no cinema, até que em uma tarde de
1932 seu pai o levou ao Cine Broadway, por onde o menino costumava passar na
frente e ficava intrigado com as longas filas que se formavam na entrada. Sua
lembranga era de “um saldo muito cheio, a maioria de garotos. Barulho infernal,
assobios e logo aquela cortina de anuncios foi subindo e o amarelado retédngulo,
assobios ainda mais fortes e logo os primeiros letreiros [...]"**

As lembrangas que marcaram Zito foram a tela amarelada, um cachorro que
agarrava a mao de um bandido e alguém que sacava um revoélver. Superadas as
emocgdes do primeiro contato, ele pegou no sono e acordou ao final da fita. Anos

depois, folneando uma revista antiga, veio a saber que se tratava de um episddio do

43 ALVES, Zito. No Giro da Manivela. Secretaria de Estado da Cultura do Parana. Curitiba: 1996.
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seriado estrelado pelo pastor alemao Rin-Tin-Tin, muito popular nos cinemas nos
anos 20. Seriados que faziam as criangas brincarem de mocinho e bandido com
pistolas de brinquedo nos intervalos das sessdes.

Um primo de Zito era operador do Broadway, o que levou o menino a assistir
muitos filmes na cabine do outro cinema de Henrique Oliva. Em 1941 o primo foi
transferido para o Palacio. Com 16 anos, Zito, a esta altura ja conhecido de todos
que trabalhavam nas salas da Cinelandia, é abordado um certo dia por Oliva. “Ele se
encheu de me ver ali todo dia e perguntou se eu ndo queria trabalhar. Disse que
pagaria 80 mil réis por més. Era pouco, mas dava para comprar um par de sapatos.
Pensei um pouco e aceitei o convite”.**

Comegou como assistente de operador e logo promovido a operador.
Trabalhou no Palacio, Broadway e Luz. Foi gerente do Cine Lido, que seria
inaugurado em 1959, e dono do Picolino, no Cabral e Ahu, além de ter sido

responsavel pela sala D. Pedro Il, em Campo Largo, na Grande Curitiba.

9.1 A época de ouro dos cinemas de rua

Zito viveu de perto a chamada época de ouro dos cinemas em Curitiba, que
de certa forma tem seu marco inaugural com o Cine Luz, em 1939 e vai até os anos
50 — década em que Curitiba ja conta com 180 mil habitantes. Em 1951 os bondes,
que tantas geragdes de curitibanos traziam dos bairros para assistir aos filmes na
Cinelandia, deixam de circular.

A reestruturacdo do sistema de transportes amplia a oferta de 6nibus e
lotagdes, facilitando o deslocamento da populagéo de alguns bairros para a regiao
central. Os cinemas se tornam mais acessiveis ao curitibano, que até entdo sé ouvia
transmissdes de noticiarios e novelas pelo radio de casa. Filmes de sucesso
permanecem semanas em cartaz. Dialogos, ironias e cenas sdo imitadas e citadas
nas conversas em bares, cafés ou na fila de espera dos 6nibus.

As familias tradicionais tinham seus lugares cativos no Luz, Palacio e

Avenida. Neste ultimo, Zito recorda-se da presenga constante de trés jovens, que

** Depoimento a Aramis Millarch. Memoria Histérica do Parana. 05 de margo. 1991.
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iam todo domingo ao cinema. Elegantes, entravam de chapéu na sala e chamavam
a atencao de quem estava em volta. Sentavam, assistiam ao filme e iam embora,
sem falar com ninguém. Isso durante anos.

A noite de domingo era a ocasidao perfeita para se encontrar as pessoas
importantes da cidade. Médicos e advogados que desejavam se promover
costumavam recorrer ao sistema de som instalado na cabine do Luz. Alguém ligava
para o cinema pedindo para chamar um destes profissionais, que estavam na
platéia. O projecionista, com grandes dificuldades de leitura, costumava errar a
pronuncia dos complicados sobrenomes germanicos e italianos dos frequentadores
do Luz. Era o que bastava para a platéia cair na risada.

No Broadway, uma sala de perfil mais popular, chamada de “poeira”, Zito
projetava trés longas e dois seriados. “Para projetar esta avalanche de filmes, o
projecionista era o General...que ficava tonto pelas nove horas do programa”.45
Certo dia, em um filme sobre um inocente condenado a cadeira elétrica, General ndo
chegou a projetor o ultimo rolo, justamente o que traria o desfecho da trama.
Confundiu-se e acionou o projetor com o filme seguinte, um western. Um espectador
foi assistir ao mesmo filme no Palacio e percebeu que nesta sala o protagonista

conseguia se salvar da pena de morte.

9.2. As promogoes, os casos e os expectadores

Os grandes filmes eram promovidos com entusiasmo e criatividade pelos
cinemas, em agdes sugeridas pelas distribuidoras ou criadas pelos gerentes. Para
Os 39 Degraus (The 39 Steps, 1935), uma zeladora usando tailleur permanecia na
porta da sala, empurrando um carrinho de bebé& com um ponto de interrogagao,
enquanto um rapaz distribuia panfletos do filme.

Para divulgar Helena de Tréia (Helen of Troy, 1955), o projecionista Osvaldo,
do Palacio, construiu um cavalo de quatro metros de altura e cinco de envergadura
em duas metades. O trabalho todo, feito sempre a noite, consumiu quase dois

meses. Como era muito grande, teve que ser retirado pelos fundos do Instituto de

4 ALVES, Zito. No Giro da Manivela. Secretaria de Estado da Cultura do Parana. Curitiba: 1996.
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Educacao, ao lado do Palacio. Permaneceu semanas na entrada do cinema, até
terminar seus dias como atracao de um circo.

Na fila de espera ara assistir Psicose (Psycho, 1960), os espectadores
podiam ver um cartaz onde se lia: “Vocé que esta na fila ndo se preocupe, em breve
vocé vai adorar as nossas poltronas”. As proje¢des do filme, por determinagdo da
distribuidora, ndo permitiam a entrada dez minutos apds o inicio da sessao.

Para Hatari! (1962), um funcionario foi devidamente trajado de cagador, com
chapéu e uniformes inspirados no personagem de John Wayne. Ele ficava em uma
barraca na Rua XV de Novembro, distribuindo panfletos as pessoas que passavam
pelo local. A mesma Rua XV foi palco para o desfile das irmas Lafite, de vestido
branco, em carro de época, para chamar a atencao para a vendedora de flores
interpretada por Audrey Hepburn em My Fair Lady (1964)

A pratica de vender duas vezes 0 mesmo ingresso — historica no setor, até a
informatizacdo das bilheterias com a chegada das cadeias de Multiplex — ja
acontecia nesta época. Zito lembra que, no Palacio, em uma certa noite nos final dos
anos 40, a bilheteira teve que ser substituida pelo projecionista Henrique Fidalgo. O
porteiro Alcides, sem saber da mudanga, recebia os ingressos e os depositava em
um buraco na parede, onde eles caiam exatamente sobre a bilheteria, para serem
vendidos de novo. Nesta noite, Henrique, que nao sabia do acordo entre a bilheteira
e o porteiro, estranhou a chuva de ingressos, mas os revendeu normalmente.

Um gesto herdico de Paquito, projecionista que comegou ainda na época do
cinema silencioso, evitou que o Avenida tivesse se incendiado. Cinema totalmente
lotado para assistir a E o Vento Levou (Gone With the Wind, 1939), o grande
acontecimento social de 1940 na cidade. Um trecho do filme se rompe, as chamas
ameagam o rolo, o projetor e o cinema. Paquito rasga o filme em varios pontos para
que o fogo nao se alastre. A platéia ndo percebe a manobra e o filme é exibido
normalmente. Paquito sé foi se dar conta dos graves ferimentos em suas maos
quando foi atendido na Santa Casa. No dia seguinte retorna a cabine do Avenida, de
maos enfaixadas

Em 1957 o Palacio recebe uma cépia de Assim Caminha a Humanidade
(Giant, 1956), que chega a Curitiba cercado de grande expectativa. A sua
distribuidora, a Warner, apostava alto na fita e ndo hesitou em exigir 70% da

bilheteria, ingressos mais caros e o cancelamento de convites.
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Uma multiddo de jovens toma conta da calgada diante do cinema, na noite de
estréia, 12 de julho. Liderados pela Unido Paranaense dos Estudantes, eles
protestam contra o que chamam de “ganancia do exibidor Henrique Oliva”.
Enquanto uns gritam contra os altos pregos das entradas, outros formam a fila-boba
diante da bilheteria, impedindo os espectadores de comprar ingressos.

Em cima do caminhao de som estava o entdo estudante José Richa, que em
1982 seria eleito governador do Parana. O outro manifestante inflamado era Rafael
latauro, atual chefe da Casa Civil do Governo do Parana. Zito estava no Palacio
nesta noite. “Eu dei uns tapas no Rafael, que estava berrando com o microfone. Veio
a Policia e separou.” O protesto teve efeito. O filme foi cancelado e em seu lugar foi
exibido Um Rosto na Multiddo (A Face in the Crowd, 1957).

Os cinemas de rua costumavam atrair os mais diversos tipos. Algumas figuras
se tornaram folcldricas e se cristalizaram na memdéria de Zito Alves. O vendedor de
bilhetes de loteria ia religiosamente toda segunda ao cinema. Um outro sujeito ficava
na porta do cinema fazendo leituras apocalipticas das letras dos titulos dos filmes
em cartaz, sempre citando trechos da Biblia.

Uma mulher costumava reclamar muito para entrar de graca. Quando entrava,
pegava no sono e tinha que ser acordada ao final da sessao — o que resultava em
xingamentos ao lanterninha. Fora ou dentro, ela tinha como passatempo xingar
todos os funcionarios do cinema. Um advogado “de porta de cadeia”, como recorda
Zito, ndo conseguia ficar mais de dez minutos sem fumar. Via um pedacgo, saia e
voltava. Precisava assistir ao mesmo filme varias vezes para poder compreender a
trama.

Em julho de 1977 Zito deixa o Cine Lido para se dedicar exclusivamente a sua
empresa, a Paranacine, que ha alguns anos ja fazia manutengdo de equipamentos
cinematograficos, consertando e comercializando projetores e toda aparelhagem de
exibi¢ao.

O Palacio da tragédia de 1928 foi reformado diversas vezes. Em 1950 foi
reinaugurado. Quando o Rio Ivo - o mesmo que durante anos alagava a regiao
central em dias de temporal, causando prejuizos e cancelamento de sessdes nas
salas da Cinelandia — passou mais uma vez por obras de canalizagdo, no primeiro
semestre de 1971, o Palacio foi interditado. Uma de suas paredes ameacava

desmoronar. Reabriu em agosto, para dias depois ser destruido em um incéndio.
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Em 1974, os herdeiros de Felix Mehry vendem o Palacio Avenida ao Grupo
Bamerindus (atual HSBC), dando inicio a uma longa e exaustiva batalha judicial para
desocupar o imével, além de um intenso debate sobre o valor histérico do edificio
para a cidade. Os inquilinos das lojas instalados no térreo conseguem adiar na
Justica as agbes de despejo movidas pelo banco, que pretende demolir o prédio e
instalar no local a sua seguradora. Moradores e comerciantes recebem indenizagdes
para deixar o prédio. Na trincheira de resisténcia esta o Cine Avenida, a esta altura,
ap6s ter sido administrado por diversos exibidores, é controlado pela Fama Filmes,
da familia Zonari.

As batalhas judiciais se arrastam por quase uma década. O Avenida chega ao
comego dos anos 80 exibindo filmes pornograficos e western spaghetti italianos. Em
18 de fevereiro de 1983, o projecionista Enrico Picco exibe a ultima sessédo de A
Dama da Zona (1982), decretando o fim do Avenida. O velho cinema do centro de
Curitiba nao resiste e fecha suas portas, acompanhando o processo de
transformacdes urbanas que marca o circuito exibidor nacional na década de 80. Em
1980, o Brasil tinha 2.365 salas, contra as 1938 de 1983. O fechamento comec¢a na
década anterior, com a queda na frequéncia do publico, o baixo prego dos ingressos
e a especulagao imobilidria nas grandes cidades.

Os anos de ouro dos cinemas de Curitiba ndo foram exclusivos do Luz,
Palacio e Avenida. Salas antigas sao reformadas e mudam de nome, enquanto
surgem cinemas fora da Cinelandia. Em 1945 é inaugurado o Cine Santa Felicidade
(1945), no bairro italiano homénimo. Em 1947 é aberto o Maraba (1947), na Rua
Mateus Leme, proximo ao antigo Theatro Hauer, que exibiu as primeiras vistas do

cinematografo em 1896.

9.3. O Cine Ritz

Em 1942, o Republica, que exibia silenciosos alguns anos apds a tecnologia
sonora ser incorporada as salas, no final da década de 30, passa a se chamar Cine
Curitiba. O Imperial cede lugar ao Cine Vitéria em 1946 e em 6 de novembro de
1948 é reinaugurado com o nome de Ritz, passando e rivalizar em luxo com as

grandes salas da Cinelandia.
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O Cine Ritz abre exibindo O Fim do Rio (The End of the River, 1947), drama
inglés com cenas filmadas na América do Sul e participacdo da brasileira Bibi
Ferreira. A reforma deu ao espagco um ar sofisticado, com sala de espera mobiliada
em vidro e novas poltronas na platéia. A reforma e reinauguragcdo da sala marcam
uma ousada iniciativa da Empresa Cinematografica Sul, dos irm&os Paulo e Anténio
de Sa Pinto. Exibidores em Sao Paulo, onde comandavam o luxuoso Maraba,
expandem seus negocios para outras cidades.

Em Curitiba, os dois ja haviam incorporado a empresa de Antonio Mattos
Azeredo, que durante anos dominou o circuito exibidor na capital. Além de promover
reformas no Avenida - outra sala da empresa - com a reabertura do Ritz os
empresarios mostravam que pretendiam disputar o publico das melhores salas da
Cineléndia. Esta briga segue até 1962, quando o Ritz fecha as portas devido ao
alargamento da XV de Novembro e a demolicdo de imoveis antigos, incluindo o
espago que abrigava o cinema.

Repetindo o0 mesmo trajeto do Luz, o nome Ritz batiza uma sala de 300
lugares inaugurada em margo de 1985 no subsolo de um edificio comercial na Rua
XV, numero 132, a poucos metros de onde se localizava o cinema original. O filme
escolhido para a estréia € Cabra Marcado para Morrer(1984), inaugurando uma
programagao de orientagdo mais artistica, gerida pela Fundagao Cultural de Curitiba.
O acordo entre a C&A, locataria do imovel, e a Prefeitura de Curitiba, previa a
exploracao do espaco pela Fundacao até 2005.

O imovel foi vendido e em 2005 e o novo proprietario solicitou um aluguel de
R$ 15 mil mensais para que o cinema pudesse continuar no espaco. Nao houve
acordo entre a Prefeitura e o novo inquilino. Com problemas no sistema de projegao
e de som, poltronas desconfortaveis e pouco freqlientado, o Ritz promoveu sua
ultima sessédo as 20h30 de um domingo, 25 de abril de 2005, quando a produgao
americana e mexicana A Casa dos Bebés (Casa de los Babys, 2003) foi projetada

para uma sala completamente vazia.



37

10.0S ANOS 50: O ARLEQUIM E O OPERA DE DAVID CARNEIRO

No final dos anos 30, o professor, pesquisador e historiador David Carneiro
constréi com recursos proprios o Edificio Eloisa, um prédio de seis andares que
rivaliza em altura com os outros arranha-céus do centro, como o Avenida e o
Garcez. No térreo, Carneiro reserva espaco para uma confeitaria e um cinema, o
Opera, com 1.355 metros quadrados, inaugurado em julho de 1942, com Tudo isso e
o céu também (All this and Heaven too, 1940).

O cinema é arrendado por um breve periodo ao exibidor Ledncio Aronosky
que, por problemas financeiros, é afastado da dire¢gdo. O préprio David Carneiro
assume a administragdo da sala, que passa a ser exclusiva para os lancamentos
das grandes producgdes, sobretudo musicais da Metro Goldwyn Mayer.

Embora n&o tenha sido concebido como um cine-teatro, como outras salas, o
Opera recebeu o tenor italiano Benjamino Gigli, que fez duas apresentacdes com
platéia lotada, nos dias 16 e 17 de outubro de 1951. O Opera foi ainda palco para o
primeiro festival de Cinema de Curitiba em 1956 e sediou trés das seis edi¢gbes do
prémio Tribunascope de Ouro, uma cerimdnia em que eram escolhidos os melhores
filmes e atores do ano.

O Opera também ficou marcado pelas estréias de filmes que procuravam
novos caminhos para se tornarem mais atraentes ao publico. Em 28 de janeiro de
1954 exibe O Veleiro da Aventura (Plymouth Adventure, 1952) em tela panoramica.
Um pouco depois, em 25 de fevereiro é projetado o curta-metragem Metrorix, que
complementava o filme principal, Uma Aventura em Roma (When in Rome, 1952). A
atracdo agora fica por conta da terceira dimensdo. O publico recebe 6culos
especiais para ver o filme curto. A novidade empolga tanto que alguns espectadores
ficam com os dculos, deixando-os de devolver na coleta “passando a exibir o troféu
a quem ainda ndo pudera assistir ao imperdivel espetaculo”. 4

As novidades atraiam o publico, que formava longas filas diante do cinema. A
tecnologia CinemaScope*’ chega ao Opera em outubro de 1954, com o langamento

do musical Rose Marie (1954). Como havia poucos filmes neste processo, s6 no ano

46 Hoerner, Valério. Histérias de Curitiba . No escurinho do cinema. Gazeta do Povo, 11 nov. 1990.

*" O primeiro filme em CinemaScope € O Manto Sagrado (The Robe, 1953), da Fox, que seria exibido
em Curitiba no Cine Avenida em 1955. Funcionava com o uso de lentes anamoérficas que ampliavam
a projegao na tela em quase duas vezes o tamanho normal
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seguinte, em 1955 o cinema exibiu seu segundo CinemaScope, Os Cavaleiros da
Tavola Redonda (Knights os the Round Table, 1953).

O jornalista e pesquisador Aramis Millarch*, lembra de um episodio folclorico
envolvendo Opera. Nos anos 50, o cinegrafista Eugénio Félix costumava registrar de
forma indiscreta os bailes de Carnaval no Operario. Os filmes eram depois exibidos

em cinejornais no Opera.

[...]vivendo do trabalho de cinegrafista, houve um cliente que se recusou a pagar a Félix o
combinado. O experiente Eugénio bolou uma vinganga visual: sabendo que o trampolineiro
era dado a brincar no Carnaval com mulatas assanhadas, ele foi ao baile e filmou o cidaddo
no auge da folia. Langado o cine-jornal no entdo familiar Cine Opera, o cidad&o quase teve
um enfarte: implorou a Félix que retirasse o filme de exibigcdo, prometendo saldar o débito. O
cine-jornal foi retirado, mas como o cidadao nao se explicou em sua divida, Félix fez mais:
relangou-o, com setas indicando do cidaddo. A histéria faz parte hoje do folclore
cinematografico paranaense.49

Para auxiliar na administracao do cinema, Carneiro contrata Ismail Macedo,
que em 1951 se torna gerente do Opera. O professor Carneiro se empolga e em 13
de julho de 1955, com projeto de seu filho Fernando, abre mais um cinema na
Cinelandia, o Arlequim. As paredes sado decoradas com murais da artista Nely
Bezerra de Menezes sobre personagens da Commedia dell’Arte. Filme inaugural:
Sem Barreira no Céu (The Sound Barrier, 1952).

Em 1963 o Opera anunciou a estréia do grego Electra, a Vingadora (Elektra,
1962). Na primeira sessdo da tarde nenhum espectador apareceu. Na segunda,
apenas um homem e uma mulher. Na sessdo da noite, sala vazia. O filme comecga a
ser exibido, na esperanga de algum atrasado comparega. Menos de quinze minutos
depois, um grupo de estudantes entra na sala aos gritos. Permanecem 1a& tempo
suficiente apenas para vaiar o flme e ameacar destruir a sala. A Policia € chamada
para conter o tumulto e o filme é retirado de cartaz no dia seguinte.

Em 1956, Ismail Macedo, *° dois filhos de David Carneiro e outros sécios
fundam a Orcopa — Organizagdo Comercial Parana e Santa Catarina. De olho nas

areas distantes do centro em crescimento e sem opg¢des de lazer, a Orcopa abre

*® Os textos de Aramis Millarch publicados no Jornal O Estado do Parana foram digitalizados e estéo
disponiveis para consulta no enderego http://millarch.org.br. Como cronista atento do nascimento e
morte dos cinemas da capital, seu trabalho € uma contribuigdo inestimavel a esta pesquisa.

49 Artigo originalmente publicado em O Estado do parana, 01 mar. 1987. Disponivel em <
http://www.millarch.org/artigo/o-carnaval-no-cinema-ao-longo-de-8-decadas>.

Acessado em 20/12/2009.

* Durante décadas ele seria o presidente do Sindicato dos Exibidores do Parana e Santa Catarina.
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salas em bairros da capital, como o Guarani (1955), no Portdo, Florida (1956) na
Marechal Floriano e o Marajé (1959) no Seminario. Nos anos 60, a Orcopa abriria 0s

cinemas Sao Jodo, Plaza e Vitoria na regido central.

11.0 PROJECIONISTA MARIO MION

Nas lembrancas do projecionista Mario Mion, 70 anos, O Opera e o Arlequim
ocupam um lugar especial’’. Seu primo era gerente do Arlequim e avisou Mério,
entdo com 17 anos, que havia uma vaga de porteiro no cinema. Da portaria passa a
ser lanterninha e em pouco tempo estava na cabine de projegao, cobrindo folgas do
operador e depois como projecionista.

Sobre o primeiro filme que projetou sozinho, 20 Mil Léguas Submarinas
(20.000 Leagues under the Sea, 1954), Mario lembra de um episddio curioso. Em
certo momento do filme um personagem esta descendo para o fundo do mar. Neste
trecho, acabava um dos rolos, que duravam vinte minutos cada. Mario se confundiu
e trocou o rolo seguinte, eliminando o trecho no mar e exibindo o rolo em que o
submarino saia da agua. Ninguém na platéia percebeu.

Além do Arlequim e Opera, Mario trabalhou nas cabines do Palacio, Sao
Jodo, Vitéria, Maraba (depois Bristol), Astor (antigo Palacio), Batel e Curitiba, estes
dois ultimos ja instalados em shopping-centers. Aposentou-se como projecionista em
2009. Mario recorda de filmes que atraiam multidées aos cinemas, Como Quo Vadis
(1951) e Os Dez Mandamentos (The Ten Commandments, 1956). Conheceu sua
esposa no Opera, quando era proibido colocar o braco nos ombros das mocas e
homem sé entrava no cinema de gravata.

Como parte de projeto de levantamento da memdria urbana, SANTOS*? |
reuniu depoimentos de moradores da capital que viveram nos anos 50 e eram
freqUentadores das salas da Cinelandia. Os entrevistados revelam a atracdo que os
cinemas exerciam. A Rua XV ficava tomada de gente a noite. Aos domingos, pais

levavam seus filhos para as matinés. Os que foram criancas nos anos 50 lembram

> Depoimento ao autor, em 29 de outubro de 2008.

52 SANTOS, Antonio César de Almeida. Memodrias e Cidade: Depoimentos e Transformagao Urbana
de Curitiba. Dissertacdo defendida para a P6s-Graduagéo em Histéria. UFPR, Curitiba: 1995. p. 87 —
88.
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que domingo era dia de missa de manha e matiné a tarde. Amigos se encontravam
nas filas, os que entravam antes guardavam lugar ao lado. Esta rotina se repetia
todos os finais de semana. As vezes era quebrada quando se chegava tarde ao
cinema e a fila estava longa demais, gerando frustragao.

Em 1975 o comerciante libanés Husseim Handar compra o Edificio Heloisa,
onde esta instalado o Opera e o Edificio Carlos Monteiro, ocupado em seu térreo
pelo Arlequim. Em 1979 o empresario negocia os dois imoveis. O Heloisa é
comprado pela Mesbla, que o reforma e ali ergue uma loja de departamentos para
fazer frente as Lojas Americanas, que ampliam suas instala¢gées adquirindo o Carlos
Monteiro.

A esta altura os dois cinemas sao administrados pela Fama Filmes, que ja
domina o mercado exibidor em Curitiba. Hotel, floricultura e pastelaria instalados nos
iméveis, assim como a Fama, sdo indenizados. Em 8 de janeiro de 1979, o Opera
exibe a ultima sessao dede O Castelo das Virgens. No Arlequim a despedida € com

Os Renegados do Kun-Fu®. Aramis Millarch registrou o fim do Arlequim.

[...] o prédio demolido (nem sequer a marquise, com o nome de cinema, foi conservado,
apesar da sugestdo que fizemos na época). A partir de 1968, com o fechamento de dois
cinemas mais populares ... e a necessidade de atrair a faixa mais popular de espectadores, a
programagdo do Arlequim comegou a decair ... passando a reprises e filmes de sexo e
violéncia...os banheiros sujos e fedorentos, poltronas estragadas, falta de limpeza, tornavam
praticamente impossivel o espectador ficar no cinema por mais de 60 minutos. A nédo ser que
levasse mascaras de gas.>

A década do Opera e do Arlequim também foi marcada pela abertura do cine
Santa Maria (1954), no tradicional colégio homénimo na regido central, além de duas
novas salas em bairros: Barriqueiros, no Ahu e Bola de Ouro, no Uberaba, ambos
em 1957.

Henrique Oliva, dono do Palacio e do Luz, abre em 17 de setembro de 1959 o
Cine Lido, a sala mais moderna da cidade, com o filme Guerra e Paz. Traz seu
brago direito, Zito Alves, para ser o gerente. Ainda rivalizou por um curto periodo
com as salas mais frequentadas da Cineléndia. Foi fechado em 1983 e transformado

em duas salas menores: o Lido |, com 550 poltronas e o Lido Il, com 350 lugares,

%% N3o foi possivel obter o ano de produgdo destes filmes que foram os ultimos exibidos no Opera e
Arlequim.

54 Millarch, Aramis. O Estado do Parana, 13 jul. 1980. Disponivel em

< http://www.millarch.org/artigo/resnace-cinelandia-rernasce-ii>.

Acessado em 21 de dezembro de 2009.
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inaugurados em 1984. No térreo da entrada dos cinemas foi construida uma

pequena galeria para abrigar estabelecimentos comerciais.

12.0S ANOS 60 E O SAO CRISTOVAO DE ALBANO WOELLNER

Enquanto os cinemas da Cinelandia atraiam o publico pelo luxo de suas
instalacbes, nos bairros a realidade era diferente. Em uma cidade com 350 mil
habitantes, os transportes publicos ainda nao ofereciam facilidade de deslocamento
para quem morava em regides mais distantes do centro, como a Vila Guaira. E 14
que um pequeno empresario, que até entdo nao passava de um espectador eventual
de filmes do Luz e do Opera, torna-se um bem sucedido exibidor independente, ao
abrir o cine Sao Cristévao, em 1963.

Na época a distante Vila Guaira era um bairro cercado por muito mato, com
poucas casas e ruas de barro. A histdria do cinema comegou por acaso: com uma
bicicleta e uma televisdo. No comego dos anos 60, Albano Nilo Woellner, hoje com

87 anos, era dono de uma padaria ao lado do terreno onde seria erguido o cinema.

Comprei uma bicicleta para o aniversario da minha filha. Acertei o pagamento em trés
parcelas de quatro cruzeiros. Paguei a primeira e quando fui pagar a segunda, resolvi pagar
também a terceira. Como a loja ndo tinha a duplicata da parcela pendente, fiquei apenas com
um recibo simples. Seis meses depois um amigo meu foi fazer uma compra na Hermes
Macedo e precisa de fiador para o crediario. Ele deu o meu nome e a loja o informou que eu
estava devendo, por conta de uma parcela em aberto da bicicleta. Muito contrariado, eu achei
o recibo, fui até a loja e procurei o gerente. Mostrei o recibo a ele, disse que era comerciante
e que estava com o nome sujo na praga por um erro deles. Pedi que eles enviassem cartas
para as quatro principais lojas da cidade reconhecendo o erro. Fiquei até a tarde I3,
esperando eles datilografaram as cartas. Quando cheguei em casa, tinha uma televisdo na
sala, que eles mandaram de presente para compensar toda a confus&o.*

Naquele tempo em que as emissoras de TV estavam comegando a se
estruturar profissionalmente e tecnologicamente no Parana, nao havia uma
programagao regular. Os proprios aparelhos, como o que Albano recebeu como
presente, eram raros e carissimos. Ele mesmo lembra que a TV sé funcionava a
noite, quando eram transmitidos alguns desenhos animados, de forma bastante

precaria.

%% Depoimento ao autor, em 12 de dezembro de 2009.
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O combustivel para os fornos da padaria provinha da lenha, que era mantida
em pilhas ao lado do estabelecimento, onde o comerciante morava com sua familia.
A novidade da televisado correu o bairro e todas as noites a vizinhanga se equilibrava
nos montes de madeira debaixo da janela da casa para assistir televiséo, ainda que
a multidao tivesse que se conformar com alguns chuviscos e imagens distorcidas.

Foi ai que Albano teve a idéia de abrir um cinema. O padre da paréquia de
Séao Cristovao cedeu um galpao, onde foi improvisada uma sala, com cadeiras de
palha e exibicdo de filmes em um projetor 16 mm. O negdcio deu certo. A
vizinhanga, que ainda nao tinha televisdo e morava longe demais para frequentar os
cinemas do centro, lotava as sessdes da sala ao lado da paréquia.

Animado com o cineminha improvisado, Albano investe na constru¢ao do Sao
Cristévao, no terreno ao lado da padaria. Um ano em obras, sob a supervisao diaria
do dono, 700 poltronas de madeira novas, projetor 35 mm novo. Em 06 de setembro
de 1963 o cinema abre suas portas, deixando entrar uma multiddo que ja formava
filas ao redor da quadra desde o inicio da tarde. A Paixdo de Cristo® é o filme
inaugural.

O mesmo padre que cedeu o galpao para o que seria o antecessor do Sao
Cristévao documenta todas as etapas da obra e depois presenteia seu Albano com
um album. E este padre que abencoa a sala, lotada de convidados, representante do
prefeito e espectadores curiosos.

O retorno do empreendimento impressiona Albano, que arrenda trés salas de
bairro construidas pela Orcopa na década anterior, o Fldrida, na Marechal Floriano
esquina com Brasilio Itiberé, o Marajo, no Seminario e o Guarani, no Portdo. Por
conta prépria, constréi o Cine Nossa Senhora da Luz, no bairro de mesmo nome. Os
negocios vao bem, mas o empresario, agora dono de uma pequena cadeia
exibidora, ainda tem uma rotina pesada, saindo do Sao Cristévao a noite direto para
a padaria. Reune a familia, vende o comércio e cede um cinema para cada um dos
quatro filhos, Renato, Gilson, Augusto e Reinaldo.

A familia Woellner mora em um apartamento construido cima do Cine Sao
Cristévao. A porta de um do quarto de um dos filhos dad acesso a cabine de
projecdo. A musica e os didlogos dos filmes sdo ouvidos de dentro do imével

durante as sessdes. Aos domingos, a familia consegue almogar reunida e apos a

%% N3o foi possivel identificar detalhes sobre o filme.
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refeicdo os filhos de seu Albano seguem cada um para o seu cinema. No Sao
Cristévao a esposa e a filha tomam conta da bilheteria, um cunhado fica na portaria
e o filho Renato é o projecionista. Como mora literalmente dentro do cinema, ele
acorda todos os dias e vai direto para a cabine revisar o filme a ser projetado no dia.

A programagao dos cinco cinemas tem um perfil popular, com reprises de
comédias, filmes de acdo e westerns. Dos poucos titulos que Albano recorda estao
os filmes de Mazzaropi, com filas que se formavam em torno do quarteirdo do Sao
Cristévao, aventuras com Elvis Presley, como Loiras, Ruivas e Morenas (It
Happened at World’s Fair, 1963), e o biografico Na Estrada da Vida, com Milionario
e José Rico, de 1980. O retorno era tanto que o exibidor chega a comprar filmes,
exibir e recuperar o investimento. Houve um periodo que s6 as notas de valor maior
eram contadas antes de serem depositadas no banco, pois ndo havia tempo de
conferir as moedas de valor inferior deixadas na bilheteria pelo publico. O ingresso a
um cruzeiro era um grande atrativo.

A baldeagao entre os cinco cinemas exigia uma logistica operada por dois
fuscas verdes, sempre a postos na entrada das salas. Era comum o mesmo filme ser
exibido nas outras salas. Assim que terminava um dos rolos de uma fita exibida no
Sao Cristévao, um funcionario corria para o Guarani com a lata. Terminando este
rolo no Guarani, o levava para o Marajé e assim por diante. Para compensar os
raros atrasos, eram exibidos - e até repetidos e prolongados - cinejornais e trailers
de filmes. As vezes a fita arrebentava dentro dos projetores a carvéo, o que gerava
gritos da platéia e fazia os operadores serem muito rapidos nas emendas.

As poltronas de madeira eram divididas por corredores em trés fileiras. Na
frente da tela existia uma cortina vermelha que era aberta pelo projecionista apés as
trés batidas de um gongo anunciando o inicio da sessdo. Guloseimas e bebidas
eram vendidas em um bar anexo ao cinema. Carrinhos da pipoca permaneciam na
entrada antes das sessbes. Uma faixa de tecido na fachada anunciava os filmes em
cartaz. No aniversario de um ano, em 1964, brinquedos foram sorteados entre as
criancas do bairro.

Dois funcionarios se encarregavam de fiscalizar os casais no escurinho da
sala. Beijo era proibido. Vizinhos do bairro e amigos ficavam circulando pela sala
antes do inicio do filme e s6 se sentavam minutos antes de iniciar a sessdo. Do lado

de fora, filas se formavam diariamente, sobretudo aos finais de semana.
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Havia uma fila para os que pagariam um cruzeiro e outra para os que nao
podiam pagar nada — um publico que Albano sempre fez questdo de acolher em
seus cinemas. Quem organizava as duas filas era um empregado surdo e mudo, do
qual seu Albano nao se recorda o nome e que também era lanterninha. Cabia a ele
zelar pela organizagao das filas, formadas em dias de grande movimento até em
volta da igreja, com os espectadores divididos entre duas valetas abertas na rua de
barro. Primeiro entravam os pagantes. Quando sobrava lugar o exibidor, com auxilio
do funcionario, acomodava o publico que n&o podia pagar. A sala projetada para 700
espectadores chegava a receber mais de mil pessoas, espalhadas pelo corredor ou
em pé.

Nem todos que aguardavam sua vez de assistir ao filme sem pagar eram
carentes. Um médico que recentemente atendeu Albano contou a ele que
costumava entrar sem pagar apenas para economizar o dinheiro que seu pai lhe
dava e comprar pipoca. Um parente de Albano, que nunca tinha visto cinema ou
televisdao em sua vida, ficou impressionado com a quantidade de pessoas mortas em
um western. Apés o filme, perguntou o que ele fazia com todo o dinheiro ganho
naquela sessédo. A resposta veio em forma de gozagao: “eu e os empregados temos
que trabalhar amanha o dia inteiro para enterrar todos estes mortos”. No dia
seguinte o parente inocente apareceu no cinema com uma pa disposto a ajudar nos
funerais.

Os filmes eram promovidos com criatividade e improvisag&o. Albano e o filho
aproveitavam as manhas para circular de carro pelos bairros proximos, anunciando
as novidades em um alto-falante. Para a temporada de King Kong *’, um funcionario
vestiu uma mascara de gorila e um capote escuro. Subiu da camionete e berrava
para assustar as criangas por onde o veiculo passava.

No comeco dos anos 80, a frequéncia nos cinemas da familia comegou a
decair. Seu Albano credita esta queda a popularizacdo dos aparelhos de TV em
cores. Os poucos espectadores que apareciam mal cobriam as despesas. Recusa-
se a aderir aos filmes pornograficos “pois o cinema vivia cheio de criangas e era bem
na frente da igreja”. O primeiro a fechar foi o Sdo Cristovéo, em 1984, seguido das

outras quatro salas. O imével do cinema da Vila Guaira permaneceu fechado por

*" N&o se pode precisar era a refilmagem de 1967 ou de 1976.
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alguns meses. As poltronas e o projetor forma vendidos. Em seu lugar, Albano abre
um supermercado.

Toda a familia trabalha no novo empreendimento. Alguns dos poucos
funcionarios que ainda estavam com seu Albano permaneceram, entre eles o surdo
e mudo. O empresario ndo resiste ao periodo de inflagdo galopante e vende o
supermercado®.

Albano vive atualmente do aluguel do imével onde era o cine Sao Cristévao,
que hoje abriga uma loja do supermercado Tissi. Em cima do cinema, onde era a
residéncia da familia de exibidores, funcionam uma empresa de contabilidade e um
consultério odontolégico. “Tenho muitas saudades desta época tao bonita. O cinema
era mais divertido que a padaria ou o supermercado”, conta ele, que jamais voltou a

pisar em um cinema desde 1984.

13.CID LINHARES : UMA VIDA NA CABINE

Um dos funcionarios de seu Albano no Flérida e no Marajé era o operador Cid
Linhares, 60 anos, que trabalhou em quase todos os cinemas de Curitiba, como
contratado ou cobrindo folgas de colegas. Cid* esteve nas cabines do Avenida,
Bristol, Rivoli, Riviera, Gléria, Morgenau, Scala, Plaza, Vitéria e Condor — salas que
lembra de memoaria e cuja relagao, ele mesmo admite, deve ser bem maior.

Entrou no ramo de exibigdo em 1966, inicialmente carregando rolos de filmes
das distribuidoras para as salas. Gostou do trabalho e foi promovido a ajudante de
operador, no tempo em que as cabines exigiam atencdo redobrada aos dois
projetores movidos a carvao. Um ano depois, torna-se operador profissional. Seu
irm&o mais novo, Wilson, também é projecionista e sua irma foi bilheteria em varios
cinemas. Cid Linhares trabalhou até a ultima sessao do Cine Luz, sala mantida pela
Fundagao Cultural de Curitiba e fechada em 12 de novembro de 2009.

No Cine Marajé, Cid era o responsavel por operar a abertura da cortina diante

da tela, que se abria apds o gongo tocar trés vezes, anunciando o inicio da sessao.

% 0 negoécio foi comprado pelo empresario Pedro Joanir Zonta, que comegava a fundar ali o que

hoje € uma das maiores redes supermercadistas nacionais do Parana, o Condor. Albano impde a
Zonta a manutengao do emprego do funcionario surdo e mudo.
% Depoimento ao autor em 04 de novembro de 2009.
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Da época da troca de rolos, recorda-se de uma reprise de Os Dez Mandamentos
(The Ten Commandments, 1956), épico de 220 minutos. Foram quase quatro horas
de projecdo dentro de uma sala abafada, com as trocas de rolos a cada vinte
minutos, em varias sessdes. Mal terminava um rolo, ele ja tinha que rebobinar a fita
para a sessao seguinte. Como as pausas eram raras e nao havia banheiro na sala, o
jeito era improvisar com uma latinha.

Devido aos gases toxicos liberados pela queima do carvdo dos projetores
mais antigos, os operadores eram estimulados a beber muito leite durante o
trabalho. Hoje Cid ndo pode sequer chegar perto da bebida. Sua rotina até os
ultimos dias antes do fim do Cine Luz mudou sensivelmente gragas a tecnologia
que permite a exibicdo de um filme inteiro com partes previamente montadas. As
novas copias que chegam sao revisadas, montadas e o foco da maquina é ajustado.
O suporte de acetato foi substituido por poliéster, o que eliminou o risco de
incéndios.

O trabalho sempre seguiu uma jornada cansativa, com expediente em dias de
Natal, Ano Novo, Pascoa, sabados, domingos e feriados. Cid conheceu sua esposa
no Cine Nossa Senhora da Luz, em 1970. Enquanto projetava um filme, percebeu
que uma jovem olhava com insisténcia para ele. No intervalo foi conversar com ela.
Casaram-se e estdo juntos até hoje. Apés o casamento, era comum que a mulher
acompanhasse Cid na cabine. Enquanto ela assistia ao filme ao lado do marido por
uma das janelas da sala, o filho do casal, de poucos meses, dormia em um bercinho
improvisado no chao.

Os cinemas dos quais Cid se recorda estavam sempre cheios. As salas eram
limpas e cheiravam bem. Além dos dois projecionistas, os cinemas maiores tinham
ainda dois porteiros - vestidos com casacdo, quepe e luvas brancas - e trés
bilheteiros. Em uma das salas, Cid costumava receber os rolos que vinham de outro
cinema por um balde, puxado por um sistema de roldanas fixadas do lado de fora da
sala.

Epicos como os Dez Mandamentos, Ben-Hur (1959), Sansdo e Dalila
(Samsom and Delilah, 1949) estédo entre os filmes com maior publico nos cinemas
onde trabalhou. Reprises dos filmes de Chaplin e o Gordo e o Magro também
atraiam muita gente, assim como fitas estreladas por Mazzaropi e pelo humorista
gaucho Teixeirinha. Mas filmes em excesso também podem cansar qualquer

operador. Cid projetou Ghost durante um ano e cinco meses no Condor. O Império



47

dos Sentidos ele exibiu dois anos no Plaza e um ano no Gléria. Admite que a partir
de uma certo momento precisou tirar o som da cabine.

Cid perdeu a conta das ocasides em que precisou interromper uma sessao e
acender a luz da sala devido a discussdes entre esposas que flagravam seus
maridos com outra mulher no cinema. Durante a Copa de 1970, os jogos do Brasil
eram exibidos dentro da sala, em um monitor de TV. O espectador pagava um
ingresso, assistia ao jogo e ao filme em seguida.

Casos de objetos esquecidos no cinema eram comuns. Um revélver foi
achado em uma sala ap6és o fim da sessdao. Minutos depois o dono volta
desesperado para buscar sua arma. Em certa ocasiao, Cid, muito cansado, dormiu
na cabine. Terminou o rolo, a tela ficou em branco, sem som, aguardando o rolo
seguinte. Ele s6 foi acordado quando um funcionario assustado com os gritos da
platéia bateu a sua porta®.

Cid projetava filmes para milhares de pessoas, em cinemas que tinham
platéia e balcdo. Nas ultimas semanas do Luz, lamentava a presenga de nao mais
de cinco pessoas por sessdo. Em sua opinido, ndo foi a televisdo que acabou com
as salas de rua. Ele acredita que ndo ha mais bons filmes e culpa a
obrigatoriedade®' de exibicdo de filmes nacionais pela fuga do publico. Cid lembra
que os cinemas eram obrigados a exibir uma cota de filmes nacionais por ano, o
que, segundo ele, eram fracassos de publico, levando ao fim de muitas salas. O
projecionista admite que esta cansado.

Nao tenho mais paciéncia, ndo vejo filme nem em casa. Me arrependo de ter aprendido esta
profissdo ha 50 anos. Nao fiquei rico, ndo tenho dinheiro, e continuo do mesmo jeitinho. Nao
tenho mas paixao, fago como manda o figurino. Projecionista ganhava bem na época, era
procurado. As companhias tinham varios cinemas, se faltava um elas mandavam buscar outro
e pagavam bem. Projecionista era famoso, onde ele ia, falavam: esse cara € do cinema.
Tenho amigos antigos que me respeitam, mas tem gente que ndo da nem bola, trabalha em
cinema, coisa pra pobre. Meus filhos ndo vdo no cinema, eu digo pra eles que nao vale a
pena. Eu nem passo mais na frente dos cinemas onde trabalhei.

% Cid lembra que um companheiro de profissdo usava a ruptura da fita como pretexto para poder ir
embora mais cedo. Quando dava 22h30 e este operador precisava pegar seu Onibus, ele
simplesmente colocava a méo na frente da lente do projetor e gritava na sala que o fiime tinha
terminado, alegando que a fita tinha se rompido.

" A conflituosa relacdo entre produtores e proprietarios de cinemas ja vem dos anos 30, quando
surgem os primeiros decretos para a obrigatoriedade de exibicdo de titulos nacionais. A legislagao a
qual se refere o entrevistado possivelmente deve ser a Resolugdo Concine 62, de 1980, que
aumentou a cota de tela do filme nacional para 140 dias por ano.
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14.GLORIA E SCALA — DA ARTE A PORNOGRAFIA

Enquanto as salas de bairro da pequena rede de Albano Woellner conseguem
se manter com reprises e uma programagao mais popular, o centro da capital ganha
salas dedicadas a exibir filmes de arte. Sdo inaugurados os cines Gléria, Scala e
Riviera, cuja programagao menos comercial dura pouco tempo, fazendo com que
estas salas venham a fechar ou a exibir filmes pornograficos.

O Cine Gléria nasceu de um acordo entre a Empresa Cinematografica Sul, de
Paulo Sa Pinto e a familia Pinheiro Lima, proprietaria de um sobrado centenario e de
um terreno na Pracga Tiradentes. Para facilitar o fluxo de veiculos na regido em volta
da galeria, a Prefeitura decide abrir a Travessa Marumbi bem ao lado do imdvel, que
ganha uma nova frente e passa a ser valorizado como ponto comercial. A Empresa
Sul desejava expandir seu circuito, a esta altura formado por Avenida, Rivoli e
Maraba. Em 1962, com os direitos de exploragao do cinema adquiridos por 40 anos,
é inaugurado o Cine Gléria, com a exibicdo de Volta Meu Amor (Lover Come Back,
1961).

Durante seus primeiros cinco anos, o Gléria destacou-se por exibir uma
programagao com os melhores filmes do ano, de acordo com listas publicadas em
jornais locais: A Fonte da Donzela (Jungfukallan, 1960), Eva (Eva, 1962), O Eclipse
(L eclisse, 1962), O Processo (I'e process, 1962), Jules e Jim (Jules et Jim, 1962), O
Leopardo (Il Gattopardo, 1963). Em 1965, uma mudanga na composi¢cado societaria
da Empresa Cinematografica Sul faz com que o Gléria seja transferido para o
empresario Francisco Verde Martinez, que em julho de 1967 vende o cinema para a
Fama Filmes. A pequena distribuidora de Arnaldo Zonari acaba comprando outras
salas na capital. A nova direcdo do Gléria opta por uma programagao popular, com
ampla oferta de westerns spaghetti, filmes de artes marciais e pornograficos
(nacionais e estrangeiros). Paralelamente a esta mudanga, a Travessa Marumbi
passa por uma reforma, alterando o acesso ao cinema, que agora é feito por dentro

da Galeria Pinheiro Lima®?.

52 Ironicamente, sobre a galeria onde estava o cinema residia sua proprietaria, a advogada Rosy
Pinheiro Lima. Ela foi a primeira mulher eleita deputada no Parana, na década de 40, fundadora da
Associagao Crista Feminina, lider da Unido Civica Feminina Paranaense e em margo de 1964 € uma
das liderangas da Marcha a Favor do Ensino Livre, verséo curitibana da Marcha da Familia com Deus
pela Liberdade.
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Anos depois, ja consagrado como sala dedicada a pornografia, o Gléria passa
por outra mudanga. Uma reforma divide o cinema em duas salas, o Gléria |, com 300
lugares e o Gldria Il, com 400 poltronas, que sao reinaugurados em 25 de novembro
de 1982 com os filmes O Homem da Lente Mortal (Man with deadly lens, 1982) e o
musical Annie (1982). A tentativa de alterar a programagdo com as novas salas
revela-se um fracasso. Como lembra Aramis Millarch®, com os filmes de violéncia e
sexo, o Gléria mantinha uma frequéncia média de 700 pagantes por dia, reduzidos a
50 por dia com as novas salas e os novos filmes.

Em 1991 o Gléria vive seus ultimos momentos, projetando programas
pornograficos duplos. Dia 22 de maio daquele ano o operador Otavio Mattos exibe
Uma Professora Erética no Gloria e Extremos do Sexo Explicito no Gléria |,
enquanto Assis Felipe projeta Sedentas do Sexo e Taradas do Sexo no Gléria Il.
Naquela mesma noite, um incéndio provocado por marginais que invadiram o prédio
decretou o fim das duas salas.

A experiéncia do Cine Scala com filmes de arte também durou pouco. Com
740 metros quadrados, localizado a poucos metros do Gldria, na esquina da Rua
Riachuelo, foi inaugurado em 1968 com o musical Oliver! (1968). O Scala foi o
cinema escolhido pela Fama Filmes para abrigar o projeto Cinema |, que projetava
filmes alternativos varias capitais. Durante alguns anos, chegou a exibir reprises de
classicos como O Diabo a Quatro (Duck Soup), 1933) e Cantando na Chuva
(Singing in the Rain, 1951).

A abertura da Riachuelo a circulagao de 6nibus também teriam contribuido
para o fracasso da sala. Em 1975 a programagao de arte do Scala passa a ocupar o
Cine Excelsior, aberto em 1971. O Scala une-se ao Gléria no que ficou conhecido
por anos como “circuito do orgasmo” de Curitiba. A sala ainda esta em atividade, no
mesmo local, exibindo filmes pornograficos, com titulos projetados a partir de um
DVD Player.

Outro cinema que resistiu por pouco tempo com filmes de arte foi o Riviera,
que ocupava a sala do antigo Cine Santa Maria, no colégio homdnimo na Marechal
Deodoro. Arrendado pelo exibidor José Augusto Iwersen, em 1963 passa a se

chamar Riviera, oferecendo uma programag¢ao com reprises de classicos e

% MILLARCH, Aramis. Quem diria, da gldria artistica aos sussuros do sexo explicito. O Estado do
Parana, 09 de junho de 1991. Disponivel em< http://www.millarch.org/artigo/quem-diria-da-gloria-
artistica-aos-sussurros-do-sexo-explicito>.
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lancamentos de obras autorais. A baixa freqléncia e o desinteresse do publico por

fitas menos comerciais levam ao fechamento da sala em 1970.

15.0S CINES SAO JOAO E VITORIA

Ainda na década de 60 sdo abertas novas salas nos bairros - Odsis (1960),
no Hauer e Picolino (1964) no Cabral - e no centro: Rivoli (1961), Sdo Jodo (1960),
Vitéria (1963) e Plaza (1964). Estas trés ultimas passam a rivalizar entre as maiores
e mais frequentadas salas da capital, ocupando nas décadas seguintes o lugar que
um dia foi dos cinemas da Cinelandia.

O Sao Joao e o Vitdria foram construidos pela Orcopa. O Cine Sao Joao foi
erguido no terreno dos herdeiros da familia Bettega®, na Rua Westphallen, a duas
quadras do antigo cine Luz e ao lado da Praga Rui Barbosa. A inauguragéo
acontece em setembro de 1960, com A Volta ao Mundo em 80 Dias (Around the
World in Eighty Days, 1956). A capacidade da sala é de mil espectadores.

Durante décadas o Sao Joao se destaca como cinema langador. Seguindo o
caminho trilhado por outras salas, na metade da década de 80, passa a exibir fitas
de violéncia e pornografia — fildo que se torna exclusivo quase no final dos nos anos
90, tornando o cinema conhecido como o Palacio do Cinema Pornd, conforme
anunciava uma placa diante do prédio. Neste periodo, promove sessdes corridas
das 10 horas as 22 horas. Foi fechado definitivamente em uma quinta, dia 02 de
margo de 2006. Em seu lugar hoje funciona um templo evangélico. Lembra o
proprietario na época, Aleixo Zonari: “Nao é mais rentavel [...] A deterioragdo do
centro levou o cinema a mudar de linha e a se tornar um cinema porné. Mesmo
assim a freqliéncia foi caindo, caindo e infelizmente hoje nao tem o que fazer.?®

Outro empreendimento operado pela Orcopa, o luxuoso Cine Vitéria é
inaugurado em 14 de novembro de 1963, com Taras Bulba (1962). O cinema ocupa
um terreno de 5.380 metros na Bardo do Rio Branco e que pertencia a familia do

hoteleiro Francisco Johnscher, agora sécia no empreendimento.

® Lydio Bettega, patriarca da familia e madeireiro, foi um dos pioneiros da radiofonia no Parana.
® FURLAN, Najia. O Estado do Parana. Curitiba: 02 de margo de 2006.
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Suas 1800 confortaveis poltronas e a grande sala de espera com estatuas de
bronze eram alguns dos atrativos da mais moderna sala da cidade. A noite de
abertura conta com a presencga de autoridades e curiosos. Concebido como cine-
teatro, mas sem a estrutura adequada de iluminagcdo, som e camarins, o Vitéria foi
palco para grandes concertos internacionais®.

O Vitéria langou grandes filmes estrangeiros e nacionais, sempre com
sessdes lotadas. Abrigou as ultimas edi¢des do troféu Tribunascope, que nos anos
50 acontecia no Cine Opera. Em uma destas festas, nas quais eram premiados os
melhores filmes e artistas do ano, o Vitoria recebeu a visita de Janet Leigh, Karl
Malden e Antonhy Perkins®”. Um molde de cimento fresco foi providenciado para que
os trés deixassem as marcas de suas maos diante do Vitéria.

Com quase 15 mil filmes exibidos em 23 anos, o Vitdria vive seus ultimos dias
acumulando prejuizos. Precisa de reformas urgentes, que seriam inuteis em uma
época desfavoravel aos grandes cinemas de rua. Sob o comando da Fama Filmes,
dos irmaos Zonari, o Vitéria fecha suas portas em 27 de janeiro de 1987, apds as
ultimas sessdes de Gandhi (1982). Em seu lugar o Governo do Estado constréi um
grande centro de convengdes, adaptando parte da estrutura existente. Os blocos de
concreto com as marcas das méaos de atores, atrizes e diretores de passagem por
Curitiba sado removidos para o jardim em volta do Teatro Guaira, onde estao até

hoje.

16. ALFREDO PRIM E O CINE PLAZA

Entre os grandes cinemas da regiao central inaugurados na década, o Cine
Plaza tem uma trajetéria especial. Foi aberto em 1964 - quando passa a disputar o
publico com o S&o Jodo e o Vitéria - e fechado em 2006. E a Ultima sala privada da
capital a encerrar suas atividades, ja com os multiplex dos shoppings-centers

dominando se consolidando no circuito exibidor.

% Ali se apresentaram a Orquestra Sinfénica de Utah (junho de 1971), Orquestra da Radio e
Televiséo Francesa (abril de 1972) e Orquestra Juvenil da Republica Federal da Alemanha (junho de
1974).

¢ Os trés estavam participando de um festival de cinema em Mar del Plata, na Argentina, e fizeram
breve escala em Curitiba para participar da noite de entrega do prémio, em 13 de abril de 1964.
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Nos primeiros anos da década de 60, a Associagao dos Funcionarios Publicos
do Parana compra da Sociedade Thalia um terreno de quase mil metros quadrados
na Praca Osorio, no centro da capital. A intencdo € construir sua sede propria na
parte da frente e nos fundos erguer um cinema como fonte de renda para a
associagdo. Como os recursos ndo sao suficientes para o projeto, a construgdo da
sede é cancelada. A associagdo negocia apenas a construgdo do cinema com o
grupo paulista Unibras, que tem em seu representante local o exibidor Ismail
Macedo, responsavel pelos cines Opera e Arlequim, erguidos nos anos 50 por David
Carneiro. O contrato prevé a arrendamento do cinema por um prazo de 25 anos.

Com 850 lugares na platéia e 350 poltronas no balcéo, o Plaza é inaugurado
em dezembro de 1964, com Moscou Contra 007 (From Russia with Love, 1963).
Pouco depois de aberto, o Plaza é negociado com os irmdos Valansi®, donos da
companhia de distribuicdo e exibicdo Franco Brasileira, do Rio de Janeiro. Com
poucos titulos de apelo comercial para exibir e sem interesse em manter uma Unica
sala na capital, os Valansi negociam o Plaza com a Empresa Cinematografica Sul,
de Paulo de Sa Pinto®®, um dos maiores exibidores do Brasil, sucedendo o espanhol
Francisco Serrador no controle das maiores salas de cinema de S&o Paulo.

A partir de 1972 a histéria do Plaza se cruza com a trajetoria de Alfredo Prim,
78 anos. Neste ano ele assume, a convite de Paulo de Sa Pinto, a supervisdo do
cinema. Seu envolvimento com a atividade exibidora foi conseqUéncia natural de seu
trabalho como executivo do ramo de distribuigao.

Alfredo Prim comegou a trabalhar com cinema nos anos 50, como
programador da empresa Panamericana. Na época, as grandes companhias como
Warner, MGM, Metro, Paramount, RKO, United Artists, Universal e Columbia
Pictures mantinham escritérios em Curitiba. No mesmo edificio onde funcionavam
estas companhias ficava o escritdrio da Panamericana, especializada na distribuicao
de titulos da mexicana Pelmex, da Monogram (com um amplo portfélio de filmes B) e

de alguns filmes nacionais e argentinos independentes. Nesta época, os filmes eram

% Distribuidores e proprietarios de salas no Rio e que nos anos 50 e 60 trouxeram filmes da Nouvelle
Vague e titulos artisticos para o circuito nacional.

% Alem da Empresa Cinematogréafica Sul, Paulo de S& Pinto era dono também da Cinematogréfica
Paulista. Comandava o maior circuito da capital paulista. Seu império incluia o Maraba, Comodoro,
Ritz e Republica, entre outros. Em Curitiba, Pinto arrendou os cines Avenida e América, reformou e
rebatizou o Imperial de Ritz e o Theatro Hauer de Maraba e construiu o Rivoli. Na década de 50,
introduziu no circuito exibidor nacional o Cinemascope e o Cinerama.

" Depoimento ao autor em 11 de novembro de 2009.
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langados primeiro em S&o Paulo, depois no Rio de Janeiro e s6 alguns meses
depois chegavam ao mercado de Curitiba.

Da Panamericana, Prim transferiu-se para a Columbia, que na época
distribuiu O Cangaceiro (1959), grande sucesso de bilheteria no Brasil e exterior. Em
seguida, ele se muda para Sao Paulo, onde assume uma posigdo de dire¢cdo na
UCB de Severiano Ribeiro, braco de distribuicao da Atlantida. Volta a Curitiba onde
assume a filial local da Alianga Cinematografica, que reunia exibidores do interior de
Séao Paulo, parte do Mato Grosso e norte do Parana e cuidava da programacgao de
algumas salas de Curitiba, como o Pal&cio, o Lido de Henrique Oliva e o Scala.

O fim da Alianga coincide com o inicio das fusbes entre as grandes
companhias, que querem diminuir custos e enxugar suas operagdes. Fox e Warner
se unem em uma empresa batizada de SDF — Servico de Distribuicdo de Filmes,
para onde Prim se transfere, até que, aproveitando a excelente rede de contatos,
cria sua propria distribuidora, a Cine Geral, com fitas da Paris Filmes, Roma Filmes e
Cinedistri, de Anibal Massaini, além de filmes da Fox, Warner e Columbia.

No comando do Plaza a partir de 1972, Prim leva a esposa, Margarida, para
auxiliar na contabilidade do cinema. Paralelamente a supervisao da sala, mantém a
atividade como distribuidor em seu escritério na Praca Tiradentes. Com o suporte da
Empresa Cinematografica Sul, consegue trazer fitas de grande apelo comercial para
o cinema, mantendo sempre muito ocupados o gerente (que Prim havia tirado do
Cine Condor), subgerente, bilheteiro, porteiro, atendente da bomboniére, duas
funcionarias para a limpeza e dois projecionistas. Prim comprou dois aparelhos de
projecao Philips de um exibidor de Laguna, cujo cinema tinha sido fechado apenas
um ano apos ter sido inaugurado.

O grande painel na fachada do Plaza anunciava os filmes em cartaz ou os
que seriam exibidos em breve. O painel era alterado toda semana. A placa com o
filme era feita e instalada por um pintor conhecido apenas por Pernambuco, que
criava a arte em cima de fotos e informacdes promocionais do press-book de cada
filme. As placas eram erguidas apds a ultima sess&o da noite ou pela manha. Se um
filme em cartaz ndo atraia o publico esperado, a placa era providenciada com
urgéncia anunciando o préximo filme a ser exibido.

Um contrato de exclusividade firmado nos anos 80 entre a Cinematografica
Sul e a Fox da ao Plaza a exclusividade no langcamento de filmes da Fox em

Curitiba. E o periodo aureo da sala, com filas invadindo a area da Praga Osoério e as
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quadras em volta da sala. A Lenda (Legend, 1986) atrai 16 mil pessoas nos
primeiros quatro dias de exibi¢do. Platoon (Platoon, 1986) ficou cinco semanas em
cartaz, sendo visto por quase cem mil pessoas, assim como O Exterminador do
Futuro (The Terminator, 1984). Robocop atraiu 26 mil pessoas em 1987. O Plaza

passa a ser o cinema de maior publico de Curitiba.

Era um alvoroco lidar com tanta gente, fazer pipoca, manter as salas limpas entre uma
sessdo e outra. Eu mesmo ia la sabados e domingos auxiliar o gerente. Naquela época, para
um filme permanecer mais um semana em cartaz ele precisava atrair 4 mil espectadores de
quinta, dia em que era langado, até a quarta seguinte. Para ficar em cartaz uma terceira
semana ele precisava ter 80% do publico da segunda semana e assim por diante. Nos
tinhamos o privilégio de deixar de exibir um filme com cinco mil pagantes em uma semana,
passando para outro cinema. Durante seis meses chegamos a ter uma média de 10 mil
espectadores por semana. Todos aqui se perguntavam porque o Plaza fazia tanto dinheiro.
Eu acho que era um cinema mais simpatico que os outros e exibia os langamentos da Fox
com exclusividade”".

Com tantos espectadores, muitas vezes se tornava inviavel esvaziar a sala
totalmente antes da sess&o seguinte. O gerente costumava calcular o numero de
ingressos vendidos para evitar superlotagdo, mas em muitas sessdes havia gente
sentada no chao ou em pé, encostada nas paredes.

Certa ocasiao, lembra Prim, um espectador causou um grande tumulto na fila
e chegou a atrasar o inicio da sessdo. Acompanhado sua familia, este espectador
comprou dez ingressos e exigiu nota fiscal porque pretendia ter o gasto ressarcido
pela empresa na qual trabalhava. Ele permaneceu diante da bilheteria, impedindo as
outras pessoas na fila de comprarem os bilhetes. Prim foi chamado, alegou que as
entradas em si ja4 eram os comprovantes, se dispés a dar um recibo, mas o homem
nao cedeu. A Policia teve que ser chamada para convencer o espectador e resolver
0 problema.

Em outra ocasido, com o balcao e platéia lotados, alguém soltou um rojao
dentro do cinema. Uma senhora teve seus cabelos e roupa queimados. A exibicao
foi interrompida, as luzes da sala foram acesas, mas o agressor nao foi identificado.
Prim se dispés a ressarcir os gastos da senhora com roupas e com um corte e
tratamento de cabelo. Em outra situagdo, um espectador reclamou que uma japona
nova havia sido rasgada dentro do cinema. Prim se ofereceu para comprar a mesma
peca na mesma loja onde ela havia sido adquirida. O homem insistiu que queria o

valor em dinheiro. Deixou a japona no cinema e se comprometeu a pegar a nova no

" Depoimento ao autor em 11 de novembro de 2009.
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dia seguinte. Mas nunca mais apareceu. Ainda havia casos em que um espectador
ndo gostava de determinado filme e ao final de sessao ia a bilheteria pedir o dinheiro
do ingresso de volta.

De acordo com Prim, o publico do Plaza comegou a diminuir a partir do
momento em que 0s primeiros shopping-centers com cinemas surgiram em Curitiba,
no inicio dos anos 90. O maior impacto, lembra, veio com a abertura das dez salas
da rede norte-americana UCI no Shopping Estacédo, em 1997. Nesta época, com a
queda visivel na freqliéncia, a Empresa Cinematografica Sul devolve o Plaza para
Associagao dos Servidores Publicos. “As companhias passaram a priorizar as salas
de shoppings nos langamentos”, recorda Prim, que permanece a frente do cinema

por mais alguns anos. Outro motivo apontado por ele é a obrigatoriedade de

exibicao de filmes nacionais.

O cinema nacional melhorou muito em comparagao a época da Embrafilme. Tinha uma lei
que obrigava os cinemas a exibirem sete semanas ou 140 dias de filmes nacionais, ndo
lembro bem. N6&s tinhamos que exibir, mas nao tinha filme. Muitos cineastas conseguiam
financiamento, faziam qualquer porcaria, embolsavam a metade, nunca prestavam contas do
dinheiro e depois que o filme ndo dava certo diziam que a culpa era do exibidor, que ndo
apoiava. Fui obrigado a exibir muito filme ruim no Plaza.”

A partir de 1998, a situagaéo do cinema vai piorando. Chega a um ponto em
que a renda do dia era distribuida entre os empregados. Sem filmes, pressionado
para ser devolvido a associagdo, o Plaza passa a ser programado pela Playarte. O
publico, que chegou a quatro mil pessoas por dia nos anos 80, raramente passa de
vinte ou trinta pessoas. As distribuidoras passam a exigir o pagamento adiantado
para liberar as copias de langamentos. O Plaza exibe reprises a pregos populares.
Dois a trés filmes por sesséo, a R$ 7,00, em uma tentativa desesperada de competir
com o conforto e a seguranga das salas de shoppings.

O Plaza se torna alvo de uma grande disputa. De um lado, Alfredo Prim
resiste exibindo reprises, devido a recusa das companhias em ceder langamentos.
De outro a Associacao dos Servidores Publicos recorre a Justica para retomar a
posse do imovel. A associagdo alega que o cinema “apresenta problemas

estruturais, como rachaduras na fachada, infiltragdes e complicagbes no sistema

2 Depoimento ao autor em 11 de novembro de 2009.
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elétrico, além de estar infestado por cupins.””® Ha& reclamacbes ainda quanto a
auséncia de alvara de funcionamento e IPTU atrasado.

Com dificuldades, o Plaza revive por alguns dias seus tempos de gloria. Na
ultima semana de outubro de 2005 ele abriga o Festival de Cinema de Curitiba.
Algumas sessdes provocam filas diante da entrada e lotam a platéia (a esta altura o
balcdo ja estava interditado).

Sao as ultimas filas na frente do cinema. Dai em diante é s6 decadéncia. O
telefone é cortado em dezembro, por falta de pagamento. As contas de agua e
energia permanecem atrasadas por meses. Em maio de 2006, o Plaza reprisa
Nanny Mcphee — A Babé Encantada (Nanny Mcphee, 2005) e Doom — a Porta do
Inferno (Doom, 2005). Em uma quinta-feira, dia 12 de maio de 2006, o fornecimento
de energia é interrompido. O cinema finalmente é devolvido a associagéo pelo atual
locatario, em troca do perddo das dividas. Permanece fechado por alguns anos.

Atualmente abriga uma igreja evangélica.

17.0S ANOS 70 EGOM PRIM, SELI MANEIRA O CINE CONDOR

Na década de 70 o ritmo de abertura de novos cinemas comeca a perder
félego. A televisédo - sobretudo com os aparelhos em cores - comega a se consolidar
como entretenimento preferido da populagdo. Alguns cinemas mudam de nome.
Inaugurado em 1947, o Marab4, situado na Mateus Leme - diante do antigo Theatro
Hauer, que sediou as primeiras proje¢cdes de filmes no final do século XIX - passa a
se chamar Bristol em 1977. Na Saldanha Marinho, o Excelsior se torna o Cinema |
em 1975. Poucas salas séo inauguradas. No Batel é aberto o Astor Batel, em 1977.
Nos bairros, apenas duas salas ampliam o circuito: o Cine Mercés, na Manoel Ribas,
em 1972 e o Cine Ribalta (1975), no entdo distante bairro do Bacacheri. Das salas
abertas na década, a mais importante, que rivalizaria com o Plaza na preferéncia do
publico, é o Condor, aberto em 1971.

Uma ousada mudanga urbanistica também viria a afetar a regido da

Cinelandia, onde estavam localizados os cinemas do centro. Em 20 de maio de

¥ Rech, Gisele. Plaza é alvo de disputa judicial. O Estado do Parané, 05 de abril de 2006.
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1972, a Rua XV de Novembro, o trecho entre a Marechal Floriano e a Bardo do Rio
Branco amanhecia bloqueado para o transito de veiculos. Sob determinacao do
prefeito Jaime Lerner, as obras foram executadas no final da tarde do dia anterior e
madrugada adentro, para evitar agbes judiciais que pudessem paralisar seu
andamento.

A populacao e os comerciantes detestaram o novo piso de petit-pavé. Durante
meses, 0s jornais da capital criticaram o novo calgaddo, agora exclusivo para
pedestres. As obras faziam parte de um grande plano para melhorar a circulagéo de
veiculos pela XV. Era comum que os motoristas parassem seus carros na frente das
lojas, apenas para apreciar as vitrines ou para se informar sobre os filmes em cartaz
nos cinemas, contribuindo para os engarrafamentos. Apesar os protestos, as obras
prosseguiram. A idéia deu certo, tornando a XV o primeiro calgaddo do Brasil,
inspirando iniciativas semelhantes em outras capitais.

As origens do Condor, localizado a duas quadras da XV de Novembro,
remontam ao trabalho no ramo de distribuigdo desenvolvido por Egom Prim, primo
de Alfredo Prim, do Cine Plaza. Foi pelas maos do primo que Egom’* comecou a
trabalhar como office-boy aos 13 anos, na Distribuidora Panamericana. Magro e
fraco, o menino sofria para carregar as pesadas latas de filme do escritério ao
Correio. Economizava o dinheiro do taxi carregando as latas a pé. Por sugestao de
um amigo da familia, Egom comegou a fazer ginastica para ganhar forca.”

Do transporte de filmes, Egom Prim passou a auxiliar de programagao dos
cinemas do interior do Parana. Aos 18 anos, foi para Sdo Paulo trabalhar na
Columbia Pictures, onde fiscalizava cinemas da regido metropolitana. Com 21 anos
volta a Curitiba, onde se torna o mais novo gerente de uma regional da Columbia no
Brasil. Em seguida passa a gerenciar a filial curitbana da Condor Filmes’®, dos

irmaos espanhodis Verde Martinez, que na época distribuiam filmes da Metro,

™ Depoimento ao autor em 07 de novembro de 2009.

S Egom Prim se empolgou tanto com o halterofilismo e depois com o karaté que conquistou duas
vezes o titulo de bicampeé&o paranaense de braco-de-ferro. Ainda hoje, aos 70 anos, exibe um fisico
invejavel.

"De acordo com Egom, a Empresa Verde de Cinemas comegou com o imigrante espanhol
Wenceslau Verde Martinez, que era porteiro de um cinema em Salvador. Ao tomar conhecimento que
um cinema estava disponivel para locagéo, Wenceslau comega o seu negocio, que em pouco tempo
prospera, fazendo com que o imigrante traga seus irméos Pepe, Chico e José para auxiliar no
empreendimento. Em pouco tempo a empresa controla varias salas, até que um dia outro espanhol
traz ao Brasil o filme Marcelino P&o e Vinho (Marcelino Pan y Vino, 1955) e pede aos irmaos para que
as copias do filme sejam inseridas no circuito exibidor. A partir dai nasce a Condor Filmes, que passa
a atuar na distribui¢do nos principais mercados regionais.
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Universal e Paramount. Passa a viajar com frequéncia para o interior do Parana e de
Santa Catarina, levando filmes a cinemas de cidades pequenas. As rodas do seu
Fusca tinham que ser cobertas com correntes para suportar as estradas de barro.

Egom lembra que em Curitiba o circuito era quase todo dominado pela Fama
Filmes, de Arnaldo Zonari, que na época estaria dificultando a disponibilidade de
salas para os titulos da Condor. Foi ai que Egom sugeriu aos irméos Verde Martinez
a criacao de um cinema. Em 1969, um terreno de 1884 metros quadrados na
esquina da Cruz Machado com a Ebano Pereira ¢ adquirido junto & Imobiliaria
Galvao por 33 mil cruzeiros.

O projeto do Condor envolve a construgdo de lojas na galeria do térreo para
incrementar a rentabilidade do empreendimento. As 850 poltronas, encomendadas a
fabrica Kastrup, de Curitiba, imitam as que existem no Cine Condor do Largo do
Machado, no Rio de Janeiro. Em 5 de fevereiro de 1972 é inaugurado o mais
moderno cinema da capital, com O Passageiro da Chuva (Le passager de la Pluie,
1970). Egom Prim se divide entre a distribuigcdo dos filmes da Condor e a supervisao

da nova sala.

Como eu vivia dentro dos cinemas, a transigao foi facil. Contratei toda a equipe, veio gente de
outros cinemas. Os funcionarios tinham medo de mim, porque eu era muito forte. Diziam que
eu era louco e muito bravo. Um dia peguei um homem fumando dentro da sala, chamei a
atencao dele, ele me respondeu grosso e o expulsei da sala a chutes. Para evitar roubos, eu
sempre chegava de surpresa, os funcionarios nunca sabiam quando eu estaria 14. Eu era
muito exigente e correto, por isso os funcionarios me respeitavam.77

Seli Maneira, 50 anos, comegou a trabalhar no Condor no dia 9 de junho de
1978, quando completou 18 anos. Precisava de emprego e respondeu a um anuncio
de jornal. Comegou como lanterninha e depois passou para a bilheteria, bomboniére
e escritorio. A jornada de trabalho era das 13h30 as 22h30, com uma folga semanal
que raramente caia aos finais de semana. Foi registrada com o salario de 1.449,60
cruzeiros, na fungdo de indicadora. “Eu fiscalizava a sala ver se nao tinha ninguém
fumando, casais se agarrando ou alguma desordem. Se via algo errado chamava o
seguranca. Eu ainda conduzia as pessoas mais velhas até as poltronas vazias.”

A cada estréia, os funcionarios usavam camisetas promocionais dos filmes,
que geralmente Seli conseguia ver apenas trechos em diferentes sessdes. Ela

também atendia o telefone e dava informacdes sobre horarios e precos. O

" Depoimento ao autor em 07 de novembro de 2009.
"8 Depoimento ao autor em 31 de outubro de 2009.
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movimento nos finais de semana era tanto que mal dava tempo de fazer uma pausa
para o lanche. Recorda-se de dois filmes que lotaram a sala, gerando grandes filas
na galeria: Os Embalos de Sabado a Noite (Saturday Night Fever, 1977) e Se
Segura Malandro (1978).

Menores de idade insistiam em assistir filmes para maiores de 18 anos,
portando documentos de identidade de amigos. Pipoca, na época, s6 no carrinho
diante da entrada da galeria. Também era responsavel por verificar o funcionamento
de lampadas, buscar latas com trailers de filmes e trocar dinheiro no comércio
vizinho. As vezes permanecia na cabine de projecdo enquanto o operador ia atender
o telefone. Morria de medo que algo desse errado na projegao. Seli ficou apenas
quatro meses no Condor. Morava muito longe, na Vila Sdo Pedro, tinha apenas 18
anos e seus pais ficavam muito preocupados por ela voltar sozinha, tao tarde. Saia
sempre apos a ultima sessao, depois das 22h30 para chegar em casa depois de
uma da manha.

Por uma ironia do destino, anos depois Seli quase voltou a trabalhar em um
cinema. Em 2000, morava ao lado do Shopping Agua Verde, que acabava de abrir
uma sala. Preencheu a ficha de emprego, mas na ultima hora teve que desistir para
construir sua casa em Fazenda Rio Grande, na Grande Curitiba, onde vive até hoje.
“Depois de sair do Condor passei a frequentar os outros cinemas que eu ainda nao
conhecia. Eu amava o meu trabalho. Foi o melhor servigo da minha vida. Tenho
muitas saudades, gostaria que aquele tempo voltasse”.

Em meados da década de 70, a CIC — Cinema International Corporation, uma
companhia que distribuia os filmes da Paramount e Universal fora dos Estados
Unidos, compra a Condor Filmes. A companhia mantém Egom Prim em seu cargo e
decide expandir seu circuito em Curitiba. O cinema a ser adquirido é o Lido, de
Homero Oliva, que funcionava desde 1959 e que vinha funcionando independente
de grandes grupos, apenas aceitando a programagao fornecida pela Fama Filmes.
Em 1973 o Lido é comprado, com Egom Prim a frente da negociagdo. Foi dele a

idéia de transformar o cinema em duas salas.

Com aquela histéria do exibidor ser obrigado a passar filme nacional, muitos cinemas
quebraram. Vocé era obrigado a passar filme que ninguém via, tinha muita porcaria, as vezes
nem tinha filmes pra passar. Forgcavam a exibicdo de filmes de péssima qualidade, sem
qualquer potencial de bilheteria. Era obrigado a passar, sendo ia preso. N&o tinha dinheiro
para pagar as contas mas tinha que passar filme nacional. N6s tinhamos 30 empregados em
trés cinemas, trabalhando todo dias, das 13 horas a meia-noite e comegou a faltar dinheiro no
final do més, porque a receita era menor que as despesas. Se ficasse em débito com o
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Concine, eles ndo aprovavam a programacédo. Dai eu sugeri transformar o Lido em duas
salas. A idéia era que quando a sala de baixo passava filme nacional a de cima passava uma
fita da Universal ou da Condor Filmes.”

Egom Prim supervisiona o Lido por alguns anos, até que a sala é fechada
para reformas. No segundo semestre de 1983, a Construtora Tabajara inicia as
obras. Em uma sexta-feira, dia 03 de fevereiro de 1984, sdo inaugurados o Lido |,
com 550 lugares e a estréia de Os Embalos de Sabado Continuam (Staying Alive,
1983) e o Lido Il, com 350 poltronas exibindo O Cristal Encantado (The Dark Crystal,
1982).

Com despesas maiores que as receitas, poucos filmes atraentes e a abertura
das salas da UCI no Shopping Estacao, a CIC vende o Condor e o Lido | e Il. A esta
altura, Egom administrava as salas e programava os cinemas da CIC em todo o
Brasil, a partir de Curitiba. O Condor e o Lido encerram suas atividades em 1997.

Egom se afasta definitivamente do ramo cinematografico.

Eu seria um homem rico se tivesse escolhido trabalhar com meu irméo no posto de gasolina
dele. Fiquei 50 anos dentro de cinemas. Dediquei minha vida a isso. Sempre fui um homem
honesto. Nao tenho nenhuma saudade. N&o passo nem em frente de cinema, nao vejo filme
em casa,sosc') assisto telejornal. Prefiro cuidar dos meus cachorros, jogar golfe e fazer
ginastica.

Pouco depois de serem fechados, o Condor e o Lido se tornaram bingos. O
imovel do Condor hoje é um estacionamento. O espelho que ficava na bomboniére,
no hall de espera para a sala de exibicao, resiste. A sala do Lido |, no térreo, depois
de abrigar um bingo, foi definitivamente fechada.

Ja o Lido Il, no piso superior, apés anos fechado, foi reaberto e permanece
funcionando. Chama-se hoje Cine Lido |, conforme indica uma pequena folha de
papel sulfite pendurada na parede da entrada, na Rua Ermelino de Ledo. Tem 260
lugares e exibe filmes pornograficos projetados a partir de um DVD Player. Funciona
das 10 horas as 22 horas, diariamente, com ingressos a R$ 7,00 por sessdo. A
frequéncia diaria, segundo o gerente, € de 100 a 150 pessoas, num intenso entra e

sai de espectadores, a maioria homens. Este gerente, alias, comegou a trabalhar em

;Z Depoimento ao autor em 07 de novembro de 2009.
Ibid.
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exibicdo aos 18 anos, como porteiro do Cine Rivoli. Exerceu todas as funcdes em

diversas salas e permanece no ramo até hoje, aos 38 anos.

18.0 RIBALTA DA FAMILIA DECKMANN E VERA ZAGESKI

Até a década de 70, os extensos campos de golfe do Graciosa Country Club
demarcavam os limites da regido norte da capital. Instalado no bairro do Bacacheri,
era e é ate hoje ponto de encontro da elite curitibana. Perto dali o neto de imigrantes
alemaes Joado Lindoldo Deckmann abriu o ultimo cinema de bairro da cidade, o
Ribalta. Criado no Rio Grande do Sul e um dos fundadores de Cascavel, no oeste
paranaense, Deckmann se estabelece em Curitiba com toda a familia, como lembra

sua filha, Ingrid Deckmann Zanardini.

Meu pai teve cinema a vida toda. Ele veio do Rio Grande do Sul e se mudou em 1955 para
Cascavel, onde abriu o Cine Coliseu. Toda a familia trabalhava no cinema. Eu comecei na
bilheteria, vendendo ingressos aos 11 anos, com a minha mae. O pai € meu avd eram
lanterninhas e administravam a sala. O meu irmao era o projecionista.81

Em 1969 a familia vende o Cine Coliseu e se instala na capital, no prédio em
cima do futuro Ribalta. A construcdo do cinema comeca em 1970 e leva cinco anos,
pois é o proprio Deckmann quem constréi o cinema, sem empreiteiros. As mil
poltronas do cinema sao feitas por ele mesmo, na garagem embaixo do cinema.
Enquanto o Ribalta ndo fica pronto, Deckmann arrenda por um curto periodo o Cine
Guarani, no Portao.

Nesta época, do outro lado da cidade, na Vila Guaira, Ney de Paula Zanardini
Junior® é um jovem de pouco mais de vinte anos, freqiientador assiduo das sessdes
dominicais do Cine Sao Cristovao. Estudante e funcionario da Companhia de
Processamento de Dados do Parana, Ney se relaciona com o cinema apenas como
espectador. Um baile de Carnaval, ao qual ele ndo queria comparecer, muda sua
vida. No baile ele conhece Ingrid, flha de Deckmann que, coincidentemente,
também ndo queria ia a festa. Os dois se casam e Deckmann convida o jovem para

ser o operador do Ribalta. Ele pede demissao do emprego e aceita o convite.

:; Depoimento ao autor em 21 de novembro de 2009.
Ibid.
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O Ribalta é inaugurado em 1975%. O filme para a estréia, de acordo com Ney,
pode ter sido Tora, Tora, Tora — O Ataque a Pearl Harbor (Tora, Tora, Tora, 1970)
ou a 6pera rock Tommy (1969). E o cinema mais luxuoso da cidade, com
estacionamento gratuito para 200 carros. O interior tem mil lugares, sendo 900 para
comercializagao e cem reservados para convites. A sala de espera tem um piano, no
qual um musico se apresenta antes das sessdes. Debaixo da cabine ha um bar e
sala para fumantes, que permite aos espectadores assistir ao filme por um amplo
vidro de cristal. No lugar da porta, na entrada da sala de exibigdo, ha duas cortinas
grossas de veludo, em tons de vermelho e amarelo.

A familia trabalha no cinema e mora em apartamentos no prédio que fica
sobre a sala. O Ribalta funciona a noite durante a semana. Aos sabados e feriados
abre tarde e noite e aos domingos promove matinés. Nestes dias, Ney praticamente

passa o dia dentro da cabine de projecao.

A bilheteria abria as 9 horas. Eu entrava, iluminava a sala de exibi¢do, colocava uma musica
enquanto o publico ia entrando e preparava os projetores. Minha esposa levava café, almogo
e jantar. Tinha um banheiro no mesmo andar da cabine. Sé tinha uma banqueta para me
apoiar, mas na maioria das vezes tinha rolos de filme sobre ela. As vezes conseguia dar uma
escapada e subir para fazer um lanche. Costumava preparar um projetor com trailer, canal
cem e propaganda e ja deixava o outro projetor com o primeiro rolo do filme. Assim que
terminava o rolo da primeira maquina, eu ja desvirava manualmente os rolos deste prczjetor e
acionava o segundo equipamento. Sobravam alguns minutos antes da préxima troca. 8

Os dois projetores importados, da marca Zenti X-4000, j& operam com a
moderna tecnologia das lampadas xenon, que substituiram os bastbes de carvao.
Os projetores sdo equipados com lentes 35 mm normais, 35mm para exibi¢éo
cinemascope e 70 mm — o diferencial do Ribalta. O espago conta ainda com painel
de luz, amplificador com oito canais para as fitas de 70 mm e um toca discos para
reprodugdo de musica ambiente, geralmente orquestrada, antes das sessbes. A
tecnologia 70 mm atrai um bom publico para as exibigdes de Papillon (1973) e o
relangamento de Ben-Hur (1955).

Zeloso com os equipamentos caros, Deckmann permite que s6 Ney opere os
projetores. “Ele me ensinou a trabalhar porque nao queria operador viciado, que nao
cuidava das fitas e da maquina’, lembra. Uma espécie de ritual precede cada

sessdo. A primeira providéncia é abrir as latas, verificar se cada lata corresponde ao

:j Nao foi possivel obter a o dia e 0 més da inauguragao.
Ibid.
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rolo correto e analisar as condicdes da cépia. Com o trailer ou anlncios no primeiro
projetor, o segundo é carregado com o primeiro rolo do filme. O projetor é ligado em
uma amperagem baixa, em seguida a lampada é ligada para ser pré-aquecida.
Depois a amperagem da ldampada é aumentada, para aumentar a duragdo do
equipamento. O filme podia arrebentar durante uma projecédo, o que exigia rapidez
de Ney.
Quando arrebentava um rolo, eu desligava a maquina, fechava o obturador para o projetor
nao iluminar a tela branca acendia a luz amarela na sala e as luzes da tela para o publico ndo
entrar em panico. Dai baixava a amperagem da maquina, colocava um pedago de papel no
trecho danificado, avangava um ou dois metros e montava o rolo de novo na bobina de baixo.
Era tudo muito rapido, nem dava tempo do publico assobiar ou xingar. Depois que terminava

o rolo, eu remendava o pedago marcado com papel manualmente, com cola e [amina, antes
de desvirar.®®

Nos periodos em que ndo estava na cabine, Ney auxiliava o sogro nas tarefas
administrativas do cinema, que conta ainda com o pai de Deckmann na portaria e
Ingrid na bilheteria. O proprio Deckmann circulava durante as sessdes pela sala,
iluminando espectadores que insistiam em apoiar o pé nos encostos dos assentos,
mas sobretudo para verificar se ndo havia fumantes que pudessem danificar suas
poltronas. Ficava de olho na portaria, bilheteria e estacionamento.

Ney e o0 sogro buscavam cépias de filmes nos escritdrios das distribuidoras no
centro ou na rodoviaria, quando os filmes vinham de cidades do interior. Aos
sabados, acontecia do 6nibus trazendo as latas chegar em cima da hora, com o
publico ja na sala. A solugéo era colocar mais um LP no toca-discos.

Apds a ultima sessao, verificava-se a sala de exibicao para encontrar restos
de cigarro ou acordar um espectador que caiu no sono. As segundas, Ingrid ligava
para as distribuidoras para informar a movimentacao do final de semana.

Para divulgar os filmes em cartaz, Ney e o sogro saiam pelas ruas do bairro
em uma Brasilia equipada com alto-falante e amplificador. Também deixavam
panfletos nos poucos estabelecimentos comerciais da regido. As fitas eram
anunciadas em um grande painel de lona em algodao cru, grampeado e fixado em
um suporte de madeira na fachada do cinema. Os painéis eram feitos por Ney na
garagem do Ribalta. Foram muitas as vezes em que a familia teve que acordar de

8 Depoimento ao autor em 21 de novembro de 2009.
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madrugada para recolher e refazer o painel danificado que as tempestades levaram
para arua.

Ricardo, o primeiro filho de Ney e Ingrid, nasceu praticamente dentro do
cinema. Ela se dividia entre a venda de ingressos na bilheteria e os cuidados com o
menino, instalado em um carrinho ao lado dela. Ricardo, lembra Ney, assistiu ao
filme Bernardo e Bianca (The Rescuers, 1977) 58 vezes. Foram tantas exibi¢coes que
batizou sua filha de Bianca. Certa ocasiéao, dois homens armados tentaram assaltar
a bilheteria. Como naquele momento ndo havia um centavo em caixa, Ingrid teve
que convencer os dois da inutilidade da agao. Os dois desistiram do assalto e foram
embora.

Como sala independente, em uma época na qual a Fama Filmes e a Condor
praticamente dominavam o circuito, o Ribalta ndo tinha acesso a langamentos.
Durante quase todo o tempo em que esteve aberto, s6 exibiu reprises. A partir de
um certo momento, em fungéo da obrigatoriedade de exibi¢do de filmes nacionais, o

cinema passou a exibir pornochanchadas.

Meu sogro reclamava muito da queda no movimento. Ele falava da mafia da cinematografia.
Vocé tinha que fazer parte dela para conseguir os langamentos, teria que abrir mdo de um
série de coisas ou era excluido. As distribuidoras tinham seus cinemas e boicotavam o
Ribalta, que era concorrente delas. Quando veio a obrigatoriedade de exibir
pornochanchadas, nao tinha publico para isso. Nés procuravamos filmes nas distribuidoras e
ndo conseguiamos. Eram filmes de qualidade duvidosa, néo tinha filme nacional bom. Pelo
perfil da sala, nossa experiéncia com filme nacional foi negativa. Teve sessbes que exibiamos
este filmes para uma ou duas pessoas. Imagine vocé importar um equipamento, que foi o
sonho do meu sogro, de estar ali com sua familia, investir uma utopia de vida para de repente
jogar tudo fora com filme pornografico, tendo um equipamento maravilhoso. Imagine queimar
uma lampada xenon pra passar uma porcaria. Compensava mais ficar fechado. Chegou um
ponto em que a gente s abria para cumprir a legislagéo do filme nacional. 8

Em 1977, Ney e Ingrid se afastam do Ribalta. Ele vai trabalhar na Prefeitura
de Curitiba e ela se torna professora. O casal e os filhos deixam o apartamento
sobre o cinema e se mudam para uma casa. Os dois lembram que os filhos viviam
resfriados ou com rinite alérgica, pois o imével era muito frio e ndo recebia sol.

Deckmann continua tocando o cinema com novos funcionarios, até que a
sala é fechada. Deckmann, que morreria em 1996, passa a viver da aposentadoria e
do aluguel dos apartamentos do imével onde esta o Ribalta. Até alguns anos atras,
Ney ainda guardava pedagos dos filmes que arrebentavam durante as projecdes.

“Fiquei muito triste quando soube que o meu sogro vendeu os equipamentos. Eu

% Depoimento ao autor em 21 de novembro de 2009.
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tenho saudades desse tempo. Se o sogro estivesse vivo diria que apesar de tudo
que sofreu, faria tudo de novo”.!” Ja Ingrid revela uma relagdo diferente com o
cinema: “Nao tenho nenhuma saudade porque me criei dentro do cinema e foi muito
desgastante. Nao tenho tantas lembrancas, nem fotos ou documentos e nem
gostaria de ter. E um passado que ndo quero que volte”. &

O Ribalta permanece alguns anos fechado, até que em 1982 Jodo Deckmann
arrenda o cinema para os sécios Estevao von Rainer Harbach®® e Antonio Zageski,
mais conhecido como Tony, que administram a sala com o auxilio de suas esposas.
As lembrancas deste periodo sdo de Vera Maria Bonilauri Zageski®, 62 anos,
esposa de Tony. A possibilidade de ter um cinema sempre foi um sonho de seu
marido, que faleceu em 2008.

A paixao de Tony pelo cinema, as poltronas confortaveis, o bar que permitia
ao publico ver o fiime na sala e a independéncia do Ribalta em relagdo as
distribuidoras sao os atrativos que levam as duas familias a entrarem no ramo de
exibicdo. Os dois homens e as duas mulheres se revezam entre administragao,
programagao, bilheteria, portaria e bomboniére. O unico funcionario contratado é o
projecionista, que mora em um dos apartamentos atras da cabine de projegao. Na
época, Vera estudava Jornalismo e conciliava os estudos de manha com o trabalho
a tarde e a noite, ao mesmo tempo em que cuidava dos filhos.

Nos primeiros seis meses, o empreendimento apenas iguala receita e
despesa. Entre os gastos, 0 que mais pesava era o arrendamento e a conta de
energia. A média de publico é de cerca de 50 pessoas por sessdo, mas alguns
filmes sao projetados para quatro pagantes. Sabado é o dia oficial para os casais de
namorados. Domingos a tarde eram exibidos filmes infantis e a noite fitas para
adultos. A limpeza é uma das grandes preocupagdes dos sécios, que recolhiam
papéis de bala apés cada sessao.

Dos filmes exibidos, a maioria reprises ou filmes que vinham de um periodo

nos cinemas do centro, Vera lembra que o maior sucesso de publico foi A Lagoa

:; Depoimento ao autor em 21 de novembro de 2009.

Ibid.
% Critico, cineclubista e distribuidor. Integrou o Cine Arte Riviera na segunda metade da década de
60 e nos anos 70, dirigiu o Cineclube Walt Disney, com sessdes no proprio Riviera, que ficava no
Colégio Santa Maria, dos irm&os maristas. Em 1976 abriu uma distribuidora especializada em filmes
de arte. In: Santos, Francisco Alves dos. Dicionario de Cinema do Parana. Curitiba: Fundagao
Cultural de Curitiba, 2005.
% Depoimento ao autor em 28 de outubro de 2009.
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Azul (The Blue Lagoon, 1980). A nudez de Brookie Shields gerou filas que iam até o

Graciosa.

A regido do Bacacheri mudou muito. Na época néo tinha a facilidade de transporte que existe
hoje. O bairro estava comecando a se desenvolver, ainda era isolado do centro. Nos
tinhamos um cuidado muito grande com a uUltima sessdo da noite. Programavamos o filme
para dar tempo dos espectadores poderem ir até o terminal de énibus do Cabral.”’

Dos casos curiosos no curto periodo em que esteve a frente do Ribalta, Vera
lembra de um que a marcou. Uma jovem de uns 16 anos saiu no meio de uma
sessao e foi para o banheiro. De repente, a menina comega a gritar. Tinha brigado
com o namorado e queria se suicidar. Vera tratou de acalmar a moca, que deixou o
banheiro e ficou na sala esperando o namorado até o final da sessao. A partir deste
dia as trancas das portas dos banheiros foram retiradas.

Durou pouco a experiéncia dos dois casais no Ribalta. As despesas, sempre

maiores que as receitas, levam os sécios a devolver o cinema a Jodo Deckmann.

Além das contas, sempre altas, desistimos porque tinhamos que ficar no cinema de segunda
a segunda. Trabalhavamos tanto, estdvamos tdo cansados que ja nem sentiamos o cansago.
Mesmo cansados, ndo podiamos contratar ninguém, porque ndo poderiamos pagar. Nao
podiamos atrasar o aluguel dos filmes, pois s6 poderiamos pegar outra copia se a anterior
estivesse paga. Eu so6 fui sentir o cansago depois que o cinema fechou. Estdvamos sempre
preocupados em manter tudo limpo e funcionando. O desgaste foi tdo grande que eu demorei
muito tempo para me recuperar. Dentro do cinema vocé vive o cinema o tempo todo. E quase
como uma padaria, 24 horas por dia, todo dia. Era gostoso, mas se trabalhava muito.%?

O Ribalta é fechado definitivamente em 1983. Volta a ser arrendado para um
teatro, até que seus equipamentos sdo vendidos € o cinema desocupa de vez o
imovel. O projetor vai para um cinema do interior e parte das poltronas s&o vendidas
para um teatro da capital. Por um breve periodo o local abriga uma igreja evangélica
e depois uma danceteria. Atualmente, o endereco da Munhoz da Rocha, namero
1500, é ocupado pela Rodeo Country Bar.

z; Depoimento ao autor em 28 de outubro de 2009.
Ibid
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19.MILTON DURSKI : UM EXIBIDOR INDEPENDENTE NOS BAIRROS

O campo desta pesquisa € delimitado pelas salas de cinema de rua privadas,
encerrando-se portanto em 2006, com o fim do Cine Plaza. Porém, faco questao de
narrar aqui a trajetoria de um exibidor independente, sem conexdo com as grandes
redes, que administra salas em shopping-centers, por dois motivos. Primeiro, este
depoimento serve de inspiragdo para o roteiro e em segundo lugar demonstra a
transicédo entre as salas de rua e as de shopping.

Milton Durski®® nunca se imaginou proprietario de um cinema. Sua relacéo
com a tela era apenas como espectador. Frequentador assiduo dos cines Plaza,
Condor, Lido, Vitéria e Sdo Joado, no centro de Curitiba, aos domingos ia de 6nibus
para a “cidade”, como as pessoas costumavam se referir ao centro, onde saia de um
cinema e entrava em outro. Desta época guarda em uma caixa centenas de
anuncios de filmes publicados em jornais, além da colegao completa da revista SET
Cinema & Video.

Em 1997, Milton era um prospero comerciante que tocava sua loja de
calgados no Shopping Agua Verde, no bairro homénimo da capital. O shopping tinha
um cinema em péssimas condi¢des, que ao final daquele ano foi fechado por falta
de publico, o que comegou a afetar os negocios de todos os lojistas do shopping,
que passaram a sofrer forte concorréncia do Estacdo, Crystal e Curitiba. Milton
entdo assumiu a presidéncia da Associacéo dos Lojistas do shopping e uma de suas
prioridades era reativar o cinema, como forma de atrair mais frequientadores para o

espaco.

Eu queria salvar o meu negécio e aumentar o movimento no shopping. Visitei uma feira de
calgados no Rio Grande do Sul e aproveitei para conhecer as redes exibidoras de la. Fui
aconselhado a desistir do cinema. Mas vontade de ter um cinema foi mais forte. Foi uma
deciséo guiada pela emogé\o.94

Na metade de 1998, Durski negociou a reabertura da sala com a dona do
shopping e comegou a reconstruir o cinema, que tinha sido totalmente abandonado

pelos antigos proprietarios. Sua intengdo era abrir um cine-café, um conceito

% Depoimento ao autor em 23 de novembro e 1 de dezembro de 2009.
* Ibid.
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inovador para a época. Durski investiu todas as suas economias no empreendimento
e contraiu empréstimos em délar para comprar os equipamentos. Em 1999, com o
cinema quase pronto, a crise financeira da Russia levou a desvalorizacdo do Real.
As dividas contraidas se multiplicaram. Durski precisou se desfazer de seu
apartamento, do seu carro e de sua moto. Voltou a morar com seus pais. As obras
atrasaram. O sonho de ter o préprio cinema ficava mais distante.

Com muitas dificuldades, o Cine Agua Verde é reaberto ao publico em agosto
de 1999. A idéia do cine-café ndo pode sair do papel. Inicialmente, Durski exibiu
filmes alternativos, como De Olhos Bem Fechados (Eyes Wide Shut, 1999), um
grande prejuizo. Desanimado com o andamento do cinema, ele recebeu um valioso
conselho de Zito Alves, proprietario e gerente de varias salas e que na época

fornecia equipamentos para cinemas.

Um dia eu disse ao seu Zito: meu cinema € bonito, ajeitado e ndo da dinheiro, eu coloco os
melhores filmes. Por que ndo da certo? Entdo ele me disse uma coisa que mudou minha
visdo sobre cinema: Milton, no teu cinema vocé coloca os filmes que o teu publico quer
assistir. O filme que vocé quer ver deixa para assistir nos concorrentes.

De agosto de 1999 a janeiro de 2000, Durski tocou o cinema sozinho. Vendia
e recebia 0s ingressos, preparava e vendia pipoca e projetava os filmes, muitas
vezes para menos de trés pessoas. O Agua Verde ficou conhecido entdo como “o
cinema do Miltinho”. Sem carro, tinha que sair correndo para pegar o 6nibus Vila
Formosa que passava as 23h50 na frente do shopping. Ficava desesperado com os
espectadores que faziam questao de permanecer até o final dos créditos do filme, ou
aqueles que iam ao banheiro apds o término da sessdo. Como fazia tudo sozinho,
acabou conhecendo todos os espectadores e com alguns deles fez amizade. Dois
irmaos, vendo os apuros de Durski para fechar o cinema apds a ultima sessao,
passaram a espera-lo para dar carona a ele todas as noites.

Ainda inexperiente no ramo, Durski imaginava que a exibigao teria o mesmo
movimento do comércio varejista no final do ano. Manteve o cinema aberto dias 24 e
31 de dezembro, para as Uultimas sessdes destes dias, que registraram dois
espectadores em cada uma delas. Lembra-se de chegar em casa nos ultimos
minutos do ano 2000, com os fogos estourando nas ruas.

Mais afinado com as particularidades do negdcio, Durski passou a programar

o seu cinema com um perfil mais comercial. A virada veio em 6 de janeiro de 2000.
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Uma rede exibidora de um shopping ndo havia honrado seus compromissos
financeiros e a distribuidora ofereceu a Durski uma 6pia de Pokemon — O Filme
(Mewtwo Strikes Back, 1999), versao em longa-metragem da série infantil japonesa
que era um sucesso na época.

Foi o primeiro langcamento do Agua Verde, que até entdo s6 exibia reprises.
Em um unico dia, Pokemon levou 690 pessoas ao cinema. As filas se estendiam
shopping adentro. O publico local finalmente descobriu o Cine Agua Verde e Durski
descobriu seu nicho: as criangas. Desde entdo seu cinema é um dos mais fortes da
cidade no langamento de fitas infantis. Os lucros de Pokemon permitiram ao exibidor
construir a segunda sala do shopping e ainda possibilitaram o pagamento de todas
as dividas. Em junho de 2001 é inaugurado o Agua Verde Il, com o filme Dinossauro
(Dinosaur, 2000).

Com a consolidagdo do modelo varejista de shopping-centers no centro da
cidade, a expansdo agora segue o caminho dos bairros mais distantes. Em margo
de 2003, o proprietario do shopping Portal, no bairro Boqueirédo, convida Durski para
construir e administrar os dois cinemas do empreendimento. A populagao do bairro,
uma regiao da cidade com vida prépria, independente dos servigos e do comércio do
centro, forma filas diante dos cinemas do Portal. Sdo exibidas sessdes corridas das
9 horas a meia-noite, com dois filmes por dia, em festivais reunindo filmes nacionais
e estrangeiros.

Os cinemas do Portal, lembra Milton, atraiam um publico mais carente, que ia
de 6nibus e jamais frequentaria os luxuosos shoppings da regido central. O sucesso
do Portal e dos cinemas atraiu a atengdo da concorréncia, que inaugurou no bairro
Hauer o shopping Cidade, com cinco salas da rede paranaense Cinesystem. Durski
nao tinha mais acesso aos langcamentos. O Portal foi fechado e com ele seus dois
cinemas.

Em 2005, Durski associou-se ao Shopping Jardim das Américas, como
administrador das quatro salas do shopping. Com o tempo, comprou as cotas do
empreendimento e hoje € socio-proprietario de quatro salas no espago. Em janeiro
de 2007 abriu trés salas no Shopping & Sports Xaxim. Tem ainda duas salas no
Shopping XV, em Campo Largo, na Grande Curitiba. Batizou sua rede com onze
salas em quatro complexos de Cineplus. “Tem que ter nome americano, sendo o

publico curitibano ndo vem. Se eles descobrem que os cinemas s&o de gente daqui
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nao voltam.” Ele tentou ainda obter um acordo com os donos do Plaza para
administrar o cinema e evitar que fosse fechado, mas nao deu certo.

Cada um dos cinemas da Cineplus tem um perfil préprio. O Agua Verde é
mais voltado para o publico infantil. O Jardim as Américas exibe filmes legendados e
mira o publico universitario que estuda no Centro Politécnico da Universidade
Federal do Parana. O Xaxim s6 exibe filmes dublados a precos populares. “O
publico de bairro ndo gosta de legenda. Se nao exibir flme dublado, ninguém vem”.

Durski sempre procurou promover os filmes que exibe de forma criativa.
Quando exibiu O Retorno da Mumia (The Mummy Returns, 2001) construiu na
entrada do cinema um corredor com um sarcéfago e contratou um ator vestido de
mumia para assustar os espectadores. Nos langamentos infantis, os funcionarios
dos cinemas se vestem com fantasias dos personagens e Durski os leva em uma
camionete para distribuir bdnus em restaurantes préximos.

O exibidor tem uma rotina bastante agitada, deslocando-se entre os quatro
shoppings onde estdo suas salas, negociando filmes e coordenando seus
funcionarios. Como nos primeiros dias em que abriu o Agua Verde, em 1999,
conhece a maioria dos espectadores pelo nome e zela pela seguranga dos cinemas.
Ele préprio ja teve que tirar assaltante da sala e em uma ocasiao evitou o golpe do
sequestro, quando um marginal fazia uma falsa pesquisa na fila de espera para
obter o numero do celular dos espectadores. De vez em quando precisa interromper
a sessdao e tirar adolescentes embriagados da sala. No Xaxim, ja projetou um pedido
de casamento: na tela, o noivo apareceu se declarando para a noiva, que estava na
platéia.

Como é muito comum no ramo, Durski conheceu sua esposa Daiane em um
de seus cinemas. Nos tempos dificeis de 1999, ela era uma das poucas funcionarias
contratadas. Outros trés casais de ex e atuais funcionarios comegaram seus
relacionamentos nos cinemas de Durski.

O exibidor foi pioneiro na criagdo de um projeto que leva estudantes de
escolas publicas e de regides carentes da cidade ao cinema, cobrando um prego
acessivel, com direito a transporte. A iniciativa possibilita utilizar a capacidade
ociosa das manhas no Xaxim, quando ndo ha sessdes regulares. “Se eu falir, esse
povo nao tem opcao de lazer, porque a classe C esta apenas comecando a
descobrir 0 cinema. Eu preciso sobreviver, se 0 negécio pagar as despesas ja esta

bom. Meu objetivo ndo é ficar rico com o cinema.”
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20.JORGE DE SOUZA E O CINE MORGENAU

Nenhuma crénica dos cinemas de rua de Curitiba ficaria completa sem a
histéria de resisténcia e transformagéao do Cine Morgenau. Aberto no final da década
de dez, por mais de uma ocasidao o velho cinema teve que mudar de endereco.
Comegou com projegdes silenciosas, acompanhou a chegada do som e da cor,
recebeu platéias entusiasmadas para os seriados dos anos 30 e 40, virou alvo de
disputas judiciais, viu seu publico minguar e se rendeu aos filmes pornograficos para
se manter vivo. Quem testemunhou de perto todas estas mudangas foi Jorge de
Souza, um dos pioneiros da exibicao no Parana. Pela importancia como testemunho
das mudancgas tecnoldgicas e culturais no negocio de exibicdo, o Morgenau e Souza
ocupam um capitulo especial neste trabalho.

Tive o privilégio de ser a ultima pessoa a entrevistar Jorge de Souza. Bem
disposto e humorado, ele concedeu seu depoimento dia oito de setembro de 2009.
Haviamos combinado de retomar o contato algumas semanas dias depois. Porém,
ele faleceu no dia 30 de setembro, aos 80 anos, deixando viuva, dois filhos, um
cinema, um acervo com milhares de fotos, cartazes, panfletos, filmes, livros e muitas
lembrancas.

As primeiras familias de imigrantes alemaes chegaram a Curitiba entre 1830 e
1840. Estabelecem-se no comércio e na industria, ao mesmo tempo em que
procuram conservar os lagos sociais e preservar a cultura germanica em festas,
atividades recreativas e clubes. Em fevereiro de 1918, um grupo de 60 imigrantes e
seus familiares funda a Sociedade Morgenau. O nome escolhido homenageia a Vila
Morgenau, o atual bairro do Cristo Rei, onde a sociedade esta até hoje, na Avenida
Senador Souza Naves — que na época chamava-se Rua Guarani.

Em 19 de agosto de 1919, Bernardo Quickstedt, sua esposa Edwirges e o
cunhado do casal abrem o Cine Morgenau em uma sala dentro da sociedade. Nao
chega a ser um cinema na concepgao exata do termo. No bar da sociedade, os
associados se reuniam para jogar cartas ou beber cerveja. A jogatina e a bebida
eram suspensas para a exibicdo de filmes em cadeiras simples e desconfortaveis. O
espago ficava lotado de gente que acompanhava as aventuras silenciosas dos
westerns de Tom Mix, Buck Jones e as comédias de Harold Lloyd e Chaplin,

projetadas em um equipamento Pathé francés. O proprio Bernardo fazia o
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acompanhamento musical ao vivo, tocando violino, acompanhado de sua esposa ao
piano.

Em 1931 o alemao Quicksdet transfere o cinema da sociedade para um
prédio proprio, anexo a sua casa, na Rua Schiller, nUmero 203, no mesmo bairro. O
filme inaugural da nova casa do Morgenau, com 400 lugares, € Beau Geste, a
versao muda de 1926. Joaquim de Souza, irmao mais velho de Jorge, comecga a
trabalhar como ajudante de operador na cabine. Nesta época o cinema abria as 13
horas, mas antes deste horario a calgada em frente ficava cheia de criangas. Nas
sessbes dominicais, elas trocavam e vendiam gibis, na esperanga de conseguir
dinheiro para comprar um ingresso e gastar em guloseimas. Entre elas estava Jorge,

que nao perdia uma sessao.

O cinema sempre foi uma espécie de religido. O pessoal ia para a igreja de manha e as vezes
as igrejas promoviam algumas festas que eram famosas. Fora isso a Unica diversdo que tinha
era o cinema. O Morgenau passava seriados que eram o xod6 da piazada, a gente sempre
queria voltar na semana seguinte para saber como o mocinho ia se salvar. Com a televisdo
tudo isso se perdeu.95

De tanto acompanhar o irmdo na cabine, que a esta altura ja se tornara
cineoperador - como era conhecida a profissdo na época - aos 14 anos Jorge passa
a trabalhar a cabine do cinema como ajudante. Isso aos finais de semana, pois nos
outros dias trabalha como lustrador na fabrica de moéveis Ritzmann. Comeca a
colecionar revistas, como a Scena Muda e Cineléndia, além de fotogramas de filmes
que arrebentavam e que ele conservava em um album.

Quickstedt também era dono do Cine Radium, no Portdo, que funcionava em
um barracado da familia Bettega. A distancia obrigava Jorge a praticamente viajar de
um ponto a outro da cidade para levar e trazer latas de filmes. O irmao Joaquim se
casa e Jorge, com 18 anos, se torna oficialmente o projecionista do Morgenau. Trata
de arrastar seu irmado mais novo, Erasmo, para o cinema. O menino precisa se
apoiar em um banquinho para alcangar a janela da cabine e assistir aos filmes
projetados.

Jorge lembra que o Morgenau ainda exibia slides com cenas da Paixao de

Cristo. O projetor contava com uma manivela, para substituir a operagdo mecanica

% Ibid.
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no caso de defeitos no equipamento, o que seria igualmente inutil na auséncia de
energia elétrica. O projecionista tinha dois ajudantes na cabine. Como o Morgenau
s6 tinha um projetor, ao final do primeiro rolo a tela exibia o letreiro “segunda parte
segue” e a fita era posicionada no equipamento. Cinemas de bairro e no interior
funcionavam neste sistema. Apenas algumas salas do centro tinham dois projetores.

Os filmes, feitos a base de nitrato de prata, eram altamente inflamaveis.
Criangas peraltas costumavam gritar “Fogo!” na entrada do cinema sé para se
divertir com o tumulto dos espectadores.

No final dos anos 50, Jorge de Souza compra um projetor 16 mm. Promove
sessdes privadas em sua casa para amigos e vizinhos em salas de bairro, como o
Barriqueiros, no Ahu e a Sociedade Operaria Beneficente Guabirotuba. Freqlienta os
cinemas do centro com assiduidade. Como ndo havia énibus, ia a pé do Cristo Rei
para assistir até trés filmes por dia nos finais de semana.

Cansado do negécio, em 1960 Quiksdet se aposenta e passa o Morgenau
para os irmaos Souza, que ja o auxiliavam desde 1932. Fica acertado um aluguel
para o imével, condizente com a frequéncia da época, mas que se tornaria defasado
com o tempo. A frente do Morgenau, os Souza aprendem a dura realidade do

mercado.

Nos ja tinhamos a pratica de programagdo, eu conhecia as companhias. As vezes eu
programava uma fita de categoria e ndo rendia nada. Eu ia pra casa, chorava e ficava me
perguntando, o que aconteceu? Quando os criticos elogiavam muito, davam pagina inteira
para umas fitas que vinham do Japéo, ou filmes como Cidadao Kane, eu ndo passava nem na
porta da cinema. Sao filmes para intelectuais, ndo dao bilheteria. Dai aprendi que eu nao
tinha que passar o filme bom. Para engrandecer o cinema, eu tinha que passar aquele filme
que dava dinheiro. E cinema de bairro e interior o que da dinheiro sdo os filmes pequenos,
faroestes, comédias, seriados.”®

Uma reprise de A Novigca Rebelde (The Sound of Music, 1965), atraiu apenas
dois pagantes. E O Vento Levou (Gone With the Wind, 1939), a maior bilheteria
(deflacionada) da histéria do cinema mundial, também foi em fiasco em sua reprise.
Sucesso mesmo eram os filmes de Mazzaropi, ndo importa quantas vezes fossem

exibidos.

% Ibid.
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Quando eu exibia os filmes do Oscarito, Anquito, Mazzaropi e Trapalhdes as bilheterias eram
garantidas. Quem estragou tudo isso foram os produtores do cinema brasileiro. Eles sempre
acharam que exibidor era contra fita brasileira. Eu sempre tentei colocar na cabeca deles que
0 exibidor ndo é contra a exibicao de fita brasileira, tanto € que quando tinha as chanchadas
carnavalescas a gente brigava para exibir. O exibidor é contra fita que n&o da bilheteria. Nao
adianta dizer que recebeu mengao honrosa se ndo € o que o publico quer. Eu tenho que
passar o que publico quer ver. Ai veio a Embrafilme com a obrigatoriedade de passar filmes
brasileiros. Eu cedi o0 Morgenau para uma convengéo e um destes produtores veio fazer uma
palestra e reclamou muito dos exibidores. Disse que a gente sé passava filme americano. Eu
disse a ele que o Brasil tinha uns trés mil cinemas e perguntei se ele teria trés mil fiilmes para
exibir nos cinemas. Nenhum exibidor é contra, mas se o filme americano ndo da dinheiro eu
posso trocar. O nacional se ndo da lucro eu ndo posso trocar. A gente tinha que cumprir um
certo numero de filmes nacionais por semestre, sendo a Embrafiime multava o cinema.
Acontecia de eu ter um filme agendado e a distribuidora desmarcar em cima da hora. Entéo
eu ia na Embrafiime informar a mudanga e eles ameagavam me multar e me empurravam
qualquer porcaria que eu era obrigado a exibir. Gragas a Deus o Collor acabou com isso.%’

Na década de 70, de acordo com Jorge, sdo os moradores da favela do
Capanema, vizinha ao cinema, que garantem a sobrevivéncia do Morgenau. “E o
publico que nao tem televisdo nem outra diversao”, conta. As sessdes acontecem
toda noite, menos as quartas, com ingresso entre um e dois cruzeiros e promogdes
a 50 centavos.

Apesar da devogdo ao cinema, Jorge e 0s irmaos nunca conseguiram
sobreviver da exibi¢gdo. Jorge foi gerente da segao de embarque da Cruzeiro do Sul
no Aeroporto de Curitiba. Trabalhava pela manha, o que deixava tempo livre para se
dedicar ao Morgenau. Quando os avides atrasavam por causa dos insistentes
nevoeiros na regido do aeroporto, era substituido pelo irmao mais velho, Joaquim,
um estofador de automéveis. O mais novo, Erasmo, foi funciondrio da Rede
Ferroviaria Federal. “N6s nao viviamos daquilo, se desse para pagar as despesas
estava bom. Era s6 pela paixao”, conta.

Um novo capitulo na histéria do Morgenau comega em 1976, quando morre o
fundador do cinema, o alemao Bernardo Quicksdet. Os herdeiros querem aumentar
o valor do aluguel. Os Souza querem permanecer e defendem seu investimento em

equipamentos e estrutura. O destino do Morgenau se arrasta por anos na Justica.

[...] bastou o velho exibidor fechar os olhos para seus herdeiros — Humberto Fiore (casado
com a sra. Ruth Quicksdet e Silvio Bertoli (casado com dona Hilda Quicksdet), convencerem
a idosa vilva, sra. Edwiges, para iniciar o processo de despejo. O imoével ndo chega a
oferecer atrativos imobiliarios: terreno em formato irregular, fazendo fundos para a linha férrea
(que nos préoximos anos devera ser desativada), pouco valeria em termos de uma nova
construgéo. Entretanto o aluguel é considerado irrisério e os herdeiros fizeram uma proposta

7 Ibid.
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de aumenta-la para Cr$ 10 mil, impossivel de ser suportado pelos irmdos Souza face as
baixas bilheterias.”®

Os Souza perdem a batalha pelo Morgenau. Em 1982 os herdeiros de
Quicksdet saem vitoriosos no processo de despejo. O entdo prefeito Jaime Lerner
oferece um espago no recém-inaugurado Centro Comercial Rui Barbosa, na praca
popular homénima. Em 1983 o Morgenau reabre na praga, em uma sala com 200
poltronas, exibindo A Vida Segque Igual (La Vida Sigue Igual, 1969), biografia do

cantor Julio Iglesias.

No bairro e no interior tinha muita perseguigdo, o cinema pagava uma barbaridade de
impostos e a fiscalizagdo era muito dura. No centro aprendemos muita coisa. Agora éramos
concorrentes dos grandes cinemas. Na sala nova, eu ndo podia trabalhar com as grandes
companhias, tinha que passar os filmes das pequenas e reprises. O problema é que eu exibia
as fitas velhas e todas arrebentadas, ficava horas e horas remendando. No bairro eu mesmo
remendava. No centro, com cinco sessdes por dia, todo dia, eu tive que contratar gente para
trabalhar. Os operadores ndo queriam ficar remendando as fitas, eles reclamavam muito. Dai
eu soutgge que tinha fita que nem chegava a arrebentar, ela se diluia de tanto que era
exibida.

Um acordo com o Cine Plaza melhora a programag&o do Morgenau. E desta
época a exibicao simultdnea de O Retorno de Jedi (The Return of the Jedi, 1983).
Mal o primeiro rolo terminava na cabine do Plaza, um funcionério trazia correndo a
fita para o Morgenau. Exibido este rolo, a fita era rebobinada e ja voltava para o
Plaza. O mesmo funcionario corria de volta com o segundo rolo. De tanto ser
exibida, era comum que estourasse e precisasse ser remendada, causando atrasos
nos dois cinemas.

Foi neste momento que o Morgenau passou por outra virada em sua
trajetéria. O Plaza exibia por sete semanas seguidas um filme polémico, que vinha
atraindo um bom publico: Garganta Profunda (Deep Throat, 1972). A fita foi
oferecida a Jorge, que até aquele momento tinha se recusado a exibir pornografia
em seu cinema. A insisténcia foi tanta que Jorge aceitou. O resultado foi
espetacular. Todas as sessdes corridas, das 14 horas as dez horas, lotadas, sempre

com gente na fila para a sessao seguinte. Ficou em cartaz por doze semanas.

% MILLARCH, Aramis. O Despejo do Morgenau. O Estado do Parana. Curitiba, 28 de setembro de
1980.
% Depoimento ao autor em 08 de setembro de 2009.
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Reticente no inicio, mas animado com as bilheterias, Jorge viu na receita um
caminho para manter sua ligagdo com o cinema e um meio de financiar as
atividades do cineclube que havia fundado em setembro de 1983. O Cineclube
Anibal Requiao nasceu das projecdes em 16 mm para amigos e passou a promover
sessfes nas manhas de domingo para exibir aos aficionados parte do grandioso
acervo de seriados e westerns, que tanto haviam marcado a infancia de Jorge. A
partir do sucesso de Garganta Profunda, o Morgenau passa a integrar o circuito dos
cinemas pornograficos da capital, ao lado dos cines Rui Barbosa, Scala e as duas
salas do Gléria. Esta mudancga leva as exibigdes dos filmes antigos para o auditério
da Biblioteca Publica do Parana, onde se sucederam com regularidade toda sexta
até a morte de Jorge, em setembro de 2009.

Para sobreviver, o Morgenau se rende a pornografia. Em plena censura, os
filmes eram exibidos mediante mandatos judiciais. Um filme era anunciado e antes
mesmo de ser exibido, Jorge recebia um telefonema informando que o mandato de
liberagao do filme havia sido derrubado e que nao poderia mais ser exibido. “Um juiz
proibia e outro liberava. S6 passava filme com mandato de seguranca. Muita gente
ficava curiosa e eu dizia que a Policia tinha levado a cépia, entdo ficava aquela
curiosidade. Quando a fita era liberada, o cinema lotava”, lembra.

A trajetéria de Garganta Profunda no Morgenau sé foi interrompida na Pascoa
de 1984, para a exibicdo de A Paixdo de Cristo'®. A exibigdo da fita na Semana
Santa era uma tradigado que Jorge acompanhava desde o tempo em que era menino
no Morgenau da Schiller e que manteve como exibidor. Havia um publico cativo para
o filme, espectadores que s6 entravam uma vez por ano no cinema, seja o antigo
Morgenau ou o novo na Rui Barbosa, apenas para assistir ao filme.

Em 1996 a Prefeitura de Curitiba decide remodelar a Praca Rui Barbosa e
implantar um terminal de transporte coletivo. Os irmaos Souza sdo chamados para
um acordo. Como a pracga vai receber a Rua da Cidadania, uma espécie de centro
de servigos publicos, a Prefeitura solicita que o Morgenau encerre sua programagao
de filmes pornograficos. O acordo é fechado. As obras comegam, mas pouco tempo

depois a Prefeitura decide que o local nao vai mais abrigar o cinema. Os Souza

1% N3zo foi possivel precisar a versdo, mas pelas impressdes do exibidor tudo indica se tratar de A

Vida e a Morte de Jesus Cristo, o flme mudo francés de Ferdinand Zecca, de 1905, ainda construido
como uma sequéncia de quadros fixos, bastante preso as convengdes do teatro.



77

publicam cartas em jornais, fazem apelos, mas a decisao esta tomada. Mais uma
vez o Morgenau é despejado.

Em 1997 o quarto imével a abrigar o velho cinema é um barracédo reformado
onde antes funcionava um saldo de baile, na Avenida Jodo Gualberto, na Praca 19
de Dezembro, na frente do Passeio Publico. Jorge lamenta que a esta altura o
Morgenau ja estava marcado como sala pornografica. “Nem se eu quisesse mudar
teria jeito”. O irmdo Joaquim ja havia morrido e o outro irméo, Erasmo, se afasta
definitivamente do cinema. A inseguranga da pracga, o aluguel de R$ 4 mil e a baixa
frequéncia de espectadores dificultam a continuidade do cinema, que também abriga
o acervo pessoal de 7 mil filmes, 300 livros e milhares de panfletos, cartazes e
reliquias colecionadas ao longo de décadas. Na Pascoa de 2002, Jorge exibe a sua
Paix&o de Cristo. Até o momento, a ultima sessao do Morgenau.

Ao tomar conhecimento que o velho cinema fecharia as portas
definitivamente, um amigo de Jorge oferece um espago na Rua Conselheiro
Laurindo, 1010, proximo a Rodoviaria. O local abrigava uma casa noturna de
pagode. Os tempos ja sédo outros. A oferta de filmes, incluindo pornograficos, em
formato DVD, inviabiliza a exibicdo de copias em pelicula deste género. Jorge se
desfaz dos velhos projetores e equipamentos.

O atual cine Morgenau exibe filmes pornograficos projetados em video para
uma sala de 90 lugares. Um pequeno corredor com cartazes de filmes pornograficos
liga a rua ao cinema. Atravessando a bilheteria, uma sala exibe fotos antigas e
amareladas do Morgenau na Schiller, bem como fotos de Jorge com seus amigos. O
filho de Jorge € o responsavel pelo cinema. Recebe ingressos e controla as
projecdes a partir de um monitor instalado debaixo do caixa. No andar de cima estao
os filmes, livros, albuns, cartazes, fotos, panfletos e muitas reliquias encaixotadas
por falta de espaco. La Jorge de Souza passava todas as tardes, com excegao das

sextas, quando exibia seus westerns e seriados na Biblioteca Publica.
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21. CONSIDERAGOES FINAIS

O roteiro de longa-metragem Eu, Minha Méae e Dois Cinemas foi desenvolvido
como um ponto de encontro entre a histéria dos cinemas de rua de Curitiba e as
técnicas de dramaturgia audiovisual. Mais que um pano de fundo para a ficgao, a
pesquisa sobre a popularidade, decadéncia e transformacao do circuito exibidor
apontou para o tratamento da sala de cinema como um personagem vivo, vibrante e
dindmico. No processo criativo, esta opgado acabou ganhou forga e se firmou no
formato final do roteiro.

A histéria, como demonstram filmes, livros e pecas teatrais, pode ser moldada
as exigéncias da ficgao. Alias, esta costuma ser uma atitude comum diante de
qualquer conjunto de fatos histdéricos que pede uma aplicagdo da técnica
dramaturgica. Sem esta abordagem, o fato histérico se compromete mais com o
documental, evitando a liberdade criativa da ficgao.

Uma versdo totalmente fiel aos relatos se tornaria um documentario, com
descricbes de situagdes vividas por quem trabalhou nos cinemas de rua. Um
tratamento puramente ficcional corria o risco de sacrificar a verossimilhangca e a
riqueza daquela experiéncia social, tornando e diluir a transformagao do circuito em
simples moldura para a trama e os personagens. O caminho seguido foi o da
tentativa de conciliagado entre os dois polos, ainda que a estrutura tenha negociado
mais com a abordagem documental e episddica.

A criagdo de um roteiro com base histérica € uma experiéncia unica, cujas
técnicas estdo fartamente descritas em livios e manuais. E um mundo
essencialmente transitorio de palavras e indicagdes visuais, uma vez que joga com
palavras que sdo orientadas para a produgdo de imagens. E um processo t&o
complexo quanto um jogo de xadrez. Ha em sua feitura um didlogo permanente - por
vezes mais claro, em outros momentos mais tenso - entre a estrutura narrativa e o
posicionamento das pegas deste jogo, sua relagdo entre a histéria e o seu
desenvolvimento dramatico.

A atividade de exibicdo de filmes em Curitiba comega no final do século XIX,
como atragao itinerante de companhias teatrais, evolui para as salas com ingressos
pagos, torna-se a principal diversao do curitibano até o final dos anos 60 e perde aos
poucos o0 seu encanto na década de 70. A popularizacdo e o barateamento dos

aparelhos de TV em cores, a legislacdo de cota de tela para a produgéo nacional e a
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auséncia de titulos com apelo comercial, a programacgao de filmes eréticos e depois
pornograficos e a oferta de filmes em fitas VHS foram alguns dos fatores apontados
nos depoimentos como determinantes para o fim das salas de rua.

Estas situacdes explicam em parte o encerramento das salas na capital. Ha
outros elementos, mais complexos, envolvidos nesta equagdo. O crescimento da
cidade eleva os pregos dos aluguéis dos imoveis onde se localizavam as salas. Por
uma légica de mercado, elas acabam tendo destinagées mais rentaveis, como
bingos e estacionamentos. A inseguranga na regido central, fenédmeno presente nos
grandes centros urbanos, também afastou o publico. E notério o apelo ao conforto
proporcionado pelas cadeias exibidoras estrangeiras e nacionais, que fazem das
salas de cinema um item a mais em uma grande gama de diversdes e consumo nos
shoppings, além da oferta de vagas em estacionamentos.

Para além das explicacdes sociais e econémicas, € importante lembrar que o
publico manifesta atualmente uma relagéo diferente com o audiovisual. Milhares de
filmes estdo disponiveis nas redes de TV aberta e por assinatura, para consumo
mediante locacdo a precos populares, pela Internet, na tela do computador e em
breve no telefone celular. A imagem é tao onipresente que a sociedade
contemporanea se relaciona com a sala de cinema como um espaco a mais para
seu lazer.

Minha proposta foi criar uma obra ficcional que recuperasse aquela
experiéncia da exibicdo de um filme em uma sala, sob o olhar de quem fez dela sua
opcao de vida ou a para ela foi atraido por diferentes circunstancias. E o roteiro de
um filme sobre pessoas que trabalharam projetando filmes. A familia retratada,
inspirada em diversas entrevistas, vive do cinema e com ele estabelece uma relagao
que determina toda a gama de outras relagdes pessoais, afetivas e financeiras. Esta
familia, representada sobretudo pelo protagonista, Felipe, é a testemunha ficcional
de minha pesquisa sobre os cinemas de rua, dos casos pitorescos que me foram
relatados, das obsessbes e paixdes dos donos, gerentes, projecionistas e

lanterninhas.
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