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RESUMO

GOHN, Daniel M.Educacao musical a distancia: propostas para ensir®aprendizagem de
percussao.2009. Tese (doutorado). Escola de Comunicagfestes,AUniversidade de Sé&o
Paulo, S&o Paulo, 2009.

Esta tese tem como tema a educacdo musical adstdomando como ponto de partida o atual
contexto de musica e tecnologia, com as facilidaglggroblematicas trazidas pelas amplas
possibilidades comunicacionais do mundo modernassunto é abordado tendo em vista a
formacéao de professores de musica. O objetivo destado € investigar a viabilidade do ensino a
distancia em uma disciplina de percussao, dentrondg@rograma de formacdo de educadores
musicais. Para a consecucdo desse objetivo, aplthsci“Percussao” foi desenvolvida e
ministrada no ambito do curso de Licenciatura enucBdédo Musical da UAB — UFSCar,
oferecido na modalidade a distancia. Tal cursoséltado de uma parceria da Universidade
Federal de S&o Carlos com a Universidade Abert8rdsil, um projeto do Ministério da
Educacéo do Governo Federal, visando uma amplidgamportunidades de educacéo superior
no pais. Na exposicdo da pesquisa, sdo detalhadpsooessos de planejamento, producéo e
oferecimento da disciplina, destacando a escolhaafgeludos, a elaboracdo de materiais
pedagdgicos, os sistemas de avaliagcdo e controlfredééncia, e algumas das situacdes
vivenciadas durante sua primeira oferta, no prismsgmestre de 2009. O foco do trabalho é
inicialmente dirigido para o desenvolvimento dacadio a distancia e das ferramentas que
tornam possiveis 0s processos educacionais de anisssa area. Sao levantadas questdes sobre
a formatacado de cursos formais de musica e sobeedipagens informais, observando exemplos
dos dois casos no universo da Internet. Consideradgicos que lidam com recursos
educacionais abertos, comunidades virtuais, cortfartento de arquivos online, administracao
de conteudos e atividades em ambientes virtuaspdendizagem, e comunicac¢des online com
tutores e alunos, foi realizada a exploracdo devasto campo, encontrado em crescimento
vertiginoso e constante modificacdo. Dentro dessério, 0 surgimento do curso de Licenciatura
em Educacdo Musical da UAB — UFSCar representa warcanhistorico, como uma das
primeiras experiéncias académicas a distancia,nephaaescala, a contribuir para a formacéo de
professores de musica em instituicdes brasileifas.aproximar o olhar desse projeto, a
percussao serviu como laboratorio para uma inveegiig de questdes relacionadas ao ensino de
instrumentos musicais, com seus desafios partesilque, tradicionalmente, foram enfrentados
em situacOes face a face, em que professor e allividem um mesmo espaco, presencialmente.
A pesquisa busca avancos no sentido de que a éduoagsical possa utilizar plenamente as
possibilidades que a educagéo a distancia ofececsplidando a intersecdo dessas duas areas
como pratica social significativa no Brasil.

Palavras-chave: educacdo musical, educacédo adatpercussao.



ABSTRACT

GOHN, Daniel M. Music distance education: proposals for teaching ah learning
percussion. 2009. Tese (doutorado). Escola de Comunicagdestes,AUniversidade de S&o
Paulo, S&o Paulo, 2009.

The goal of this thesis is to produce a study orsidistance education. Taking the current
scenario of music and technology as a startingtpwiith all the facilities and problems arose by
the vast array of communicational possibilitiestioé modern world, this theme is developed
having in sight the formation of music teachers:. $ich task, as part of the work the discipline
“Percussion” was chosen as an object of analyfis; being created and developed within the
course of Music Education at the UAB — UFSCar swsteffered through distance education.
This system results from a partnership betweenFeéderal University of Sao Carlos and the
Brazilian Open University, a project of the Ministof Education of Brazil, aiming to increase
opportunities for higher education in this countky.the exposition of the research, processes for
the planning, preparing and offering of the disolare detailed, showing contents chosen,
elaboration of pedagogical materials, evaluatich faequency reports, and some of the situations
experienced during its first offering, on the fisstmester of 2009. The focus of the work is
initially set on distance education and on thegdbht enable educational processes of music to
occur within this area. Questions raised includend programs of music and informal learning,
observing examples for both cases on the Intei@ensidering topics that deal with open
educational resources, virtual communities, onhitee sharing, virtual learning environments,
and online communications with tutors and studeatfiuge field was explored, one that is
growing fast and constantly changing. As part a$ ttontext, the appearance of the course of
Music Education at the Federal University of Saol@asets a historic benchmark, being among
the first academic experiences with distance edutain large scale, to contribute to the
formation of music teachers in Brazilian instituiso Taking a closer look at this project, the
discipline percussion served as a laboratory teestigate issues related to the teaching of
musical instruments, with its own particular chafles, traditionally taken in face to face
situations, when teacher and student share the gdiysical space. The research seeks to
advance towards a music education that utilizely file possibilities that distance education
offers, consolidating the intersection of these amgas as a significant social practice in Brazil.

Keywords: music education, distance education,yssion.
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1 Introducéo

1.1 Entre a ficgéo e a realidade

Em 1931, Aldous Leonard Huxley concluiu sua obt#ulada Brave New Worldum
romance futurista em que previsdes amedrontadodisavam uma realidade turva e desprovida
dos conceitos humanisticos existentes naquelaremécada do século XX. Permeando toda a
situacdo, o desenvolvimento tecnoldgico era apontacho elemento essencial no controle sobre
a vida dos individuos, desde a concepcado destas,vhssando pelas fases de crescimento e
aprendizagem, até o destino que uma determinadagtm@”’ de ser humano deveria cumprir
durante sua existéncia. Quinze anos apoOs escrevivra Huxley redigiu um prefacio
demonstrando alguns dos defeitos daquele trabathentanto, sem fazer nenhuma mencao de
corrigi-los, pois caso contrério iria “se livrarcm8omente de algumas das falhas da estéria, mas
também de alguns dos méritos que ela originaimg@oissuia” (KUXLEY, 1989: viii). Os
comentarios colocavam a obra sob uma nova luz,rmrmamento marcado pela guerra e pelas
mudancas que a fissdo nuclear trazia ao mundo.

Em 1958, Aldous Huxley escrev@rave New World Revisitedm exame detalhado das
profecias que haviam sido concebidas no livro nabiFazendo comparagdes com a realidade da
época, temas como superpopulacdo, substanciascaqsirpara induzir pessoas a felicidade,
propaganda e liberdade, mostravam que aquelasci@®festavam acontecendo muito antes do
gue o autor esperava. Paralelos foram tracadosdmo 1984 de George Orwell, sob a sombra
do Stalinismo e do Nazismo, e as projecdes das oi@s foram equiparadas na analise do
mundo politico que se apresentava.

Hoje, quase oitenta anos apos a publicac@rdee New Worldé inevitavel o assombro
perante as varias similaridades entre a ficcameeose pode observar na realidade presente. No
referente a biologia, por exemplo, a idéia de fesaracteristicas pré-determinadas gerados em
laboratério antecedeu as atuais pesquisas sobfg¢foHDmano. Sdo enormes as proximidades
entre a imaginacédo privilegiada do autor inglés excontecimentos transcorridos muito tempo
depois de sua existéncia.

Refletindo sobre a auto-analise de Huxley em 1858&)possivel ndo conjeturar o que o



mesmo diria cinqlienta anos mais tarde, caso aistisegse vivo e ciente do historico
tecnoldgico ocorrido no planeta Terra. Sabendotse eje trabalhou um longo periodo como
jornalista e critico musical, fantasiar sobre swiaées do atual cenéario que a tecnologia produz
para a masica € um convite para a pesquisa acaalé@drt estimulo para ampliar a imaginacao e
propor usos diversificados para a estrutura dagsrete computadores que se alastram
velozmente no mundo moderno.

Brave New Worldhdo estd sozinho em suas previsfes tenebrosaken@erde outros
titulos, comoThe Naked Syrescrito por Isaac Asimov, e filmes coBade Runnefdo diretor
Ridley Scott) e a séridMatrix (dos diretores Andy e Larry Wachowski), tambémedéam
perspectivas de um futuro em que a humanidadectodicionada aos contornos dos avancgos
tecnoldgicos. O dominio da maquina sobre o homermm éema recorrente e exerce um fascinio
evidente sobre todos os artistas que se propusefanmar obras ambientadas no futuro. Daniel
Dinello (2005) investigou o assunto no livi@cnofobia assinalando o “paraiso tecnolégico”
pregado pelos cientistas em contraste com as irmagegativistas desenhadas pela ficcdo
cientifica’

Como tema de obras literarias, a resisténcia akegia ndo teve muito destaque até a
publicacdo deFrankensteifi de Mary Shelley, em 1818. Mais tarde, as consem#é da
revolugéo industrial, combinadas com o caos gepati Primeira Grande Guerra, reforcaram as
visdes da ficcdo tecnofbébica, dando origem ao fiMetropolis de Fritz Lang (1926), e as
adaptacfes para o cinemakankensteinem 1931 e 1935. A situacdo prevista em tais obras
indicava um caminho que foi concretizado com oisuegto da bomba atdmica e dos campos de
concentracao nazistas, inegaveis demonstracdeplidacdo da tecnologia com finalidades de
dominio e exterminacdo. Commotto constante, as maravilhas conquistadas com desasber

tecnoldgicas trazem consequéncias desastrosadiralgr® presente e ameacando o futuro.

! Em seu estudo sobre a tecnofobia, Dinello (200B)isou filmes, livios e jogos eletrénicos que calm a
tecnologia como ameaca, e marcou 0 “paraiso tegizofbcomo conseqiiéncia do trabalho de cientistes€iados
pelas guerras e pelos lucros do mundo corporatias, adverte que “nem toda ficcéo cientifica é titrica e nem
todos os cientistas servem aos interesses miligacesporativistas” (INELLO, 2005: 7).

2 A imagem deFrankensteiné muito usada para indicar “colagens de pedacstmite diferentes” ou “colagens
monstruosas”. McCutcheon (2007), por exemplo, fitea ela para representar tanto as tecnologigsraducao
(sampler$ quanto de consumo (compartilhamento de arquiigitag) da misica. Com @amplers é possivel criar
“monstros”, feitos com a colagem de recortes s@aom o0s programas de compartiihamento de arquigoss
uma ferramenta que ao mesmo tempo liberta (do@endias companhias gravadoras) e ameaga (os dgigeitorais
de compositores e intérpretes). Ou seja, esse aotoca o “discurso moderno da tecnologia no chgite
industrial (..) como um fetiche condicionado poankensteii (M CCUTCHEON, 2007: 259).
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Em sua obsessdo por cientistas loucos, rob0s eitfase clones assassinos,
ciborgues estranguladores, androides que odeianariasnsupercomputadores
saténicos, virus devoradores de carne e monstrtentas genéticos, a ficcao
cientifica expressa um medo tecnofébico de perdermossa identidade
humana, nossa liberdade, nossas emocfes, nossmssvalnossas vidas para as
maquinas. Como um virus, a tecnologia autonomamsatésinua na vida
humana e, para assegurar sua sobrevivéncia e dgnjnanalignamente
manipula as mentes e os comportamentos dos hurfames Lo, 2005: 2).

Segundo Postman (1993), a origem da desconfiangalégica ocorreu juntamente com
todos os inventos surgidos durante o século XDango também surgiu “a idéia de que se algo
poderia ser feito, deveria ser feito”. A crengalegenvolvimento tecnolégico como resposta para
todas as questdes humanas veio acompanhada dealamzagdo dos principios que estimulam a
invencao: objetividade, eficiéncia, expertise, padracdo e progresso. Todas estas nocdes
floresceram dentro de um contexto em que os inddgaram vistos ndo como filhos de Deus ou
cidaddos, mas como consumidores. Tal idéia provdogersas reacdes de autores citados por
Postman (1993: 42), como William Blake, Matthew élth Carlyle, Ruskin e William Morris,
na Inglaterra; e Balzac, Flaubert e Zola, na Fra@grogresso industrial, na visdo destes
pensadores, trazia uma degradacéo espiritual,camen a alma dos homens e promovendo uma
espiritualidade vazia, conduzida pela pobreza gmiso aquisitivo.

Na segunda década deste mesmo século, entre 18160 movimento ludita aparece
COmo um marco na resisténcia a implementacdo dasneenologias na vida cotidian@is
2006). Na Inglaterra, um grupo de artesdos pratestntra as mudancas causadas pela
revolucdo industrial destruindo maquinas de fagfoa de tecidos, demonstrando o
descontentamento gerado pelos cortes nos salagedaeeliminacdo de leis que protegiam a
mé&o-de-obra especializada. Desde ent&o, o ternditaly derivado do nome de Ned Lugddim
dos inspiradores do movimento, passou a ser engwed forma genérica para designar todos
agueles que se opbem ao progresso tecnoldgico.

Mais tarde, esta oposicdo ao desenfreado avangtifice encontrou reflgio na ficgdo

cientifica. No entanto, se por um lado este géhiggoario anunciava catastrofes, por outro

3 A origem do termd.udditeé controversa. Segundo Postman (1993), ha aoqmeéeafirmam que é uma referéncia
a um jovem chamado Ludlum; Jones (2006) colocaogueme surgiu a partir de Ned Ludd, mas que esfgeéas
uma figura inventada como um lider mitolégico pammovimento ludita. Pynchon (1984) menciona um weatde
raiva de Ned Ludd que realmente teria acontecidol@@®, quando este destruiu duas maquinas de apstur
recebendo apds este fato o apelid&iohg Luddou Captain Ludd
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incitou 0 homem a sonhar com grandes realizacoagodlautores de obras futuristicas, embora
com extraordinarios acertos na antecipacao do sfagapor vir, ndo tiveram a oportunidade de
ver a concretizagcdo de suas idealizacdes. Julioeygror exemplo, autor francés considerado
precursor da ficgdo cientifica, escreveu diversaed durante o século XIX em que imaginou
maquinas do futuro, muitas das quais iriam exigtr realidade. Em “Vinte Mil Léguas
Submarinas”, dNautilusapresentava caracteristicas avancadas, que fpagmdos submarinos
de verdade somente em épocas posteriores; em “Da &d.ua”’, um projétil era lancado ao
espaco da Florida, nos Estados Unidos, em um &ieeldo a trinta quildmetros de onde, cem
anos depois, realmente aconteceria a decolagem sgacamave Apollo 11. Tamanhas
“coincidéncias” indicam a capacidade humana emalangn olhar para o futuro a partir da
observacao do presente.

Enquanto alguns escritores antecipavam em seuwss ligalidades ainda inexistentes, o
também autor de ficcao cientifica HG Wells vivetuagdes na pratica, durante o século XIX,
gue hoje séo temas da presente tese de doutorar&emte 1890 e 1893, ele trabalhava como
tutor da University Correpondence College, em Lesdrauxiliando estudantes da disciplina
Biologia Elementar, quando disse: “eu carregavdiwes de respostas de meus alunos por
correspondéncia em 6nibus e trens e os corrigia égoltando dos laboratérios na Red Lion
Square” (citado em BNYON JONES 2008: 171). Depois, Wells foi aluno do “sisterméeeno” da
Universidade de Londres, obtendo o tituldDdetor of Sciencem 1943. Em sua autobiografia,

o autor foi um critico contundente do sistema poraspondéncia que era utilizado, mas fez a
ressalva de que “era a Unica forma de conseguirrapida difusdo do ensino. A qualidade tinha
gue vir mais tarde” (citado emekKivyoN JONES 2008: 172).

No inicio do século XXI, o pesquisador académicaoncmtencdo de investigar as
possibilidades que as novas (e velhas) tecnol@gidem abrir para a educacéao realiza, de certa
forma, uma pratica similar aquela exercida por @stale ficcdo cientifica. Mesmo que as
finalidades estejam bem distantes, também ha uongespara integrar a tecnologia nas histérias,
projetando maneiras que auxiliem os processos slacee aprendizagem. A principal diferenca

esta no fato de que, ao invés de mostrar o crisulgjugado pela criatura, como freqlientemente

* Outros alunos ilustres do sistema externo da Usiade de Londres foram Mahatma Gandhi, em 189&|son
Mandela, em 1963. Anteriormente, Mandela ja hawmmletado um bacharelado por correspondéncia pela
University of South Africa, mas apesar de estudaramte a maior parte dos 27 anos em que esteve, @8S
condicdes impostas pelas autoridades da Africaulo Bnpediram de terminar o curso na instituigéodrina.
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fazem os escritores, 0 pesquisador deve imaginduturo em que o homem domine a maquina,
usando-a para fins benéficos e mantendo eventteiesecolaterais sob um rigido controle de
mensuracdo. Assim, sdo antevistas as situacoeseagée enfrentadas enquanto atitudes séo
tomadas de forma a promover os acontecimentosrgaessam. E criado um universo ideal,
para o qual se deseja ir, e sdo usados os equifsTeRistemas disponiveis para se aproximar
do destino imaginado. A imaginacéo serve como fdatmspiracdo, de onde se colhe as imagens
na tentativa de concretiza-las através de plamealzacdes.

Na pesquisa académica, como foi relatado por (2003), h4 um campo de investigacéo
definido como “estudos do futuro”, com seus prapnwetodos e ferramentas, suas publicacdes e
congressos. Nao ha unanimidade se se trata dei@ntacou de um movimento, ou mesmo se é
apenas uma extenséo de planejamento estratégiso.elidora muitos pesquisadores desta area
considerem importantes os meétodos “ndo-racionais” “mAo-analiticos”, o espirito ceético
apresentado por eles, ao assumir que nao existgasnaviolaveis quando se observa o futuro, é
compativel com as tarefas necessarias para busca®mphecimento em todas as outras areas.
Afinal,

...0 aumento de incerteza em muitos setores destigaedo cientifica, a
agregacéo e a desagregacao provocadas pelo adleentmvas tecnologias de
informacado, e o novo receio de ‘conseqiiéncias néiemqdidas’ requerem um
grau de modéstia do tipo exibido pelos futuristast©, 2003: 100).

Na atualidade, a tecnofobia ludita convive com tugasmo gerado pelas facilidades
conquistadas dentro do universo digital. As visf@s retratam as tecnologias modernas como o
recurso salvador absoluto ou como o veneno comrugdo mundo como o conhecemos se
encontram em meio a um dilema: deve-se abaixaaedgle abracar o que parece ser o futuro
inevitavel ou firmar a resisténcia e preservarasres do passado?

O papel do pesquisador é encontrar o equilibriceesntempolgacdo com a criatura que
ganha vida e o receio de consequUéncias negativa® g®u surgimento. Dessa forma, buscando
resultados concretos em suas acoes, esse discadsnmm da tecnologia podera soar realista e
visionario, utilizando as invencdes tecnoldgicas teste a sua plenitude, mas sem perder a
objetividade.

A fascinacao do autor da presente pesquisa pedamwetgulhada na tecnologia comecgou
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com a leitura de livros de Isaac Asimov, no inidggadolescéncia. O conceito de “distancia” foi
modificado naquele momento, pois em varias est@apersonagens jamais se encontravam
pessoalmente, ficando a maior parte do tempo em s#déncias. Contatos entre as pessoas
eram realizados com o uso de holografias e a pgasda outro ser humano produzia um
acentuado grau de desconforto, sendo que apeneak a&gpeolhido para ser o parceiro conjugal
era considerado aceitavel. Embora tal situacdaesepte um exagero da situacdo de hoje, os
relacionamentos virtuais ja sdo uma realidade aatste casos de individuos que passam mais
horas em frente ao computador do que conversandootras pessoas face a face sdo comuns.
Mesmo que o isolamento anunciado por Asimov ndm &eaente, a perspectiva de contato com
seres humanos sem sair de casa € muito interesdaepois de chegar a idade adulta,
conhecendo os problemas para deslocamentos demtiomd grande cidade e lidando com
agendas turbulentas, as facilidades proporcionpdi@s tecnologias de comunicag¢do séo ainda
mais valorizadas. Por isso as motivacOes inicigssel trabalho surgiram ali, ainda sem a
consciéncia de que o termo “educacdo a distaner& g0 importante para a humanidade.

Investigar assuntos relacionados a tecnologia é@ qmerseguir a propria sombra: quando
se chega ao ponto intencionado, o objeto de irgerfésesta um pouco mais a frente. Trata-se de
um universo de conhecimento em constante mutagitarffo, de alguma maneira, existe uma
relacdo entre Aldous Huxley e o autor da preseetyisa (além do fato de que os dois
nasceram no mesmo dia, 26 de julho). O esforcaorma estd focado no futuro, mas enquanto o
escritor de ficcdo cientifica procurava criar roges1 memoraveis, neste trabalho o objetivo é
buscar idéias para modificar o presente.

Para realizar tal pretensdo, esta tese aponta lsasipossiveis e busca propostas
alternativas, na esperanca de auxiliar professtgasusica e outros interessados em educacéo.
Como aponta Souza, embora ainda sejam poucos estigadores envolvidos com a educacao a
distancia no campo da musica, “a area ndo estdivang@o de dar passos arrojados (...) e de
sonhar com a educacgdo musical a distancia commutreforma significativa de pratica social”
(Souza, 2007: 389). Espera-se que esta contribuicdo gepte mais alguns passos firmes e

consistentes rumo a presencga da musica na EAD.
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1.2 Contexto atual de musica e tecnologia

. a musica da era tecnolégica, disponivel e hegle todo 0 momento,
inscreve-se cada vez mais haomtinuumespago-temporal, o da radio aberta 24
sobre 24 horas. Toma-se entdo, facilmente, o asp®d de um discurso
articulado e acabado no tempo (contando uma lastirabada), mas de um
continuumsemelhante a uroontinuumnatural, que nunca come¢a nem acaba
(CHION, 1994: 50).

Dentro do atual estigio de desenvolvimento tecimdgé possivel observar uma
atividade crescente de troca de informacgdes via dedcomputadores. Sistemas permitem que
maquinas separadas por grandes distancias possaar emtre si musicas digitalizadas,
individuos disponibilizam seus discos para outrodividuos que jamais irdo conhecer
pessoalmente, obras s&o adquiridas virtualmenteaigadas pela Internet. Avancos nas
tecnologias de compresséao reduziram o tamanhordos/@s a transmitir, enquanto a largura de
banda das conexdes entre as maquinas aumentoacidade de transmissdo de dados. A partir
do final do século XX, o ato de transmitir registsmnoros tornou-se rapido e descomplicado.

A comodidade e o baixo custo destas operacOes gtwesibilidades para contatos com
novas musicas, com estilos antes desconhecidosgdiderantes ritmos e instrumentacdes, com
musicos atuando fora do circuito de acesso ususlimitividuos, ampliando seus universos
artisticos. Como foi observado por Katz (2004), mquebtém musicas de forma gratuita na
Internet sente-se livre para explorar géneros raissiginda ndo familiares, sem o risco de
desperdicar dinheiro ou tempo; se a musica ndalagrbasta apagar o arquivo. Comunidades
virtuais reiinem milhdes de pessoas que trocamdgsrsobre musica, expondo criticas e elogios,
trazendo indicacdes, resenhas, mostrando novidadesgatando gravacdes do passado. As
perspectivas para a educacao musical sdo enomé@esdevem ser desprezadas.

Assim como Aldous Huxley ou Julio Verne, os pesagises que hoje investigam 0s
caminhos futuros da educacao podem sonhar comléga® ainda inexistentes e supor algumas
das mudancas que podem ocorrer em virtude delasTdevem estar preparados para essas
tecnologias, ndo se deixando surpreender por usevidos e mantendo um passo a frente dos
desafios que serdo apresentados. Acompanhar audlas ferramentas que serdo usadas é um
sinal de bom senso, frequientemente significandonau@ de esfor¢o e sintonia com as geracgdes

mais jovens. Obviamente, além de imaginar aquil® €gta por vir, é possivel utilizar o que ja
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existe. As tecnologias atuais estdo sendo cadaaezaproveitadas na educacao, especialmente
na area da muasica. O amplo leque de novas prdfi@®stao se tornando usuais no cotidiano

moderno, transformando o computador em peca cetdraistemas para conhecer novas pessoas
e receber informacdes e noticias, configura unratesh a ser observada e estudada em detalhes.

A disseminacdo de contetdos na forma digital ppoa uma facilidade de acesso a
musica que tornara sua ubiquidade inevitavel, damigem a um fluxo constante de producao
musical ao alcance da maioria dos individuos, cacumtece com a agua (pelo menos nos paises
desenvolvidoy. O conceito de “musica como agua’u$Ek e LEONHARD, 2005) tem como base
a idéia de que se ira pagar pela musica que é aadorma parecida a que se paga pela agua
que é utilizada.

Na maioria das cidades modernas, sdo cobradas paxasse ter agua corrente nas
residéncias, e isto representa um gasto usualseuspera despender todos 0s meses. Em um
restaurante, para lavar as maos antes da refeix@e-se que a torneira do lavatério tenha agua,
e ndo se paga diretamente pelo seu uso (talvez umajgpagamento indireto, com valores
embutidos nos precos finais do consumo realizaggntualmente, em bares pode-se comprar
agua “de melhor qualidade”, de marcas importadatexdas comdvian ou Perrier, e neste
momento se paga mais por se tratar de um prodpézietizado, garantido contra bactérias, com
uma embalagem pratica, e que pode ter sido margfdgerado se assim for desejado.

Similarmente, serdo cobradas taxas mensais baaxatqr acesso ao contetdo musical de
interesse, utilizando todos os mecanismos dispmnpaa a individualizacdo da experiéncia. Ou
seja, havera mais controle sobre a musica que Eauaceitando ou ndo as recomendacdes
recebidas, e o valor cobrado pelo acesso a um enoepositério de informacdes sera
relativamente pequeno. Ocasionalmente, poderdo eseolhidas muasicas consideradas
“especiais”, talvez performances reservadas a wpogseleto, ou a mais recente producao de um
artista que é muito admirado. Nesse momento, cammmpra de aguavian sera cobrado um

valor mais alto.

® E importante ressaltar que a abundancia de agplicada aqui esta considerando a situacdo aindstatada na
maioria dos grandes centros urbanos no mundo, ragasaonsciéncia mundial que existe sobre a faltaglia em
vérias regides, e das pesquisas prevendo o agrat@nueste problema. Ha, também, previsGes sobre o
acontecimento de guerras causadas pela disputerpitdrios com acesso a agualUN Wateré o mecanismo das
Nacgbes Unidas para lidar com esta questdo, e oitevdlitfp://www.unwater.org apresenta uma série déod
alarmantes sobre o tema.
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A Internet € uma ferramenta poderosa na divulgaigiconteddo musical, sendo uma
alternativa que oferece maior flexibilidade ao oteise comparada aos meios existentes
anteriormente, como o radio. Uma simples buscaé&grde palavras torna possivel encontrar as
obras procuradas, assim como permite a audicaondeasto acervo de musicas desconhecidas.
Tal fato representa a continuidade da historiaiddec com 0s primeiros registros sonoros
ocorridos no final do século XIX, tornando possiledar a musica até lugares onde nenhum
musico jamais havia estado. Até o inicio do sée(¥g um artista seria ouvido somente nos
locais em que se apresentasse, mas a gravacaa sexpandiu drasticamente este alcance.
Dentro de uma realidade “musica como agua”, ha alto brutal neste processo de expansao,
pois 0 acesso torna-se simples e pouco dispendi@s@ndo uma captacdo do som e sua fixacao
em uma base fisica, o processo de digitalizacaoragossibilita a producéo e a disseminacao de
copias perfeitas da obra musical, gerando custmereamente baixos, facilitando sua circulagéo
e tornado-a facilmente encontravel. Portanto, n&waé preciso comprar um disco ou gravar
uma fita para ouvir masica, pois se esta semprguitexdo em untontinuumsonoro, cercado
por todos os lados. Como consequéncia, concluis®dacesso vai substituir a posse. Afinal, se
vocé pode ouvir 0 que quiser, quando quiser, naeé&so ‘possuir’ ou fisicamente adquirir a
musica” (KUSEK e LEONHARD, 2005: 4).

Com os diversos canais de fluxo informacionaltdigiados, elevados a poténcia maxima
depois da popularizacdo da Internet, obter umarmdetada informacdo ja ndo significa um
desafio tanto quanto em épocas passadas. Na deglidaconhecimento freqiientemente é dado
de graca, como indic&iving Knowledge for Freeum estudo publicado pe@rganisation for
Economic Co-operation and Developmdé®ECD, 2007). Embora os conteddos educacionais
ainda sejam considerados um importante elemenpoagegiedade intelectual, muitas instituicoes
de ensino e individuos estdo disponibilizando seateriais gratuitamente na Internet, como
recursos educacionais abertos @meneducational resources, OERComo resultado, hd uma

aproximacao entre os mundos de aprendizagem for@iaHformal e inform8) expandindo o

® A distingéio entre a educacéo formal, a ndo-forealinformal envolve diversas dimensdes, sendouque das
principais é a separacdo de seus campos de degemaio. Segundo Gohn, M. (2008: 127), pode-setifiear a

educacéo formal como aquela “desenvolvida nas &scobm conteldos previamente demarcados; a infacorao

aquela que os individuos aprendem durante seugmoa® socializagdo — na familia, bairro, clubeigametc.,
carregada de valores e culturas préprias, de pémento e sentimentos herdados; e a educacdo maelfé aquela
que se aprende ‘no mundo da vida’, via os procedsosompartilhamento de experiéncias, principalmemh

espacgos e agbes coletivos cotidianas”. Um elemiengortante na diferenciagdo entre a educacéo néwafoe a
informal é a intencionalidade: a nao-formal é cardh predominantemente por processos interathtesgionais.
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acesso a aprendizagem para todos, mas especialpaeataprendizes que nao tiveram chance de
estudar em instituicées formais.

Como diz Litto (2006), o mundo passou da “cultueaedcassez”, na qual as pessoas
acreditam que coisas boas sempre vém em quantigegpgenas, como “ouro, diamantes,
inteligéncia, e acesso ao conhecimento, frequemtemeontido em livros raros, disponiveis
apenas para 0s mais ricos ou os estudiosost@l.2006: 60); para uma “cultura de abundancia”,
na qual disponibilizar o acesso aos acervos detazbje manifestacdes culturais, técnicas e
cientificas € uma questao de justica. Se possuislija foi indicio de riqueza e poder no passado,
hoje é mais importante saber selecionar as pagiedsas e interpretd-las de acordo com
diferentes contextos. Para isso, cada vez maiessenciais os metadados, para identificar os
crescentes repositérios de conteudos na Internei; @uste de informacdes as condicbes
especificas de cada local, para que regides mesasieblvidas ndo assumam papeis de simples
“‘consumidores” (OECD, 2007).

Portanto, “acesso” e senso critico sdo palavrasecipara a compreensdo de novos
processos de ensino e aprendizagem da musicatiradgaconvivio de aprendizes e educadores
com as novas tecnologias. Tal situacdo fica evdpata os professores de musica quando seus
alunos ouvem repertérios variados sem gastar gsaquiBntias monetérias, estabelecendo contato
com uma vastiddo de contetdos e encontrando camid@prendizagem por diversas vias,
misturando-as de acordo com seus gostos pessaiol@le um contexto em que todo tipo de
informacéo esta disponivel gratuitamente e se pade a musica desejada, quando for desejada,
o foco da atencdo e o tempo despendido na escuiaahsdo extremamente valiosos. HA muito
para ouvir e para ler, mas ndo ha tempo suficipata tudo. Aprender a pensar criticamente,
refletir e julgar as opgbes disponiveis € uma datasnda educacdo, e a importancia de tais
capacidades nos tempos atuais € redobrada, tenddstma constante ampliacdo do universo
digital.

Se a musica pode unir grupos e gerar sentimentgedencimento a comunidades, as
recentes tecnologias da comunicacdo facilitam andgQéo de agrupamentos com interesses
comuns, criados em torno de um determinado estilsical, um compositor ou um intérprete
especifico. O impacto desta facilitacdo fica evidema observacdo das novas praticas sociais

envolvendo salas de bate-papo, listas de discuéSdms, sistemas de compartiihamento de
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arquivos e websites construidos para gerenciarcioelamentos. Com a ampliacdo da
conectividade da Internet, conquistada com apasett® grande mobilidade, contaptops
celulares e PDAspersonal digital assistantsé possivel entrar em contato com 0 universo
digital durante deslocamentos, quebrando defimitemate as barreiras fisicas de acesso as
comunidades virtuais e aos seus assuntos de s#er€ada vez mais, os aparelhos eletronicos
sdo usados ndo somente como meio para chegarrenagfes, mas também para falar com
outras pessoas, discutir, opinar, pedir consellsagestdes, buscar conforto e seguranca.

Na obtencdo de conteudos e resolucao de duvidas asbnais diversas areas do estudo
musical, as possibilidades de uso do computadocad® vez mais comuns. A Internet da origem
ao que se pode intitular “aprendizagem musical c@ygoa”, ou seja, as oportunidades de
aprender musica sdo tdo comuns como 0S encananemtggie se encontra dgua. Com isso,
surgem expectativas de respostas rapidas parauguatgiestdo, a partir de procedimentos
simples, como uma busca @wogle Se essa perspectiva € animadora e enche mugasagse
com entusiasmo, ha que se observar e analisamaediténcias de tanta facilidade, para evitar
gue com a comodidade venha o comodismo, e quecapanea espécie dast-foodeducacional,
prometendo atalhos milagrosos e irreais no estadulsica.

No presente trabalho, foi feito um recorte dessal atontexto de musica e tecnologia na
educacdo: uma pesquisa sobre ensino e aprendizdgepercussdo a distancia, tendo como

objeto central um curso de formacéo de professtesusica.

1.3 Investigando o ensino a distancia de percusséo

A pesquisa apresentada nesta tese consistiu nzagga de um estudo sobre educacao
musical a distancia, na elaboracdo de uma promestisciplina de percussao, e na aplicacéo
desta proposta dentro de um curso de formacédo afespores de musica. O trabalho foi
realizado no ambito de um curso de LicenciaturaEeimcacdo Musical, lidando com a questéo
de forma direta: organizando contetdos e propondtoaologias de ensino para vencer 0S
obstaculos encontrados. Portanto, durante a elgimida tese, aconteceram experimentos com o
tema em analise, em um formato de pesquisa-acddegige que o investigador abandone o

lugar supostamente desinteressado do cientista,sgagnvolver, com o consentimento explicito
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dos patrticipantes, nos processos de planejameimplementacdo de uma intervencdo no seu
trabalho” (ADELMAN e KEmP, 1995: 113).

Dentro do processo de ser professor e pesquisadmeamo tempo, o desenvolvimento
das atividades revelou topicos que se tornarangaasés de andlise do curso, conforme sera
apresentado no capitulo 7. As categorias selecasnsdo as seguintes: criticas e elogios, falhas
na organizacdo, problemas musculares, assuntoslaalosr nos foruns, flexibilizacdo dos
periodos de entrega das tarefas, duvidas de tutaseavaliacdes, e resultados das performances.
Como consequéncia do primeiro oferecimento daliseai, foram planejadas modificagcdes nos
conteldos e nos encontros presenciais, e uma megracdo com outras disciplinas do curso.

O surgimento destas categorias ocorreu duranteedaotla disciplina, a partir dos
acontecimentos observados nas interagfes entresponf tutores e alunos. A alternancia dos
papéis de professor e pesquisador, assim comoastcontinuas de softwares que comumente
sao utilizados nos computadores, gerou reavaliagdeslexdes constantes sobre os préximos
passos a seguir. Para a apresentacdo dos resubbptms-se por um formato sintético, com a
analise das reacdes dos alunos aos materiais adegae as atividades propostas, chegando
diretamente nas conclusdes.

O modelo adotado remete & pesquisa-acéo de indpimginianaou neolewiniand, na
gual h& a elaboragcédo de um paradigma de acdo guapseavel em seguida em larga escala. Na
construcao de uma disciplina, de certa forma, @msemas turmas funcionam como grupo-piloto,
ou grupo-experimental. Com elas, os maiores ajusdesfeitos, para que posteriormente um
processo de ajustes finos seja realizado, sempgreajfizerem necessarios. Nesse caso, como diz
Barbier (2002: 41), “os riscos reais, porque esteamgn campo real e ndo num laboratério, séo
limitados e controlados”. A pesquisa-acao tem sidada em muitas investigacbes sobre
educacdo musical, tendo como foco uma ampla valéeda assuntos especificonfG 2008).
Tais trabalhos “integram pesquisa e acéo, sao @a@tbos, fundamentados em um corpo de
conhecimentos existente, e resultam em aprendigaggmificativas para os participantes”
(CaiN, 2008: 309). Espera-se que os resultados da éxperiaqui apresentada sejam Uteis ndo
somente para a percussado, mas também para o endistdncia de outros tipos de instrumentos

musicais e de outras areas da educacao musical.

" Segundo Barbier (2002: 27), “costuma-se geralesustentar que a pesquisa-acéo teve origem cotrLgwin,
psicélogo de origem alema, naturalizado americdam@nte a provagao da Segunda Guerra Mundial”.
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O momento de realizagdo desse doutorado coincideoqueriodo de inicio das atividades
da Universidade Aberta do Brasil (UAB), um marcoapa historia da educacado a distancia no
pais. Logo no primeiro ano de funcionamento da UéBa parceria com a Universidade Federal
de Sa&o Carlos (UFSCar) originou um curso de LiGoch em Educagdo Musical
(http://zope.ufscar.br:8080/edmus), resultante epojeto que o autor dessa pesquisa ajudou a
formular enquanto professor na UFSCar. Esse cerstuscomo campo de investigacdes para a
tese e deu exemplos das possibilidades que a m™adala distancia pode oferecer a servico da
educacao musical. Tal oportunidade foi extremamapiteciada e valorizada, por permitir que as
diversas equipes envolvidas em um projeto de edocagistancia tomassem parte na disciplina
Percusséo, viabilizando a concretizagao do presefitalho.

Simultaneamente a UFSCar, duas outras instituieipkoram o terreno dos cursos de
licenciatura a distancia na educacdo musical: adssidade de Brasilia (UnB), que também se
juntou a UAB (http://uab.unb.br); e a Universiddaeral do Rio Grande do Sul (UFRGS), que
organizou um consércio com seis outras instituigdigsiicad (http://prolicenmus.ufrgs.br). Em
outubro de 2009, durante o XVIII Congresso da Asg@o Brasileira de Educacdo Musical
(ABEM), um painel de discussdes reuniu os coorderesddestes trés cursos, aprofundando as
trocas de relatos de sucessos e de problemas. Nmanevento, foi anunciado que o0 curso
organizado pela UFRGS também esta sendo integmadst@ma UAB, com a devida adaptacdo
aos formatos que ja séo utilizados pela UFSCateelpreB.

Como afirma Souza (2007: 389), no campo musicallaaindo ha “uma experiéncia
acumulada na éarea de educacdo a distancia parentanfros desafios culturais, politicos,
financeiros e tecnoldgicos” que se apresentam.fgslimeras questdes certamente irdo surgir
como pontos de interrogacéo no caminho de professopesquisadores envolvidos nos projetos
citados acima, provocando inquietacdes e discordiasssencial que os debates entre os seus
coordenadores e demais participantes continuemylgdindo para a sociedade 0s avangos
alcancados com os cursos que estao em funcionamento

Se 0 ensino a distancia de musica ainda ndo sotiditonsensos entre os pesquisadores
académicos, por outro lado, a afirmacdo de queessaca varios tipos de musica esta sendo

facilitado pelas tecnologias dificilmente poder&a sontestada, visto o numero de pessoas que

8 As instituicdes parceiras sdo a Universidade Féd#m Bahia, a Universidade Federal do EspiritotGan
Universidade do Estado de Santa Catarina, a Umilsels Federal de Mato Grosso, a Universidade Federa
Alagoas e a Fundacao Federal de Rondonia.
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utilizam servigos de compartilhamento de dados facar musicas online. O primeiro sistema a
chamar atencdo foi o Napster, chegando a contar 2@ milhdes de usuarios em 2001,
somente nos Estados Unidoo(EMAN, 2003: 178). Em 2008, o software LimeWire, um dent
varios disponiveis na Internet, teve entre 80 erhdBdes de usuarios regulareblas diversas
guestbes permanecem abertas para debates quardmweescontexto de musica e tecnologia é
direcionado para processos de educacdo musicajuBdormas a expansdo de informacdes
circulando nas redes de computadores podera cgintpiéra aprendizagens mais significativas?

Para lidar com essa pergunta, os cinco sentidos patermo “educacao musical’,
elaborados por David Elliot (1995: 12-13), podem(geis:

1) A educacde@m mausica envolve o0 ensino e a aprendizagem de fagsica e de ouvir
musica;

2) A educacasobre musica envolve ensino e aprendizagem de conhetoniermal (ou
informacéo verbal) sobre diversos aspectos da musieno performance, teoria, histéria
da musica e percepcao;

3) A educacagara a musica envolve ensino e aprendizagem como ungpRnAGEAo para
uma carreira de instrumentista, compositor, higttwi, critico, pesquisador ou professor;

4) A educacagor meioda musica se mistura com os trés primeiros sentgleando sdo
direcionados para melhorar a salude, a mente ounaadsd alguém;

5) A educacgdo musical como “empreendimento praiegi ocorre quando alguém procura
se credenciar para trabalhar como educador mugicalendo assim ganhar o seu

sustento.

Como sera colocado ao longo desse trabalho, a gitueadistancia pode contribuir para
processos de educacao musical em todos os seatinog, e 0s cinco significados para o termo
sao relacionaveis com a proposta do curso de Limtema em Educacdo Musical da UAB —
UFSCar. Observando o desenvolvimento desse cupsesquisa teve como meta trabalhar com
conheciment@m sobre para, e por meioda musica, para formar professores com critérioa p

escolher caminhos viaveis nas situacdes educasienague forem atuar.

° Dado colhido no blog da revista Wired (http://wwsived.com).
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Considerando as complexidades implicadas nos csecidos, ha diversos possiveis
objetivos para processos de ensino e aprendizagescah Na disciplina denominada Percusséo,
gue serd observada no contexto do sistema UAB -CdF$o0de-se destacar a formagin
percusséao, ao estudar os movimentos envolvidosondeatocar os instrumentos e ao diferenciar
os variados estilos de percusséo; os estadbee percussado, englobando verbalmente aspectos
histéricos, tedricos e de percepcdo; a educggEia a percussdo, como um incentivo aos
individuos que decidirem seguir uma carreira déunsentista, historiador ou pesquisador que
esteja relacionada com essa area; a edugamdmeioda percussdo, quando tocar e ouvir 0s
instrumentos resultar em efeitos positivos paralaels e 0 bem-estar de pessoas; e a percussao
como um elemento da formacéao profissional do psofede musica, buscando aperfeicoamento
e qualificacdo para a docéncia.

No cotidiano de grande parte dos individuos nalidade, observam-se exemplos em
gue, seja de forma isolada ou em complementacamrasameios, 0 acesso a Internet contribui
para tais formas de educagédo. Movido por mera sidade ou por trabalhos relacionados a
programas de estudo estruturados, o aprendiz quegaana rede de computadores esta
vasculhando acervos espalhados por varias partesmiwiolo, acessando conteldos também
disponiveis por outros meios (como musicas queestdCDs e textos que estdo em livros) ou
ndo (como reflexdes encontradas em listas de di&ousnline). As tecnologias, nas palavras de
McLuhan (1964), agem como extensbes do homem, aodlmco em contato com esses
conteudos dispersos, e assim ocorre uma centratizae suas investigacbes a partir de
mecanismos digitais.

Sao exemplos de situacfes que um estudante desg@ocypodera vivenciar online:
pesquisas sobre a origem e 0s materiais empregaaosonstrucdo de um determinado
instrumento, buscas de lojas ou individuos queasteendendo esse instrumento, videos de
performances e de exercicios para instrumentistasgs formais e informais, materiais didaticos
para aprendizagens diversas, comunicacdes com gsespte tocam, ensinam, pesquisam,
constroem, reformam, ou simplesmente gostam dessgsmentos. Toda essa amplitude de
informacdes irA manter os estudantes mais inforgjagiodando-os a explorar o universo da
percussao e a realizar escolhas dentro dele.

Na disciplina observada na UAB — UFSCar, o ensiisa wferecer formacdo para o
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trabalho de professor de musica, considerandovmssituacdes em que o profissional ministra
aulas utilizando a percussao, seja falando soBteuimentos ou ensinando a toca-los, ou tocando
esses instrumentos para auxiliar outras atividact@sp um pandeiro que acompanha a musica
de uma brincadeira de roda. Portanto, nesta pesgempre que se falar de “aluno”, trata-se de
um professor em especializacdo, que, por sua @een ou tera seus proprios alunos. Seria
também viavel o uso do termo “futuro professor’jspo diploma do curso de licenciatura
oficializa essa profissdo, mas é importante lemigteer muitos alunos podem ja atuar como
professores em diversos cenarios educacionais.

Dentre as vérias disciplinas que fazem parte dado#io de professores, em cursos a
distancia, ha uma grande demanda por solu¢cdesdomsnaquelas relacionadas as questdes da
pratica musical, envolvendo a performance com uns#ntos musicais. Como lidar com o0s
aspectos procedimentais especificos de cada insttomque usualmente sdo demonstrados na
presenca do aluno, com exemplos repetidos de dweigrmas, em varios andamentos e
observados a partir de diferentes angulos de visab?uestionamento surge como elemento

propulsor da hipétese que se pretende comprovaapesquisa:

* O ensino a distancia pode ser utilizado eficientéenem uma disciplina de percussao,

dentro de um programa de formacéo de educadoresaisus

Partindo dessa afirmacéo, algumas questdes seamawstrelevantes:

* Que aspectos da percussao (conhecimentos formgmsoeedimentais) devem ser
priorizados na formacao de professores de musica?

» Como as tecnologias disponiveis devem ser utilgada

* Que tipos de interacbes entre alunos, tutores,eggsof e contedudos devem ser
valorizadas?

» Como deve ser a avaliacdo do desempenho dos alaasa disciplina?

Para buscar a confirmacéo dessa hipotese e encmypastas para as demais questdes, a

investigacdo ocorre em um campo pouco explorade, @ada apresenta pouca literatura
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cientifica. Observa-se que as raras pesquisasutagib musical a distancia estdo embasadas em
dois campos distintos: a educacéo a distanciadei@aeao musical, existindo pouco material que
trata dos dois assuntos simultaneamente. Essaséadeas tém apresentado um crescimento
relevante em anos recentes, com um avanco na dadetide investigadores envolvidos,
especialmente na EAD. No momento em que essadesecou a ser produzida, foi apresentado
um catalogd® de quase 1000 producdes académicas, fazendo usamapto da educacdo a
distancia no Brasil. Certamente esse nimero ireeatanbastante a partir desse instante, visto o
surgimento da Universidade Aberta do Brasil e aagfo da area de forma geral.

Quando o tema especifico da educacdo musical @ndiatfoi objeto de investigacao, as
experiéncias mostraram-se promissoras e frutif€asexemplo, ao trabalhar com professores
das séries iniciais do ensino fundaméntaébouza oferece a seguinte resposta para a pergunta
“pode a EAD ser usada na formagédo musical de mofes?”:

Certamente que sim. Os professores possuem umssgivero ato de aprender e
estdo ligados ao processo de ensino por definiggud atividade de formacao.
Eles, mais do que qualquer outro grupo profissiomdvem saber da

importancia das acdes educativas coletivas comticipantes do processo de
transformacéao social e das mudancgas que ocorrendgsz investe na prépria
formacao (®Suza, 2003: 14-15).

Sem duavida, ter como alunos individuos envolvidosy @ atividade pedagogica é um
fator importante, pois assegura um compromisso eé@to e com o desejo de aprender. Outro
aspecto a destacar € que, nesse trabalho de enslistAncia de percussédo, ndo ha aprendizes
sem formacdo musical. Para que sejam admitidosunso,cos alunos da Licenciatura em
Educacdo Musical da UAB — UFSCar passam por umaapespecifica de conhecimentos
musicais, durante o exame vestibular. Sendo asstos possuem experiéncias anteriores com o
aprendizado da musica, o0 que assegura que estes ale percussao foram estudantes de outros
instrumentos no passado (se jA nao tiverem estudagwoOpria percussao antes), e sao

conhecedores dos caminhos e desafios na aprendizigem instrumento musical.

190 Anuério Brasileiro Estatistico de Educacio Adberta Distancia (ABRAEAD) de 2008 apresentou urndest
com 939 producgbes académicas sobre a EAD no BEssks trabalhos foram defendidos em 30 institaighe
ensino, no periodo de 1999 a 2007, sendo 762 tligSes de mestrado e 177 teses de doutorado (ABEIB).

1 Em sua pesquisa de doutorado, Souza (2003) t@mbaltm as quatro primeiras séries do ensino fundiaheo

Estado de Mato Grosso, capacitando professorestiadd@har com mdasica, dentro de um projeto orgattizoelo

Nucleo de Educacéo Aberta e a Distancia (NEAD) divéssidade Federal do Mato Grosso (UFMT).
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Para a exposicdo da pesquisa realizada, a teseuterato se divide em 8 capitulos.
Apoés essa introducdo, com uma visao geral de mUsittecacao e tecnologia na atualidade, no
capitulo 2 ha um historico da educacgéo a distapeeedido por uma organizacdo dos termos
gue sao utilizados para definir a area. Culminarao o surgimento da Universidade Aberta do
Brasil, essa parte do trabalho prepara o capitufm 3jual é investigado o desenvolvimento das
tecnologias que possibilitaram a educagao musidatancia. Intitulado “Meios de comunicagao
musical”, este capitulo discute notacdo musicaiste sonoro, tecnologias digitais, softwares
educacionais e websites como elementos que vialgihz o curso de Licenciatura em Educacéo
Musical da UAB — UFSCar.

No capitulo 4, sédo levantadas questdes da EAD gurastram pertinentes a educacao
musical, relacionadas ao apoio para o aluno quetom curso a distancia possivel, e a dois
assuntos atuais na Internet: as comunidades dreiads recursos educacionais abertos. No
capitulo seguinte, o tema educacdo musical a dist@ndesmembrado em sub-temas, tratando
dos tipos de conhecimento musical, de aprendizagérmais e de algumas das areas do estudo
musical (histéria da musica, apreciacdo musicainamento auditivo, estudo de harmonia,
composicao e performance).

Finalmente, nos capitulos 6 e 7, é apresentadap$ta da disciplina Percussédo, como
parte integrante obrigatdria do curso de Licencaaem Educacdo Musical da UAB — UFSCar.
No capitulo 6, h& explicacdes sobre o processosdeltea dos conteldos e da elaboracdo dos
materiais pedagdgicos, com informagfes sobre atesir o funcionamento e o sistema de
avaliacdo da disciplina. O capitulo 7 traz um resuias unidades elaboradas para o curso e, em
seguida, apresenta algumas das reacgdes iniciagasbtonsiderando a participacdo de alunos,
tutores virtuais e presenciais, e 0s ajustes qu&o seealizados a partir desses primeiros
resultados.

Concluindo a pesquisa, as consideracdes finais agotubo 8 relacionam questdes
encontradas até o capitulo 5 com as experiéndatadas nos capitulos 6 e 7. Os anexos ao final
do trabalho servem para aprofundar a descricAaatmsgta da disciplina e do curso de que ela
faz parte. Detalhamentos dos contetudos abordadas atividades programadas sdo encontrados
no livreto que acompanha a tese, tendo esse maeltadistribuido aos alunos, como recurso

impresso para os estudos de percussao.
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2 Educacao a distancia

Com o intuito de preparar uma investigacdo sobeellecacdo musical a distancia, foi
realizado neste capitulo um breve histérico mapeandesenvolvimento da EAD, mesclando a
evolucéo tecnoldgica e o surgimento de instituigogsortantes para o crescimento da educacao
a distancia no mundo. N&o serdo aprofundadas disemndas tecnologias disponiveis para a
EAD, pois ja existe uma vasta literatura com pesxgisobre este assunto (pode-se citar como
exemplo MPORE e KEARSLEY, 2007; eBATES, 1995). Mas anteriormente ao olhar sobre o
caminho tracado até o momento presente, é imperi@mtlisar as terminologias comumente
usadas no assunto, buscando identificar quais sapakvras que servirdo para descrever

situacdes especificas dentro do objeto de estudo.

2.1 Definicdes

As palavras “educacdo a distancia” receberam encateacdo em anos recentes,
principalmente em virtude da expansao de cursoguensdo constatados elementos identificados
como pertencentes a este campo. Hilary Perratmtaolsua definicdo de educacéo a distancia
como “um processo educacional no qual uma partefisigtiva do ensino € dirigido por alguém
distante no espaco e/ou no tempo do apretfdfPERRATON, 2000: 13). Michael Moore e Greg

Kearsley apresentam um conceito mais amplo:

Educacéao a distancia é o aprendizado planejadoapree normalmente em um
lugar diferente do local do ensino, exigindo téasi@speciais de criacdo do
curso e de instrucdo, comunicacdo por meio des/éologias e disposicdes
organizacionais e administrativas especiai®@™¥eEe KEARSLEY, 2007: 2).

Tais enunciados sdo suficientemente genéricos ipahair uma ampla variedade de
circunstancias que serdo contempladas neste toaballis também especificas bastantes para
gerar questdes de interesse, deixando evidentetia @k que nao se trata de um sistema
presencial de ensino. Assim sendo, podem ser amotammo referéncia. No entanto, diversos

outros termos s&o utilizados para nomear procesdasacionais diferentes dos chamados

2 Original em inglés: an education process in whéclsignificant proportion of the teaching is conedcby
someone removed in space and/or time from thededRIRRATON, 2000: 13).
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sistemas face a face, formatos em que alunos egsaks se encontram no mesmo espaco fisico.
Com isso, ha confusdes terminoldgicas que difioulta compreensdo das possibilidades
existentes, tornando mais complexa a questao degiefs da EAD.

Mason e Rennie (2006) mencionam o conflito entre vasas utilizacdes para
determinadas palavras e propdem um quadro bastaokarecedor sobre o assunto, indicando
duas modalidades principais: educacdo a distanedueacéo face a face. Dentro da EAD, as
palavras aprendizagem onlinelearning (aprendizagem eletronica), sala de aula virtual e
aprendizagem via Internet sdo usualmente utilizgdaa designar as redes de computadores
como meio de contato entre o aluno e o materiatadonal. Unindo as duas modalidades
principais, o termo aprendizagem hibriddetided learniny indica aqueles processos em que
existe uma combinacao de contatos face a facecagdln a distancia, com possiveis alternancias
entre tecnologias sincronas e assincronas e disriatais de onde os recursos pedagogicos sao
acessados. Englobando todas as colocacdes aciosa, de “educacado distribuida” serve para
uma variedade de circunstancias, implicando um eitmem que materiais educacionais sao
distribuidos por uma vasta area geografica, utiibaalguma forma de aprendizagem hibrida
com diferentes meios de comunicagao entre professoalunos.

Embora em certas situacdes as terminologias citadpmsn intercambiaveis, nota-se
freqientemente a utilizacdo ééearningcomo sindnimo de educacdo a distancia. No entanto,
algumas definicbes delearning referem-se somente ao uso da Internet para agssa ao
conteudo educacional, enquanto outras incluem al@¥oD-ROM, gravacdes de audio e video,
transmissfes via satélite, entre as demais alieasaligadas a aprendizagem eletrdnica. Nao
apenas as ferramentas eletronicas sao considerai@smeios para a educacédo a distancia, pois
além do computador, do radio e da televisdo, tambgntonteddos impressos, enviados por
correspondéncia, ainda tém grande importancia.

Outros termos comumente associados a educacao t@nciis sdo aprendizagem
autodirigida, aprendizagem centrada no aluno, @@agem independente e aprendizagem
autdbnoma, todos indicando a responsabilidade ddafaons aprendizes a partir das novas formas
de aprender. A distancia entre professor e alunpged’'educacao a distancia” faz referéncia pode
ocorrer sem que o segundo jamais tenha contatocogoarimeiro. Nesses casos, a avaliacdo pode

ser realizada pelo proprio aluno, sendo que muéass ndo ha curriculos estabelecidos e ndo ha
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a emissao de certificados. E mesmo quando ocoroemiricacdes constantes entre professor e
aluno, em processos a distancia a responsabilgtd#zte o andamento dos estudos € maior para o
aprendiz, j& que a maior parte das atividades pé@deter supervisdo presencial e uma forte
disciplina para evitar um acumulo de conteldoscéssria.

Como Bates (1995) aponta, tanto alunos de formptesenciais quanto aqueles de
educacao a distancia realizam a maior parte deestudos sozinhos, interagindo com textos,
livros ou outras midias de aprendizagem. A difeme@gque, para os estudantes a distancia, a
preparacdo dos materiais € feita visando a maiantglade possivel de momentos de interacéo,
na tentativa de simular uma conversacdo face adatre professor e aluno. Esta conversa é
conduzida por meio da interatividade entre apreedinateriais pedagdgicos, e ndo depende
necessariamente da intervencdo de um tutor hunfodanto, muitas vezes constata-se a
“soliddo do aprendiz a distancia”ABes, 1995: 52).

Mason e Rennie (2006: xvi) observam que “educagdistancia” refere-se a um método,
e ndo a uma filosofia de educac&o. A “aprendizagberta™® por outro lado, é definida como
uma filosofia que valoriza oportunidades para waf@mas de engajamento com 0 processo
educacional, como meio de remover barreiras nond@pado. Ou seja, como afirmam Moore e
Kearsley (2007), o termo “aberto” esta relacionedim uma opcéo politica, buscando minimizar
impedimentos e tornar a educacdo mais acessivehnegrelitista. A maioria das universidades
abertas adere aos mesmos principios: qualquergessie@ se matricular na maioria dos cursos,
independente da educagéo anterior; professor e plutherdo estar em localidades diferentes, em
casa, no trabalho ou em qualquer outro local; uaneedade de tecnologias podera ser utilizada
para mediar as comunicacfes que acontecem taigthaaia como em situagdes presenciais; e o
objetivo € atender um grande numero de alunos,gramdes investimentos para assegurar uma
gualidade elevada.

Conforme o que Bates (1995: 27) afirma, apesareddrsqiiente o uso das expressoes
“educacdo a distancia” e “aprendizagem aberta” @mmmesmo significado, ha diferencas
importantesaprendizagem aberté um objetivo, buscando flexibilizar a educacaotemo das
restricdbes geograficas, sociais e temporais dandaes, e ndo daquelas de uma instituicdo de
ensino;educacdo a distanci& um meio para atingir uma finalidade, em que um@lpossa

13 Enquanto “aprendizagem aberta” é um termo amplamatilizado no Reino Unido, outros paises preferem
“aprendizagem flexivel”, como acontece na Austr@lasonN e RENNIE, 2006: 88).
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estudar sem a necessidade de contato presencia poofessor, em seu ritmo proprio e no local
de sua escolha. Existem cursos realizados a diat§oe apresentam uma série de exigéncias e
restricbes para que se participe deles, assim b@ncorsos presenciais que visam uma facilidade
de acesso. Portanto, “existem programas de educagdistancia que nao sdo ‘abertos’, do
mesmo modo que ha programas de educacao face guaséo” (MOREe KEARSLEY, 2007: 3).

Partindo dos conceitos estabelecidos acima, ncemieedrabalho € considerada como
educacao musical a distancia a situacdo em queptendiz interage com materiais pedagogicos
planejados por um professor, que na maior partempo do estudo ndo se encontra face a face
com o aluno. A presenca fisica do professor podmr@&c em momentos presenciais pré-
estabelecidos dentro de um curso programado pardemer a distancia; ou quando trata-se de
cursos presenciais que utilizam recursos da EADocoomplemento para atividades de sala de
aula; ou pode simplesmente ndo ocorrer, caso @ afieyeca somente contatos via meios
tecnoldgicos, ou se o0 programa de estudos é diadm para uma completa autonomia do
estudante.

Com a definicdo acima, o individuo que escuta umgnama de radio e recebe
informacdes sobre um determinado compositor e shess esta participando de um processo
educacional, mesmo sem a continuidade com uma rseigi@irricular e sem avaliacdes sobre os
conteudos apreendidos. Da mesma forma, ouvir gdagagu assistir videos com musicas pode
ser enquadrado como educacéo a distancia. Defque@ considerado como educac¢ao musical é
caminhar sobre uma linha ténue, pois esta targficgmem escolhas e prioridades na selecéo de
conteudos, seja por parte do aprendiz ou do pmfessndo que este mesmo desafio ocorre na
educacao a distancia e em formatos presenciais.

Portanto, na educacdo musical a distancia sempsée ex figura de um aprendiz em
contato com materiais preparados por um professesmo que este Ultimo ndo supervisione 0
processo de interacdo. Ha uma intencionalidade agthral no momento de criacdo dos
conteudos, quando o professor planeja os mateoaiap momento em que o aprendiz estuda e
decodifica os elementos demonstrados na praticarpontérprete, por meio do registro fisico de
sua expressao artistica. Ou seja, a intencdo dmegdade partir de um professor ou do préprio
aluno, quando este direciona sua atencdo e resditexfes sobre os variados tipos de

conhecimento musical.
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Um exemplo deste segundo caso € uma performanistrae@ em video, que pode ser
assistida repetidas vezes, criando oportunidadesgeédesenvolvimento de técnica instrumental,
conhecimento de repertorio, orquestracdo de asamotre outros topicos. Assim, em um
concerto gravado, cada um dos instrumentistascjsatites podera atuar como um mestre, pois
as imagens e a musica apresentada oferecem pidssibs de aprendizagens aos espectadores.

A figura do aluno podera estar presente em tré&gatifes cendrios: em aprendizagens
autodirigidas, hibridas ou reguladas por cursogrprnados. As alternativas tecnoldgicas para
auto-aprendizagens sédo cada vez mais amplas, gaimegnte com o0s diversos recursos
disponiveis para a interacdo entre aprendizes eriaiat educacionais (@iN, 2003). Outra
ocorréncia comum é verificada com alunos de professparticulares, tendo aulas regulares de
instrumentos musicais, que complementam seus estuo pesquisas na Internet e em DVDs; e
nos cursos presenciais formais, realizados facac@ ém escolas e universidades, quando o0s
alunos buscam aprendizagens via interagbes a dtéiora dos horarios delimitados para
encontros nas salas de aula. Nesse sentido, tammegso educacional presencial envolve
aprendizagens hibridas, pois 0 atual contexto cletegia e musica, descrito na introducédo da
tese, coloca uma vasta lista de oportunidadesqueraprendizes estudem também a distancia.

O terceiro e ultimo cenario é aquele desenhadcs prlsos formatados especificamente
para acontecerem a distancia, a partir de contgurdpsrados por professores especialistas e da
supervisdo de tutores, que poderdo prestar awdboalunos presencialmente ou via meios de
comunicacgdo. Este caso sera o foco da tese derdmaoto aqui apresentada. O eixo que regula
este trabalho de pesquisa, dentro da definicdo derdMle Kearsley (2007), esta nas “técnicas
especiais de criacdo do curso e instrucdo”. Sendssonto do curso proposto a muasica, mais
especificamente o estudo de instrumentos de pé@ausfo enfrentados desafios em que, nas
situacbes de aprendizagens presenciais ou hibralgmofessor usualmente utiliza muitas
demonstragdes praticas. Como 0s encontros entnesug alunos no curso analisado sdo raros e
em grande parte sdo mediados tecnologicamentegpanacdo dos conteddos exigiu solucdes
especificas, buscando valorizar também as opoddagipara as aprendizagens autodirigidas dos
estudantes.

Todos os exemplos citados, utilizando o radio, oDDduU outros meios, constroem

possibilidades de educacédo distribuida, assegurgnédpde alguma forma, seja em processos
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face a face ou a distancia, conteudos educaciohagardo até um grande numero de estudantes.
A seguir, visando criar embasamento para a invagglig sobre o tema especifico da pesquisa, é
apresentado um historico do desenvolvimento da EAD.

2.2 Historico da EAD

Alguns pesquisadores consideram o ensino a diat@&omo sendo muito antigo, tendo
inicio por volta do ano 50 da era cristd. PfromnitdN¢2001), por exemplo, indica Paulo de
Tarso como um de seus precursores, em esforcosppgvagar o cristianismo. Nas primeiras
comunidades cristds, as leituras publicas das dighe Sao Paulo serviram como veiculo
fundamental para ampliar a fé em Jesus Cristopnelgmdo a muitas indagacdes e auxiliando os
novos fiéis a lidar com suas dificuldades e peighldes. Por meio de cartas que circulavam
entre as assembléias dominicais, os povoados aeinformacdes sobre a doutrina crista,
configurando uma situacao parecida com 0s cursoapastilas que iriam existir muitos séculos
mais tarde.

Bates (1995) também menciona as epistolas de &#o, Phas aponta o inicio do sentido
moderno da EAD no século XIX, com o estabelecimatdoeducagcdo por correspondéncia,
possivel com o desenvolvimento de servigos poséaisios e confiaveis. Nessa época, muitos
individuos completaram os exames da Universidadéahelres sem jamais terem vivido na
Inglaterra. O comeco da EAD para esta instituighem 1858, quando uma lei determinou que,
para obter um de seus diplomas, ndo mais serisss@t® a um aluno estudar em um lugar
especifico. Os exames seriam realizados em divlrsalidades distantes de Londres e as aulas
poderiam ocorrer em qualquer escola ou por memstlelos particulares, na residéncia do aluno,
sozinho ou acompanhado de um tutor. As necessidadgsdas com a revolugao industrial
estimularam uma expanséo da educacao, mas mantiosranesmos modelos educacionais que
existiam desde o século XV, tendo o texto impressno 0 meio principal para a preservacao e a
disseminacao de idéias.

No século XIV, ap6s o salto tecnoldgico represtmtpela invencdo da prensa de
Gutemberg, houve uma modificagdo significativa fasnas de difusdo da informagéo, que

durante os 3000 anos anteriores ocorreu com o toop&ssoal entre mestres e aprendizes. A
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producdo de livros em ampla escala tornou desr@ti@ss leitura em grupo dos raros livros

copiados manualmente, possibilitando que estudssefo realizados em qualquer local, mesmo
gue distante do mestre. A liberdade de transpaatentbrmacdo marca o caminho de dois

processos: a evolucao tecnolégica e a apropriagdondvas tecnologias pelos sistemas de
educacao a distancia.

Apés a prensa de Gutemberg, o préximo avanco migrqeara o progresso da EAD, o
correio, criou condi¢cdes para o surgimento dososugor correspondéncia. A expansdo das
linhas ferroviarias em varios paises do mundo pigsu comunicacdes ageis e seguras,
garantindo a circulacdo de materiais educaciodasymentos e exames. Para a Universidade de
Chicago, em 1882, nos Estados Unidos, tal oporéwi@docasionou o primeiro programa
universitario realizado a distancia naquele paiskER, 1999). Moore e Kearsley (2007)
destacam a importancia do sistema de corresporadpaca o “estudo em casdiofne studyde
mulheres, a quem em grande parte era negado maxessstituicdes formais, e na educacao das
forcas armadas americanas, oferecendo aprendizpgemaqueles prestando servigo militar. Na
Europa a educacéao a distancia teve um papel inmperéan tempos de guerra, contribuindo para
gue individuos envolvidos em combates continuassens estudos. Durante as duas Grandes
Guerras, a Universidade de Londres adaptou oeséernal systenpara melhor atender a
demanda educacional especial da época, alcancamflesive os prisioneiros de guefta
(KENYON JONES 2008).

Na Inglaterra de 1900, muitos professores enframtaym problema que existe no Brasil
de hoje: ndo conseguiam estudar para obter quaaiffes que aumentariam seus salarios e
melhorariam sua atuacdo profissional. Por isso,sni 80 por cento das matriculas no
University Correspondence College na época eramcidimnadas para a carreira do ensino
(KENYON JONES 2008: 164). A situagdo das mulheres professamsaiada mais complicada,
pois freqiientemente recebiam somente a metadealfw®s que seus colegas homens ganhavam
e ndo podiam arcar com 0s custos para se titularem.

Complementando o sistema dos correios, a tecnolbgiselefone seria usada para a
resolucdo de questdes, agilizando as trocas qus acbnteciam apenas pelo intermédio de

cartas. Embora o aparelho telefénico gerasse apdddes de interacdo em tempo real, o alto

14 A educagdo em campos de prisioneiros ocorreu nas Guerras Mundiais, mas foi mais intensa na skegun
devido a Convengdo de Genebra, assinada em 198%sggabelecia regras para o tratamento de prisiende
guerra (KENYON JONES 2008: 92).
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custo das ligagcOes e as limitacbes implicadas em aonferéncia somente via audio, realizada
com 0s equipamentos de telefonia usuais, néo fizeli@telefone um recurso comum na EAD.
As audioconferéncias depois seriam aperfeicoaddmrateadas, representando uma forma
importante de comunicacao entre professores e aluno

No comego do século XX, o surgimento do radio degem a transmissdo de falas
educacionais, possibilitando que o primeiro progragscolar regular fosse levado ao ar pela
BBC, em 1926 (BTES, 1995). A leitura de textos se beneficiou com ifeyehtes interpretacdes
possiveis a partir de modulacfes da voz e énfasedeterminadas palavras, dando forma a um
meio educacional efetivo, simples e de baixo cuBtmsteriormente, o audio seria utilizado
também em fitas cassetes, com a vantagem adicdmatontrole para repetir trechos e
interromper a escuta quando necesséario, além danatitva para gravar 0s programas
transmitidos pelo radio. Mesmo que anteriormenseadi de gramofone tenham sido utilizados
com finalidades educacionais, como sera colocadpréximo capitulo, foi com a fita cassete
gue houve um barateamento do audio gravado. Pasgigsnonstram que a inovacéao tecnologica
mais importante nos primeiros 20 anos da Open Wsitye no Reino Unido, em termos de
alunos e cursos afetados e do impacto no apremifaida fita cassete (DMORE e KEARSLEY,
2007). Somente no final dos anos 90 isso mudaugndp os aparelhos de CD e DVD tornaram-
se as tecnologias dominantes, pois apresentavaon cwagbilidade e custos mais acessiveis.

O cinema serviu como meio educacional desde a smgdo, em 1895. H4 varios
registros de filmes mudos direcionados para o ensi@édico, sendo o0 mais antigo uma cirurgia
realizada pelo doutor Doyen, em 1898. Em 1910 ensineducativo ja era tema de um congresso
na cidade de Bruxelas KRomm NETTO, 2001). No entanto, somente apds o cinema tomar-s
sonoro, em fins dos anos vinte, que os filmes dweuma aplicacdo mais vigorosa em escolas,
até eventualmente serem substituidos em grande pala televisdo, na segunda metade do
século XX. A televisdo educativa para adultos teses primérdios em 1934, quando a State
University of lowa realizou transmissdes sobredmgioral e astronomia (MRE e KEARSLEY,
2007), e desenvolveu-se na Inglaterra a partir @88,1com programas na BBC e nas redes
britanicas comerciais @€es, 1995).

Em 1969, o estabelecimento da universidade abetémnioa, a Open University (OU),

representou um marco fundamental na histéria daxagdo a distancia. Segundo Moore e
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Kearsley (2007), embora esta ndo fosse a primeisdituicdo inteiramente dedicada ao
aprendizado a distancia, pois a University of Soéflica j& havia sido criada com esta
finalidade logo apos o final da Segunda Guerra Naindm poucos anos a OU obteve um grau
de exceléncia que se tornou um modelo para ingiggi similares ao redor do mundo. Dentro do
conceito de aprendizagem aberta, a OU ndo exigtaugéo prévia de seus alunos e um curso
podia ser comecado em qualquer época, buscandorpimpar o0 ensino para 0 maior nimero
possivel de individuos, com uma “politica de ad&udsaseada em atendimento do ppimeiro

a chegar, primeiro a ser atenditd@V OORE e KEARSLEY, 2007).

Esta férmula ndo surgiu sem criticas, com afirmagige que a proposta tinha interesses
politicos, ndo havia pesquisa suficiente para eartb@agprojeto e seriam poucas as justificativas
para os altos investimentos necessariasvger, 2007). A oposicao foi neutralizada de diversas
formas, com a atuacéo de figuras como o primeirostno Harold Wilson e Lord Goodman, que
negociou horéarios de transmissédo com a rede das@beBBC e arranjou patrocinadores. Desde
0 comeco de suas atividades, a Open Universityddigje 35 horas semanais na BBC, mas
rapidamente a competicdo com 0s canais comeroigisu que a transmissao dessa programacao
educativa ocorresse em horarios dificeis para tglastes, muito cedo pela manha ou muito
tarde, durante a noite £BES, 1995). Entdo, assim como a fita cassete faci®gravacdes de
audio, o videocassete viria possibilitar o regigtra circulacdo de programas de video, abrindo
um acesso assincrono aos conteudos transmitidosalternativas bastante econdmicas para a
distribuicéo pelo correio.

Posteriormente, o video seria um meio para comgdésa sincronas, com interacdes
realizadas via satélite, que iriam abrir um nowu& de facilidades educacionais. Logo apds o
lancamento do satélitEarly Bird, em meados da década de 60, universidades anmasig@an
comecaram a fazer experiéncias nesse sentido, addmiversity of Alaska, que oferecia cursos
de educacao continuada para professores. As vidigéacias também resultaram em grandes
avancos na educacdo corporativa, pois as empresastataram que podiam oferecer
treinamentos especificos sobre seus produtos,tpdaas as suas filiais, utilizando suas préprias
redes privadas de televisdo. Muitas empresas naontaverdadeiras universidades, as
universidades corporativas, sendo que algumas rafmash campi fisicos, como a Motorola

University, enquanto outras existem somente viniealte, como a Dell University.
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Apés a criacdo da Open University na Inglaterrgedas de instituicbes semelhantes
surgiram em outras regides, contribuindo para scamento da educacdo em muitas nacbes em
desenvolvimento. Perraton (2000) cita projetosizadbs em diversos paises, como Paquistéo,
india, Indonésia, China, Coréia do Sul, Quénia, awal Zambia, Zimbabue, Camardes, El
Salvador, Costa Rica e México. Na india, por exempluso da educacéo por correspondéncia
comecou na Universidade de Delhi, em 1962, ini@anth processo que levou a EAD para
outras universidades e culminou com o estabeletonda Indira Gandhi National Open
University, em 1985. O nimero de alunos matricudagiessa instituicdo em 1990 era de 50.000
(PERRATON, 2000) e em 2008 chegava quase a 2 miffides

Como Niskier (1999) observou, o progresso da EAB paises em desenvolvimento
sempre esteve sujeito as condicbes de infra-esirutea cada local, pois muitas vezes nao
existiam servicos postais e telefonicos confiaves. conta disso, em muitos paises da Africa, a
tecnologia mais popular é o radio a pilha, que dépende nem de eletricidade. Surgia uma
guestdo crucial: “como avancar em EAD sem ter geguergia elétrica?” (ISKIER, 1999: 263).
Além disso, o modelo da Open University britAnid#tege sucesso com os alunos daquela
instituicdo, mas pode ndo atender muitas das ridedss caracteristicas de alunos nos paises em
desenvolvimento. Um estudo de Kember (2007) aptasevidéncias de que nesses paises 0s
estudantes freqientemente ndo sdo preparados gramasf de aprendizagem que exigem o
autogerenciamento e a habilidade de estudar, narrparte do tempo, sem a presenca do
professor ou de colegas. Esta seria a explicag& @haixo indice de conclusdo de curso nas
universidades abertas de muitos paises em desaneato.

Por outro lado, a educacdo a distancia tornou-sétommportante em paises
desenvolvidos, contribuindo para solucionar problemerados por regides geladas e populacdes
espalhadas ao longo de grandes extensfes geogrdliestacam-se 0s projet8shoolnetno
Canada4, utilizando Internet e satélites; NKS naulga, com experiéncias iniciadas em 1914; e
os diversos esfor¢os realizados na Austrélia, émeas isoladas comecaram a receber cursos por
correspondéncia ainda durante a Primeira GuerradMuU(NISKIER, 1999). Nesses paises, o0 alto
poder econdémico sempre permitiu 0 uso das tecragogiais recentes, usualmente conectadas

via sistemas computadorizados.

15 Segundo os dados no website da universidade/(tipyv.ignou.ac.in), verificados em julho de 2009.



36

A utilizacdo de redes de computadores na EAD comegm o “modo audiogréafico”, no
gual imagens graficas e audio eram transmitidodpas linhas telefénicas independentes, para
assegurar uma boa qualidade na comunicacdo. AipgBnexperiéncias nesse sentido foram
realizadas por Michael Moore, em 1989, na Pennsidv&tate University, para o ensino de
cursos de graduacdo completos a alunos no Méxicejnandia e na Estonia, assim como em
varias outras partes dos Estados Unidos. Com dnsemgp da Internet, na década de 90,
universidades comecaram a oferecer cursos e pragrdengraduacao online, a exemplo do New
York Institute of Technology, da New School for ddResearch e da International School of
Information Management, todas nos Estados Unidostra® instituicdes foram criadas
especificamente para atuar online, sendo denonsnadeersidades virtuais.

Embora a Internet represente a mais importanteag#y na educacao a distancia nas
tltimas décadas, a promessa de sucesso das uéekssivirtuais ndo se concretizou, como
deixa claro o fracasso da e-University do ReinoddnA United Kingdom e-University (UKeU)
surgiu no inicio de 2000, com grandes investimedtogoverno britdnico, mas foi fechada dois
anos depois, devido ao baixo numero de alunoscuktdos. Se este modelo educacional é fragil
em paises com uma boa infraestrutura técnica,nceni@ ndo seria uma opg¢ao viavel em areas
menos desenvolvidas EKBER, 2007). Por outro lado, a Internet abriu diversas/as
alternativas para os formatos de EAD j& exister@esn a tecnologia VolPv@ice over Internet
protocol), por exemplo, foi possibilitada a transmissacaddio e video a custos baixissimos,
tornando as teleconferéncias, antes limitadastauigées capazes de arcar com altos gastos em
equipamentos, acessiveis a qualquer individuo tadea rede.

Além de comunicacdes com voz e imagem via Intemeetatualidade, muitos cursos de
EAD também utilizam sistemas denominados ambieritegis de aprendizagem, em que sao
combinadas diversas ferramentas online, como féeutste-papos. Um destes ambientes, o
Moodle, foi utilizado na elaboracdo e na aplicagéacurso de percussdo que sera descrito nos
capitulos 6 e 7. Algumas de suas caracteristicgas sketalhadas oportunamente, colocando em

evidéncia o estado da arte da educacéo a disageantando para os seus caminhos futuros.
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2.3 Universidade Aberta do Brasil (UAB)

As origens da EAD no Brasil datam do inicio do $&¢0X, com cursos de ensino por
correspondéncia. Varios exemplos podem ser desta@adda na primeira metade desse século,
como a “Universidade do Ar”, um projeto organizgao Servico Nacional de Aprendizagem
Comercial (SENAC), entre 1947 e 1960, alcancand0O®0alunos na area do comércio. Na
década de 1970, o Brasil foi um dos lideres emagdicca distancia no mundo, ao lado do Reino
Unido, Espanha, india e Canada. Entretanto, conordrale legal exercido pelo governo
brasileiro em anos subsequentes, criando leis muje@am as tentativas de experiéncias na area
e tornavam o processo de mudanca educacional extrente burocréatico, o avanco da EAD foi
contido.

Se é possivel a grosso modo distinguir as politieasopéias no setor
educacional, com seu alto grau de centralizac&opd#ticas norte-americanas,
altamente descentralizadas, normalmente delegandsmnsabilidade sobre
guestbes de validacdo académica e qualidade pacanisos de auto-
regulamentacéo e confirmacdo por associacdes eegidas instituicdes, entdo
o Brasil certamente pertence a escola européiaddenistracdo educacional
(LiTTO, 2008a: 1-2).

Em muitos paises, a legislacdo regendo a educad@&idacia ndo é especifica, pois a
educacao é considerada como um todo e a avalias@mstituicbes ndo discrimina 0s cursos a
distancia dos presenciais. Enquanto isso, uma dérleis brasileiras separa a EAD e 0 ensino
convencional, exigindo a aprovacdo do MinistérioEdlucacdo para cursos a distancia, mesmo
gue uma determinada instituicdo ja tenha sido densila apta a oferecer o mesmo curso
presencialmente. Apesar do artigo 207 da Condlituigederal de 1988 garantir autonomia
didatica, cientifica, administrativa e financeirarg todas as universidades do pais, todas as
instituicdes, publicas e privadas, que sdo autdaizgpelo Ministério da Educacéo a utilizar o
termo “universidade” em seus nomes, devem subrsetér-aprovacdo ministerial para iniciar
NOVOS cursos ou programast(to, 2008a).

Situando a visdo da EAD em meio a um contexto iestecultural no Brasil, Litto
(2008a) identifica relacdes de poder e controle gé@e vestigios do legado advindo da

colonizagcdo portuguesa, com modelos surgidos nasamgoias européias absolutistas dos
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séculos XVII e XVIII. Nos primeiros 300 anos da @ah, a coroa portuguesa proibiu a
publicacéo de livros, e somente apés a vinda ddedtortugal e sua corte ao Brasil, fugindo da
perseguicdo de Napoledo no inicio do século XIXpkes de medicina, direito e mineragao
foram criadas e as publica¢des foram permitidasn&do este cenario inicial, torna-se evidente
gue o modelo educacional brasileiro atual ainddeserreflexo de um passado centralizador e
regulador. Por isso, embora existam evidénciasudeogpovo brasileiro é extremamente ativo no
uso de novas tecnologias (por exemplo, a alta naglihoras mensais na Internet e a maioria
absoluta de declara¢gfes de imposto de renda swlanwgtiine), h4 uma apatia quando se fala no
uso destas tecnologias na educacaor{l, 2008b). Ainda assim, apds projetos bem sucedidos
como o Telecurso2000, em anos recentes pode-séat@nam aumento na credibilidade da
educacao a distancia no pais. A crescente aceitigsdia modalidade na comunidade académica,
segundo Litto (2008a), em grande parte surgiu coomseqiéncia das conferéncias, seminarios e
publicacées cientificas da Associacdo Brasileir&digcacdo a Distancia (ABET)

Dentro deste processo de abertura para a EAD, & a(portaria 2253 do Ministério da
Educacdo permitiu que qualquer curso ja autorizadtesse empregar métodos nao-presenciais
de ensino, desde que néo se ultrapassasse oderi2@% do tempo total do programa de estudos.
As instituicdes que iniciaram trabalhos com educagdistancia nessa época utilizaram sistemas
hibridos, inserindo atividades a distancia em seuwrsos convencionais, ndo por opc¢ao
pedagdgica, mas por ser a Unica alternativa legaémaossivel no campo da educacgéo formal
(LiTTo, 2002). Mais tarde, apdés varias tentativas matdidas, com o decreto 5.800, sancionado
pelo Presidente da Republica em 2006, foi ins@wdUniversidade Aberta do Brasil (UAB),
objetivando utilizar a modalidade de educacao thmiisa para expandir a oferta de cursos e
programas de educacdo superior no pais. A criagdona instituicido “abertd” foi a resposta a
uma demanda educacional que o sistema convenadenahiversidades ndo conseguiu suprir,

assim como ocorre em muitos outros paises em dasanento (KEMBER, 2007). Em 2007, por

6 A ABED (Associacao Brasileira de Educacéo a Disitné uma sociedade cientifica sem fins lucrafiedsda
em 1995, que realiza um congresso internacionalanueunifes e seminarios regionais regulares.p8gma na
Internet (http://www.abed.org.br) publica a “Resi®rasileira de Aprendizagem Aberta e a Distandallicada a
estudiosos da EAD. A associagéo é filiada ao lateynal Council for Open and Distance EducatiorDE]}, tem

sede administrativa em Sdo Paulo, e conta com potbuidos em 27 cidades brasileiras.

" Embora o termo “aberto” seja utilizado para nonsebiniversidade Aberta do Brasil, alguns elemedtprojeto

caracterizam instituicbes “fechadas”: o vestibylara selecionar os alunos ingressantes e a exst@acequisitos
de educacao anterior. A gratuidade dos cursosyuton lado, pode ser considerado um elemento dertiada”.
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meio deste novo projeto, o Ministério da Educac&pahibilizou 46 mil vagas de ensino

superior.

O sistema Universidade Aberta do Brasil (UAB) n@oppe a criacdo de uma
nova instituicdo de ensino, mas sim, a articulaghs ja existentes,
possibilitando levar ensino superior publico de ligade aos municipios
brasileiros que ndo possuem cursos de formacaoriGup®l CUjoS Cursos
ofertados n&o sdo suficientes para atender a tsoisladaos’

Na primeira etapa de funcionamento da UAB, foi fatigum edital para a implantacao de
uma rede de pélos de apoio presencial, assim care @ credenciamento das universidades
federais interessadas em oferecer cursos. A Uinilaels Federal de S&o Carlos (UFSCar), com
um projeto concebido por trés de seus professdoes,(SANTIAGO e GoHN, 2007), encaminhou
uma proposta que resultou no curso de Licencignrd&ducacdo Musical a distancia, iniciando
as atividades da primeira turma em 2007. Tendo colojetivo “um estreitamento das relacdes
entre os profissionais que trabalham com educag#ical e 0s recursos musicais, didaticos e
tecnoldgicos atuais” @QLy, SANTIAGO e GoHN, 2007: 37), 0 curso visa a capacitacao de
educadores para lidar ndo somente com o ensinaldean mas também com as possibilidades
abertas pelas tecnologias, como preparar CDs caompazicfes dos alunos, videos com
atividades ludicas realizadas nas aulas, matedid&ticos como partituras e arranjos, e criar
websites na Internet.

Outros projetos ja tinham utilizado a educacaostédcia na formacao de professores de
musica no Brasil. Os trabalhos de Souza (2003xzeap (2004), Kriger (2006) e Henderson
Filho (2007) sdo exemplos disso e representam mdroportantes na historia da educacao
musical brasileira. Seréo, portanto, referénciasresais para todos os esforgos futuros de uso da
EAD na é&rea, como o curso da UAB — UFSCar. No ¢otam alcance e a abrangéncia dos
projetos desses pesquisadores foram limitados adetarminado periodo e a uma certa
guantidade de participantes, causando transforraag@mente no universo em que atuaram. O
surgimento de trés cursos de licenciatura em edocagisical (organizados pela UFSCar, pela
UnB e pela UFRGS), em contrapartida, sinala mudaagalarga escala, iniciando processos de

longo prazo que poderao ser estendidos a outrasrgigdades.

18 Fonte: <http://www.uab.mec.gov.br>. Acesso em 6/2008.
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7

Uma das disciplinas que fazem parte da propostdAR — UFSCar € “Percussao”,
servindo como objeto de estudo para a pesquisaodwrddo aqui apresentada. Para a sua
realizacdo, foram essenciais muitos dos meios geigicacdo musical, que serdo discutidos em

profundidade no préximo capitulo.



41

3 Meios de comunicagéo musical

Nesta pesquisa, as ferramentas que tornam possédiicacdo musical a distancia serdo
denominadas “meios de comunicacdo musical’. Sesy eldarefa de transmitir conteidos de
musica seria muito mais complicada e as possibidisigpara ensinar e aprender musica sem ter
contato pessoal direto e constante com professmuesnestres seriam menores, ou quase
inexistentes. Conhecer o desenvolvimento de algwessas ferramentas cria um embasamento
para compreender o atual estagio da educacao maslsgancia, identificando de que maneira o
uso das tecnologias influenciou os processos eitunzas da musica.

Como foi visto anteriormente, a evolucdo das metgims de EAD acompanhou o
desenvolvimento tecnoldgico de cada periodo higioMeste capitulo, ficara claro que o mesmo
aconteceu com as metodologias de educacdo musmals formas de ensinar e de aprender
surgiram, na medida em que aumentaram a diversidaaeomplexidade das maneiras pelas
guais se transmite musica e materiais educacics@ise musica. A vivéncia musical dos
individuos também foi transformada, com a abertieraiferentes oportunidades e novas formas
de se relacionar com a musica.

Pode-se observar que nenhuma invencdo tecnologmam@letamente neutra, pois a
existéncia de um novo artefato, mecanismo ou ssssmpre provoca mudancas de pensamento
e novas visbes de mundo. A estreita relacdo enfig®cm e tecnologia que se estabeleceu ao
longo da histdria demonstra que, enquanto as id@gpossibilitavam o desenrolar de outras
formas de manifestagdo artistica, assim como deauyiraticas e teorias educacionais, a
tecnologia também era adaptada aos novos padr@esldeépoca.

Para aprofundar as afirmagdes colocadas acimaroqiifas de meios de comunicacao
musical foram selecionados: a notagdo musicalaaagéo sonora, as tecnologias digitais e os
softwares educacionais (incluindo aqueles dispimise websites). A partir desses tépicos sao
identificadas transformagfes na musica e nas fomeasprender musica, modificando seus
conteudos e as formas pelas quais se tem acefsoeagerando pesquisas que foram necessarias
para uma formalizacdo do som a ser integrado naasrtecnologias. Exemplos serdo detalhados
ao longo desse capitulo, evidenciando algumas ngadamas maneiras de transmitir masica e

contelidos educacionais sobre musica.
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A falta de neutralidade de toda e qualquer inovae&oologica pode ser notada em
diversas areas. Por exemplo, o surgimento dos €icato meados do século Xll, ndo somente
ajudou aqueles com deficiéncias visuais a enxemgglhor, mas também refutou toda uma
concepcao de que os desgastes naturais do cor@mbwou os problemas de nascenca deveriam
ser aceitos como irreversiveisoFTMAN, 1985). A partir daquele instante, muitos sofritnere
desconfortos ja ndo seriam mais considerados nerraans progressos cientificos passaram a
representar uma luta contra processos usuais deenat

Outro caso que pode ser citado ocorreu quandoea@do do telégrafo, no final do século
XIX, acabou com a idéia de que uma noticia s6 padeésjar fisicamente na mesma velocidade
de seu portador. Antes da existéncia daquele &parelalto esforco e a demora necesséria para
transportar uma informacdo até locais distantestaim a comunicagdo ao extremamente
essencial, e frequentemente as noticias transpsrfamieriam ndo mais ser relevantes ao chegar
ao seu destino. Com a comunicacdo instantanea rpiopada pelo telégrafo, muitas
informacdes que anteriormente ndo seriam consideradportantes passaram a ser veiculadas,
pela simples razdo de que havia uma facilidadeotégita para tal feito. Como diz Postman
(1985: 65), “o telégrafo transformou informacdo emercadoria, uma ‘coisa’ que podia ser
vendida e comprada independente de seu uso oticagioi’.

Dentro deste mesmo olhar, o surgimento de novamlegias deu uma materialidade a
musica e aos conhecimentos utilizados na educac&icah Os meios fisicos de registro de
conteudos musicais, na forma de notacdo musiaatagbes sonoras e tecnologias digitais, e as
possibilidades de transmissdo desses registrasei@s de comunica¢cdo em massa, como o radio
e a televisdo, ou via computador, em CD-ROM ou mzrhet, também transformaram a
educacao musical em “coisas”. Os processos de @ilicausical a distancia sdo parcialmente
baseados no transporte dessas coisas, levandoesmlizps materiais que tornam possivel a sua
aprendizagem.

As relacdes entre educagdo musical e o surgimentédio, da fita cassete, da televiséo,
do videocassete, do CD e do DVD, ja foram analsagta trabalhos realizados no passado
(GoHN, 2003). O aprendizado que acontece no cotidiamogende parte decorrente dessas
midias, tem sido objeto de estudo de grupos deugssqesultando em importantes publicagbes

académicas (por exemploo&a, 2008). As possibilidades desse aprendizado, agopiadas



43

pelo contexto de musica e tecnologia exposto madatdo da tese, criam situacdes bastante
favoraveis para a consolidacdo de processos eduedide musica a distancia. A seguir,

separadamente, serdo discutidos os quatro tipogems de comunicagdo musical selecionados.

3.1 Notacgdo musical

O surgimento da notacdo musical causou a primeaadg revolucdo nos processos de
transmissdo do conhecimento musical. O significadste acontecimento para a musica
ocidental, tanto em aspectos teéricos quanto psti€ considerado por diversos autores como
um evento de suma importancia, comparavel ao sergonda escrita para a linguagem
(THEBERGE 1997 e VEBER 1995}°. Com a notacéo, pela primeira vez uma informacésiaal
poderia ser transportada em um suporte fisicoba8eado na tradicdo oral e que ndo dependia
da memadria humana.

Anteriormente ao aperfeicoamento dos sistemas dmcém a transmissdo de
conhecimentos sobre a musica ocorria primordialenpat meio da tradi¢cdo oral. Nao havia uma
forma de concretizar idéias musicais para serelizagas no ensino ou na aprendizagem da
musica, e assim o alcance de novas composicodes estpropostas musicais ficava restrito
fisicamente ao redor de artistas e professorefra@glos de educagcdo musical importantes, como
De Institutione Musica de Boéci®’, escrito durante a Idade Média, ndo dispunham de
ferramentas para aprofundar suas discussdes. @3nags de escrita musical criados néao
continham detalhes minimos para o registro apudedama obra (HEBERGE 1997), como 0s
neumas surgidos no século IX, espécies de aceolpsados juntos das palavras que indicavam
de forma imprecisa 0os movimentos melddicos a caotaa tablatura surgida por volta do século

XV, que servia especificamente para um Unico insdnto (para teclados ou para a lira, por

19 para Weber, “uma notacdo desta espécie é, paxisténeia de uma musica tal como a que possuin®s, d
importancia muito mais fundamental do que, diganaosspécie de escrita fonética para a existénadademas
artisticas linguisticas — com excecéo talvez daipdaeroglifica e chinesa, onde a impresséo @tisacaracteres,
devido a sua estrutura artistica, pertence conmesito integrante ao gozo completo do produto pw&tM/EBER,
1995: 119).

20 Em De Institutione MusicgOs Principios da Musica), Boécio resumiu os persdos gregos sobre musica,
descrevendo as idéias de Pitdgoras sobre materadtiéaica e os conceitos de Platdo sobre musmeiedade. Foi

0 maior tratado musical de sua época, permaneceoc® uma das principais fontes de informacéo sakre
relagBes entre matematica e masica por mais deilénion(MARK, 2002).
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exemplo) e ndo determinava as alturas exatas yeeia@ soar. Essas formas iniciais de notacéo
ndo tiveram, portanto, uma importancia capitalistbha da educag¢éo musical.

Com as inovagOes de Guido D’Arezzo, por volta do #9000, houve o desenvolvimento
da pauta de quatro linhas e posteriormente da mButEnco linhas, utilizada até hoje, com a
pretensdo de “remediar as arbitrariedades posSIWEBBER, 1995: 124). As formas de registro
aperfeicoadas aumentaram a quantidade de inforsmaodtidas na notacdo musical e deram um
maior controle aos compositores sobre suas obsssmAum aprendiz poderia receber a partitura
de um artista que nunca havia encontrado pesso@neeter acesso a suas composicdes. Até
aguele ponto, a Unica maneira de aprender com wstreera estar presente fisicamente junto a
ele. A partir do instante em que a informacao pethgar separadamente de seu criador, teve
inicio uma nova era para a humanidade, beneficidaddém os processos educacionais da
muasica.

Mesmo apOs o0 seu aperfeicoamento, a notacdo musécapre apresentou muitas
imprecisdes, deixando uma larga margem de intagiet para 0os musicos, pois registra com
exatiddo somente alguns parametros. Caso um iatérfgnha acesso a uma determinada peca
somente por meio de partitura, sem jamais ouviloautisico executando aquela musica, ele tera
gue completar as informacdes faltantes a partisudes proprias experiéncias e conhecimentos,
imaginando as intencdes originais do compositomngaurimindo seu estilo pessoal na execucéo.
Aaron Copland exprimiu a frustracéo que esse fatis& a um compositor:

Eu gostaria que nossa notacdo e nossas indicagbeengpos e dinamicas
fossem exatas, mas a honestidade me forca a admuéira pagina escrita é
apenas uma aproximacgdo; € apenas uma indicacéoddeperto o compositor
conseguiu chegar ao transcrever seus pensamemnt® gaapel. Além desse
ponto o intérprete esta sozinhaof@LAND, 1952: 49-50).

De qualquer maneira, a notacdo ampliou as formasc#sso a musica oriunda de
localidades distantes, dando uma materialidadeoao es quebrando as limitacdes temporais e
geogréficas que existiam para a obra de um ar@gim um registro mais especifico de ritmos e
linhas melddico-harmdnicas, tornou-se possivelaerem contato com compositores de outros
paises e mesmo de outras épocas, fortalecendosasrani e influéncias musicais que iriam

aumentar com o passar dos séculos. Mais tarderaamgfes sonoras iriam ampliar esse
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processo, para o qual Michel Chion (1994: 71) sagemome de “mundializagdo da musica”. Um
exemplo das mesclas ocorridas no Brasil € a basss nm estilo resultante da fusdo da muasica
brasileira com elementos advindos do jazz nortedaam®. Pelo outro lado, Berendt (2007: 229)
observou como violonistas brasileiros, especialm&#den Powell, “influenciaram de maneira
fascinante toda uma geracéo de guitarristas desl&stnidos”.

Portanto, assim como a escrita da linguagem, ac@otenusical ndo é uma tecnologia
neutra que depende do uso que é feito dela. Mgisritantedo queas pessoas vao escrever, € 0
fato de que as pessoado escrever, pois a possibilidade de registrar idélasum suporte fixo
traz a0 mundo uma nova concepcdo para a palavfarrfincdo”. O valor de informacdes
colocadas no papel e disseminadas através de lieroedelou as relacdes de poder, dando
privilégios aqueles que tinham acesso ao mateydificado e condi¢cdes de decifra-lo. Logo, ndo
€ apenas uma facilitacdo de acesso, e sim uméafiggaagao do alcance e da importancia do que
esta escrito.

Da mesma forma, mais importante do que aquilo gygeasoas vao compor € o fato de
gue composicOes podem ser registradas em partifDoaso diz Postman (1993: 7), “os usos de
gualquer tecnologia sdo amplamente determinadasgsélutura da prépria tecnologia — ou seja,
as suas fungdes seguem a sua forma”. Conclui-se@apas o advento da notagdo musical, 0s usos
gue foram feitos dela, seja para a criacdo de noNescas ou para o aprendizado de musicas ja
existentes, foram determinados pelas estruturageoccionadas para representar 0s sons em
sinais graficos.

Para Théberge, aprender a tocar um instrumentocedlusim a mediacdo de partituras
muda a natureza do préprio processo de aprendizagei® no “treinamento técnico de
instrumentistas de tradicbes musicais baseadasotecan, a aquisicdo de habilidades é
padronizada na forma détudé (THEBERGE 1997: 183). Assim, o desenvolvimento técnico
passou a ocorrer de forma similar para todos agugle estudavam com um mesmo método de
partituras. No inicio do século XVI, surgiram osinpgiros livros instrucionais para
instrumentistas e cantores, assim como colec¢dpartituras organizadas primordialmente para o
entretenimento de musicos amadores.

A realidade de que se poderia escrever musicanfiofator determinante na historia da

musica ocidental. Nao apenas existia a possibiidia se aprender novas idéias e concepcoes,
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como também o proprio conteludo musical a ser traigkmpassou por transformacgoes.
Exemplos podem ser encontrados no desenvolvimeatopdaifonia vocal, quando uma
racionalidade decorrente do planejamento que g&@otpermitia resultou em uma mauasica mais
complexa (V¥BER, 1995). Anteriormente a escrita, as composicoasemais simples para
serem faceis de memorizar, e também néo existiardigies para o surgimento das linhas de
harmonia polivocal.

Com o desenvolvimento de complexidades ritmicas dgmeriam ser retratadas pela
escrita musical, tiveram origem novas formulas degasso, ligaduras, pontos e varias outras
formas de grafia criadas para a representacadmndesti Os sistemas de notacdo precisavam ser
mais completos para atender as novas necessidadesigica, e conseqientemente a musica
passava por transformacfes ainda maiores na meidague a notacdo tornava-se mais
complexa. Tal processo é confirmado por Biocca §198l), quando este diz que “o artista
expressa mudancas culturais e perceptuais enquamtmesmo tempo, atua como catalisador
destas mudancgas”.

A funcéo da notacdo antes desta época tinha sidmf@mente descrever, ou
seja, uma tentativa de registrar exatamente a @asé@e uma tradicdo oral.
Agora se tornava prescrever — uma lista de instsigdais ou menos definidas
escritas por um individuo para ser executada piwo ¢UHEBERGE 1997: 178).

Com esta nova situacdo, um aprendiz da musicaaniggiormente iria concentrar seus
estudos na producdo de sons, deveria também apranigerpretar os sinais graficos que
representavam aqueles sons. Toda uma nova gamatdagp surgiu, envolvendo ndo somente os
ouvidos e os instrumentos musicais, mas tambénhos.oHa musicos que preferem aprender
uma nova peca escutando-a, enquanto outros témfacdidade lendo a partitura. De qualquer
maneira, mais uma habilidade passou a ser frequente exigida e foi integrada na rotina de
estudos dos aprendizes.

Outra consequéncia do desenvolvimento da notac&eahuque também ocorreu quando
surgiram a gravacao sonora e as tecnologias digfiai uma formalizacdo da musica. Para a
criacdo de aparatos e sistemas que representenermitgon uma manipulacdo do material
sonoro, € preciso haver uma organizacdo das infdi®sa para que as mesmas sejam inseridas

no novo contexto. Por exemplo, na formalizacaoit@sdoram criadagsppoggiaturase outros
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ornamentos para registrar no papel determinados. $stes sons deveriam ter uma definicdo
formal, diferenciado-os uns dos outros e relacidnaws com os simbolos inventados para sua
representacdo. Cada elemento da musica foi, grado&, sendo identificado, analisado e
compreendido, para que fosse tratado de formarceere

Portanto, para escrever os fendbmenos musicais esmpantitura, € preciso ter uma boa
compreensdo de suas caracteristicas e nuancaséfapdra o registro sonoro € preciso um
dominio apurado da musica e suas qualidades aasistNO inicio do século XX, um som
demasiadamente grave faria a agulha de gravacao, gupor isso era importante saber quais
sonoridades poderiam ser utilizadas, assim commsicipnamento dos musicos na sala de
gravacdo, em relacdo ao ponto de captacdo sonemendia das caracteristicas de cada
instrumento emissor. Com as tecnologias digitaiacpalmente nas pesquisas de sintese sonora,
houve grandes avancos na compreensdo dos elemésicds que compdem o som,

identificando-se os harmonicos que caracterizara sadoridade.

3.2 Registro sonoro

A patente do fonografo foi concedida ao americahonfas Alva Edison no dia 19 de
Fevereiro de 1878, e a partir desta data inteonsige o processo de desenvolvimento dos meios
de gravacao sonora. Com este invento, o0 som poslErieegistrado em um meio fisico e depois
reproduzido, ao contrario do telefone, inventadacpoantes por Alexander Graham Bell, que
podia apenas transmitir o som de maneira efémerdepdo qualquer informacdo que passasse
por seus mecanismos. “O som agora era algo qué&ralguoderia segurar, analisar, medir e
disseminar em forma exata”i(BCcA, 1988: 64).

Em Junho de 1878, Edison divulgou uma lista deuses que seu fondgrafo poderia ter
no futuro, segundo suas suposi¢des. A maioria &st@acionada com a reproducdo da voz
humana, e havia apenas um item indicando que celapaseria “sem duvida livremente
devotado a musica” (EARLING e DEARLING, 1984: 21). Edison também mencionou as
finalidades educacionais que a maquina poderia saptar, citando sua utilizacdo na
aprendizagem da pronudncia correta de palavrasegistno de explicacdes de professores para

consultas posteriores. Em 1911, \Actor Talking Machine Companyestabeleceu um



48

departamento educacional, com a missdo de estiraytaesenca dos aparelhos de reproducéo
sonora nas escolas. Posteriormente, a utilizacagralecdes na educacédo ocorreu em muitas
areas, principalmente no ensino de linguas e décaitisDiversas gravacées foram produzidas
com o objetivo de organizar uma histéria da musécautras tantas tinham o intuito de servir
como acompanhamento para aprendizes, pois vinhamuoaa parte do instrumental faltando,
que deveria ser completada pelo estudante

Nas primeiras décadas do século XX, muitos professemiam que o som gravado fosse
desencorajar individuos na leitura de livros e &avna preocupacdo com as consequiéncias que a
disseminacao do fonografo poderia trazer a mudian Philip Sousa, por exemplo, afirmava
que a “musica enlatada” iria encolher o “pulmaoioraa”, por inibir a pratica de exercicio do
canto, além de diminuir a quantidade de empregoa paisicos (8usA, 1906). Se todos
poderiam ouvir performances musicais gravadas, itderpretacbes muito superiores as que
poderiam ser executadas pelos musicos amadoremarnasa, porque haveria a preocupacéo de
aprender a tocar um instrumento? Muitos considenayae essa seria uma forma de se livrar de
amadores incompetentes, tirando um fardo tantoagosndizes como de seus ouvintea Tk
2004).

Também havia restricbes quanto a limitacdo de tedgoeproducdo dos discos, que
obrigava abreviacbes nas obras registradas, eoemdfhicdo de arranjos baseada apenas nos
instrumentos que podiam ser captados adequadarpeltte meios de gravacdo disponiveis.
Mesmo com tais restricdes por parte de algunsnodi@fo — e posteriormente o gramofone —
tornou-se um instrumento pedagdgico, concomitamesma valorizacdo da apreciacdo musical
como uma competéncia que deveria ser desenvolvieilzcendo atencéo especial e treinamento
adequado (BvES, 2004).

2L por exemplo, foram produzidos os discos “Digagtamente: como pronunciar nomes, titulos de m(sieasos,
compositores e artistas” (1960); “Como tocar o orgammond”, “Melhore sua etiqueta”, “Pesque melhFteine
seu cachorro” e “Lembre-se de nomes e rostos” (19€bmo vender”, “Como pilotar um aeroplano” e ‘1Go
planejar um jantar perfeito” (1962); “Como ser disk jockey e “Guia para a pronuncia correta (inglés)” (1964)
entre varios outros (EARLING e DEARLING, 1984).

%2 podemos citar, como exemplo do primeiro c&upmbia History of Musi¢editado pelo Dr. Percy A Scholes,
1930-9); Two Thousand Years of Mugiéarlophone, 1931-8);’Anthologie Sonordeditado por Curt Sachs, 1934-
9); eHistory of Music in Soundeditado por Gerald Abraham, 1953-9). No seguralmco primeiro disco com o
objetivo de dar um acompanhamento musical parandizes de instrumentos musicais foi produzido natda, em
1935, pela gravadorgilophane Depois, surgiranAdd-A-Part(1942); Spiel Mit(1948); eMusic Minus Ong1949)
(DEARLING € DEARLING, 1984).
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Segundo Katz (2004: 61), o objetivo da apreciacassical era promover uma
compreensdo da musica nos alunos acima de suagpecdpacidade de performance, e antes do
acesso a gravacgfes sonoras, a Unica forma de canissg era trazer instrumentistas a sala de
aula ou levar os estudantes a sala de concerto. cénodgrafo, qualquer lugar poderia ser
transformado em um “museu da histéria da musicaVjmalo-se tipos de musica e niveis de
performance que ndo eram limitados pelos talentoprdfessores, alunos ou musicos locais. A
repeticdo continua da audicdo de gravacdes tambérani fator importante, facilitando a
absorcéo dos classicos e incluindo pecas rarampeggentes em concertos publicos. Nos Estados
Unidos, ha referéncias de aparelhos sendo utilizan cursos de apreciacdo musical desde
1913, na Mount Holyoke College e na Universidade\sconsin, e depois em varias outras
instituicdes, justificando a afirmacdo de KatzQ2067) que “foi o fonégrafo que fez do estudo
da musica uma realidade em nivel nacional” naqueie

Na primeira metade do século XX, indo contra ayrastio americano John Philip Sousa
e contra as tradi¢cdes de seu préprio pais, destaaaecomendacao do educador musical japonés
Shinichi Suzuki, para que as crian¢cas ouvissemagt®s 0 mais cedo possivel. No método
Suzuki, ouvir discos é uma forma de ter referéndas afinacdo e qualidade musical,
proporcionando um mecanismo para a repeticdo cumsstie uma cancdo ou trecho musical.
Suzuki chegou a fazer acordos com companhias greasdque na época estavam em pleno
desenvolvimento, para obter gravacfes tecnicanseipiriores as outras disponiveis no mercado
(FONTERRADA, 2005).

O surgimento da gravacao sonora marcou o inicientie ampliacdo de repertério para 0s
ouvintes, alcancando todas as obras que fossemstreggis. Potencializado mais tarde pelos
meios de comunicacdo de massa, 0 som gravado divatympositores e intérpretes, suas obras
e performances; materiais que antes seriam destidokede um grande publico. Enquanto
muitos autores consideram esta a verdadeira detimag@@ da mdsica, outros véem tal
facilidade de acesso como uma banalizacdo (pammpas de ambos, vide deiN, 2003). O
radio, por exemplo, criou novas formas de se refeci com a musica, ao disponibiliza-la como
pano de fundo para atividades domésticas e crigmeoChion (1994: 101) eventualmente iria
chamar de “mascara acustica nos apartamentos nosderBegundo esse conceito, com a

crescente quantidade de informacao em circulacdoummlo, h4 uma diminuicdo da atencéo dos
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ouvintes e uma consequente desvalorizacdo da adieah Afinal, viver em meio a um turbilh&o
de mausicas “nem sempre € a garantia de que o s&ruesta, cComo nossos ancestrais, sendo
ator de uma musicalidade”AS Es, 2002: 99).

De qualquer maneira, apos a invencdo do fonografgpariéncia musical jamais seria a
mesma. A ampla circulacdo de informacgéo alterofomsas pelas quais os ouvintes aprendem
musica e sobre musica e causou mudancas no pagprieddo musical. Phillip (1992) observou
diversas destas mudancas, ocorridas na transi¢@deis mundos: 0 antigo mundo, em que 0s
musicos eram ouvidos apenas durante performancésngpo real; e 0 mundo moderno, em que
as performances podem ser ouvidas tendo-se conmoume gravacado. Analisando as gravacoes
realizadas no inicio do século XX, Phillip notourmm estas faziam parte do mundo moderno,
pois estdo disponiveis e podem ser ouvidas repetioke, mas preservam performances do
mundo antigo, remanescentes de apresentacfes guedaigidas unicamente para platéias.
Comparando estas gravagfes com outras, realizadasmhdo mesmo século, o autor identificou
uma série de mudancas que evidenciam como as gwatitsicais estavam direcionadas e

priorizavam a gravacao.

Se gravacOes do periodo pré-guerra sdo notavelngente performances ao
vivo, muitas performances da segunda metade ddos¥etisdo notavelmente
como gravacdes. Controle e clareza de detalhesrtomse a prioridade na
performance moderna, nas salas de concerto assm no estudio (RLLIP,
1992: 231).

Em sua analise, Phillip faz colocacdes sobre acgalmiquestral de concerto, muitas das
guais também se aplicam a outros géneros. Nostregido inicio do século, por exemplo, as
mudancas de tempo eram drasticamente adotadasipaliaar alteracbfes na expressao ou nas
tensOes da musica, e os tempos eram aceleradosxaman A flexibilidade nas interpretacdes
das figuras ritmicas era muito maior, com deslocdosenas melodias e acompanhamentos; e
havia uma tendéncia a encurtar notas curtas eal@sgnotas pontuadas. Os tempos mais lentos
gue usualmente sdo ouvidos hoje sdo decorrenteédnfdse na clareza ritmica, pois “todo
estudante de musica moderno esta acostumado aquevindo deve acelerar as passagens mais
fortes; ‘correr’ é considerado uma falta de comfrdPHiLLIP, 1992: 234). Atualmente, embora

alguma flexibilidade na interpretacdo ritmica airs#ga permitida, as variacbes gravadas no
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inicio do século soam desleixadas e imprudentesy &xecdo de alguns casos, como 0 jazz, ha
maior parte dos géneros musicais ha uma expectigivagularidade ritmica e de sincronicidade
entre melodia e harmonia.

Como conseqiéncia da busca de maior clareza esfoe@ pratica de ensaios continuos
tornou-se uma nova realidade. Segundo Phillip, pexfrdes atuais, muitas das performances
registradas no inicio do século XX nitidamente spntam falta de ensaios. Hoje, um
instrumentista deve estudar e ensaiar regularmes@mpre procurando correcdo em seus
movimentos e interpretacdes ritmicas. Para o esteidaoderno, a exigéncia de perfei¢do técnica
estabelece patamares minimos, ja que as platéaarti acesso as gravacdes de muitos outros
instrumentistas e h4 uma expectativa de ouvir umalidpde igual ou superior aquelas
referéncias anteriores.

Tais referéncias das platéias, proporcionadas greleacéo e suas diferentes formas de
disseminacdo, sdo condicionadas pelas realidadescdé existentes em cada época. Nas
primeiras décadas do século passado, mesmo comqualalade de registro sonoro que
atualmente é considerada de baixa fidelidade eag&elao material musical original, ouvintes
poderiam confundir a gravacado com a performandeEesre 1915 e 1920, a companhia fundada
por Thomas Edison patrocinou mais de quatrotamke testsdemonstracdes em que musicos
interagiam com fonografos e buscavam misturar a®paue cada um estava executando. O

intuito era deliberadamente confundir o publiccspree.

Ouvintes modernos, conhecedores do som gravad@ldighte e reproduzido
em estéreo, podem achar dificil acreditar que aséips ndo conseguiam
distinguir entre o artista e a gravacael§MPSON 1995: 159).

Ao receber o som de outras maneiras que ndo sapeviarmance em tempo real, o
ouvinte tem a oportunidade de reconhecer timbraasieimentos, comparando a gravagao com
o original e buscando identificar as diferencasreer@mbos. Atualmente, a sonoridade do
fonografo dificilmente poderia se fazer passar por instrumento musical real, pois a alta
gualidade dos equipamentos modernos deixa clarooguecursos tecnoldgicos antigos estao
ultrapassados e muito distantes do som originah Efzegar a este estagio, 0os ouvintes passaram

por etapas que tiveram inicio no deslumbramentalegar a analise e julgamento das diferentes
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tecnologias disponiveis em cada periodo.

Quando o som comecou a ser disseminado pelo réditdd necessariamente 0 som
gravado, pois transmissdes radiofénicas tambénremoem tempo real), as frequéncias altas e
baixas eram “achatadas” e havia uma valorizacadrdgééncias médias. O piano soava sem
brilho e o contrabaixo causava distorcdo, enquansaxofone e a clarineta tinham destaque,
ganhando popularidade naquela épocep¢Ba, 1988). Na medida em que a fidelidade das
transmissGes aumentou, 0s instrumentos eram oug@oscaracteristicas mais proximas de sua
sonoridade verdadeira, proporcionando ao ouviriggéecias timbristicas mais realistas.

No final do século XX, a digitalizacdo dos procesde gravacao e reproducdo eliminou
ruidos estranhos ao som originalmente captadoie atrnovo universo de possibilidades para a
manipulacdo do elemento sonoro. As mudancgas nasa$ode vivenciar a musica tornaram-se
ainda mais intensas, afetando tanto ouvintes caueles envolvidos nos processos de producgéo
musical.

3.3 Tecnologias digitais

Até recentemente, mercados econdmicos e pesqu@stfica eram os Unicos
tipos de transacdes humanas mediadas por sistestiaeie de medidas. As
tecnologias digitais ndo apenas mudaram a forma aémncia e financas sao
praticadas, mas estdo expandindo o poder das msedida matemética para
abranger a maioria das formas de comunicacao hu(Bawe.ey, 1995: 428).

A presenca constante de sistemas digitalizadosna@svariadas areas da vida humana é
evidente para qualquer observador. Seja na medinmantretenimento, na educacdo ou em
utensilios domésticos, é comum encontrar aparejhegransformam informacdes em nimeros,
abrindo um vasto leque de opcdes para o tratandentiados. As conseqiéncias deste fato para a
experiéncia musical sdo de grande importancia.

Como Binkley (1995) coloca, durante séculos os isagh@ comunicagédo foram baseados
nos chamados meios analogicos. A notacdo e asgesyam fonodgrafos sdo exemplos de meios
analdgicos, pois recebiam e preservavam fisicamémtgos de eventos, imprimidos por
ferramentas. O material do meio, seja o papel daya ou um disco de cera de um fonografo,

eram inseparaveis da mensagem que carregavamutPotagio, com a digitalizacdo, houve uma
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mudanca de “sistemas relativamente passivos e vesmlas em tecnologias baseadas em
suportes fisicos para sistemas interativos indepeed de qualquer tecnologia particular para
sua realizacdo” (BKLEY, 1995: 428).

Assim, depois que uma transcricdo do meio analGgfeita para o meio digital, qualquer
informacéo é facilmente transferida de um sistenoaiteo, através de copias perfeitas, em que
todas sao originais. Por exemplo, as musicas d€Dmodem ser copiadas para o disco rigido
de um computador, enviadas por e-mail, acessadasmdesegunda maquina e colocadas em um
outro CD. Com este procedimento, dois CDs com dadi&sticos podem ser produzidos em
poucos minutos, em duas regides distantes do pla@et o suporte analdgico, a gravacgao teria
gue viajar fisicamente até o local de destino.

Esta acentuada rapidez da comunicacdo moderngifiten processos que ja podiam ser
identificados com o surgimento do radio, aumentadpiantidade e a variedade de musica em
circulagéo pelo mundo. E evidente a facilitagi@desso a novos tipos de musica: para entrar em
contato com diferentes estilos, composi¢cdes etasfi®e preciso apenas saber requisitar a
informacgédo, que fica disponibilizada o tempo todo) qualquer local conectado a Internet.
Portanto, € provavel que futuramente ocorra umaliagdo da diversidade musical do planeta,
expandindo os circulos que foram determinados pelems de comunicacdo de massa nas
tltimas décadas. Embora ainda exista uma divulgatgiandsicas que prioriza interesses
econbmicos, ndo raramente por parte de grandesesagptigadas as midias eletrdnicas, as
tecnologias digitais oferecem meios para acessaasnexperimentacdes musicais, abrindo
campo para aqueles dispostos a conhecer o novo.

As gravacdes musicais produzidas na atualidades al® chegar ao ouvinte, passam por
diversos estagios em que ocorrem tratamentos igigitasom. Na extremidade final do processo,
a recepcéo, a informagéao digital pode estar em Dno@ outro aparelho de reprodugéo sonora
(como osplayers que se tornaram tdo comuns para executar arqWR3); pode estar na
Internet, em websites que vendem ou disponibilirailsicas, em sistemas de compartilhamento

de dados ou em radios transmitindo programacédvamu pré-gravadd; pode estar no sistema

% No Brasil, em 1999, ja& havia 183 emissoras deorddinsmitindo sua programacdo ao vivo pela Interne
(MOREIRA, 2002).
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de transmissdo digital de uma estacdo de 74dimtre outras possibilidades. Na extremidade
inicial, a producédo, as modificacbes ocasionad&s mpanipulacéo digital da masica implicaram
em novos resultados musicais.

Primeiramente, para uma analise geral da musicdupiia a partir do século XX, é
preciso compreender as fontes de emissdo sonbradds e observar que estas deram origem a
novas sonoridades e a novos estilos musicais. &xtmaterial de pesquisa ja foi publicado sobre
0 assunto, investigando o desenvolvimento de génmpulares como o rockoNES 1992) ou o
hip-hop (®LEMAN, 2003). No caso do rock, o surgimento da guitalésrica (uma tecnologia
nao digital) e mais tarde dos sintetizadores ctados por teclados eletronicos foi decisivo para
os resultados sonoros obtidos em cada variacaémr@ Na histéria do hip-hop, a manipulacéo
analdgica de gravacdes comecou ha Jamaica, e depbigtalizacdo do som iria aumentar a
complexidade dos processos comandados pela figtgeaggnhou destaque: disc jockey ou
simplesmente DJ.

Tanto no ambito da musica popular, encabecadarpeloa partir da década de 1950,
guanto nos circulos da musica de compositores iex@etalistas, como a musica concreta de
Pierre Schaeffer ou a mausica eletrbnica de Karthedtockhausen, as sonoridades estdo
diretamente associadas a composicdo. Ndo havekasemm a guitarra elétrica e ndo haveria a
musica eletrdnica sem a sintese sonora, e tal iag8ocfica evidente quando um som do
cotidiano é registrado e manipulado para se topazate da composicdo, como na mdusica
concreta. Neste cenario, o elemento digital irradose essencial, principalmente na década de
1980, quando os sintetizadores ficaram acessiwaigsécos fora do circuito dos grandes centros
de pesquisas académicas, onde investigacdes camreatuinas aconteciam desde o inicio da
década de 50. As chamadasrkstations ou “estacfes de trabalho”, abriram possibilidadies
criar sons e comanda-los através de teclados outdes controladores eletronicos.

Se nos anos 50 a digitalizacdo da musica deu orgervos estilos musicais, outras
transformacbes estariam por acontecer para a éxpexi musical nos anos 2000, depois da
popularizacdo dos computadores pessoais, com @Rsldg@as de compactacdo de arquivos e a
ampliagdo da largura de banda nas conexdes comteandh A circulacdo de musicas

digitalizadas cresceu atraves de vérias formasgcipalmente com sistemaeer-to-peer(P2P),

% As pesquisas com formas de transmisséo digitald® comecaram em 1981, imstitut fir Rundfunktechnijlem
Berlim, Alemanha. O primeiro projeto de implemed@@@correu no mesmo pais, em 1987. Atualmenteigieex
radios transmitindo com sistemas digitais no Bgim muitos outros paises@dREIRA 2002).
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em que usuarios de redes de computadores trocamv@seentre si. Surge o conceito de “musica
como agua” (KISEk e LEONHARD, 2005), conforme foi explanado na introducdo dse,te
prevendo um futuro em que ter acesso a qualquercan8sra tdo simples quanto abrir uma
torneira.

Equipamentos eletrdnicos com custos progressivamerdis baixos levaram para o
computador tarefas que antes eram realizadas ctrasdarramentas. Por exemplo, softwares de
notacdo substituiram a escrita direta no papelfeva®s de gravacdo os registros em fitas
magnéticas. Na contemporaneidade, pode-se constats destes programas digitais tanto por
musicos profissionais quanto por diletantes semmdgio musical especifica, e assim como na
aprendizagem musical atravéséledes o uso de um mesmo sistema computacional porstiser

individuos tende a padronizar suas praticas etagis.

O que temos hoje é uma proliferacdo de softsvdeemusica que atuam como
“teorias”, bem diferentemente na influéncia cogaitidas teorias musicais
tradicionais. Se o usuério ndo concorda tacitamemteter-se ao uso formal e,
em menor medida, ao foco artistico do sistemapemséresultados antecipados
tornam-se menos previsiveisiRLL, 2001 338).

Estas “teorias”, como diz Ridell, ndo impdem unil@ou dizem como escrever boa
musica, mas criam um enquadramento conceitual. eNesstido, a evolugdo da tecnologia
gradualmente estabelece padrdes nas formas dezpredaprender masica. Para se manter em
sintonia com o proprio tempo, € preciso tambémramea lidar com as mediagfes tecnoldgicas
gue vao surgindo, somando-as ao corpo de conhemmaxistente anteriormente. Com o
desenvolvimento da notacado, havia uma expectaévgud musicos aprendessem a ler partituras;
com a histéria da gravacdo e dos meios de comuditicagurgiu um novo universo de
procedimentos (como tocar seu instrumento para ethanregistro sonoro, como manusear um
aparelho para gravar e reproduzir o som); e congitalizacdo do som, se espera que 0 musico
aprenda a manipular arquivos sonoros com o awlicomputadores, sob o risco de ndo cumprir
tarefas usuais e ser considerado “antiquado” patoswe seus colegas. Ou seja, € preciso
educar-se tecnologicamenteqi@, 2003).

O convivio com a tecnologia acontece neste nias superficial, em que individuos sédo

“usuarios”, mas também em situacbes de pesquisasfuagadas, quando atuam no
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desenvolvimento de programacfes digitais e equiptise Tais pesquisas resultam na
formalizacdo comentada mais acima neste mesmaukgpibis a digitalizacdo abre um amplo
campo de investigacdo relacionado com o som. Airpdos anos 1990, o controle sobre
parametros do som, atuando em sua micro-estryterajitiu a compositores e pesquisadores
sintetizar timbres e criar o que Barriere (1995amcbu de “familias sonoras”, ou seja, a

manipulacdo de sons dando origem a novos sons.

... a possibilidade de ndo apenas esculpir [0 Somgxterior” (sua forma), mas

também “no interior” (sua substéncia), e, desdeagt@mos falando de musica,
a habilidade de modificar sua estrutura tempotakim, comprimi-la, estendé-
la... Nunca antes compositores alcancaram tamaohtrole sobre o som

(BARRIERE, 1995: 16).

Muitas das descobertas neste “esculpir’ do sonmtaceram nos estudios de musica
eletroacustica, em Coldnia, Paris, Mildo e NovaKyantre outras cidades, e posteriormente
chegaram ao mercado comercial de instrumentos aisigi@ forma de sintetizadores. Com o
custo acessivel de equipamentos eletrbnicos nédidaide, muitas das experiéncias que eram
realizadas nos anos 50 de maneira precaria e deamordias para serem processadas agora
podem ser realizadas em qualquer residéncia, ita@dégte. HA uma apropriacdo das
tecnologias pelos musicos profissionais e amadongstessados e apreciadores da musica,

sempre buscando novas formas de interagir com eri@agonoro.

3.4 Softwares educacionais e websites

A juncao da notacdo musical, da gravacédo sonoes éegnologias digitais deu origem a
sofisticados sistemas de ensino e aprendizagentdigan Diversos softwares foram elaborados
para lidar com questdes relacionadas a musicapssrebsiveis por meio de CDs (geralmente,
guando sdo programas proprietarios, que devendseiraos) ou pela Internet (quando, muitas
vezes, sao oferecidos sem custos para o usuasi@.descrever os programas direcionados para
a educacao musical, os termos em ingiégructional softwaree computer-assisted instruction
ainda séao utilizados, ma&schnology-assisted instructipau “instru¢cdo baseada em tecnologia”,

cria uma categoria mais ampla, na qual podem saamcsites da Internet e diversos tipos de
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programas (WWTSON, 2006).

A existéncia desses softwares transformou a videndsicos e professores de mausica,
com a simplificagédo de tarefas que antes exigiamagtas de trabalho mais longas, investimentos
financeiros mais altos e equipamentos menos aeessAssim, 0 computador passou a ser uma
peca fundamental na editoracédo de partituras (egrgmas como Finale, Sibelius e Encore); na
producédo de gravacdes (ProTools, Sonar, GarageBagd;, Cubase); no treinamento auditivo
de aprendizes, entre outros exemplos.

Ha de se ressaltar, como fez Bray (1997: 138),"guempreensdo musical, em oposicao
a conhecimento, raramente é aumentada com o usm @D-ROM sozinho”. Se a utilizacdo de
recursos multimidia auxilia na transmissao de caluds, ela ndo assegura que esses conteldos
serdo assimilados corretamente e irdo contribua palesenvolvimento da musicaliddtd&Essa
guestdo remete a distincdo entre treinamento eagédagc apontada por Hodges (2001) como
sendo central na utilizacdo de tecnologias em ensiaprendizagem de musica. Segundo esse
autor, o desenvolvimento de habilidades, que nate mer confundido com a compreensao
musical, muitas vezes é usado como Unico meio ddiagdo da aprendizagem, pois é
relativamente facil de ser medido por observacéiali

Em muitos casos, os softwares funcionam apenas temamentas para a preparagao de
atividades, como na criagdo de uma partitura queteeada pelo aprendiz. Em outros, o uso do
software pode ser o elemento chave de uma taesfando como etapa que, se for parte de um
processo, poderd resultar no aumento da musicalidddalerta dos autores citados acima tem
como objetivo que o uso das tecnologias nao seja fimalidade, mas um meio, visando
resultados interessantes ao desenvolvimento mukisaaprendizes.

Varios sdo os exemplos de situacdes em que sofivaiie Uteis no estudo musical,
considerando os produtos comercializados na foren€M@-ROM ou disponiveis sem custo na
Internet®. No treinamento auditivo, quando alunos aprendsncamceitos de grave e agudo e
depois os refinam com a discriminacdo de intervabscomputador age como um tutor
incansavel, sempre pronto a dar respostas. No eesalre um determinado artista, género
musical ou periodo histérico, a transicdo entréotesom e imagem enriqguece 0s materiais que

tradicionalmente foram usados. Em trabalhos enwdlvecomposicdo, é possivel ouvir o

% 0 termo musicalidade é considerado conforme adséeducador David Elliot, que é discutida no wap.
% Nem todo CD-ROM produzido é vendido comercialmenésn todo software disponivel na Internet é gratiNo
entanto, por observagéo direta, é facil constataregsa € a regra para muitos dos casos.
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resultado de uma criagdo com a interpretacdo deanqueestra ou qualquer outra formacao de
conjunto musical, sem que a partitura jamais deixeomputadd’. Na aprendizagem de
performance, programas especificos servem comeergfi@a nos procedimentos necessarios para
tocar cada instrumento musi¢alTodos esses sdo exemplos de situacdes em queeimde
conteudos sistematizados no computador, o apremgscal realiza tarefas que ja existiam antes
das tecnologias digitais. Mas, além dessas, nawadaales sdo possiveis com a utilizacdo do
computador.

O trabalho de Hodges (2001), baseado nos refergmciaiculares do Reino Unido, lista
algumas dessas atividades em escolas britanicagxBmplo, o uso de softwares para explorar
sons e idéias musicais, em que sonoridades diésrennusitadas sdo levadas para a sala de aula;
0 uso de programas de pintura (como o Microsofotapara fazer “partituras graficas” que
tiram proveito das capacidades de producdo dos wahpres; o uso de sequenciadores para
produzir arranjos com timbres sintetizados; a cosé@de arquivos sonoros (MIDI) em notacéo
musical. Em todas essas alternativas, € destacaddoaologia de criar e salvar trabalhos, para
posteriores edicOes e combinagdes com outras piedw;atividades.

As funcbes de “arrastar e soltar”, existentes nagramas de musica com interfaces
“amigaveis”, sdo citadas por Hodges (2001: 177) corantagens para os alunos que nao
dominam a leitura musical tradicional, assim comgso desamplese jingles pré-gravados, que
podem ser combinados facilmente e promovem rapidssltado¥. A desvantagem, nesses
casos, € que muitas vezes a proficiéncia do edeiéamutilizar o software é mais perceptivel do
gue o processo artistico que deu origem ao traliealo Em parte, esse problema resulta do fato
de que muitos softwares foram desenvolvidos panéegtos comerciais, ndo para servir a fins

educacionais. Embora todo programa de musica gessdgum tipo de utilidade em processos

27 Softwares de editoracédo de partituras apresereaursos cada vez mais avancados para ouvir asesmaRS e
trocar a selegdo dos instrumentos utilizados. Rosdcomo Finale e Sibelius contam com um vasto daecsons
para a reproducdo das partituras produzidas.

% para 0 estudo do violdo, por exemplo, existem disicharios de acordes” online, como o Chord Book
(http://www.chordbook.com), o eMedia (http://www.ediamusic.com/freetools/chord.html), o All-guitdrecds
(http://www.all-guitar-chords.com), entre muitostrms similares. Todos esses websites séo oferegrdtsitamente
na Internet, assim como existem variagfes pararmpimostrando a formagéo de acordes no teclado.

29 Alguns programas, a exemplo do GarageBand, daesapkpple, apresentam diversmspsejingles com direitos
autorais liberados, para que sejam usados liviemem qualquer situagdo. Para produzir musica,udrigs sé
precisa arrastar esses arquivos para dentro ddatcee experimentar diferentes combinagdes, e apéteitos do
tipo reverberacao ou delay. Em nenhum momento dcepso € preciso lidar com a notagcdo musical toaditou
ter conhecimentos sobre instrumentos musicais.
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de ensino e aprendizagem, os programas educacg@tadirecionados especificamente para essa
finalidade, apresentando caracteristicas ideais.

Tal diferenciacdo nos leva a algumas indagacOemdqué possivel (ou desejavel) usar
softwares “ndo educacionais” na educac¢ao musicgiPaBdo é preciso criar um novo programa,
mais adequado a situacOes especificas de apreedi2aglgumas pesquisas no Brasil tém
resultado em propostas de softwares, como mostigimsitens da lista compilada por Kriiger
(2006), reunindo trabalhos envolvendo tecnologea@cacdo musical. Ao mesmo tempo em que
nao se deve reinventar a roda constantementedoriprogramas muito similares aos que ja
existem, é importante que os mesmos sejam adapfaai@s a realidade dos aprendizes
brasileiros. A maioria dos softwares estrangeirgeaguzida em inglés, o que inviabiliza sua
utilizacdo por grandes parcelas da populacdo dsilBRor esse motivo, € preciso contar com
explicacdes para as atividades em portugués. Aléso,dé preciso sempre avaliar os beneficios
desses programas sob o ponto de vista pedagoégsforcés nesse sentido, estabelecendo
parametros para testes e avaliacdes, ja foranzadak por pesquisadores brasileiro8{(EER
2000 e ©NsANI, 2003), e indicam o caminho das pedras para ondelsémento de novas
propostas.

Os custos proibitivos e a dificuldade tecnolégiegamente séo fatores complicadores na
producao de softwares para a educacdo musical.dQurio ha verbas para a aquisicdo ou para o
desenvolvimento de programas especificos, outtamativas sédo viaveis, desde que haja uma
capacitacdo dos professores e acesso a recursimosifh Enquanto computadores, teclados
eletrbnicos e demais recursos de hardware témseds custos reduzidos ao longo dos anos,
diversos programas sdo oferecidos gratuitamenttnteanef’, criando alternativas para usos
educacionais em escolas e projetos educaciGnais

Mas, como sugerem Mills e Murray (2000), a exist&e tecnologias nas escolas nao é
garantia de sucesso no ensino. Segundo essessaytciiicas de “bom ensino” podem ser

observadas desde a popularizacdo dos computadesssgis, durante a década de 1990, com o

%0 podemos considerar como “recursos minimos” um etador conectado & Internet, com microfone e caixas
acusticas. Com esse equipamento, € possivel pditéturas, produzir gravacdes e ouvi-las.

31 Exemplos que podem ser citados sdo os softwaresavacao Audacity (http://audacity.sourceforgd,netde
notacéo musical Noteflight (http://www.noteflighdra) e MuseScore (http://www.musescore.org).

%2 Diversos projetos de Organizacdes N&o-Governaise(@NGs) estdo baseados no ensino de musica e de
informatica, constituindo um campo fértil para expecias com softwares gratuitos de muisica em usos
educacionais. Entre os exemplos que podem serositadstdo os projetos dos Meninos do Morumbi
(http://www.meninosdomorumbi.org.br) e do Bate-Léttp://www.ongpaulofreire.org.br/bate.htm).
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uso de sequienciadores para silenciar ou destapoaisca assim isolar elementos na escuta
musical; com seqUéncias programadas sobre asajua@s praticam a improvisagdo musical; ou
em exercicios de criacdo musical em que alunosagrauas performances e as reconstroem em
programas de edicdo sonora. Por outro lado, tam&@mnvarias as “armadilhas” para um
professor ndo preparatio

Entre essas armadilhas, esta o risco de formarciefipas em apertar teclas do
computador, mas sem nenhuma compreensao musea eapacidades para interpretar, criar ou
improvisar musica. A facilidade de manipulacdo saramm o computador fez emergir questdes
gue ndo existiam quando os principais recursosolégitos relacionados ao estudo musical
estavam limitados a notacdo e a gravacdo: as metoaslogias poderdo tanto aproximar
individuos do aprendizado, abrindo caminhos pam@napreensdo musical, como afasta-los, se de
alguma forma houver a sugestdo de que ndo é presiadar musica para realizar produgbes
musicais significativas. A tarefa dos professoresmiisica é fazer a balanca pender para o lado
gue favorece a educacdo musical, usando os soffwaneo meio de acesso, e ndo como destino
final.

Existindo esse compromisso com o desenvolvimentmukicalidade dos alunos, podera
ocorrer um aproveitamento bastante frutifero dovacde softwares musicais existente. A lista
de websites e programas educacionais compiladeaballho de Watson (2006) é representativa
das possibilidades nessa area, incluindo itensugrdds com finalidades educacionais em teoria
musical, treinamento auditivo, composicao, perfaroea apreciacdo musical, historia da musica
e estudos de improvisacédo. A essa lista, sdo sa@lsoftwares que desenvolvem funcdes e
complementos direcionados para a aprendizagem skeunmentos ou de canto, como o
SmartMusit”. Programas que alteram o tempo de musicas semficaodas alturas das

gravacées (ou o inversd)também servem como exemplos, assim como sitesofgmecem

3 Mills e Murray (2000) relataram as praticas derfbensino” e as “armadilhas” constatadas nas visitas
inspetores d®ffice for Standards in EducatioqfOFSTED) a 52 escolas na Inglaterra, entre dezemérl997 e
margo de 1998, quando foram assistidas 195 aulasidiza. Um dos pontos positivos observados nessigss, ja
naquela época, foi o tr&fego de atividades muskatise as escolas e as casas dos alunos, possigakpmuitos
pais adquiriam equipamentos para uso nas residéa@iumas escolas tinham materiais que os estsdaodiam
emprestar.

34 O SmartMusid(http://www.smartmusic.com ) é um programa quesitilita aos estudantes tocar ou cantar em um
microfone conectado ao computador, seguindo o cais®guia a execugdo da musica notada na telaegumida, o
software indica as notas que foram tocadas de fawon@ta e incorreta, mostrando erros de ritmodgas, e
produz uma avaliacéo, baseada no percentual descer

% 0 exemplo citado é Amazing Slow Downeproduzido por Roni Music (http://www.ronimusicra
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gratuitamente milhares de arquivos MiBique podem ser abertos em programas de notacéo
musical.

Também séo relevantes as contribuicdes dos progrdemaroducdo musical, para editar
arquivos sonoros ou combina-los em gravadores 4pislths. Nos softwares de edi¢cdo de audio
ou de gravacao digital, € comum ter a visualizagas ondas sonoras em graficos que
representam eixos de tempo em relacdo a energimasddessa forma, € possivel “ver o som”,
com grandes beneficios para a educacdo musicalmfreensdo da musica é facilitada com esse
elemento, ja que se pode relacionar diretameném@nieno sonoro com o principio fisico que o
causou. Esse é um exemplo em que softwares coiidéides ndo educacionais podem ser
usados para facilitar o estudo da musica.

Todas as tecnologias mencionadas neste capitukacéo musical, registro sonoro,
tecnologias digitais, softwares educacionais e ige)scompdem 0s meios de comunicagao
musical que tornam a educagdo musical a distarusaiyel. Com esses elementos, processos
educacionais podem acontecer sem a presenca asgoofe aluno em um mesmo espaco, no

mesmo instante. Diversas questdes surgem a pessadealidade, como sera colocado a seguir.

3% Um dos websites com acervos dessa magnitud@lgssical Music Archivegttp://www.classicalarchives.com).
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4 Questdes sobre musica e EAD

4.1 Informacéo e aprendizagem

Conforme foi colocado no capitulo 2, a histéria eéducacdo a distancia exibe
organizacdes curriculares de cursos desde o sé&Mo avancando de acordo com as
possibilidades tecnoldgicas disponiveis em cadaag&pobsequiente. Continuamente, nota-se uma
preocupacdo em integrar as tecnologias da com@uaags processos educacionais, quebrando
barreiras geogréaficas para que conteldos cheguénacateles interessados em aprender. A
histéria da educacdo musical a distancia, da mésme, apresenta inova¢des constantes nos
meios para difundir conteddos musicais, especidknepds o surgimento dos meios de
gravacdo, também ainda no século XIX. No entantesteuturacdo de cursos curriculares de
musica, com professores que acompanham e avaliatesenvolvimento de seus alunos a
distancia, € um acontecimento que apenas recentemganhou forca, estimulado pela expansao
da Internet. O que se percebe nas décadas arges@meexperiéncias de EAD isoladas, frutos da
iniciativa de instituicdes inovadoras e ousadasyaco Open University, no Reino Unido.

Antes da Internet, outras tecnologias serviram ctemamentas importantes na educacao
musical presencial. Com a crescente facilitagdasm dessas tecnologias, cada vez custando
menos e com interfaces mais simples, parcelas gadamaiores da populagcdo mundial
conseguem utiliza-las. Uma invencdo que é difig@l abmpreender ou de aplicar ndo é
considerada completa, transformando o teroser-friendly quase que em um requisito
obrigatorio. Com essas facilidades, mesmo antesamputadores e das redes eletrbnicas (mas
principalmente apds a chegada deles), as tecnslagiasaram aumentos significativos na
guantidade de informacdes em circulacdo no planeta.

Para muitos autores, com mais informacdo dispgnimehor é a atencdo dada ao que

existe. Neil Postman, um dos mais criticos, faggumte colocacao:

A informacdo transformou-se em uma forma de lix@) @mpenas incapaz de
responder as questdes humanas mais fundamentaigambém pouco Gtil em
fornecer direcdes coerentes para a solucdo dodeprab mais mundanos
(POSTMAN, 1993: 69).
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Para Glenn Gould, dentro de tal contexto, “a muse#ornou uma influéncia penetrante
em nossas vidas, e enquanto nossa dependéncigemetaimentado, nossa reveréncia, em certo
sentido, diminuiu” (&uLD, 2004: 116). Segundo essa forma de pensar, ousearto esta se
acostumando a permanecer imerso encantinuummusical, mas sem prestar a devida atencéo
aos sons que o cercam.

Por outro lado, pesquisadores como Frank Bioccaalpeio otimismo exagerado,
colocando as novas tecnologias como pontos querdamaima evolugao sem efeitos colaterais

negativos. Por exemplo, segundo esse autor:

O fondgrafo e o radio participaram no processo ddanca musical preparando
platéias, musicos e compositores para novas fodeasxperiéncias auditivas,
alterando as sensibilidades em favor de uma meagao cognitiva na escuta, e
também difundindo novos experimentos sonorosgBa, 1988: 67).

Diante de posturas tao divergentes, fica configunath mundo tecnolégico em que as
comunicagOes sao extremamente facilitadas, segauestfato considerado positivo, causando
uma ampliacdo da capacidade de atencédo, ou neggéxendo o caos em meio a informacoes
descontextualizadas. De qualquer maneira, saccaslégias de comunicagao, juntamente com
todas as formas de tratamento do material musieicimnadas no capitulo anterior, que
possibilitaram a criagdo de programas de educagdicah a distancia. Na medida em que tais
tecnologias sé@o acessiveis a mais individuos, aameros canais de interlocucdo entre
professores e alunos. Logicamente, ndo haverigdsgpara uma instituicdo organizar cursos a
distancia se alunos em potencial ndo pudesserpantds ferramentas que viabilizam o processo
educacional.

Nos primordios da EAD, quando apenas o0 correio ctama professores e alunos, a
aprendizagem ocorria de forma independente, poidahama baixa interatividade para
discussoes e resolucdes de duvidas diretamentesanestres. A interagcdo essencial acontecia
com o material educacional, pois o longo tempo sfge® e a limitacdo nas comunicacoes
dificultavam contatos e inviabilizavam conversas di@s vias. Posteriormente, 0s avangos
tecnologicos criaram condi¢des para que a apregelzae tornasse colaborativa, com interacoes
constantes entre todos os envolvidos nos proceshosacionais. Ndo somente professores e

alunos passaram a examinar conjuntamente os casteggtudados, mas também os alunos
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puderam debater sobre suas experiéncias e requaitacipacdes externas para enriquecer suas
discussdes. Como Thorpe (2002: 147) coloca, hounw ypassagem da aprendizagem

independente para a colaborativa, mas atualmententea combinacdo das duas, com uma
simples mudanca de software no computador: a o@eéo acontece por meio de mensagens
eletronicas, foruns e outras formas de comunicafforona ou assincrona; a aprendizagem
independente via 0 acesso a recursos disponivelateiaet. Com essas alternativas, Moran

(2002) observou uma adaptacédo a ritmos diferemas, na pesquisa individual cada aluno

trabalha no seu préprio esquema, e na pesquisawgro g aprendizagem deve acontecer com a
combinacgdo dos ritmos de todos 0s alunos partitggan

Thorpe (2002) aponta que, quando as comunica¢c@®s erais raras, o contato com o
outro servia para dar suporte para a aprendizagdepéndente, auxiliando os aprendizes em
guestBes muitas vezes intransponiveis sem dirgoiema externo. Na atualidade, a énfase do
estudo independente € sustentar as interacdesugm, griando subsidios para a participacdo dos
individuos nos trabalhos colaborativos. O mesmeceszat constatado na area musical, ja que um
aprendiz isolado geograficamente, sem condi¢éesedeomunicar com professores ou outros
aprendizes, no passado podia interagir apenas sonateriais educacionais a que tivesse acesso.
Isso era comum, por exemplo, com o formplay-along em que um musico toca com uma
gravacdo que simula o acompanhamento de outroscosiusiNdo ha respostas desse
acompanhamento as escolhas feitas pelo aprendibsmrvacdes sobre a sua performance. No
maximo, um livreto indica algumas das opc¢les queusialmente utilizadas em relacdo aos
ritmos, escalas para improvisacdo ou combinacOescdedes para harmonizacdo. Com as
tecnologias de comunicacdo atuais, esta situacda,nmois € possivel obter feedback sobre o
estudo independente em discussdes online colamsatNeste sentido, o estudo individual
contribui para que as discussdes em grupo sejadufivas e frutiferas.

Porém, se virtualmente o planeta inteiro pode $emngado por comunicagfes via
Internet, um empecilho surge tanto nos estudogperm¥entes como colaborativos. Para usufruir
amplamente dos recursos disponiveis na rede, és@rdominar a lingua inglesa, usada como
base na maioria dos cursos ministrados a dist@cias recursos para consultas online. Um
individuo que compreende exclusivamente o portugei@sontra limitagbes para realizar

pesquisas nesse meio. Como Litto (2008b) destactingua portuguesa é falada por quase 250
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milhdes de pessoas atualmente, mas a maioria mygaéses relativamente pobres, o0 que explica
porque menos de 1% de toda a informacao na Intesté&em portugués.

O inglés é frequentemente apresentado como umaalingernacional neutra, sem ligagéao
com quaisquer contextos culturais, mas como May@wann (2002) indicam, a interpretacéo de
palavras sempre ocorre de acordo com as cultucassloComo exemplo, as autoras citam as
dificuldades encontradas por professores da Opewekdity, no Reino Unido, que sugerem
acOes para os alunos de forma leve e delicadarasesfdo tipoyou might like to think about
doing this (talvez vocé goste de pensar sobre fazer isso).d€htadeza muitas vezes é
interpretada em outros paises como uma sugestamaperecisa ser seguida, enquanto na
realidade trata-se de uma tarefa considerada ofriggoelos professores. Além da educacao
recebida pelos britanicos, essa maneira de profpdames revela a preferéncia da Open
University por palavras ndo definitivas, comppearse suggestslidando com o conhecimento
nao como fixo e absoluto, mas produzido e avalalopesquisas. Outras instituicbes, como a
Indira Gandhi NationalOpen University, segundo Mayor e Swann (2002), demonstram
predilecdo por termos confound e revealed muitas vezes colocando as idéias de forma mais
direta e rigida.

No campo musical, em muitos casos a avaliacdo deoslenvolve criticas a suas
performances e composicoes, e observacdes queoséebidas normais e impessoais em uma
cultura poderao ser tidas como rudes e ofensivasugros paises. Uma nota baixa para uma obra
apresentada como trabalho final de um curso, s demo objetivo a indicagdo de falhas e o
estimulo para melhorias, podera ser recebida coma mensagem cruel, simplesmente
apontando falta de talento. Portanto, mesmo que limgaa comum sirva na conexdo de
professores e alunos, o suporte a estudos readizadistancia deve manter em foco a origem dos
interlocutores, de alguma forma prestando um fegdbabre os trabalhos realizados que seja
especifico para a situacdo determinada. Na api@getiz musical, assim como em cursos de
inglés como segunda lingua, tdo importante quantizar problemas e estratégias para corrigi-
los é estimular 0 aprendiz a continuar seus essargmo aos objetivos tragadosy{tAND, 2001).
Sem considerar o contexto da avaliacdo, uma esatghgalavras equivocada pode obter

resultados inversos aos pretendidos.
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4.2 Suporte aos alunos

As pesquisas sobre EAD oferecem varias definic@a p termo em inglékearner
support descrevendo 0s processos nos quais ha um aydl@ atender necessidades de
estudantes a distancia. Esse auxilio pode ser @irativo, direcionado a matriculas e
pagamento de mensalidades; e académico, oferechfadentes formas para a resolucdo de
duvidas e explanacbes sobre os conteldos dos cérsbefinicdo mais ampla de “suporte ao
aluno” engloba todas as acdes de uma instituicé®entdo de apoiar os estudos de seus alunos,
baseadas nos materiais pedagoégicos produzidospaliaciplinas oferecidas. Além de focar os
conteudos, também se espera que haja uma ajudagamizacdo da vida académica, com
orientacdes no planejamento do tempo disponivel pastudo, na escolha dos proximos cursos
e ha preparagao para exames e avaliacoes.

Desde o surgimento da Open University, no Reinadbjnno final da década de 1960,
essa instituicdo tem servido como modelo paraa;&@o de outras universidades similares, no
gue tange o suporte oferecido aos seus alunossarwlo tutores como guias académicos dos
cursos. O tutor assinala as tarefas a realizar,disponivel por diversos meios para a resolucao
de davidas e organiza encontros presenciais queeaos na universidade britanica, os alunos
sdo encorajados, mas ndo obrigados, a frequentayoa existam evidéncias de que muitos
alunos escolhem cursos que ndo exigem encontrgermiais exatamente por este motivo
(MAasoN, 2003), e uma extensa lista de cursos realizadogpletamente online possa ser
encontrada na Internet, a presenca fisica dosetitem momentos pontuais tem se mostrado

extremamente i mportante.

Estudos com alunos da Open University realizadoante quase trinta anos
continuam mostrando que estudantes valorizam owridigt face a face,
requerem mais deles sempre que sdo perguntadtenaec quando tutoriais
online sdo considerados substitutos para encofacesa face, escolhem o face-
a-face como o método preferido de interagir cons setores, e consideram os
tutoriais face a face como uma parte importantewdso (MASON, 2003: 91).

Inicialmente, a Open University tinha um “sistema aconselhamento”, que fornecia
acompanhamento educacional, mas néo era espgufiacada um dos cursos. O conselheiro de

um determinado aluno era 0 mesmo durante todo iodueide estudos, proporcionando uma
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continuidade mantida acima dos tutores especiftms cursos, que mudavam a cada ano.
Depois, esse sistema foi substituido, por motigzglbs principalmente ao controle de gastos em
tempos de expansédo, por um modelo em que o supEREINO € dado mais significativamente
pelos tutores, auxiliados por assistentes disp@niem centros regionais. O contato mais
proximo ocorre somente entre alunos e tutores,ug @s assistentes trabalham de maneira
anonima emcall centers sem estabelecer relacionamentos pessoais. Nadperde
estabelecimento da universidade, havia 13 cenag®mrais dando apoio para 260 centros de
estudo, onde alunos e tutores se encontravam,(Z003).

Na Universidade Aberta do Brasil, assim como emosutistemas de ensino baseados na
EAD, o professor € um “supervisor geral do procedsoensino”. Ele € responsavel pela
elaboracdo dos conteddos, junto com uma equipeicééqmara desenvolver os materiais
pedagégicos, e depois coordena o trabalho dossutar oferecimento das disciplifaepois
gue um curso comecga, sua participacdo ocorre eamsalgiomentos, dirigindo as atividades e
respondendo duvidas sobre os conteddos estudadosmiiitas questdes, os alunos obtém
respostas com seus colegas, com os tutores, omeias eletronicos, tirando do professor a
imagem de “dono exclusivo do conhecimento”.

Diversos estudos indicam a necessidade de queotespores assumam um novo papel,
ndo apenas na EAD como também na educacdo emAygt@es dizem que o professor deve ser
um “parceiro do aluno na construcdo do conhecinief@&LLoNI, 2001), um “orientador /
mediador” (MbRAN, 2002), um “coordenador” (AZEIRA, 2004), e colocam a necessidade de
gue seja um “facilitador de aprendizagens indivisiia colaborativas” (OLCOS, 2007). Suas

novas tarefas incluem:

aconselhar estudantes sobre como identificar engareproblemas do mundo
real mais do que exercicios baseados em livros;termo buscar, selecionar e
avaliar fontes de informacéo, e como documentasneuaicar seus resultados
para que outros os acessem facilmente e possaifizéelas (OLCOS 2007:
40).

Para Pedro Demo (2002: 217), o termo “facilitadn&o € positivo, pois representa

alguém que mastiga as coisas de antemao, um ‘dalorice receitas”. Esse autor destaca que, no

37 Essas duas tarefas (elaboracdo de contelidos @atoamento de disciplina) também podem ser realizadr
dois professores distintos. Na UAB — UFSCar, useab®mo mesmo profissional cuida das duas fungdes.
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Japdo, é proibido facilitar a aprendizagem no derde encurtar, abreviar e simplificar, e sugere
gue seria mais apropriado usar a figura do professoomance “O Mundo de Sofia”, escrito por
Jostein Gaarder, que nunca da nada pronto, sakar adeialuno perdido quando necessério, e
sempre langa perguntas e desafios. Tal imagemdest&ordo com a funcdo do professor da
UAB, que planeja “pontos de apoio” para os caminhos os alunos irdo percorrer. As
comunicagbes mais constantes, orientando o dia-aal tarefas, sdo de responsabilidade dos
tutores.

No entanto, durante muito tempo, na literaturaesdD o papel do tutor foi colocado
simplesmente como “corretor de provas”, como ss atigidades fossem somente de feedbacks
nao educacionais GNTELL, 2003). Esta nocdo comecou a mudar por diversosefacitados por
Lentell (2003: 68-72), entre 0s quais esta a crégsceomercializacdo da educacao a distancia.
Alunos passaram a ser clientes, cursos e matat@ignsino sdo produtos e o suporte a
aprendizagem € um servico. Segundo Tait (2003, \éséio é problematica, pois se instituicbes
como universidades tém a autoridade para outomgdificados, o cliente ndo pode sempre ter
razdo ou ter sempre o que deseja. De qualquer foasianstituicbes educacionais devem
responder as expectativas de um mercado que o ab papel de consumidor, colocando em
posicao estratégica aqueles que lidam diretamemeas estudantes. Afinal, “é apenas para o
tutor que o aprendiz a distancia existe como unviddo” (LENTELL, 2003: 73).

Em uma nova concepcao, espera-se que o tutor Eefipo e ndo apenas reativo, com
um conhecimento profundo da sua area de atuac&seNentido, ele € um recurso educacional
tanto quanto os materiais de estudo. Enquantoeexists professores conteudistas, ou seja,
agueles que selecionam e preparam textos, gravde&®sdio e video, objetos de aprendizagem
e links para recursos adicionais, sdo os tutoresligam com questionamentos e problemas
propostos pelos alunos, tendo que justificar osiauos determinados até quando sao
divergentes de suas experiéncias pessoais. ComonMa803) afirma, mesmo que a area de
tarefas automatizadas na Internet esteja em ddsaneato, o comentario individual dos tutores
certamente € uma das formas mais significativgsedsnalizar um curso.

Ainda segundo Mason (2003), no futuro esse modetterd ndo mais ser necessario ou
apropriado, pois o contato virtual e o feedbackodaolr maquinas ndo mais terdo a associacao

pejorativa da atualidade, se comparados as avabagéalizadas por tutores. Apesar da
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importancia dos tutores na EAD observada nos pafi@gacima, outros pesquisadores também
indicam caminhos em que se vé uma auséncia dasidgds de tutoria humana no futuro.
Anderson (2004) fala do perigo em assumir que taamsnteracdes humanas podem ser
substituidas por interacdes com maquinas, espeam#nguando se trata de servigos envolvendo
relacdes de afetividade, como aquelas entre pmfese alunos. Entretanto, segundo este mesmo
autor, também h& um perigo em ignorar o potena@ah pnelhorar a qualidade e diminuir os
custos destes servicos, ao se afirmar que as ghsahumanas sdo sempre necessarias. Ao
contrario daqueles que véem a automatizacao cogating, Anderson (2004: 95) visualiza “um
meio para continuar a evolucdo e a democratizagd@diicacdo, passando de um recurso
exclusivo dos ricos para um que esta aberto a'tpd@redita que aprendizes do futuro “ficardo
mais confortaveis e terdo maiores expectativas esomediatismo de servigo disponivel ‘em
qualquer lugar / a qualquer hora’, que realisticaieas0 pode ser obtido a custos acessiveis com
maquinas” (2004: 97).

Embora os autores citados indiquem a ausénciatdeesucomo uma tendéncia para o
futuro, isso ja ocorre nos dias presentes. Littb08) aponta a University of Southern
Queensland, na Austrélia, como exemplo de insfitugue oferece, com sucesso, o0 aprendizado
via Internet totalmente automatiz&tioA menos que o aluno deseje, em alguns dos carsine
daguela universidade ndo é preciso entrar em codiegto com outros humanos, pois cursos
completos podem ser estudados apenas com interegdes computador. Sistemas como este
ndo sdo permitidos pela atual lei educacional dmsiBronde o componente face a face entre
alunos e tutores é obrigatério, incluindo avaliagdealizadas presencialmente. Litto (2008a)
destaca que esta exigéncia nega uma das maiohaedegirda educacao a distancia, impedindo a
eliminacdo de barreiras de tempo e distancia e ssiptitando que estudantes adquiram
conhecimento e qualificacdes em regifes que n&oassproprias.

Um exemplo claro em que o feedback automatizadesapta vantagens sobre as
correcdes de um humano € o treinamento auditivizada com softwares de mdusica, pois a
maquina jamais se cansa de realizar exercicio®mtaperros. O acesso a Internet possibilita a

utilizacdo de websites como Musictheory.net(http://www.musictheory.net) para aprender a

3 A University of Southern Queensland (http://wwveesiu.au) oferece varios cursos de musica a diatanc
incluindo bacharelados e mestrados. Esses cursmssd@ completamente automatizados, mas contam com o
USQConnegtum sistema de ajuda online com um banco de ptgenrespostas ja realizadas, prestando auxilio ao
aluno tanto em questdes administrativas como ena®telacionadas aos contelidos dos cursos.
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teoria e praticar a percepcao de intervalos, esaalacordes, em um aprendizado que esta
subordinado a repeticdo continua de exercicios igardificar diferencas entre a sonoridade de
cada exemplo estudado. No passado, para a realiggsiia atividade era preciso utilizar um
instrumento musical, usualmente o piano, para gugiéncias de notas fossem tocadas e o
aprendiz tentasse reconhecer os sons, associaras-@gsnceitos tedricos. Com o computador, &
possivel praticar ditados ritmicos, melddicos eri@ericos sem o auxilio de outro individuo,

tornando o estudo autbnomo e mais simples.
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Questdes musicais que podem ser tratadas com apduie matematicas, como a
construcdo de escalas, sdo bem demonstradas emasgsautomatizados. Por exemplo, objetos
de aprendizagem podem explicar as relacfes enti®e ¢éosemitons na escala maior, com
diferentes formas de visualizacdo e recursos dmagspondendo aos controles dos alunos. O
estudo e a avaliacdo da aprendizagem séo facsiadoara um tutor bem preparado, a indicagao
de websites aos alunos € uma alternativa paraliembeom esta area. Nesses casos, ndao ha

associacao pejorativa, jA que ha bastante tempsofisvares de musica sdo utilizados
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informalmente pelos aprendizes, seja online ou &ROM, e o tipo de resposta que é dada aos
exercicios realizados € adequado. Com perguntasresposta € sim ou ndo, pode-se avaliar a
compreensdo de explicagbes tedricas e a capacitkaddentificar intervalos e acordes, ao
contrario das areas do estudo musical em que muat#sveis estdo envolvidas. A aplicacao dos
intervalos e acordes na musica, as relacdes estrgos e seus significados, e a reflexdo
necessaria a uma compreensao musical profundaeapaes questdées mais complexas, que
demandam sistemas de ensino mais elaborados.

Anderson (2004) observa que muitos alunos terdoesnta preferéncia por servicos
automatizados na educagdo que tém por caixas ditomam bancos. Em muitas situa¢des, um
erro humano é mais provavel do que uma falha dauimégja que uma tarefa repetida ao
extremo favorece a perda da concentracao e o déawatencao para assuntos externos. Por este
motivo, além de alguns dos exercicios de treinaonaunditivo, também existem casos de sucesso
na informatizacdo de diversos procedimentos adtratigos, como matriculas e validacdo de
créditos, tanto em instituicdes de ensino a dis&oomo presenciais. Neste campo, percebe-se
uma tendéncia progressiva para a diminuicdo deatmmbm atendentes humanos, bastando a
interacdo entre estudante e maquina para encamintmaioria das questbes que se fazem
necessarias.

Por outro lado, também ocorre um aumento de cantatmanos por meio das maquinas.
Como sera exposto a seguir, as comunidades virsdai®elementos importantes na educacao a

distancia.

4.3 Comunidades virtuais

... na educacdo musical a distancia a colaborag@e pares é de grande valor.
Por ndo haver os contatos ordinérios, que na edacpesencial acontecem
regularmente, hd uma busca maior de trocas desi@éide valores entre os
alunos de um grupo determinado, criando um envelrto muito grande entre
eles, trazendo aprendizagens, e, além disso, doeiatlo a motivacao ¢8zaA,
2003: 60).

Segundo o que foi colocado no final da secao amferem sempre a participagao direta
de um tutor € indispensavel para resolver problateadunos. No entanto, ndo é dificil imaginar

situacdes em que respostas automatizadas naooséficizes quanto aquelas dadas por colegas
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ou professores. Por exemplo, um estudante desamdiha técnica instrumental ao piano podera
estar insatisfeito com seu desempenho ao exeadalas, porque ap6s um determinado periodo
de estudos ndo consegue progredir para andameaissapidos no metronomo. Provavelmente,
0 maior alento para este individuo viria de outth0s, comentando que enfrentaram 0 mesmo
problema e depois de muita persisténcia chegars@us objetivos. Aqui, o recurso tecnolégico
funciona apenas se utilizado como meio de conexdia edes sociais de apoio cognitivo e
afetivo. Este apoio podera ser encontrado com aslegutores atuais ou, em parte, com pessoas

gue postaram suas idéias na Internet muito temigs.an

A net permite que conversacoes sejam digitalizadasazenadas e reproduzidas
quando necesséario. Este tipo de continuidade pedeusado para criar
interagcbes entre estudantes que transpdem nadosapsrecos geograficos, mas
também temporais. Assim, é possivel para aluna@ndpr, retomar e contribuir
com conversacdes que ocorrem durante muitos mesesngsmMo anos
(ANDERSON 2004: 101).

As perguntas e respostas postadas em foruns criagistema de informacdo imediata,
gue depois permanece como um acervo online de agivebsolvidas. Uma pergunta formulada
em mecanismos de busca como o Google usualmerdgseapa entre os resultados discussoes
ocorridas meses ou anos antes, muitas vezes cpostas exatas para as indagacdes atuais. No
exemplo do estudante pianista, a questdo “coma tesealas no piano” o conduziria nao
somente a websites oferecendo aulas online, masetana diversas postagens em foruns. A
escolha de palavras mais especificas poderia redsta pesquisa, ou buscas em outras linguas
ampliariam o leque de respostas obtidas, até gaefrase de interesse fosse encontrada.

Pesquisas na Internet certamente podem apreseetsolacdo de dividas, mas nao criam
um sentimento de pertencimentdéember (2007), em suas investigagcbes com aluao®pkn
University of Hong Kong, identificou quatro focos drigem para este sentimento: a classe ou
colegas da turma, os tutores e professores, o tdaparto em que o curso era realizado, e a
universidade, sendo que a sensacdo mais forteappata a classe ou o grupo. Os resultados
indicaram que o mecanismo mais efetivo para o debegmento de afinidades na turma foi o
arranjo de atividades promovendo discussdes elli@bam grupo para que os alunos se
conhecessem.
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O contato humano do sistema de suporte académececef uma oportunidade
clara para aumentar o senso de coletividade@..elemento afetivo de um bom
tutorial parece ser tdo bom para desenvolver ursosde coletividade quanto
eventos sociais, se ndo for melhor. Amizades pa&legir, mas ainda mais por
meio de experiéncias de estudo coletivo do que eentes especificamente
devotados a socializacadoEKMBER, 2007: 147).

O acontecimento de cunho puramente social, quahgwos tutores e professores
relinem-se para conversar e debater idéias ndosaeedsente relacionadas aos assuntos do
curso em que estao envolvidos, é importante parantorto emocional de todos, pois também
contribui para criar uma sensacdo de unidade. tantce em estudos realizados
predominantemente a distancia, com raros encoptesenciais, a pesquisa de Kember (2007)
comprovou que os estudantes valorizavam mais odemletivo direcionado para as atividades
de tutoria e discussdes sobre os contetdos do. curso

Transpondo as colocacbes de Kember para o estudmidaca, percebe-se que o
sentimento de pertencimento pode surgir ndo apemastrocas de idéias verbais, mas
principalmente em atividades presenciais como astoagho de instrumentos musicais ou
realizacdes musicais conjuntas. Assim como a \iedtdlo de idéias pode gerar intercambios
acerca de teorias e experiéncias praticas, a exeale& uma peca musical por um grupo de
alunos representa um elemento de aprendizagemcedsan mesmo tempo em que sdo criadas
afinidades e afei¢cbes entre os membros da turmairireurso sobre instrumentos de percussao,
como sera discutido nos capitulos 6 e 7, a paaijép em realizacdes musicais em grupo faz com
gue alunos aprendam a partir do conhecimento do,danto na demonstracao de suas solucdes
para questdes técnicas, como na oferta de umasbasea para experimentacdes ritmicas que
contribuem rumo a formacéo de linguagens musiadividuais. Enquanto o estudo separado de
cada instrumento de percussao é importante, € cuncdo de varios instrumentos que seus
possiveis papéis ficam claros aos estudantes,sjaketecem ligacdes afetivas ao darem suporte
uns aos outros. Alguns irdo ocupar espacos cons goa@es e longas, outros com notas agudas e
curtas, e o enlace destes extremos, juntamentdaatan as outras possibilidades intermediarias,
da ao grupo o sentimento de coeséo que, oportut@nsentransforma em pertencimento.

O pertencimento também é a marca das comunidadeaisi A definicdo de Rheingold
(1993), popularizada no final do século XX, & urageréncia importante no estudo das novas

formas de sociabilidade que surgiram com as redesOricas, possiveis com interacdes
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sincronas e assincronas entre individuos situadogualquer regido do planeta conectada a
Internet.

As comunidades virtuais sdo agregados sociaisdaggia Rede, quando os
intervenientes de um debate o levam por diante @mero e sentimento
suficientes para formarem teias de relacbes pessoai ciberespaco
(RHEINGOLD, 1993: 5).

Rheingold foi especifico ao colocar que as comutgdavirtuais surgem na rede, mas o
termo acabou por ter seu uso generalizado parasoiatrmas de interacéo, incluindo relacdes que
comecaram em encontros presenciais e tiveram cooéicle via comunicacdes eletrbnicas.
Alguns autores, a exemplo de Salavuo (2006: 2%h)sam que as palavrasmunidade online
seriam mais adequadas para designar muitas dessgss, pois se trata de uma comunidade
estabelecida no mundo real (e néo virtual), queténatigacdes por meio da Internet. Para Demo
(2002), o virtual € simplesmente um dos patamaae®dlidade e, nesse sentido, “ndo € falta de
presenca, mas outra forma de estar presen®@P2002: 216).

De qualquer maneira, a utilizacdo da palavra “cadade” denota uma valorizacdo das
interacBes possiveis com as redes de computadecesihecendo a Internet como meio viavel
para chegar ao sentimento de pertencimento a upogRara a educacdao a distancia, essa
possibilidade vem contra a idéia de isolamento dlomos, separados de seus colegas e
professores por telas de monitores. Pelo contréies estdojuntos por meio de seus
computadores, criando um ambiente em que poteraméniodos aprendem a partir de todos. A
situacdo de isolamento lembra a descricdo de Gphst Small para a “sala de aula ortodoxa”,
onde o conhecimento passado de aluno para aluebeecnome de “cola” (8LL, 1996: 185).

A observacdo da chamada Geracdo Net, ou seja,sahasridos durante a década de
1980 ou depois, revela que suas interacbes ondneemocionalmente abertas, com ampla
aceitacdo de diversidades, diferencas e compamthtos (BLINGER e (BLINGER, 2005). Nesse
contexto, € natural buscar auxilio na Internet gpralquer questédo, seja de carater afetivo ou
sobre conteudos de um curso, abrindo caminhosapfaranacao de redes de relacionamentos.

A imagem de rede é emblematica para os processessit® e aprendizagem via meios
digitais. Fonterrada (2005) aponta a substitui@dusca da linearidade, simbolizada no século

XIX pela estrada de ferro, pelos procedimentos livd@ares do século XX, simbolizados pela
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rede. Analisando as propostas dos principais edueadnusicais, a mesma autora observa uma
alteracdo nos modos de compreender a educacaocampsissando do “procedimento em linha”
dos métodos Suzuki, Kodaly e Willems, para o “pdimento em rede” de John Paynter, George
Self e Murray Schafer. Ainda que a Geragao Netaesiwrgido depois da elaboracdo das
propostas de todos esses educadores, o pensarosrjtvens na atualidade e sua abertura para
novas experiéncias condizem com as novas formasude que sdo caracteristicas das idéias
mais recentes na educacdo musical. S&o procedisnabtrtos, ndo sequenciais, “tipicos dos
modos de conhecer da contemporaneidadef{ERRADA, 2005: 175).

Tais “modos de conhecer” sdo refletidos também foamas pelas quais jovens se
conhecem utilizando a Internet: em websites de cimlamentos, como o Orkut
(http://www.orkut.com) ou o Facebodkttp://www.facebook.com), aceitam como “amigos” as
conexdes de seus conhecidos, ampliando suas reglesomtatos exponencialmente e
estabelecendo “amigos virtuais”, com quem se mt@ch muitas vezes exclusivamente por
meios eletrbnicos. Essa € uma das origens posgpaess comunidades virtuais, quando os
contatos online entre os individuos acabam firmamethdes afetivas e de confianca. Para estes
individuos, estudar em cursos realizados a disijootle ser uma extensdo da vida pessoal, ja
permeada pela virtualidade e habituada a comurgsagiediadas por computadores. Segundo
um relatério produzido pel@pen eLearning Content Observatory Servi¢€s. COS, 2007), as
ferramentas conhecidas como “softwares sociai€luiimdo blogs, wikis, podcasts e sites de
relacionamentos, se adotadas com finalidades eidueds; podem ter um enorme impacto de
inovacgao, pois sao ideais para processos centraml@prendiz e para projetos colaborativos,
resultando no desenvolvimento de competéncias @aserpara a vida na sociedade do
conhecimento.

As comunidades virtuais, portanto, surgem dentraute crescente equilibrio entre a
presenca fisica e a virtual nos relacionamentosahos1 Na educacao, segundo Demo (2002), o
“direito de aprender”, cada vez mais reconhecidoaam direito fundamental de todos, expde a
necessidade desse equilibrio, porque nao é pgssivelo ritmo frenético dos compromissos da
vida cotidiana, entrar em salas de aula regulamngsta escutar um professor. Moran (2002: 57)
também fala da necessidade de equilibrio entreesepcial e o virtual na educacdo, mas alerta

gue “se temos dificuldades no ensino presencial,asdresolveremos com o virtual”. Para esse
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autor, a sintese dos dois tipos de comunicacaotizahdo o melhor de cada um deles, € o ideal.
Além de interacBes espaco-temporais mais livresp @ comunicagfes virtuais ocorrem
contatos com pessoas que nos sdo semelhantesst@agisicamente distantes. Cada dia é mais
comum que os individuos letrados digitalmente astepresentes no mundo virtual, abrindo
contas em servicos online diversos e criando seufispcom dados pessoais, preferéncias
musicais, fotos e videos, entre outras informagdesrevelam tracos de suas personalidades.

Enquanto a definicAo de Rheingold para as comuegiatituais fala de debates em
“nimero e sentimento suficientes para formarenstdia relacbes pessoais”, também ocorrem
interacdes rapidas, Unicas e pontuais, entre ohads que ndo chegam a estabelecer lagcos
pessoais. Por exemplo, € comum que comentarios sateos postados na Internet, em servicos
como o YouTube (http://www.youtube.com), expressgrmides sobre o conteddo das imagens,
sem buscar um dialogo aprofundado com outros wsI@0 servico. Muitas vezes o0 proximo
comentario faz referéncia ao anterior, concordamdaliscordando da opinido colocada. Nesse
caso, é discutivel se o termo “comunidades virtyaisle ser usado, pois ndo ha sentimento de
pertencimento a um determinado grupo.

Alguns servicos de redes de relacionamentos nenkiteriorizam a musica como forma
de integracdo entre os participantes. No MySpattp:flvww.myspace.com), por exemplo, é
comum que os usuarios deixem habilitada a func@fgm muasicas escolhidas comecarem a
tocar automaticamente, sem pedir a permissao ditantes do website. Aliado ao aspecto visual
das péaginas, que podem ser modificadas e persatadiz 0 elemento sonoro aparece como
“cartdo de visitas”, mostrando a personalidadeicalidos individuos. Muitos musicos utilizam
esse servico como meio para divulgar suas compmsigdproducdes, atualizando os blogs com
noticias sobre trabalhos recentes, fotos de apeefms e gravacbes de suas musicas. Dessa
forma, € possivel ter contato com a rotina de negsiae todo o mundo, incluindo amadores
desconhecidos e profissionais renomados, formamdenorme acervo de diarios online.

Embora servicos online como o YouTube e o MySpaée tenham finalidades

educacionaf® especificas, eles podem ser utilizados como resuts grande valia em cursos a

3 Existem exemplos de servicos online com declaradbjetivos educacionais, como o TeacherTube
(http://www.teachertube.com) e o SchoolTube (Httputv.schooltube.com), que tém como proposta revicieos
com conteldos didéaticos; e o Ning (http://www.ngmgn), uma rede social visando a formacédo de grppoa
discussdes online. Na literatura sobre educaca@atuka pesquisas sobre 0s possiveis usos do Yeudm sala de
aula (WeBB, 2007 e QIVEIRA, 2008).
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distdncia de mausica. Primeiramente, servem comopgcarde pesquisa para assuntos
determinados, em atividades do tipo “encontre \ddmon demonstra¢ctes de diferentes ritmos no
pandeiro”; ou “pesquise videos com o grupo Uakaid. mesmo tempo, sdo um repositorio de

exemplos para as discussoes travadas em férunsjayoa alunos fazem referéncia a um tema
(como uma pratica educacional, uma forma especifecdocar um instrumento musical ou a

organizacdao de objetos em uma sala de aula) e podatar com videos para detalhar suas
idéias. Cada video no YouTube ou perfil no MySpapeesenta links para outras paginas,
ampliando as possibilidades de se chegar a cordedvessantes.

No curso de percussdo da UAB — UFSCar, a simplssugéo “procure um video
mostrando um tipo de percussao que vocé consideeessante”, colocada em um férum na
primeira semana da disciplina, gerou discussOe® gmvcussao corporal, utilizacdo de diferentes
objetos sonoros na mausica, reciclagem, valorizaigdoultura brasileira, entre outros assuntos
gue provavelmente nédo seriam discutidos com a mgsofandidade, caso nao surgissem a
partir de exemplos concretos, sugeridos pelos @®palunos. Em casos como esse, 0
acompanhamento da lista de videos indicados, s#)a futores ou pelo professor responsavel, €
essencial para garantir que o foco das discussiesaja desviado dos objetivos da disciplina.
Da mesma forma, pode-se orientar o aluno a pesquisadereco eletronico de um artista na
Internet, a sua pagina no MySpace, ou websitegejuem biografias e informacdes relevantes
sobre musicd$. Todo esse contetido online é somado aos matdisgisnibilizados na Internet

especificamente com objetivos educacionais: os atlamrecursos educacionais abertos.

4.4 Recursos educacionais abertos

Desde que o Massachusetts Institute of Technoleljy)(deslanchou, no ano de 2001, o
projeto intitulado OpenCourseWare (http://ocw.niitte com a intencdo de abrir todos os
acervos de informacdo e conhecimento da instituitéie inicio uma revolucdo. Em poucos
anos, centenas de cursos foram disponibilizaddsigaente na Internet, incluindo materiais de

leitura, provas, slides e videos de aulas, entt®®@ontetdos que antes sé eram acessiveis aos

“? Dentro do curso de percusséo da UAB — UFSCar,xemplo de website desse tipo que foi indicado &owoa é
0 Drummerworld (http://www.drummerworld.com), conodrafias de diversos percussionistas, incluindmsio
videos de suas performances e links para outra€nefias.
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alunos daquela universidade. Entre esses cursoas disciplinas de musica estavam presentes,
possibilitando que professores e estudantes de axlpartes do mundo vejam como funcionam
os cursos do MIT. Rapidamente, outras instituigiasciaram iniciativas similares, a exemplo

da Open University, que, no projeto OpenlLearn (tttpenlearn.open.ac.uk), também oferece
materiais de suas disciplinas de musica.
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Figura 2: website do OpenCourseWare, projeto do MIT

Tais acontecimentos sdo marcos importantes no gueosvencionou denominar um
“movimento” (OECD, 2007): os recursos educacioraisrtos gpen educational resources —
OERg9. Este termo foi criado e divulgado pela Unitedtibiess Educational, Scientific and
Cultural OrganizatiofUNESCQO) em 2002, como parte do relatério finalude forum sobre
educacao superior nos paises em desenvolviment0@3[.2007). Como diz Litto (2008c), para
uma parte muito ampla da populacdo mundial, osrgesueducacionais abertos “representam
uma significativa op¢ao para estender e democraiizaesso ao conhecimento, a racionalizagao
de despesas com livros-texto e outros materias garendizagem em todos os niveisiT{b,

2008c: 304). Para os professores, tanto os atuaotes aqueles ainda em formacao, ha ricas
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oportunidades de observar como sdo ministradosusog de diversas instituicdes, abrindo
alternativas para o uso de idéias, processos etmwd". Por outro lado, 0s recursos abertos s&o

Uteis para alunos e aprendizes em geral.

Alguns OERs podem ser “nacos” de conhecimento dueribuem para a

compreensdo de um assunto complexo, e por iss@iedmns para aqueles que
guerem ou precisam aprender como autodidatas, radtpio conhecimento

desejado espontaneamente e com um alto grau deagé quanto para

agueles que os aproveitam dentro da estrutura daitga (LTTO, 2006: 63).

O curso de percussdo da UAB — UFSCar utilizou garecursos abertos da Internet,
sempre com a preocupacéao de buscar fontes cosfidfeledignas. Tal questao foi discutida por
Litto (2008c: 307), que destaca a existéncia de'padigree” doSOERS ou seja, ha uma maior
aceitacdo de materiais vindos de instituicbes awpag com grande prestigio no cenario
académico. Varias universidades que sdo conheada® referéncias mundiais de boa
educacao, como Stanford, Oxford e Yale, particighmprojeto iTunes University, organizado
pela empresa Apple e acessivel através do sofiiwarnes. Nesse projeto, sdo disponibilizadas
gravacOes de audio e videos de aulas, palestrasia&ios que acontecem em seus campi. A
abertura das portas dessas instituicdes para oamandifica a nogdo de que “o que € de graca
ndo deve ser muito bom”.

Os contetdos abertos da Internet beneficiam pafesse alunos com informacdes do
“mundo real”, ao invés de exemplos antigos e siiisplios, que muitas vezes sdo estudados sem
dados atualizados (OLCOS, 2007). Na atividade daBUA UFSCar que foi mencionada
anteriormente, quando videos de percussdo foramathms em um férum, varios projetos e
contetidos recentes entraram em discdés@s trocas de informacdo sobre essas indicacdes
mostraram-se bastante produtivas, permitindo aasoal entrar em contato com diversos
modelos para atividades educacionais. Alguns dasicipantes que ja trabalham como
professores de musica relataram a utilizacdo dasdfemonstradas nos videos em suas aulas,

incentivando seus colegas a experimentar propsstalares.

1 Na area da musica, um exemplo especifico é o teeBsrkleeShares (http://www.berkleeshares.comBetilee
School of Music, onde séo disponibilizados plan@sudlas, organizados por assunto.

*2 Entre os videos estudados, podemos destacarhwabdbs grupos Barbatuques, Palavra Cantada, Btéca
Uakti, Meninos do Morumbi, Patubaté e Stomp, alénaldumas producdes dos préprios alunos.
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Além dos projetos de grande porte, como 0 Open@tmse e 0 OpenLearn, existem
VArios outros, menores e pontuais, mas com grgmutesciais para usos na educacdo musical a
distdncia. Um exemplo que contribui para lidar cooestdes multiculturais € W¥irtual
Instruments Museurfinttp://learningobjects.wesleyan.edu/vim), um naugetual produzido pela
Wesleyan University. Nesse website, uma vasta gheriastrumentos é detalhada, apresentando
detalhes em fotos, descri¢cdes textuais, imagengpgdem ser colocadas em rotacdo, e videos
com especialistas demonstrando as possibilidadesa®de cada peca. O uso desse projeto no
curso de percussao da UAB — UFSCar ocorreu em tividaale denominada “glossario”, em
gue cada aluno deveria pesquisar sobre um insttondéerente, contribuindo para montar uma
espécie de “dicionario da percussdo”. O desejo dlomos em trazer instrumentos de
caracteristicas peculiares e inusitadas foi reeelddixando evidente que os websites indicados
na atividade, incluindo &/irtual Instruments Museunforam extensamente explorados. Em
muitas das contribuicbes, diversas fontes onlinenfio consultadas, comprovando que o0s
trabalhos de pesquisa eram consistentes, articuladdas informacdes complementares e

evitando a simplicidade de processos do tipo “caopizolar”.

-
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Figura 3: website do repositérios de objetos deragizagem Merlot



81

Outros modelos de recursos educacionais abertososaepositorios de objetos de
aprendizagem, websites que reinem simulac¢des, svidlemnimacdes, entre outros conteuddos
reutilizaveis para auxiliar aprendizagens. Alguasses repositérios, como o Merlbtultimedia
Educational Resource for Learning and Online Teaghi apresentam portais dedicados a
musica (http://music.merlot.org), com objetos que sdo atmsaou indicados por professores
voluntarios. Por meio desse portal, os alunos dB BAJFSCar tiveram acesso a documentos da
P.A.S. Percussive Arts Socigtyuma organizagcao de percussionistas surgida stasl@&s Unidos
em 1961, relacionando rudimentos para a pratica lcaguetas, juntamente com gravacdes de
como esses exercicios devem soar. Nesse exengala@ldiro um dos fatores apontados por Litto
(2008c) para impulsionar o desenvolvimentoQfeRs trata-se de uma estratégia para contornar
o0 alto custo de livros e demais materiais utiliza€lm escolas e universidades.

No entanto, conteidos que ficam disponiveis papéapeta inteiro trazem a tona dois
desafios que sdo comumente mencionados por pedguesade EAD. Primeiramente, pode
haver uma barreira linglistica, j& que, como jacfdocado anteriormente, o inglés é o idioma
predominante na Internet; e, em segundo lugar,pa®rrer dificuldades de utilizacdo sem que
haja uma contextualizacdo dos recursos. Segunde (2898), a partir das suas conclusées com
experiéncias no projeto OpenlLearn, o suporte degesl e profissionais € a chave para a
reutilizacdo de materiais abertos. Havendo o auapropriado, este autor destaca o papel que os
OERspodem ter no processo educacional de comunidad@sdas, desde que tenham acesso a
computadores e a conexao com a Internet. Entresssveis razdes para a exclusdo educacional,
Lane cita as limitagcbes impostas por normas cufiugasociais, que cultivam a crenca de que
certos individuos ndo sao capazes ou inteligensediciente para estudar. Tal observacédo denota
o grande potencial d0SERsem um pais como o Brasil, onde notadamente hdemals no
oferecimento de escolaridade para a populagéo.

A formacédo de educadores musicais, ao promoventaime o trabalho com os recursos
educacionais abertos, familiariza o futuro professmn o conceito e a utilidade desses materiais,
abrindo perspectivas para o seu uso em atividades grogramacao de projetos. Da mesma
forma, o aprendizado com os varios softwares gqoees&ontrados gratuitamente na Internet,
como foi visto no capitulo 3, cria possibilidadaese qdependem exclusivamente do acesso a

Internet e de orientacdes adequadasOBRssao ferramentas que aproximam 0S universos da
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educacdo formal e informal, contribuindo tambémagatar com uma crescente demanda por
educacéao continuada (OECD, 2007).

A exaltacdo de alternativas surgidas com o movimdetrecursos educacionais abertos
pode soar exageradamente otimista, se considecsdesipecilhos de larga escala encontrados
nos paises em desenvolvimento, a comecar com asidade de acesso as tecnologias. Mas,
com a constatacdo de bons resultados em projetaactiesdo digital realizados no Brasil,
justifica-se a credibilidade dada a@f&Rse um empenho por sua aplicagdo na educacao a
distancia. Um exemplo bem sucedido nesse sentidoo € projeto Tonomundo
(http://www.tonomundo.com.br), uma iniciativa dac&s do Futuro da USP em parceria com o
Instituto Oi Futuro, que inicialmente recebeu o rate projeto Telemar Educacaoa(BIAN e
GOHN, 2004). Atuando em 16 estados brasileiros, essgrgma teve um curso de construcao de
instrumentos musicais como parte da capacitacaprafessores da rede publica de ensino,

constituindo uma etapa de pesquisa nessa teseuttgattn (&®HN, 2007).
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Enquanto alguns esforcos séo feitos na traducaoodeidos do inglés para a lingua
portugues®, estudos indicam a importancia do desenvolvimémtal de recursos abertos na
Asia, na Africa e na América do Sul, tendo uma pupacdo com a relevancia cultural e
educacional, e com a acessibilidade e a viabilidédeica (OECD, 2007). Dessa forma, paises
nesses continentes deixardo de ser meros cons@sidara tornarem-se produtores. O curso do
projeto Tonomundo mencionado acima, usando a cméd&irde instrumentos musicais como
meio de sensibilizacdo a musica, seria amplameeteefitiado se contasse COBERSs de
instrumentos africanos, dando chance para a diasi cultural e para projetos em que
brasileiros ensinam africanos a construir seusumsntos e vice-versa.

Ha diversas possibilidades para o uso da Intersetig recursos abertos em processos de
educacao musical a distancia. Em cursos formammpcioi visto neste capitulo, o suporte de
conhecimento especifico aos alunos € essenciasupalrte esta diretamente relacionado com os

diferentes tipos de conhecimento musical, comoaesarvado a seguir.

*3 A rede Universia oferece diversos cursos do prof@penCourseWare, do MIT, traduzidos para o poésigu
(http://www.universia.com.br/mit).
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5 Para discutir a educacao musical a distancia

5.1 Tipos de conhecimento

O conhecimento musical tem muitas camadas, comrsdisetrancas que
freqUentemente sdo costuradas na nossa expeniéakianas que sdo separaveis
para finalidades de compreenséo e analises detali@danwiCK, 1994: 15).

O suporte para alunos em cursos de musica reaiizadistancia impde grandes desafios,
pois diversos contetidos demandam habilidades éispegbara que seja possivel prestar auxilio
aos estudos. Por exemplo, como poderia um tutor camhecimento musical servir como
referéncia para estudantes em um curso de harmOui@@mo um tutor sem dominio técnico de
um instrumento poderia demonstrar 0s movimento®paiados para extrair suas possiveis
sonoridades? Estas perguntas tornam evidente asidmee de capacidades do tutor dentro da
area em gue estd atuando, tanto para servir depéxeam atividades a realizar como para
compreender duvidas e dificuldades encontradas péloos.

Dependendo da situacdo em questéo, pode exisissibdidade de pedir auxilio externo,
seja ao professor responsavel pela criacdo do oursooutros especialistas, que poderéo indicar
referéncias ou responder perguntas apenas com dousglefone ou via e-mail. Se os estudos
permanecem no campo das idéias, € menor a neassiddaver contatos imagéticos, pois ndo
h& procedimentos a visualizar. Mas, quando o tesacé idéias com exercicios praticos, muitas
vezes uma explicacdo s6 é possivel com a demo&sti; movimentos e processos, tornando
um pedido de ajuda mais complicado.

Um exemplo do primeiro caso seria um curso sobrstaria do jazz em que surge uma
duvida por parte de um aluno: “qual foi a relactreeo desenvolvimento do jazz na cidade de
Chicago e a entrada dos Estados Unidos na PritGeiesra Mundial?” Caso o tutor designado
para o curso ndo saiba responder, uma breve cargsulin professor especialista poderia gerar a
seguinte resposta: “leia este trecho do livro d&don Berendt, na pagina 26

Nova Orleans se transformou na época num portouéeray O Ministro da
Marinha via no excitante bairro de diversbes dadédum verdadeiro perigo
para a moral de sua tropa, razéo pela qual “Stte$oi fechada por decreto
oficial. Com isso, centenas de musicos ficaramrdpsegados e, em busca de
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trabalho, se transferiram para outras cidades rewamb para Chicago. (...) O
fato curioso a se registrar aqui € que o primeitdoedo jazz, dNew Orleans
viveu seus primeiros grandes momentos ndo na ciglael¢éhe deu o nome, mas
na Chicago dos anos 20HBENDT, 2007: 26).

Este tipo de questionamento € resolvivel por meicamunicacdes na forma textual.
Dezenas de outras referéncias poderiam ser dadlas, l@ros publicados e websites, tendo a
palavra escrita como forma de resposta a perg@utigos de musica lidam com muitas duvidas
dessa natureza, podendo ser solucionadas pordutongrofessores a distancia. Provavelmente, o
mesmo livro de Joaquim Berendt seria utilizado g&amkem uma aula presencial, talvez com
algumas observacoes realizadas oralmente pelosposfeomo complementacéo.

No entanto, ha uma situacéo diferente ao se imagimacurso de percussdo em que um
aluno apresenta como indagacao: “estou praticanulioneiro exercicio de baquetas, mas quando
coloco o metronomo no andamento indicado, tenhoutlifades e sinto muita tensdo em minhas
maos. Devo insistir?” Se a pergunta for recebida yo tutor e este recorrer ao professor
responsavel, uma conversa ao telefone provavelmeéeara resolver o problema. Este outro
tipo de gquestionamento exige comunicacdes mais lexanp entre mestre e aprendiz, pois estao
envolvidas muitas variaveis. A resposta do profeggmeria ser: “preciso observar o aluno
praticando para saber se realmente h4 uma tenssulaiuexcessiva durante o exercicio, ou
mesmo o principio de um problema mais sério, e sasoseja constatado, ele ndo devera insistir,
pois podera se lesionar”.

A melhor forma de lidar com esta situacédo a distadchavendo contato visual entre o
aluno e o professor. Sera que a dor € resultantend@osicionamento corporal inadequado para o
exercicio? Sera que o aluno apresenta caractasiséispeciais que o impede de praticar nas
mesmas condi¢cdes de seus colegas? Para chegaclasdes seguras, é preciso observar o
estudante durante a sua prética, o que dificiimpotie ser verbalizado. Obviamente, explicar
uma acgao por meio de palavras ndo € o mesmo gliearesssa acao, logo, sem visualizar o
momento em que a tensdo ocorre nas maos do apreffiimente o professor podera
identificar a origem do problema. Em longo prazepaseqiiéncia para o aluno podera ser uma
tendinite, o que ira forga-lo a interromper seusidess por completo. Em aulas realizadas a
distancia, mesmo com contato visual, apds constijama questdo dessa natureza, ndo se pode

contar com um recurso comum nas aulas presengiattato fisico.
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Nas explanac¢des que lidam com movimentos corpazammp ocorre no aprendizado de
instrumentos musicais, além de demonstrar uma f@ostureta, os professores podem tocar o
aluno e coloca-lo nessa postura. No exemplo meadmacima, talvez o professor identificasse
uma tensao excessiva nos dedos do aluno e pudesisel@a modificando a “férma” de suas
maos, pegando cada um dos dedos e reposicionanu{osaneira de segurar as baquetas. Tal
auxilio também é possivel sem o contato fisicayyé o professor pode demonstrar posturas e
movimentos mais adequados e fazer as correcdealwenite, com frases como: “deixe o dedo
indicador mais curvado e procure relaxar o dedteghiDe qualquer forma, para que o feedback
seja adequado, é melhor que o elemento visualaegtgjsente, mesmo que por meios
tecnoldgicos.

David Elliot (1995: 53) explica essa dificuldade eatar verbalmente da questéo ao dizer
gue “fazer musica é essencialmente uma questdordeecmento procedimental”. O autor fala
das formas multidimensionais dos conhecimentosleicas no que se chama de musicalidade,
mas ressalta que a “musicalidade € demonstradg@es,ando em palavras”. As palavras podem
apenas descrever 0 que acontece em uma musicajdmasplicam o que realmente acontece

guando musicos tocam e improvisam.

Enquanto o desenvolvimento do pensamento verbandiepprofundamente de
conceitos verbais, o lado prético da “reflexdo-sebacio® depende muito de

conceitos praticos nao-verbais. Assim como congeiterbais surgem, sao
desenvolvidos e utilizados na area da linguagengeaitns praticos surgem, sao
desenvolvidos e utilizados na acaeyBT, 1995: 53).

A idéia de “conceitos praticos” colocada por Ellainsidera como “conceito” uma
unidade cognitiva que pode ser manifestada em m&avmagens ou acdes praticas. Para
desenvolver os conceitos praticos, um individuocipee desenvolver competéncias nos
conhecimentos procedimentais da musica e ter coptatprimeira mdo com as circunstancias
em que esses conhecimentos sdo usados. Sem fagiean®&ipossivel aprender alguma coisa e
ter prazer lendo livros sobre musica e ouvindo @gées, mas ndo havera a experiéncia direta e
concreta. Da mesma maneira, € possivel assistaopéssoas dirigindo carros e ler um manual
com instrugbes, mas somente com uma direcdo nas éd@pe se sabe exatamente como &

conduzir um veiculo motorizado.

4 Original em ingléspractical thinking-in-action
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Demonstracdes com um instrumento musical s&o dosgaiaticos e servem para ensinar
aos aprendizes da mesma forma que conceitos vedraism para ensinar pensamentos verbais.
As a¢fes de um musico ndo sao inatas, sdo consémgide uma elaboracdo de movimentos que
€ obtida com a reconstrucdo de determinados padkdetocar um exercicio para o aluno, um
professor esta contribuindo para a compreensaoodeeitos praticos, que serdo somados a
conceitos verbalizados para desenvolver a sua algside. Elliot denomina os conhecimentos
praticos como “procedimentais” e 0s conceitos J@ddos como “conhecimento musical
formal”.

O conhecimento musical fornfalinclui fatos, conceitos, descrices e teorias gpgem
ser verbalizados, ou seja, todo tipo de informagime musica que pode ser colocada em textos.
No exemplo do aluno com duvidas sobre a historigade, dado no inicio desse capitulo, a
resposta envolve um conhecimento formal que facten@ode ser verbalizado. Esse tipo de
conhecimento, seja sobre histéria da musica, teauiical, praticas de performance instrumental
e vocal ou outros assuntos relacionados a musodke finfluenciar, guiar, moldar e refinar a
‘reflexéo-sobre-a-acao’ musical dos alunos’({ET, 1995: 61).

Keith Swanwick adverte que conhecimestibre coisas pode ser obtido de formas n&o
musicais, simplesmente lendo sobre o assunto, emsienhuma experiéncia direta (que ocorre
tocando ou ouvindo uma peca musical, por exemple3se caso, embora o aprendizado possa
ter algum valor historico, € musicalmente inerten tconhecimento de segunda-m&o”
(SwaNwick, 1994: 16). O autor comenta que trabalhar com esseecimento é sedutor, pois é
relativamente facil de se levar para a sala de eylade ser acessado a custos razoavelmente
baixos, mas que tal facilidade, desligada de untegém musical genuino, deve ser resistida.

O segundo exemplo dado anteriormente, do alunoedeugsdo reclamando de dores
musculares, envolve um conhecimento procedimental djficilmente pode ser colocado em
palavras. E o que Swanwick (1994: 16) denominatecimento de primeira mat” Para que o
aluno possa aumentar a marcacao do metronomo dezntan problemas de tensdes excessivas

nas maos, € preciso refinar seus conceitos pratMas, se por um lado um exercicio com

> Para Elliot (1995: 60), outro termo equivalentéaseonhecimento proposicional; Swanwick (1994: t@nciona
as palavras proposicional, informacional, facttedper que”.

% Swanwick (1994: 17) cita trés “conhecimentos démeira m&o”, na seguinte ordem de importancia:
discriminacdes auditivas (habilidade de identificdassificar e utilizar os materiais que formaimase da musica);
controle de instrumentos (habilidade de coordenacuios e articular os controles de um determiriastoumento
de forma adequada); e proficiéncia com notacdogau@iabilidade de decifrar e escrever partituras).
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baquetas é essencialmente procedimental, por aétrios tipos de conhecimento formal podem
auxiliar a resolver a questao. Por exemplo, arkeitle estudos sobre alongamentos musculares
especificos para performers musicais (como o tnabale Ry e ANDREOLA, 2005) pode
prevenir lesdes, e saber por meio da histéria deicmlgue muitos instrumentistas tiveram
tendinites causadas pela repeticdo continua denmeowws traz consciéncia sobre o problema.
Para Swanwick (1994: 17), embora a “experiéncia’coéo possa ser substituida por “falar
sobre”, andlises e conversacdes podem iluminarduaqular a compreensao musical.

Para chegar aos principios necessarios a uma dedelanacdo, o conhecimento formal
pode ser convertido em conhecimento procedimeAtglins estudantes aprendem melhor de
forma nédo-verbal, apenas ouvindo e observando m®edk conceitos praticos; outros tém maior
facilidade com o auxilio de conhecimentos formdiais diferencas, quando reconhecidas e
valorizadas, proporcionam uma visdo multidimendiare inteligéncia humana e se tornam
aspectos importantes em processos de ensino elgagem.

Alguns instrumentistas e compositores falam e gsanesobre musica e sobre o fazer
musical, outros se concentram nos atos de tocampar. Portanto, embora o conhecimento
formal da musica seja necessario para se torndacohgo, professor ou critico de musica, ndo é
um elemento necessario para se alcancar uma mdadmlelevada. E possivel desenvolver a
musicalidade sem ler livros sobre muasica ou ergrarcontato com discursos verbais sobre
musica. Por esta razdo, “a aquisicdo de conheaimmaosical formal é um objetivo adequado,
mas secundario da educacdo musicalt &, 1995: 62).

5.2 Aprendizagem informal e EAD

Segundo David Elliot, além dos conhecimentos fosneaprocedimentais, a musicalidade
também tem trés outros tipos de conhecimento: imdgrimpressionistico e supervisiotfalo
conhecimento informal é aquele que ndo esta digpbam textos ou livros, e pode ser referido
como “experiéncia’, sendo em grande parte resulthdesforco do aprendiz para identificar e
solucionar problemas em contextos musicais. O aimemto impressionistico esta relacionado
com a intuicdo e com os sentimentos, quando sealecie uma linha de acédo € melhor do que

outras. Por dltimo, o conhecimento supervisionasglita a um individuo dirigir o avanco de

" Original em inglésinformal, impressionistie supervisory
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sua musicalidade ao longo do tempo, ajudando-oratonar e a coordenar as outras formas de
conhecimento musical. Enquanto os termos impreflssion e supervisional ndo surgem com
frequéncia em pesquisas sobre educacdo musicagnes recentes diversos estudos tiveram
como objeto de analise 0s meios para o desenvatinue conhecimento informal EKESTAD,
2006).

Santiago (2006), por exemplo, observou duas aberdagdistintas em estudos
instrumentais de musica: a préatica delibethdaa pratica informal. Enquanto o ensino formal de
instrumentos tende a valorizar habilidades técrecaglesenvolvimento de repertorio, na lista de
praticas informais, usualmente empregadas por waipgpulares e musicos de jazz, a autora cita
a improvisagdao, a composicao, o arranjo e o toeaoulido. Nessas atividades, o estudante
geralmente esta em contato com seu instrumentoead® a partir do fazer, tendo experiéncias
gue séo repetidas e aprimoradas com o tempo.

O conhecimento informal surge com aprendizagensngioeestao listadas e planejadas
nos curriculos de instituicbes educacionais. Ingasto principalmente o campo da mausica
popular, Green (2008: 120) identificou dois tip@esagprendizagem informal: a aprendizagem em
grupo e a aprendizagem direcionada por colegaspridaeiro caso, estdo aprendizagens que
ocorrem de forma inconsciente ou até mesmo acigdesitaplesmente com a participacdo em
atividades coletivas. Durante o fazer musical, r@ragizagem acontece por meio de observacgéao,
escuta e imitacdo; antes e depois do fazer musi@ajuestdes de organizacao, trocas de idéias,
conhecimentos e opinides sobre musica, inversédsnd@o, sugestbes de diferentes acordes,
ritmos e melodias, entre outros casos. Nas palalga3orgensen (2003: 65), a aprendizagem
informal nos remete a “antiga idéia de soprar comhento e vitalidade para dentro de outra
pessoa”.

Quando a aprendizagem € direcionada por colegashéta ocorre por meio de
observacao, escuta e imitagdo, mas ha uma inteticiade no ato de ensinar, por parte de um ou
mais colegas, para que outros possam aprender.ntfiosaos casos, com ou sem intencao no
processo de ensino e aprendizagem, a convivénoiaocoutro € que ira gerar uma autonomia
futura, quando o acumulo de experiéncias permifird um individuo passe do papel de mero
observador para também ser objeto da observagéoetdenciado, como diz Jorgensen (2003:

8 A autora destaca que o termo “pratica deliberaeiai’ sido utilizado por diversos pesquisadores gesponde ao
uso que também é dado para “préatica formal”, “peddifetiva” e “pratica estruturada”Al8riAco, 2006: 53).
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37), que “paradoxalmente, a unica forma de consdierdade individual é através do trabalho
com outros”.

Este € um processo individual de reflexdo e acév,qae cada situacdo € avaliada
criticamente e mudancas sdo realizadas considesmaocontato com outros. Tais tipos de
aprendizagens invariavelmente também aconteceminséituicdes formais de ensino, pois
certamente os alunos ndo tém os curriculos demegsamas como foco Unico e exclusivo de
suas atencdes. Conversas nos corredores e engaiosngintos formados e dirigidos pelos
préprios alunos, antes e depois das aulas, sdopto®mmle oportunidades para que o convivio
entre pares sirva como meio de aprendizado. De iraacensciente ou ndo, os colegas de um
determinado individuo fardo diferenca na sua edimasendo que, se seus estudos fossem
realizados em anos anteriores ou posteriores, outabegas poderiam produzir impactos
diferentes.

Logicamente, em um curso de musica realizado ardigt, a separacéao fisica entre os
alunos, em grande parte ou na totalidade do pededestudos, modifica as condi¢cdes em que
suas conversas e ensaios ocorrem. No curso declatera em Educacdo Musical da UAB —
UFSCar, ha encontros presenciais regulares eninmesk tutorés, quando acontecem interacdes
similares aquelas dos cursos inteiramente presenbia entanto, o convivio social e as trocas de
idéias e opinides na sala de aula geralmente s&e%rja que nos demais dias da semana nao ha
encontros programados. Até a proxima reunido, alyoolerdo retornar a diferentes cidades de
origem e retomar rotinas de trabalho com horarigergos. Assim, 0s contatos que comecam
naqueles momentos prosseguem com interacdes sjrhaiforma de textos escritos, em féruns,
e-mails e bate-papos; ou com outras ferramentasoninicacdo, como conversas via VolIP,
utilizando o programa Skype.

Da situacao colocada no paragrafo anterior, cosguprimeiramente que o professor
interessado em valorizar e promover a aprendizagEmmal, ao preparar uma disciplina para o
curso, deve aproveitar o0s momentos em que alun@s gstos ndo somente para que resolvam
duvidas com seus tutores, mas também para que dihga experiéncias procedimentais, que
poderdo ser comentadas verbalmente no decorrereni@na. Por exemplo, na disciplina

Percusséao, atividades conjuntas podem resultarpeemdizagens em grupo, com observacoes,

49 As datas dos encontros presenciais sédo estalsenidinicio do semestre, ocorrendo semanalmentaoGera
detalhado mais tarde, nesses momentos 0s alunos #&ixilio dos tutores presenciais. Também exisiertutores
virtuais, que ficam disponiveis a distancia, poraw® ambiente virtual de aprendizagem.
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escutas e imitacdes entre alunos; e aprendizagesgodadas por colegas, quando um aluno
mais experiente auxilia outro em suas praticaseecéos.

Por outro lado, se os periodos de reunido prederimasdo extensos, os didlogos virtuais
sdo atividades que constam nos curriculos e contsnprocessos de avaliacdo de todas as
disciplinas do curso de Licenciatura em Educacasiddlt Com isso, chega-se a uma segunda
concluséo: a trocas de idéias, conhecimentos édegisobre musica, que nos cursos presenciais
usualmente ocorre nos corredores, longe do alcaocerofessor, em cursos a distancia
acontecem no ambiente virtual, ficando registrauaa futuras andlises e reflexées. O aluno que
ndo participar dessas conversas tera notas mepoiss)ao € possivel ficar calado no fundo da
sala, apenas fingindo tomar parte de uma discugspresenca de cada individuo deve se fazer
perceber de maneira ativa, expondo pontos de \efthprando argumentos e desenvolvendo
raciocinios.

Portanto, embora a participagdo no ambiente virtegd uma tarefa formalizada pelo
curriculo do curso, diversas aprendizagens infanpaidem resultar das comunicacdes entre
alunos. E, ao invés de perderem-se no espaco empof tais comunicacdes podem ser
retomadas posteriormente, por professores, tutargelos proprios alunos, ficando abertas para
criticas e comentarios de todos. Certamente, tangu&lardo ocorrer conversas virtuais fora do
ambiente do curso, por meio de e-mails e bate-papes mais se aproximariam da situacao
encontrada nos corredores de instituicoes formaisexpor suas colocacdes para o grupo todo,
em determinados momentos sabendo que estdo sealildas, os alunos poderdo ndo postar
suas opinides verdadeiras, seja para amenizargéiveias com outros, para nao revelar seus
gostos pessoais, ou por quaisquer outras motivalyées com as varias alternativas tecnoldgicas
disponiveis, estes alunos podem entrar em contatcapenas um (ou mais) de seus pares e tecer
comentarios que ndo seriam “politicamente corretca$o divulgados para todos. Por exemplo,
um aluno poderia ndo dizer que nao gostou da cagmede um determinado colega, por receio
de gerar antipatia e mal estar. Em um e-mail, toa@om outro colega, essa opinidao poderia
surgir e dar vazdo a uma discussdo sobre o e#tilvados artistas, produzindo um resultado
positivo para ambos os interlocutores.

Segundo Lucy Green (2008: 3), até um passado escanmaioria dos educadores

musicais nao tinha reconhecido e demonstrado sger@o entusiasmo e na dedicacdo que
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muitos alunos apresentam em suas aprendizagems&$p principalmente ao observar e imitar
seus idolos na musica popular. Na analise desssaaumesmo que os conteldos curriculares
tenham sido modificados nos ultimos quarenta amas instituicoes formais ndo héa espaco para
métodos de ensino alternativos, diferentes dosdtwsntradicionais, que aproveitem 0s processos
gue foram tornados usuais em varios estilos pogallde musica, como no jazz ou wwarld
music Tanto na educacédo a distancia como na presdriigitandes oportunidades para trazer a
aprendizagem informal para o ambito formal. No miataexiste uma diferenca importante: na
modalidade a distancia, com a maior flexibilidagehdrarios para os estudos, os alunos podem
continuar com rotinas de trabalho e manter atiedadque em muitos casos nao seriam
compativeis com aulas presenciais. Quando sdoidaslpor colegas, tutores e professores, as
diferentes realidades decorrentes desses cotidegroem como fontes para discussdo. Sendo
assim, um amplo espectro de experiéncias podeosgpartilhado por meios virtuais, se houver
estimulo para tanto nas atividades do curso. Padnpostados ensaios dos alunos com suas
bandas locais, aulas lecionadas no conservatorioid#ale, concertos das orquestras de que
fazem parte, entre outras situacdes que usualmeidesdo observadas nos curriculos de
instituicdes formais.

Como sera detalhado mais adiante, no curso de diatera em Educacdo Musical da
UAB — UFSCar, uma das formas de avaliacdo da disaig®ercussdo € o envio de videos,
produzidos pelos alunos para demonstrar seu ddsaneato com 0s exercicios propostos. Em
cursos a distancia, quando videos sdo acessivaisqaa a turma, possibilitam a observacéo dos
momentos de pratica de cada um, demonstrando agdssl encontradas para lidar com
problemas comuns, dando entrada ao local em queabezam os estudos. Esta situacdo € uma
maneira de trazer para o ambito formal a aprendimague ocorre quando os aprendizes visitam
presencialmente a casa de seus colegas e aprendemlas. Ou seja, ha uma formalizacédo de
momentos que antes s6 aconteciam informalmentedamplementacado a isso, 0s videos que sdo
gravados pelo professor mostram praticas ja lapglagie devem ser estudadas para posterior
avaliagdo. Assistir aos resultados de outros aJuabgla em processo de desenvolvimento,
apresenta alternativas aos videos com o “produntgt, possivelmente criando identificacdes
gue incentivam um individuo a alcancar o patamageenoutros se encontram.

As pesquisas de Green (2008: 8) comprovam que poteledicado aos estudos musicais
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em aprendizagens informais varia muito, frequenteendicando condicionado ao humor do
aprendiz, seus compromissos do cotidiano, ou ftexéernos como uma nova banda ou uma
nova composi¢cdo. Na educacdo formal, € esperadoogualunos mantenham uma intensa
disciplina de estudos, sendo que na EAD essa atpect ainda mais rigorosa. Como nao ha
encontros diarios entre o aprendiz e seus prokessorolegas, a responsabilidade para manter
horarios e dedicar a atencéo aos assuntos impestéaritansferida aos alunos. Ha muitos desvios
possiveis nesse processo, especialmente com asteonalogias de informacao e comunicacgao.

Estando o aluno na frente de um computador coneétddternet, para receber materiais
do curso, ler seus textos e contribuir com as d&ies de seu grupo, a possibilidade de visitar
diversos websites, relacionados ou ndo ao temastlelee representa uma ameaga a sua
concentracao. A facilidade de comunicacdo com asnggocolegas de curso, via programas de
bate-papo ou com audio e video, é outro fator sieaifo constante. Assim como todos aqueles
estudando online, o aluno de EAD enfrenta desgi@ma o gerenciamento do seu tempo, tendo
gue lidar com a profuséo de informacfes que cediastos individuos vivendo na atualidade.

Mas, para os estudantes pertencentes a Geracdo eMetcer diversas tarefas
simultaneamente n&o € um problema. Muito pelo &doiré um fator que alimenta o interesse
pelos cursos (BLINGER e OBLINGER, 2005). As geracdes que cresceram em meio aos
computadores passam grande parte de seus diagigpopgamesonline, trocando e baixando
arquivos de mdasicas, e formando e mantendo redegisovirtuais. Muitas dessas redes
desenvolvem-se para construir comunidades e criawvasnoportunidades para aprendizagens
informais, em féruns de atividades colaborativag 48uo, 2006).

Claramente, a vida pessoal dos individuos cadan&g fica conectada ao computador e
a Internet. Estudo, trabalho, amizades, relac@atspionais e projetos colaborativos se misturam
nos varios softwares que sao utilizados simultaeeten Logo, como diz Folkestad (2006: 135),
“formal — informal ndo deveria ser considerado couma dicotomia, mas sim como dois
extremos de um continuo; na maioria das situacéempeendizagem, esses dois aspectos estdo
em varios graus presentes e interagindo”. Os esttalmais, fechados dentro dos muros das
escolas, se abrem na medida em que a Internefizadai como ferramenta de pesquisa e,
consequentemente, como meio de interagir com o aund

Ainda segundo Folkestad (2006: 142), a visdo deagaprendizagem formal acontece



94

somente em instituicdes e a aprendizagem inforg@itace apenas fora da escola é simplista e
falsa, e assim sendo a distingdo entre formal @rirdl ndo pode considerar exclusivamente o
elemento fisico, ou seja, o local onde ocorre arapzagem. O que definiria essa distincado seria
a forma de aprender, se h4 uma sequéncia curripeéadefinida e se ha uma relacdo de
professor e aluno ou ndo. Nesse aspecto, FolkEx1a8) difere de Green (2008), pois considera
gue, sempre que alguém assumir um papel de professsmo fora de um contexto formal,
como um dos musicos em um conjunto musical, a d@@gem resultante de sua acado deve ser
considerada formal. Nesse pensamento, nao exig€'apnendizagem informal direcionada por
colegas”, porque qualquer intencionalidade de ensanacteriza uma situagao formal.

Entretanto, estes dois autores concordam ao valigaesenca de maneiras informais de
aprender dentro de instituicbes. Folkestad afirma professores podem criar situacdes para o
desenvolvimento de aprendizagens informais, usatdeadades em que a intencdo ndo é
aprendessobremusica, mas tocar, ouvir, dancar e viver com aigaudlesse sentido, a proposta
€ a mesma de Swanwick (1994): priorizar os “comhentos de primeira mao”, procedimentais,
sobre os “conhecimentos de segunda méao”, propasisioNo contexto de um curso realizado a
distancia, os diferentes tipos de conhecimento calisiazem desafios especificos, dependendo

da disciplina em questao.

5. 3 Areas da musica

Uma reflexdo sobre educacdo musical a distancia dewsiderar qual é o objeto do
processo educacional, pois nele encontra-se anoriges desafios para a apresentacao de
contetdos e para o suporte aos alunos. Cada aestutl® da musica exige atenc¢des diferentes
para conceitos procedimentais e conhecimentos feymmailitas vezes demandando a existéncia
de recursos tecnoldgicos especificos para viabiéiganteracdes entre aluno e conteddo, aluno e
professor, e aluno e seus colegas.

Por exemplo, uma consulta textual informa que Bwavinsky compd#\ Sagracdo da
Primaverana primeira metade do século XX, sendo este faficisnte para criar um contexto
temporal no qual € inserido o nome do compositoreNtanto, ainda que seja possivel aprender

sobre a histéria da musica somente com a leitutaxdes, esse € o “conhecimento de segunda
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mao” a que se fez referéncia antewASwick, 1994). Para que o aprendizado ganhe vida e se
torne “de primeira mao”, é essencial que uma g@vaga peca em questdo seja escutada,
exigindo condigdes tecnoldgicas adequadas (comastércia de um arquivo sonoro ou de um
CD e de equipamentos para ouvir a gravagao). Semnecossos para que isso ocorra, ha um
conhecimento factual, proposicional, mas que, mamesenvolvimento da musicalidade dos
individuos, ndo substitui a experiéncia direta canobra. Além de ouvir a gravacao, outra
maneira Obvia de utilizaf Sagracdo da Primavemnaa educacgédo € toca-la, seja a partir de uma
partitura ou tirando “de ouvido”.

A audicdo da obra também seria necesséaria paranpocale estudos da apreciacao
musical, possivelmente com indicacdes de trechgworii@ntes e comparagdes com outras
composicOes. Nao existe estudo da apreciacdo rhisgica o exemplo sonoro. Em um curso
dessa disciplina realizado a distancia, a leitwdexktos certamente seria parte das atividades,
mas como elemento secundario: o foco provavelmesitgia na musica a maior parte do tempo.
J4 em um curso de histdria da musica, o conheaimefrmacional é bastante importante,
porque grande parte dos conteldos esta baseadaanhistoricos que podem ser estudados em
forma textual. Logicamente, as obras musicais tamg&o fatos historicos, e para estuda-las e
preciso ouvi-las. Portanto, o uso de exemplos ssnérfundamental tanto para a historia da
musica como para a apreciagdo musical, mas podestir eiferencas no peso que terdo esses
exemplos em relacdo ao corpo das disciplinas, diepelo dos contelddos e dos enfoques
escolhidos.

Da mesma forma, a importancia que tem o uso desesumagéticos em estudos sobre
performance musical € maior. O video pode ser usadocursos de histéria da musica
(mostrando personagens, locais e acontecimentosle aapreciagdo musical (com imagens de
musicos e seus instrumentos), mas essas discigiodsm funcionar bem somente com o
audio®. Para o estudo de instrumentos musicais, por ¢atim a visualizacdo dos movimentos
gue produzem a musica € extremamente pertinenteo Gofoi discutido e sera reforcado mais
adiante, nas disciplinas de performance é essequ&lo tutor responsavel tenha capacidades

técnicas com os instrumentos que estao sendo dstida

0 Com essa afirmagao, é estabelecida uma geneémizage pode ser contestada em casos especific@ntahto,
na maior parte das aulas de histéria da musica @prkeciacdo musical, por observacao direta, pedersstatar que
0s recursos de audio sdo mais comumente utilizzalgsie os de video.
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Para aprofundar essas observacdes, a seguir d&adas algumas das areas de estudo
musical, expondo as relagbes entre os desafiosi#ados no ensino realizado a distancia e as
tecnologias que contribuem para supera-los. A bacdbs seis campos de estudo (historia da
musica, apreciagdo musical, treinamento auditivetud® de harmonia, composi¢cdo e
performance) foi arbitraria e ndo contempla outtexiplinas importantes (como arranjo ou
regéncia), mas serve para demonstrar um amplo tespkr atividades que usualmente ocorrem

em processos de ensino e aprendizagem da musica.

5.3.1 Histéria da musica

Relembrar experiéncias passadas e usar essas headnaara analisar novas
situacdes torna desnecessario constantemententineeroda. Por outro lado, a
tradicdo pode enrijecer a acdo imaginativa e tatiiémil, se ndo impossivel, que
musicos e educadores forjem novos caminhos e @aenfajustes e reajam as
mudancas na sociedadeREENSEN 2003: 41).

O estudo da histéria da muasica busca a contexaigdlizda producédo dos seus principais
compositores, marcando 0s momentos importantes padesenvolvimento das tradicbes
musicais e estabelecendo ligagbes com outras Aigtasicas, como estudos politicos, sociais,
raciais, religiosos e de diferentes manifestac@iéstiaas. Assim como estas outras disciplinas, o
estudo da historia da musica pode ser realizadioteomo base a palavra escrita, jA que 0s
conhecimentos envolvidos sdo mais de ordem prapasicdo que procedimental. Como foi
colocado anteriormente, ouvir as obras € essempeied que 0s estudos nessa area sejam
completos, mas se deve ressaltar que cursos oagasipor historiadores que ndo sdo musicos,
com formacao musical limitada, poderéao ter um ewmdqggriorizando discussdes sobre temas néo
musicais. Por exemplo, um curso sobre o tropicalipode ficar centrado nas origens e nas
consequéncias desse movimento, sem trabalhar asrcentribuicdes artistico-musicais. Nesses
casos, mesmo que nao existam 0s meios para aesssarsicas referenciadas, ainda é possivel
realizar um curso a distancia.

Em livros, apostilas e outras formas de materigdréeso sobre a historia da mdusica, é
comum a existéncia de “discografias recomendadawifendo listas de pecas musicais que

deveriam ser ouvidas para a compreensao do peristoico em questdo. No inicio dos cursos a
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distancia, antes do advento da Internet, textost@sdnvariavelmente eram acompanhados de
fitas cassete ou CDs, com os exemplos sonorosaihoic A Open University, no Reino Unido,
ofereceu seu primeiro curso de musica em 1972, rantkl 25 anos manteve este formato
(primeiro com fitas cassete e depois com CDs),qat as inovacfes surgidas com as redes
eletrénicas originaram alternativas para a entdEyanateriaf’ As oportunidades de acesso a
arquivos sonoros via meios digitais, especialmeate a ampliacdo dos servicos de banda larga
na Internet, facilitaram a escuta das obras qustdram as tradicdes musicais de cada época. A
ubiquidade musical tornou possivel a associacd@odies os acontecimentos historicos estudados
com as suas sonoridades, amenizando a necess&ladseahs por discos raros.

A Internet também facilitou a escuta de difereiniesrpretacdes de uma mesma obra. Nas
gravacOes de estilos musicais surgidos depoisvéa@do do fondgrafo, tal possibilidade permite
0 contato com varios olhares sobre um Unico momieistorico. Por exemplo, pode-se estudar o
surgimento do estilo jazzistico dBebop acontecido nos anos 1940, com registros que
demonstram as sonoridades de diversos artistasn Assia determinada obra pode ser analisada
em diferentes versdes e as técnicas de um insttistaepodem ser comparadas as de outros,
oferecendo estudos que favorecem a multiplicidaale@ebra da rigidez.

J4 nas gravacbes de musicas do “passado”, ou esemposicdes que surgiram
anteriormente aos meios de registro sonoro, samnéadas reconstituicoes artisticas a partir de
partituras, que dependem da interpretacdo de mefitistas do presente, envolvendo seus
conhecimentos proposicionais sobre a forma de tecswbre os instrumentos usados. Nao ha
como ouvir o som do cravo tocado em 1830, pois €lagépoca ndo existia a tecnologia para
captar o som que o instrumento emitia; permanepenas 0 que ficou registrado na forma de
notacdo musical, em textos e imagens iconografl@dassa maneira, existe 0 acesso a todas as
performances gravadas a partir do inicio do sé¥Xpmas o que aconteceu antes pode apenas
ser recontado por intermediarios.

No trabalho com este material, o papel do tutoruemcurso sobre histdria da musica é
orientar o aluno na utilizacdo dos recursos disgsi responder perguntas e promover
discussfes. Para realizar tais tarefas, é possiliehr os mesmos meios que servem também

para a distribuicdo de conteudos: correspondérciasernet, sem a necessidade de videos do

*1 Em 1997 a Open University passou a usar a Inteerab meio para a entrega de materiais didaticarem de
musica, e em 2007 o primeiro curso totalmente erfiin disponibilizado.
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professor. O elemento visual € usado como ilustragdm imagens de compositores e fatos
histéricos, e filmagens de musicos em acdo compitando os textos e exemplos musicais, que
podem ser enviados fisicamente em CDs ou digitakngelo computador. Entre as contribuicbes
da captacado de video ao estudo histérico da m{mickem ser citadas a conservacdo de imagens
de instrumentistas em movimento, permitindo angligaturas de suas habilidades e
comportamentos; entrevistas com artistas compesitoque podem discursar sobre suas
inspiracdes e metodologias de trabalho; e expla&asag¢é educadores musicais, com a chance de
insercdo de exemplos praticos de suas propostaspnd&rados em atividades educacionais
filmadas.

Sistemas de comunicacdo assincronos podem sersupadd a resolucdo de duvidas,
debates e avaliacGes. Foruns sdo meios que ofetecgmo para reflexdo e andalise de questdes,
possibilitando a elaboracdo de argumentos complexbem sedimentados. Um Unico toépico
pode gerar varias linhas de discussao, nas quiis t@em as postagens de todos e cada resposta
possivelmente serve para solucionar duvidas des/éstudantes.

A histéria da musica, diferentemente das areassgquéo mencionadas em seguida, em
alguns momentos pode levar a atencdo de mestneeedaes para temas distantes do estudo
musical. Como dois elementos complexos estao eihd\(“histéria” e “musica”), poderdo ser
exigidas leituras de contextualizacdo que tratanasdeintos pertinentes, mas distantes do foco
musical. Temas, por exemplo, que poderdo estatdgggomente as letras, e ndo as cancdes de
que essas letras fazem pzitdNesse caso, a discussdo se torna mais histéracaentido
politico, religioso, social, racial) do que musicBimbora ndo ocorra desenvolvimento da
musicalidade nesse momento, ha um aprendizado nmyitortante: fatos sdo observados com
uma perspectiva ampla e pluralista, podendo madlifec compreensédo do presente. Afinal, “a
Unica forma de continuar uma cultura ou uma ciagéo é resistir ativamente ao processo de

fossilizacdo e atrofia, e rejuvenescé-la ou transfela” (DRGENSEN 2003: 41).

2 Exemplos desse tipo de leitura sdo encontradosVemls and musjccurso oferecido pela Open University do
Reino Unido. Detalhes no endereco eletronico hitpmv3.open.ac.uk/courses/bin/p12.dlII?CO01AA317.
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5.3.2 Apreciacdo musical

Ouvir é como respirar ou comer: a maioria das es$az sem instrucdes
diretas. Mas assim como especialistas no corpo haitéan sugestbes para que
se possa respirar mais eficientemente e nutri¢casiem principios sobre como
comer bem, também os educadores musicais témizisetsobre como ouvir
mais efetivamente, para tirar o maximo da musmzgrido nossa atengéo para o
maior impacto musical possivel((8FWERS 2003: 28).

O estudo da apreciacdo musical ocorre essencianmnt meio de escutas dirigidas,
focando a ateng&@o do ouvinte em aspectos relevdsgaslmente, os recursos basicos utilizados
sdo gravacOes e indicacfes dos pontos de inteeessexto ou audio. Nesse aspecto, uma
diferenca surge entre aulas presenciais e o emsm@mbientes virtuais: presencialmente, o
professor pode controlar o volume da musica estudddzer intervencfes a qualquer momento,
mas em um curso realizado a distancia, ndo haatergobre as condi¢cdes de escuta do aluno.
Por isso, dificuldades podem ocorrer caso sejartackdos elementos que ndo sao perceptiveis
em situacdes inadequadas. Por exemplo, se o profiezsr referéncia aos contrabaixos de uma
orquestra, na aula presencial é possivel ajusigpapelho de reproducdo sonora, baseado na
gualidade da gravacéo e do sistema de som dispopéra melhor escutar os instrumentos que
atuam nas regides graves. Se um arquivo sonorovi@denpor e-mail, ndo se conhece o
equipamento que sera utilizado para abri-lo e eésabe se 0s ajustes necessarios serao feitos.
No entanto, a forma de trabalho é a mesma, busaaiduar a compreensao do aluno sobre as
obras musicais.

Assim como acontece com a histéria da musica, adestla apreciacdo musical
freqlientemente gera interesse em individuos ques&danmdusicos, tanto quanto para musicos
profissionais e nao-profissionais. Um exemplo desa@wa distancia direcionado a diletantes sem
experiéncia de leitura musical é “Comece a ouvisioal (Start listening to musj¢ oferecido
pela Open University do Reino UnitfoCom a duracéo de 12 semanas, este curso propiiaes
dirigidas de composicdes classicas, populares,siizas e deworld musi¢ destacando os
instrumentos tocados e as relagcbes com a sociedageal as obras foram criadas. Mesmo sem
utilizar a notacdo musical, varios conceitos b&sida musica sdo estudados (entre os temas

listados estdo estruturas e formas, sons e texteg@storios e estilos, e contextos de escuta).

%3 Um sumério com os contetidos do curso estdo emitpv3.open.ac.uk/courses/bin/p12.dII?C01A179.
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Para Copland (1939), cursos de apreciagcdo musicknp aprofundar a escuta além do
simples prazer de apreciar os sons. Este compasit@idera a escuta musical em trés diferentes
niveis: o plano sensorial, em que se escuta sesapenhd uma fuga da realidade presente; o
plano expressivo, em que a musica é analisadadpacabrir o “significado por detras das notas”
e a linguagem verbal é usada para descrever asesehgmanas; e o plano puramente musical,
aguele em que a musica existe em termos das netaseananipulacdes, melodias, harmonias e
formas. Na observacdo de Copland (1939: 18-23jnalonente apenas 0s musicos profissionais
sao conscientes do terceiro plano, mas todos @eveser preparados para compreender o

material musical dessa forma.
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e editoracdo de partituras, arranjo e performaecte outras op¢des. Com a boa reputacdo educhdosideus
programas presenciais, certamente h4 uma valodzgg#t parte dos alunos e do mercado de trabalbs, d
certificados e diplomas obtidos com a conclusdoude seqiéncia de cursos online dessa instituicdo. E
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a duracdo de 12 semanas, este curso prople a escgtavacdes a partir dos processos de
producdo da musica, identificando técnicas e efa@ltomixagem (companning reverh delay,
compressao e distorcdo) e diferenciando sonoridesigscificas de determinados instrumentos
(como as guitarras Telecaster, Stratocaster e aelk ® os pianos elétricos Wurlitzer e Rhodes).
A especificidade do programa se revela mais Uté paisicos e produtores musicais do que para
0 apreciador comum, que provavelmente ndo iria@oethmuitos dos termos tecnoldgicos a que
as escutas dirigidas se referem.

O campo da apreciacdo musical passou por diversdangas causadas pelos recentes
adventos das tecnologias digitais, que facilitasmtistribuicdo de arquivos sonoros contendo
musica. Com o universo de informacdes que creguenexicialmente na Internet, a humanidade
caminha para um mundo de ubiquidade musical. Terée foi montado a partir de sistemas de
compartilhamento de dados como o Napster, o prardgruma série de programas objetivando
gue usuarios da Internet pudessem acessar graguitaims arquivos existentes em computadores

de outros usuarios.

O compartilhamento de arquivos ndo apenas tornsiyebsencontrar uma obra
facilmente, mas também permite que usuarios exploterritérios ndo
familiares. Se alguém pode imaginar um determintpl® de musica, isso
provavelmente existe; se existe, provavelmente gedencontrado na Internet
(KATZ, 2004: 166).

Ciente de que todos com acesso a Internet podemdgoria, escutar a gravacao de
gualquer musica que existe, o professor que orgamiz curso de apreciacdo musical pode
utilizar este fato para organizar as experiénogasedis alunos. Exercicios comparando diferentes
interpretacdes de uma mesma obra sdo possivetk) gele a responsabilidade de encontrar os
materiais de escuta pode ser dividida com o alGnexemplo de uma orientacdo nesse sentido
seria: “encontre gravacdes de trés versdes ditseda muasicaSummertime de George
Gershwin, e estabeleca comparacdes baseadas resdmmestudados na ultima aula”. Praticas

dessa natureza estimulam um uso guiado da Intereetocam em evidéncia as vantagens de

demonstrando uma tendéncia que também pode sdatzmiags em outras universidades, as disciplinagzagials a
distancia contam créditos académicos para alurgpgamnente matriculados nos programas de estudsemeiais,
oferecendo alternativas que resultam com o messo p& histérico escolar do aluno. O plano de estualdocurso
Critical listeningesta no seguinte website:

http://www.berkleemusic.com/school/course?courge itid=2141033&program=music_production.
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estudar online. Os alunos de cursos a distancitamoecom a vantagem de, recebendo seus
materiais no computador, alternar com um simplestap de teclas entre seus conteldos de
estudo e o0s sons e imagens da Internet.

Logicamente, alunos de cursos presenciais també®npacessar a rede, mas para eles
h& uma dificuldade em compartilhar os resultadogedguisa que foi sugerida acima. Numa sala
de aula, provavelmente o professor teria que s#lacialgumas das versdeslanmertimeue
considerou interessantes, viabilizar a reprodug@sats musicas (que podem estar em diferentes
formatos, como arquivos MP3 e videos do YouTube)ganizar discussfes seqlienciais sobre
cada uma delas. No ambiente virtual, como tod@uwmos estdo online, as indicagbes acontecem
com a simples postagem de links para os arquivagpeoducdo das musicas em qualquer
formato € facilitada, pois todos estdo utilizandmputadores; e as discussGes ocorrem em forma
de rede, abrindo caminhos simultaneos de ramifesapéra outros assuntos relacionados.

Conversar sobre musica é uma atividade muitas vyezzerosa e natural. Mas, como
coloca Flowers (2003), isto pode ser desenvolvidefmado com o uso de um vocabulario
musical especifico. Esta autora destaca a impaaté@laccapacidade para descrever a musica em
palavras analitica, metaférica e emocionalmentbeSa que um individuo ndo é incapaz de
diferenciar sons apenas por ndo dominar as teragiad para descrever o que esta escutando.
Por exemplo, quando sdo tocadas duas notas no, gaparadas por um intervalo de duas
oitavas, uma pessoa talvez ndo saiba respondedggatlas notas € mais grave e qual é mais
aguda, mas isso néo indica que a diferenca entleissons ndo seja percebida. O que ocorre é
que o individuo ndo sabe associar o som que estiéaago com 0s conceitos de grave e agudo.
Da mesma forma, freqiientemente alunos percebeneelesimusicais, mas tém dificuldades em
expressar suas idéias e opinides porque nao caraegucontrar as palavras adequadas. Quando
0s termos corretos sdo utilizados e um vocabul@gimum é estabelecido, a troca de idéias,
opinides e informacdes é facilitada e discussdes pnafundas poderéo ser estimuladas.

Qualquer esforco para descrever musica tem comeerneas a objetividade das
referéncias técnicas e a subjetividade do gosteopéscom todas as variaveis existentes na
combinacdo entre os dois. Em suas pesquisas, Eo@@{d03) constatou que ouvintes
inexperientes usualmente escolhem uma categordesiericdo para falar sobre musica, sendo

gue nomear os instrumentos conhecidos na pecaaéwdcategoria mais comum. Mencionar o
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tempo, dindmicas e melodias sdo outras possibdgjaalssim como a utilizacdo de linguagem
figurativa, com metéforas e associacdes emocio@arecurso de indicar preferéncias — “gosto”
ou “ndo gosto” — também é amplamente usado. Apdasvaxperiéncias, 0 ouvinte comeca a
relacionar suas idéias temporalmente, compararetoesitos presentes no decorrer da peca e
fazendo referéncia a multiplas categorias desastiv

Um curso de apreciagdo musical realizado a disiancom interacdes entre o0s
participantes em ferramentas como os foruns, eagigeerbalizacdo de idéias e descricbes
musicais e contribui para o desenvolvimento do eomhento musical formal. Ou seja, as
pessoas tém que traduzir o que escutam em pal&Nwgsercurso inverso, a leitura do que esta
escrito promove exercicios de escuta ativa, querar do acervo de arquivos disponiveis na

Internet, contribuem para desenvolver a musicadiabub individuos.
5.3.3 Treinamento auditivo e estudo de harmonia

Sem o0 suporte de alguma forma de analise pararapidacar atencdes e
explorar experiéncias mais profundas, a musicdniaate se torna um fundo
para outras transacdes simbolicas. Certas vezesptsie ser bom, mas nao
devemos assumir que a educacdo musical ndo faremie nem aceitar
ingenuamente que ela fard. Tudo dependequiidade da transacéo e da
compreensdo de que intuicdo e analise interagernnamegnte (SANWICK,
1994: 40).

Da mesma forma como ocorre com a apreciacdo musit@inamento auditivo, parte do
que é chamado de “percepcdo musical’exige escutas com uma qualidade sonora
suficientemente boa para a demonstracdo de fen@meuasicais como intervalos entre alturas e
cadéncias de acordes. Conceitos matematicos coma ditava” (intervalo entre doze semitons)
podem ser explicados textualmente, mas somenteac@mdicdo das alturas correspondentes
ocorrera a assimilacdo do que essa organizacaeodegepresenta. Algumas situacdes no estudo
da harmonia apresentam casos semelhantes, p@ReSeas sonoras que regem o encadeamento
de acordes e cadéncias sdo usualmente ensinadgsadinras e apenas com a exemplificagcao

sonora estes conteudos estardo demonstrados ppleton® estudo de percepcéo e de harmonia

> A percepcdo musical envolve muito mais do queeimamento auditivo para o reconhecimento de intesve
acordes. Especialmente com a segunda geracdo dadedes musicais, como George Self, John Payteureayl
Schafer, a partir da segunda metade do século XX¥noeito de “percepg¢do musical” foi expandido gspa a lidar
com muitas outras questdes, incluindo todo tipolgeto sonoro e paisagens sonoraN(fERRADA, 2005).
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forma a base para uma compreensdo musical avangaglagra atingida com a combinacgéo entre
0 que se escuta, o0 que se interpreta e o que setaXproduz) musicalmente.

Para que o aluno possa avancar em alguns dess@OT&I0 necessarios exercicios
continuos, repetidos exaustivamente para que eedfas entre as sonoridades estudadas sejam
assimiladas e internalizadas. Em uma situacéo qeiedetal procedimento pode ser realizado
com o0 uso de um piano, no qual o professor tocss dua mais notas, simultdneas ou
consecutivas, e pede ao aluno que identifique s, s®m visualizar a acdo de seus dedos nas
teclas. Com as novas tecnologias, apds o adverstsafowares de musica, surgiram algumas
facilidades consideraveis para o estudo: o compufapde vastas quantidades de combinacdes
de exercicios, corrigindo erros incansavelmentee® ® necessidade do auxilio de outro
individuo, e vérios alunos podem estudar simultaregse em um mesmo espaco, com 0 Uso
individual de maquinas e fones de ouvido.

Websites como dMusictheory.netsédo recursos valiosos tanto em cursos realizados a
distdncia como de maneira presencial, oferecergd®di e exercicios para aprender a teoria e
praticar a discriminacdo de intervalos, escalasozdas. Embora esse tipo de programa seja
encontrado em softwares instalaveis em computadeeedidos comercialmente (CD-ROM), os
conteudos abertos da Internet possibilitam acesatuitp, a partir de qualquer maquina
conectada a rede, garantindo a continuidade do ms&tema em diferentes locais de estlido
Para o treinamento auditivo, como ja foi observades, pode-se avaliar facilmente a
capacidade do aluno para identificar intervalos@des, mas outras areas da percepcao musical
apresentam muitas variaveis complexas, quandostdbetecidas relacdes entre os sons e outros
conceitos. Portanto, no treinamento auditivo redkza distancia, o suporte ao aluno pode ser
parcialmente automatizado, mas sem garantir uniexéef ou a aplicacdo dos exercicios em
favor de processos educacionais mais significativos

A afirmacgao acima exemplifica os dois tipos de bemtk observados por Tony Bates na
educacao a distanciaABes, 1995: 52). O primeiro ocorre em atividades indiinis, isoladas,
em gue ha uma interacdo entre o aprendiz e o @latieraprendizagem; o segundo em atividades
sociais, quando acontece uma interacdo entre doisas individuos sobre o material de

aprendizagem. Enquanto um estudo amplo da percepddeneficia da interacdo social, para que

¢ O software doMlusictheory.netambém pode ser baixado do website e depois adstaém computadores nio
conectados a Internet, garantindo seu uso mesmioais sem acesso a rede. Outro exemplo, tambémitgra
especifico para o treinamento auditivo, é o sigttvww.miles.be, desenvolvido por Alain Benbassat
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discussdes sejam travadas sobre as inUmeras fidasiks nas relacdes entre 0s sons, certos
exercicios para o treinamento auditivo funcionam ftema individual, quando o
desenvolvimento do aluno depende de sua insisté&mci@raticar e testar-se com o auxilio do
computador.

Na harmonia musical, a analise das relacbes eotre muitas vezes demanda estudos
comparativos em que o primeiro tipo de interacadréeaprendiz e conteldos educacionais) &
muito importante. Na estruturacdo de acordes, yamplo, a diferenca entre uma triade maior e
outra menor esta no intervalo entre a fundamengéatezca (maior ou menor). Para que o aluno
compreenda a questdo, além de textos e partitBrpsgciso que ele tenha acesso ao som de
triades maiores e menores, em um exercicio deaeqaetvisa diferenciar as caracteristicas dos
dois tipos de acorde. No entanto, em questfesaoaiplexas, quando ha espaco para diferentes
interpretacdes nas analises musicais, ha uma indagssle reflexdo e discussao, inviabilizando
0 uso de sistemas automatizados. Saber reconh#@eevaios e acordes € apenas parte dos
estudos necessarios para o desenvolvimento daatfidaae.

Swanwick (1994: 43) definiu dois tipos de andligemaria, lidando com os elementos
essenciais da compreensdo musical, implicitos sensoode palavras em toda experiéncia
musical; e secundaria, que consiste em discurdlexiv®s sobre uma mauasica em particular. O
autor distingue estes processos dos processoslaeta de informacdes proposicionais sobre o
contexto da musica, como fatos sociolégicos e hést®, que apenas fornecem vocabulario para
analises secundarias. Enquanto a analise primstAangais ligada a notacdo musical tradicional,
a secundaria pode utilizar varias formas de notagdsim como palavras, movimento fisico,
desenhos e outras representacdes metaféricas.

Pode-se assumir que programas de computador (coMasatheory.nét facilitam a
analise musical primaria, ao menos em questfesdsasituando com sistemas automatizados. A
analise secundaria, entretanto, depende da intedgsi alunos com seus professores, tutores e
colegas, utilizando formas de comunicagéo variagias,podem incluir imagens em movimento.
Mas, assim como nas disciplinas da historia e deceagdo musical, para o treinamento auditivo
e para o estudo da harmonia usualmente o videménte uma ferramenta adicional. O recurso

sonoro € o considerado indispensavel, sem o qoat péssivel iniciar e desenvolver trabalhos.
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5.3.4 Composicao

A razdo para a compulsdo de uma criatividade refsguae parece, é que cada
nova composi¢do traz consigo um elemento de awtodega. Eu preciso criar
para me conhecer, e como 0 autoconhecimento € usca lsem fim, cada novo
trabalho é apenas uma resposta parcial para équgstem sou eu?”, criando a
necessidade de seguir para as outras partes datee§f®PLAND, 1952: 41).

Diversos recursos tecnologicos tém facilitado adside composigdo musical realizado a
distancia. As caracteristicas da chamada WEB 2a0quml usuarios ndo apenas acessam
conteudos na Internet, mas também contribuem pacastrucdo de sites, criam possibilidades
de trabalhos composicionais colaborativos com asnplarspectivas pedagogicas. A rapida
velocidade de trocas de dados nas redes eletrfriada vez mais acessiveis e com custos
decrescentes, permite tanto a composicdo em pastiitcomo a realizagdo musical em si,
incluindo a definicdo de timbres e a edi¢cao doltada sonoro final com efeitos digitais.

Um exemplo do primeiro caso, com notacdo musical, o ésite Noteflight
(http://www.noteflight.com). De uso gratuito, o@ep disponibilizado nesse endereco eletronico
torna possivel a criacdo de partituras, que podemingpressas ou armazenadas no site e
acessadas mediante uma senha. Com tal recurso,oaumento pode ser modificado por
individuos em diferentes partes do mundo, criarmalicdes para que professores coloquem seus
alunos em contato para desenvolver composi¢cdesvesdeEm marco de 2009, uma mensagem
do professor Alex Ruthmann, da Universidade de KEmssetts, circulando em listas de
discuss&o onliné, buscava parceiros para um projeto nesses m@desssivel envolvimento de
grupos de vérias nacionalidades certamente é umeate estimulante para a participacdo de
alunos, pois d4 uma nova dimensao a projetos quautta forma, ficariam limitados pelas
paredes da sala de aula.

Outros casos mostram trabalhos de composicéo calamoque lidam diretamente com o
material sonoro, como a pesquisa realizada por@e@D06). Em seu projeto, esse professor
uniu quatro alunos ingleses e quatro norueguesasiizacédo do softwar®usit Interactivepara
criar pegas musicais, conjuntamente, via e-mair@rama escolhido tem como caracteristica

um quadro para comentérios escritos, que foramoggaara justificar as modificages feitas nos

" A mensagem do professor Ruthmann foi acessadataale discussdo da ATMI (Association for Techgglin
Music Instruction), uma associacdo americana direaa para estimular o uso de tecnologias no edsimausica
(http://atmionline.org).
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arquivos trocados. A experiéncia ndo utilizou nétagiusical convencional, pois apresentava um
sistema de “arraste e solte”, em que trechos @éadgos, ja instalados no software, séo
adicionados a outros produzidos pelos propriososluA analise dessa pesquisa considerou o
“dialogo musical”, ou seja, as alteracbes e cometgatdes nas composicdes, e os dialogos
escritos, estabelecidos nos textos anexados a cadibuicdo realizada. Os resultados
demonstraram que quanto mais avancados eram osidag@m® mais o0 didlogo ocorria
musicalmente, sem a necessidade de explicacdesaiextenquanto os menos avancados
recorriam a descri¢des verbais mais frequentemente.

Um exemplo de maior envergadura, em relacdo ao mideeindividuos envolvidos, é o
Vermont Midi Projeci(http://www.vtmidi.org), realizado por uma ass@éa sem fins lucrativos
que retine mais de 40 escolas de diversos niveinsieo nos Estados Unid8sEsse projeto foi
desenhado para o desenvolvimento das composi¢tsrtes, que sdo criadas presencialmente,
em sala de aula, com softwares de notacdo mudtoal.seguida, as pecas compostas Sao
encaminhadas para a avaliacdo de compositoressgioofais a distancia, resultando em um
sistema de tutoria online para o aperfeicoamentsicalidos alunos. Grande énfase é dada a
critica e a reflexdo sobre as aprendizagens n@gso¢ seguindo parametros estabelecidos para
os alunos e seus “mentores” na pratica da composica

No Brasil, as pesquisas de Ficheman et al. (2008)am como resultado o software
Editor  Musical, disponivel por meio do ambiente tuat Edumusical
(http://www.edumusical.org.br). Os sistemas deskimlos por essa pesquisadora e sua equipe
apresentam propostas de atividades de composicsioahpara iniciantes, em modos individuais
e colaborativos, sem o uso de notacdo ou de instrio® musicais convencionais. Uma grade
serve como espaco de composicdo, onde sons s@adosocom o mouse do computador, apos a
selecdo do instrumento que deverd soar. Na mestha, Io programa Sibelius Groovy, da
empresa americana Sibelius (http://www.sibelius)cosa sons tipicos da selva e da cidade para
colagens sonoras; e o software GarageBand, da smppple (http://www.apple.com), oferece
um vasto banco de arquivos sonoros pré-gravadosgdds de “arraste e solte”, ndo exigindo
experiéncias musicais anteriores para a producamiggcas. Em meio a todos os exemplos
citados, a facilidade para a realizacao de pro@iogposicionais € grande, levantando a seguinte

8 Segundo a organizacdo escolar nos Estados Unidogermont Midi Projectparticipam escolas dos niveis
elementary schopiiddle schook high schoal
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guestdo: em que sentido pode-se afirmar que hatdeum “processo educacional”, no qual
individuos desenvolvem e amadurecem a sua musidalil

Nas situacbfes em que a tecnologia € utilizada pareolaboracdo de alunos, a
aprendizagem pode decorrer de comentarios de poréss(como n&ermont Midi Projedt ou
de colegas (como na pesquisa de Seddon mencioogua)aA distancia entre os participantes
em projetos como esses pode ser um fator bastasitée/p, por agucar a curiosidade sobre o que
pessoas diferentes, em locais distantes, tém asbbee as composi¢cdes produzidas. Nos outros
casos, had uma facilitacdo de acesso a partitucaso(@o site Noteflight) ou a meios de fazer
musica sem conhecer notacdo musical convenciondito(EMusical, Sibelius Groovy e
GarageBand). Sdo exemplos de ferramentas queilizadas dentro de um contexto favoravel,
poderdo contribuir de forma significativa na edd@cagnusical, especialmente de criancgas.
Quando usadas como “brinquedos” isolados, podewir sErmo um tipo de estimulo, mas que
perde forca e tem resultado limitado se o interessedivertimento decair. Sem duvida, o
elemento ludico desses softwares € extremamentgvppassim como em qualquer atividade
musical. Mas, para que esse aspecto seja apravedddcacionalmente, deve haver uma
contextualizagdo. Em comparagdo com um progranaagadicao de textos, pode-se dizer que o
uso do Microsoft Word facilita a produgdo de unrdivmas néo torna o escritor melhor. Da
mesma forma, o uso dos softwares de musica fagiiteacdo musical, mas ndo faz compositores
melhores.

O que as ferramentas tecnoldgicas podem fazeméistéar a atividade de composicao,
tornando-a mais acessivel a criangcas e iniciamesgeral. Como observou Salles (2002),
usualmente a criacdo musical ndo integra métodaniciacdo musical, por ser considerada o
ultimo degrau de aprendizagem, uma “sobremesatgitajue pode ser saboreada somente apos
o dominio de muitos conhecimentos técnicos e Mhist®r Nos softwares de “interfaces
amigaveis”, que nao utilizam notacdo convencioeakessariamente, 0 ato de compor é exposto
de forma simples e sem mistérios, simplificandmicio do processo de musicalizacdo. Néao é
preciso se ater a regras, ndo é necessario tocanatramento musical, ndo ha censuras ou
restricdes. Mais tarde, depois do envolvimento comaterial sonoro, “a criagdo e a invencgéo
musical despertam no aprendiz 0 desejo por umacgenpor uma teoria musical, inclusive as
notacdes” (8LLES, 2002: 10).
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Como aspecto inovador, as tecnologias da Interm@bém abrem alternativas para
formas de avaliagdo que mostram o desenvolvimengoatlinos ndo apenas para a escola. No
formato de blogs ou podcasts, 0 alcance das cog@@ssproduzidas chega até toda a sociedade,

até mesmo a outros paises.

Em um ambiente em que é facil publicar para todgobo, € cada vez mais

vazia a sensacao de pedir aos alunos para entggmtarefas para uma platéia
de uma Unica pessoa. Quando nos deparamos com ndorachatado, em que

a colaboracdo é a norma, forcar os alunos a trabatizinhos nédo faz nenhum
sentido OLCOS 2007: 18).

Seja na educacao presencial ou a distancia, ao tmmsciéncia de que o produto de suas
atividades néo ficara restrito a gaveta do profegsovavelmente os alunos irdo valorizar ainda
mais suas criacbes musicais. O aumento de dedicegiseqliente é uma contribuicdo
significativa para os processos de ensino e apragein da muasica. Existem espagos na Internet
gue podem ser ocupados, seja por iniciativa deepsofr, gratuitamente, a exemplo do projeto de
Alex Ruthmann, usando o Noteflight, ou por acdo desituicbes, com investimentos e
patrocinios, como ocorreu na constru¢cdo do poeakdiucacdo musical do Colégio Pedro I
(http://www.portaledumusicalcp2.mus.br), no Rio daneiro. Nesse caso, 0 patrocinio da
empresa Petrobras resultou em um site com contegiddvidades para os 13.000 alunos do
colégio, incluindo exercicios e partituras paratfadoce, violdo e coral @ME et al., 2008).

O ensino de instrumentos musicais € o tema doddgmguinte, apresentando questdes

que serdo diretamente enfrentadas no objeto ddcedtupesquisa, a partir do proximo capitulo.

5.3.5 Performance

Comegar a tocar um instrumento € sair em uma viatgexploragdo que nao
tem fim, e portanto ndo tem objetivo; nds precissmm@o pensar em
virtuosidade futura, mas apenas em experiénciziptegMALL , 1996: 200).

z

O ensino da performance € um dos principais desgiera a educacdo musical a
distancia. Por se tratar de uma area procedimerdsetamente relacionada com os movimentos

do fazer musical, a aprendizagem de instrumentascais trabalha com conceitos préticos, que
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usualmente sdo discutidos com a presenca de neegfneendiz em um mesmo espaco. Estando o
aluno distante de seu professor, é essencial guglgum momento do processo educacional,
ocorram interagfes visuais entre eles, para quauascas das performances realizadas e
pretendidas sejam discutidas. Textos e gravacdésidle podem verbalizar procedimentos para
obter as diferentes sonoridades possiveis com uerndieado instrumento, e partituras ou
formas de notacdo alternativas podem ensinar n¥igicaos principios basicos de alguns
instrumentos. No entanto, a demonstragdo dos motwseda performance, com todos os
detalhes, para que seja criada uma desenvolturafisadiva com instrumentos musicais,
demanda um elemento visual.

O aprendiz desenvolve sua destreza no instrumento praticas regulares, em certos
momentos imitando seus mestres e muasicos prefef@agie é estudado, em seguida, deve ser
aplicado em atividades com sentido adequado aod@igréocar uma musica ou improvisar sobre
uma base sonora, por exemplo). Podem ser usadogl@seque envolvem mudltiplas variaveis,
muitas vezes definidas de acordo com as caraatagdtsicas dos individuos, adaptando gestos,
posturas e técnicas. Nesse caso, ndo funcionaemsistdo tipoone size fits all ou seja,
situacbes sem feedbacks personalizados para cawde, aisando valorizar suas facilidades e
contornar suas dificuldades.

Em aulas presenciais, o professor usualmente déraosisas técnicas ao aluno e em
seguida observa-o em sua performance para teceznténos e sugestdes, procurando falhas
percebidas somente a partir de determinados andalesdo. Em contrapartida, o aprendiz tem
chances de observar 0 mestre em busca de atallss@a desenvolvimento, muitas vezes
encontrando respostas ndo verbalizaveis para atends duvidas. Esse cenario se repete em
conservatorios e em universidades, onde as aulasngteumento tradicionalmente sé&o
individuais, enquanto em outras areas as turmasnpeeér compostas por mais de 100 alunos em
uma Unica sala de aula. Tal diferenca muitas veaesa questionamentos por parte de gestores
educacionais, que ndo compreendem situacdes endolweprofessor e um Unico aluno.

A transposicdo do contato visual necessario pareesbsdos musicais realizados a
distancia pode ocorrer com o uso do video, desdeegistam condicdes favoraveis na qualidade
da transmissdo de imagem e som, com captacOesriadasp para cada tipo de instrumento.

Entretanto, na realidade da EAD, especialmente wasos formais, usualmente existem grupos
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com varios alunos, e ndo ha possibilidade de ateingvidual do professor para cada um deles.
Nessa situacdo, a responsabilidade do tutor (awtle encarregado de dar feedback) € elevada.

O tutor de um curso a distancia sobre performaege,cho menos parcialmente, dominar
as técnicas instrumentais sobre as quais os cargedd construidos, para entdo compreender as
etapas enfrentadas pelos alunos no processo deda@gem. A demonstracdo de exercicios
pode acontecer em videos gravados pelo professsrapos as tentativas iniciais dos estudantes
em pratica-los, cabe aos tutores a tarefa de arieggtimular e corrigir erros. Se ndo houver um
entendimento das dificuldades encontradas, ndmim @restar auxilio. Por exemplo, em um
curso de percussdo, um video sobre o pandeiro oaeevir como referéncia para um padréo
ritmico tipicamente executado naquele instrumesiiiindo 0S movimentos necessarios para sua
producdo sonora. E essencial que, ao longo do gsoae reconstrucdo daquele padréo ritmico
pelos alunos, feedbacks mostrem eventuais problemagresentem sugestbes para alcancar
melhores resultados. Mesmo que o tutor ndo sejpletmmente proficiente com o pandeiro, €
importante que tenha um bom dominio sobre ele esgilba apontar as questdes relevantes na
performance dos alunos.

Se os procedimentos para tocar um instrumento @alsmonstrados presencialmente
pelo tutor ou pelo professor, a utilizacdo de véde-gravados torna-se um recurso importante.
A producdo de materiais imagéticos contendo autagstrumentos musicais foi popularizada
durante as duas ultimas décadas do século XXalmiente com o uso do videocassete e depois
com os recursos digitais do DVD @8N, 2003). Videos produzidos por empresas como a
americana Hudson Music (http://www.hudsonmusic.com) exemplificam as liagans
desenvolvidas para o ensino de técnicas instruiseptapiciando ao espectador a possibilidade
de assistir uma mesma cena diversas vezesslew motion vista de angulos diferentes,
buscando vantagens na intervencgéo tecnolégica.

A formatacdo de tais conteddos € um dos meios @p#par a ndo presenca de um
professor junto ao aluno, mas cria uma situacamuie Gnica via, onde o aluno vé o professor e 0
professor ndo vé o aluno. Para que o caminho iov&@ percorrido e um feedback possa ser
dado, o aluno também deve produzir videos de sergrmances, 0 que acarreta a necessidade
de equipamentos adequados. Embora o custo de caoopes e acessoérios de gravacdo de som e

imagem seja mais acessivel na atualidade do qupeoas passadas, nao € possivel desprezar as
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condicOes restritivas que se impdem. De alguma dprén preciso assegurar que todos 0s
participantes em um curso tenham oportunidadessiquera realizar as tarefas propostas ao
grupo.

As restricbes tecnoldgicas sdo um obstaculo pamakizacdo de aulas sincronas por
videoconferéncia. H& grandes dificuldades parabseraima padronizacdo de resultados com
todos os alunos, pois para que issO aconteca, @8na@se equipamentos de captacdo e
comunicagao sonora e imagética devem existir mmdmnde estdo professor e aluno: estudios
com microfones apropriados para transmitir as éspdades sonoras de cada instrumento
musical, cameras de alta qualidade que sédo desqmda captar imagens a partir de diversos
angulos de visdo, e uma conexdo com a Internet @mmpla largura de banda para evitar
problemas com laténcia e imprecisfes entre audimen. Mesmo que isso venha a acontecer
para alguns privilegiados, a realidade de grande pla populacdo mundial ndo apresenta estas
condicdes nos dias atuais.

Uma das ofertas para o ensino online de instrureentgsicais com aulas em tempo real
esta no site d¥irtual School of Musighttp://www.virtualschoolofmusic.com). Trata-se ui@a
“escola virtual” que serve como ponto de reunia@ eiofessores dispostos a ensinar alunos via
videoconferéncia, utilizando webcams e microformsuns, em troca de pagamentos por aulas
unitarias ou cobradas em blotbsNa atualidade, tal recurso ndo é utilizado petitinicdes
como a Berklee, ja citada anteriormente, que niefr®erkleemusic utiliza videos pré-gravados
como material didatico em cursos de guitarra, tecla contrabaixo, nunca com a intencdo de
proporcionar contatos online sincronos.

Experiéncias com o uso de videoconferéncia no erdgninstrumentos musicais ja foram
realizadas também no Brasil. Mendes e Braga (2@0&jam uma pesquisa com aulas sincronas
de violdo, usando o software Skype por meio darretecomum. Os bons resultados
apresentados indicam um formato possivel para pegugrupos, trabalhando com a iniciacao no
violdo (BRAGA, 2009). A disciplina Percusséo, na UAB — UFSChlrmada maior quantidade de

9 A Virtual School of Music é um exemplo dos websigxistentes na Internet que oferecem cursos déeanis
organizados por individuos ou empresas nado ligadasstituicdes formais de ensino. Nessa situacdo,
certificacdes ou validagdo de créditos. Uma simplesquisa em mecanismos de busca como o Googleamost
diversos casos de tais cursos, com o uso de diésremetodologias e recursos tecnoldgicos varistgjo muitas
vezes negocios visando lucro financeiro, em queorgtiriuidade do programa de estudos depende dessuces
comercial imediato. Sem o apoio de instituicdegdadl cursos online podem desaparecer repentinareethévem
ser considerados com certa desconfiancga.
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alunos, lida com outras circunstancias em relaghtipm de instrumentos, pois no estudo da
percussdo uma forte intensidade sonora é prodemd@irios momentos. Sem uma captacao de
audio adequada para cada situacdo, podem ocostergiies nas transmissdes, dificultando a
compreensao do que esta sendo tocado.

Outro recurso usado como material didatico no endm performance € deok (livro
eletrdnico), um contetido em formato digital quegodnter textos, filmes, gravacdes de audio e
ilustracdes animadas. O curso de graduacdo em anddicenciatura na modalidade ensino a
distancia, oferecido pela Universidade Federal ao ®Qande do Sul (UFRGS), no ambito do
Programa Pro-Licenciatura do Ministério da Educg@dieC), utiliza essa proposta em materiais
desenvolvidos para o estudo de teclado e de vibidip://www.caef.ufrgs.br/produtos/musica).
Nesse sistema o0 aluno ndo recebe um feedbackegaesdr proporcionado por outros meios.

A aprendizagem de instrumentos musicais lida copeaes minuciosos em relacdo a
afinacdo, timbres, interpretacdes, técnicas, eotiteas questdes que tradicionalmente foram
trabalhadas em contatos diretos entre mestresemdipes. Com 0 avanco das tecnologias de
informacdo e comunicacao, pode-se vislumbrar edigue ndo havera diferenciacdo entre aulas
realizadas a distancia ou presencialmente. No mmnatunal, ainda ha grandes dificuldades para
transpor o ensino de instrumentos aos meios tegicok) mas também h& novas praticas que
privilegiam as possibilidades abertas com os mep@s digitais. O fato de que informacoes,
sejam aquelas indicadas pelo professor ou paspadate em videos com a sua imagem, possam
ser visualizadas diversas vezes, com orientacoegpBcacdoes para rever exaustivamente,
representa uma vantagem em relacdo a chance Ueiabsbr¢cdo que existe em uma aula
presencial (quando essa nao é registrada em auiie@).

Enquanto outras areas da educacdo musical j4 ea@mtsolucdes para muitos de seus
problemas com o auxilio tecnolégico, o ensino déopmance a distancia ainda se encontra em
estagio incipiente. A presente pesquisa apresemta proposta visando contribuir para o
desenvolvimento desse campo, para que a partxmiiéncia realizada com percusséo na UAB
— UFSCar, o ensino de outros instrumentos tambgabsmeficiado. Além do aprendizado de
conceitos praticos para tocar os instrumentos,ealidar com a formacéo de professores para
atuar na educagdo musical, como é o caso do coasado nos proximos capitulos, ha de se

considerar a utilizagéo desses conceitos em atigglde criagdo musical.
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Na educacdo presencial, quando comecaram a swwgiomservatorios de musica no
Brasil, no mesmo modelo dos europeus e americatersino de muasica e ensino de
instrumentos eram sinbnimos” dRTERRADA, 2003: 195). Somente depois os métodos ativos,
dando grande importancia para atividades de crjaggioposicdo e improvisacédo, chegaram ao
pais e foram sendo adotados por alguns educaddoegavés de privilegiar poucos alunos
“musicais” e excluir os “ndo-musicais”, foi considdo que todos podiam se expressar
musicalmente, numa formacéo integral dos individbiEsse momento, de certa forma, a visao
sobre os instrumentos musicais passou de “veiquéoa génios musicais demonstrarem seu
talento” para “meios para expressao artistica”. ,Measrealidade, até hoje muitos professores
ainda concentram todos os seus trabalhos apendsseavolvimento da proficiéncia técnica de

seus alunos, preocupando-se mais com o produialbngue com o processo.

Provavelmente é verdade, como freqlientemente éadlp que os padrbes de
performance estdo se tornando mais altos; ao mengsadrfes técnicos estédo
se tornando cada vez mais exatos, e o jovem votuas para o mercado de
trabalho com um conjunto de capacidades técnicas fgtia os grandes

performersdo passado engasgam@L , 1996: 193).

Essa situacdo, como diz Christopher Small (199@depser tolerada apenas no
treinamento de musicos profissionais, mas tem derde modelo para a educacdo musical em
geral, incluindo uma vasta maioria que nao temtengéio de seguir carreiras relacionadas a
musica. O desafio para o0 ensino de instrument@®réanto, maior do que apenas colocar em
pratica os movimentos para tocé-los. Consideranperfil do aprendiz, a exigéncia de dominio
técnico sempre deve ser balanceada com atividaales desenvolver a musicalidade e para
ampliar conhecimentos gerais em relacdo ao institomestudado. A educacdo musical a
distancia, por apresentar diversas oportunidadegpondizagens nesse sentido, abre um amplo

campo de trabalhos, como sera exposto nos proxiapitulos.
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6 Licenciatura em Educacéo Musical na UAB — UFSCar

6.1 A percussao na formacédo de professores de mas&distancia

Uma vez Villa-Lobos incitou minha inveja ao mostsara colecdo pessoal de
instrumentos de percusséo brasileiros. Depois de visita dessas, temos que
nos perguntar: como nds conseguimos continuargodo tempo somente com o
simplesbhoomdo bumbo e o dbviorashdos pratos? (@PLAND, 1952: 89).

Em seu livroMusic and Imaginationo compositor americano Aaron Copland revela o
fascinio despertado no mundo pela grande variedadiestrumentos de percussao brasileiros. A
comparagdo com 0s sons “simples e oObvios” de bunebgsatos torna evidente a riqueza
disponivel para os ritmos e para a musica do Bresiistruindo um patriménio musical que é
constantemente enaltecido no mundo inteiro. A @Esi@uol brasileira conta com instrumentos que
sdo imediatamente relacionaveis com a musica do padandeiro e 0 ganza remetem ao samba,
o triangulo e a zabumba ao baido, a alfaia e olgoag maracatu.

A presenca da disciplina Percussao na formacaoadesgores de musica, primeiramente,
serve como auxilio na compreenséo da identidaderaltio Brasil. Para que as geracdes futuras
possam valorizar a sua prépria musica, € essequilseus mestres tenham uma lapidada
sensibilidade nessa area, aproveitando a riquegacgusou tamanha inveja em Copland. Ao
mesmo tempo, observar os Varios tipos de percugsdi@xistem no mundo abre caminhos para
discutir outras culturas e como nelas estdo inseras musicas de cada pais. Os ambientes
virtuais sdo extremamente propicios para isso, @digdicacdo de videos e arquivos sonoros,
com discussfes em foruns, blogs e outros espagdsbade, amplia 0 alcance das atividades para
qualquer lugar em que exista gravacao sonora oucamara filmadora.

Ademais, a importancia da percussédo na educacaahjsstifica-se por sua utilidade
como ferramenta no desenvolvimento da musicalidadgencéo aos detalhes de cada toque nos
instrumentos, na diferenciacdo de timbres, na expém das diferentes possibilidades sonoras de
cada forma de tocar, exige um refinamento na pe@meplos individuos, levando-os a ouvir
complexidades nos sons que antes consideravam esimf@® pandeiro, por exemplo,
aparentemente pode ser um instrumento simples, woim pele esticada em um aro, com

platinelas ao redor. Mas, ao se compreender toslasiancas e variacdes possiveis com ele,
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dentro de um contexto musical, ha um universo ceraplrepleto de alternativas.

A percussao também trabalha diretamente com aspeittoicos, deixando clara a
visualizacdo das relacdes entre movimento e sompeoutir, raspar, sacudir ou friccionar
materiais, sdo usadas fontes sonoras para umadeegigétdanca” ao contrario, em que, ao invés
do corpo reagir & musica, acontece o inverso. fEERSS0, assim como a eurritflide Emile
Jaques-Dalcroze, contribui para a superacao daodi® entre mente e corpo, entre o mundo
fisico e espiritual (BNTERRADA, 2005: 120). Essa integragdo denota uma das dramsfdes
buscadas pelos educadores musicais durante o S€X¥uleisando processos néao lineares que
resultam em uma formacao integral dos individuaR&ENSEN 2003). No curso da UAB —
UFSCar, ao lado de outras disciplinas (como Cogdtrude instrumentos, Criagdo musical e
Vivéncias em educacdo musical), a percussao éabbrig e tida como um elemento importante
na promocao dessa educacdao integral.

Mas, se a relacdo entre movimento e som € um ¢gestas a destacar na percussao, ha
uma questao vital a responder: como lidar commsseducacgéo a distancia? Se o professor ndo
esta presente na sala de aula, nem para demarsfpancedimentos necessarios ao ato de tocar
instrumentos de percussdo, e nem para observaerésmpances dos alunos e fazer seus
comentarios e sugestdes, como lidar com o movirfiento

Conforme discutido no capitulo anterior, para tiadna conceitos procedimentais a
distancia, € preciso contar com videos de boasdauaals imagéticas e sonoras, com iluminacgao,
guantidade deixelse captacdo de som suficientes para transmisségsiaabs. Idealmente, esse
contato aconteceria de forma sincrona, no que ®eencionou nomear videoconferéncia, com
professores e alunos se vendo em tempo real, podetedagir uns com 0s outros.

Por trés razdes principais, a situacao ideal (@ff@rnao seria possivel na elaboracao da
disciplina Percusséao, no curso de Licenciatura etuc&g&do Musical da UAB — UFSCar.
Primeiramente, ndo seria possivel garantir umaduadidade nas transmissdes de video em
tempo real, pois os alunos possuem computadoregsedies e variados tipos de conexdes a
Internet; em segundo lugar, a exigéncia de variasdades sincronas iria contra uma das

vantagens da EAD, que é permitir aos alunos o acgssaulas nos momentos que mais lhes

0 A eurritmia é um sistema de treinamento musicilder por Emile Jaques-Dalcroze, “capaz de provocar
organismo os conflitos necessarios para estabedemantrole e o equilibrio de resisténcias, e desira consciéncia,
com a harmonizagéo de centros motores e cerebcam e canalizagdo de forgas nervosas, fontesoriadas de
criatividade e vitalidade artistica”’AQUES-DALCROZE, 1967: 82).



117

sejam convenientes; e, por ultimo, aulas “ao vipoeriam funcionar bem com poucos alunos,
mas seriam mais complicadas com grupos grandes, samas turmas da UAB — UFSCar.

Aulas de percusséo via videoconferéncia ocorrermaleeira satisfatoria, especialmente
no formato de “um para muitd$’ dadas as devidas condicdes. Utilizando o sistenartes e
Humanidades da Internet2 (http://www.arts.interregt@), o caso relatado por Deal (2005)
descreve uma clinica da percussionista Valeriejiaraealizada nos Estados Unidos em marco
de 2004, que foi assistida em 26 pontos do mumalesthdo americano do Alasca a Manchester,
na Inglaterra. Além de tocar marimba e gyil (unofdhe africano), Naranjo fez exercicios
cantados de pergunta-e-resposta com os particgpagtee ela podia observar em um teldo
dividido em 26 quadrados. O mesmo autor também imesm@s aulas por videoconferéncia do
violonista Pinchas Zukerman, da Manhattan Schodes$ic, que possibilitam uma agenda de
encontros constantes com os alunos, apesar deagi@pacao em longas turnés; e as aulas no
Cleveland Institute of Music, incluindo conferériatituladasPercussion Summitgom Paul
Yancich, timpanista principal da Orquestra de Qkave.

Embora Deal (2005: 75) tenha colocado algumasutiifedies técnicas relacionadas com a
gualidade das transmissfes nessas aulas, a pagéoiple universidades nos projetos assegurava
a existéncia da InternéfXanto nos pontos de acesso dos professores camogalunos. Dessa
forma, sempre era utilizado um sistema de potensigperiores a Internet comum, sem laténcias
ou atrasos na relacdo entre som e imagem. Estimessgontos receptores nas residéncias dos
envolvidos, utilizando computadores de diferentaégacidades e variadas formas de conexao
com a Internet, dificilmente os mesmos resultadosus obtidos.

Considerando-se as condicOes oferecidas no sisieamaAB — UFSCar, com equipes
estruturadas para a producdo de materiais, e ootéiisponivel para a realizacao da disciplina

Percusséo, foi decidido que a melhor forma patsalihar com os conceitos procedimentais é

1 No formato “um para muitos”, o professor tem otoole da situacdo e fica como foco central dascéies na
maior parte do tempo. E possivel dar chance as®sloolocarem questionamentos, mas ha grandesidifites
para gerenciar perguntas em grupos grandes, aiaaguando os alunos-espectadores estédo distribpaiovarios
pontos geograficos. Também existem videoconferémuiaformato “muitos para muitos”, em que variasspas
conversam e todas tém oportunidades iguais deipanti

%2 A Internet2 é um sistema com comunicagdes magzesldo que a Internet comum. Além da organizagdede,
o consércio de universidades, empresas e agéncigsngmentais que é responsavel por esse sistamaye
projetos para engajar a comunidade cientifica ngrpsso da Internet (http://internet2.edu).
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utilizar videos pré-gravados. Simultaneamente,seseaceitos devem estar acompanhados de

discussdes pedagdgicas, pois, como afirma Penf&@)(2@ara ensinar, ndo basta tocar”.

A formacdo do professor ndo se esgota apenas ndnidomia linguagem
musical, sendo indispensavel uma perspectiva pgiagdue o prepare para
compreender a especificidade de cada contexto eeuealhe dé recursos para
a sua atuacgdo docente e para a construcdo deatilteasrmetodoldgicas ERNA,
2007: 53).

A responsabilidade por imprimir uma perspectivaggégica a um curso é dividida entre
todas as disciplinas de sua grade curricular. Radalhar a percussdo na formacdo de
professores de musica, certamente é importanteemamt foco na performance, mas também é
necessario considerar outros elementos para assegoma ocupacao efetiva dos potenciais
espacos educacionais, em especial na educacaa.dagarentemente da escola especializada de

musica, na educacao basica os desafios sdo maissamp

e Como lidar com condi¢cGes de trabalho tdo diversagstola de musica,
com seu piano, quadro pautado e poucos alunosipoa?

e Como lidar com diferentes vivéncias musicais e, qarseguinte, com as
distintas musicas que os alunos podem levar psataale aula?

* Como lidar com as diferentes expectativas em relac@aula de muisica?
(PENNA, 2007: 51-52).

Ainda que um dos objetivos listados pela UAB ségm@der a demanda de professores na
educacao basica, se deve sempre considerar tanténtras areas de trabalho, como alertou
Del Ben (2003). Existem escolas especificas, coagaios e outros locais em que a educacao
musical tem grande importancia, onde ainda ha mpitofessores que se formaram bacharéis em
musica, mas nunca tiveram nenhuma formacao pedsgdge alguma maneira, todos os casos
devem ser atendidos, proporcionando uma preparggécsirva tanto para a sala de aula da
escola como para situacdes de ensino ndo-formalp @n organizagdes ndo governamentais e
em projetos educacionais financiados por fundaefgsesariais.

Isso implica na necessidade de flexibilizarmos esyrsos de formacgédo dos
professores de musica, relacionando-os aos mdtiglspacos de atuagdo
profissional, e de superarmos a concep¢do de f@wnapmo processo
caracterizado como trajetoria Unicae(IBEN, 2003: 32).
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Condensar os multiplos caminhos na formagédo de rofegsor em apenas algumas
semanas € um grande desafio. A definicdo de comsegid elaboracdo de materiais pedagdgicos
da disciplina Percussao foram pensadas no contiagalemais disciplinas da Licenciatura em
Educagédo Musical da UAB — UFSCar, que estéo listadaquadro do anexo A, ao final da tese.
Embora a percusséo ndo seja considerada apenasniimialda linguagem musical e a intengéo
de uma perspectiva pedagogica seja constante, marh&dima consciéncia de que, em grande
parte, os trabalhos realizados servem como ferr@mpara uso em outras disciplinas. O
enfrentamento das questfes colocadas acima, lidamddliferentes condigbes de trabalho e com
variadas expectativas em relacdo a aula de musa&ad, realizado com esse conjunto de
disciplinas, muitas das quais tratam especificaenéas probleméaticas pedagogicas.

Como contribuicdo da percussdo para a formacgaopdafessores, foram planejados
textos, fotos e videos, para lidar com os conc@itosedimentais; e tarefas individuais, leituras e
topicos de discussdo em féruns, para estimular teebao ambiente virtual sobre

contextualizacbes pedagogicas dos contetdos estidad

6.2 Definicdo de conteudos e elaboragcdo de matesgiedagogicos

No contexto de construcdo ou de reconstrucdo dgenssde ensino, ndo basta
descrever e avaliar. Precisamos produzir idéiasamecipem o real ou que
delineiem um ideal (AIOLLENT, 1985: 74-75).

A elaboragéo de disciplinas no sistema UAB — UFSEagsultado de um trabalho de
equipes. O professor responsavel por uma discjpbinantado por um profissional denominado
“projetista educacional”, organiza seus conteldwosumidades, escrevendo textos que serao
acessiveis tanto por meio impresso como pela kteldma equipe audiovisual participa
preparando fotos e videos, come¢ando com um oipesentacdo do professor e continuando
com a sequUéncia de aulas que necessitam de imafyezguipe de material impresso faz a
revisdo dos textos e a diagramacdo para publicaliweto da disciplina. Por ultimo, textos,
videos e as propostas de atividades sao inseraasstema Moodle pela equipe do ambiente
virtual, mantendo um “ambiente coletivo”, com ositedidos a acessar, e ambientes especificos
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para cada polo, para gerenciar o andamento dadaateés programadas.

A preparacao de um professor para o trabalho mensassUAB — UFSCar comeca com o
“curso de formacédo docente para disciplina na naidé a distancia”, no qual a coordenacéo
geral da UAB e a coordenacdo especifica dos cursasilia na construcdo de sua disciplina.
Esse curso ocorreu a distancia, por meio do angigioibdle, e na experiéncia que serviu de
base para essa tese teve a duracdo de 3 meses.pEsslo, sdo criados o plano de ensino e o
mapa de atividades, considerando uma organizacatielms de aprendizagem” e fornecendo
orientacbes basicas sobre o Moodle para que seamosditar conteddos e compreender a
interacdo de tutores e alunos nas ferramentagzad#ds. A partir do mapa de atividades,
elaborado e revisado em conjunto com o projetdtea@cional, o professor escreve os textos das
unidades e entra em contato com as equipes espscitjue irdo participar da producédo dos
materiais pedagdgicos.

Para a producdo dos videos, roteiros foram plaogj&in parceria com a produtora
responsavel pela equipe audiovisual. No anexo Hjnab do presente trabalho, estédo listados
todos os videos gravados, incluindo as preparagdgais (indicacdes para boas aquisicées de
instrumentos, alongamentos e aquecimentos, dicgmstaras adequadas para os estudos), e a
demonstracdo dos exercicios propostos. A atuacdeqdge audiovisual foi extremamente
importante, contornando faltas de recursos (pomele nédo havia microfones especificos para a
captacdo sonora de cada instrumento e alguns egempes de video utilizados eram
propriedades de integrantes da equipe) e posaitlit 0 surgimento de um material com boa
gualidade, edicbes bem cuidadas e padronizacaesoisados. As fotos que ilustram o livreto e
0 ambiente virtual também foram produzidas pelapeqaudiovisual, assim como a imagem que
identifica a disciplina na tela de abertura no Meod

Apds o esforco coordenado das equipes de traba#imwionadas, foram concluidos os
materiais pedagogicos da disciplina Percussao, xamdades, conforme o livreto apresentado
junto com a tese. Cada unidade contém textos @s@#pecialmente para o curso, tarefas (que
incluiam atividades virtuais e a pratica de ex@siccom instrumentos) e estudos
complementares, com sugestdes para ampliar o fosoedtudos. Dois elementos principais
foram selecionados, considerando os objetivos stapdina e o periodo disponivel de 8 semanas:

0 pandeiro e a pratica com baquetas. Ficou evidprdea aprendizagem de instrumentos deveria
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ser basica, de maneira distinta aquela de cursdsadearelado em performance, nos quais o
objetivo é formar instrumentistas profissionais. 8o dos instrumentos em atividades
educacionais deveria estar sempre em vista, paasua utilidade fosse direta e possibilitasse
uma integracdo com outras disciplinas do programmacalar do curso. Ao mesmo tempo, era
essencial que os exercicios praticos formassem xo eentral dos trabalhos, sendo
complementados pelas atividades virtuais, para aguérabalhos nao resultassem apenas em
conhecimentos de “segunda mao”, sem proporcior@argédncias com o fazer musical.

A escolha do pandeiro ocorreu por ser um instruméipicamente brasileiro, leve e
compacto, que é facilmente transportavel e serva paompanhar varios tipos de mdasica,
principalmente com ritmos brasileiros. A capacidpdea tocar com baquetas foi considerada
importante para educadores musicais, pois é usaaadiversos instrumentos de percussao,
como o xilofone e a caixa clara, sendo util tamipénma aqueles interessados em aprender ritmos
simples na bateria. Além disso, muitos instrumemi@s convencionais (por exemplo, aqueles
resultantes da disciplina “Construcdo de instruo&htpodem ser percutidos com baquetas,
abrindo um rico universo de experimentacdes sondtas aulas em que a criacdo musical €
estimulada, as técnicas para percutir, seja comdbas| ou com as maos, poderdo ser usadas para
explorar objetos sonoros diversos, ajudando a iwigeo com as diferentes sonoridades
possiveis.

Além dos exercicios com baquetas e com o pandeimthém foram produzidos videos
com atividades complementares com o surdo e camarggtilo, para praticas em grupo durante
0S encontros presenciais. Todos 0s exerciciospasemtados em textos e partituras, disponiveis
no ambiente virtual, que contém links para acessatideos. As metas almejadas para os alunos

no final do semestre foram os seguintes:

1) Com o pandeiro, tocar os ritmos de samba e paido
2) Com as baquetas, executar uma peca para cargg dunindo os rudimentos estudados,
com o uso de acentos e variagOes das dinamicas.

Tais objetivos foram tracados para capacitar ofepsores a usar a percussao de forma

geral, para explorar objetos sonoros variados teumgntos musicais tradicionais, seja com as
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mé&os ou com diferentes tipos de baqfét&do contelidos que compdem a parcela pré-definida
da disciplina, aos quais irdo se juntar assuntessqugirao nas discussoes virtuais, formando um
corpo de conhecimentos aberto e moldavel as coigéies dos alunos. Essa maneira de agir
entende a educacdo como uma pratica social, o mpéca em assumi-la como “objeto
inacabado” (BL BEN, 2001), envolvendo acdes de pessoas que interagse influenciam
mutuamente.

Como foi relatado por Brito (2001), o educador Haoachim Koellreutter, importante
figura na educacdo musical brasileira, tinha comopgsta a superacdo do curriculo fechado,
“que determina previamente o0s conteldos a serensntiidos, sem averiguar e avaliar
criteriosamente o que € importante ensinar a che,agrupo, em cada contexto ou momento”
(BRITO, 2001: 31). Na formacgéo de professores de musicabjetivo apresenta um desafio com
duas faces: primeiro, incutir no futuro educadosae$lexibilizacdo curricular, a partir da
observacao de seus alunos; segundo, considerafessor que esta sendo preparado, para que o
processo de formacdo seja adequado a suas realiddaleoutro lado, para que em apenas 8
semanas um trabalho com instrumentos de percussdma tresultados positivos, € preciso
delimitar bem os contetdos e concentrar as aterggdegma seqiéncia definida de exercicios.
Como afirma Del Ben (2001), embora seja precispeitar a individualidade e a subjetividade
das aprendizagens, ndo se pode reduzir o ensinigi@a as experiéncias e interpretacdes do
sujeito individual. Segundo a autora, “ao fazemem@er ou ensinar musica, cada individuo
também leva em consideracdo as definicdes, cosggancipios, significados, propositos,
valores e praticas de outros individuos ou grugdst BEN, 2001: 262).

Essa é a parte “fechada” da disciplina Percuss&gacionada aos conceitos
procedimentais e representada pelos videos pré&dpavNo contexto da UAB — UFSCar ndo ha
como, com perguntas dos alunos que surgem duraciieso, modificar de imediato o material
gue ja esta produzido e inserido no ambiente Virhla maximo, o férum de davidas abre espaco
para questdes que sao respondidas de maneiragsent demonstracdes visuais. A menos que
videos ja existentes na Internet sirvam como exasn@ producédo de videos especificos para

lidar com cada nova pergunta se torna inviavel cpratica recorrente.

% Um modelo especifico de baqueta, considerado ‘ohétépresentado pelos cédigos 5A ou 5B na maidais
marcas, foi recomendado para as atividades dapliieci No entanto, um dos textos apresentados itadm 1
discute o uso de diferentes tipos de baquetagioaEndo-os com os varios instrumentos que podermeseutidos
e discutindo como as técnicas devem ser adaptadgasada caso.
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A parte “aberta” da disciplina surge com as atigleta virtuais, nas quais tarefas séo
propostas e a partir delas “o caminho se faz aontemi (BrITO, 2001: 31). Com atividades em
gue as experiéncias individuais sdo colocadas,isasigtdes seguem os trilhos estabelecidos
pelos proprios alunos, fugindo da padronizagéo euddculos rigidos. Tanto na parte “fechada”
como na “aberta”, a troca de experiéncias enti@wws, entre alunos e tutores, e entre alunos e
o professor, é vital para o bom funcionamento daiglina. A diferenca esta na flexibilidade dos
conteudos: enquanto 0s exercicios com baquetas ® gandeiro sdo determinados de antemao,

nas atividades virtuais uma tarefa € proposta ediasussdes resultantes dependem da

participacao dos alunos. A seguir, serao detalhestss duas facetas da disciplina.

6.2.1 Exercicios com baquetas e com o pandeiro

Os trabalhos da disciplina percussdo comecarans alasteaula inaugural. Um primeiro
video, inserido no ambiente virtual coletivo do Mtono semestre anterior, informou aos alunos
gue eles iriam praticar com baquetas e com um pandeoram colocadas dicas e sugeridos
modelos para a aquisicdo desses itens, destacaretessidade de contar com eles para estudos
regulares, em casa, sem a dependéncia dos equipanedistentes nos pélos da UAB. N&o
houve uma obrigatoriedade da compra, especialnpemtee tratar de uma universidade publica,
gue abriga muitos alunos de baixa renda, mas focada a importancia do investimento para as
futuras atividades profissionais.

Foi considerado que nenhum aluno tinha experiéramésriores com percussao, todos
foram tratados como iniciantes. Dessa forma, angiros exercicios seriam simples e de facil
execucao, estimulando o grupo e promovendo a fpa&ti&o coletiva, e inibindo comportamentos
do género “ndo tenho boa coordenacédo para tocangsn”. Aqueles com experiéncia na area
(por exemplo, os alunos percussionistas), por wo lidam revisar conceitos basicos e observar
a metodologia de ensino adotada, e por outro sateagrande importancia no auxilio do estudo
de seus colegas.

Como preparagdo para as praticas com baquetasimmgirp unidade foi produzido um
segundo video, com dicas para comprar ou constmuiipad de estudos”, simulando a superficie

de um tambor. Unpad desse tipo, também chamado de “borracha de estpdesibilita aos
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alunos tocar sem uma producdo sonora intensa, sendalternativa as praticas na caixa clara.
Além de ndo causar disturbios para pessoas nasrdexles, o estudo nuad se torna menos

cansativo e pode ser realizado em qualquer loeal, & necessidade de um isolamento acustico.
Somente na segunda unidade, depois que os alurias tes equipamentos necessarios, 0s

exercicios comegaram.

Figura 6: video com dicas para comprar ou constimipad de estudos

Com as baquetas, primeiramente foi demonstrada boza postura para praticar,
mantendo o corpo relaxado e a coluna sempre relguas alongamentos foram recomendados,
frisando que uma atencdo especial deveria ser daslanisculos dos pulsos, para que nao
ocorressem lesdes. Em seguida, no terceiro videmdstrada a forma para segurar as baquetas
e como deveriam ser 0s movimentos para tocar. fssniacoes de todos esses videos foram
reforcadas no material impresso, com fotos e tesimdicativos, como pode ser conferido no
livreto da disciplina.

O primeiro exercicio usou o “toque simples”, aleardo toques das maos em seminimas,

colcheias e semicolcheias, visando um controleesol@spacamento ritmico de cada ataque e o
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desenvolvimento inicial da articulacdo de dedoslsgs. O andamento inicial indicado foi de 80
bpm (batidas por minuto), exigindo mais concentagé&ontrole do que destreza e agilidade,
para depois ser acelerado. Como alternativa aodosmetrénomo (outra aquisicdo que foi
estimulada, mas ndo tida como obrigatoria)), a d@gesde um servico online
(http://www.metronomeonline.com) simplificou a pcatcom os tempos determinados.

Nas unidades seguintes, foi estudado o “toque 8upla que a sequéncia ritmica é
tocada sempre com dois toques de cada mao; e digiless, uma combinacao entre os toques
simples e dupl$. A escolha desses exercicios se justifica poessmtarem a base sobre a qual
todos os outros rudimentos da percussdo sdo cltstruassegurando sua utilidade para um
professor de musica. Tais rudimentos foram apradeatem um documento 8&rcussive Arts
Society (http://www.pas.org), que deveria ser “baixado” website dessa entidade, no qual
diversos outros exercicios estao listados. No émtandelimitacdo dos conteudos restringiu 0s
estudos aos trés rudimentos mencionados acimae(tempoples, toque duplo e paradiddles),
ficando os demais como sugestdo para aqueles qoeenpara se decidirem por uma
especializacdo na percussao.

Junto com o paradiddles, foi introduzida a pratieatocar acentos, destacando algumas
notas com uma intensidade mais forte; com o toquaod foram praticados conceitos de
dindmica, alternando compassos forte e piano, hdscam controle das baquetas nos dois
extremos. Como finaliza¢do do trabalho com baquatasiltima unidade os alunos tocaram uma
peca para caixa clara, unindo todos os elementaglaes, conforme pode ser observado no
proximo capitulo.

Com o pandeiro, primeiramente foram colocadas r@sa® de segurar o instrumento e as
sonoridades que podem ser extraidas dele. Nasd@sidseguintes, exercicios combinaram
diferentes toques para a execucao dos ritmos deasarbaido, sempre destacando que se tratava
do inicio de uma jornada, pois em poucas semarfasingdénte um novato na percussao
conseguiria dominar todos os movimentos necesspa@s uma desenvoltura completa. Para as
atividades presenciais, foram sugeridas préaticasamnunto com o uso de instrumentos de apoio:

surdo para o samba e triangulo para o baido. Fpraduzidos videos com esses instrumentos,

8 A forma estudada do paradiddles, entre outrasag@es possiveis, é representada por dois grupapiateo
semicolcheias, com a seguinte seqiéncia de toqliesta-esquerda-direita-direita e esquerda-direstiquerda-
esquerda.
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demonstrando como poderiam ser utilizados, em elosngimples de aplicagcfes ritmicas com o
pandeiro.

Em todos os videos com o pandeiro e com baquetdsmanstracdo dos exercicios foi
gravada sempre em dois andamentos diferentes, &mweedio, visando oferecer uma boa
compreensdo dos movimentos realizados. Em divp@u®s nos textos, houve discussbdes sobre
as variadas maneiras de tocar que sao possiviandy uma visdo Unica e determinista. Como
segurar as baquetas, por exemplo, pode variar depéda do tamanho e do formato das méos do
aluno, e também das caracteristicas das baquetashidas (peso, forma, espessura e
comprimento). Enquanto os videos produzidos pardiseiplina mostravam uma maneira
“classica” de tocar, outros videos, discutidos mtigidades virtuais, exemplificaram outras

variacoes.
6.2.2 Atividades no ambiente virtual Moodle

O ambiente virtual de aprendizagem Moodle (httmpg@die.org) é o ponto de partida dos
cursos da Universidade Aberta do Brasil. Trataesarda plataforma gratuita para a organizagéo
de cursos a distancia ou de interacfes online stansas de aprendizagem hibrida, tendo sido
adotado por diversas instituicges no mundo intgirmcluindo a Open University do Reino
Unido. Contando com varias ferramentas para a elgho de atividades, o Moodle oferece
formatacOes especificas para cada curso, que sapjaglas em acordos com 0 projetista
educacional. Junto com o professor, este € o pahpiersonagem no processo de criagdo de uma
disciplina, sendo responsavel por orientar as basalo formato das tarefas e as etapas para que

sejam desenvolvidas e postadas no ambiente virtual.

% Os dados do website http://moodle.org indicam @me,2009, existem quase 3 milhdes de cursos utiliza
plataforma Moodle, em 210 paises, com mais de 3des de usuarios sendo beneficiados. Como o saft&a
gratuito e o registro no sistema € voluntario, ploaleer um nimero expressivo de cursos nao corradbds.
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Figura 7: pagina inicial da disciplina Percussad/omdle

O Moodle serve a disciplina Percussdo em quatrecés@ como meio de acesso aos
contelidos, que também sao disponibilizados parergknem meio impres¥ como meio para
divulgar as tarefas que devem ser desenvolvidass palinos, tanto dentro quanto fora (as
atividades com baquetas e com o pandeiro) do atebitual; como meio para a realizacao das
atividades virtuais, em que os alunos enviam thaisalcontribuem com postagens e interagem
com seus colegas; e como meio de comunicacéo grtfessor, tutores e alunos. Seguindo a
sugestdo do projetista educacional, foi adotadoesquema em que as tarefas sdo detalhadas
somente no Moodle, enquanto no material impress@genas instrucdes para consultar o
ambiente virtual quando é preciso obter informacfesre as atividades a realizar. Dessa
maneira, € possivel modificar o curso posterioreefiazendo ajustes a partir do comportamento
dos alunos em reacao a primeira oferta da disaip{d material impresso, depois de produzido
pela primeira vez, ndo oferece essa possibilidcadép ser em uma eventual reimpressao, e ainda

assim gerando custos complicadores.

% Todos os textos e imagens estéticas estdo presemttvreto da disciplina, mas o Moodle é a Grfimana de
acessar os videos.
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Como foi mencionado antes, h& dois ambientes thstipara a disciplina: o ambiente
coletivo, em que sdo postados todos os conteldriogt videos e partituras); e o ambiente de
cada pélo, em que sdo colocadas as atividadesddeucedad®’. Nesses ambientes especificos,
os alunos interagem com o professor, com os tuterestre si, em foruns de davidas que
permanecem sempre abertos, e em tarefas que fitmsibiomentarios, sugestbes e criticas
sobre o trabalho de cada um. Os alunos de um @Edodebatem com os de outros polos. O
ambiente funciona como uma sala de aula virtualusd estdo unidos individuos que iniciam
conversas que continuam em momentos de encontesermiais. Como sera colocado no

préximo capitulo, tais conversas resultaram emrassudiversos, relacionando o curso com as

realidades e experiéncias individuais de cada aluno
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Para a elaboracéo das atividades, as seguintamftas do Moodle foram utilizadas:

* FOrum: na primeira unidade, dois tépicos foram cattns em discussdo — a relevancia da

percussdo no estudo da musica, e a indicacdo par alano de um video mostrando

7 Tanto no ambiente coletivo como nos ambientesada pélo, somente no inicio do periodo reservada paa
determinada unidade é que os links correspondséteabertos aos alunos. Antes desse momento éizagda dos

conteldos fica restrita ao professor e aos tutores.
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percussdo, apresentando justificativas para sualhescna quarta unidade, os alunos
enviaram e discutiram propostas de atividades etlutas utilizando algum instrumento
de percusséao, preferencialmente com o uso de idé@stetudos discutidos durante o
Curso; e na quinta unidade debateram sobre o m@cdesaprender percussao por meio de
um ambiente virtual;

* Glossario: os alunos escolheram um instrumentoedeupsdo e contribuiram para um
glossario, com descricdes sobre seus materiaigjator construcdo, formas de tocar,
principais musicos e obras que o utilizaram, eww&as informacdes que julgaram
interessantes;

* Relato: os alunos enviaram um relato das suascasainiciais de percussao, durante a
segunda unidade;

* Envio de videos: a partir da terceira unidade, logas enviaram gravacdes de suas

praticas com baquetas e com o pandeiro, demonstaptbgresso de seus estudos.

Além das atividades, os estudantes também interagsnforuns de duvidas, que servem
para lidar com todo e qualquer assunto, incluindestpes que surgiram nos momentos de
encontros presenciais. E importante lembrar queirzipal acesso do professor e dos tutores
virtuais ao que acontece localmente nos pdélos éiaadle, sendo o uso de e-mail e telefone
mais raro. Dentro do ambiente virtual, também ha sistema de e-mail interno, que é
redirecionado para o endereco eletrénico pessodésiinatario, mas que mantém um registro de
todas as mensagens enviadas. Portanto, uma coassiea postal do Moodle revela o historico
das comunicacdes entre os participantes de urmuasato curso.

Um terceiro ambiente, o “ambiente de interacdoeeptofessor e tutores”, distinto do
ambiente coletivo e dos especificos de cada pétggpara deixar o professor em contato com

seus auxiliares, ajudando no funcionamento daglisai

6.3 Estrutura e funcionamento

A disciplina Percusséo foi oferecida pela primeiga no primeiro semestre de 2009, para
trés poélos do curso de Licenciatura em Educacaoidsluda UAB — UFSCar, situados nas
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cidades de Barretos, Jales e Osasco, todas nooEafao Paufd Tais pélos existem nessas
cidades pois o municipio ou o governo do estaddioanym projeto que atendeu aos requisitos
anunciados em um edital, oferecendo as infra-estsifisica, tecnologica e pedagogica para que
0s cursos possam funcionar. Em cada poélo, uma egdiprientada por um coordenador,
incluindo um técnico em informética, responsavelapeanutencdo e assisténcia dos
equipamentos eletrénicos; um bibliotecario, queanizp, armazena e divulga o0 acervo
bibliografico criado em cada cidade; e os tutoresgnciais.

Em cada pdlo do curso de Licenciatura em Educaca@siddl, dois tutores presenciais
prestam auxilio localmente, coordenando encontresepciais semanéisresolvendo questdes
levadas pelos alunos e reportando as dificuldadesnéradas aos professores. Esses tutores tém
formacdo geral em musica e trabalham para todadisafplinas do curso, sem garantias de
conhecimentos em nenhuma area especifica. No casopdlos citados, 0s seis tutores
declararam nao possuir experiéncia com percussaogdavam de 26 alunos em Barretos, 26 em
Jales e 35 em Osas€oSuas atuacdes mais relevantes ocorrem durargrcostros nos polos,
guando se encarregam das atividades planejadas preli@ssores, e nas avaliacbes presenciais,
guando séo responsaveis pela aplicacéo e pelooggremto das provas de cada disciplina.

Conforme foi colocado no capitulo 4, a proximida® relacionamento entre tutores
presenciais e alunos € um elemento importante pat@gom andamento de um processo
educacional a distancia, pois sdo esses 0s Una@ms®rnagens a se encontrar face a face, de
maneira constante, no decorrer do curso. Usualmsiteeles os primeiros a lidar com duvidas,
conflitos e inquietacdes, muitas vezes tendo gpadar incéndios” antes de repassar as questdes
aos professores. O principal meio de comunicac&oaotutores presenciais durante a oferta da
disciplina Percussédo na UAB — UFSCar foi uma saiada no ambiente de interagdo entre

professor e tutores, com alguns contatos emergeteialo ocorrido por telefoffe

%8 Os outros pélos do curso de Licenciatura em Edicdusical da UAB — UFSCar sdo Itapetininga e Sados,

também no Estado de Sdo Paulo, e Itaqui, no Rimderao Sul. Para essas cidades, a disciplina Radei

oferecida no segundo semestre de 2009.

%9 Embora os encontros nos pélos sejam semanaistatas as disciplinas tém tempo reservado paradaties
nesses momentos. A disciplina Percusséo teve do@ngos de duas horas, com duas datas alterngi@rascada
encontro (quinta-feira ou sdbado, na segunda @intacsemana do curso).

0 Esses nimeros séo referentes somente a quantidamlanos matriculados na disciplina Percussagrineeiro

semestre de 2009, e ndo ao numero total de alumasda polo.

™ As Onicas emergéncias constatadas durante a lifiscifpram dividas sobre as atividades presencjass
deveriam acontecer em um determinado dia.
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E preciso que os tutores virtuais tenham uma foimagequada na area da disciplina em
estudo, pois irdo orientar, responder perguntagerfaomentarios, realizar avaliacbes, entre
outras responsabilidades que demandam conhecimespegificos. Para a primeira oferta da
percussdo na UAB — UFSCar, houve somente um titral para cada péld o que seria
suficiente para o numero de alunos nas turmas staptina. Dois desses tutores virtuais sédo
percussionistas, e o terceiro € um baixista cons lmonhecimentos em percussdo. Um deles ja
havia trabalhado em outras disciplinas e tinha e&peia na UAB, estando plenamente ciente de
seus deveres e responsabilidades. Os outros cksarpan pelo curso de treinamento em tutoria
virtual, exigido de todos que pretendem atuar nkssgfo, para aprender sobre suas atribuicbes
e o funcionamento do ambiente Moodle.

Dois dos tutores virtuais (um dos percussionistadaixista) tinham sido meus alunos na
disciplina percussdo no curso presencial da UFS©®ar2004. Ambos residem em Séo Carlos e
trabalharam para o curso nessa cidade, enquanitratator (o segundo percussionista) vive na
cidade de Franca. Com o professor da disciplinangliniem S&o Paulo na maior parte do tempo,
o0 elemento “distancia” de fato foi a realidade enfada, ndo somente com os alunos, como
também no gerenciamento das atividades. Com etsseg&d, uma das questdes que surgiu no
inicio das aulas foi: dois tutores conhecem a fadmé&rabalho do professor, pois ja foram alunos
dessa mesma disciplina, mas o terceiro tutor pelssente aprendeu percussao de outra maneira,
com outras prioridades e uma metodologia diferdPbeleria essa diferenca gerar complicacdes
para o polo em que ele estivesse atuando?

A preocupacao com o0s tutores virtuais justificgeela importancia de sua participacao
para o bom andamento das atividades. Sdo eles egaen tcomentarios sobre cada tarefa
desenvolvida pelos alunos, observando questbesitdeesse e estimulando o progresso dos

estudos. Na disciplina Percusséo, os tutores i8ra# responsaveis pelas seguintes funcdes:

* Nos féruns, destacar algumas das contribuicOesamies e instigar a interacdo entre os
alunos;

» Dar notas para todas as atividades, apresentamdentérios e apontando elementos que
podem ser melhorados;

2 As turmas do curso de Licenciatura em Educacadddusa UAB — UFSCar podem ter até 50 alunos. Nesse,
h& dois tutores virtuais para cada po6lo, cada uitlado de um grupo de 25 individuos. Quando os grigim
menores, como ocorreu com a disciplina Percussdia, ttirma podera ter apenas um tutor.
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* Realizar o controle de freqiéncia, conforme sepiGado mais adiante;
* Responder as perguntas postadas no férum de djjidtemente com o professor;
» Assistir aos videos enviados pelos alunos, anadarperformance com baquetas e com

o pandeiro e indicando passos para aperfeicoaowsmantos demonstrados.

Todas essas obrigacdes sdo divididas com o profeps® coordena 0 processo e serve
como referéncia constante para o trabalho dosesitdk responsabilidade final de tudo que
ocorre na disciplina € do professor, que deve sigienar o que for delegado a outros. Na
primeira oferta da disciplina percusséo, o sisttmaionou em equilibrio, com os tutores tendo
autonomia para tomar suas decisbes, mas semprelteon® o0 professor em questdes nao
usuais. Para a resolugdo de duvidas, alguns ahrefsriram se dirigir sempre diretamente ao
professor e outros aos tutores, e sempre haviassibi@ade da intervencdo de ambos nas
respostas. As comunicacdes com os tutores virac@geram primordialmente no ambiente de
interacdo entre professor e tutores, e por mei&lkdge. O Moodle apresenta a vantagem de
manter um histérico com todos os contato realizaldogro do ambiente, mas a conversacao via
VolIP é um recurso essencial para a solugao ragigeablemas.

Outra personagem importante durante a oferta deipliim é a responsavel pela
manutencdo do sistema Moodle, que auxilia o professn quaisquer situacdes ligadas ao
ambiente virtual, como problemas de acesso e cadgsistagens de arquivos e limites de
tamanho para o envio de tarefas. Também s&o coestas contatos com a secretaria do curso de
Licenciatura em Educac&o Musical, com a superviadnainistrativa e com o coordenador geral.
Todos apdiam o professor quanto aos processos @gdag, assegurando que as disciplinas
estdo funcionando satisfatoriamente, e também rgudarelacionamento com os alunos, muitas
vezes lidando com questfes de ordem pessoal.

6.4 Avaliacdo e controle de frequéncia
Na disciplina Percussao, os alunos sao avaliadde fela participacdo nas atividades

virtuais, no Moodle, como pelo seu desenvolvimende exercicios propostos para as praticas

instrumentais. Considerando o0s objetivos proposias, visam a formacdo de professores de
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musica, e ndo de instrumentistas, a exigéncia sendigenho com baquetas e com o pandeiro &
ajustada ao potencial que cada aluno demonstrango ldo curso. Ou seja, ndo estara baseada
em verificar quem consegue tocar mais rapido ou @i precisdo, mas sim em ajudar todos a
aproveitar suas capacidades ao maximo, indepemdente do ponto de partida ou de chegada.

Nesse sentido, a avaliacdo possibilita que o psofesonheca os alunos melhor, a partir
da percepc¢do de como os exercicios séo recebpasieados. A maior parte do grupo apresenta
dificuldades na realizagcdo das tarefas com osum&ntos? Ou apenas alguns enfrentam
problemas, enquanto a maioria demonstra um bommdelsemento? Como diz Souza (2003:
77), entre outras fungdes, “a avaliacdo pode ajmdamdaptacdo da proposta de ensino as
condi¢des do aluno ou garantir-lhe o esforco deimaar aprendendo”. Assim como ocorre na
educacao presencial, quando uma turma mostrad@ddi extrema no aprendizado, é possivel
ampliar o foco e incluir assuntos que de outra éoméo seriam abordados. Pelo contrario, se
houver grandes dificuldades, um refor¢o nos comeimiciais é recomendavel.

A nota final dos alunos na percussao € resultadmaddinacdo de duas notas parciais: a
virtual, que vale 4,9 da média; e a prova presengiee vale 5,1. Tal sistema é sugerido pela
coordenacédo do curso, em observacao ao decretd, a&inado pelo Presidente da Republica do
Brasil em 2005, que exige uma avaliacdo presepeied cursos realizados a distancia. Logo,
somadas todas as atividades desenvolvidas no Maddiga-se a nota virtual, incluindo o envio
de tarefas e a participacdo nos foruns, e no fiaadisciplina acontece a prova presencial,
baseada nos exercicios com baquetas e com o pan@ejerenciamento de todas essas notas é
feito no Moodle, com uma configuracao realizada pebfessor, auxiliado pelo coordenador do
curso. Sao designadas as atividades nao-avaligtivasaso de existirem aquelas que n&o serao
contabilizadas para notas) e avaliativas, e osspes@ cada uma sao inseridos no sistema.

As notas das atividades no Moodle sao responsafididios tutores virtuais. Para cada
tarefa realizada, eles postam uma nota de 0 adéxam comentérios. Ao final de cada unidade,
enviam um relatorio para o professor, detalhanplaricipacdo do grupo que esta sob sua tutoria.
As observacdes sobre os videos produzidos pelo®salséo especialmente importantes, pois
orientam suas praticas futuras e apontam os emosréos nos procedimentos apresentados. Esse
tipo de feedback € o que mais se aproxima de utagpeesencial, oferecendo atencéo individual

e especializada, e indicando caminhos estruturaduatir do desenvolvimento do aprendiz. O
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professor acompanha o processo de avaliacdo e derdacisfes que julga necesséarias, mas o
trabalho em larga escala da educacao a distanciarda uma equipe, para que cada aluno seja
alvo de observacgOes atentas e consistentes.

Anteriormente ao inicio da disciplina, os critérabes avaliagdo foram discutidos com os
tutores, de maneira geral, colocando em pauta pivas planejados. Depois, ao longo do
periodo de trabalhos, conversas mais especifitiizgamdo como referéncia as notas dadas nas
atividades das primeiras unidades, refinaram es#ésios. Por exemplo, se a avalia¢cdo de uma
tarefa com o pandeiro fosse demasiadamente rigoseEda lembrado que o curso esta
contribuindo para a formacao de professores decasigo o instrumento deve ser visto como
uma ferramenta educacional. Fosse o objetivo fotmmamstrumentista, a exigéncia seria maior,
pois a performance seria a prioridade. Por outlo,lae um tutor for complacente ao extremo,
deixando de cobrar os resultados esperados em ateemnihada tarefa, qualquer justificativa
serviria para que um aluno chegasse ao final csb@em nenhum desenvolvimento.

A prova presencial é responsabilidade dos tutaesepciais. Em algumas disciplinas, as
provas sao elaboradas e corrigidas pelo professos éutores apenas asseguram um bom
encaminhamento para o dia do exame. Em outras, éammaso da percusséo, eles assumem um
papel fundamental, pois atuam como observadonesloco do progresso dos alunos.
Primeiramente, ha uma convivéncia proporcionadaspahcontros presenciais, quando os tutores
podem perceber as maiores dificuldades encontradas final dos estudos acontece a prova, na
gual avaliam a evolucdo de cada caso. As oriendapaea a prova priorizam as metas da
disciplina e podem ser conferidas no anexo C,rad flo presente trabalho.

No término da disciplina, o historico de cada alpeomanece no Moodle, que oferece
diversas visualizagbes para o ‘relatério de atiedd gerado pelo sistema. Cada acesso é
registrado, marcando os percursos de estudos dldiig, além das contribuicbes nos foruns e
dos envios de tarefas. E possivel notar se um astidfreqiienta o ambiente virtual
regularmente, se leu todos os textos (embora essgsidos estejam também disponibilizados
no material impresso), e ter graficos computandiadcas atividades realizadas. Esses recursos
criam condi¢des para que os tutores virtuais avatie alunos de forma apropriada, a distancia,
enguanto os tutores presenciais tém a chance devébss durante os encontros do grupo e nos

outros momentos em que estdo nos polos.
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Figura 9: relatdrio de atividades no Moodle

O controle de frequéncia é feito por meio de uramniffia elaborada pelo professor,
listando todas as atividades da disciplina e o teagimado para que sejam realizadas. Como ja
foi colocado antes, o fator distancia deposita asuiesponsabilidades aos alunos e ndo é possivel
afirmar que um individuo passou um determinadoopgeréstudando um assunto. Nao acontecem
aulas em que o aluno esteja presente e comprovieesjigncia. Para resolver a questéo, o tutor
assinala uma “presenca” quando for demonstradcagletapas para a realizacdo de uma tarefa
foram completadas. Por exemplo, quando ocorreteipacdo em um forum, discutindo o texto
da unidade, é considerado o tempo que o aluno @spgara contribuir na discussao e para a
leitura do texto. Quando um video é enviado, coexibicdo dos resultados da pratica de um
exercicio, sdo observados os periodos empregadgzaducdo do video e no estudo do
exercicio. Ndo se trata de um controle preciso, ques valoriza o desenvolvimento real do
aprendiz.

Em teoria, para participar de um forum de formaifiicativa, seria preciso ler o texto; e

para enviar o video com o exercicio, seria pret@s@raticado antes. Sabe-se que é possivel
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burlar esta I6gica, com a dedicacdo de menos telmgme o necessario e a posterior alegacéo de
dificuldades na compreensao ou na realizacédo dadaates. No entanto, 0 mesmo pode ocorrer
em aulas presenciais, pois ndo ha garantias de glumo esta concentrado e aprendendo, apenas
por estar fisicamente presente. Sendo o objetivarrdecurso o ensino, a comprovacado da
aprendizagem se torna 0 mais importante, indepémghente do tempo investido para que ela
ocorra.

No proximo capitulo, sera detalhada a propostaistaptina Percussao, na forma como
foi apresentada em seu primeiro oferecimento, nsocda UAB — UFSCar. Também serdo
colocados alguns dos resultados iniciais obtidissindo buscar novos caminhos para o futuro e

lapidar as unidades que ja foram elaboradas.
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7 Proposta de ensino a distancia de percussao

7.1 Resumo da disciplina

Neste capitulo, um resumo da disciplina apresereoposta de ensino a distancia de
percusséao que foi ofertada no primeiro semest2086. Os textos elaborados para cada uma das
unidades sao baseados em experiéncias obtidas &% presenciais, quando 0s assuntos
abordados surgiram como sendo pertinentes a foomdegrofessores de musica. O material
escrito € intercalado com os videos, que demonstranmagens as explicacdes textuais. Alguns
dos temas colocados ndo sdo especificos de nenmtruniento e lidam com o papel da
percussdo na educacdo musical. HA uma grande édeimi de literatura nessa area,
especialmente que trate de aspectos variados daspéo, outros que nédo sejam relacionados a
exercicios para a pratica de instrumentos. Maigudotreinar movimentos e procedimentos para
tocar, um curso de percussado para formar professtege trazer novas formas de pensar,
trabalhando com elementos variados e relacion&eeisas realidades dos alunos. Nesse sentido,
os resultados iniciais obtidos, apresentados enuidagfuncionaram como “termémetro”,
indicando os assuntos que mais despertaram intezegsraram participacoes.

Os conteudos expostos aqui foram organizados c@ame gdo curso de Licenciatura em
Educagédo Musical da UAB — UFSCar. Sendo assimjur®s ja saberiam o funcionamento do
sistema Moodle e estariam acostumados aos estedtigados a distancia. Anteriormente,
tiveram disciplina8 que explicitaram suas responsabilidades e passpoandois anos de
experiéncias no curso. Caso fossem os alunosritesiana educacao a distancia, certamente uma
preparacao seria parte da proposta, para explidaréaica de tarefas e interacdes que estaria
por acontecer. Tal etapa ndo foi necessaria, \gs®® todos os participantes da disciplina,
incluindo tutores e alunos, haviam passado pomramamento prévio.

As disciplinas no curso da UAB — UFSCar séo diadi@m ciclos de aprendizagem, ao
final dos quais o professor faz uma reflexdo sobrandamento da turma e estimula a
participacdo no prosseguimento dos estudos. Naplisc Percussédo, as unidades 1 e 2

corresponderam ao primeiro ciclo, cada uma comsenaana de duracao, e as demais aos ciclos

3 “Introducao & educacao a distancia” é a prinaisdiplina que lida com o funcionamento de um cuesdizado a
distancia. Outras podem abordar o mesmo tema deiraanais sucinta.
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seguintes, com duas semanas de duracéo cada &leddoi o segundo ciclo, a unidade 4 foi 0
terceiro ciclo e a unidade 5 foi o quarto cicl®)seguir, o conteddo de cada unidade é detalhado,

com resumos dos textos produzidos e descricoegidess e exercicios propostos.

7.1.1 Unidade 1: Percusséo e educacdo musical

» Texto basico para estudos:

A primeira unidade comecou com uma visdo geralesalsr diferentes instrumentos,
estilos e tradicOes de percussdo. O texto de ungdnd destacou que ser um estudante de
percussdo usualmente significa escolher, como mbietestudo, apenas alguns instrumentos e
algumas dessas tradicbes, pois o universo formaddodos os elementos existentes é grande
demais para uma UuUnica vida de investigacbes. Aléaod para realmente entender uma
determinada cultura musical, € preciso coloca-lssemcontexto de origem, relacionando-a com
a forma de viver de seus musicos e com sua histdcial.

Para exemplificar as coloca¢fes acima, foram useide®s do YouTube que mostram o
grupo Kodd, do Japédo; a banda militar de BaseBuiga, assim como um conjunto de musica
afro-cubana e uma bateria de escola de samba. Alyuwaracteristicas desses grupos sao
apontadas, enfatizando como em cada situacdo asgérocupa diferentes espacos na musica e
na vida dos individuos. Todas as indicacdes deogidmline sdo feitas somente no ambiente
virtual (e ndo no material impresso), para que gefsivel modifica-las e atualiza-las, no caso de
algum conteudo ser retirado do endereco eletr@rctgue se encontra.

Em seguida, foi discutida a importancia para uncadar musical de tocar instrumentos
de percussdao, por possibilitarem uma clara visagdia da relacdo entre movimento e som. Tal
aspecto torna estes instrumentos bastante Gteisapadtucacdo musical, pois demonstram a fonte
sonora de uma maneira evidente, facilitando a smapreensdoO contato com a percussao
promove experiéncias sensoriais que ligam diretéananpercep¢cédo e a producdo musical ao
corpo. Todos os musicos, de certa forma, estabaleoatatos com essa ligagéo, pois tém que
organizar seus movimentos em acordo com o0 resulsahoro esperado, seja qual for o

instrumento. Mas € com instrumentos de percusséoogutmo do musico € trazido a tona de
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forma mais evidente, tornando Obvias suas difidddae facilitando o aperfeicoamento de sua
musicalidade.

Por ultimo, foram focados os processos de musagiz, nos quais a percussado é
vantajosa porque conta com muitos instrumentos)esimples para carregar, que facilmente séo
utilizados por criancas pequenas. Ha muitos detahgerceber em qualquer tipo de percusséao, e
a sensibilizacdo para essas pequenas diferencase@cil tanto para aprendizes em seus
primeiros estudos musicais como para musicos giofiais. Portanto, foi destacada a atencéo
necessaria ndo apenas para a colocacao ritmicaotis mas também para as qualidades do
som. Para que se perceba quantas sonoridadesthfeisfio extraidas de instrumentos muitas
vezes aparentemente simples, foram apontados atijpsngrandes percussionistas do mundo: o
porto-riguenho Giovanni Hidalgo, o indiano Trilokufu, o britAnico Jim Kilpatrick, os
americanos Elvin Jones, Tony Williams e Max Roacbs brasileiros Nana Vasconcelos, Airto

Moreira, Marcos Suzano, Edison Machado, Milton Bena José Eduardo Nazéario.

» Atividades de aplicacao, pratica e avaliacao

A primeira tarefa dos alunos foi adquirir um park@dguetas e um pandeiro. Um video,
gue ja havia sido disponibilizado antes do inia@odikciplina, elaborou alguns aspectos basicos
dessa compra: que as baquetas ndo devem ser ewdodu muito pesadas, que ndo importa se a
ponta das baquetas € de madeira ou de nylon, gaadeiro também deve ser leve (0s modelos
na medida de 10 polegadas foram recomendadosk @ gelacdo entre custo e beneficio deve
considerar a sonoridade do instrumento. Outro videaestinado a auxiliar a compra ou a
construcao de unpad de estudo, mostrando alguns dos tipos existentesnm® madeira e
borracha podem ser usados para uma solucéo caseira.

No primeiro férum, duas questdes foram propostas, & seguintes instrucdes:

1) Responder e discutir: todo professor de musieae destudar instrumentos de
percussao? Porqué?
2) Procurar um video mostrando um tipo de percugs@&ose considera interessante.

Indicar o link, junto com um breve paragrafo araalo o video.
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Concluindo a unidade 1, foi sugerida uma visita wawebsite Drummerworld
(http://www.drummerworld.com), para a obtencédo dasninformacdes sobre os percussionistas

mencionados na disciplina.

7.1.2 Unidade 2: Introducéo a técnica de baquetasa® pandeiro

» Texto basico para estudos:

O principal tema da segunda unidade foi a técnimeagimental de baquetas e de
pandeiro, propondo exercicios iniciais e discutimdoacteristicas de alguns instrumentos de
percussdo. Para uma introducdo a esse assuntetoopteduzido foi dividido em 3 partes. A
primeira sobre baquetas, a segunda sobre a retaté® baquetas e diferentes instrumentos de

percussao e a terceira sobre o pandeiro.

UNIDADE 2 —
INTRODUCAO A 2.3.1 Baquetas

TECNICA DE BAQUETAS

E AD PANDEIRD Mao existe uma unica técnica que seja correta para tocar todos os instrumentos de percussdo. Cada
<1 Fibagi pll s instrumento apresenta diferentes leques de possibilidades para o percussionista, muitas vezes exigindo

2.2 Problematizando o
tema

2.3 Texto basico para
estudos Vamos comecar nossos estudos sobre a técnica de baquetas com uma série de recomendacdes sobre

z;; :‘"'"ems 0 que ndo devemos fazer. Ndo devemos tensionar nenhum misculo em demasia, mantendo dedos, pulsos,
afuetas e

N - bragos e ombros sempre relaxados. Para isso, vamos descrever uma situacao ideal para praticar 0s exercicios

percussio que serdo propostos mais adiante: uma cadeira ou banguinho gue deixe suas pernas em um angulo de 80

2.3.3 Pandeira graus em relagéo ao solo, com a coluna reta, tendo o seu pad de estudo colocade a sua frente, um pouco acima
4 N

?. Consideracdes finais dos joelhos

2.5 Atividades de

aplicagdo, pritica e

avaliagio

2.6 Estudos

complementares

adaptagdes em fungia dos materiais de que o instrumento & feito e a forma na qual foi construido

2.68.1 Saiba mais..

Figura 10: indicagdo da postura para praticar caguétas
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Na primeira parte, foi descrita uma situacao igeah praticar os exercicios que seriam
propostos: uma cadeira ou banquinho que deixeraagpdo aluno em um angulo de 90 graus em
relacdo ao solo, com a coluna reta, teng@adde estudo colocado a sua frente, um pouco acima
dos joelhos. Em seguida, imagens estaticas deraomstraguecimentos e alongamentos para 0s
pulsos e um video mostrou como segurar as baq@ia® video exibiu alguns dos movimentos
envolvidos no ato de tocar percussao, enfatizanuecassidade de manter dedos, pulsos, bracos
e ombros sempre relaxados. Entre os pontos obsevém dito que, ao praticar o exercicio
proposto nessa unidade, as duas maos devem tauaa ewesma intensidade e sonoridade, as
baquetas devem ser levantadas na mesma alturdoplasaos toques, e cada movimento deve
resultar em um Unico som, claro e articulado emcé® aos outros.

Na segunda parte, foi discutido como os procediosepara tocar com baguetas devem
ser adaptados as caracteristicas de cada instrmn@mando se trata de um membranofone, ou
seja, se ha uma membrana que ira vibrar, o diandetrimstrumento, o tipo da membrana e a
tensdo aplicada a ela irdo modificar a respostasquée obtida. Com um idiofone, ou seja, um
instrumento em que o som é produzido pela sua ipréfisracdo, as propriedades do material
usado na construgdo do instrumento também alteramareeira de tocar. Logo, as diferencas
entre alfaias, xilofones, surdos e outros instruosede percussdo demandam acgdes especificas,
assim como baquetas que sirvam de forma apropgiadda situacao.

Na terceira parte do texto, relativa ao pandeimqyestao da resisténcia muscular foi posta
junto com o0s exercicios iniciais. Além dos alongatog, também foram recomendados
aumentos gradativos nos periodos de estudo seruptéo, antecipando as dificuldades que os
aprendizes encontrariam. A partir dessa unidadduimo comeca uma rotina de pratica diaria,
além da participacdo no ambiente virtual. Foi sidgeque esse periodo seja de 40 a 60 minutos
diarios, lembrando que € melhor estudar um poudost@s dias do que tentar “compensar” em
um unico dia da semana. Tanto com as baquetas com@ pandeiro, 0s exercicios tém como
objetivo desenvolver a memadria muscular para cenmamentos, e por iSso é necessario repeti-

los muitas e muitas vezes, até que se consiga oondenacéo fina e controlada.
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» Atividades de aplicacao, préatica e avaliacao

O primeiro exercicio pratico com baguetas tratou‘tdque simples”, em que as maos
tocam sempre alternadas, direita e esquerda, ecoafamotacdo apresentada:

”J N e il rrrirrrPrrrPrrrl

E D E DEDEDETDE DEDEVDEDEVDEDETDETDE

Com o pandeiro, algumas das sonoridades do insttomdéoram exploradas,
primeiramente buscando os sons graves, depoisiatigo toques do punho com toques das
pontas dos dedos, com a mdo em forma de conchaedlindo passo, a méo que segura o
instrumento comeca um leve movimento de tor¢caompenhando os toques mencionados no
exercicio anterior.

No ambiente virtual, os alunos contribuiram parantawio um glosséario da percussao.
Deveriam escolher um instrumento de percussao eevescum texto de 15 a 20 linhas,
descrevendo os materiais utilizados na sua codstreglissertando sobre as formas comumente
usadas para toca-lo. Foi sugerido dar profundidemlérabalho, contemplando varios pontos
sobre o instrumento escolhido e usando diversasdpmvitando assim uma mera replicacao de
conteudos da Wikipédia. Alguns websites foram sdgsrpara o inicio da pesquisa:

http://lwww.bibvirt.futuro.usp.br/textos/didaticos tematicos/percussoes_do_brasil
http://www.percussionista.com.br/instrumentos.html
http://learningobjects.wesleyan.edu/vim

http://www.dancedrummer.com/museum.htmi

Ao final dessa unidade, os alunos tinham comodauef relato de suas praticas iniciais,
respondendo as seguintes perguntas:

1) Na sua opinido, a leitura do material didatie®,videos e orientagbes foram suficientes
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para a realizacdo satisfatoria das atividades?
2) Narealizacdo dos exercicios, 0 que vocé cormideais facil?
3) Narealizacdo dos exercicios, 0 que vocé cormideais dificil?
4) Quais as duvidas e/ou dificuldades sobre essasieios que vocé espera solucionar ou

superar?

7.1.3 Unidade 3: Rudimentos e samba no pandeiro

* Texto basico para estudos:

A unidade 3 comecga com uma discussao sobre co@@mmaotora. Para tocar um ritmo
em um instrumento musical, usualmente sdo necessdois tipos de coordenacdo: uma para
controlar a combinagéo entre os movimentos do ésdpierdo e do lado direito do corpo; e uma
coordenacéo “fina”, que define as sonoridades gaebtidas. Por exemplo, com o piano, muitas
vezes uma sequéncia harmbnica é tocada com a m@erés, enquanto a mao direita toca uma
melodia. Os ritmos de cada mé&o podem ser difereat&smente com a jun¢ao deles chega-se ao
resultado que interessa. Além disso, para obtebomm som com as teclas, € preciso articular
bem cada nota que é tocada, exigindo todo um @ocgse envolve movimentos bastante
controlados dos dedos do pianista.

Como mecanismo para um percussionista desenvadgess elois tipos de coordenacao,
foi introduzido o estudo de rudimentos. S&o chamat“rudimentos” diversos exercicios que
foram criados para tocar com baquetas. Os alunasiden acessar o website Earcussive Arts
Society (http://www.pas.org/Resources/rudiments.cfm) eefaa download de um documento
com 40 rudimentos listados, apresentados em forenanadacdo e gravacdo sonora, que é
amplamente utilizado no mundo todo como referémaea a aprendizagem da técnica de
baquetas.

Também foi colocado o conceito de acento, quanglinas notas sdo tocadas mais forte
do que outras. O controle entre o “forte” e o “&Faé muito util para tocar qualquer instrumento
de percusséo, e surge pela primeira vez nos ekerdessa unidade. Nos videos dos exercicios,

foi demonstrada a orientagdo para que as baqusjtan bastante levantadas para tocar as notas
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acentuadas e figuem baixas para executar as matasfA atencdo fica focada na qualidade do
som que se esta produzindo, ligando a extensdo adm@anto a um determinado resultado
sonoro. O texto procura estimular a paciéncia dagsos, ao insistir na questdo de que a
coordenacdo “fina” demora a aparecer. Para tocaudisnentos como sao apresentados nas
gravacOes da P.A.S., é preciso muito tempo decprétindo se pode esperar que em um curto
periodo qualquer individuo seja capaz de fazersmoe

Em relag&o ao pandeiro, dois aspectos sdo desta@daalidade individual dos sons e a
relacdo entre eles na construcdo de ritmos. Nesdade comeca o estudo do samba, exigindo
uma performance articulada e com a “ginga” tipica dambistas, objetivo que sé pode ser
alcancado quando se percebe as diferencas entrénion“duro” e outro “swingado”. Foram
recomendadas para escuta muitas musicas dentréngoog com artistas como Chico Buarque,

Paulinho da Viola e Beth Carvalho, assim como gy@ea de baterias de escolas de samba.

Figura 11: video de samba no pandeiro
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» Atividades de aplicacao, prética e avaliacao

O rudimento estudado nessa unidade foi o paradiddbeno notado a seguir:

D E D D E D E E

Para o pandeiro, um ritmo de samba foi apresentadcomum encontrar a seguinte
notacdo grafica para o exercicio, em que o sinplrépresenta o som fechado, o sinal (0)

representa o som aberto, (P) significa polegarsifmifica dedos e (p) significa punho:
+ o

No Moodle, a partir desse momento, os alunos devesempre enviar dois videos por
unidade, cada um tendo entre 30 segundos e 1 mdwitduracdo, sendo o primeiro para
demonstrar exercicios com baquetas e o segundoopaaadeiro. O tamanho de cada arquivo
ndo pode ultrapassar 20 Mb, e tanto os tutoresairtcomo os presenciais foram colocados
como opcao para auxilios na producao dessas takgfeender a produzir e a enviar esses videos
também é uma atividade que faz parte do projetoaaiional do curso, tendo como objetivo que
os alunos possam potencializar suas ac¢des com cossoe tecnoldgicos disponiveis, se
preparando para situacdes que possivelmente eadmegm seus futuros profissionais.

Na conclusdo da unidade 3, os alunos foram esttloslaa praticar em grupo,
aproveitando 0os momentos presenciais. A propostastiedo conjunto foi, a partir de uma
melodia de choro tocada na flauta ou no violaos @gdunos tocarem percussdo: o primeiro

fazendo a marcacdo de um surdo, com uma nota abatagrimeiro tempo e outra aberta no
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segundo; e 0 segundo tocando pandeiro, com o gtredoi visto nessa unidade. A combinacao

desses instrumentos € a seguinte:

+ [}
Pandeironjijjj

Surdo J J

Figura 12: video de estudo conjunto com o surdo
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7.1.4 Unidade 4: A percussao como ferramenta educanal

» Texto basico para estudos:

O texto da unidade 4 buscou rela¢gBes entre o estosianstrumentos de percussao e as
atividades do professor de musica, estabelecenai@gpeom as demais disciplinas do curso. A
percussao é vista como complemento para o tralsalimoconceitos da musica e como meio para
gue o professor esteja envolvido em performancesssus alunos. Por exemplo, se o repertorio
de mausicas estudadas incluir ritmos de samba, odegan poderda ser usado como
acompanhamento, servindo como referéncia paraagies de andamento e dinamica.

Um possivel uso de baquetas pelo educador musicdligtrado com a caixa clara, para
tornar evidente a colocacéo de notas no tempo &am@sassociacao entre cada movimento e 0s
sons produzidos. Da mesma forma, tocar um tambde glemonstrar extremos de dinamica,
passando rapidamente gd@no para ofortissimo A capacidade para tocar ritmos diversos pode
ser util, por exemplo, para explicar que o frevin&do sempre com a sensa¢ao de que pode
“correr”, pois deve soar “para frente”; e que uraibtla, bem lenta, por outro lado, pode soar tao
“relaxada” que passa a impressdo de que ira “atrasan relacdo a uma marcacdo do
metrénomo.

A percussao também foi citada no texto como ferraanpara atividades de improvisacao
e composicdo. Nas aulas em que a criagdo musieatiddulada, as técnicas para tocar com
baquetas e com as maos poderdo ser Uteis paradexgsupossibilidades sonoras em atividades
educacionais. No uso de objetos sonoros diversuse énstrumentos convencionais e nao
convencionais, tal capacidade ajuda a exploramgpeovisar com as diferentes sonoridades que
podem ser obtidas. Os procedimentos com baquetasneo pandeiro podem contribuir para
tocar instrumentos produzidos na disciplina “Cargdp de instrumentos musicais”, que € parte
do curriculo da UAB — UFSCar. “Vivéncias em educacgdusical”, disciplina do curso que
utiliza diversas atividades em momentos presenaaisio dancgas circulares e brincadeiras de
roda, oferece varias oportunidades para o empragetussao.

Além disso, com 0s recursos tecnolégicos disposipara o professor de muasica na
atualidade, é possivel elaborar materiais didaticosiindo gravacdes, nas quais a habilidade
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para adicionar acompanhamentos de percussdo abrevagto leque de alternativas. Os
conhecimentos sobre instrumentos de percussaobpitasi tocar e gravar partes simples ou
produzir arranjos em programas de computador gepddm de sons sintetizados ou preé-
gravados.

De uma forma geral, o texto dessa unidade teve ajaivo ligar a repeticdo continua
dos exercicios com baquetas e com o pandeiro anfuscais. Para o educador, € essencial
compreender a importancia do seu estudo e sitm@dosuas atividades futuras, pensando em
atividades que envolvam elementassicais e ndo merament@ecéanicospara dar sentido ao
aprendizado. Mesmo quando se pratica em pad de estudos, que ndo oferece muitas
possibilidades sonoras, ainda ha como pensar erfamdca, trabalhando com motivos ritmicos e

variagoes de dinamica.

» Atividades de aplicacao, prética e avaliacao

Nesta unidade, o exercicio apresentado € tocadalommoques de cada mao, originando
0 que se convencionou chamar de “2 e 2", “toqudddugu “papa mama”. H& dois videos que
mostram esse rudimento: o primeiro exibe o toqueadtépido, quando acontecem dois toques
de cada baqueta para cada movimento do pulso; undeg com o exercicio abaixo, com

variagOes de dinAmica a cada compasso:

beppplecerererlocerceerceerererl
» S P
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Com o pandeiro, a partir do mesmo ritmo praticadoumidade anterior, um novo
exercicio adiciona tapa (t), tocando com a méo aberta no centro da pedelugindo um som

curto e seco. A seguinte notacéo foi utilizada:
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No ambiente virtual, novamente os alunos deveriawae dois videos, demonstrando seu
desenvolvimento com as préticas colocadas acinén Alisso, a seguinte instrucdo foi postada
na forma de férum: “elabore a proposta de umadatde educacional utilizando percusséao,
indicando quais conceitos musicais estdo sendallratbos e com quais disciplinas de estudo
essa atividade se relaciona. Se possivel, proogteiri elementos de improvisacdo ou criacado
musical”’. As atividades propostas ficaram acessiaeiodos, permanecendo abertas a criticas e
sugestoes.

Para relacionar os contetudos estudados na percass@@ disciplina “Introducédo aos
métodos, técnicas e fundamentos em educacgao niytsacabém houve uma indicacdo de leitura
como estudo complementar, focando a proposta edack Carl Orff, na qual instrumentos de
percussdo sdo usados como ferramentas importamteducacdo musical. Para tanto, foi usado
um link do site http://books.google.com, levandeisualizacdo do livrde Tramas e Figsde
Marisa Trench Fonterrada, que trata sobre essatassu

Por ultimo, diversos videos de Airto Moreira e Narasconcelos foram indicados no

YouTube, servindo como exemplos de percussionistasovisando de forma muito musical.
7.1.5 Unidade 5: Peca para caixa clara e baido namdeiro
» Texto basico para estudos:

A unidade 5 propde um fechamento ao que foi visodisciplina. Concluindo os
trabalhos com baquetas, os exercicios das unigadesores foram combinados para tocar uma
peca para caixa clara (ver a pagina 153), utiliaapsl rudimentos em uma realizacdo musical.
Rudimentos sdo como palavras, pois quando sdo nadds formam frases, expondo idéias de

forma suave ou agressiva, fazendo perguntas e dasgdostas, buscando um discurso musical.
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Durante as 8 semanas da disciplina, foram estuddgasias palavras que possibilitam construir
frases simples, como aquelas da peca que foi apaelse Esse vocabulario € pequeno, se
comparado ao numero de rudimentos que existempe@tante compreender a dimensdo do
que foi realizado dentro de uma vasta realidadestil®s, instrumentos e técnicas da percussao.
O texto dessa unidade, como esta transcrito arsetgstacou diversos aspectos que

devem ser observados pelo aluno na execucao dgaetaaixa clara:

- Aindicacdo de maos para cada toque deve segitedp. Sem isso, 0 exercicio hdo tem
sentido. Portanto, sempre que uma nota for marcadaa letra (d), devera ser tocada
com a direita; quando a marcacéo for (e), a esquaETtta em acao.

- As dindmicas indicadas valem até que outra maccapareca. Ou seja, como a peca
comeca com (f), todas as notas deve ser todadasaté que a indicacéo (p) apareca. A
partir daquele ponto, todas as notas devem sedds@@ano, com excecdo daquelas
marcadas com acento (>). As notas acentuadas desaréocadafrte e bem destacadas
das outras, que continuapiano. Isso irA mudar somente quando outra indicacao (f)

surgir, no terceiro compasso.

 clara

Figura 13: video demonstrando a peca para caixa cl
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- No final, ha uma indicacdo deescendd __——" ). Esse trecho ser& um desafio,
pois cada toque devera ser gradualmente mais dortque o anterior. Perceba que o
inicio da frase deve ser tocagiano e o final éforte. Tente fazer a transicdo entre esses
dois pontos da maneira mais uniforme que for peksiv

- E importante que o tempo seja mantido constaattalidade da peca. Ndo toque mais
rapido quando tiver que tocéorte, e nem mais lento nos trechos marcapiesio. Se

possivel, pratique sempre com o auxilio de um metri.

Em seguida, um segundo ritmo no pandeiro foi eslida baido. Varios outros ritmos
também podem ser tocados no instrumento, incluindk, maracatu e afoxé, usando diferentes
acentuacdes e combinacdes dos movimentos que fesaudados. Nos livros da bibliografia
indicada para a disciplina, ha exercicios parardedeer esses ritmos, e nos videos indicados ao
final da unidade é possivel constatar a complexididiinguagem moderna do pandeiro, abrindo
um vasto campo de possibilidades a explorar. Qotprbcurou estimular a continuidade dos
estudos, que durante as 8 semanas da disciplieaesgparam apenas o inicio do que pode ser

uma longa jornada.
» Atividades de aplicacao, pratica e avaliacao

Pela ultima vez, os alunos deveriam enviar seusogidemonstrando suas préaticas com
baquetas e com o pandeiro. A peca para caixa tlarscrita mais adiante, exigiu controle sobre
a colocacado dos toques, sobre as dinamicas e pwac€om o pandeiro, foram colocadas duas
etapas para caracterizar uma célula ritmica qupiéatdo baido. Primeiro, foi adicionado um
acento na 42 nota do exercicio apresentado nadeRlamantendo a mao que toca o pandeiro
semi curvada e alternando toques do punho com sadgi@onta dos dedos, enquanto a méo que

segura o instrumento acompanha esses movimentokeestor¢cdes do pulso:

=
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Na sequéncia, foi acrescentado um toque aberto @@ulegar, na primeira nota do

exercicio.

Apoés conseguir tocar o baido no pandeiro, foi sdgeso aluno cantar a musica “Asa
Branca” enquanto praticava, buscando firmeza nacdel entre voz e méos. Videos do
percussionista Marcos Suzano foram indicados noTWbe, misturando varios ritmos e
demonstrando as complexas possibilidades sonorastiomento. Conforme o que é discutido,
esses ritmos ndo devem ser encarados como objdevasto prazo.

Como estudo complementar, um video mostrou um rifimdoaido no triangulo, outro
instrumento leve e compacto, bastante util paradaties educacionais. A seguinte notacao foi

usada, em que o sinal (+) indica som fechado ra &) indica som aberto:

Concluindo a disciplina, foi proposta uma discussa@dorum, tendo como tema o estudo
de instrumentos musicais por meio de um ambienteialj indicando pontos positivos e
negativos na experiéncia que estava se encerrBada.embasar o debate, foi indicada a leitura
da introducéo do livrduto-aprendizagem Musical: Alternativas Tecnologiague expde uma
pesquisa sobre 0 uso de mediacfes tecnoldgicas par@ndizagem de percussao. Esse trabalho
€ da mesma autoria do pesquisador dessa tese tigadlm) e foi visualizado por meio de um

link no site http://books.google.com.
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Peca para caixa clara
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* Avaliacdo presencial

O ultimo encontro presencial da disciplina, apGstava semana de estudos, foi para a
avaliacdo presencial. Os outros encontros ocorrefarante a segunda e a quinta semana, e
serviram para que os alunos resolvessem duvidagssem impressfes com seus colegas e os
mais experientes prestassem auxilio aos iniciafNesencerramento das atividades, para a
avaliacdo final, cada aluno deveria demonstrartaioses presenciais 0 samba no pandeiro e a
peca para caixa clara. Instrucdes para a orgamizigssa prova foram passadas conforme consta
no anexo C, assim como os critérios de avaliagé@yindo andamento (o aluno conseguiu
manter o andamento quando tocou?), acentos (o akew® consisténcia nas dinamicas?),
desenvoltura (os ritmos tocados foram bem artiaday e avancos (o aluno se desenvolveu
durante o semestre?). Além das notas, os tutosesiriam no Moodle comentarios para cada

aluno, justificando suas avaliacdes e indicanddqsoa melhorar.

7.2 O que aconteceu?

Alguns acontecimentos registrados no primeiro aferento da Percussao, no curso a
distancia de Licenciatura em Educacdo Musical dB JAJFSCar, entre marco e abril de 2009,
representam o impacto inicial gerado pela disaplinalises continuas dos resultados,
envolvendo mais alunos em outras oportunidadesio seecessarias para direcionar futuras
mudancas nos conteddos, nas formas de apresemtagiinteracdo, e em outros aspectos que
venham se mostrar pertinentes. Dentro do escopsadese, a seguir sdo apresentados 0s
resultados iniciais obtidos.

Os alunos participantes nesse primeiro oferecimemitam apoio nos polos em Barretos,
Jales e Osasco. Conforme mostrado no anexo Acipltia fez parte do médulo 3A, no quarto
semestre de estudos. Portanto, os principios duoingimento do curso ja eram conhecidos e
algumas das dificuldades encontradas pelos estglaossivelmente ja tinham sido superadas.

Tratava-se de um grupo maduro, em que aproximadandeis tercos tém mais de 30 anos de
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idad€®. Tal perfil se mostrou bastante favoravel ao sistde educacéo a distancia, pois contava
com uma maioria experiente e propicia a reflexdmsseestudos autbnomos.

As observagdes colocadas a seguir sdo reflexopid®es individuais de alguns alunos,
expressadas nos féruns ou diretamente ao professoe-mail; de conversas com os tutores,
tanto os virtuais como 0s presenciais; e das cedeki do proprio pesquisador, a partir de

resultados nas atividades realizadas.

» Criticas e elogios

Criticas e elogios marcaram as reacodes iniciais aloaos na primeira oferta da
Percussdo. Durante os trabalhos, alguns alunosnasxden uma grande satisfacdo em ter essa
disciplina incluida no curso, fato que ndo estaewipto no cronograma curricular inicialmente
divulgado. Entre os pontos positivos destacadodeqse citar a oportunidade de uma vivéncia
ritmica e instrumental, principalmente com o us@dndeiro; os varios usos de instrumentos de
percussdo na sala de aula e as atencdes que rel@s &m criancas; a exploracdo de objetos
sonoros a partir do aprendizado da percusséao;extasjidico que o estudo instrumental traz ao
curso; a possibilidade de participacbes musicaisrid@cas desde o primeiro contato com 0s
instrumentos; avangos na compreensao de ritmosdmas que serdo estudados, como o samba
e 0 baido; o desenvolvimento da coordenagdo moeorana valorizacdo da cultura musical
brasileira, tdo atrelada aos ritmos e aos instrtwsease percussao.

O material didatico foi bastante elogiado, printipente os videos que demonstravam os
exercicios. Nos relatos das praticas iniciais,izadbs ao final da unidade 2, foi mencionada a
complexidade gradual das atividades, com etapasounecavam simples e criavam desafios
maiores aos poucos. A possibilidade de repetir ideog véarias vezes, tentando emular os
movimentos seguidamente, também foi colocada camagente facilitador no aprendizado. As
reclamacdes registradas nessas praticas inictaisa@s relacionadas a problemas comuns para 0s
estudantes de percussdo: conseguir tocar nos antbenedicados, a maior dificuldade em tocar

com a mao esquerda (para os destros), e as dosesilanes resultantes dos estudos.

" Um questionario preparado por Santiago (2009fdspondido por 53 dos 100 alunos de Educacdo Musisa
polos de Barretos, Jales e Osasco. Desse totdd@adividuos, 87 estavam matriculados na discpRercussao.
As faixas etérias pesquisadas revelaram apenamd ebm até 19 anos, 9 entre 20 e 24 anos, 32h&e29 anos, 9
entre 30 e 34 anos, 9 entre 35 e 39 anos, 114h&el4 anos, 4 entre 45 e 49 anos, e 7 entr&S@pos.



156

As principais criticas recebidas, vindas de varmbsnos, foram ocasionadas pelos
encontros presenciais. A mesma questao foi repompad Souza (2003) em sua tese, na qual
professores em capacitacdo a distancia reclamaearrelidade e da pouca quantidade de
momentos presenciais. No caso da disciplina Péioussqueixa foi causada pela auséncia do
professor em todos 0s encontros, o que levou acgigs diferentes em cada poélo, dependendo de
alunos com mais experiéncia em percussao e dagsupresenciais. Embora as atividades de
cada aula presencial tenham sido organizadas edass®os tutores, houve a falta de uma
referéncia mais consistente, que desse um feedbezkato e especifico para cada aluno. De
certa forma, a tarefa de envio de videos, a pdatuinidade 3, com os subsequientes comentarios
dos tutores virtuais, serviu para amenizar esseglgnm@, mas apenas parcialmente. As tentativas
de emular movimentos do professor, as formas deraegs baquetas, a pressdo exercida sobre
elas em cada toque, diferentes maneiras de topa@ndeiro, entre outras questdes, causaram
duvidas que seriam resolvidas mais facilmente dadgoresencial. A solucdo mais efetiva € a
organizacdo de uma visita do professor aos polagie ndo ocorreu no primeiro oferecimento

da disciplina.

* Falhas na organizagéo

A falha mais evidente na organizacdo da disciplicarreu no planejamento dos
encontros presenciais, que poderiam ter sido npatveitados. Os relatos dos tutores presenciais
apontam para trocas produtivas de experiénciag estialunos, como estava programado, mas
também para a existéncia de dois tipos de davidam§go foram sanadas durante os encontros.
Primeiramente, como observado no tépico acima,as@tunos precisavam de orientacdes sobre
0s exercicios que estavam praticando, e ndo hassopl capacitado para isso no local. Questdes
relacionadas a dores musculares provocaram ingegaassim como perguntas sobre variagdes
dos procedimentos apresentados nos videos e soistargs alternativas para praticar os
exercicios. Além da presenca do professor, um mdeialhamento das atividades pode
contribuir para um melhor uso do tempo disponiesl polos.

O segundo tipo de davida estava relacionado coroooteldos que fariam parte da

disciplina. Houve um atraso na entrega do matéanplesso, contendo todas as unidades, que
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deveria chegar a tutores e alunos logo no come@ehestre. As versdes online desse material,
no Moodle, eram disponibilizadas somente no inidio periodo reservado a cada unidade,
colocando os tutores presenciais na mesma sitidgsgialunos, sem saber o que seria estudado
nas semanas seguintes. Essa falha ocorreu pelontlesamento, por parte do professor, do fato
de que seria o responsavel por “abrir” cada unigada os tutores.

Duas medidas foram tomadas para corrigir o erroda§oas unidades foram
simultaneamente disponibilizadas aos tutores pceEenno Moodle, assegurando a eles uma
visdo completa dos contetudos da disciplina, e DY@ todos os videos foram produzidos e
enviados aos polos, para que eventuais dificuldddexesso a Internet fossem superadas. Dessa
forma, os tutores teriam condi¢cdes para respondetathente pela disciplina, resolvendo
davidas com o professor antecipadamente e se demt@sponsaveis pelos materiais didaticos
preparados.

* Problemas musculares

Como ja era previsto, diversos alunos comunicaraobl@mas com dores musculares
durante a disciplina. O material didatico, conforfbieapresentado anteriormente, abordou essa
guestdo e, além de adverténcias sobre os riscoslvalos, ressaltou a importancia de
alongamentos antes das sessdes de praticas. Aquestiu principalmente com o pandeiro,
pois a movimentacdo constante tanto da mao quessegastrumento, carregando 0 seu peso e
realizando uma torcao repetida, como da outra mée, deve atacar a pele, representa uma
grande exigéncia fisica para um iniciante. A maiotias reclamacdes recebidas pode ser
considerada dentro da normalidade, em que a mis@ldos pulsos é fortalecida apos algumas
semanas de estudo e os periodos de pratica podgnadativamente prolongados.

No entanto, alguns alunos demandaram atencOes ia@spe@gravadas pela
impossibilidade de uma analise presencial do psofed~oram reportados casos de individuos
com problemas de artrite, tendinite, e de umagiaumal sucedida no punho esquerdo. Segundo
as comunicagdes com esses alunos, dificuldadeana enfrentadas na performance com outros
instrumentos, principalmente o piano, antes doidnéta disciplina. Porém, sabendo que o

pandeiro exige ndo somente movimentos repetitines também impactos fisicos constantes,
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além do fato de que o instrumentista suporta o gesmstrumento enquanto esta tocando, a
cautela foi dobrada. N&o se poderia permitir que problema pré-existente passasse
despercebido. Portanto, a recomendacédo de consuttanédico especialista, capacitado para
avaliar a situacdo desses estudantes, foi acomgparde garantia que os alunos nao seriam

prejudicados em suas notas se ficassem impossimiitde cumprir tarefas do curso.

* Assuntos abordados nos foruns

Vérios foram os assuntos em discussdo nos forutrspelando as propostas iniciais e
colocando em circulacdo outros temas de interease rofessores de musica. Alguns desses
assuntos tratavam de percussdo sem instrumentbsidreais, com 0 uso de objetos sonoros
diversos, como sucata, utensilios de cozinha eshadabasquete, ou abordavam a percusséo
corporal. Usos alternativos de instrumentos tradais foram mencionados, quando um video do
violonista Andy McKee foi postado, mostrando o masiocando melodia e harmonia no violdo
enquanto percutia o instrumento. O resultado ssawdar a um bongd, que acompanhava as
linhas ritmicas criadas com as cordas.

Instrumentos que usualmente ndo estado no focotdasdes no dia-a-dia foram objetos
de andlise, por exemplo, em um video que mostraalmde cuica junto ao Trio Mocotd. O
mesmo aconteceu com o berimbau em videos de NaséoMzelos, amplamente elogiado por
alunos que presenciaram suas performances. HeRastwmal foi outro nome bastante citado, por
utilizar diversos objetos como instrumentos em Busica, como panelas e brinquedos de
plastico, além de formas criativas para explorasass percussivos de seu préprio corpo. A
pratica doBeat Box na qual individuos reproduzem a sonoridade dersids instrumentos com a
boca, foi observada e comentada, como tambéfierana Vegetable Orchestrama orquestra
austriaca que utiliza como instrumentos musicaizeste legumes e vegetais adaptados.

As realidades regionais do Brasil foram colocadas pauta ao se discutirem varios
projetos sociais de organizagbes ndo govername(@Ss) que envolvem trabalhos com
percussdo. Foram citados como exemplos os progdtscar, de Brasilia; Calo na Mo, em
escolas publicas de Séo Paulo, também com ofid@a®nstrucdo de instrumentos; Meninos do

Morumbi, que obteve reconhecimento internacionadteocinio de grandes empresas; Lata Viva,
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em Minas Gerais; e Sucantando, em Sao Bernardadpg, que trabalha com a reciclagem de
sucata para criar instrumentos musicais.

Outras discussdes surgiram a partir de trabalhgsndelvidos pelos alunos em suas
comunidades, em orquestras locais ou escolas arateam como professores. Casos que lidam
com alunos especiais chamaram a atencdo, como fioente auditivo que toca sentindo a
vibracdo dos instrumentos de percussao. Emboraadscipantes jA& se conhecessem dos
encontros presenciais, muitas de suas experiésgiasam expostas quando um tema colocado
em debate era ligado aquela situacdo vivenciadaiamente.

Os exemplos acima estdo entre varios outros qagéaur durante a disciplina. A maioria
apenas recebeu o reconhecimento como ‘“interessamte™dtil”, mas alguns suscitaram
interacGes mais prolongadas. De qualquer formaasssintos foram levantados e tornados
publicos, conscientizando os alunos sobre divesksentos pertinentes ao estudo da percussao.

* Flexibilizacdo dos periodos de entrega de tarefas

As datas limite para a realizacdo de cada umaadefa$ da Percussdo, como em todas as
outras disciplinas da Licenciatura em Educac¢ao salisila UAB — UFSCar, estavam definidas
antes do inicio do semestre. Entretanto, muitosoaltndo conseguiram sempre cumprir as
atividades dentro dos prazos. Tal constatacdoaeweh problema: diferentemente do que havia
sido anunciado pelos tutores presenciais, muitosalndo dominavam o processo de producéo e
envio de videos. Durante a preparacdo dos conteldua investigagdo com os tutores
confirmou que outras disciplinas ja tinham exigaaapacidade de lidar com o registro de
imagens, e portanto seria simples usar esse metacsmMo meio de avaliacao e feedback. Nao
foi 0 que aconteceu. Por este motivo, muitos estiedaiveram dificuldades para entregar suas
tarefas a partir da unidade 3, principalmente cotaneanho dos arquivos, que ndo poderia ser
superior a 20 Mb.

A indicacdo de websites na Internet, com diretrasa facilitar a edicdo de videos, a
conversao de formatos e a diminuicdo de arquiw$) primeiro passo para tratar a questdo. Os
tutores virtuais também foram de extrema impore@rauxiliando alunos em suas necessidades

especificas. Mesmo assim, alguns individuos corawaic problemas técnicos ou falta de
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equipamentos em suas residénCiaBiante dessa situacdo, os periodos para a ertesgarefas
foram ampliados em diversas ocasides. O mesmoicarzrreu nas formacdes de professores
organizadas por Souza (2003) e Henderson Filho7§2@0n suas pesquisas de doutorado, que
também flexibilizaram os prazos finais programagaesa suas atividades. Como aspecto a
melhorar na disciplina Percussdo, um tutorial gemdparado para instruir os alunos nos

procedimentos envolvidos na producéo e na edicaddees.

* Dduvidas de tutores nas avaliagbes

O processo de avaliagdo despertou davidas parautoses. A mistura de alunos
experientes, que ja tocavam instrumentos de peguastes de iniciar a disciplina, e outros
iniciantes, que estavam tendo seus primeiros amt@m as praticas percussivas, resultou em
limiares de exigéncia diferenciados para cada ussedegrupos. Tais desniveis eram evidentes
tanto no discurso dos alunos, no relato de sudEgsaniciais, quanto nos videos enviados, que
mostraram suas facilidades e dificuldades. A sitaagerou algumas incertezas e diversas
consultas dos tutores ao professor, que foramdaateaso a caso, considerando as experiéncias
anteriores de cada aluno. Nesse contexto, exisse@de que a avaliacdo se torne subjetiva, sem

acompanhar os objetivos inicialmente tragcados.

Ao estabelecer objetivos, o professor sugere umjuot;n de saberes
considerados necessarios para que os alunos seolesen no ambito daquela
disciplina. Mas esse conjunto perde seu carat&rssado ou sua relevancia para
o desenvolvimento dos alunos quando é desconswelawnte a avaliacdo, a
gual se torna algo “muito pessoal’§DBEN, 2001: 254).

Em sua pesquisa de doutorado, Del Ben (2001) angtisiticas pedagogico-musicais de
professoras de musica do ensino fundamental, dangtaque, embora elas definissem objetivos
e acdes especificas para suas atividades nas &daspdo era considerado como possivel
dimensao a utilizar na avaliagdo dos alunos. Déasna um aluno era tido como algo “muito

pessoal’, 0 que pode dificultar a demonstracdo elav@ncia do estudo musical para a

> Havia equipamentos disponiveis nos pélos, mas cmsnalunos ndo os freqiientam diariamente, a faltanda
camera de video representou um entrave para v@stoglantes. O sistema de gravacdo de video deresubi
usado em alguns casos, com resultados pouco &aiizéa pela baixa qualidade da captacao de sonagem.
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comunidade escolar e para a sociedade em gerahteD@esse cenario, surge a seguinte
indagacao: “qual o sentido de estabelecer metgstivais e conteddos de ensino relativos a
pratica musical dos alunos se eles ndo sao corddogha avaliacdo da aprendizagem?L(D
BEN, 2001: 255).

Para nado fugir dos objetivos estabelecidos e pdramizar o carater subjetivo da
avaliacdo na disciplina Percusséo, foi adotadoitéricr “avan¢o”, indicando que cada aluno
partiu de um inicio diferente e se desenvolveudaierminado ponto. Com esse critério, a
aprendizagem é reconhecida e o esforco individuell@izado, apesar da grande discrepancia
entre os alunos nas provas finais. Seria impossiaeter a mesma exigéncia para todos, como a
execucdo de um solo de caixa com perfeicdo, com det@rminada marcacdo Unica no
metronomo. Portanto, na avaliacdo final, os alunmsantes puderam tocar a “peca para caixa
clara” em andamentos mais lentos, seguindo osriogté&os tutores presenciais. Nos videos
avaliados pelos tutores virtuais, a exigéncia @eipdo dos acentos e dindmicas nos exercicios
também foi “adaptada”.

Ao término dos trabalhos, ap6s conversas via e-en@kype, os tutores se sentiram mais
seguros em assinalar suas notas finais. Com ndedasoda disciplina, a expectativa é de que a
experiéncia acumulada com varias turmas dé mai®romdade e consisténcia ao processo
avaliativo. Estando os objetivos e contetudos d#dsi conforme foi exposto nesta pesquisa, é
possivel dimensionar essa avaliacdo, mas semquiail aqueles que ja estudaram percussao

anteriormente.

* Resultados das performances

O elemento mais importante da disciplina Percugsé@nsino de instrumentos musicais,
propondo aos alunos uma série de praticas reguaiestematizadas. Como resultado desse
processo, depois das 8 semanas de estudos, emagua s estudantes conseguiram tocar os
ritmos propostos com o pandeiro e demonstraram hmaadesenvoltura com as baquetas. A
gualidade das performances deve ser destacada,acobtencdo de boas sonoridades nos
instrumentos e andamentos consistentes Nos ex(cici

Como era esperado, houve uma margem consideratel es resultados de alunos
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iniciantes e daqueles que ja tinham experiéncia peroussdo. No entanto, foi comprovado que
todos os alunos aprovados na discigfitarnaram-se aptos a usar os instrumentos estudados
como ferramentas para atividades educacionais. pamdeiro, poder&o tocar ritmos basicos de
samba e de baido; com as baquetas, poderdo togamsa# instrumentos com precisao e
seguranca.

Muitos alunos apresentaram limitacdes quanto araedis rapidos e variacdes dos
exercicios praticados. Por exemplo, o uso do tapi#&mo de samba foi visto de uma forma, mas
pode ocorrer de outras, em combinacdo com toquesdm foram estudados. O aprofundamento
com essas variacdes e a capacidade para tocardamemos mais rapidos demandam periodos
de pratica mais extensos, ficando como opc¢do paueles interessados em continuar seus
estudos de percussdo ap6s o término da discipMesmo com essas limitacbes, o0s
conhecimentos procedimentais desenvolvidos sergtaria significativos para os professores de
muasica, por criar alternativas para suas futungacdes docentes.

Portanto, pode-se afirmar que a hipotese colocadarimeiro capitulo dessa tese foi
confirmada: o ensino a distancia foi utilizado ieiitemente como meio para a disciplina

Percusséao, contribuindo para a formacéo de edussndussicais.
7.3 O que vai acontecer?

A partir dos acontecimentos descritos acima, comegoa lapidacdo da proposta para a
disciplina Percussao. Assim como ocorre na educpigggencial, a experiéncia com cada turma
gera reformulagdes nas formas de lidar com detadois conteddos. A diferenca na EAD esta
no fato de que, na realidade da UAB — UFSCar, atosue as logisticas para modificar
constantemente 0os materiais impressos sao praijte essa restricdo petrifica parcialmente a
acdo dos professores. Por outro lado, o uso deeatehi virtuais de aprendizagem possibilita
uma grande flexibilidade, inclusive para ajustesdte o semestre letivo. Abaixo, sdo destacados
alguns pontos que serdo modificados na disciplrauBsao.

® Dos 87 alunos inicialmente matriculados na primeiferta, 62 concluiram a disciplina Percuss&o ranfo
aprovados, representando um indice de 71,2% db Bxta outros 25 alunos, 5 nem comegaram 0s esteidis
participaram das primeiras unidades, mas desistarongo do semestre. A disciplina Percusséao i§atbria e
deve ser cursada por todos, com duas chances pareagdo. ApOs duas reprovagfes em qualquer uma das
disciplinas, o aluno é desligado do curso da UAB=SCar.
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* Encontros presenciais

As criticas sobre os encontros presenciais podetrasadas, a distancia, com duas acoes:
1) uma melhor estruturacdo das atividades prograspagl 2) participacdes do professor. A
programacdo das atividades deve sempre considerartares presenciais como iniciantes na
percussdo (embora alguns tenham experiéncias@etesignificativas), detalhando as propostas
minuciosamente. Suas atuagbes nos momentos pr@Esedevem ser a de coordenadores de
atividades, gerenciando o tempo disponivel para spja bem aproveitado. Para responder
perguntas especificas da percussao, a contribdigdaunos percussionistas é bem-vinda, mas
obviamente ndo pode ser pré-requisito para a exist@a disciplina. Portanto, a intervencéo do
professor de forma sincrona é importante, espeerdbrguando todos os alunos estdo reunidos e
guestdes de interesse geral podem surgir.

Um problema mencionado de forma recorrente pelagtsgias do curso de Licenciatura
em Educacdo Musical da UAB — UFSCar € o “ciime” gxiste entre os polos. Quando um pdlo
recebe tratamento diferenciado, os outros imedexéense manifestam e exigem igualdade.
Assim como Cajazeira (2004) descobriu no cursestiitia que ministrou para musicos de uma
orquestra filarmonica, confirmou-se que 0s encenm@senciais sdo essenciais para manter a
motivacdo dos estudantes. Ha uma preocupacao ddecagao da UAB — UFSCar em manter o
estimulo e a sensacédo de que toda a atencdo easipassiveis estdo direcionados para todos 0s
alunos. Por essa razédo, idealmente, o planejandent@sitas de um professor deve incluir todos
0s polos em que sua disciplina é ofertada. Porve®tile ordem organizacional, ha dificuldades
em assegurar que isso aconteca em todas as diasipliA\o menos para a Percussdo, nos
semestres seguintes, devera ocorrer uma visitaodesgor a cada polo.

Além disso, uma alternativa tecnolégica se aprasenimo maneira de lidar com a
guestdo: a videoconferéncia. A UAB disp0e de péss@guipamentos para videoconferéncias.
Embora entre esses equipamentos ndo existam nmesfespeciais para a captacdo sonora de
boa qualidade, o sistema possibilita que, se cepsof fornecé-los, seja viavel a transmisséo de
som e imagem de demonstracfes com instrumentosaigisDessa forma, mesmo sem estar
fisicamente nos poélos, nos encontros presenciass pidéximos oferecimentos da disciplina

Percusséao, podera acontecer uma participacdo séndooprofessor.
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* ModificagBes nos contetudos

Os conteudos postados no ambiente Moodle devernosstantemente revisados, pois
sdo usados muitos links para websites e videoem&aes como o YouTube, que podem ser
retirados do acesso publico sem notificacéo prédambém é possivel usar exemplos mais atuais
e relevantes do que os inicialmente escolhidosuiimao itens do crescente acervo de recursos
educacionais abertos na Internet. Além disso, asribaicdes de um grupo de alunos podem
servir para turmas posteriores, ficando a carg@rdfessor a tarefa de insercdo. Por exemplo,
nos foruns de discussdo desse primeiro ofereciméatalisciplina, foram citados diversos
projetos sociais que trabalham com percusséo, slgetes pouco divulgados em jornais e
demais veiculos da comunicacdo de massa. Sendassag@o de grande valor para a formacao
do educador music4| a Ginica maneira de garantir que todas as turenégin acesso aos videos
e websites indicados é torna-los parte dos congexetplares da disciplina.

Outros materiais que devem ser aprimorados regal#ersdo os tutoriais para auxiliar
alunos a lidar com a tecnologia. Essa questédo @axithada com outras disciplinas, pois muitas
poderdo exigir conhecimentos para a producéo de &idideo. Com o surgimento regular de
novos softwares, € importante manter tutoriaisliaagos e simplificados, na medida em que as
perguntas apresentadas pelos estudantes revelsndiBoaldades para gravar, editar, converter

formatos e enviar arquivos de som e imagem.

* Maior integracéo da disciplina no curso

Os trabalhos da disciplina Percussao ocorreranegairge situacao: professor em Séao
Paulo, coordenacao do curso e equipes de elaboegm@alucdo do material pedagogico em Séo
Carlos, tutores virtuais em cidades diferentesrést presenciais nas cidades dos pélos, e alunos
espalhados em regides adjacentes a esses polas. distincias criaram dificuldades que ja

foram discutidas nesta tese, envolvendo profesistores e alunos. Além dessas, outros desafios

" A importancia da conscientizacdo social na formaé educador foi bastante discutida com a coogdendo
curso de Licenciatura em Educagdo Musical da UABFSCar. Os planejamentos para um segundo médulo da
disciplina (que ser4 chamado de Percusséo ll)tieptancluem materiais sobre projetos de OrgariizacNao-
Governamentais. No entanto, apds perceber o dfatifero dos exemplos mencionados na Percusséesepada
nesse trabalho, foi decidido inserir esses contetatobém nos préximos oferecimentos do primeiroutood
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surgem na relacdo entre o grupo de docentes erdet@gdo do curso, para que exista uma
integracdo entre os conteludos e as metodologitside as disciplinas.

A percussdo podera ser melhor aproveitada comoeekamitii em outras disciplinas,
guanto maior for a comunicacao entre os profess@ashecer o trabalho dos outros sem divida
ajudara a moldar o aspecto pedagdgico coletivaudsb¢c como usualmente (ou idealmente) deve
ocorrer em qualquer programa educacional. Mas, xp&r&ncia com percussao na UAB —
UFSCar, dois pontos dificultaram que as comunicafdssem ideais.

Primeiramente, a elaboracdo de uma disciplina dewatecer antes do inicio das aulas,
num periodo em que encontros com outros professdesaros. Todos estdo envolvidos com
atividades diversas, muitas das quais relacionadaaulas presenciais de outros cufsos a
preparacdo dos conteldos de disciplinas para oinpposemestre. A disponibilizacdo dos
materiais de disciplinas em andamento, feita pelardenacdo do curso, durante a etapa da
preparacdo pedagodgica para o ambiente Moodle, aolatbastante para uma visdo geral do
curriculo. Mas, para o desenvolvimento dessa quest@nversas diretas com os professores
serdo importantes e, dentro das possibilidadesmente irdo ocorrer ao longo do tempo.

O segundo ponto desafiador € a falta de convivaak@om os outros docentes. Os
contatos entre professores que trabalham em umananeglade ultrapassam o horario das
reunides oficiais, se estendendo para conversasniafs, nas quais podem surgir idéias,
propostas e esclarecimentos. As comunicacfes camlesqem cidades diferentes, pelas
limitagcbes de tempo, normalmente restritos e muitzes em situagdes mais formais, podem
fazer com que um entrosamento demore mais a surgir.

Para que isso aconteca, além de reunides pedagdgmalares, existirdo oportunidades
em encontros presenciais de que também fazemtptotes e os alunos de todos os polos. Um
evento que criou essa situacéo foi°Ehcontro de Alunos da UAB — UFSCar, realizado em
Junho de 2009, com palestras, mesas redondas eursois. Uma oficina de percussao foi
oferecida nessa ocasido, fazendo referéncia apliigcido curso a distancia e tendo como
participantes alunos que ja a tinham cursado, sufue a iriam cursar, e alunos do curso

presencial da UFSCar.

8 Muitos professores do curso da UAB — UFSCar tambetionam no curso presencial de Licenciatura em
Educacdo Musical da UFSCar. Assim, dividem seusrga$ entre dois universos, o que exige boa orgeé e
esforcos dobrados.
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A expectativa futura é de que, havendo uma mategracédo da disciplina Percussao no
curso, sejam criados outros médulos de disciplpaa o estudo da percussao, opcionais, com
conteudos mais especificos para aprendizes intelessem aprofundar seus conhecimentos,

dando continuidade aos avanc¢os da educacao masiestbincia na area de performance.
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8 Conclusao

Faremos com as tecnologias mais avancadas o mesméazemos conosco,
com 0s outros, com a vida. Se somos pessoas alrtass utiliza-las para nos
comunicarmos mais, para interagirmos melhor. Seosopessoas fechadas,
desconfiadas, utilizaremos as tecnologias de fadefansiva, superficial. Se
somos pessoas autoritarias, utilizaremos as tegiaslgpara controlar, para
aumentar nosso poder. O poder de interacdo naofleslamentalmente nas
tecnologias mas nas nossas mentesrRMi, 2002: 63).

Embora a introducéo dessa tese tenha mencionads dérficcdo cientifica, os capitulos
posteriores comprovaram uma realidade bastanteretanno Brasil dos dias atuais. Com um
leque de tecnologias da comunicacdo musical indoad#uras as redes eletrénicas, a educacao
musical a distancia procura seus caminhos, alcados experiéncias em cursos formais e
inovacdes em softwares e recursos da Internet.n&tatacdo de que os avancgos tecnoldgicos
acontecem de forma irreversivel, cada vez maigsloapeva a conclusdo de que a area esta em
uma fase transitoria, passando da desconfianchpata uma aceitagdo mais ampla, mas que
ainda existem barreiras e complicagfes que mergoarstigacao e exigem cautela.

Se as previsfes feitas por escritores de ficcadifiea estiverem corretas, como ocorreu
nos casos citados no inicio, no futuro havera aaldistancia com o uso de holografias, ou seja,
projecdes tridimensionais que irdo simular a presdisica real de professor e aluno em um
mesmo espaco. A transmissao de som e imagem, copxd@®s medidas em Gigabites por
segundo, como ja existe em algumas redes no CAnaméporcionard uma escuta musical
refinada e detalhes de visualizacdo muito superiageieles possiveis na atualidade. Os meios de
comunicacgao irdo aumentar a sensacao da presdadmlde pessoas que estao distantes, ainda
mais do que os recursos de videoconferéncia de gogja impressionam pela alta qualidade.
Ao menos na ficgdo, tecnologias desse tipo sdadasicomuns e seu alcance chega até a maior
parte da populacdo mundial.

Obviamente, sonhos futuristicos de autores de diat@ precisam ser calcados em
comprovacao cientifica e, portanto, os planejansedéovida real ndo séo influenciados por eles.
Deve-se contar apenas com as possibilidades estenacessiveis, determinadas por dados

pesquisados, testados e aprovados, que indiquggtotias viaveis e sensatas. Mesmo com todo

"9 A rede CAnet 3, gerenciada pela organizacdo casad€anarie (http://www.canarie.ca), utiliza teogas de
fibras Opticas que possibilitam a transmisséo desla 40Gbps (Gigabits por segundo).
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0 contexto de musica e tecnologia que foi colocaaldntroducdo do trabalho, ainda existem
limitacbes a considerar, tanto nas formas de coragéb musical como na quantidade de
pessoas com acesso a esses recursos. Mas, se mmordn “o poder de interacdo esta
fundamentalmente nas nossas mentes”, ndo ha ureadfaia de quadros tecnoldgicos mais
avancados do que aquele que ja existe. A realijegikente oferece diversas ferramentas para
expandir e democratizar a educagdo musical, e socda UAB — UFSCar estudado nesta
pesquisa € um exemplo disso. A ampliacdo da ofierteagas para a formacédo de professores é
significativa, de forma gratuita, criando multigldores que terdo condicOes de repassar o que
aprenderam para geracodes futuras.

A educacdo musical a distancia cria solucdes pascemtralizar o ensino que
anteriormente era circunscrito a algumas cidadesum sistema favoravel a alunos que, se
tivessem como Unica opcdo a educacdo presenc@lpoderiam estudar. Sem complicagbes a
vida familiar, alunos em faixas etarias supericaes 30 anos podem concluir sua formacao,
enguanto mantém suas rotinas de trabalho ja estadb@$. Nessa situacdo, aplicam seus novos
conhecimentos no dia-a-dia de suas regides denorigeetamente, ao contrario daqueles que
precisam se transferir temporariamente para ouldedes. Dessa forma, é contornada uma
dindmica observada por Del Ben (2001: 298), em fyeros professores, primeiramente,
aprendem musica e depois, em um periodo de tempartaes curto, aplicam os conhecimentos
musicais em contextos de ensino e aprendizagemmblgmra os professores em formacéao
inicial, ainda se colocando no mercado de trabaho, maiores as oportunidades para realizar
um “casamento” entre teoria e pratica, pois podepermentar a vivéncia de estagios nos locais
onde irdo permanecer depois.

Considerando esse cenario mais abrangente, nesta feco foi fechado para a questao
da performance. Em resposta a questdo colocada bipdtese da pesquisa, pode-se concluir
gue o ensino a distancia de percusséao € possnelp sima alternativa viavel para a formacao de
professores de musica. Apds os estudos propostgmracipantes estavam aptos a tocar ritmos
basicos com o pandeiro e com baquetas, obtendo dmresidades e mantendo andamentos
consistentes. Além disso, aprenderam e discutigbreso uso de instrumentos de percussédo na
educacdo musical, entraram em contato com difeemstios de percussdo com o

compartilhamento de videos, e conheceram refer€neidnternet para se manterem atualizados.
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Retomando os termos de David Elliot que foram etqeoso capitulo 5, chega-se a
conclusdo de que o aspecto procedimental da mpsida ser trabalhado a distancia. Com
comunicacgOes utilizando videos e feedbacks espemalk, 0 desenvolvimento de aprendizes
pode ser monitorado e estimulado, gerando compatran conceitos praticos para tocar
instrumentos de percusséo. Na investigacao realizassa pesquisa, por se tratar da formacéo de
professores de musica, 0s conhecimentos procedilmdotam basicos e ndo houve a intencao
de se alcancar niveis de exceléncia avancadossggem considerados necessarios apenas a
instrumentistas profissionais da percussao. Natladrgue conteddos mais complexos ndo sejam
passiveis de estudo, dentro da mesma estruturseapaida nessa tese, com a devida preparacao
de materiais e a participagao de tutores capaaitado

Ha, no entanto, diferencas em relacdo ao ensirsempcal de percussao, com aspectos
gue apresentam maiores dificuldades e outros ques& estudo facilitado. O trabalho com
conceitos procedimentais, realizado por meio deoddgravados, sem comunicac¢des visuais
sincronas, é funcional com baquetas e com o pandegs teve limitacdes no tratamento de
problemas surgidos ao longo de um curso. A demexg@ir de exercicios com instrumentos
musicais ocorre de forma satisfatoria, havendo fi@as ao aluno pela repeticdo continua de
determinadas imagens e pela edicdo de diferemesdirs, que proporcionam angulos de visao
variados de um mesmo movimento. Mas, com gruposiddos por dezenas de alunos, é
impraticavel produzir um novo video para cada pet@ueita, ou para esclarecer duvidas
individuais sobre os exercicios propostos.

Nesse sentido, os tutores virtuais do sistema UABJRSCar tém uma grande
responsabilidade, por ter que lidar com questdpgplExas em respostas escritas, descrevendo o
gue seria mais facilmente gerenciado em situag@es d face. Indagacbes preocupantes, como
aquelas sobre as dores musculares relatadas porsaddunos, criam desafios delicados e de
dificil resolucdo, mesmo em cursos presenciaisatBelde musicos mostram que esse ndo € um
problema exclusivo dos instrumentos de percussas,as consequéncias das acdes exigidas nos
exercicios realizados na disciplina estudada fdraediatas. Com outros instrumentos, como o
piano ou o violdo, lesdes causadas por esforcditiegpesurgem no decorrer de periodos mais
prolongados. No estudo com baquetas e com o pandeiimpacto resultante das forcas

aplicadas é parcialmente transferido para as mmdses dos estudantes, gerando dores em
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curto prazo. O enfrentamento dos problemas uswaie per feito pelos tutores, mas é essencial
gue os alunos com historicos anteriores de lesreiscados de evoluir para sindromes mais
graves, sejam encaminhados para meédicos espesalist

Em relacdo aos contetdos abordados na disciplinag @le videos produzidos antes das
aulas ndo permite a mesma flexibilidade dos cupmesenciais. Se uma turma tiver muitos
alunos avancados, que ja vivenciaram a percusdésegam aperfeicoar alguns elementos de sua
performance, em uma aula face a face um sub-grumpe er formado, com conteludos
especificos, em momentos estratégicos. Em curslisténcia, no formato da UAB — UFSCarr,
parte dos materiais pedagdgicos é “fechada”, ppgrpmada, observando os objetivos gerais
estabelecidos. Trabalhando com instrumentos masinai formacdo de professores de musica,
essa limitacao padroniza os alunos como iniciaitagpercussao, por exemplo, foram estudados
ritmos basicos de samba e baido no pandeiro, madesqque j& dominavam esses conteudos
poderiam comecar a disciplina em outro ponto, cersdes mais elaboradas ou outros ritmos.

Percebe-se que a educacéo a distancia é, ao masipo, taberta e fechada. Enquanto ha
uma abertura para o acesso de maiores contingeopesacionais aos processos educacionais,
em grande parte os curriculos sédo fechados, crideslafios para o gerenciamento de custos no
momento de renovar materiais de estudo. Para gpessa construir um curso de boa qualidade,
a elaboracgéo e a producdo dos materiais exige @eglfavoraveis, com equipes e equipamentos
especializados, gerando produtos: o ambiente Vidiaprendizagem, o livreto que acompanha
essa tese, 0s videos e as partituras que demoresteaicios.

Baseados na experiéncia com as primeiras turmassdiplina, pode-se concluir que o
resultado com os videos € bastante satisfatonopiodo a finalidade a que foram propostos. Os
exercicios demonstrados foram compreendidos e iboitam para o desenvolvimento dos
alunos, nos procedimentos especificos que estavanejpdos. Mas, por outro lado, foram
insuficientes para lidar com a inseguranca dosoallem relacdo as suas performances. As
duvidas surgidas na tentativa de emular movimeddoprofessor, para amplos esclarecimentos,
precisariam de comunicac¢fes sincronas, com intefatie entre professor (ou tutores) e alunos.
O pedido de momentos presenciais com o professaip\vdos alunos, revela que para tornar
viavel o ensino de percusséo no sistema UAB — UESEareciso planejar e valorizar esses

encontros.
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Portanto, como foi destacado no capitulo 4, o sapde conhecimentos especificos &
muito importante. A pesquisa nessa area precisapdefundamentos, principalmente para
investigar resultados com a videoconferéncia coram rde comunicagéo para aulas e resolugéo
de davidas. Também € preciso analisar como congetnddis avancados podem ser trabalhados,
em uma possivel continuidade dos estudos de péusfundamental ressaltar que a disciplina,
na forma em que foi preparada, ministrada e estudadsa tese, esta direcionada a professores
de musica em formacdo, sem experiéncias antergmesinstrumentos de percussdo. Ha um
enorme campo investigativo quando se discute prdoce, com uma vasta amplitude de perfis
de aluno, do iniciante ao instrumentista profisaipmque demanda diferentes olhares, com
énfases especificas caso a caso.

Atencdes também deverdo ser dirigidas aos sisteam#ematizados, que muito
provavelmente serdo empregados por gestores ednasi sempre que possivel, para cortar
gastos e expandir o numero de alunos atendidosedliaacao dessa pesquisa, ficou comprovado
gue, no ensino de percussdo, o feedback ao alumopode ser automatico. Conforme foi
observado, em outras areas do estudo musicalspgstas dadas por softwares sao suficientes
para a realizacdo de alguns exercicios, mas aag@ocdisso em favor de uma compreensao
musical mais ampla requer contextualizacéo, discusseflexdo. Em praticas com instrumentos
musicais, pode-se treinar a leitura de partituces o computador, que fornece uma porcentagem
de erros e acertos, mas ndo comenta a qualidadéedaretacdo, os detalhes dos fraseados ou os
pontos a melhorar. E um exercicio importante, assimo outros que poderdo ser tornados
automaticos de alguma maneira, mas que precissosglementado por comentarios, criticas e
sugestdes, tendo um professor ou tutores comovankees.

O conhecimento musical chamado de formal, propmsati (ELIOT, 1995),
informacional ou factual (@aNwick, 1994), tendo um ambiente virtual de aprendizagemo
meio centralizador de conteudos, atividades e caagdes, apresentou possibilidades
diversificadas e interessantes. Com o Moodle, muitdormacdes sobre percussao foram
compartilhadas pelos alunos, contribuindo paraagleg discussdes da disciplina e exemplificar
aplicacbes educacionais do que foi estudado. Feisualizadas imagens de projetos sociais, de
atividades educacionais e de instrumentistas e, agserindo 0s exercicios propostos em um

contexto e estabelecendo ligacbes com assunto€marabordados em outras disciplinas do
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curso. Nesse aspecto, a distancia entre os partieip de um programa de estudos realizado a
distancia pode ser um elemento de grande riquers r@alidades bem diferentes, provenientes
das regifes onde vivem os alunos, sao confrontadasutidas.

Sem duvida, as facilidades de comunicag¢do tambéasteadem aos cursos presenciais,
gue passam a contar com a “presenca virtual” desprahtes convidados e com informacdes
coletadas em localidades distantes, sem deslocasnentom baixos investimentos. Em algum
percentual, todo curso se torna hibrido, pois otatonpresencial entre mestre e aprendiz
dificilmente escapara de ter contetdos externostedelo o processo educacional. Ao assistir ao
mesmo concerto dezenas de vezes, em DVD ou emsvited’ouTube, o aluno desenvolve
saberes que leva para a aula. Ao praticar comslid®play-along ao acessar websites de
artistas, ao conectar as informacdes de “métodoptdassos, video-aulas e CDs, ele recebe um
pouco de vérias fontes, quebrando a hegemonia dfessor como Unica via de acesso ao
conhecimento. Com todos os meios de comunicagaicahwservados no capitulo 3, ha um
processo de encurtamento nas distancias entreaagtsdde musica e conteudos educacionais,
gue vem ocorrendo de forma mais evidente nas (dtahdaadas e se acentuou com as tecnologias
digitais.

Parece natural que educadores musicais se apravdéssa situacdo, tanto como uma
extensdo de aulas presenciais como em cursos &naéat A participagdo em comunidades
virtuais de musica, conforme discutido no capitlitambém parece ser uma etapa comum para
0s estudantes, ampliando seus circulos informaisiamalivulgando os recursos educacionais
abertos existentes na Internet. O que muda € dilmipientre o “presencial” e o “a distancia”,
dependendo das condi¢cbes de cada caso, das romsaparticipantes e de onde eles se
encontram. E provavel que, nos proximos anos, tngi® entre esses dois tipos de curso seja
diluida, com o surgimento de disciplinas realizaglalistancia dentro de programas presenciais,
sem diferencas a considerar no historico escomatimos concluintes.

No Brasil, para que se possa falar em uma “educag&acal a distancia” consistente,
sélida e reconhecidamente efetiva, um longo camieho sido percorrido em passos largos,
chegando até os cursos formais da UAB, com a clande Ministério da Educagéo.
Investigando a Licenciatura em Educacdo MusicaUAB — UFSCar, essa pesquisa procurou

contribuir para o desenvolvimento desse campo, em de suas areas que mais poderao
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modificar o futuro da educacdo musical brasilemaformacdo de professores de musica.
Resultando como agentes multiplicadores os fornmnmldsse curso, a EAD tera uma grande
importancia também na educacdo presencial, conegsofes mais preparados e licenciados
legalmente para exercer sua profissao.

Sendo a musica um tema complexo e portador desdisdipos de conhecimento, mais
pesquisas sao necessarias, para que o amplo esgectrssuntos relacionados comece a ser
coberto. Nao somente a performance com todas dfidame instrumentos deve ser objeto de
estudo, mas também o ensino de cada uma das uiasipmusicais, observando suas
caracteristicas e desafios. Certamente, além derdodar o progresso de cursos e projetos na
area, as investigacdes académicas poderdo most@mnhos futuros da educag¢do musical a

distancia, tornando realidade muitas cenas queiamxistiram apenas na ficcao cientifica.
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Lista de websites

http://atmionline.org
http://audacity.sourceforge.net
http://books.google.com
http://internet2.edu
http://learningobjects.wesleyan.edu/vim
http://moodle.org

http://music.merlot.org

http://ocw.mit.edu
http://openlearn.open.ac.uk
http://prolicenmus.ufrgs.br
http://uab.unb.br
http://zope.ufscar.br:8080/edmus
http://www.abed.org.br
http://www.all-guitar-chords.com
http://lwww.arts.internet2.edu
http://www.apple.com
http://lwww.berkleemusic.com
http://lwww.berkleeshares.com
http://www.bibvirt.futuro.usp.br/textos/didaticos tematicos/percussoes_do_brasil
http://lwww.caef.ufrgs.br/produtos/musica
http://www.canarie.ca
http://www.chordbook.com
http://www.dancedrummer.com/museum.htmi
http://www.drummerworld.com
http://www.edumusical.org.br
http://www.emediamusic.com/freetools/chord.html
http://www.facebook.com
http://www.hudsonmusic.com
http://www.wired.com
http://www.ignou.ac.in
http://www.meninosdomorumbi.org.br
http://www.metronomeonline.com
http://www.miles.be
http://www.musictheory.net
http://www.myspace.com
http://www.ning.com
http://www.noteflight.com
http://www.ongpaulofreire.org.br/bate.htm
http://www.orkut.com

http://lwww.pas.org
http://lwww.percussionista.com.br/instrumentos.html
http://www.portaledumusicalcp2.mus.br
http://www.prs.net



http://www.ronimusic.com
http://www.schooltube.com
http://lwww.sibelius.com
http://www.teachertube.com
http://www.tonomundo.com.br
http://www.uab.mec.gov.br
http://www.universia.com.br/mit
http://www.unwater.org
http://www.usq.edu.au
http://www.virtualschoolofmusic.com
http://www.vtmidi.org
http://www.youtube.com
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ANEXO A

Disciplinas do curso de Licenciatura em Educacassibhl, modalidade Educacdo a

Distancia, UAB — UFSCar, segundo o projeto pedagn@loly, Santiago e Gohn, 2007).

Introducéo a educacéao a distancia

Introduc&o aos recursos tecnoldgicos musicais
Pratica e ensino em educacéo musicall
Vivéncia em educacdo musical 1

Percepcéo e notagcdo musicall

Linguagem e estruturacdo musicall

Construcao de instrumentos para educagdo musicall
Vivéncia em educacao musicall

Fundamentos da comunicagdo escrita na lingua inglesa para profissionais de
educacao musical 1

Introducé@o aos métodos, técnicas e fundamentos em educacdo musical
Vivéncia em educacdo musical 2

Lingua portuguesa
Percepcéo e notacdo musical 2
Pratica e ensino em educacdo musical 2

Vivéncia em educacao musical 3

Educacdo a distancia para Educacdo Musicall
Fundamentos de arte-educacao

Linguagem e estruturagdo musical 2
Vivéncia em educacdo musical 4

Didatica Geral e da MUsica

Pratica e ensino em educacao musical 3




Percussao
Vivéncia em educacao musical5

Percepcéo e notacdo musical 3

Fundamentos da comunicacdo escrita na lingua inglesa para profissionais de
educacao musical2

Linguagem e estruturagcdo musical3
Vivéncia em educacédo musical 6

Educacéao a distancia para Educacdo Musical 2

Historia da musica e da educacao musical 1
Criacdo musicall

Vivéncia em educacdo musical 7

Psicologia do Desenvolvimento
Topicos em educacao, cultura e sociedade 1

Linguagem e estruturagcdo musical 4

Vivéncia em educacédo musical 8

Tecnologia musical 1

Psicologia da Aprendizagem

Pratica e ensino em educacéo musical 4

Vivéncia em educacédo musical 9

Tecnologia de internet

Topicos em educacao, cultura e sociedade 2

Historia da musica e da educacgao musical 2
Vivéncia em educacao musicall0

Educacdo a distancia para educacao musical 3
Tecnologia de multimidial
Criacdo musical 2

Vivéncia em educacdo musical 11
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Tecnologia de multimidia 2

Topicos em educacéo, cultura e sociedade 3

Construcao de instrumentos para educacédo musical 2

Vivéncia em educacdo musical 12

Pratica e ensino em educacéo musical 5

Principios de ecologia sonora

Principios de gestao de projetos

Vivéncia em educacdo musical 13

Tecnologia musical 2

Metodologia e pratica do ensino em educac¢do musical

Estagio em educacao musical 1

Vivéncia em educacdo musical 14

Producado de material didatico para educacédo musical

Estagio em educacgédo musical 2

Projeto em educacao musical 1

Vivéncia em educacdo musical 15

Percepc¢do musical aplicada a educacao

Projeto em educacao musical 2

Estagio em educacao musical 3

Vivéncia em educacdo musical 16

Pratica e ensino em educacéo musical 6

Projeto em educacao musical 3

Estagio em educacao musical 4

Vivéncia em educacdo musical 17

Pratica e ensino em educacgéo musical 7

Estagio em educacdo musical 5

Projeto em educacéao musical 4
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ANEXO B

Lista de videos da disciplina Percussao. As letiadinal de cada item indicam: (b)

baquetas; (p) pandeiro; (s) surdo; (t) triangule.réferéncias a mao direita e mao esquerda sao

baseadas nas imagens dos videos, de um instrutaatgstro.

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)

9)

Apresentacédo do professor, falando sobre osiwdgeda disciplina.

Dicas para a aquisicao de baquetas e do pandeiro

Dicas para comprar ou construir pad de estudo.

Demonstracdo de posturas para praticar e de seguwar e movimentar as baquetas (b).
Demonstracdo do “movimento chicote” e a difeeeng som resultante, comparado com o
“movimento travado”. O objetivo é deixar a membratea um tambor tocado vibrar,

deixando a ponta da baqueta em contato o menootpogsivel (b).

Exercicio de toque simples, alternando as ni@asgeiro com 80 bpm e depois com 110
bpm (b).

Exploracdo das sonoridades do pandeiro: somegragieixando a pele vibrar por

completo, sem abafar (p).
Toques alternados do pulso com toques das polomsiedos, demonstrados primeiro
com 60 bpm e depois com 120 bpm. Em seguida, movongo pandeiro com a méao

esquerda, girando o pulso para coordenar o instiimo®m os toques da mao direita (p).

Demonstracao do paraddidles, com exemplos ebps0) 70 bpm e 90 bpm (b).
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10) Toques abertos e fechados alternados, com rmeatamdos dedos da méo esquerda,

abafando e soltando a parte de baixo da pele (p).

11) Demonstracao de samba no pandeiro, em 80 pmi®0 bpm (p).

12) Padrao ritmico do surdo, com a mao esquerdaratma pele na primeira nota e soltado-

a para vibrar livremente na segunda. No final, ralgsi variacdes sao demonstradas (s).

13) Para discutir o assunto “andamento”, as bagusée utilizadas para tocar figuras
ritmicas: primeiro “correndo”, ou seja, sempre athado a colocacdo das notas em
relacdo a uma marcacao de metrobnomo; depois “atta§adeixando o ritmo um pouco
atras de cada tempo; e, por ultimo, tocando exatsnw®m a marcacao, procurando soar

como uma magquina (b).

14) Exercicio de toque duplo, demonstrando coma dons sdo obtidos com um Unico
movimento de cada méao (b).

15) Exercicio “2 e 2”: primeiro com 70 bpm e depaisn 100 bpm (b).

16) Adicdo dotapa no samba, tocando com a méo aberta no centroldapgseduzindo um

som curto e seco (p).

17) Demonstracdo da peca para caixa clara, tréaseripaginal43 (b).

18) Exercicios de baido no pandeiro: primeiramenteom a acentuacao da 42 nota e depois

com o toque do polegar (p).

19) Padrao ritmico com o triangulo: para os soebddos, os dedos da mao que segura o
instrumento abafam as notas; para os sons abestdgdos se abrem (t).
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ANEXO C

Instrucdes para a realizacdo da prova presencial.

Organizacao para a prova:

A prova serd realizada com cada individuo tocargfmrmdamente, um apds o outro.
Todos os alunos podem estar na sala e assistie @gjoutros tocam, ou poderdo ser chamados
para a sala um de cada vez (os tutores devem deolalie isso baseados nos espacos que tém
nos polos e no que pensam ser mais apropriadaadaagrupo especifico).

Na parte da frente da sala, deixar arrumado umudaimg, uma caixa clara montada sobre
uma estante, um par de baquetas e um pandeiroreNte fda caixa clara, deverd estar uma
estante de partituras, com uma cépia impressaetz“para caixa clara”, disponivel no Moodle,
na Unidade 5. Cada aluno pode tocar com suas lzageeteu pandeiro, mas é importante que a
falta desses equipamentos ndo seja um impedimemto @ realizacdo da prova. Também é
preciso ter um metrénomo disponivel.

Depois de explicado o que serd pedido, os alunaerpoir para frente por ordem
alfabética.

Conteudos:

A prova ira constatar o desenvolvimento dos alwms dois elementos que ja foram

praticados durante o semestre:

a) Tocar o samba no pandeiro (com o tapa), dughteegundos. Metronomo em 60
bpm.

b) Tocar a peca para caixa clara, estudada nadenilavietrénomo em 70 bpm.
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Critérios para avaliacdo:

a) Andamento — o aluno conseguiu manter o andanggsstodo tocou?

Ao tocar, alguns alunos poderao deixar de ouvilaecatdo do metrénomo e variar o
andamento. Embora a precisdo ndo seja o0 mais iamperha prova, 0 metronomo serve
para verificar se as variacbes foram grandes, ees@mem casos extremos deverao ser

descontados pontos.

b) Acentos — o aluno teve consisténcia nas din&nica

Na peca para caixa, a dinamica deve ser obserVadas as vezes que uma sequéncia
de notas “forte” for tocada, ela devera ter a mesiemsidade das outras notas “forte”. O
mesmo vale para as notas “piano”.

c) Desenvoltura — os ritmos tocados estao benuatios?
Os ritmos apresentados devem ser resultados demmotds bem articulados e néo
“travados”. Provavelmente, esse item é o que makmica se houve regularidade do

aluno nas praticas com os instrumentos.

d) Avanco — o aluno se desenvolveu durante o ses?est

Nos casos em que os tutores percebam avancos mm alinota devera representar
essa melhora, independente da comparacao dessmit@ms alunos. Por exemplo, se dois
alunos tocam o samba no pandeiro: o primeiro canlidade, pois ja é percussionista; o
segundo com mais dificuldade, mas fica evidentelguere um bom progresso; os dois
devem obter boas notas.

De uma forma geral, as boas notas devem valoriqualas que estudaram bastante. Nao
se deve apenas premiar quem toca bem (pois isssi@pgél acontecer antes). A participacdo nas
atividades presenciais também pode influenciar @s@e para as notas, indicando se houve

avancos nos estudos.



