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Resumo

Discute o papel do poder politico nas sociedades autoritarias e do pensamento
libertario e anarquista, utilizando as histérias em quadrinhos V de Vinganca e
Watchmen, ambas do roteirista Alan Moore, em funcdo das suas simbologias e
tematicas. O foco de estudo sdo as relagcdes politicas e sociais que estas
graphic novels possuem, apresentando as histérias em quadrinhos como um
recurso informacional que tem um papel na ampliacdo das possibilidades de
comunicacao e expressao na sociedade contemporanea, além de trabalhar a
conscientizagdo politica do leitor acerca das diversas possibilidades de padrées
de comportamentos individuais e coletivos no mundo atual.

Palavras-chave: Histérias em quadrinhos; Comunicagao; Anarquismo; Alan
Moore; Sociologia.

Abstract

Discusses the role of political power in authoritarian societies and libertarian
and anarchist thought, using the comics V for Vendetta and Watchmen, both
from writer Alan Moore, according to their symbols and themes. The focus of
the study are the political and social relations that these graphic novels exhibit,
featuring the comics as an informational resource that has a role in increasing
the possibilities of communication and expression in contemporary society, in
addition to working the political consciousness of the reader about the various
possibilities for individual and collective behavior patterns in today's world.

Keywords: Comics; Communication; Anarchism; Alan Moore; Sociology.
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1. Introducao

O presente estudo é o resultado de um trabalho que busca contribuir
para o aprofundamento das habilidades de leitura de textos e imagens, com o
auxilio do recurso informacional quadrinhos, enfocando principalmente
tematicas préprias das areas da Comunicacdo, da Sociologia e da Ciéncia
Politica.

Com isso, a meta foi a de buscar uma leitura e uma andlise mais densa
das conjunturas sociais que apresentavam contextos de autoritarismo
extremo e repressdo politica no mundo da ficcdo quadrinistica, trabalhando,
ao mesmo tempo, com 0s recursos imageéticos e com um roteiro.

Afinal, as histérias em quadrinhos auxiliam na construcdo e na
reconstrucdo dos imaginarios em diferentes esferas no interior da sociedade
contemporanea.

Para tanto, foi necessario realizar um “recorte” no interior da producéo
quadrinistica, delimitando as histérias em quadrinhos nas quais as narrativas
se desenrolam em contextos sociais totalitarios, buscando trabalhar com um
roteirista consagrado no meio quadrinistico, em funcdo da importancia
cultural e da densidade de sua producao. Por meio desta delimitacdo, foram
escolhidas as graphic novels V de Vingangca e Watchmen, de Alan Moore.

Entre seus inumeros méritos, o roteirista Alan Moore inovou de diversos
modos no interior do mercado quadrinistico, fazendo com que a arte dos
quadrinhos atingisse um novo patamar de aprimoramento nos roteiros,
reflexao politica e sofisticagao artistica.

Alan Moore, em sua producao no interior do mundo dos quadrinhos, foi
influenciado por uma riqueza significativa de diversas areas e autores, desde
a filosofia (Arthur Schopenhauer), a teoria e a pratica anarquista (Pierre
Joseph Proudhon, Mikhail Bakunin e Piotr Kropotkin) e a literatura (Howard
Phillips Lovecraft).

Neste contexto, Alan Moore teve o mérito de deslocar a producéo
quadrinistica da esfera do entretenimento para a da conscientizacdo e
participacdo politicas, atuando em favor de uma formagdo mais densa e
profunda do leitor.



Alan Moore busca temas de trabalho ligados a vida cotidiana das
massas trabalhadoras que sédo de intensa complexidade econémica, politica
e social, com forte critica ao consumismo e ao materialismo — aspectos
essenciais do capitalismo.

Também na esfera artistica, a producdo de Alan Moore é inovadora e
irbnica (e também sombria), notabilizando-se pelo experimentalismo com a
arte e com os estilos visuais, trabalhando com recursos estéticos que nunca
haviam sido utilizados nas histérias em quadrinhos produzidas em larga
escala, para o consumo massificado, até entao.

Para tanto, o trabalho em tela foi dividido em duas partes principais: a
primeira, uma abordagem mais tedrica acerca dos meios de comunicacao de
massas e de uma nocao sobre o que € o pensamento (e pratica) anarquista;
a segunda é o estudo de caso, propriamente dito, acerca das graphic novels
V de Vinganca e Watchmen.

De modo mais preciso: a primeira parte inclui o primeiro capitulo que é
uma introducdo ao estudo em tela; o segundo capitulo trata do objetivo,
hip6tese e procedimentos de pesquisa deste trabalho; o terceiro capitulo trata
das histérias em quadrinhos de uma perspectiva mais teérica; o quarto
capitulo tem um viés mais préximo da Ciéncia Politica e da Sociologia, com o
intuito de levantar e aprofundar temas relacionados ao estudo de caso dos
quadrinhos de Alan Moore — o pensamento libertario (anarquista) e o
totalitarismo.

Em especifico, o item que trata sobre o pensamento libertario é valido na
medida em que busca contextualizar, em termos histéricos e politicos, uma
conformacéao do pensamento politico de Alan Moore, o qual fornece um norte
para sua producao quadrinistica e é a énfase desta dissertagao.

A segunda parte desta dissertacdo inclui o quinto capitulo que trata
sobre o trabalho de Alan Moore, o que abrange sua producao quadrinistica e
seu papel no interior do mundo dos quadrinhos; o sexto capitulo, que trata da
tematica do autoritarismo extremo nas histérias em quadrinhos em estudo; o
sétimo capitulo apresenta os estudos de caso das graphic novels V de
Vinganga e Watchmen; o oitavo as consideragdes finais e, por fim, no nono
capitulo estdo as referéncias utilizadas na elaboracao desta dissertacao de
Mestrado.
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Desse modo, o foco foi o de trabalhar com a producédo de Alan Moore,
com énfase na questdo do autoritarismo extremo e de sua proposta
anarquista para a constru¢cao de uma nova sociedade.

O trabalho quadrinistico de Alan Moore, com um olhar, principalmente,
acerca de analises estéticas (mais proximo da area de Artes), ou sobre as
relacdes entre Alan Moore e a literatura (mais préximo da area de Letras) fica
como missao para outros estudos a serem realizados (ou que ja foram feitos)
por outros pesquisadores.

Enfim, esta dissertacao de Mestrado é, num certo sentido, o resultado da
minha formacgédo basica em Ciéncias Sociais (bacharelado e licenciatura) e
Biblioteconomia, aliado ao interesse pela producdo quadrinistica de Alan
Moore, a qual se tornou cada vez maior a medida que me aprofundava na
sua leitura (e releitura), em funcdo da sua riqueza estética e da densidade do
seu roteiro, ampliando os horizontes acerca de temas de complexo

entendimento no mundo contemporaneo.
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2. O objetivo, a hipdtese e os procedimentos de pesquisa

2.1 Objetivo

O objetivo é o de realizar um estudo de caso das histérias em
quadrinhos V de Vinganca e Watchmen, ambas do roteirista inglés Alan
Moore, tendo como foco a elaboracdo de uma andlise sobre a questdo do
autoritarismo na sociedade.

Busca-se refletir acerca de um contexto societario em que um individuo
ou uma fracdo de classe social ou, até mesmo, um Unico ator social exerce
um controle sobre toda a sociedade civil por meio de condutas autoritarias e
repressivas, no contexto ficcional das histérias em quadrinhos em ambientes
totalitarios.

Desse modo, nos proximos capitulos, busca-se aprofundar a analise das
histérias em quadrinhos do roteirista Alan Moore.

2.2 Hipétese

A hipétese é a de que as histérias em quadrinhos proporcionam
momentos de reflexdo e de uma maior problematizagdo sobre a tematica da
repressao politica em uma organizacao societaria e que, em especifico, as
graphic novels V de Vinganca e Watchmen possuem um conjunto de
simbologias e de nog¢des que auxiliam nas andlises sobre a probleméatica do

autoritarismo extremo.

Desse modo, busca-se apresentar a producdo quadrinistica — neste
caso, em especifico, a producdo do roteirista Alan Moore - como elemento
enriquecedor para o debate de temas da maior importancia e complexidade
do mundo social e politico contemporaneo, atentando para o fato de que os
quadrinhos nao possuem, simplesmente, apenas uma funcdo de
entretenimento ou lazer do leitor, mas sim de reflexdo acerca do mundo

atual.

Ou seja, trabalha-se com a hipétese, nesta dissertacdo, de que, além da

funcdo de divertimento, os quadrinhos sdo um elemento importante no
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interior do mercado dos meios de comunicacdo de massas que também
possuem a capacidade de auxiliar o leitor a ter a possibilidade de aprofundar
a analise sobre diversos temas da nossa sociedade.

Tal fato ocorre em funcdo dos quadrinhos possuirem uma riqueza de
recursos de informacdo sem igual, trabalhando tanto com o texto escrito

como com a imagem, em conjunto.

2.3 Procedimentos de pesquisa

A técnica da investigacao foi a leitura e a interpretacao de bibliografias
que enfocam as diferentes perspectivas sobre as histérias em quadrinhos
como meio de comunicacdo de massas € recurso informacional, além da
literatura que trata sobre a problematica do autoritarismo extremo e das
teorias que se opdbem a essa forma de autoritarismo, como, por exemplo, as
teses anarquistas e, em especifico, as anarco-comunistas.

Buscando ser mais preciso: foi realizada uma analise sobre as
estratégias de organizacado dos roteiros das histérias em quadrinhos e dos
elementos estéticos que auxiliam a compreensdo, fazendo com que a
oralidade possa ser expressa, de diferentes modos, em um texto escrito.

Além disso, também foi necessério trabalhar sobre o impacto que a
producédo de Alan Moore teve sobre o mercado quadrinistico, pela renovacao
do meio que o roteirista em questdo proporcionou ao desenvolver suas
graphic novels e por efetuar uma abordagem consideravelmente mais densa
acerca de temas sociologicamente problematicos, além de fazer uso de

inumeros recursos simbélicos inovadores no mundo dos quadrinhos.
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3. Histérias em quadrinhos e as ciéncias da comunicacao

3.1 Quadrinhos, meios de comunicacao de massas e a industria cultural

Cultura de massas € um conceito complexo, que possui diferentes
definicdes em funcdo do(s) autor(es) com que se trabalha. Para fins desta
dissertacao, foi utilizada como suporte tedrico a obra de Theodor Adorno e
Max Horkheimer (2006) intitulada Dialética do esclarecimento: fragmentos
filosdficos, além do trabalho de Edgar Morin (1987) denominado Cultura de
massas no século 20: o espirito do tempo.

Feita essa ressalva, a cultura de massas pode ser entendida como
aquela que é voltada para a populacdo em geral, ou seja, para o grande
publico, para a “massa”, independente de pertencimento as classes sociais,
as faixas etarias, as condigdes psicolégicas dos atores sociais ou mesmo a
valores estéticos, e que seja veiculada pelos meios de comunicacdo de

massas.

Ou seja, essas sdo manifestagdes culturais produzidas para serem
usufruidas pelo grande publico, levando sempre em consideragdo as
tendéncias evolutivas dos veiculos de comunicacdo produzidos nas
sociedades capitalistas e também as condicbes materiais de producao (e
suas relacgdes), as quais se configuram nas relacdes entre forgas produtivas e

0s meios de producao.

Também é adequado ressaltar que tais manifestacdes culturais, quando
veiculadas a varios estratos sociais, tendem a promover uma

homogeneizagédo cultural destes estratos.

Tal fato pode, inclusive, conduzir a submissao de vérias camadas da
populacdo a um pensamento dominante, pois essa disseminacdo de
informacdes parte de veiculos que, por vezes, estdo ligados a grupos
econGmicos com substancial poder e influéncia politica e com interesses
proprios que, de um modo geral, sdo divergentes das demandas dos estratos
sociais que vivem do trabalho, como bem lembra Pierre Bourdieu (2010), na
obra O Poder simbdlico.
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Na verdade, a tematica em tela € mais complexa, pois 0S grupos sociais
que participam (de modo passivo ou ativo) destas manifestacbes culturais
também exercem influéncias sobre tais manifestacdes e sobre os veiculos de

comunicacao que as divulgam.

A complexidade desta tematica é ainda mais presente nos dias atuais,
onde a expansao dos meios de comunicacdo de massas permite que as
formacdes ideoldgicas dominantes estejam cada vez mais presentes nas

consciéncias coletivas.

Como consequéncia de tal contexto, quanto mais massificada a
producdo das mercadorias culturais, ocorre uma tendéncia de tornar estas
mercadorias mais superficiais, com conteudos acriticos e sem profundidade,
nao auxiliando, portanto, na formagéo e no desenvolvimento intelectual dos

consumidores.

No mundo dos quadrinhos, por exemplo, podem ser citadas producdes
menos densas e complexas (quando comparadas com o trabalho realizado
por Alan Moore), que reunem produgdes artisticas mais massificadas (e
massificadoras), voltada para um publico mais amplo, como grande parte da
produgdo estadunidense do Batman, Homem-Aranha, personagens da
Disney e o Superman.

Nesse contexto, como alternativa ao conceito de cultura de massas, 0s
filosofos Theodor Adorno e Max Horkheimer, na obra mencionada,
apresentam o conceito de “industria cultural”. Esta linha de pensamento
acredita que os meios de comunica¢do ndao conduzem, necessariamente, a

aspectos sociais como a atividade cultural alienada e a passividade politica.

Ainda de acordo com Theodor Adorno e Max Horkheimer, o objetivo
desta industria € o de produzir e comercializar conteudos. Portanto, como
qualquer industria, a meta é o lucro e, para tanto, faz uso de todos os
recursos dos mercados, como, por exemplo, a industria da propaganda e do
marketing, a qual trabalha tanto com os instintos como com os sentimentos

dos consumidores.

Neste cenario, os quadrinhos, como recurso informacional, possuem

(importante) papel na industria de comunicagdo de massas. Uma andlise da
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maior importancia sobre o tema foi feita por Vergueiro (1985), em sua
dissertacdo de Mestrado intitulada Histérias em quadrinhos: seu papel na
industria de comunicacdo de massa, na qual o autor menciona que 0s
quadrinhos tém a capacidade de transmitir mensagens tanto de conteludo
cultural, como ideolégico e também psicolégico.

Vergueiro chega, inclusive, a relacionar as ideias apresentadas nos
quadrinhos com eventos histéricos e suas consequéncias para o

desenvolvimento desse recurso informacional.
Tal relacéo fica evidenciada quando Vergueiro menciona que

a vulgarizacdo trazida as histérias em quadrinhos pelo
engajamento dos herdis na Segunda Guerra Mundial e o
consequente desgaste tematico dos mesmos gerou (...)
uma onda de descrédito contra os quadrinhos. Ao mesmo
tempo, a campanha moralizante e anticomunista do
senador McCarthy encontrava no Dr. Frederic (sic)
Wertham um fanatico simpatizante; neste altimo, em fins
da década de 40, iniciou uma campanha contra os
quadrinhos com o intuito de elimina-los totalmente da
face da terra, culpados que eram eles, segundo sua
maneira de entender, por todas as perversdes e mazelas
que afetam o ser humano. (VERGUEIRO, 1985, p. 78).

Por fim, € necessario ressaltar que os quadrinhos, como meios de
comunicacado de massa, possuem, por vezes, uma importante funcao, que é
a de atuar em favor da ampliacdo, na sociedade civil, dos meios de

comunicagao.

Além de tal fato, as histérias em quadrinhos tém a capacidade de
influenciar outros meios de comunicacdo, como, por exemplo, o cinema, por
meio de diversas filmagens de obras que eram, em sua origem, producdes
quadrinisticas.

Ou seja, as histoérias em quadrinhos desempenham o papel de levar a
arte e diversas outras formas de expressao cultural a um namero maior de
pessoas, as quais possuem diversas faixas etarias e também diferentes
niveis sécio-econdmicos. Desse modo, na sociedade contemporanea, o0s

quadrinhos atuam em favor de uma maior democratizacdo do acesso as
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diversas formas de arte, influenciando o publico leitor e também as suas

diferentes formacdes sociais.

Mais recentemente, neste contexto, a Internet também atua, possuindo
um importante papel na disseminagao das histérias em quadrinhos, ao levar
esta producdo para um publico que, por vezes, nao tinha acesso (ou
conhecimento) da riqueza cultural e estética dos quadrinhos.

3.2 Caracteristicas e importéancia das histérias em quadrinhos

As histérias em quadrinhos estdo presentes em diversas formacoes
culturais e sociais, com denominacdes diferentes: na América Latina de
lingua espanhola, historieta; no Brasil, histérias em quadrinhos; na Espanha,
tebeo ou historieta; nos Estados Unidos, comics; na Franca, bandes-
dessinées; na Itdlia, fumetti; no Japao, manga; em Portugal, histéria aos

quadradinhos ou banda desenhada, sdo alguns exemplos.

Embora apresente varias diferencas nos termos para se identificar as
histérias em quadrinhos, dependendo do idioma da formacado cultural,
existem algumas caracteristicas comuns a toda esta producao.

Com isso, € possivel identificar as histérias em quadrinhos como sendo
uma forma e um sistema narrativo por meio de imagens fixas aliadas as
linguagens escritas. Ou seja, as histérias em quadrinhos podem ser
consideradas como a arte do movimento em uma versao fixa, como o cinema
pode ser considerado a arte do movimento em uma versdo nao fixa
(animada).

Essa identidade entre as figuras e as imagens que compdem as histérias
em quadrinhos é, de algum modo, o fio condutor das narrativas. Desse modo,
€ fundamental conservar as cores, os desenhos e a identidade dos
personagens ao longo da narrativa. Para tanto, existe uma gama significativa
de recursos que podem ser utilizados para tal fim, como os tracos dos
personagens e também suas vestimentas.

Os quadrinhos tém alguns aspectos artisticos em comum: os quadrinhos
(que representam a moldura de cada cena); os baldes (o que inclui tanto o
baldo-fala, como o baldo-pensamento); os retangulos das legendas (com a
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voz do narrador, elemento exterior a acao); as onomatopéias (figuras de
linguagem, na qual se reproduz determinado som com um fonema ou
palavra).

Além disso, nas historias em quadrinhos, as expressoes da face definem
o carater, o tipo dos personagens, além de exteriorizarem, no decorrer da
narrativa, suas emogodes e sentimentos, como € bem lembrado por Antonio
Luiz Cagnin (1975), na obra Os Quadrinhos.

Isso faz com que, por vezes, os tracos dos desenhistas se tornem
inconfundiveis, o que permite, até mesmo, a identificacao do artista por meio,
exclusivamente, dos seus desenhos.

Diante deste leque significativo de recursos, as histérias em quadrinhos
se tornaram um suporte de informacdo que apresenta uma linguagem
diferenciada dos outros recursos informacionais, possuindo varios
mecanismos comunicativos de significativa riqueza, o que acaba por
potencializar a sua capacidade para o registro de informacgdes, para diversas
formas de expressdo e comunicacdo. Com isso, 0s quadrinhos possuem, em
termos de linguagem, um potencial diferenciado em relagdo aos demais
instrumentos de agdo, comunicacao e de luta pelo poder nas diversas esferas
da sociedade.

Portanto, as linguagens existentes nas histérias em quadrinhos, por
meio dos seus diversos aspectos artisticos, educacionais, estéticos, politicos
e sociais trabalham fortemente a leitura de imagens e de texto e, com isso,
constituem um veiculo privilegiado que possibilita o registro de visdes
particulares sobre os acontecimentos culturais, econémicos e sociais, ao
longo da Histéria, como lembram Daniele Barbieri (1998) em Los Lenguajes
del comic e Scott McCloud (2004) em Desvendando os quadrinhos.

Essas mesmas linguagens tém a capacidade de produzir efeitos
psicolégicos nos leitores, por meio, por exemplo, da emogao e, com isso,
também tém a capacidade de persuadir o publico consumidor de quadrinhos,
0 que tem impacto, inclusive, na publicidade e nas decisbes de compra dos
leitores. Com isso, os quadrinhos, como midia e fonte de informacodes,

possuem significativo potencial educacional, em funcdo das suas varias
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possibilidades de leitura (imagética e verbal), além das figuras de linguagens

incorporadas em seus textos.

Desse modo, as histérias em quadrinhos possuem significativa
importancia no ambito da comunicagdo, por ser um meio facilitador de
transmissao informacional, ou seja, por auxiliar na transmisséo dos fluxos de
mensagens, além de construir sentido e produzir informacbdes de forma
singular, quando comparados a outros recursos informacionais, por sua rede

peculiar de mecanismos discursivos.

Outro aspecto da maior importancia, e que precisa ser mencionado, €
que os quadrinhos possuem ampla variedade de géneros, tais como a ficgao
cientifica, as histérias do cotidiano, a literatura fantastica, a poesia, o realismo
fantastico, o realismo naturalista, a reportagem jornalistica, o romance, o
suspense e o terror. Essa variedade de género também existe em relagéao
aos personagens, alguns deles muito proprios dos quadrinhos, tais como os

super-herois e os anti-herois.

Tal fato permite que essas publicacdes possam ser estudadas por
diversas perspectivas, como, por exemplo, seus aspectos artisticos, culturais,
histéricos, sociais, politicos, além de suas aplicagcdes pedagdgicas ou no

mundo da comunicagao, como o jornalismo e a publicidade.

Mais recentemente, tal variedade existe, da mesma forma, em relagéao
as possibilidades de publicacdo em histérias em quadrinhos, com a
publicacdo em diversos formatos, com uma diversidade significativa de papel
e, inclusive, a facilidade de se publicar na internet, como bem lembra Will
Eisner (2010), na obra Quadrinhos e arte sequencial.

De uma perspectiva mais préxima das narrativas dos quadrinhos, é
possivel trabalhar com tematicas relacionadas a condicdo humana, ou seja,
as condicoes materiais de vida do individuo, lembrando que as mercadorias,
por vezes, tém a capacidade de influenciar as decisdes dos atores sociais no

percurso de suas vidas.

Em funcao de tudo isso, as histdérias em quadrinhos se relacionam com

as diversas visoes de mundo possiveis em determinado contexto econémico,



19

politico e social, tendo a capacidade de produzir e reproduzir diversos
padrdes culturais.

E possivel mencionar, ainda, que esta producdo transmite ideologias,
pois trabalha com sistemas de representacbes e de ideias que dominam a
consciéncia de um ator social ou de um grupo societario, representando uma
relacdo parcial ou totalmente imaginaria das pessoas com suas condicoes

reais de existéncia.

Desse modo, é possivel concluir que a ideologia pode tomar a forma de
uma ilusdo, néo correspondendo a realidade efetiva — embora se refira aos

fatos do mundo real, sendo, portanto, uma distor¢éo da realidade.

A partir do final da década de 1970, a transmissdo de conteudos (e
ideologias) tem uma importancia ainda maior no mundo dos quadrinhos, com
o crescente aumento da complexidade do mercado editorial quadrinistico,
com o inicio da producdo das graphic novels e, posteriormente, pela
divulgagédo e venda cada vez maior dessas publicagdes, em varios estilos e

em varias formas de publicacao.

Buscando ser mais preciso: desde o surgimento da obra Um Contrato
com Deus (A Contract with God), de Will Eisner, em 1978, ocorreu um grande

desenvolvimento das publicagdes em formato graphic novel.

Tal fato possibilitou que a producao quadrinistica atingisse um novo
status na industria cultural no interior da sociedade, em decorréncia do perfil
de consumidor das graphic novels estar mais préximo do publico adulto. No
entanto, ressalta-se que uma graphic novel pode também estar focada no

publico infantil.

O modelo de producdo quadrinistica das graphic novels trabalha com
longas narrativas, em geral impressas em um papel de melhor qualidade.
Também é comum essas publicacées possuirem capa dura (sendo, com isso,

produtos mais caros).
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Ainda sobre a producédo de graphic novels, vale ressaltar, como bem
lembram Lucimar Ribeiro Mutarelli e Waldomiro Vergueiro, no artigo
“Lourenco Mutarelli e a producao de graphic novels no Brasil” que

essas publicagdes, quando langcadas de maneira regular, tém a
possibilidade de romper barreiras entre diferentes niveis de
cultura, atraindo outros leitores para os quadrinhos e néo
somente os fas da linguagem grafica sequencial. Neste
sentido, as graphic novels podem ser uma solugao para
revitalizar a linguagem dos quadrinhos, tornando possivel aos
artistas dedicarem-se com mais tempo a confecgao de historias

maduras. (MUTARELLI, Lucimar; VERGUEIRO, Waldomiro,
2011, p. 215-216).

Esse contexto proporcionou uma alteracdo no perfil etario dos
consumidores de histérias em quadrinhos. Com isso, abriram-se maiores
possibilidades de estudos que envolvam este suporte de informacao. Desse
modo, com a crescente divulgacao das graphic novels, surge uma producao
académica que investiga, de modo cientifico, este segmento da producao
quadrinistica que se refere as graphic novels, que sao producbes mais

densas, longas e sofisticadas no interior do mundo dos quadrinhos.

Neste novo contexto, pesquisadores de diversas areas como os artistas,
0s escritores, os linguistas, os psicologos e o0s socidlogos comecaram a
estudar, por diferentes enfoques, a producao das histérias em quadrinhos em
nosso mundo atual, aumentando, portanto, a divulgagcdo do conhecimento
cientifico sobre diversos aspectos da arte sequencial.

Como exemplos, podem ser citados os pesquisadores Edgar Silveira
Franco (quadrinhos e artes), Elydio dos Santos Neto (quadrinhos, linguagens
e tecnologias), Géisa Fernandes d’Oliveira (quadrinhos e construcoes

identitarias) e Valéria Aparecida Bari (quadrinhos e educacgao), entre outros.

Essa producgéo cientifica tem como foco um amplo leque de tematicas
que podem ser estudadas usando o suporte de informacdo quadrinhos,
como, por exemplo: o didlogo da nona arte com a producao literaria classica
e contemporanea, os estudos literarios e a experimentacdo na narrativa
quadrinistica. Desse modo, a utilizacdo das histérias em quadrinhos como
suporte de informacao para pesquisa cientifica s6 tem a enriquecer o debate
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cientifico no mundo das artes, da cultura e educacdo, do jornalismo, dos
estudos de linguagens e literatura e dos estudos que trabalham com temas
sociolégicos. Inclusive, ressalta-se que as histérias em quadrinhos tratadas
como objeto de estudos nesta dissertacdo, V de Vinganca e Watchmen, de
Alan Moore também sao graphic novels.
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4. Teoria: o totalitarismo e o pensamento libertario

4.1 Sobre o totalitarismo

O totalitarismo é um fen6meno sociolégico e politico em que um
individuo, ou uma fracao de classe social ou até mesmo uma classe social
exerce um controle sobre toda a sociedade por meio de condutas autoritarias
e repressivas, fazendo uso sistematico de praticas que provocam contextos
de desespero, desilusbes, morte e também de terror no interior de um
determinado contexto social.

Hanna Arendt (1989), em sua obra Origens do totalitarismo, entende
por totalitarismo um regime de governo em que ocorrem massacres
constantes de pessoas inocentes, consideradas como “inimigos objetivos” do

regime totalitario em vigéncia.

Outra caracteristica essencial de todos os regimes totalitarios é a
existéncia de um processo continuo de retificacdo do pensamento dos
membros da organizagao societaria (moldagem das consciéncias individuais

e coletivas).

O regime totalitdrio também é caracterizado por medidas restritivas e
violentas contra determinados estratos sociais, pela morte por abandono e/ou
tortura destes mesmos grupos e, além de tudo, pelo fato de se chegar a
negar a humanidade de determinados integrantes da sociedade, mais
precisamente, dos atores sociais que nao tem a mesma visao de mundo das
classes dominantes. Desse modo, verifica-se que o regime totalitario € um
regime de crescente institucionalizacdo das acdes violentas e da pratica
constante do terror, tendo como tracos caracteristicos o genocidio e
processos de atomizagdo social (individualizagdo extrema), com a
consequente perda dos vinculos sociais e da sua capacidade de organizagao
politica.

E mais: nesses contextos societarios, de conformacgédo totalitaria,

ocorre o “sufocamento” das iniciativas artisticas, espirituais, intelectuais e
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politicas que sao consideradas perigosas para a manutencao desse regime
de governo, que tenta controlar o comportamento, as ideias, 0s sentimentos e
os valores de todo um grupo social. Em suma: o totalitarismo é um conjunto

de praticas onde o espaco para a liberdade individual é nulo.

Essa repressao no interior da sociedade atingiu seu maior patamar de
institucionalizacdo com o advento dos campos de concentracdo, com suas
indescritiveis praticas de crueldade, o que foi bem retratado na histéria em
quadrinhos de Art Spiegelman (2005) intitulada Maus: a histéria de um

sobrevivente.

Em paralelo a estas praticas repressivas contra as classes que vivem do
trabalho, nas formas totalitarias de exercicio do poder, existe também a
propaganda politica, por meio de ideologias, como a do anti-comunismo, por
exemplo. Essa intensa propaganda totalitaria apela para os sentimentos dos
individuos, utilizando, por vezes, imagens. Portanto, € possivel utilizar a forca
dos discursos visuais com o objetivo de condicionar, modelar, seduzir e, até
mesmo, subjugar multiddes, em favor dos interesses dos estratos sociais em

posicao de dominio nos diversos contextos sociais.

As imagens podem ser manipuladas com o objetivo de construir um
imaginario que possa ser traduzido em agéo politica, buscando conforma-las
com os anseios dos estratos sociais dominantes. Afinal, por vezes, a imagem

convence melhor o ator social do que o raciocinio abstrato.

Com isso, a arquitetura, as artes plasticas, o cinema, os desfiles
militares, os filmes, as manifestacées esportivas, a pintura e o radio, entre
outros varios exemplos, se conformam de modo a se adaptarem aos
interesses dos Estados totalitarios com os seus estratos dominantes, a fim de
manipular as massas. Afinal, o ator social no interior de uma massa possui
sensacao de liberdade e de poder, podendo liberar seus impulsos de
agressividade contra outros individuos, ocasionando atos criminosos
coletivos, dando vasdo a atos que sé poderiam ser imaginados nas
profundezas de uma mente humana louca, pois sao perversidades coletivas
que os individuos solitarios sao incapazes de cometer, ainda de acordo com
Hannah Arendt.
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Portanto, as massas que se tornam criminosas sdo inconsequentes,
perversas e, por vezes, praticantes do crime sectario. Além disso, néo
possuem autonomia critica, pois sdo comandadas por circulos politicos com
interesses préprios. Em fungédo disso, os regimes totalitarios incentivam a
formacao dessas massas, pelo fato de facilitarem o controle social e a
doutrinacdo ideoldgica, com a submissao acritica a um lider totalitario de uma
formagédo massificada acritica e infantil — ocorrendo, inclusive, por vezes, o

culto a personalidade deste déspota.

Para essa doutrinacao totalitaria, os nazistas, por exemplo, utilizaram em
suas propagandas e em suas manifestacdes politicas totalitarias, imagens
manipuladas. Além disso, também fizeram uso de outras estratégias politicas,
como ameacas veladas, calunias, deformacdes histéricas, insinuacoes

indiretas, linguagem agressiva e também a mentira.

A propaganda capitalista e totalitaria também faz uso de sofisticados
mecanismos psicoldgicos para atingir o povo, conforme seus interesses de
classe social, para a manutencdo de seu poder econémico e politico, por
meio de discursos textuais e imagéticos intolerantes, fazendo uso, por
exemplo, de cartazes e de imagens em grande escala (como no nazismo),

além de desfiles militares.

Para ser mais preciso: a propaganda é parte integrante de uma guerra
psicolégica no mundo capitalista e totalitario. No entanto, o terror o é mais.
Pois, mesmo apds ter atingido o seu objetivo psicoldgico, a ditadura totalitaria
continua a empregar o terror, sendo esse fato ainda mais tétrico, pois o terror
€ empregado, nesse contexto, contra uma populacdo completamente confusa
politicamente, iludida e subjugada. Desse modo, como lembra Hannah
Arendt, ressalta-se que o governo totalitario tem como objetivo promover o
dominio total sobre a formagédo das consciéncias como também nos atos de
todos os atores sociais de uma organizacao societaria, sendo seus dois
pilares fundamentais: o terror, contra determinados estratos sociais; e a
propaganda politica, com o controle das mensagens emitidas pelos meios de

comunicacao de massas.
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Com isso, quando o regime totalitario detém o controle absoluto sobre a
sociedade, a sua atmosfera de terror e panico esté interiorizada em todas as
mentes. Como lembra o fil6sofo, socidlogo e tedrico politico Herbert Marcuse
(1982), na obra Eros e civilizagdo: uma interpretacdo filosofica do
pensamento de Freud:

a manipulagdo da consciéncia que tem ocorrido em toda a
orbita da civilizagao industrial contemporanea foi descrita nas
varias interpretacbes de ‘culturas populares’ e totalitarias:
coordenacdo da existéncia privada e publica, das reagdes
espontaneas e solicitadas. A promocao de atividades ociosas
que nao exigem empenho mental, o triunfo das ideologias
antiintelectuais exemplificam a tendéncia. (MARCUSE, 1982, p.
89).

Ainda de acordo com Herbert Marcuse, o totalitarismo € um processo de
subordinacao das consciéncias as diversas formas de racionalizacao da
sociedade capitalista.

Como consequéncia de tal contexto, nas sociedades totalitarias, a
propaganda pode ser substituida pela doutrinacdo (ambas atuando no
imaginario popular), empregando as diferentes formas de violéncia para dar
realidade as suas ideologias e as suas mentiras (ou verdades, se for da
perspectiva do ator social totalitario) e ndo mais contra a oposicao politica,
pois essa ultima ja ndo existe (tanto em termos fisicos como em termos de

pensamento).

Como experiéncia histérica, o nazismo € a expressao mais tragica do
fendbmeno do totalitarismo, com o culto a personalidade de seu principal lider,
Adolf Hitler. O nazismo apresenta todas as caracteristicas de um Estado
totalitario, com a acao violenta de seus seguidores fanatizados contra os
comunistas e a populacao judaica. Esse radicalismo de direita teve origem na
busca de alguns estratos sociais alemas, notadamente a burguesia, contra
uma possivel e latente revolugdo comunista, inspirada na experiéncia russa
de 1917.

Neste caso especifico, o totalitarismo acabou por se infiltrar em todas as
brechas deixadas por grupos da sociedade civil organizada. No entanto,
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ressalta-se que existia uma critica interna alema sobre o nascimento e,
posterior, expansao deste pensamento (e pratica), por parte da sociedade
civil e também de figuras expressivas da vida cultural alema. Uma publicacéao
da maior importancia para entender esse contexto historico e cultural é a
publicacdo de Richard Brennan (2003), intitulada Gigantes da fisica: uma

historia da fisica moderna através de oito biografias.

Como retrata o livro mencionado no paragrafo acima, esse avango do
poder politico nazista causou uma fuga em massa de artistas, cientistas,
intelectuais e literatos alem&es nao partidarios do nazismo para outros
paises, como o fisico Albert Einstein, o dramaturgo Bertolt Brecht, o filésofo e
sociologo Herbert Marcuse, o escritor Joseph Roth, o fisico Max Born e o

romancista alemao Thomas Mann.

Tendo em vista o exposto acima, as sociedades totalitarias representam
a face mais sombria de uma organizacao social, dominada apenas por um
lider déspota (e seu grupo social) que representa e defende os interesses
deste estrato social preponderante de determinada sociedade, num contexto
de massacres rotineiros e de episédios de violéncia.

4.2 Sobre o pensamento libertario

Para entender a producédo quadrinistica de Alan Moore, a partir de uma
visdo de mundo anarquista, faz-se necessaria uma explanacdo sobre as
linhas de pensamento criticas ao capitalismo. Considerando tal fato, é
adequado mencionar que a historiografia classica entende que o advento
histérico da Revolugao Francesa (1789-1799) marca a passagem da Idade
Moderna para a ldade Contemporanea.

Durante o periodo deste evento histérico, na Franca, os girondinos
representavam a alta burguesia, enquanto que os jacobinos defendiam
profundas mudangas sociais que beneficiassem os estratos sociais mais

pobres.



27

A geracao seguinte a dos revolucionarios franceses foi marcada pelos
“socialistas utodpicos”, individuos como Cabet (1788-1856), Fourier (1772-
1837) e Owen (1771-1858). Estes “socialistas utdpicos” concordavam que a
Revolugdo Francesa havia falhado na resolucdo de algumas das injusticas
sociais presentes na sociedade francesa.

A préxima geracao de pensadores dos problemas sociais € responsavel
tanto pelo surgimento do socialismo cientifico, como também pelo
aparecimento do primeiro homem a se declarar anarquista. Deste modo, no
mundo atual, a resisténcia as formagdes sociais capitalistas, no plano teérico
e pratico, é realizada pelas teses marxistas e anarquistas. E, para tanto, duas
fontes da maior importancia para o entendimento deste processo histérico
sd0 as obras Histéria das ideias e movimentos anarquistas, de George
Woodcock (2010) e Os Grandes escritos anarquistas, também de Woodcock
(1998).

De acordo com o autor citado no paragrafo acima, os anarquistas
compartiiham com os marxistas a defesa dos interesses das classes que
vivem do trabalho. Entretanto, os seus métodos de acdo eram muito
diferentes. Os anarquistas faziam uso da “acéo direta” como um instrumento

de propaganda do seu ideario.

Esses grupos, os anarquistas e os marxistas, lutam pelo rompimento do
individualismo da sociedade burguesa contemporanea, buscando uma
transformacdo da natureza no interior da sociedade civil, tanto na formagéo

moral dos individuos, como nas relagdes entre os atores sociais.

De uma perspectiva mais historica, deve ser mencionado o advento da
Comuna de Paris (Commune de Paris), em 1871, como um momento de
organizagao libertaria dos trabalhadores franceses na cidade de Paris, como
reagcdo a derrota francesa na Guerra Franco-Prussiana, instalando um
governo operario. Sua importancia € a de que, pela primeira vez na historia,
ocorreu uma organizacao politica moldada pelas classes que vivem do
trabalho, com a participacao nesta experiéncia de diversos grupos vinculados
aos trabalhadores — como 0s anarquistas e os socialistas. Essa experiéncia

durou cerca de dois meses.
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Buscando ser mais preciso: a experiéncia da Comuna de Paris ocorreu
em um contexto de insurreicdo que se aproxima do modelo anarquista,
ocorrendo, com isso, uma experiéncia parcial de uma sociedade organizada
de acordo com este modelo, fruto de um movimento espontaneo das massas

populares.

A Comuna de Paris foi um momento de se tentar a formagcdao de um
governo local descentralizado, fruto de uma concepgéo anarquista do mundo.
No entanto, ressalta-se que alguns tedricos anarquistas, posteriormente,
criticaram de forma dura a Comuna de Paris, pois eles tinham como proposta
mudancas mais radicais nas relacbes sociais e econOmicas do que as

praticadas pela Comuna de Paris.

Um dos tedricos que criticaram de modo mais firme a experiéncia da
Comuna de Paris foi Piotr Kropotkin, um dos nomes mais importantes do
anarquismo, em sua corrente anarco-comunista, pois entendia que o
momento histérico era uma oportunidade de se avancar nos processos que
geram igualdade social entre os membros da comuna e também de liberdade
dos individuos.

Posteriormente ao advento da Comuna de Paris, ocorreu a Guerra Civil
Espanhola (17/07/1936 — 1°/04/1939), que também teve, em seus primeiros
meses, uma presenca marcante do movimento anarquista, com seguidos
estimulos para um avanco na tentativa de constituir uma organizacéao
societaria com vinculos de solidariedade mais fortalecidos. Tal fato ocorreu,
principalmente, pelo fato histérico das Brigadas Internacionais, com a
formacdo de um conjunto de unidades sociais e militares de voluntarios
estrangeiros que lutavam em favor da Republica Espanhola. O numero
desses voluntarios chegou a atingir o patamar de cerca de 34.000 pessoas,
com a unido de jovens intelectuais e trabalhadores, de acordo com Buades
(2013), no livro intitulado A Guerra Civil Espanhola.

Nesse momento histérico, os anarquistas chegaram a assumir o controle
de grandes regides da Andaluzia, Aragdo e Catalunha. Nessas regides,
surgiram federacodes livres, reunindo grupos de consumidores e produtores,
buscando acabar com a divisdo existente na sociedade capitalista entre os
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trabalhadores e o0s ociosos espoliadores, em busca da verdadeira igualdade
social e liberdade para todos os individuos. Além disso, muitas unidades de
producdo industriais foram coletivizadas, passando sua organizagdo para 0s

trabalhadores, que decidiam os processos de producao.

Por outro lado, buscando trabalhar também com uma perspectiva de
carater mais teorica, foi nesse contexto, a partir da Revolucao Industrial e da
Revolugéo Francesa, com a crescente tenséo entre as classes sociais com o
desenvolvimento do capitalismo, que surgiram pensamentos que eram

criticos e que combatiam o capitalismo.

Nesse ambiente surgiram as ideias de Karl Marx (1818-1883), que foi o
fundador do socialismo cientifico, enquanto que Pierre-Joseph Proudhon
(1809-1865) foi o primeiro a se declarar anarquista. Tanto Karl Marx, como
Pierre-dJoseph Proudhon, tiveram uma legido significativa de seguidores que

contribuiram para o enriquecimento de suas teorias.

No entanto, j& em 1846, existiam divergéncias tedricas entre Pierre-
Joseph Proudhon e Karl Marx, sendo um exemplo de tal divergéncia o fato de
que a obra Miséria da Filosofia de Karl Marx (1847) foi uma resposta a obra
Filosofia da Miséria (1846) de Pierre-Joseph Proudhon.

Tal disputa intelectual marcou o rompimento entre os dois autores. O
proprio nome da obra de Karl Marx evidencia uma ironia ao nome da obra de
Pierre-Joseph Proudhon.

Mas foi Mikhail Bakunin quem, por meio de suas atitudes e praticas,
aprofundou as divergéncias entre o movimento anarquista e o socialista.
Também foi ele quem deu aos movimentos anarquistas inUmeros exemplos

concretos de formas de luta social e politica.

Pierre-dJoseph Proudhon e Mikhail Bakunin defendiam a destruicdo do
poder, substituindo-o por uma organizacao social baseada na cooperacao
voluntaria. Pierre-Joseph Proudhon chegava a afirmar que os partidos
politicos eram sempre dirigidos por membros de uma elite. Ja Karl Marx
entendia ser possivel o surgimento de uma nova forma de poder, sendo esse
vinculado ao proletariado, o qual deveria ser exercido através do partido
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comunista, como € lembrada na obra de Karl Marx e Friedrich Engels (2007),

intitulada O Manifesto Comunista.

Retomando Woodcock, acerca das diferencas entre 0 anarquismo e o

marxismo:

Marx era centralista; Bakunin, federalista. Marx defendia a
participacdo politica dos operarios e planejava conquistar o
Estado; Bakunin se opunha a acéo politica e buscava destruir o
Estado. Marx defendia o que agora chamamos de
nacionalizacdo dos meios de producdo; Bakunin, o controle
exercido pelo operariado. Na verdade, o conflto se
concentrava — como tem ocorrido desde entdo entre
anarquistas e marxistas — na questao do periodo de transicao
entre a ordem social vigente e futura. Os marxistas prestavam
uma homenagem ao ideal anarquista ao concordarem que o
objetivo principal do socialismo e do comunismo deve ser a
extincdo do Estado, mas afirmavam que durante o periodo de
transicdo o Estado deveria ser mantido sob a forma de uma
ditadura do proletariado. Bakunin, que tinha abandonado as
idéias de uma ditadura revolucionaria, exigia a extincdo do
Estado tao logo isso fosse possivel, mesmo correndo o risco de
um caos temporario, que considerava menos perigoso do que
os males dos quais nenhuma forma de governo conseguiria
evitar. (WOODCOCK, 2010, p. 191).

Ou seja, embora com divergéncias em termos de teoria e de estratégias

politicas, ambas correntes de pensamento criticam a propriedade privada e o

Estado capitalista, por considerarem injusta a apropriagdo dos produtos e do

poder por apenas uma parcela minoritaria da populacao.

Em especifico, um dos principais teéricos sobre o Estado capitalista,

numa vertente marxista, foi Louis Althusser. No texto “Ideologia e aparelhos

ideolégicos de Estado (notas para uma investigacdo)“, o autor em tela

menciona que a

tradicdo marxista € clara: no Manifesto Comunista e em O
Dezoito Brumario (bem como em todos os textos classicos
posteriores, sobretudo nos escritos de Marx sobre a Comuna
de Paris e nos de Lénin em O Estado e a Revolugao), o Estado
€ explicitamente concebido como um aparelho repressor. O
Estado é uma “maquina” de repressao que permite as classes
dominantes (...) assegurarem sua dominagado sobre a classe
trabalhadora, submetendo estas dUltimas ao processo de
extorsdo da mais-valia (isto €, a exploragéo capitalista).



31

O Estado, portanto, é antes de tudo o que os classicos
marxistas chamaram de Aparelho de Estado. Esse termo
significa: ndo apenas o aparelho especializado (no sentido
estrito) cuja existéncia e necessidade reconhecemos pelas
exigéncias da pratica juridica, isto é, a policia, os tribunais e os
presidios, mas também o exército, que intervém diretamente (o
proletariado pagou com seu sangue essa experiéncia) como
forca repressora suplementar em Ultima instancia, quando a
policia e seus corpos auxiliares especializados sao “superados
pelos acontecimentos”; e, acima desse conjunto, o chefe de
Estado, o governo e a administracao.

Apresentada dessa maneira, a “teoria” marxista-leninista do
Estado toca no ponto essencial, e nem por um momento se
pode pensar em rejeitar o fato de que esse é realmente o ponto
essencial. O Aparelho de Estado, que define o Estado como
forca de execucado e intervengcao repressoras, “a servico das
classes dominantes”, na luta de classes conduzida pela
burguesia e seus aliados contra o proletariado, € com certeza o
Estado, e isso certamente define sua “funcdo” fundamental.
(ALTHUSSER, 1996, p. 111).

Louis Althusser vai mais adiante e chega a distinguir os aparelhos
ideolégicos do Estado dos repressivos: os primeiros tém como principal
caracteristica o funcionamento pela violéncia, enquanto que os aparelhos
ideolégicos funcionam primordialmente pela ideologia. A diferenciacdo esta
na predominancia do mecanismo de funcionamento, pois os aparelhos
ideolégicos também funcionam, de algum modo pela violéncia e os aparelhos
repressivos funcionam, em alguma medida pela ideologia. Tal fato é
expresso, por exemplo, por instituicbes como o exército e as forgcas policiais,
que usam principalmente de recursos de violéncia, também fazem uso, de
modo secundario, da ideologia (para garantir sua propria coesao, além da

sua reproducao fundada nos seus valores institucionais).

Do mesmo modo que o marxismo, 0 anarquismo pode ser entendido
como a expressao maior do pensamento critico, pois aponta as falhas nas
visdes tradicionais de conhecimento, além de também denunciar um suposto

substrato autoritario em que estdo assentadas essas visoes.

Portanto, existe uma defesa, por parte da visdo de mundo anarquista, da
irrestrita liberdade de criacdo, de pensamento e da multiplicagdo das oticas
acerca do universo. Ou seja, de acordo com essa perspectiva, se faz
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necessaria uma maior interacdo com a mais ampla gama de visbes e

perspectivas a fim de se entender o mundo social.

Ressalta-se também que, de acordo com a obra intitulada Anarquistas e
anarquismo, de James Joll (1977), foi Pierre-dJoseph Proudhon quem acabou
fornecendo muitas das ideias fundamentais para 0 movimento anarquista

internacional.

Em especifico, nesta dissertacao, trabalha-se com o anarquismo, em
sua corrente anarco-comunista ou comunista libertaria, pois é a concepcgao
de mundo mais préxima da producao quadrinistica expressa na obra de Alan
Moore. Lembra-se também que, de acordo com George Woodcock (2008), na
obra Historia das idéias e movimentos anarquistas: o movimento, a
importancia, no ambito da pratica anarquista mundial, da corrente anarco-

sindicalista.

De acordo com Max Beer (2006), em Histdria do socialismo e das lutas
sociais, foi William Godwin o fundador do comunismo anarquista. As obras de
William Godwin defendem uma organizacao societaria em que todos vivam
em meio a abundancia, partilhando, de modo igualitario, das riquezas que o
meio natural oferece aos seres humanos. Ele imagina uma sociedade em que
seus membros deixem de pensar em si mesmos (capitalismo), para uma em

que os atores sociais pensem no bem comum (comunismo anarquista).

Para atingir esse objetivo, € necessaria a constituicio de um contexto
social em que ndo exista dinheiro, tornando o homem livre para se
desenvolver como ser humano. Com isso, ocorre uma defesa de uma
transformacao da organizacao social, fundada na atividade moral, na justica e

na virtude.

O autor também menciona que as principais barreiras para a construcao
desta nova sociedade sdo o Estado capitalista e a propriedade privada.
William Godwin entendia que

se, em vez de aspirar ao dominio sobre um vasto territorio,
alimentando a sua vaidade com idéias de império como até

agora fizeram, as comunidades se contentassem com um
pequeno distrito e uma clausula permitindo a formagao de uma
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confederacdo em caso de necessidade, cada individuo viveria
entao aos olhos do publico. (GODWIN, 1998, p. 110-111).

Além disso, William Godwin esbocou uma sociedade libertaria de forma
descentralizada, com pequenas unidades basicas no interior de comunidades
autébnomas, nos quais todos os refinamentos e os luxos supérfluos deveriam

ser abolidos, porque

todas as inovagdes que exijam o emprego de um grande
numero de trabalhadores sdo diretamente contrérias a
propagacao da felicidade. Cada novo imposto criado, cada
nova forma encontrada para aumentar os gastos do erério
publico — a menos que sejam compensados (0 que raramente
acontece) por uma diminuigdo proporcional da riqueza das
classes privilegiadas — € um pouco mais que se acrescenta ao
capital da ignoréncia, servidao e sofrimento (...).

Uma das fontes inesgotaveis do crime consiste no fato de que
um homem possa ter em abundancia tudo aquilo de que um
outro carece. Antes que possamos impedir que a mente seja
poderosamente influenciada quando colocada diante desta
situacao, seria preciso mudar a sua natureza. Seria necessario
que o homem esquecesse 0s sentidos, os prazeres da gula, a
vaidade, antes que pudesse assistir sem revolta ao monopdlio
desses prazeres. Seria preciso que deixasse de ter o sentido
da justica antes que pudesse aceitar sem reservas o mundo
em que vive, misto de miséria e supérfluo. (GODWIN, 1998, p.
120-121).

Seguindo a linha de raciocionio de William Godwin, Max Beer, entende

que atitudes relacionadas com

o0 luxo e a miséria, a arbitrariedade e a opressdo, a arrogancia
e a servilidade, sdo as caracteristicas mais nitidas da grave
moléstia que invadiu a nossa organizacdo social atual. O
reinado da propriedade privada fez do egoismo a for¢ga motriz
principal da atividade humana. Disso resultam os vicios, a
imoralidade, a ignorancia, os assassinios e as guerras, 0 6dio
entre os homens e entre os povos. O homem acha-se
atualmente numa situagcdo em que nao pode alcancar o seu
objetivo: a felicidade.

Eis porque é impossivel remediar o estado de coisas atual sem
instaurar a igualdade econdmica. Isso, por sua vez, sé sera
possivel depois da abolicdo da propriedade privada. (BEER,
2006, p. 367-368).
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De acordo com Wookcock, um dos principais seguidores do ideéario de
William Godwin foi o teérico russo Piotr Kropotkin que, durante sua vida,
manteve contato tanto com os seguidores de Karl Marx (os marxistas) como

com os de Mikhail Bakunin (os anarquistas).

Piotr Kropotkin e Errico Malatesta foram os maiores responsaveis pela
moldagem da pratica e da teoria anarquista entre 1880 e 1900.

De acordo com Piotr Kropotkin, a forma mais adequada para uma
sociedade do futuro, assentada sobre o principio da solidariedade entre os
seres humanos, seria a da formagdo de comunas locais (organizacdo em
pequenas comunidades autbnomas), as quais poderiam se agregar
livremente em federagdes. Ou, dito em outros termos, a sociedade futura
estaria organizada em uma ampla rede de instituicoes de ajuda mutua

interligadas, como uma salvaguarda necessaria aos interesses individuais.

Assim, conclui-se que o autor entendia que a sociedade civil seria capaz
de se organizar voluntariamente em torno de uma nova ordem, na qual
estariam ausentes as possiveis formas de autoridade ndao consentidas hoje,
existentes em diferentes esferas sociais e politicas — como o Capitalismo, o
Estado burocratico e a Igreja. Com isso, poderia ser constituida, deste modo,
uma ordem que envolvesse tanto a solidariedade como também um carater
voluntario para a realizacao das tarefas em sociedade. Ou seja, a fraude, a
inveja, a malicia, a opressao, o servilismo e a vinganca seriam tracos
caracteristicos do mundo capitalista e sdo hostis ao progresso moral da
humanidade, relacionado com uma esfera de sociabilidade de carater

anarquista.

Como lembra Kropotkin em discurso emitido durante a comemoragéo da
Comuna, na cidade de Londres, como € relatado no artigo “Anarquismo e

violéncia”.

De todos os partidos que conhego, sé um deles — o anarquista
— respeita a vida humana, luta pela abolicdo da pena de morte,
da tortura e de qualquer forma de castigo imposta ao homem
pelo homem. Todos os outros demonstram a cada dia seu mais
total desrespeito pela vida humana. Matar o inimigo, tortura-lo
na prisdo, eis os principios que defendem. Para defender os
seus interesses, serdo capazes de massacrar 0S mineiros
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dentro de suas minas, matar os passageiros de um trem ou
bombardear Alexandria, trucidando mulheres e criangas. Eles
apenas colhem os frutos de seus proprios ensinamentos. O
valor sagrado da vida humana! E uma verdade, sem duavida —
mas é preciso que, antes de mais nada, a sociedade aprenda a
reconhecer este valor sagrado e que nao demonstre
exatamente o oposto. (KROPOTKIN, 1998, p. 173-174).

Afinal, para Piotr Kropotkin, e também para os demais anarquistas, as
formas de governo tém, como missdo, manter, por meio da forca, os
privilégios dos estratos sociais dominantes e, como consequéncia, a miséria
das classes que vivem do trabalho. Ou seja, para esse autor, 0s governantes

usam as leis como um instrumento para justificar sua propria dominagao.

Na verdade, tal fato € uma decorréncia do entendimento que o autor
em tela tem dos principais incentivadores de atos criminosos: 0s governos
capitalistas, as leis que regem as propriedades dos meios relevantes de

producao e a ociosidade de alguns estratos sociais.

O fim dltimo do anarco-comunismo de Piotr Kropotkin é o de
proporcionar a cada um dos membros de uma comunidade os meios de por
em atividade as suas faculdades desenvolvidas ou que podem ser
desenvolvidas. Isso permitiria a construcdo de uma ordem societaria que tem
como finalidade o beneficio de todos, num contexto onde ndo existiriam mais
atos criminosos e, portanto, ndo haveria mais a necessidade de exércitos e
forgas policiais, sempre buscando um equilibrio entre a liberdade e a ordem

(lema do anarquismo).

Com isso, seria trabalhado o habito da auto-disciplina, por meio da
cooperagédo e do trabalho voluntério, organizando as vidas dos membros das
comunas de modo comunitario, num agrupamento nao coercitivo, mas que
exista organizacao e solidariedade. Também nao haveria dinheiro, portanto,
inexistindo relagdes de compra e venda, onde 0s servigos seriam prestados
aos membros da comunidade de modo voluntario — ou seja, seria criada uma
sociedade muito parecida, em termos alegoricos, com um jardim paradisiaco,
com uma significativa transformacao da natureza da sociedade e dos seus
membros. Em resumo: nada de feiras. Nada de dinheiro. Nada de mercado.
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Verifica-se, portanto, que a pratica e o pensamento anarco-comunista é
uma contundente critica ao nosso modo de producao atual, capitalista, que
esta fundado na intensificacao e na super exploracao do trabalho.

E exemplo de super exploragdo do trabalho, em nossa sociedade, a
mercadorizacdo do setor de servigcos, 0 que acaba causando a subcidadania,
ou seja, os diversos processos politicos estruturalmente excludentes e
estreitos, tornando o Estado capitalista um tumor social, ao reforcar as
diversas desigualdades no interior das sociedades (como a de acesso aos
servicos publicos, alimentagdo, locomocado, moradia, renda e saude),
ocasionando uma segregacado cada vez mais intensa no interior das

organizagdes societarias capitalistas.

E € de acordo com esta visdo de mundo, libertaria e anarco-comunista,
que Alan Moore, fundamenta a sua producdo quadrinistica, que € critica ao
capitalismo, extremamente politizada e, ao mesmo tempo, inovadora na
esfera estética, utilizando-se de recursos nunca antes usados nos quadrinhos
mainsteam, buscando uma total liberdade de criacao artistica e de expressao
politica, ao se utilizar do humor negro e trabalhar com temas como o uso de

drogas, a participacao politica das massas, 0 sexo € a violéncia.

Com isso, Alan Moore colaborou para uma renovacao de todo um
campo dos meios de comunicacao de massas, provocando um deslocamento
da producdo quadrinistica da esfera do entretenimento, de carater infantil,
para a esfera da politica, de perfil adulto, com roteiro mais denso. Isso acaba
por influenciar os leitores a terem um papel mais reflexivo e ativo no interior
de seu contexto societario, deixando para um segundo plano as atividades de

entretenimento e diversao.

Desse modo, é indispensavel ter nesta dissertacdo um capitulo, o
proximo, que trata exclusivamente de Alan Moore e sua producao
quadrinistica, com a sua contribuicdo de contornos anarquistas, permitindo
uma ampliagéo das capacidades de reflexdo do publico leitor sobre os fatos
culturais, politicos e sociais de nossas sociedades contemporaneas,
capitalistas e consumistas. Isso ocorre porque Alan Moore pode ser

considerado um precursor, no interior do mainstream do mundo dos
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quadrinhos, das reflexdes criticas em relagao ao capitalismo, com suas ideias
libertarias, bem préximas do pensamento (e acdo) do anarquismo, na sua

corrente anarco-comunista.
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5. Alan Moore, sua producao e sua importancia no meio quadrinistico

Para se entender a produgdo quadrinistica de Alan Moore, uma das
fontes bibliograficas da maior importancia & Alan Moore: la autopsia del héroe
de Juan José Vargas (2010).

Alan Moore nasceu em 18 de novembro de 1953, na cidade de
Northampton, Inglaterra, numa familia de operarios. Passou por um periodo
de adolescéncia conturbado, chegando a ser expulso do colégio em que
estudava, aos dezesseis anos, por vender LSD no patio dessa instituicao.

Ele €, atualmente, um dos principais nomes (se nao o principal) no meio

quadrinistico, em termos de autoria de histérias em quadrinhos.

Vale ressaltar que, ao lado de Frank Miller, autor de Cavaleiro das
Trevas (1996), e Neil Gaiman, autor de Sandman (1992), Alan Moore foi um
dos principais responsaveis por uma significativa mudanca de status da
produgdo quadrinistica mundial, no dltimo quarto do século XX,
principalmente no que diz respeito a producao de quadrinhos para o mercado

consumidor adulto.

Entre suas caracteristicas mais marcantes, esta um privilegiado sentido
da realidade, fazendo com que ele tenha uma visao densa e profunda acerca
das inUmeras problematicas da nossa sociedade atual. Tal perspicacia é
fruto, provavelmente, de sua experiéncia de vida, na infancia e adolescéncia,
em um ambiente pobre, o que permite a Alan Moore escrever sobre um

amplo leque de contextos e temas.

Alan Moore, por meio da sua producao quadrinistica, critica as marcas
da exploracdo e da violéncia a que estdo sendo submetidas as massas em
nossa sociedade atual e, com isso, projeta uma sociedade (futura), mais
cooperativa e solidaria, com uma configuracdo anarquista, muito proximo do
anarco-comunismo. Desse modo, por meio do seu engajamento politico e

social, aliado a sua enorme capacidade criativa e inovadora de elaborar
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histérias que misturam fantasias e terror, ajudou a promover uma renovagao

significativa no interior do mercado quadrinistico adulto.

Num certo sentido, é possivel afirmar que Alan Moore é o responsavel
por uma alian¢a, no mundo dos quadrinhos, entre as artes e o pensamento
anarquista, sendo Alan Moore, na verdade, um propagandista da liberdade de
criacdo e pensamento, usando como instrumento a arte do desenho
quadrinizado, com seu codigo imagético, trabalhando sempre com a leitura

simbdlica das imagens.

A propria simbologia usada por Alan Moore, na graphic novel V de
Vingancga, guarda semelhancas com a simbologia anarquista, como, por
exemplo, as similaridades entre o simbolo anarquista do “A” no interior de um
circulo e o “V”, também dentro de um circulo, como podem ser vistos nas

figuras 1 e 2:

HMM... QUERO
FOTOS DESTES
FERIMENTOS NO

SUSPEITA OE QUE O RES-
PONSAVEL FEZ ESTE

ESTRAGO COM OS

pepos/! '
- _— aﬁs

™

£ O QUE ACHA DISTO
AQUI, SR. FINCH?

Figura 1: Simbolo da acao politica do personagem V (no interior de um trem).

Fontes: MOORE, Alan; LLOYD, David. V de Vingancga. Sao Paulo: Panini, 2006.
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Figura 2: Simbolo da acao politica do personagem V (em uma parede).

Fontes: MOORE, Alan; LLOYD, David. V de Vingancga. Sao Paulo: Panini, 2006.

Com isso, é possivel mencionar que Alan Moore foi um dos
responsaveis pelo deslocamento do foco da produgdo quadrinistica voltada
para a diversdo e o entretenimento para uma producdo mais complexa e
politizada, apresentando situagdes de opressdao em nosso mundo capitalista.
Desse modo, os quadrinhos passam a ter (também) uma participacdo na
formacao politica do leitor.

Alan Moore iniciou sua carreira no meio quadrinistico no final da década
de 1970 e escreveu varias obras importantes para o meio quadrinistico,
buscando temas de complexo entendimento na sociedade contemporanea,
tais como as alucinagdes psicotrépicas, os conflitos entre as classes sociais,
a ecologia, o fascismo, as greves, a guerra nuclear, os protestos, os seres
alienigenas e a sexualidade. Ele trabalhou como roteirista na Editora Marvel
UK, na revista em quadrinhos 2000 AD (da editora IPC) e na DC Comics,
além de varios trabalhos independentes, criando, ao longo da sua carreira,

mais de quarenta personagens.
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Tendo significativa capacidade criativa, Alan Moore, em Watchmen,
criou herdis psicologicamente atormentados e escanteados socialmente; em
V de Vinganca, estudou o anarquismo; em Do Inferno (2000) trabalhou com a
psicanalise, em Lost Girls (2007) estudou o tema da sexualidade e em
Neonomicon (2012) fez uma histéria de terror em tributo ao escritor

7

estadunidense Howard Phillips Lovecraft, como é apresentado nas duas

imagens abaixo:

BOM: EU
NAO T ENTEN- TALVEZ
TENDO COMO ESSA FOSSE MELHOR A
HGACAD COM O L.P. GENTE SE CONCENTRAR
HOVERCRAFT PODE NA PORNOGRAFIA, NESSES
NOS AJUDAR. DILDOS EM FORMA DE
ESTRELA-DO-MAR E TAL.
DE ONDE O CARCOSA
TIRAVA ESSAS
ColsAS?
NA EMBALAGEM
CONSTA O ENDERECO
DE UM FORNECEDOR
EM SALEM, MASSA-
CHUSETTS...

BOM, SE \ DE REPENTE
- ALGUEM VIER PRA o’ vad NEM TEM A VER COM
CIMA DE MIM COM UM | : SEXO. POUE SER UM
DAQUELES DILDOS DO CULTO LOVECRAFTIANO.
JACQUES COUSTEAU i ESEP% FROIQSIEJEROO Mggér’\vo
VAI LEVAR BALA, ., - 2 QUE COMS

MAS CALMA.
NEO VAI ACONTECER
NADA, O PERLMAN
VAl SABER ONDE A
GENTE TA.

Figuras 3 e 4: A obra de Lovecraft e suas relacées com Neonomicon.

Fontes: MOORE, Alan; LLOYD, David. Neonomicon. Sao Paulo: Panini, 2012.

Desse modo, Alan Moore acaba trabalhando com as estruturas interiores
da subjetividade humana que se manifestam de modo desfavoravel em
relacdo aos sacrificios exigidos pelo mundo opressor em que vivemos — 0

mundo capitalista. Dito em outros termos, o roteirista trabalha em suas
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produgbes com o tema do sofrimento humano no interior do modo de

producdo capitalista e propde como modelo de sociabilidade o anarquismo.

Como consequéncia, Alan Moore tem o importante papel de deslocar a
producdo cultural quadrinistica com foco no entretenimento e, por vezes, fuga
da realidade, para uma resisténcia politica e para a luta pela igualdade e
justica, visando uma nova formacao social, de carater mais cooperativo e
solidario. Ocorre, portanto, uma alteracao significativa nos processos de agao
da industria cultural quadrinistica. Ou seja: Alan Moore tem o mérito de
colocar os valores estéticos a servico da conscientizacdo das massas,

deslocando esses mesmos valores do ambito do passatempo.

Com isso, por meio das suas producoes, Alan Moore evidencia um
estado de terror imposto a varios estratos sociais — as classes que vivem do
trabalho - apresentando contextos sociais muito parecidos com hospicios em
larga escala. Além disso, € necessario ressaltar a importancia de Alan Moore
em funcdo da sua capacidade de elaborar roteiros complexos, sua
capacidade de criar inovacdes com os quadrinhos, pelo seu cuidado com os
detalhes das suas obras e também por trabalhar com temas da maior
relevancia para a sociedade, buscando sempre aprofundar a reflexdo politica
acerca desses.

Desse modo, as historias em quadrinhos de Alan Moore, em especial V
de Vinganca e Watchmen proporcionam um material da grande importancia
(em termos de densidade de andlise e de expressao artistica) para um maior
aprofundamento no estudo da tematica em tela desta dissertacdo — o
autoritarismo das sociedades contemporéneas —, em diferentes areas do
conhecimento cientifico, como a Comunicagdo, a Antropologia, a Ciéncia
Politica e a Sociologia.

As principais producdes de Alan Moore e os anos de suas respectivas
publicacées, em ordem cronolégica foram: Marvelman (1982/1984); V de
Vinganca (1982/1985); Monstro do Pantano (1983/1987); Capitain Britain
(1992); Watchmen (1986/1987); Big Numbers (1990); From Hell (1989/1998),
publicada no Brasil com o titulo de Do Inferno (2000); Voodoo (1997/1998);
Supreme (1999); Tom Strong (1999); The League of Extraordinary Gentlemen



43

(1999/2000); Promethea (1999/2005); Lost Girls (2006); Neonomicon (2011),

entre outras.

Além dos trabalhos no mercado editorial quadrinistico, Alan Moore
também escreveu o romance A Voz do Fogo (2002), no qual apresenta, por
meio de doze histérias, uma narrativa da vida de personagens extraordinarios
que moraram em uma mesma regido inglesa, ao longo de cinco mil anos.
Dentre estes personagens estdo inclusos, por exemplo, cabecas falantes,

jovens bruxos, poetas loucos e velhos guerreiros.
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6. Quadrinhos em ambientes totalitarios

Nos romances existem algumas produgdes que apresentam um
contexto social totalitario, como 7984 de George Orwell (1984), Admiravel
Mundo Novo de Aldous Huxley (2001), Fahrenheit 451 (1976) de Ray
Bradbury e, mais recentemente, Buda Blues, de Mario Mendoza (2010).

Do mesmo modo que nos romances, 0 numero de historias em
quadrinhos ambientados em contextos sociais totalitarios também é
significativo. Tais obras de contextos sociais totalitarios podem servir de
propaganda para os movimentos fascistas ou podem ser obras criticas as

formas sociais totalitarias.

Isso posto, as primeiras histérias em quadrinhos com contextos sociais
de autoritarismo extremo datam da década de 1930, na Europa, em especial
na Espanha. De um modo geral, esta producédo quadrinistica, da década de
1930, ambientada em contextos totalitarios, era de curta duracao, tanto pelas
dificuldades de producao da época, bem como, no caso dos roteiros criticos
aos movimentos politicos de carater autoritario, pela repressdo policial

exercida contra os quadrinistas e sua producao artistica.

Nesse contexto, de acordo com Viviane Alary (2002), em Historietas,
comics y tebeos esparioles, foi criada no inicio da década de 1930, na
Espanha, um grupo marxista chamado Juventud Comunista Ibérica. Esse
mesmo grupo passou a editar, em 1937, na cidade de Barcelona, as historias
em quadrinhos Pionero Rojo, voltado para as classes que vivem do trabalho,
no mundo rural e urbano. No entanto, esta publicacdo durou apenas sete

ndmeros.

Além de Pionero Rojo, varias outras publicagdes tiveram curta duracao.
Eram publicacbes de carater formativo ou propagandistico, que foram
gerados como um reflexo do imaginario social e pela situacao politica
concreta do continente europeu durante a década de 1930, que marca uma
forte ascensdo do movimento fascista em diversos paises como a Espanha,

Alemanha, Italia e Portugal.
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Em especifico, na Espanha, os quadrinhos de orientacao socialista ou
anarquista foram totalmente silenciados com a ascenséo do ditador espanhol
Francisco Franco, em outubro de 1939. Desse modo, o objetivo era acabar
com a memoéria coletiva de contestacdo politica que colocava em tela os

problemas econémicos, politicos e sociais do mundo capitalista.

A partir deste momento, com o intuito de controlar as mentes dos
espanhdis, foram editadas outras publicacbes quadrinisticas que

apresentavam doutrinamento politico fascista.

Entre as principais revistas com esta orientagdo, ainda de acordo com
Viviane Alary, temos a revista Flecha (surgiu no final de 1936), a revista
Pelayos (surgiu no inicio de 1937) e a revista Flecha y Pelayos (1938-1949).
Esta dltima nasceu da fusédo da revista Flecha com a revista Pelayos e teve

seu primeiro numero publicado em 11/12/1938.

Tais revistas, ambientadas num contexto de autoritarismo extremo,
encarnavam uma visao triunfalista e totalitaria, destacando sempre a figura
do chefe de Estado, Francisco Franco, como principal referéncia, deslocando
da memodria popular, inclusive, outras figuras histéricas da Espanha, como o
Rei e José Antonio Primo de Rivera.

Essas publicagdes, ao contrario das de orientagdo critica ao regime
fascista espanhol, ndo sofreram censura e, na verdade, fazia parte do projeto
de propaganda do governo Franco, representando, portanto, a ideologia
oficial deste regime politico. Além dessas revistas, a publicacdo Chicos
(1938-1955) merece ser mencionada, em funcdo de apresentar, de modo
muito frequente, saudagbes e simbolos fascistas em suas historias,

contando, por esse motivo, com a aprovagao do regime de Franco.

Portanto, verifica-se que, nesse contexto histérico espanhol, ndo havia a
menor possibilidade de critica cultural ou dissidéncia politica, existindo uma
rigida censura a producéao artistica e intelectual. Afinal, uma das aspiracoes
do Estado franquista era controlar todas as publicacbes, restringindo ao
maximo a iniciativa contestadora ao seu governo por parte das classes que

vivem do trabalho.
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Também vale lembrar que Francisco Franco contava com a

cumplicidade de vérias das autoridades pertencentes a Igreja espanhola.

Mais recentemente, a partir da década de 1950, no interior da producao
quadrinistica existem histérias que se tornaram classicas, em contextos
societarios de autoritarismo extremo. Podem ser citados, como exemplos, 0s
quadrinhos de carater contestador em relacdo a conformacdo econbmica,
politica e social do mundo contemporaneo: O Eternauta (1957-1959) do
roteirista Héctor German Oesterheld e do desenhista Francisco Solano
Lépez; V de Vinganca (1982-1985) do roteirista Alan Moore e do desenhista
David Lloyd e Watchmen (1986-1987) novamente de Alan Moore, desta vez

em parceria com o desenhista Dave Gibbons.

As producdes citadas acima tém em comum a exposicao ao leitor de um
contexto de falta de liberdade, produzindo um ambiente de autoritarismo e
totalitarismo. As trés graphic novels apresentam contextos em que os habitos
de pensamentos sdo impostos a alguns estratos sociais de maneira regular e
homogénea, como uma espécie de luta de classes disfarcadas. Além disso,
essas graphic novels trabalham também com conteldos ideolégicos, no
sentido de apresentar em suas narrativas, de modo alegérico, como, por
exemplo, ao mostrar a influéncia de interesses sociais inconfessos - como o
de dominacdo de um estrato social sobre outro - e dos processos
disciplinares a que sao submetidos os atores sociais pertencentes as classes
que vivem do trabalho, estando dominados politica e socialmente.

Zizek, em seu artigo “Como Marx inventou o sintoma?”, busca
aprofundar a discussao sobre o tema da ideologia e que guarda profunda

relacao com as trés graphic novels citadas acima, quando menciona que

a ideologia, estritamente falando, € apenas um sistema que
reivindica a verdade — ou seja, que nao é simplesmente uma
mentira, mas uma mentira vivenciada como uma verdade, uma
mentira que pretende ser levada a sério. A ideologia totalitaria
nao tem essa pretensdo. Nao pretende, nem mesmo por seus
autores, ser levada a sério — seu status é apenas o0 de um
meio de manipulagdo, puramente externo e instrumental; sua
dominacdo € assegurada, nao por seu valor de verdade, mas
pela simples violéncia extra-ideolégica e pela promessa de
lucro. (ZIZEK, 1996, p. 313-314).
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Além de trabalharem com a tematica da ideologia, outra caracteristica
destas trés graphic novels é o fato de que apresentam relacdes psicologicas
e culturais que sdo, em alguma medida, reflexo das vivéncias econdmicas de

Seus personagens.

Diante deste contexto, as producdes quadrinisticas O Eternauta, V de
Vinganca e Watchmen tém como mérito retirar as mascaras teatrais das
sociedades de classes, tendo como pano de fundo o modo de producgéao

capitalista.

O Eternauta é uma obra quadrinistica de ficcao cientifica, publicada pela
primeira vez na publicacdo Hora Cero Suplemento Semanal. O cenario de
fundo da histéria é a cidade de Buenos Aires e é uma leitura voltada para o
publico adulto. O Eternauta fez um sucesso significativo entre o publico leitor

de historias em quadrinhos na Argentina.

& Solann Lopes

0 ETERNAUTA

Figura 5: Capa da grahic novel O Eternauta.

Fonte: OESTERHELD, Héctor Gérman; LOPEZ, Francisco Solano. O Eternauta. Sao
Paulo: Martins Fontes, 2012.

Vale lembrar também que seu roteirista, Héctor German Oesterheld,

juntamente com o desenhista Francisco Solano Lépez, elaboraram uma
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sequéncia das histérias em quadrinhos O Eternauta, a qual foi publicada em
entre 1976 e 1978, intitulada E/ Eternauta |I.

Esta obra foi um prolongamento da versao anterior do final da década de
1950. De contexto e roteiro mais politizados, foi escrita durante a ditadura
militar argentina, quando Héctor German Oesterheld estava na

clandestinidade e tinha ligagbes com os Montoneros (guerrilna argentina).

Em El Eternauta Il, Héctor German Oesterheld tratou de modo alegérico
da pobreza latino americana, ditadura militar argentina, da resisténcia civil a
essa ditadura e do tema da luta armada, fazendo alusbes ao grupo
Montoneros.

o LA MAYO% PARTE

POR SUPUESTO...PERO LOS

ZARPOS SON EXPEDITIVOS.
TIENEN BARCAS CON CANO -
NES, .. SI PROTESTAMOS ATA-

CAN
QUE EN Cl %ENTRA

AMBIEN NOSOTROS UISIMOS
TENER CANONES, HAC CHO...
ESTUDIANDO EN LOS POCOS Li-
BROS QUE SE CONSERVABAN

b EAPEZAMOS A FUNDIR METALES...

PERO UNA NOCHE LOS Z4RPOS
IRRUMP ERON EN LAS CUEVAS, DES-
YERON_ LA IMPROVISADA FUNDI-
CION HICIERON uNA GRAN MASA-
NCA MAS PENSAMCS EN
CON TRUIR NADA..

Figura 6: Exposicao, de modo alegorico, do conflito entre as classes sociais na
obra E/ Eternauta Il.

Fonte: OESTERHELD, Héctor German; LOPEZ, Francisco Solano. E/ Eternauta I.
Buenos Aires: Doedytores, 2012.
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Desse modo, é possivel dizer que as obras El Eternauta e El Eternauta Il
expressam ciclos histéricos diferentes da vida social e politica argentina, em
funcdo de, na década de 1970, existir um maior patamar (em relacdo ao final
da década de 1950) de conflito politico entre os estratos sociais dominantes e
os estratos sociais dominados nesta sociedade.

Lembra-se a importancia do contexto historico da producédo da obra E/
Eternauta II. periodo de ditadura militar em varias nagdes da América Latina,
incluindo a Argentina. Em especifico, este periodo ditatorial argentino é
marcado por assassinatos politicos, terrorismo militar anti-operario e pela

“guerra suja”, ou seja, pelo massacre metodicamente planejado e executado.

Também se ressalta que, de acordo com Osvaldo Coggiola (2001), no
livro Governos militares na América Latina, entre 1976 e 1983, existiram na
Argentina 362 campos de concentracdo e exterminio, por quais passavam
militantes politicos de esquerda. Com isso, neste contexto, Héctor German
Oesterheld colocou a sua obra E/ Eternauta Il a servigo de um ideal de
conscientizagao social dos seres humanos, enfocando a importancia da luta
politica para a resolugdo dos conflitos existentes no interior da sociedade
argentina e das sociedades latino-americanas. Oesterheld, em E/ Eternauta
/I, se torna um protagonista da histéria, com o nome de German, como pode

ser verificado na imagem abaixo:

SENTATE A MI_LADO,
MA... EL SENOR...
RDONE, /PERO TO-
DAVIA NO SABEMOS SU

MEJOR, LLAMENME \
MAN ... ES M
SEGUNDO NOMBRE , |
PERD TODOS LO /
PREFIEREN. o

ES UN APELLIDO
UN POCO DIFICIL ...
TERMELD

R ABUELO) EF?A“.
ALEMAN.

, REAARTE LAS CARTAS.

DE_ABAIO, COMO BUEN TRUQUEROD,
Salvo, e

Figura 7: O personagem German se apresenta a outros protagonistas da obra
El Eternauta Il.

Fonte: OESTERHELD, Héctor German; LOPEZ, Francisco Solano. E/ Eternauta I.
Buenos Aires: Doedytores, 2012.



50

German atua desde o inicio da histéria, ao lado dos habitantes de
Pueblo de las Cuevas que, alegoricamente, poderiam ser considerados o0s
membros das classes que vivem do trabalho, que seriam os familiares e filhos

dos militantes assassinados durante a ditadura militar argentina.

ik ARARATO QUE LOS MANOS

CLAVARAN EN LA NUCA PARA

COMNVERTIR A LOS HOMERES
EN ROBOTS 7

HACE MUCHO QUE NADIE
BUSCA M&Lgs ZARPOS
TAN AL QUE ENCUEN-
TRAN. PERO MIREN ESTO...
ES MOSTRAR-

TODOS NOSQTROS
EL AUEBLO DE F
CUEVAS, DESCENDE-
MOS DE MOMBRES-

Figura 8: E/ Pueblo de las cuevas

Fonte: OESTERHELD, Héctor German; LOPEZ, Francisco Solano. E/ Eternauta I.
Buenos Aires: Doedytores, 2012.

Ou seja, Héctor German Oesterheld trata, em E/ Eternauta Il, dos
problemas politicos comuns a varios paises latino-americanos no periodo
histérico da década de 1970, em especial da Argentina, num periodo de
ditadura militar, da resisténcia civil a essa ditadura e do tema da luta armada,

fazendo alusdes ao grupo Montoneros.

Lembra-se que Héctor German Oesterheld acabou desaparecendo
durante essa mesma ditadura militar argentina, no ano de 1977 e,
posteriormente, morto, provavelmente no inicio de 1978. Seus restos mortais

desapareceram e ainda nao foram encontrados.

Ja Gabriel Solano Loépez, filho de Francisco Solano Lépez, desenhista
da obra em tela, foi detido na ditadura militar argentina, por sua militancia
montonera. Posteriormente, exilou-se, com seu pai, na Espanha. Com isso, a

obra acabou sendo finalizada, com base nos roteiros de Héctor German
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Oesterheld, pelo desenhista Francisco Solano Lépez, em seu exilio na
Europa, como consta na introducédo da obra E/ Eternauta Il, denominada “De

Frente a la Esfinge”.

As duas graphic novels seguintes — V de Vinganca e Watchmen — foram
escolhidas como estudos de caso desta dissertacado e, por isso, merecem
capitulo préprio. Com isso, o préximo capitulo trata dos estudos de caso

destas duas historias em quadrinhos.
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7. Estudo de casos

7.1 V de Vinganca

ALaN MOORE DAVID LLOYD
BTEVE WHITA OBHAN DODOR

Figura 9: Capa da graphic novel V de Vinganca.
Fonte: MOORE, Alan; LLOYD, David. V de Vinganca. Sao Paulo: Panini, 2012.

A graphic novel V de Vinganga foi ambientada no Reino Unido no ano de
1997, portanto, quinze anos a frente da época da elaboragcéo das histérias
pelo roteirista Alan Moore e pelo desenhista David Lloyd.

Esta historia em quadrinhos tem um contexto social na qual a populagéao
vive temerosa, estando sob o dominio de um aparelho de dominacéao politica

que se estende a diversas esferas da vida social.

Esta histéria pode ser considerada como totalitdria pelo fato da
existéncia, no interior desta sociedade ficticia, de um controle praticamente
total da midia, da existéncia de uma policia secreta, além de campos de

concentracao para grupos politicos dissidentes.

Ressalta-se também o contexto geografico e historico da producao desta
graphic novel, o Reino Unido sob o governo neo-liberal de Margaret Thatcher,
que tomou posse em 1979, para um governo que durou onze anos, retirando-

se do governo, portanto, em 1990.
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Thatcher promoveu, em seu governo, um programa de privatizacoes das
empresas estatais. Foi neste momento histérico que muitas das industrias

inglesas sairam das maos estatais para a iniciativa privada.

Inserida neste contexto, a graphic novel V de Vinganca possui nitidos
reflexos deste momento histérico inglés, com a inexisténcia, por exemplo, de
personagens alegres e descontraidos, entre os membros dos estratos sociais
dominados. E mais: o personagem V pode ser entendido como uma resposta
a politica de direita existente na Inglaterra durante a década de 1980, com
sua luta pela justiga social, colocando em xeque diversas formas de opressao
exercidas por um Estado autoritario.

Na verdade, Alan Moore, analisando o seu contexto, exprime sua Visao
acerca de um futuro politico para a Inglaterra, de uma perspectiva pessimista
e libertaria.

Com isso, a histoéria em quadrinhos V de Vinganca, de Alan Moore e
David Lloyd, apresenta uma sociedade ficticia que desliza rumo ao fascismo
e ao totalitarismo, apds ter passado por confrontos nucleares, seguidos de
colapsos ambientais e econémicos.

A historia se passa na cidade de Londres, numa Inglaterra de contornos
fascistas, apresentando a luta de um personagem, denominado apenas como
V, pela dignidade dos membros da sociedade civil. Neste mundo de V de
Vinganga, o protagonista da historia, personagem V, desenvolve acgdes
praticas que visam acabar com o dominio dos grupos fascistas no poder,

mobilizando as massas para tal fim.

Nesse sentido, deve-se ressaltar que, para esta graphic novel tornar-se
um classico das histérias em quadrinhos, foi de fundamental importancia o
trabalho artistico do desenhista David Lloyd, pois ele conseguiu apresentar

uma Londres de um modo noir, além de nostalgico.

Deste modo, é possivel ler V de Vingangca como uma histéria sobre a
perda de liberdade e de cidadania em uma organizacao societaria. E mais:

apresenta um mundo marcado pela opressao econémica e ideolégica.
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As figuras de numeros 10 e 11 apresentam o lider deste Estado

fascista e algumas de suas principais ideias:

MEU NOME & ADAM SUSAN
O LIDER.

UMA PALAVRA. UM TERMO
SIGNIFICADO SE PERDEU NO
30 DOS FRACOS £ TRAIDORES

EU SOU UM HOMEM CO-
O QUALQUER OUTRO

0SS ROMANOS INVENTARAM O

FASCISMO. UM MACO DE GRAVETOS

EU ACREDITO NA FORCA
EU ACREDITO
NA UNIRO

A UNIRO DE
£ UNIFORMIDADE
PALAVRAS E
SEJA

UM GRAVETO SOZINHO PODIA SER
PARTIDO. O MACO RESISTIRIA
FASCISMO... FORCA DA UNIAO

RACOU A LIBERDADE

Figura 10: O lider do Estado fascista e a sua visao de mundo (pagina 1 do

capitulo 5 de V de Vinganca).

Fonte: MOORE, Alan; LLOYD, David. V de Vinganga. Sao Paulo: Panini, 2006.
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X0 SOU AMADO, NEM DE
OE ALMA. JAMAIS

£ LIMPA, IMACULADA
S DA EMOGAO. ELA

R DELAZ DEVO ' = EU IDOLATRO A P € SEU DESPREZO.

JINHA NOIVAZ e 2IMITIVO A NA E RES NEM ME TEME

SEM VIDA E
SEM PAIXAO.

Figura 11: O lider do Estado fascista e a sua visao de mundo (pagina 2 do
capitulo 5 de V de Vinganca).

Fonte: MOORE, Alan; LLOYD, David. V de Vinganca. Sao Paulo: Panini, 2006.
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Este ideario fascista tem como um de seus principais objetivos a
construgcdo de um imaginario coletivo, o qual é povoado por emblemas,
simbolos e sinais, no qual o(s) estrato(s) dominante(s) mante(ém) a sua
condigéo privilegiada em relagéo as classes que vivem do trabalho.

As imagens abaixo mostram desfiles militares com bandeiras desse

movimento fascista:

Figura 12: Coalizacao da burguesia com os defensores do Estado autoritario.

Fonte: MOORE, Alan; LLOYD, David. V de Vinganga. Sao Paulo: Panini, 2006.

"PRA NINGUEM.”

Figura 13: Desfile militar fascista.

Fonte: MOORE, Alan; LLOYD, David. V de Vinganga. Sao Paulo: Panini, 2006.
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Este imaginario coletivo, criado no interior dos conflitos sociais, incentiva
a realizagcao de praticas politicas da populacao, em defesa dos interesses dos
estratos sociais que detém o poder econémico e politico.

Nesse contexto, um homem, V, comete acées que tem como objetivo
acabar com esse regime totalitario, mostrando que, num primeiro momento, é
necessario apenas um individuo para iniciar as necessarias mudancas
sociais, visando a construcdo de uma nova sociedade. Posteriormente, ele
demonstra a necessidade do envolvimento de toda a sociedade para a
formacao dessa nova sociedade e também de um novo homem, mais

pacificado.

Pode-se concluir, assim, que o personagem V toma a forma de um
agente de profunda transformagéao politica e social, representando a transicao

de uma antiga sociedade (o capitalismo) para uma nova (anarco-comunista).

Figura 14: Personagem V

Fonte: MOORE, Alan; LLOYD, David. V de Vinganga. Sado Paulo: Panini, 2006.
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Com isso, é possivel ressaltar que o papel do personagem V é o de
educar a humanidade para pensar por si sO, pois V representa o interesse
pela libertacdo dos oprimidos, pela liberdade dos estratos sociais que
cresceram no solo da escraviddao assalariada. Como lembra o filésofo,
socidlogo e tedrico politico Herbert Marcuse,

a teoria de alienacdao demonstrou o fato de que o homem néao
se realiza em seu trabalho, que a sua vida se tornou um
instrumento de trabalho, que o seu trabalho e os respectivos
produtos assumiram uma forma e um poder independentes
dele como individuo. (MARCUSE, 1982, p. 97).

Desse modo, com a formagdo de uma nova organizacao societaria, os
seres humanos teriam a possibilidade de modelar a sua prépria existéncia,

nao mais se submetendo as exigéncias da producao lucrativa.

Afinal, no contexto atual, os processos produtivos sdo forcas que
escapam as classes que vivem do trabalho, pois sdo dominadas pelos
estratos burocraticos e capitalistas da sociedade. Tal fato significaria a
abolicdo do capitalismo.

Marcuse (1977), em Um Ensaio sobre a libertacdo, também lembra que
a liberdade é dependente do progresso técnico e do avancgo cientifico. No

entanto, ressalta que

a fim de se tornarem vinculos de liberdade, a ciéncia e a
tecnologia terdo de mudar a sua actual direccdo e objetivos:
terao de ser formadas de acordo com uma nova sensibilidade —
as exigéncias dos instintos da vida. Entado poderiamos falar de
uma tecnologia de libertacdo, produto de uma imaginagéo
cientifica livre para delinear os contornos de um universo
humano sem exploragédo nem trabalho violento. Mas essa gaya
scienza s6 é concebivel apdés a ruptura histérica na

continuidade da dominacdo - ruptura que afirme as
necessidades de um novo tipo de homem. (MARCUSE, 1977,
p. 34).

Desse modo, o personagem V, movido por ideais libertarios e a favor da
acao social das massas, pratica atos pelo fim de um regime de autoritarismo

extremo, ao liderar uma transformacéao social, buscando a construcédo de uma



59

nova organizagao societaria, de carater anarco-comunista, sendo essa de

configuracdo mais solidaria.

Lembra-se também que o personagem V, ao longo da obra, ndo esta
fazendo apologia a praticas terroristas, mas sim realizando discussdes éticas
e politicas. Também se ressalta que a acao politica de V e sua proposta para
a organizacao das massas trabalhadoras é diferente da defendida pelos
marxistas (esta ultima realizada por meio, por exemplo, de partidos politicos

socialistas).

O personagem V propde, por meio da sua pratica politica, a agdo direta
como instrumento politico — 0 que é tipico no mundo anarquista. Com isso, V
luta pela paz, atuando de modo desfavoravel as formas de violéncia fisica,
psicoldégica e simbdlica que impregnam o mundo real das classes que vivem

do trabalho nas sociedades contemporaneas.

Ou seja, os atos de V sao, na verdade, exercicios de propaganda,
buscando formar no leitor uma imagem simbdlica da destruigdo do mundo
capitalista, entendido como um mundo selvagem, onde atores sociais
disputam dinheiro entre si, o que causa emog¢des doentias nos individuos,
como pode ser verificado na figura de numero 15, com a explosédo das casas
do parlamento:
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TRAICAO
TAMANKHA *

FOGOS DE ARTIFICIO!

DE VERDADE!

DE SUBITO, © CEU X
O e nta v ' MEU DEUS... CO-
£ ILUMINADO POR MO SXO LiNDOS! |

PRONTO. A ABER- ' VENHA. NO6S TEMOS
TURA TERMINOU QUE PREPARAR O

PRIMEIRO ATO... / K

Figura 15: A explosao das casas do parlamento pelo personagem V

Fonte: MOORE, Alan; LLOYD, David. V de Vinganga. Sao Paulo: Panini, 2006.
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Com isso, V tem o papel de realizar uma conexao entre os interesses
das classes que vivem do trabalho com as suas aspiracoes reais, no contexto
de uma sociedade capitalista, na qual os atores sociais vivem em permanente
luta, no interior dos seus diversos estratos sociais e também entre essas

classes sociais.

Para tanto, o personagem V demonstra ter uma visdo profunda dos
processos histéricos, como pode ser visto na figura 16, quando menciona que
a sociedade civil tem responsabilidade sobre a formag¢ao dos governos, pois
os dirigentes do poder publico sao, por vezes, eleitos por meio do sufragio

universal.

Tais governantes, segundo V, ao longo da Histéria, ndo tem tido uma
conduta moral adequada e também tém tido, por vezes, atitudes que atuam

de modo desfavoravel ao bem estar dos membros da sociedade civil.

Figura 16: Personagem V conscientizando a sociedade civil.

Fonte: MOORE, Alan; LLOYD, David. V de Vinganca. Sao Paulo: Panini, 2006.

Portanto, verifica-se, que o personagem V, possui, em seu modo de
atuacdo, uma forte influéncia do anarquismo, em sua corrente anarco-
comunista, e da visdo de mundo de Piotr Kropotkin, expressa, por exemplo,
na sua obra A Anarquia: sua filosofia, seu ideal (2000), atuando em favor de
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uma renovagao mental da sociedade civil e também da formagdo de uma

sociedade libertaria (ver capitulo 4 desta dissertagao).
Vale lembrar que, de acordo com Kropotkin, 0 anarquismo procura

o mais completo desenvolvimento da individualidade,
combinado com o mais alto desenvolvimento da associacao
voluntaria sob todos os aspectos, em todos os graus possiveis,
para todos os fins imaginaveis: associagdo sempre mutavel,
tendo em si propria os elementos da sua duracéao, e revestindo
as formas que, a cada momento, melhor correspondem as
multiplas aspiracdes de todos. Uma sociedade, enfim, a qual
repugnam as formas preestabelecidas, cristalizadas pela lei,
mas que busca a harmonia no equilibrio, sempre mutavel e
fugitivo, entre as multidées de forcas variadas e as influéncias
de toda a natureza, as quais seguem O Seu CursO e,
precisamente gracas a liberdade de se produzirem as claras e
de se contrabalancarem, podem provocar as energias que lhes
sdao favoraveis, quando caminham para 0 progresso.
(KROPOTKIN, 2000, p. 29-30).

Desse modo, as acdes do personagem V buscam substituir a ordem
autoritaria vigente, a qual apresenta irredutiveis e violentos antagonismos
entre as classes sociais, por uma ordenacdo social de formatacdo mais
cooperativa. Para tanto, € necessario um processo de conscientizacao das
massas trabalhadoras, trabalho que o personagem V desenvolve no interior
da sociedade civil, como pode ser observado nas figuras 17 a 19.

Nas figuras 17 e 18, V ocupa a principal emissora de televisdao
responsavel pela propaganda fascista e tenta, no horario nobre, trabalhar
com a conscientizagcao politica do telespectador.

Com isso, o personagem tenta inverter o contexto atual de uso dos
meios de comunicacdo em favor do interesse dos estratos sociais
dominantes, pois 0s meios de comunicagao tém, repetidas vezes, ajustado
as faculdades emocionais e racionais dos individuos a sua politica e ao seu

mercado.

Tal fato conduz a reacbes instintivas e mentais condicionadas aos
interesses econdmicos e politicos dos estratos sociais dominantes.
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O fato dos meios de comunicacdo de massas, na maioria das vezes,
transmitirem confortos narcotizantes para as massas, demonstrando,
portanto, uma das facetas da produtividade destrutiva do capitalismo, ja foi

estudado por Marcuse, quando menciona que

0 interesse de classe emprega os meios de comunicagcado de
massa para anuncios carregados de violéncia e de estupidez,
a fim de poder manejar largos auditérios passivos. Ao fazerem
isso, os patroes obedecem apenas as exigéncias do publico,
das massas; a famosa lei de oferta e procura estabelece a
harmonia entre o0s governantes e o0s governados. Esta
harmonia é naturalmente preestabelecida até ao ponto de os
grandes industriais terem criados o publico que consome 0s
seus produtos, e consome-as mais insistentemente se, com
eles, puder aliviar a sua frustragé@o e a agressividade resultante
dessa frustragdo (MARCUSE, 1977, p. 25-26).

Ja na figura 19, V tenta conscientizar as massas por meio do seu

discurso politico, em uma manifestacdo de rua pacifica.

Demonstra-se, assim, que o personagem V busca alertar aos membros
das classes que vivem do trabalho de que as regras do jogo, no mundo
capitalista, estdo montadas contra eles e cabe a eles se manifestarem em

favor dos seus interesses.
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SABE, N
INTEIRAMENTE
SEU DESEMPEN

VERTENTE
VOCACIONAL

BEM, ESTA
PENSANDO SER
EM DEMITIR V

FALTOU UM DIA

ATE HOUE, VOCE NAC

Figura 17: Mobilizacao social conduzia pelo personagem V.

Fonte: MOORE, Alan; LLOYD, David. V de Vinganca. Sao Paulo: Panini, 2006.
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DE DESORDEM NA
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BEM, EU

A TRAZER

QUEM ME TOU,
NAO IMPORTA.

Figura 18: Mobilizacao social conduzia pelo personagem V.

Fonte: MOORE, Alan; LLOYD, David. V de Vinganga. Sado Paulo: Panini, 2006.
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3

Figura 19: Mobilizacao social conduzia pelo personagem V

Fonte: MOORE, Alan; LLOYD, David. V de Vinganga. Sao Paulo: Panini, 2006
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Tal contexto vai ao encontro também do entendimento de Malatesta
(1989), em Anarquistas, Socialistas e Comunistas acerca do anarquismo, o
qual seria a construcdo de um conjunto de atitudes libertarias e também de
solidariedade social. Nesse sentido, o personagem V, pela sua persisténcia
na luta pelo fim da sociedade capitalista autoritaria em que vive, parece se
aproximar da pratica anarquista do “protesto permanente”, de acordo com o
entendimento de Nicolas Walter, no texto “Acao Anarquista”.

Conforme este autor, o “protesto permanente” tem origem numa visao
pessimista do futuro do anarquismo, onde ja
Nao ha qualquer esperanca de que se possa mudar a
sociedade, destruir o sistema de governo ou de colocar em
pratica o anarquismo. O mais importante ndo é o futuro, a
rigorosa fidelidade a um ideal imutavel, a elaboragao
cuidadosa de uma bela utopia, mas o presente, 0
reconhecimento tardio de uma realidade amarga e a
resisténcia constante a uma situagao terrivel. O protesto
permanente (...) € também a pratica de muitos anarquistas na
ativa que ainda mantém intactas as suas crengcas e
posseguem como se ainda esperassem vencer, embora

saibam — consciente ou inconscientemente — que nunca
alcancaréo a vitéria”. (WALTER, 1998, p. 160).

Com isso, o objetivo pratico do anarquismo seria a acado social das
massas, em suas diversas formas, buscando mudancas sociais que
promovam uma maior liberdade para todos os individuos da humanidade —
tendo como consequéncia a emancipacao dos oprimidos, que atuariam de
modo consciente e critco sobre as esferas sociais que detém o poder (0
capitalismo, o Estado burocratico e as Igrejas), com o objetivo de elimina-las
para a conformacdo de uma nova sociedade mais avancada e solidaria.

Em suma: o anarquismo seria uma exigéncia de paz e solidariedade;
afinal, essa ultima estaria sendo reprimida em funcdo das exigéncias das
sociedades de classes, que provocam a miséria e a pobreza em massa.
Desse modo, o0 anarquismo estaria atuando por uma reformulagdo do mundo

contemporaneo, fundado na producao e reproducao do capital.
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Como se verifica, fica evidenciado o carater anarquista desta graphic
novel em diversos momentos da histéria, como, por exemplo, na imagem
apresentada na figura 20, quando V trabalha com a educacao e mobilizagéao
politica das massas de trabalhadores, conscientizando-as acerca das
possibilidades de uma organizacdo anarquista das massas. Lembrando,
novamente, Herbert Marcuse, constata-se que

Sob tais circunstancias, a transformagdo radical de
consciéncia é o principio, o0 primeiro passo para mudar a
existéncia social: por outras palavras, a emergéncia do novo
Sujeito. Historicamente, €é outra vez o periodo de
esclarecimento anterior a mudanga material — um periodo de

educagao, mas educagdo que se transforma em exercicio.
(MARCUSE, 1977, p. 76).
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Figura 20: Mobilizacao social conduzia pelo personagem V.

Fonte: MOORE, Alan; LLOYD, David. V de Vinganca. Sao Paulo: Panini, 2006.
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A critica ao capital esta no fato de que este rouba os produtos de
trabalho das classes sociais que vivem do trabalho. Desse modo, para V, o
capitalismo seria um sérdido teatro da vergonha ou, dito em outros termos,
um espetaculo selvagem, com a existéncia de praticas servis, com um
dominio de um estrato social em relacédo as classes que vivem do trabalho.
Portanto, uma verdadeira historia de dominio e terror, com inicio, meio e final
tragicos.

Como exemplo, as imagens abaixo, na figura 21, mostram no quadrinho
um, tanto a repressao aos opositores do regime politico instituido, quando um
socialista “desaparece” de determinado contexto social. No quadrinho dois
existe uma associacao entre Lucifer e a mercadoria — 0 que remete a uma
‘roda infernal das mercadorias”, apresentando ainda um contexto de trabalho
infantil — retratando, portanto, a exploracdo do homem pelo homem. E, por
fim, o quadrinho trés apresenta um quadro de prostituicdo motivada por
motivos monetarios.

"ME LEVARAM VIVl ASSIM DURANTE QUATRO - [/
NUMA 74 COM UM M E ANOS. POUCA COMIDA, QUA‘S?S y
DE CRIANGA GENTE COLO- SEM DINHEIRO. AS MENINAS
< MAIS VELHAS CONSEGUIAM
GRANA DORMINDC
COM HOMENS

PARTE DE

CIALISTA

DO JO

RAM ELE NUMA MANHA =
DE SETEMBRO DE 1993..."

A
"ERA MEU ANIVERSARIO. EU FAZIA 1
ANOS. NUNCA MAIS VI O CO!

Figura 21: Lembrancas de Evey.

Fonte: MOORE, Alan; LLOYD, David. V de Vinganga. Sao Paulo: Panini, 2006.

Desse modo, Alan Moore também parece ser tributario de um

pensamento de extracdo marcusiana, com a sua critica ao capitalismo, tanto



71

pela producado, desnecessaria muitas vezes, de mercadorias, como também

pela super exploracdo dos membros das classes que vivem do trabalho. Isso

pode ser constatado pela citacado abaixo:
Esta sociedade ¢é obscena em produzir e exibir
indecorosamente uma abundancia sufocante de mercadorias,
ao mesmo tempo que priva largamente as suas vitimas da
satisfacdo de necessidades vitais; obscena em atulhar-se a si
propria de bens, enquanto as latas dos seus desperdicios
envenenam o mundo dos explorados; obscena nas palavras e

nos sorrisos dos seus politicos; obscena nas suas oragées, na
sua ignorancia (...). (MARCUSE, 1977, p. 20).

Ja a critica ao Estado ocorre pelo fato desse ser autoritario, pois tenta
conformar toda uma populacao a ter uma mesma conduta, a da confuséo e

do desinteresse nos assuntos politicos.

Essa critica ao Estado é apresentada por Alan Moore na tira abaixo:

A ORDEM INVOLUNTARIA GERA
INSATISFACAO, MAE DA DESOR-
DEM, PRIMA DA GUILHOTINA

NTRIN-

MECANICAMENTE

ECISAS E, ACIMA DE

‘ PRECARIAS. :
FR PE

Figura 22: Critica ao capitalismo.

Fonte: MOORE, Alan; LLOYD, David. V de Vinganga. Séao Paulo: Panini, 2006.

E, por fim, a critica a religido ocorre pela desvitalizacdo que esta
promove na consciéncia social, provocando a passividade da populagao,
dominada cultural e economicamente pelas outras classes sociais de uma
nacao. Além disso, em V de Vinganca, Alan Moore levanta o tema da

pedofilia na Igreja, como pode ser observado na figura 23:
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Fonte: MOORE, Alan; LLOYD, David. V de Vinganga. Sao Paulo:
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Figura 23: Critica a Igreja.

Panini, 2006.
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Desse modo, para uma reformulagdo social, faz-se necesséaria a
existéncia de uma propaganda anarquista, difundindo idéias em defesa de
relacoes sociais baseadas na libertacdo da humanidade da exploracao e
opressao, envolvendo, portanto, a formacado de organizacdes cooperativas

em substituicdo as instituicbes autoritarias.

Pode-se ver, assim, que o anarco-comunismo € uma forga irredutivel de
indignacdo que tem como objetivo substituir uma organizacédo autoritaria que
esta moldada em torno da busca sistematica do lucro. Ao fim deste longo
ciclo de escuridao, a organizacdo anarquica viria para substituir o capitalismo
e promoveria uma organizag¢ao social onde existiria igualdade e justica entre

seus atores sociais.

Desse modo, & possivel também perceber que o contexto social
presente na graphic novel V de Vinganca é rico para estudos nas areas da
Comunicagao, Sociologia e Ciéncia Politica, pois apresenta uma sociedade
civil ficticia vivendo sob uma forma de regime capitalista de excecao, no caso
fascista. Tal contexto societario apresenta um quadro de extremo
autoritarismo, onde estdo presentes tanto a censura aos meios de
comunicacdo como a manipulacéo ideoldgica e politica do imaginario social,
além da repressao politica expressa em situagées que envolvem torturas
fisicas e psicoldgicas, incluindo campos de concentracdo e instituicbes que

guardam semelhancas muito fortes com estes locais.

Com isso, V de Vinganca trabalha com o tema do colapso da
moralidade, do mundo capitalista, de modo alegdrico. Nesta sociedade
ficticia das histdérias em quadrinhos de V de Vinganca, também existe, como
€ comum em regimes totalitarios, um controle absoluto sobre a imprensa e a
liberdade de expressao e manifestacao, além da presenca fisica de campos

de concentragdo, como pode ser verificado na imagem de numero 24:
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O PESADELO ESTA

APENAS COMEGANDO.

Figura 24: Campo de readaptacao.

Fonte: MOORE, Alan; LLOYD, David. V de Vinganga. Sédo Paulo: Panini, 2006.

Portanto, verifica-se que os contextos politicos e sociais presentes
nessa histéria em quadrinhos tém a funcdo de enriquecer a analise e a
discussao do papel do poder na sociedade autoritaria e a disputa pelo
dominio das atitudes e das consciéncias dos atores sociais, por meio do
imaginario e da repressao social e politica.

Como menciona Sémelin (2009) no seu livro Purificar e destruir. “0s
campos de concentracdo dos nazistas foram criados, de inicio, para
encarcerar os opositores politicos, socialistas e comunistas”. (SEMELIN,
2009, p.58). Assim, nessas sociedades em que populagdes sdo submetidas
a controles extremos, a vigilancia sobre os individuos é maxima e constante,
existindo, inclusive, controle e manipulacdo sobre o desenvolvimento do
pensamento coletivo e individual. Como decorréncia de tal fato, os individuos

tornam-se apenas fantoches manipulados pelas normas sociais.

Por vezes, essas sociedades sdo governadas por um estado policial,
como, por exemplo, no caso do periodo nazista, que interferiu nas politicas
culturais, chegando, inclusive a queimar milhares de livros, restringindo,

portanto, as possibilidades de educacéao (e de formagcao do pensamento) dos
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individuos e da coletividade, atuando, deste modo em favor de uma

padronizacao das mentalidades coletivas.

Nas organizacdes tidas como totalitarias existem, na maioria das vezes,
instituicdes ou entidades abstratas que sédo onipresentes e vigiam os atores
sociais em todos os aspectos de suas vidas e também as suas condutas
individuais, com a pratica constante de punigdes aos atos considerados fora
da ordem estabelecida. Tal quadro social configura imposi¢cdes aos padrées
de comportamento individuais e coletivos que, uma vez incorporados,
tornam-se tao automaticos que passam a ser vistos como condutas naturais,
com atores sociais em estado mental de permanente apatia politica e de
aceitacdo a comandos e ordens externas, o que acaba assegurando o
funcionamento do poder existente, como lembra Arendt.

Ou seja, ocorre a formacao de uma mentalidade escrava nos individuos.
Em especifico, na graphic novel V de Vinganca, o personagem V acaba
propondo, por meio da sua conduta, uma renovacgao pratica e mental da
sociedade civil.

Desse modo, a trajetéria do personagem V ao longo desta graphic novel
atua no leitor em favor de um esforgo para uma reflexao critica acerca dos
varios processos que geram a atual degradagdo do ser humano, que esta
relacionada a uma cultura que valoriza o consumismo. Além disso, existe
nessa obra quadrinistica, um quadro social de regulamentacao juridica de
toda a conduta individual e social, sendo que essa atende aos interesses de
camadas especificas de uma sociedade — os estratos dominantes - e, ndo da
sociedade como um todo. Ou seja, a configuracao politica e social em V de
Vinganga atenta fortemente contra a autonomia do individuo, fazendo com
que esses se tornem apenas marionetes diante das normas sociais definidas

de acordo com os interesses das classes sociais dominantes.

A sociedade contemporénea, ou seja, a economia de mercado, possui
forte paralelo com o contexto descrito no paragrafo acima, o de um mundo
regido apenas por uma entidade abstrata, no caso o mercado com as suas
relagbes de trocas, ou, dito em outros termos, o dominio das mercadorias

sobre os atores sociais, lembrando que o mundo contemporaneo guarda
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semelhancas com esse “mercado total”’, onde praticamente tudo virou

mercadoria.

Tal contexto favorece uma uniformizagdo crescente do pensamento
individual e coletivo, principalmente em torno de no¢cées como competicéo,
rivalidade e supremacia, formando, portanto, uma sociedade carente de
tracos morais, marcada pelo egoismo, constituindo, desse modo, um

ambiente societario essencialmente injusto e violento.

Enfim, os individuos da sociedade civil se transformam em um conjunto
de “cadaveres vivos”, num cenario em que suas infinitas possibilidades de
criacdo, imaginacao e produgéo ficam inaproveitadas. Desse modo, os atores
sociais se tornam apenas fantoches manipulados pelas normas sociais, que
sao elaboradas por apenas alguns individuos com interesses bem evidentes
de lucro (na esfera econémica) e, em decorréncia disso, de dominagdo (na

esfera politica) sobre a sociedade como um todo.

Com isso, pode-se acreditar que V de Vinganca tem como contexto
principal a imposicao dos interesses das classes dominantes a sociedade
civil, por meio da legislacao penal, de praticas repressivas, como prisdes e
também dos meios de comunicagdo, como os jornais e a literatura, que, na
realidade, sdo estratégias para roubar progressivamente a dignidade dos
seres humanos, buscando a submissdo total dos atores sociais em relacéao
aos interesses dos grupos dominantes no interior de uma sociedade. Da
mesma forma, constrdi-se um quadro de opressao constantemente exercida
contra os individuos, que devem, necessariamente, se adequar, se “modelar”
aos padrdes a eles impostos, fazendo-os pertencer a uma massa acritica,
constituindo uma configuracao cultural, politica e social organizada em torno

da busca sistematica do lucro.

Por tudo isso, V de Vinganca pode ser lida como a histéria de uma
guerra contra o comunismo e entendida como uma forte critica ao capital,
defendendo a emancipagdo dos estratos sociais massificados e oprimidos,
que sao explorados das mais diversas formas na sociedade, que trabalham
em situacao de insalubridade, com salarios miseraveis e, além disso, ndo tém

acesso as informacdes reais sobre o que acontece em seu meio, pois
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recebem noticiario filtrado pelos 6rgaos do governo responsaveis pela
censura. Portanto, essa graphic novel defende a reafirmacéo da necessidade
da existéncia de uma luta pela liberdade de associacéo, escolha, expressao,
imprensa, pensamento e opinido, algo que tendencialmente é anulado em
sistemas totalitarios e em sociedades estruturalmente desiguais. Alan Moore,
ao longo de V de Vinganca, apresenta essas proposicdoes de modo denso e

inteligente, ao relacionar textos e imagens em conjunto.

7.2 Waitchmen

Figura 25: Capa da grahic novel Watchmen.

Fonte: MOORE, Alan; GIBBONS, Dave. Watchmen. Sao Paulo: Panini, 2009.

Acerca do histérico da producéao de Watchmen, é necessario mencionar
que, de acordo Richard Bensam (2011), no livro Minutes midnight: twelve
enssays on Watchmen, Dick Giordano, quando se tornou vice-presidente e
editor executivo da DC Comics, em 1980, teve papel fundamental na

contratagéo do roteirista Alan Moore para a empresa.

Giordano também foi responsavel pela aquisicao, pela DC Comics, dos
personagens da linha Action Hero da Charlton Press (Capitdo Atomo,
Besouro Azul, Questao, Judé Master, etc.) depois que a empresa saiu do

mercado.
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Quando Alan Moore fez a proposta de utilizar esses personagens em
uma mini-série de feicdes modernas, Giordano sugeriu que Alan Moore, ao
invés disso, criasse um novo grupo de personagens que melhor atendessem

ao seu objetivo.

Com isso, a histoéria em quadrinhos Watchmen, com o seu caracteristico
enredo detalhado, teve seu projeto de elaboragao iniciado em 1985. Dentro
algumas semanas, Alan Moore apresentou ao editor Dick Giordano um
esbogo do enredo intitulado, provisoriamente, de “Watchmen” (“Vigilantes”),
propondo uma parceria com o desenhista David Gibbons, o que contou com a
aprovacao de Giordano.

Esse momento historico era o da Guerra Fria, ou seja, de um conflito
entre os paises capitalistas liderados pelos Estados Unidos com os paises do
que poderiam ser chamados como as nagdes pertencentes ao “socialismo

real”, esses ultimos liderados pela Unido Soviética.

Lembra-se que foram justamente esses dois paises que, ao término da Il
Guerra Mundial, se tornaram as duas principais poténcias no mundo. Tal
conflito, com facetas econémicas, ideoldgicas, militares, politicas e sociais
entre essas duas nacgbes, em sua disputa por areas de influéncia e pela
hegemonia no mundo, acabou por influenciar a producéao da industria cultural
das décadas entre 1940 e 1980 e a graphic novel Watchmen é um exemplo

deste fato histérico, no interior da produgao quadrinistica.

Desse modo, Watchmen tem como pano de fundo a ameca de um
conflito nuclear entre os Estados Unidos e a Unidao Soviética, o qual nao teria
precedentes em toda a histéria da humanidade. Tal cenério é retratado ao
longo de Watchmen, por meio de alegorias.

Esse cotidiano da Guerra Fria, com uma apreensao acerca do futuro da
humanidade, em funcdo da corrida armamentista e, em especifico, do
aumento significativo dos arsenais nucleares, aparece ao longo do toda a
histéria, o que inclui, no inicio de cada capitulo de Watchmen, o relégio que

marca a proximidade do fim do mundo.
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Isso posto, e tendo como suporte bibliografico o texto de George Khoury
(2001), intitulado The Miracleman companion, o ponto de partida de
Watchmen foi uma premissa ja explorada por Alan Moore para o personagem
Miracleman: qual seria o real impacto da presenga de vigilantes e super
humanos em nosso mundo? Ou mesmo: de que modo eles se relacionariam

com 0s seres humanos comuns?

Ao levar tal questionamento as ultimas consequéncias, os editores da
DC Comics consideraram adequado que Alan Moore criasse seus proprios
personagens, nao tendo como modelo, portanto, os personagens da Charlton
Press.

Tal fato colaborou para que Alan Moore, ao longo da narrativa desta
graphic novel, apresentasse também muitos elementos da literatura
fantastica, violando sem limites as formas e os conceitos de representacao da
realidade, apresentando, portanto, formas de contestacdo da realidade

material.

Em Watchmen é possivel mencionar passagens que apresentam
rompimentos tanto nas barreiras de tempo como de espaco, sendo esses
exemplos da literatura fantastica. Ressalta-se também a importancia de dois
autores que tratam desse tema e que serviram de suporte bibliogréaficos para
as relacbes entre a literatura fantastica e Watchmen: John Ronald Reuel
Tolkien (2006), no livro Sobre Historias de Fadas e Tzvetan Todorov (2008),

no texto Introducéo a literatura fantastica.

Deve ser mencionado também o importante trabalho realizado pelo
desenhista Dave Gibbons, utilizando, seguidas vezes, a simetria entre varias
das paginas da graphic novel Watchmen, fazendo com que mesmo um leitor
familiarizado com a leitura das histérias em quadrinhos precise ter uma

atencao especial para observar a riqueza da historia.

Além disso, Alan Moore também trabalha com recursos da linguagem
quadrinistica que eram novidades nas revistas de quadrinhos de grande
circulagdo na época, como os flashbacks e as narrativas fragmentadas.
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Fazendo uso de um desses recursos, o flashback, Alan Moore retoma o
ano de 1977, no qual, ainda de acordo com Watchmen, foi aprovada a lei
federal Keene, que tornava os vigilantes ilegais no territério americano,
exceto os personagens Dr. Manhattan e Comediante, ambos exercendo suas
atividades sob tutela estatal. Ap6s a implementacdo dessa lei, fruto de
sucessivas greves da policia e manifestacbes da sociedade civil, a maioria
dos vigilantes de Nova York se aposenta.

Ou seja, nesta obra em especifico, Alan Moore trata de questdes que o
meio quadrinistico, em seu mainstream, ndo tratava até aquele momento, tais
como a degradagdo humana em fungdo da ignorancia de uma maioria e
também sobre o papel da vigilancia da sociedade civil em relacdo as pessoas
que detém o poder em determinado contexto social.

Neste cenario, Alan Moore insere no enredo diversos elementos do
mundo “real”, como, por exemplo, o presidente estadunidense Nixon, as
citacdes a diversos compositores e romancistas, e a candidatura de Ronald
Reagan a presidéncia dos EUA, modificando pontualmente o universo da
histéria em conseqiéncia dos efeitos, naquela realidade, do surgimento dos
“super—herdis”. Desse modo, os temas principais de reflexdo presentes em
Watchmen sao: a autoridade, uma conspiragdo geopolitica, a justica, o
totalitarismo politico e a vigilancia. Com isso, deve se ressaltar, novamente, o
contexto em que é ambientada a obra, os Estados Unidos de 1985, época da

Guerra Fria.

Na verdade, verifica-se que, entre os aspectos mais importantes de
Watchmen, estdo a complexidade do roteiro, a dificuldade acerca do
entendimentos dos tracos psicolégicos dos personagens e a densidade das
questdes éticas e filoséficas levantadas ao longo da narrativa.

Além disso, a arte de Dave Gibbons auxilia para a atmosfera sufocante
da trama. E, em funcgéo disso, Watchmen conquistou o reconhecimento tanto
da critica especializada em quadrinhos, como do publico leitor. No entanto,
ressalta-se que, anteriormente a Alan Moore, as histérias em quadrinhos
underground, ou seja, que estdo fora de um circuito comercial mais amplo, ja

tratavam das tematicas listadas acima, com os trabalhos dos artistas graficos
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e ilustradores Gilbert Shelton e Robert Crumb, nos Estados Unidos, por

exemplo.

Neste cenario, a histéria em quadrinhos Watchmen foi publicada nos
Estados Unidos entre setembro de 1986 a outubro de 1987. No Brasil, foi
editada pela primeira vez entre 1988 e 1989, pela editora Abril, sendo
reeditada em 1999 pela mesma editora. Em 2009 foi lancada, pela editora

Panini Brasil, uma versao definitiva da obra.

Em funcado de sua importancia no mundo da producdo quadrinistica, a
série Watchmen ganhou varios prémios Eisner, uma das principais
premiagOes para os produtores de revistas de quadrinhos no mundo, tendo o
mesmo patamar de importancia que o Gran Prix (Franca) ou o Yellow Kid, do
Festival de Lucca (Italia). Também ganhou o prémio Hugo, sendo esse um
dos mais importantes prémios da producao de ficcdo cientifica, até entao
limitado exclusivamente a literatura. Watchmen também estava, em 2005,
presente na listagem da revista estadunidense Time, como um dos cem

melhores romances em lingua inglesa.

A graphic novel Watchmen expde ao leitor uma galeria bizarra e humana
de combatentes do crime, em sua maioria detentores de disturbios mentais e

sexuais.

Alan Moore caracteriza seus personagens de forma realista, fazendo
com que o género super-herdis - 0 qual possui significativa autonomia em
relagéo ao género ficgédo cientifica, de acordo com a obra Comic book culture:
fanboys and true believers de Matthew Pustz (1999) - seja valorizado, pois
Alan Moore demonstra que ele pode ser objeto de abordagens mais densas e

profundas de uma perspectiva psicoldgica.

Em Watchmen, sao em numero de seis os protagonistas: Rorschach;
Ozymandias; o Comediante; o Coruja, que, na verdade, sao dois
personagens: o primeiro é idoso e aposentado, sendo esse o Coruja original,
enquanto que o segundo esta inativo no comego da historia, sendo esse
ultimo, portanto, o Coruja novo; Laurie Juspeczyk e o Dr. Manhattan. Todos

esses personagens sao apresentados ao leitor ja no primeiro capitulo do livro.
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A obra é ambientada na cidade de Nova lorque, no ano de 1985, a qual
possui um forte desenvolvimento tecnoldgico. O enredo tem inicio com o
mundo a beira de uma guerra nuclear, tendo como pano de fundo o apice da

guerra fria.

O inicio de Watchmen ocorre com o assassinato do personagem
Comediante, um diplomata estadunidense, que foi arremessado da janela de
seu apartamento. A partir dai, o vigilante Rorschach, um psicopata

atormentado que possui ilusdées parandicas, resolve investigar este caso.

Rorschach, além de possuir tracos psicéticos, é extremamente violento,
possui parandias exacerbadas, sendo vingativo em relagdo a alguns outros
protagonistas da histéria. Rorschach, na histéria, tem problemas tanto com as
forcas policiais como com os bandidos. Lembra-se que o personagem em

questao realizava suas atividades a margem da lei.

A historia propriamente dita comega com o diario de Rorschach, na data
de doze de outubro de 1985 e ja na primeira pagina menciona que 0 mundo
esta préximo do abismo. A figura de numero 26 apresenta o personagem

Rorschach:

= 3 i — o ==

- i

‘i MEIR-NOITE, TODOS 0S AGENTES. .."

Figura 26: O personagem Rorschach.

Fonte: MOORE, Alan; GIBBONS, Dave. Watchmen. Sao Paulo: Panini, 2009.
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Nas paginas seguintes da graphic novel sao feitas hipoteses acerca do
assassinato do personagem Comediante e € introduzido, ao leitor, o
personagem Rorschach, o qual tenta compreender o que afinal causou a
morte do Comediante. Para tanto, num primeiro momento, Rorschach se
encontra com o personagem Coruja novo, para conseguir algumas

informacdes.

Ja na data de treze de outubro de 1985, ainda de acordo com o diario de
Rorschach, ele continua com a sua investigagdo, num bar e, posteriormente,
entra em contato com o personagem Ozymandias, informado-o sobre a morte
do Comediante e aproveitando a ocasido para levantar mais hip6teses acerca
deste assassinato. Apds o encontro com Ozymandias, Rorchach procura Dr.
Manhattan e Laurie Juspeczyk, para informa-los do assassinato do

Comediante e também prosseguir a sua investigacao.

Ressalta-se que, nesta historia, papel fundamental possui 0 personagem
Dr. Manhattan, pois esse € 0 Unico ser dotado de super-poderes que existe
em Watchmen. Nesse sentido, € adequado lembrar que a existéncia do Dr.
Manhattan € considerada como um salto na evolugdo humana, também pelo
fato deste protagonista possuir capacidade de controle do tempo-espaco,

regeneracio, teletransporte e poder voar.

Os personagens mencionados nos paragrafos anteriores — Ozymandias,
Dr. Manhattan, Rorschach e Coruja novo -, compareceram ao entrerro do
personagem Comediante.

No universo ficcional de Watchmen, o roteirista Alan Moore também
insere alguns contextos reais da época, modificando-os de acordo com a
influéncia nos rumos da histéria humana provocados pelos personagens
apontados. Com isso, por exemplo, os Estados Unidos venceram a Guerra do
Vietna gragas aos personagens Comediante e Dr. Manhattan. Ambos agem

como instrumentos dos interesses do governo estadunidense.

Além disso, Richard Nixon sobreviveu ao escéndalo Watergate,
modificando a constituicdo e sendo reeleito duas vezes. A série se estende
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da década de 1930, inicio do advento dos “combatentes do crime”, ao ano de
1985, no qual a histéria é inicialmente situada.

Posteriormente, no decorrer da narrativa, o personagem Dr. Manhattan é
acusado pela imprensa de, involuntariamente, causar cancer nas pessoas de
seu convivio mais proximo, o que o levou a decidir pelo seu isolamento
voluntario no Arizona, num primeiro momento, e depois, num segundo, para o
planeta Marte, locais para qual se deslocou por meio de teletransporte. Com
isso, quando o Dr. Manhattan se exila da Terra por ter perdido o interesse na
raga humana, a Russia imediatamente invade o Afeganistdo, colocando o
planeta a beira de um impasse nuclear.

Logo em seguida, o personagem Ozymandias sofre uma tentativa
fracassada de assassinato, por meio de um atentado a bala, em sua
empresa. Enquanto isso, Rorschach continua a sua investigacdo. Em seu
auxilio, o personagem Coruja novo sugere que o autor intelectual desses
seguidos eventos seja Adrian Veidt, vulgo Ozymandias, apds verificar
informagcdes em um computador da empresa que pertence a Adrian Veidt.

Diante de tal contexto, Rorschach e Coruja novo decidem Vvisitar
Ozymandias em seu retiro, construido na Antartida, pois as pecas do quebra-
cabeca comecam a se juntar. A chegada dos personagens Rorschach e
Coruja novo na Antartida é acompanhada por Ozymandias, por meio de
monitoramento feito por cAmeras, fazendo com que este Ultimo personagem

ja esteja preparado para recebé-los.

A partir dai, as descobertas que se sucedem revelam uma conspiracao
de implicagbes colossais, permitindo ao autor explorar fartamente temas

como determinismo, megalomania e parandia.

O personagem Adrian Veidt, ou seja Ozymandias, possui transtornos
psicolégicos que o conduzem a megalomania, saiu do grupo dos super-herodis
para se tornar lider de um bilionario império multinacional, sendo proprietario
de diversos empreendimentos capitalistas. Tal império foi organizado em
torno de um grupo empresarial constituido para vender brinquedos, dietas e

pbsteres baseados no préprio Ozymandias. Portanto, em termos de classes
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sociais, Ozymandias pode ser classificado como pertencente a burguesia

industrial e também a burguersia comercial.

Lembra-se também que Ozymandias, na graphic novel Watchmen, é
considerado o homem mais inteligente do planeta Terra. A imagem de

nGmero 27 apresenta este personagem:

Figura 27: O personagem Ozymandias.

Fonte: MOORE, Alan; GIBBONS, Dave. Watchmen. Sao Paulo: Panini, 2009.

De um ponto de vista mais préximo do papel de cada um dos
personagens de Waichmen, existem vaérios indicios que apontam para
Ozymandias como o personagem da trama de conduta e pensamento mais
totalitario, pois esse é o que, por diversas perspectivas, gera maior pressao

sobre a sociedade civil.
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Uma dessas perspectivas € por meio do mercado, com as suas
mercadorias, algumas dessas tendo como inspiragdo o préprio Ozymandias
(ver figura 27). E adequado ressaltar que o mundo de Watchmen é um
universo em que o dinheiro € praticamente tudo e a mercadoria permeia

todos os aspectos dessa sociedade.

Desse modo, essa histéria em quadrinhos €, na verdade, uma critica ao
sistema de consumo capitalista. Ozymandias representa o poder absoluto e
destrutivo do modo de producao capitalista.

Uma outra perspectiva € por meio de um plano de conciliacdo entre os
Estados Unidos e a Unido Soviética, elaborado pela mente insana de
Ozymandias, o qual foi executado e levou a um total de trés milhdes de
mortos na cidade de Nova lorque. Como bem lembra Spanakos:

Enquanto isso, Veidt € um megalomaniaco que quer emular
Alexandre, o Grande, o antigo conquistador que governou
quase todo o mundo “sem barbarismo”. Veidt compara a mais
fundamental divisdo politica internacional (a Guerra Fria) ao né
gordio. Ninguém conseguia desatar o n6 goérdio, até que
Alexandre o dividiu com sua espada, encontrando uma
resposta simples para um problema insoltvel. Veidt acredita
que o caminho para acabar com a guerra e o sofrimento
humano é forgar as poténcias mundiais a se alinharem contra
um inimigo comum (um monstro do espago retirado da
imaginagao de um escritor de histérias em quadrinhos).

Veidt diz a respeito de Alexandre: “E verdade, pessoas
morreram... talvez desnecessariamente, mas quem pode julgar
tais coisas?”, e seu préprio plano envolve tomar as vidas de
metade de Nova York. O vigilantismo cruel de Rorschach mata
criminosos periodicamente no decorrer de uma investigacao,
mas Veidt usa sua mente e seu dinheiro para fazer com que
outros coloquem em acgdo um plano de assassinato em massa.
Mesmo o menos obviamente “doentio” Ozymandias esta
claramente também agindo de uma forma ilegitima, pois esta
agindo fora da autoridade do Estado. Mas um distintivo deixaria
tudo certo? E, se o Estado tivesse encomendado esse ato de
“paz”, ele seria mais legitimo? (SPANAKOS, 2009, p. 46).
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Esse plano envolvia a simulagdo de um ataque ao planeta Terra por
seres que habitam outro planeta, forcando a cooperagdo entre os Estados
Unidos e a Unido Soviética. Com isso, pode-se depreender que, para
Ozymandias, a vida dos individuos é um brinquedo em suas maos, o que, na
verdade, representa de modo metaférico, o fato que a vida dos seres
humanos nao tem importdncia alguma para os detentores do poder
econémico em um contexto social com conformacédo capitalista. Ou seja:

vivemos em um mundo de hipocrisia e violéncia desmedidas.
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EM NOVA YORK,
MILHEES DE... ESPERE
UM POLICO. NAO PODE

SER: “MILHOES DE

A
EMBRIAO DEVORAVA
SUAS ENTRANHAS E
SE SUICIDOU

OS5 MORTOS, OS5 POIS DE ESTURAR % FIM IMEDIATO DAS
LOUCOS. HA CRIANGAS, FOTOS DE SATELITE, » X HOSTIL/IDADES ATE
CRIANGAS, CRIANGAS... EU O KREMLIN EMITIU o4 TERMOS AvALIADO A
NIO POSSO CONTINUAR. NOVA AMEACA A

SINTO MUTO. SINTO
ML

Figura 28: O personagem Ozymandias, comemorando o sucesso do seu plano.

Fonte: MOORE, Alan; GIBBONS, Dave. Watchmen. Sdo Paulo: Panini, 2009.
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Para corroborar tal fato, lembra-se que, ao longo da histéria, o
personagem Ozymandias foi 0 responséavel por diversos casos de homicidios.
Ele foi o responsavel pela morte do personagem Comediante, pois este havia
descoberto o seu plano de conciliacdo entre os Estados Unidos e a Uniao
Soviética.

Também foi Ozymandias o autor intelectual do afastamento do Dr.
Manhattan do planeta Terra, pois, afinal, o personagem Dr. Manhattan era
muito poderoso e imprevisivel, sendo necessario remové-lo para outro local.
Para tanto, foi Ozymandias quem deliberadamente provocou cancer em
pessoas proximas ao Dr. Manhattan, por meio da exposicao a radiacao. Por
fim, Ozymandias também simulou uma tentativa de assassinato contra si
préprio, com o intuito de desviar a atencao para outros fatos (e personagens)

no decorrer da historia.

Em outro momento, Ozymandias praticou assassinatos contra seus
funcionarios na Antartida. Verifica-se, com isso, que o personagem em tela
acredita estar acima das leis humanas, pois pensa ser um deus. Entende que
a sua vontade constitui a fonte ultima de todas as leis, sendo, portanto, uma

forma de autocrata, pelo seu despotismo.

Ozymandias reflete a crise moral do modo de producéo capitalista e, em
termos de autoritarismo, guarda profundas semelhancas com a figura de
Adolf Hitler, a comecar pelo fato de ambos lutarem pelo fim da “ameac¢a” do

comunismo.

Ozymandias, em suma, é um ditador totalitario, atuando de modo
fanatico e fazendo uso de praticas terroristas, além de tentar centralizar os

recursos econémicos, de controle e poder da sociedade ao seu redor.

Neste momento, faz-se necessario ressaltar que Ozymandias utiliza
meios tecnolégicos para fortalecer, ainda mais, o seu poder econémico e
politico. Nesse sentido, como lembram Carl Friedrich e Zbigniew Brzezinski:

Esse aspecto tecnoldgico do totalitarismo é, naturalmente, de
particular importdncia no setor de armamentos e

comunicagdes, mas esta também envolvido no terror da policia
secreta, que depende das possibilidades, realgadas pela
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técnica, de supervisdo e controle do movimento de pessoas
(...). O cidaddo como individuo e, na verdade, em grupos
maiores, estd simplesmente indefeso contra a tremenda
superioridade tecnolégica daqueles que podem centralizar em
suas maos 0s meios com os quais distribuir essas armas
modernas e, destarte, coagir fisicamente a populacdo. E facil
fazer observagbes semelhantes com relacdo a imprensa, ao
radio, etc. (...). No panorama desses quatro aspectos, portanto,
as sociedades totalitdrias surgem como meros exageros,
postos que légicos, do estado tecnolégico da sociedade
moderna. (FRIEDRICH e BRZEZINSKI, 1965, p. 21).

Diante dos fatos relatados acima, o personagem Ozymandias pode ser
considerado um assassino frio e atroz, um psicopata violento, ou seja, um
terrorista, em funcdo da sua maldade desmensurada e intolerancia. Verifica-
se, portanto, que para o personagem em tela, os seres humanos nada sao

além do que aberracdes a serem aniquiladas em massa.

Tal contexto remete ao leitor para uma discussdo sobre os direitos

humanos e a influéncia de um individuo totalitario sobre o seu meio social.

No ambiente societario de Watchmen, existe um quadro de opressao
constante exercida contra o individuo por Ozymandias. Com isso, 0 ator
social deve, necessariamente, se adequar aos interesses desse ator social
totalitario, fazendo-o pertencer a uma massa acritica. Tal fato contextualiza a
obra como sendo totalitaria. Ou, dito em outros termos:

o alvo definitivo da critica desta histéria em quadrinhos é o
autoritarismo, a ideia de que alguém deva se estabelecer como
o guardido da sociedade. Super-herdis servem como as
imagens do poder e da autoridade em Watchmen. As
ideologias que os heréis fingem seguir sdo racionalizacbes
desse poder; e a corrup¢ao dos super-herdis serve como uma

critica ao mesmo tempo do poder e de suas racionalizagoes”.
(LOFTIS, 2009, p. 68).

As figuras de numeros 29 e 30 apresentam retratos da cidade de Nova
York apoés o ataque planejado e executado por Ozymandias. Sado imagens

que apresentam a degradacdo humana e também mortes em massa.
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Figura 29: Imagem da cidade de Nova York destruida.

Fonte: MOORE, Alan; GIBBONS, Dave. Watchmen. Sdo Paulo: Panini, 2009.
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Figura 30: Imagem da cidade de Nova York destruida.

Fonte: MOORE, Alan; GIBBONS, Dave. Watchmen. Sdo Paulo: Panini, 2009.
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Desse modo, Watchmen também é uma histéria de critica aos
mecanismos de poder nos contextos sociais capitalistas. E, de modo
inconsciente, o personagem Rorschach busca salvar a sua prépria vida, as
de seus colegas super-herdis e também as de milhdes de pessoas que foram
vitimas do plano de Ozymandias. Com isso, inclusive, é possivel fazer um
paralelo entre os pensamentos e as praticas nazistas e o personagem
Ozymandias, em fungdo da existéncia, em comum, de uma deméncia
racionalizada e de um pensamento de direita radical, com a eliminacao de
todos aqueles que se opdem aos seus objetivos, 0s quais, por vezes, eram
futeis e frutos de vaidades pessoais. Além disso, Ozymandias e as praticas
nazistas foram responsdveis por crimes cometidos contra a humanidade,
fruto de uma intolerdncia levada ao extremo que tem como causa o

enlouquecimento e a ansia pelo poder.

Como um fato histérico e social, 0 nazismo é uma forma cristalizada de
totalitarismo. Buscando ser mais preciso: 0 nazismo pode ser considerado o
exemplo-padrdo acerca do funcionamento de um Estado totalitario, de um
Estado politico que tem como obijetivo central o dominio total sobre tudo, em
todas as circunstancias possiveis. Da mesma forma, o psicopata
Ozymandias, como o0s nazistas, por meio da sua arrogancia em querer
“aprimorar 0 mundo”, de acordo com 0s seus interesses, atua de modo
genocida, tendo responsabilidade por milhdes de mortes e por assassinatos

em massa.

Além disso, tanto os nazistas, como Ozymandias, possuiam (ou
possuem) um discurso intolerante contra determinados grupos sociais — 0s
nazistas, em relacdo aos comunistas e os judeus e Ozymandias em relagcédo
aos demais habitantes do mundo -, pelo seu discurso arrogante de ser “a
pessoa mais inteligente do mundo”. Ou seja, existe uma discussao em
Watchmen sobre os sentidos das vérias formas de violéncia, ou seja, dos
comportamentos que causam intencionalmente danos e/ou intimidagoes
contra as outras pessoas. Essas formas de violéncia ocorrem também em
sociedades nomeadamente democraticas, mas que, na verdade, possuem
uma acumulacao de poder em alguns estratos especificos de sua populacao,
e em especial em alguns atores sociais, que 0 usam de modo inadequado
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(considerando a sociedade civil como um todo) e desproporcional, tornando-
se déspotas, provocando um contexto de autoritarismo extremo, com tracos

de totalitarismo.

Desse modo, Watchmen pode ser apreciado como um verdadeiro
tratado existencial, politico e social sobre a condicdo humana. A propagacao
de um ideario que defenda a manutencdo das normas e regras desta
estrutura atual de governo — voltada para o capital -, demonstra que é
possivel a formagdo de um contexto societario que acaba por tomar
contornos préprios de uma organizacdo politica e social com tracos
caracteristicos de totalitarismo, como na graphic novel Watchmen.

Talvez o elemento mais significativo da obra n&o seja apenas o
desenrolar da histéria, mas sim a complexidade do roteiro elaborado pelo
autor. Alan Moore, conhecido no meio por sua obsessdo por detalhes
(diversas vezes descrevendo um Uunico quadro por paginas seguidas),
permeia o roteiro com niveis de interpretacdo e imagens recorrentes dignas
de um fractal, exibindo um intricado caos semiético nunca visto anteriormente
neste suporte de informagéo. Além disso, e por fim, é importante e necessario
mencionar a desconstrucao que Alan Moore faz do arquétipo dos herdis, pois
€ preciso lembrar também que a vigilancia exercida pelos herdis é colocada
em cena como ilegal, além de ser ineficiente, uma vez que os “herois”

possuem defeitos e sérios problemas em relacdo a questdes morais.

Desse modo, em fungdo do exposto acima, ficam duas indagacoes:
afinal, quem vigia os vigilantes? E também: quem tem habilidades suficientes
para vigiar estes vigilantes? Pois, em Watchmen, os vigiados ndo tém a
menor possibilidade de observar (e muito menos de contestar) a conduta dos
vigilantes, o que reforca o carater totalitario desta graphic novel.
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8. Consideracoes finais

Com o exposto nos capitulos anteriores, verifica-se que as histérias em
quadrinhos tém importante papel na formacgédo cultural dos leitores, pelas

suas caracteristicas intrinsecas como recurso informacional.

Essa formacao dos leitores por meio das histérias em quadrinhos nao
estd, necessariamente, ligada ao entretenimento. Na verdade, pode estar
ligada a uma leitura critica e mais consciente acerca dos diversos processos
que ocorrem no interior de uma organizagao societaria, como bem demonstra
Alan Moore, ao deslocar a producédo quadrinistica da esfera dos costumes
(vida cotidiana) para o mundo das relacdes politicas, retratando este mundo

atual de modo inconformista e critico (além de muito irénico).

A producgédo quadrinistica de Alan Moore é baseada numa nova Optica,
que guarda correspondéncia com um leitor de quadrinhos diferenciado, mais
exigente e politizado. Tal fato tem fundamentagdao no entendimento de Alan
Moore acerca do poder libertario da bandeira preta e vermelha, simbolos do
anarquismo, o que fica explicito na sua producédo, por diversas vezes, e em
diferentes roteiros, em especial na graphic novel V de Vinganca.

Para Alan Moore, o anarquismo seria a vitéria sobre a desordem, a
destruicao, as formas de violéncia e o sofrimento humano, produzidos pelo
capitalismo. De acordo com esta linha de pensamento, o modo de produgéo
capitalista, da perspectiva das classes que vivem do trabalho, estaria
associado ao colapso econémico, a desordem macica e a guerra civil, além
de uma profunda angustia interior dos seres humanos que estao, por todos
os lados, cercados pelo desespero e pela morte, seja no seu ambiente de
trabalho, como também fora deste.

A producgdo quadrinistica desse roteirista tem, ja ha algumas décadas,
tido significativa repercussao no meio leitor das histérias em quadrinhos e,
além disso, contribuido para a formagao de um novo publico leitor, com perfil
adulto, em funcao das tematicas complexas e maduras que ele trata, além da
sofisticacao dos roteiros destas historias.
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Desse modo, em funcdo da estabilidade do sucesso de sua producao,
suas historias em quadrinhos tém, ja ha alguns anos, sido objeto de estudos
nas universidades, por meio de diferentes perspectivas, como as areas da
Antropologia, da Ciéncia Politica, da Comunicacdo, da Economia, da
Filosofia, da Literatura, da Linguistica, da Psicologia e da Sociologia, além
das éareas ligadas as Artes. Tal fato comprova que o conteudo das histérias
em quadrinhos pode ter como caracteristica um patamar alto de erudigao,
sendo usufruida a sua leitura pelos estratos sociais mais cultos, por vezes
ligados as instituicbes de ensino de nivel superior, trazendo conteludos e
conhecimentos cientificos ao leitor e aos diversos segmentos da sociedade

civil.

Nesta dissertacao, em especifico, foram trabalhadas as graphic novels V
de Vinganca e Watchmen, que proporcionam, ao publico leitor adulto, um
conteudo ficcional politizado, denso e profundo, propicio para fornecer ao
leitor uma maior capacidade de entendimento e reflexdo acerca do mundo
contemporaneo. Com isso, essas histérias em quadrinhos apresentam ao
leitor um mundo contemporéaneo caracterizado pela tensao social e politica,
apresentando conflitos em diversas esferas sociais, como a geopolitica, as
classes sociais, a distribuicdo (desigual) das relacbes de poder entre o0s
atores sociais, as condutas destrutivas do meio ambiente e a repressao

sexual.

Em suma: Alan Moore, por meio da sua habilidade de construir
narrativas aliada a sua ampla capacidade criativa, apresenta uma
contundente critica ao mundo contemporaneo, capitalista, que ¢é
caracterizado pela valorizacdo do consumo exacerbado por parte de alguns
estratos sociais (aliada a miséria de outros), o que coloca em risco, até

mesmo, a sobrevivéncia do planeta Terra num futuro proximo.

Esta critica 4cida nao é feita diretamente sobre determinado contexto
socio-econdmico real, de um determinado momento histérico, mas sim por
meio da figura da linguagem da alegoria, o que também possibilita multiplas
interpretagdes, transmitindo um ou mais sentidos que o derivado de um

entendimento literal e linear das histérias em quadrinhos. Desse modo, o
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roteirista em tela consegue realizar uma descricdo da sociedade
contemporanea, com suas caréncias e seus traumas, tratando dos tempos de
obscuridade e penudria em que as classes que vivem do trabalho tentam

sobreviver.

Para tanto, ao estudar o regime e a repressao totalitaria no interior do
mundo capitalista, busca mostrar que tais conformacdes societarias nao sao
entidades estaticas ou fixas e que também elas sofrem processos de
crescimento e deterioracdo. E, além do mais, Alan Moore chega a acenar
com uma proposta de organizacao social e politica, divergente da atual, com
o possivel surgimento de um espaco social para a constituicido de um reino
fisico e mental de liberdade, com a construcdo de uma sociedade livre e

libertaria, de contornos anarquistas.

Tais fatos potencializam a importancia da leitura das graphic novels V de
Vinganca e Watchmen, tendo nas histérias em quadrinhos um suporte
informacional Unico, em funcdo de suas caracteristicas peculiares (tema
estudado no capitulo trés desta dissertacao). Deste modo, esta
dissertagéo trouxe uma analise acerca do trabalho alegorico que Alan Moore
faz com o papel dos personagens protagonistas das graphic novels V de
Vinganga e Watchmen.

Buscando também realizar uma analise acerca do papel dos
protagonistas dessas duas graphic novels, é possivel ressaltar que, ao
menos num sentido moral, o protagonista de V de Vinganca tem um papel
oposto ao do personagem Ozymandias, na graphic novel Watchmen. Pois,
enquanto o personagem V, em V de Vingancga, busca conduzir a humanidade
por uma estrada que leva para a liberdade, o personagem Ozymandias, em
Watchmen, transporta os membros da sociedade civil para 0 mundo do
totalitarismo e da barbarie — seja pelo seu dominio capitalista, por meio de
seu conglomerado empresarial, como pelo seu plano assassino e genocida
(que foi executado) de conciliacdo entre os Estados Unidos e a Unido
Soviética.

V e Ozymandias podem ser considerados como expressoes de praticas
politicas concretas, com idearios politicos opostos, com o primeiro voltado
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para a liberdade dos individuos e o segundo para a auséncia desta mesma
liberdade. Pois V, declaradamente anarquista, como o roteirista Alan Moore,
luta pela justica para as classes que vivem do trabalho, enquanto que
Ozymandias, com o seu perfil psicolégico egoista e sua vaidade pessoal sem
limites que beira a obsessao, sendo autor intelectual de um genocidio, é
partidario da nocdo do exterminio dos seres humanos como solucao final

para a resolucdo de um conflito politico.

Enquanto V busca erradicar as formas de autoridade néo consentidas,
lutando pela liberdade e pelo fim do capitalismo, um modo de producao
entendido implicitamente por V como um teatro de destruicdo e pilhagem das
classes que vivem do trabalho, Ozymandias se impde, de diferentes modos
(econbmica e politicamente, por exemplo), ao longo de toda a série
Watchmen, como um ser partidario do totalitarismo, com fortes tracos de

psicopatias.

V busca basicamente uma transformacdo radical na sociedade,
trabalhando com mudancas interiores dos membros da sociedade civil,
alterando, assim, a mente do povo, por meio de uma nova formagdo moral,
de carater altruista e solidario. Esta nova formacao moral deve conduzir os
atores sociais a se organizarem voluntariamente, proporcionando uma
complexa rede que pode ser utilizada para a prestacdo de servicos para a

comunidade.

Em oposicdo a isso, o personagem Ozymandias, com seu egoismo
extremo, ndo abre mao dos seus objetivos e tem o pensamento de que os
meios justificam os fins — mesmo quando esses meios sdo responsaveis pelo
assassinato de milhares de membros da sociedade civil, praticando, portanto,
crimes contra a humanidade. Ozymandias nao leva em consideracdo nocoes
de decéncia e de justica mais basicas, pois para ele € justo que os habitantes
de Nova York sejam obrigados a sacrificar suas vidas (e suas sanidades
mentais) para que o fato histérico da Guerra Fria tenha um fim.

Desse modo, é possivel afirmar que a visdo de mundo de Ozymandias é
sem moralidade, pois ele ndao demonstra respeito pelos outros seres

humanos e também nao reconhece direitos basicos desses individuos, como
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o da impossibilidade de se sacrificar uma pessoa (ou um grupo dessas) por
um suposto bem maior. Dito em outros termos: quando Ozymandias destrdi a
cidade de Nova York, estd usando os habitantes dessa cidade como
instrumentos para acabar com a Guerra Fria, violando, deste modo, o direito

humano mais fundamental, que é o direito a vida.

Fica evidenciado, portanto, que o personagem Ozymandias entende que
o fim, pode, por vezes, justificar os meios — mesmo quando esses meios

passam pelo genocidio de grupos sociais.

Na verdade, ocorre que o personagem Ozymandias exerce, sobre a
sociedade civil, o poder absoluto — talvez como um ser humano jamais o
tenha feito durante toda a Histéria da humanidade. Ou seja, o destino dos
homens esta a mercé da vontade de Ozymandias na ficgdo Watchmen.

Além disso, buscando olhar de uma perspectiva mais economicista,
Ozymandias representa uma visdo de que o capitalismo € um modo de
producdo voltado para um crescente aumento da necessidade de produzir e
consumir mercadorias que sdo, em sua maioria, Nn4o necessarias para 0s

individuos.

Com isso, em resumo, a atuacdo de V, em V de Vinganca, e
Ozymandias, em Watchmen, levantam um debate sobre a moralidade (e a
imoralidade) e sobre a luta pela liberdade (e a tematica do autoritarismo

extremo).

Na verdade, a oposicao entre os personagens V e Ozymandias reflete
uma luta entre diferentes estratos sociais, ou, dito em outros termos, uma
“luta de classes”, o primeiro ligado aos estratos sociais que vivem do trabalho
e 0 segundo pertencendo as classes proprietarios dos meios relevantes de

producao.

Em funcdo do exposto acima, € possivel mencionar que tanto
Ozymandias como V, por meio dos seus atos e discursos, tém a capacidade
de explicar as permanéncias, as tensdes e as transformagées do mundo
contemporaneo, capitalista, em diferentes esferas de valor, tais como as

relagdes de trabalho e 0 mundo politico.
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Com isso, pode-se entender que as graphic novels V de Vinganca e
Watchmen, tendo como pano de fundo as ditaduras e as ideologias
totalitarias, tém a capacidade de realizar um profundo debate acerca dos
direitos civis, humanos, politicos e sociais. Isso, em tese, fortalece, no mundo
politico real, as possibilidades de uma vida digna para todos os individuos.
Além disso, tal fato coloca em tela discussdes préprias das areas do Direito e
da Ciéncia Politica, em especial o tema dos direitos humanos. Com isso, é
possivel lembrar e problematizar outros fatos histéricos como, por exemplo, o
episédio das explosdes nucleares nas cidades de Hiroshima e Nagasaki,
durante a Segunda Guerra Mundial ou o genocidio dos comunistas durante
algumas das ditaduras militares na América Latina.

Desse modo, é possivel mencionar que o personagem Ozymandias tem
um papel significativo na destruicdo da capacidade de discernimento dos
atores sociais, do mesmo modo que V tem um papel oposto, 0 de promover
uma reconstru¢do do olhar critico da capacidade de discernimento e
mobilizag&o politica dos atores sociais.

E, por outro lado, V representa um mal-estar na contemporaneidade e,
ao mesmo tempo, apresenta, por meio de sua agao, uma proposta para uma
conformacdo mais solidaria da sociedade em contraposicdo ao mundo

voltado para o consumismo que tem preponderancia no nosso mundo atual.

E, desse modo, os personagens V e Ozymandias (cada um de um modo
diferente) lembram, por seus atos, que a cidadania € um processo em
construcdo, com a necessidade de intervencdo social e de participacao
politica dos diversos atores da sociedade, o que inclui, tanto, os seres

humanos como 0s grupos sociais.

Tal discussdao retoma a importancia dos movimentos sociais, como
acdes coletivas politizadas, com os seus confrontos e parcerias com 0s
demais atores sociais — 0 que expde, também, a complexidade de nossas
sociedades.

Com isso, € possivel constatar, como proposto no inicio deste trabalho,
que as graphic novels V de Vinganca e Watchmen podem ser analisados por
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diversas perspectivas, como a da cidadania, a dos direitos humanos, a da
liberdade dos individuos, a da moralidade nas relagdes sociais, a da disputa
pelo poder politico, a do senso de responsabilidade, a dos sentidos da
politica e também a do totalitarismo. Por consequéncia, é possivel entender
que o trabalho de Alan Moore esta focado sobre as estruturas mais
fundamentais acerca da constituicdo do mundo contemporaneo, capitalista, e
sobre 0s processos existentes nas diversas esferas da sociedade (artistica,

cultural, econdmica, moral, politica, psicolégica, social, sexual, entre outras).

As graphic novels V de Vinganca e Watchmen possuem alto patamar de
complexidade e de politizacdo e, na verdade, se complementam, pois sédo
histérias centrais para buscar entender a ampla, inovadora, rica e
surpreendente produc¢ao no interior do mundo dos quadrinhos de Alan Moore,
que tem o papel, no interior da industria cultural, de trabalhar no leitor as suas
capacidades de enfrentamento e resisténcia em relacdo ao modo de
producdo capitalista, de uma perspectiva mais préxima do movimento

anarquista.

A andlise dessas obras mostrou que o fim ultimo da producéo
quadrinistica de Alan Moore ¢é trabalhar com as possibilidades de
transformacado das estruturas econémicas, politicas e sociais dos contextos
societarios contemporaneos, eliminando, desse modo, a hegemonia de
alguns estratos sociais, buscando organizar o mundo de um modo mais justo
e solidario entre os diversos seres humanos e grupos que a constituem. Com
isso, seria possivel ter um objetivo mais nobre para um roteirista de histérias

em quadrinhos?
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