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RESUMO

MESQUITA, M. M. Formas de Criacdo de um Espetaculo Teatral: o caso da adaptacdo de
“Macunaima” de Mario de Andrade pelo Grupo de Arte Pau Brasil-1978. 2011. Dissertacdo
(Mestrado) — Escola de Comunicagdes e Artes, Universidade de Séo Paulo, Sdo Paulo, 2011.

O objetivo do presente trabalho é descrever o processo de cria¢do utilizado para a adaptacdo
do romance Macunaima de Mério de Andrade para o teatro, sob a dire¢cdo do Antunes Filho, com o
Grupo de Arte Pau Brasil, de setembro de 1977 a 20 de setembro de 1978, data da estreia do
espetéaculo, considerado o espetaculo mais importante do final da década de 70. O grupo se formou a
partir de um curso de interpretacdo promovido pelo Sindicato de Artistas e Técnicos em Diversdes do
Estado de Sao Paulo, com o apoio da Comissdo Estadual de Teatro (CET), do qual, além do diretor
Antunes Filho como coordenador de todo o processo, participaram também como professores, Naum
Alves de Souza, artista plastico responsavel pelas aulas de aderecos e objetos cenogréficos e 0 maestro

Murilo Alvarenga com o ensino da musica e do canto.

A metodologia de pesquisa utilizada foi a do resgate dos fatos através da memoria, arquivos pessoais e
de outros integrantes do processo de montagem; materiais iconograficos e entrevistas com 0s
participantes da criacdo do espetdculo: diretor, diretor musical, cenégrafo - figurinista e elenco,
documentos esses existentes no Arquivo Multimeios/ Divisdo de Acervo, Documentacdo e
Conservagdo do Centro Cultural S8o Paulo. Para efeito dessa pesquisa, foram utilizadas cenas
pertencentes ao primeiro ato do espetaculo como objeto de analise e estudo da transposi¢do do texto
literdrio para o texto cénico e escritura cénica. Retratam a origem e 0 nascimento de Macunaima, o
herdi, no fundo do mato virgem. E descrita a rotina dos ensaios e a elaborac&o de cenas pelos atores, 0
envolvimento do grupo na proposta de adaptacdo da obra de Mario de Andrade a partir do estudo do
proprio Macunaima e da bibliografia a ela relacionada. A pesquisa da cultura e dos costumes do indio
brasileiro, para se compreender o personagem Macunaima e sua falta de carater, a criacdo de um
roteiro de improvisacdes que nos auxiliaram a chegar a um padrdo indigena de comportamento e
atuacdo. A pesquisa dos rituais indigenas, a criacdo musical, cenogréafica e de aderecos, acessorios e
figurinos. As solugdes simples encontradas mas de grande magia cénica que foi o uso do jornal como

linguagem visual e outros recursos utilizados que conduziram ao resultado final.

Palavras- Chave: Teatro brasileiro; Macunaima; Mario de Andrade; Antunes Filho;

Encenacéo; Criacéo coletiva; Grupo de Arte Pau Brasil; Grupos de Teatro.



ABSTRACT

MESQUITA, M. M. Ways of creating a theater play: adaptation of Mario de Andrade’s
Macunaima by the Arte Pau Brasil Group - 1978. 2011. Dissertacdo (Mestrado) — Escola de
Comunicacdes e Artes, Universidade de Séo Paulo, Sdo Paulo, 2011.

The purpose of this work is to describe the processo of creation used in the adaptation of
Mario de Andrade’s novel Macunaima to the stage, under the direction of Antunes Filho, with Arte
Pau Brasil Group, from September 1978 to September 20th, 1979, date of the opening of the
production, considered the most important theater production of the later 70’s. The group was formed
as the resulto of a course on acting sponsored by the Artists and Entertainement Technicians Union of
the State of Sao Paulo, with support given by the State Theater Commission. Besides director Antunes
Filho who coordinated the whole process, also took part as teachers, Naum Alves de Souza, plastic
artist who was in charge of the prop building classes and conductor Murilo Alvarenga who was in

charge of music and singing classes.

Methodology applied in the research was that of rescuing of fact by means of memory, personal
documentation belonging to production personnel, iconographic items and interviews with the
participants involved in the creation of the play: director, musical director musical, set designer,
costume designer, and cast members, existing documentation from the Multimidia Archive of the
Division of Collection, Documentation and Conservation of the Sdo Paulo Cultural Center. For the
purpose of this research, | used scenes belonging to the first act of the play as object of analysis and
study of the adaptation of the literary texto to the stage text and the scenic notation. The scenes chosen
depict the origin and birth of Macunaimam, the hero, in the deepest of the virgin Forest. The everyday
routine of the rehearsals is described as well as the development of the scenes by the actors, the
involvement of the group in the adaptation of Mario de Andrade’s novel based on the study of the
book itself and the bibliography related to it. Also described in this work are the research on Brazilian
indigenous culture and habits which was carried on in order to understand Macunaima and his lack of
character; the creation of a script of improvisatons which helped coming to an indigenous pattern of
behavior and acting.; the research on indigenous rituals, musical creation, set and costume designing
and development of props; the simple solutions, but with great stage magic, such as the use of

newspapers as a visual language, which led to the final result.

Keywords: Brazilian theater. Macunaima. Mério de Andrade. Antunes Filho. Staging. Collective

creation. Grupo de Arte Pau Brasil. Grupos de Teatro.
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INTRODUCAO

O presente trabalho refere-se ao processo de adaptacdo do texto e montagem teatral da
obra Macunaima de Mario de Andrade com direcdo de Antunes Filho, iniciada em setembro
de 1977, e estreada em 20 de setembro de 1978. O curso foi organizado pelo Sindicato dos
Artistas do Estado de S&o Paulo, com apoio da CET — Comisséo Estadual de Teatro — cuja
Diretora, Amalia Zeitel, apoiava Antunes em sua empreitada.

A partir de um teste para atores promovido por este Sindicato, formou-se o Grupo de
Arte Pau Brasil. Ap6s alguns meses esse grupo se constituiu numa empresa de sociedade
anobnima, no inicio sem nenhum salario, passando a receber nos trés ultimos meses que
antecederam a estreia o valor mensal de Cr$ 3.000,00 ( trés mil cruzeiros), salario este que se
tornou a base de pagamento aos atores participantes deste Grupo até o final da temporada do

espetaculo.

No primeiro capitulo desse trabalho encontra-se o histérico do processo de selegdo

dos atores e de como se formou o elenco do espetaculo e o Grupo de Arte Pau Brasil.

No segundo capitulo acontece o relato do mergulho na obra de Mario de Andrade e da
rotina dos ensaios diarios e exercicios criados para treinamento dos atores e pesquisa sobre 0s

seguintes assuntos: 0 homem nordestino, o garimpeiro e o universo indigena.

O terceiro capitulo trata de uma sequéncia de cenas do espetaculo, selecionadas entre

tantas, como exemplo do resultado do trabalho final da pesquisa relatada no capitulo anterior.

Particularmente, para este trabalho me ative ao primeiro ato do espetaculo, onde nasce
o0 heroi no fundo do mato virgem, cresce, fica adulto, mata a propria mae, iniciando assim sua
tragédia pessoal, casa-se com a rainha da Icamiabas, ganha a Muiraquitd, perde mulher e filho
e o talisma, o que 0 motiva a sair de 14 e vir para Sdo Paulo em busca dos elos perdidos. Nessa
primeira parte, esta o elemento fundante da qualidade cénica do trabalho de interpretacdo do

Grupo, que foi o mergulho no estudo e experimentacdo do universo da cultura indigena.

Escolhi para efeito de estudos, a cena da abertura do espetaculo que € o nascimento
do heroi, a sequéncia quando encontra o Currupira, a Cotia, mitos da floresta onde vive o
personagem e sua volta para casa com comida. Sai para a cacar e mata a propria mae

confundindo-a com uma viada parida. Ainda, como exemplo de construcdo de cena e
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participacdo criativa dos atores tomo a cena da Boiuna Luna e a Cascata Naipi. Ainda nesse
estudo, inclui-se a criagdo musical e o0s elementos visuais, compostos por descobertas
simples e que se tornaram marcantes como linguagem do espetaculo. Para tanto, uso
transcri¢cGes do texto literario de Mario de Andrade e a dramaturgia do Grupo de Arte Pau

Brasil.

Os outros trés atos do espetaculo ndo fazem parte deste objeto de estudos, porém sédo citados
como referéncia de imagens e criagdo cénica. Imagens fotograficas de ensaios e espetaculo, ilustragdes
e documentos do processo de criacdo estdo organizados ao final deste trabalho como anexo.
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1. HISTORICO DO PROCESSO DE SELECAO

O teste, para selecdo de atores, consistiu na escolha e apresentacdo de uma cena retirada
do romance Macunaima de Mario de Andrade, cujo resultado definiria a participacdo ou ndo
do ator no curso de 3 meses. Esse curso foi organizado pelo Sindicato dos Artistas e Técnicos
em Diversoes do Estado de SP, segundo proposta de Analy Alvarez, membro da Diretoria do

Sindicato.

Ainda, como estudante dos ultimos semestres do curso de teatro na Escola de Comunicacgdes e
Artes da USP, possuia experiéncia em duas montagens profissionais: Porandubas Populares,
de Carlos Queirdz Telles, e Dom Quixote de La Mancha e seu criado Sanchopancga, de Carlos
Alberto Soffredini com o Grupo Mambembe.

Em relacdo ao Macunaima, nunca havia lido o romance, conhecia o filme Macunaima,
de Joaquim Pedro de Andrade, e ainda, de Mario, o filme Amar, verbo Intransitivo, de

Eduardo Escorel.

Fiz a inscri¢do ja com os testes em andamento. Resultado: teria um dia e duas noites

para ler a tal obra... Eu ndo tinha o livro e emprestei-o de uma amiga.

Comecei a ler e... Ndo entendi nada! Tentei vencer a primeira pagina e ndo consegui.
Folheei aquele livro durante a noite, pagina por pagina, olhando o titulo dos capitulos,
tentando ler trechos....e ndo conseguia ter uma ideia do que fazer. E sem querer, quando fui
fechar o livro... Dei com o capitulo final: Epilogo e li a primeira frase: “acabou-se a historia e

morreu a vitoria”. - Ah! Essa frase eu conhecia! Conhecia de dentro de mim!

Funcionou como uma porta onde fui atirada através de um tunel; parece que meu
peito se abriu e voltei, juque!... Quando ouvia historias sentada a beira do fogdo a lenha, na
cozinha da minha casa, na fazenda em Goias, na minha infancia. Ali, todo dia apds o jantar
“Oripe” (de batismo Euripedes), pedo de meu pai e boiadeiro ndo muito experiente, ainda nos
seus 17 anos, mas falador, contava historias, enquanto dona Nenzica lavava as panelas e a
louca do jantar. Contava histérias do Saci Pereré, do Pedro Malazartes, e outras tantas quantas

ele inventava, com certeza! Ao final, sempre concluia: [...] acabou-se a historia e morreu a
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vitéria... entrou por uma porta e saiu pela outra, quem quiser que conte outra![..]* A luz
ainda era lamparina a querosene e brincAvamos de sombras nas paredes. Estas foram minhas
primeiras experiéncias teatrais — teatro de sombra chinesa. Esses personagens habitaram e

habitam a minha imaginacéo de crianca caipira, criada numa fazenda no interior de Goiés.

Dai, num atimo, Vi que esse Macunaima tinha a ver comigo. “Falava” comigo! Resolvi
preparar meu teste a partir desse sentimento que reverberava como musica dentro de mim. De
reconhecer que pertencia a um grupo, a uma comunidade, sabia de histdrias e causos que
faziam parte desse universo falado no livro e conceituado como cultura brasileira, sobre o
qual Mario de Andrade escrevia. A partir desse encontro, voltei um pouco as paginas e
consegui ler o penultimo capitulo do Livro “Ursa Maior”, onde Macunaima fica sozinho
depois de perder os irméos, e seduzido pela Uiara perde uma das pernas no lago, ficando com
uma perna sé, saltando pelo mundo afora. Inspirei-me nessa imagem e compus a seguinte

cena.

Macunaima campeava, campeava. (pulando numa perna de um lado
a outro do palco reproduzindo a figura do Saci Pereré).

Lembranca, lembranca da minha marvada! Ndo vejo nem ela, nem
vocé, nem nada! ( repetia essa frase algumas vezes pulando numa
perna soO e segurando a outra com a outra mao).

Qua o qué!...quando o urubu ta de caipora o de baixo caga no de cima,
este mundo ndo tem jeito mais e vou pro céu.

(Agachada) Eu planto este cipd de matamata, e quando ele crescer eu
vou pro céu!( acdo de plantar uma semente na terra) Eu ndo vim no
mundo préa ser pedra! ( desmonta o gestual de Saci)

(Falando diretamente para a plateia presente.)

Acabou-se a historia e morreu a vitoria. (pausa). Dizem que um
professor, naturalmente alem&o, andou falando por ai, que a Ursa
Maior é o Saci... ndo é ndo! Saci ainda para neste mundo. .. A Ursa
Maior é Macunaima. E mesmo o herdi capenga que de tanto penar na
terra sem salde e com muito salva, se aborreceu de tudo, foi-se
embora e banza solitario no vasto campo do ceu. E serve de guia para
0s navegantes. Tem mais nao!

Terminei. Respirei, e fiquei ali parada olhando o diretor que eu mal o conhecia.

' ANDRADE, Mério de. Macunaima (O heroi sem nenhum caréater). 6a. Ed. S&o Paulo: Livraria Martins
Editora, 1970.
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Ele respirou fundo e disse: “E isso ai”. Entdo com as pernas ainda trémulas, consegui

agradecer a oportunidade e sair apressada para ndo perceberem o quanto eu estava nervosa.

Foram selecionadas 30 pessoas entre homens e mulheres. Trabalhariamos da segunda
quinzena de setembro até dezembro/1977. Em dezembro houve outra selecdo, permanecendo
15 daqueles primeiros. Esses escolhidos dariam inicio ao processo criativo de adaptacdo da

obra.

Relato este teste, pelo fato de que 12 meses depois, ao comegarmos a montar a cena
final do espetaculo, proximo a estreia, Antunes me chama e diz: “ como era mesmo a sua
cena do teste? E eu, Aanh? , e continua: refaga-a por favor! Cacd?, vem c4 e preste atengéo”.

E Assim foi.

Em entrevista de Antunes a Mariangela Alves de Lima, pesquisadora do Idart, em 24 de maio

de 1979, ela pergunta:

MA - As condicdes de trabalho vocés inventaram, né? Nao existia, por exemplo,
uma politica da CET prevendo esse tipo de coisa, vocés fizeram a proposta e deram
um jeito, ndo foi o que aconteceu??

ANTUNES - Eu fui maquiavélico quando a Analy Alvarez que comegou com a
idéia no sindicato, sugeriu eu dar um curso ai eu fiz: “tlim, tlim”, é por aqui que eu
Vou....eu vou dar esse curso e transformar esse curso devagar no espetaculo
Macunaima.. Mas nés ficamos...eu recebi os trés primeiros meses, eram 90 dias, 3
meses, uma coisa assim. Depois eu fiquei 9 meses sem ganhar um tostdo, eu
compensava isso com a Televisdo Cultura que eu fazia 14 um espetaculo por més,
dava pra pagar meus compromissos, mas foi um trabalho de resisténcia. Esse teatro,
Teatro S8o Pedro, era um teatro para musica popular, sexta-feira, sabado e domingo,
e ndo arredavam o pé. Entdo, nés ocupamos a universidade, ocupamos o teatro e ndo
saimos, ndo arreddvamos o pé. Vinham os musicos, mas nos fichvamos em cima
procurando um espaco, procurando uma hora, aborrecendo todo mundo. A propria
comissdo ndo estava convencida de fazer o espetaculo, foi uma batalha de quase
nove meses, depois de nove meses que a comissdo resolveu e com muita, né, com
muita coisa subterrénea, trabalhos subterrdneos pra tentar convencer as pessoas de
que poderia dar certo. Porque vocé imagina o que aconteceria com a Comissao
Estadual de Teatro se ndo desse certo naquele momento. E nds sabemos dessas
responsabilidades, a0 mesmo tempo nds tentdvamos ter uma irresponsabilidade
perante o trabalho, uma irresponsabilidade sadia, né, construtiva, a0 mesmo tempo
nés tinhamos uma responsabilidade muito grande, né, teriamos que pelo menos ndo
comprometer as pessoas que confiaram na gente. Entdo foi dentro dessa outra
contradicao também que foi feito o espetaculo, ndo é verdade, € isso.

? Carlos Augusto Carvalho que representou o papel de Macunaima.

* Arquivo Multimeios — CCSP — Dadoc - Entrevista concedida a Maria Thereza Vargas e Mariangela Alves de
Lima, 24 de maio de 1979, TR 1470.
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Este projeto era sonho de Antunes ha muito tempo. Esta informacdo pode ser
confirmada também através do depoimento de Isa Kopelman, atriz e assistente de direcdo no

espetaculo®:

[...] Néo saberia precisar todos os detalhes da origem do espetaculo. Mas a ideia é a
seguinte: O Antunes ja tinha a ideia de encenar Macunaima ha alguns anos. Quando
ele foi convidado para dar o curso, ele juntou as duas coisas. E fez com que o curso
girasse em torno de Macunaima. Além da aprendizagem o curso teria como objetivo
formar o elenco. Os professores desse curso eram o Antunes Filho, o Murilo
Alvarenga que daria a parte de musica e que futuramente seria o diretor musical, e 0
Naum Alves de Souza, que seria cendgrafo e figurinista. Fui convidada para ser
assistente de direcdo e impus a condicdo de participar do elenco. Meu interesse era

fazer um trabalho em todas as areas do espetaculo, como realmente aconteceu....]

Os encontros aconteciam no Teatro S&o Pedro, que na época havia passado das méaos
de Mauricio Segall para a Secretaria de Estado da Cultura. O governador do estado era Paulo
Egydio Martins e o Secretario de Estado da Cultura, Max Feffer. A programacdo da sala
grande do teatro era voltada para musica popular e na pequena, Studio Sdo Pedro, para
espetaculos experimentais. Recordo-me que havia um espetaculo do Naum em cartaz que nos
foi indicado pelo Antunes para que o vissemos, e conhecéssemos melhor o trabalho desse

artista’.

O diretor dividiu a equipe em dois grupos. Cada grupo ficou responsavel pela
adaptacdo de 02 capitulos: Isa Kopelman coordenou o grupo responsavel pelos capitulos |
(Macunaima) e Il (Maioridade); e Walter Portela coordenou o grupo responsavel pelos
capitulos Il ( Ci, Mae do Mato) e IV ( Boiuna Luna). Nao conhecia nenhum dois atores e na
divisdo fiquei no grupo coordenado pelo Portela. Fazia parte também desse grupo o ator
Guilherme Marback, baiano de Salvador, que mostrou-se bastante habil em auxiliar a resolver
as divergéncias internas e assim, fomos nos aproximando como parceiros de ideias nas

resolucdes de cenas.

O curso iniciava as 14:00hs e terminava as 18:00hs. Do inicio até as 15:45hs tinhamos
aulas em dias alternados de musica com o professor e maestro Murilo Alvarenga, e artes

visuais com o Naum Alves de Souza. Nas aulas de mdusica trabalhdvamos canto coral,

* Arquivo Multimeios — CCSP — Dadoc - Entrevista concedida a Maria Thereza Vargas e Mariangela Alves de
Lima, 24 de maio de 1979 ,TR 1465.

> Naum Alves de Souza, autor teatral e criador do Grupo Pod Minoga, cendgrafo e figurinista.
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exercicios de tempo-ritmo, escuta, respira¢do, emissdo vocal. Ainda, 0 maestro criava alguns
exercicios praticos para exemplificar o desenvolvimento do som através da historia do
homem, e da mdusica, utilizando flautas kena, bambus, tambores. Confeccionamos varios
desses instrumentos. Naum trazia livros de referéncia africanas e indigenas, e trabalhavamos
com jornais velhos, pedacos de tecidos e sucatas em geral criando objetos, aprendendo a fazer
papier-maché, e colocando em nossos improvisos esses elementos nas aulas, prosseguindo

nos meses subsequentes também nos ensaios.

Antunes ndo estava presente todos os dias no curso, pois na época ele era um dos
diretores do programa Teleteatro da TV Cultura. Comparecia aos ensaios uma vez ou duas por
semana e apresentdvamos o que haviamos criado. Fazia algum comentario, e quase sempre
dizendo que néo era nada daquilo. Que aquilo era teatro infantil mal feito e ndo era aquilo que
queria. E continudvamos. As vezes a Isa Kopelman vinha ver um pouco do trabalho do nosso

grupo, conversava com o Portela, a coisa melhorava um pouco e assim caminhava...

No final desse processo do curso, que na verdade durou um pouco menos que trés
meses por conta das festas de fim de ano, procurei a Isa K. e propus um exercicio 0 mais
indigena que pudéssemos fazer juntas para o teste final. Resolvemos trabalhar a cena da
Cascata que chora, que é a india Naipi, prisioneira, do capitulo Boiuna Luna. Optamos em
realizar a cena em trés atrizes: Isa , eu e Vera Mancini. Criamos uma cena que era o
movimento de trés indias chegando, entrando num barco, fazendo o gestual de remar,
sentadas juntas ao meio do palco. Dividimos o texto em trés partes, e juntas faziamos um
lamento indigena. Naquele momento ainda ndo haviamos estudado muito sobre os indios,

entdo cada uma de nos fez o que achava melhor.

r

Eu, por exemplo, conhecia uma musica indigena que é: “Dequequeque corirare
é~e~e(bis) / Diarambutu corirare rée (bis)®, que aprendi com um indio da tribo Krahd durante
as filmagens do filme “A Lenda do Ubirajara” dirigido por André Luiz de Oliveira, em Goiés
alguns anos antes. E a cantei no inicio e final da cena. E mais tarde essa musica foi usada

pela personagem Iriqui no espetaculo.

Isa prop6s que quando fGssemos apresentar para Antunes, nos apresentassemos de
busto nu, pois estavamos falando de um universo indigena e até aquele momento todos nds

estdvamos muito bem vestidos. E assim fizemos. E fomos aprovadas, constituindo um novo

® Cancdo da tribo Krahd.
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SOpro, um respiro novo, como o proprio diretor ressaltou nos seus comentarios finais.
Terminada as apresentacdes, fomos liberados e orientados para ligar para o sindicato na
semana seguinte para saber o resultado do teste e receber o certificado de concluséo do curso.’
Comecariamos o trabalho de montagem da peca na terca seguinte. Assim fiz. Liguei, e
retornei na terca-feira seguinte. E iniciamos a montagem com 0s seguintes atores aprovados:
Camilo, Vera Mancini, Isa K. Theodora, Guilherme, Ilona Filet, Clarita Sampaio, Deivi Rose,
Beto Rochenzel, Mirtes Mesquita, Esmeralda Hannah, Walter Portela, no papel do irméo
Jigué, Bonifacio, Angela de Castro e Carlos Augusto Carvalho (Caca), no papel de
Macunaima. Mais tarde, alguns dos selecionados sairam e entraram 0s seguintes atores:
Manfredo Bahia, Luiz Henrique, Salma Buzzar, Nazeli Bandeira e Jair Assumpc¢éo, no papel
do irmdo mais velho Maanape. E como convidados, Walmir Barros para fazer o papel de
Piaimd, e Wanda Kosmos para o papel de Veli, a Sol. Os horarios ficaram mais extensos, das
13:00hs as 20:00hs. Mas a partir de janeiro de 1979, estendeu-se até as 23:00hs e depois , até
a uma hora da manha todos os dias até a estreia do espetaculo em 20 de setembro de 1979.

" Certificado do curso faz parte dos documentos no Anexo B.
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2 . ROTINA DOS ENSAIOS: MERGULHO NA OBRA DE MARIO DE
ANDRADE E NO UNIVERSO INDIGENA

Antunes nos falava, nesses encontros semanais, da formacdo de um grupo de teatro
onde todos os participantes pudessem ser criadores da obra. Isso foi muito importante, pois
esse processo era muito novo e passou a ser desejado por todos os atores. Alias, foi essa
proposta que nos segurou nos momentos dificeis, pois éramos co- autores da obra cénica. O
papel do diretor seria 0 de um coordenador do trabalho. Estariamos iniciando uma pesquisa
através da adaptacdo de Macunaima, que deveria ser um novo respiro, uma nova maneira de
representar e de trabalhar o texto no panorama do teatro brasileiro. Uma nova forma de
criagdo cénica, onde o ator participaria ativamente do trabalho de adaptacdo do texto, da
criacdo das cenas, desde aderecos, figurinos, instrumentos musicais como da prépria musica

do espetaculo coordenados pelo maestro Murilo Alvarenga .

Antunes nos falava também da descoberta de uma nova forma de representar o
homem brasileiro através do mergulho na obra de Mério. O livro, 0 romance Macunaima seria
0 n0sso guia, o farol que iluminaria a nossa caminhada até chegar a algum porto. Estariamos
nos atirando numa viagem, como Ulisses, e seria muito importante que ndo déssemos ouvidos
as sereias que tentariam nos seduzir e a nos tirar do caminho. Pois ndo receberiamos nenhum
centavo neste inicio, e depois da escolha do elenco provavelmente também nao por algum
periodo. Poderiamos fazer nossos trabalhos para ganhar o nosso sustento, porém sem esquecer

0 NOSso objetivo.

Nesse sentido, a entrevista do Antunes de 1979 as pesquisadoras Maria Thereza
Vargas (MT) e Mariangela Alves de Lima (MA) é importante para compreendermos o seu
propésito naquele momento. E uma entrevista longa, de 21 péaginas, da quais transcrevo aqui

um pequeno trecho:®

MA - O que atraiu como artista a fazer Macunaima?

ANTUNES - De um lado um pessimismo discreto devido as circunstancias
politicas, um acomodamento numa situacdo dos artistas de teatro que tentaram fazer
televisdo ou tentavam fazer um teatro com alguma satisfacdo pessoal visando lucro

® Arquivo Multimeios — CCSP - Dadoc-Entrevista concedida a Maria Thereza Vargas e Mariangela Alves de
Lima, 24 de maio de 1979, TR 1470.
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imediato, e de outro lado os artistas que ficavam se queixando. Os anos correram e
ai veio o Ato n. 5 e a situagdo piorou. Entdo aferiamos o nosso talento e nossa
vontade de fazer teatro através dos borderds diarios, acho que o fundamental ou era
a morte mesmo determinada pelo momento, ou a entrega ao sistema cultural, ao
teatro que eu teria que me entregar...mas desde moleque eu gosto de sonho...., e
Macunaima era uma proposta do tudo ou nada, determinado momento. Macunaima
tem alguma coisa de novo, é uma proposta de fé, uma vontade de fazer alguma coisa
que a gente pudesse sair daquele casulo, sabe, de uma nostalgia, ou da insatisfacéo
muito grande em que estdvamos vivendo.

Esse era 0 momento no qual viviamos de insatisfacdo, de busca de caminhos. Saindo
da faculdade e unindo-me a um grupo com uma proposta de trabalho nova, dirigido por
Antunes Filho, era fascinante. Havia trabalhado com ele no teleteatro da TV Cultura, Vestido
de Noiva de Nelson Rodrigues®, numa pequena ponta.

Eu, vinda do interior de Goias, caipira, com a infancia vivida na roca brincando no
meio do mato, simples, acostumada a trabalhar em mutirdo, onde os vizinhos ajudam-se uns
aos outros, sdo companheiros, fui parar numa faculdade numa época de efervescéncia cultural.
Demorei bastante para entender e aceitar a cidade grande. Senti-me “convocada para uma
missdo”: fazer parte daquele grupo e adaptar Macunaima para o palco, naquele momento era
como se fosse fazer um grande rocado, preparar a terra para plantio, escolher as sementes,
planta-las, cultiva-las e preparar a colheita. E isso bastava. Foi a chama que moveu através

das palavras sonoras “da fala mansa da tribo” de Mario de Andrade. Mergulhei no processo.

Ao iniciar o processo dos ensaios Antunes nos colocou a premissa de que deveriamos
estudar o método dialético para entendermos a dialética e termos instrumentos de
argumentacdo para as discussfes de estudo. Isa K. em sua entrevista aos Arquivos

Multimeios, nos deixa bastante claro esse fato:

[...]Havia a preparacdo de trabalho plastico com o Naum....Havia uma preparagdo

vocal com canto coral, para treinamento de voz com o0 maestro Murilo para
treinamento de voz e sensibilizacdo dos ouvidos. E com Antunes trabalhdvamos em
varias &reas convergentes. Entdo tivemos a primeira premissa, alids a Gnica premissa
que ele teve — que nds estudassemos a dialética, 0 método dialético. Entdo nés
tivemos de estudar o método dialético porque nos dava uma instrumentacdo pra
discutir, pra trabalhar, pra tudo. Estudamos o método e fomos profundamente na
obra de Mario de Andrade, e na bibliografia paralela da obra.*

® Texto de Nelson Rodrigues dirigido por Antunes Filho na TV Cultura (SP), 1974.

1% Arquivo Multimeios — CCSP - Dadoc-Entrevista concedida a Maria Thereza Vargas e Berenice Raulino, 06 de
outubro 1978, TR 1465.
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E a partir da entrevista do Antunes a MA e MT, fica claro que faz parte do seu
trabalho como diretor indicar para os atores o estudo da dialética em seus outros trabalhos.

MA — Antunes, e a Dialética que todos eles estudam?

AF — E, porque é muito dificil, eu vou explicar pra vocé. ... eu antigamente quando
eu ainda ndo era fregués de caderneta da dialética, eu tinha muita dificuldade de
explicar para os atores...eu dizia uma coisa e no dia seguinte eu dizia aparentemente
o contrario dessa mesma coisa, € os atores “ mas como vocé disse isso ontem, como
é que voceé estd dizendo isso hoje, vocé falou que o personagem é boa porque esta
dentro do neg6cio e como € que essa personagem vai fazer isso nesse outro dia?”.
Isso é muito dificil para o jovem entender e para os atores mesmo hoje em dia. Eu
quando pego os velhos atores eu mando eles lerem a dialética, pra eles entenderem o
universo da alma humana. E a dialética é um processo, € um método pra eles
poderem me entender no ensaio, né,... 0 que comporta o espirito humano e a
inteligéncia humana. E através da dialética tudo ficou mais simples, eles podem
entender que a pessoa pode ser boa e ma a0 mesmo tempo, coisas que no teatro
brasileiro até 60 — poucos, né, entendiam.™*

A base de nossa leitura diaria obrigatoria era o romance de Méario de Andrade Macunaima, € 0
livro de Politzer sobre o método dialético'®. Antunes nos propunha beber diretamente na fonte
do Mério de Andrade, lendo todos os dias o capitulo que estariamos trabalhando. E assim o
faziamos. A principio uma leitura muito dura até nos acostumarmos aos termos e nomes
estranhos de plantas, passaros, animais e costumes da Amazénia. Neste sentido, juntamente
com o romance do Mério, a obra de Cavalcanti Proenca , Roteiro de Macunaima®?, foi nossa

“biblia” por meses a fio.

O diretor nos dizia para nos limparmos de técnicas adquiridas e cristalizadas,
conceitos e pré-conceitos, procurando um novo jeito de atuar, o jeito do ator brasileiro. Uma
maneira de atuar limpa, sem trejeitos de representacdo da comédia de costumes ou do teatro
tradicional que se fazia. Naquele momento ainda ndo tinhamos nogédo do que era isso que ele
nos solicitava mas tentdvamos acompanhar o seu raciocinio da forma que nossa intui¢do

conseguia apreender.

Esse conceito colocado por Antunes de uma nova maneira de atuar, ja vinha desde a

época do seu trabalho no TBC, quando dirigiu Vereda da Salvacdo, de Jorge Andrade, em

' Arquivo Multimeios - CCSP- Dadoc-Entrevista concedida a Maria Thereza Vargas e Mariangela Alves de
Lima, 24 de maio de 1979, TR 1470.

2 POLITZER, Georges e BESSE, Guy. Principios fundamentais da filosofia. Traducdo de Jodo Cunha Andrade,
Séo Paulo.

'3 proenca, Manuel Cavalcanti. Roteiro de Macunaima, 42 Edicdo, RJ, Civilizacdo Brasileira, 1977.
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1964. Em entrevista concedida a Maria Lucia Pereira (ML), em 1979 para a revista Dionysos,

Antunes nos diz o seguinte:'*

ML — Em Vereda da Salvagdo, que foi o ponto final do TBC, eu queria que vocé se
detivesse detalhadamente no processo de trabalho.

ANTUNES - Pela primeira vez no teatro brasileiro os atores se arrastavam pelo
chéo. Foi um escandalo isso. Os atores cuspiam se arrastavam... eu parti da seguinte
proposta: tudo o que é romantico ndo interessa; vamos fazer a realidade como se
estivéssemos vendo alguém trabalhando, fazendo alguma coisa, como se vocé
estivesse atras de uma moita, assistindo. Essa foi a proposta: a dire¢do, o espectador
estariam atras de uma moita, assistindo tudo aquilo. E foi com esse enfoque que
comecamos a fazer Vereda. A gente também contestava o Teatro de Arena, naquele
momento, porque em tudo que faziam eles abordavam a realidade brasileira, mas de
uma maneira romantica....com muito charme. NOs estdvamos contestando esse
charme do Arena, protestava sim, mas para nos havia muito perfume. Entdo era
anti-perfume a nossa encenagdo de Vereda ...Mas era uma abordagem que nés
fizemos, uma contestagdo do prdprio teatro, do tipo de teatro que havia, e da prépria
forma do teatro. Era outra era do teatro que estava vindo... ”

Muitas vezes, ele se referia nos ensaios a importancia do processo de criacdo de
Vereda da Salvacdo. E também se referia ao modo roméntico de interpretar a realidade
brasileira do Teatro de Arena, da qual discordava. Acredito que até imbuido por esta ideia, a
pesquisa que iniciamos logo nos primeiros meses foi sobre 0 homem nordestino, buscando
nos distanciar da realidade paulista para encontrar um novo padrdo gestual. Antes de entrar
propriamente no universo indigena, Antunes nos prop0s trabalhar o anti-gestual do homem

nordestino.

Transcrevo abaixo um trecho da entrevista do Antunes as pesquisadoras Maria Tereza
Vargas(MT) e Mariangela Alves de Lima (MA) sobre o trabalho do ator em Vereda da

Salvacdo *;

MT — Mas seu trabalho com o ator ja era um trabalho de pesquisa quando vocé
levou todo mundo ao sitio da Cleide ...*¢

“TBC- RevistaDionysos, org.GUSIK,A. e PEREIRA, M.L. Ed. Do Livro,Mec, SP,setembro de 1980.

> Arquivo Multimeios — CCSP - Dadoc-Entrevista concedida a Maria Thereza Vargas e Mariangela Alves de
Lima, 24 de maio de 1979, TR 1470.

'® Cleide Yaconis, atriz do TBC, integrante do elenco de Vereda da Salvagio.
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AF — Exato, exato, mas tem também muita mentira, eu fiquei morrendo de medo la
no meio do mato, foi s6 uma vez que eu fiz isso ai, ndo vai ter a segunda, ndo
(risos). E o pessoal se enroscava no chdo e comecando a descobrir que o chao
também € palco, o chdo do palco, entdo houve isto em Vereda. E n6s procuravamos
contestar naquele momento, isso € ...hoje em dia eu posso dizer, eu procurava
contestar o romantismo do Arena, o realismo romantico do Teatro de Arena. Entéo
o0 espetaculo Vereda da_Salvacéo foi feito para contestar aquele realismo romantico
do Arena... Essa foi a proposta, que depois também mais tarde, se tentou também
fazer isso em cinema, e em muitos lugares, em teatro mesmo.

MA — Vocé trabalhou com laboratérios de...homem do nordeste e indio, né?
AF — Hum, hum.

MA — Esses foram os Unicos padrBes de Brasil, como ela diz g vocés usaram, de
Sédo Paulo pra baixo nada?

AF — Foi gozado, eu vou explicar o que houve. Eu precisava chegar ao indio. Eu
precisava entdo me afastar do paulista, porque eu ndo podia partir do paulista para o
indio, porque eu ndo tinha referencial, eu... eu precisava partir de algo fora de mim,
entdo eu fiz muitos laboratdrios de nordestino para ter o referencial, pra depois desse
referencial fazer uma parte indio, pré eles conhecerem as diferencas e saberem o que
é indio. Porque sendo seria eu paulista e indio, eu criei uma outra...sabe, uma coisa
enganosa, sabe, uma parte, um marco que fosse referencial prd que se pudesse
discutir a atitude e as atitudes, a acéo fisica e mental do indio. Eu quando eu falo,
estudamos o nortista, nordestino da seca, etc e tal, ndo era somente a atitude, era a
cabeca, 0 que que determinava, quais foram os fatores sdcio humanos, econémicos
que determinavam aquele comportamento.

A mesma coisa aconteceu com a Vereda da Salvagdo. Quando fizemos a Vereda da
Salvacéo foi muito estranho, que quando foi feito o filme depois da peca, 0 Anselmo
Duarte convidou muitos dos atores que tinham feito o espetaculo pra fazer o filme, e
eles foram para um lugarzinho no meio do mato 14 em Minas, e |4 chegando, eles
viam o pessoal fazendo gestos e falando, eles falavam:” Mas ¢ igualzinho a gente,
igualzinho a gente!”

Entdo nds conseguimos através de meios artificiais, através de muitos livros, de
dados, é, chegar aquelas coisas através de condicionamentos de exercicios, isso foi
muito bom, também foi uma Unica vitdria na época.

Antes de entrar propriamente no universo indigena, Antunes nos prop6s trabalhar o
anti-gestual do homem nordestino. Comegamos a realizar improvisagdes sobre o tema do
Nordeste. Buscamos em jornais da época algumas reportagens, vimos o filme “Vidas Sécas”
de Graciliano Ramos, dirigido por Joaquim Pedro de Andrade e assim fomos mergulhando no

universo nordestino.

2.1 Laboratorios sobre o homem nordestino
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Fomos divididos em pequenos grupos de 5 ou 6 pessoas que se constituiam uma
familia. E cada ator escolhia a sua personagem dentro da relagdo familiar. Antunes fazia a

divisdo dos grupos.

O espaco fisico dos exercicios era 0 palco nu do Teatro S&o Pedro, com um ciclorama
branco ao fundo e em cuja boca de cena ficavam cadeiras para os atores e 02 mesas para 0s
diretores e anotadores das improvisagdes. Esse espaco nu representava uma regido
descampada, onde pedia-se um olhar vago. Epoca de seca dura, sem &gua nem comida.

Agrupavamos em familia, estabelecendo entre nds os papéis no circulo familiar e dormiamos.

O roteiro dessa familia principiava quando eles acordavam e estavam sem alimentos,
sem nada para comer, deveriam ir até um vilarejo mais proximo pedir ajuda ao padre. Essa
caminhada era longa, cansativa, embaixo do sol escaldante da paisagem da caatinga.
Chegando 14, descansavam, recebiam &gua e alguns mantimentos, e faziam o caminho de
volta. Essa ajuda do padre também podia ser negada, e isso mudava a qualidade das reagdes e

da interpretacdo. Era sempre um desafio e uma surpresa que o diretor nos propunha.

A regra era falar o menos possivel, monossilabicamente. Gestos contidos. Tensos.
Interiorizados. N&o exteriorizar nenhum sentimento. O espaco do palco servia como a
paisagem da caatinga e cada ator construia a sua mentalmente. No fundo a um canto do
ciclorama era a morada. A caminhada era feita em circulos pela area livre do palco, e as vezes
chegou a durar uma hora e tanto sé a caminhada. Na caminhada era onde o Antunes mais
interferia. la chamando a atengdo dos atores no gestual que estava de cidade, na “carinha
bonitinha” da festa do dia anterior, do “pisar em ovos” , das mogas de sapatos altos, maos
delicadas demais, etc. As vezes, ele colocava um elemento surpresa nessa caminhada, de
repente caia uma chuva. Observava a reacdo. Uma vez, por exemplo, colocou o encontro com
0 mocgo do IBGE fazendo pesquisas, 0 que trouxe uma estranheza muito interessante ao

exercicio.

Haviam atores que se saiam melhor, normalmente os mais baixos e atarracados, pois o
seu corpo fisico ja ajudava, e muito, na composicao. Theodora Ribeiro, atriz do grupo, anotou
em seu diario de ensaios a divisdo dos grupos conforme Antunes nos chamava: o grupo dos

bons, os de Nova Yorque (medianos) e os de Boston (os piores)...

Nessas caminhadas fomos comegando a perceber o “tempo do nada” que Antunes

pedia. Tempo de sentir o sol batendo na cabega, naquela terra séca, calor insuportavel, que
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nos conduzia ao nada. Horas caminhando em circulo vai-se entrando num estado quase que de
meditagéo, pois o sol forte na cabeca impede de pensar, e 0 ator em ac¢do, vai adquirindo e
entrando num estado de elevacdo e flutuacdo, que a sensacao é de se estar fora do chéo,
apesar dos pes pegando fogo. Mantém-se em estado de suspenséo e torpor, e s acontece se 0
ator estiver completamente relaxado. E ai é que se encontrava a dificuldade e contradicéo,
pois a0 mesmo tempo que se deveria estar relaxado, o Antunes ia propondo a tensdo e
economia de gestos, de palavras, de atitudes. Nesse estado de completo relaxamento a
disposicao da criacdo cénica, o ator comanda corpo, gesto e voz com consciéncia do desenho

da cena, e ndo age por impulso.

Os sons eram poucos. Folhas secas e gravetos. Vozes abafadas, rispidas, resmungos.

Respiracdo ofegante. Cansacgo. Sol. Fome.

ApoGs desenvolvermos bastante esses laboratérios, passamos a utilizar o cenario do
Garimpo.

Conforme o anterior, fomos também divididos em grupos e o cenario agora era um
acampamento de garimpeiros, com bar e prostitutas. Mas o essencial, era 0 gesto contido,
chamado pelo Antunes de anti-gesto, a anti-palavra sucinta, o pouco, a miséria, o nada. O
homem brasileiro do nordeste, quieto, calado, tenso, e que as vezes toca uma violinha la no

meio do mato, do nada. Ou uma flauta de bambu.

Para nds atores, eram muito bons esses exercicios, porém, nos sentiamos espremidos
como num torque inglés. O corpo ia se enrijecendo, ficando tdo tenso que depois desses
exercicios havia sempre uma sessdo de massagem de uns nos outros. E nesses laboratérios,
como eram sempre repetitivos, cada um de nos ia percebendo o seu desenvolvimento, erros,
acertos, que nos auxiliavam na compreensao de um universo mitico de onde o diretor queria
chegar. Havia um aquecimento antes dos exercicios comandado pelos proprios atores. E ao
final dos mesmos, uma rodada de conversa onde todos expunham das suas sensagdes e
sentimentos, comentando o exercicio e Antunes e Murilo também falavam. Antunes convidou
para fazer preparacdo de técnica vocal a Profa. Maria do Carmo Bauer, e também o
preparador corporal Oswaldo Diaz, que nos acompanharam até a estreia do espetaculo. Nesse
periodo, o trabalho com ela era um oasis em meio a tanta tensdo, pois nos ministrava
exercicios de relaxamento, automassagem e massagem em circulos, com 0s quais
conseguiamos sair um pouco mais aliviados do teatro. Durante esse periodo, Antunes fez uma

viagem internacional e ficamos sob a orientacdo do maestro Murilo, Naum e Maria do Carmo.
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Aproveitdmos os horarios para trabalhar na pesquisa cenogréfica de objetos, aderecos e
construimos varios elementos que mais tarde foram incorporados no espetaculo, por exemplo,
0 passarinho uirapuru, feito de papier-maché. Da mesma forma, enfeites indigenas, criamos a

saia de algododo cru para o uso das indias e preparamos a parte vocal e musical.

Antunes solicitava que cada ator criasse a historia de sua personagem. Discorria sobre
0 objetivo das personagens, vontade e contra vontade e sobre a técnica de Stanislavski.. Nos
falava a respeito da experiéncia que tivera com o Eugénio Kusnet quando ensaiava Peer
Gynt'” onde Kusnet a fez preparacdo de atores para o elenco; experiéncia da qual, Isa
Kopelman também havia participado como atriz. Aproveitava esses momentos para falar
novamente de sua fase de aprendizagem no TBC, de Vereda da Salvacdo. Muitas vezes, essas
falas eram longas, mas importantes para a assimilacdo dos atores e a partir delas fica um
sentimento de absorcdo das palavras entusiasmadas que partiam dele. Os atores que ja
possuiam alguma informacéo sobre 0 método, acabavam utilizando essas informacdes, outros

menos experientes, usavam a propria intuicao.

Apds uns trés meses dessa rotina de caatinga, seca, aridez, adentramos enfim, pela

floresta. Arvores, verde, agua , ar para respirar e abundancia de frutos....

2.2 Universo Indigena

Com os exercicios do homem nordestino conseguimos estabelecer um padrdo de
gestualidade e interpretacdo longe do universo cotidiano do “homem branco” conforme
Antunes queria. Dominamos uma plataforma para se conseguir um segundo padrdo, 0 mais

desejado, o do universo indigena.

Através de leituras procuramos conhecer o universo indigena, cada ator fazendo a sua
busca pessoal na bibliografia existente na época, em jornais e revistas. Naum nos trouxe
muito material em imagens bastante sugestivas .Fundamental para esta pesquisa foi ver os

filmes da BBC'® sobre o trabalho dos irmaos Villas Boas na Amazonia. Agendavamos sessdes

' Peer Gynt- de H. Ibsen, direcdo de Antunes Filho, 1971.

8 Filmes BBC — MIS — Museu da Imagem e do Som.
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no MIS® | o ator Manfredo Bahia era funcionario do Departamento de cinema da Escola de
Comunicacbes e Artes da USP, e fazia o agendamento no horario da manha quando todo o
elenco e diretores compareciam. Viamos toda a série dos filmes e depois iamos para o teatro
onde faziamos uma roda de conversa sobre o que tinhamos visto, levantavamos os pontos

principais que poderiam nos auxiliar nesta observagéo.

Também contatamos indigenistas. Acredito que todos esses contatos realizados através
da colaboracdo da senhora Amaélia Zeitel, pertencente a Comissdo Estadual de Teatro e

Secretaria de Estado da Cultura.

O primeiro deles foi Orlando Villas Boas que ainda antes do término do curso, em
dezembro de 1977, nos recebeu em sua casa no bairro de Moema em S&o Paulo. Ao encontro
compareceram os dois diretores, Antunes e Murilo, e algumas pessoas do curso. Ele nos
recebeu em sua varanda em volta de uma mesa regada a suco de carambola. Era de tarde.
Contou-nos muitas histdrias das tribos indigenas do Xingu, suas e de seus irmaos. Apos esse
encontro, fez uma visita ao Teatro Sdo Pedro, para assistir ao ensaio quando ja haviamos feito
um copido do primeiro ato. E ai conversamos mais concentradamente naquilo que estdvamos
realizando como interpretacdo do indio brasileiro, baseada no espirito indigena. Ouvimos
ansiosos suas consideragdes, captando cada palavra e gesto dele, o que paciente e
generosamente ia nos falando sobre a experiéncia dele com os indios do Xingu e o
comportamento indigena. Estavamos roteirizando uma improvisacdo que mais tarde
chamamos de “um dia de indio” , que compunham as a¢des de um dia na aldeia. Queriamos

saber tudo dele.

Outro estudioso no assunto a nos visitar e auxiliar nesse sentido foi o professor
Erasmo de Magalhaes, professor de Letras da USP, e especialista em Tupi-Guarani. Ensinou-
nos como pronunciar algumas palavras, a entoa-las. Palavras essas que haviamos selecionado
da obra “O Selvagem”, do General Couto de Magalhdes®, cujo exemplar ficava na mesa de
ensaio e o maestro Murilo Alvarenga utilizava-o para experimentar nos exercicios musicais:
sons, palavras e frases. E assim iamos compondo as musicas ritualisticas. Nessa obra consta

um Curso da Lingua Tupi segundo o Método Ollendorf, escrito pelo proprio Couto de

® Museu da Imagem e do Som

% MAGALHAES, Couto de, O Selvagem, Ed. Itatiaia, Belo Horizonte; Edusp, S30 Paulo, 1975.
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Magalhdes: € o Unico livro por onde € possivel aprender a falar esta lingua; a edicéo esté

esgotada , mas vou reproduzi-la acompanhada de vocabulério, raizes e textos.*

Essa fontes indigenas e o texto do Mario de Andrade foram o manancial onde
bebiamos, que nos inspirava para a criacdo de cenas , mdsicas, aderecos, objetos,

instrumentos musicais do espetaculo. Fundamental!

Paralelamente, maestro Murilo nos motivava a utilizar palavras, construir frases em

Tupi-guarani, trabalhando com os vocabulos em uma nova embocadura da fala e do canto.

As aulas de musica passaram a ser diarias. Entdo, tinhamos uma rotina desses
exercicios de mdasica indigena, nordestina, e improvisos muito grandes. Adquirimos
instrumentos musicais como flautas, zabumba, reco-reco, apitos, caixa, e passamos a estudar e
treinar. Exercitando assim musica em cena. Cada ator de acordo com suas aptiddes, foi se
adequando a algum instrumento musical e passou a treina-lo. Ndo o treinamento tedrico de
nomenclatura musical em pautas e partituras, mas o préatico, de ouvido mesmo, relembrando
que somos brasileiros descendentes de indios, negros e europeus e carregamos masica e
sonoridade em nossas veias; e, assim, todos nos aprendemos a tocar algum instrumento.
Alguns de no6s ja haviamos estudado mdsica, entdo esses foram aproveitados em varios
instrumentos como flautas, piano, sanfona, percussdo e desempenho vocal. E mesmo 0s
atores que ndo liam partituras musicais, comecaram a entender a nomenclatura musical e

cantar com elas nas maos.

Em entrevista a Mariangela Alves de Lima e a Maria Thereza Vargas, o diretor

musical deixou claro como foi a criacdo da musica para o espetaculo:

[...] 0 que ndo tem em Macunaima é musica feita em casa, uma coisa que
eu tenha feito e trazido prd cd. O trabalho foi feito aqui, a musica original,
principalmente o primeiro ato, a misica de indio. — quer dizer, a gente ndo pegou
musica dos indios e trouxe pra cd — a gente compds uma mdasica que nés chamamos
de indio, mas foi composta aqui, inclusive tem varios estilos, propositalmente?.

! |dem 16.

2 Arquivo Multimeios — CCSP - Dadoc-Entrevista concedida a Maria Thereza Vargas e Mariagela Alves de
Lima, 23 de janeiro de 1979, TR 1467.
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2.3 Estudos para os Laboratdrios indigenas

As informacgfes contidas no Capitulo XXVII — em Familia — da obra Tristes
Trépicos de Lévi- Strauss®®, foi o nosso ponto de partida para criar um roteiro de
Improvisacdo por nds chamada de “ um dia de indio”. Baseamo-nos na descri¢do
pormenorizada que o autor faz do dia a dia dos indios Nambikwara, tribo némade do Mato
Grosso, em cujas informacBes nos apoiamos para montar nosso roteiro de improvisacao de

acOes masculinas e femininas:

Os Nambikwara acordam com o dia, reanimam o fogo, aquecem-se como podem, do
frio da noite, e depois alimentam-se ligeiramente, com os restos da véspera. Um
pouco mais tarde, os homens partem, em grupo ou separados, para uma expedicéo
de caca. As mulheres ficam no acampamento onde tratam dos afazeres culinarios. O
primeiro banho é tomado quando o sol comega a subir....a preparacdo da
alimentacdo é a que toma mais tempo e exige mais cuidados: é preciso ralar e
espremer a mandioca, fazer secar a polpa e cozé-la. ...as mulheres tecem, acocoradas
no ch&o, ou de joelhos, com as nadegas apoiadas nos calcanhares. Ou entdo talham,
polem e fiam pérolas de casca de noz ou de concha, brincos ou outros ornamentos. E
se o trabalho

as aborrece, catam os piolhos umas as outras, passeiam ou dormem....0s homens que
ficaram no acampamento consagram-se a trabalhos de cestaria, fabricam flechas e
instrumentos de mdsica e prestam, por vezes, pequenos servigos domeésticos. ... Por
volta das trés ou quatro horas, os outros homens regressam da caga, 0 acampamento
anima-se, as conversas tornam-se mais vivas, formam-se grupos diferentes de
aglomeragdes familiares. Comem bolos de mandioca e alimentam-se de tudo o que
se apanhou durante o dia.... Os Nambikwara vivem sob uma economia dupla : de
cacadores e jardineiros, de um lado, de colhedores e apanhadores, pelo outro. A
primeira é assegurada pelo homem, a segunda pela mulher. Enquanto o grupo
masculino parte, durante um dia inteiro para a caga, armado com arcos e flechas, ou
vai trabalhar nos quintais, durante a estacdo das chuvas, as mulheres munidas com
pau de cavar vagueiam com as criancgas, através da savana e apanham, arrancam,
matam, capturam, agarram tudo o que no seu caminho pode servir de comida:
sementes, frutos, sebes, raizes, tubérculos, ovos e pequenos animais de todas as
espécies. Ao fim do dia, o casal reconstitui-se em volta do fogo......As mulheres
realizam suas tarefas artesanais com habilidade e paciéncia, no acampamento
silencioso, dispostas em circulo, de costas voltadas; durante as viagens carregam
corajosamente com o pesado cesto que contém as provisdes e as riquezas de toda a
familia e o feixe de flechas, enquanto que o marido caminha & cabeca com o arco e
uma ou duas flechas, com o chug¢o de madeira ou o pau de cavar, atento ao rasto do
animal ou & aparicdo de uma &rvore ou fruta. Veem-se entdo essas mulheres com a
fronte cingida pela tira de carrego, com as costas cobertas pelo cesto estreito em
forma de sino invertido, caminhando durante quilémetros com seu passo
caracteristico: coxas apertadas, joelhos juntos, os tornozelos afastados, os pés para
dentro, apoiando-se no bordo externo do pé e baloicando as ancas; corajosas,
enérgicas e alegres.

“LEVY-STRAUSS, Claude - Tristes Tropicos, Trad. Jorge Constante Pereira, Livraria Martins
Fontes;Portugélia, Lisboa,1955.
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O final do paragrafo acima, onde é descrito o andar feminino, tornou-se a base diéria
para 0 aquecimento fisico-corporal nos ensaios e espetaculo. Procurdvamos imitar e

exercitar em nossos corpos essas informacgdes, mesmo depois da estreia.

Praticamos as descri¢cbes pormenorizadas da movimentacdo do indio feita por Lévi-
Strauss em Tristes Tropicos. Usamos também como referéncia o capitulo XI sobre o ciclo de

vida do individuo da obra Herbert Baldus?*.

Nessa época de ensaios, uma tribo Xavante veio a Sdo Paulo para apresentacdes no
Teatro Municipal. Antunes descobriu que eles estavam hospedados no ginasio do Pacaembu,
entdo fomos em bloco para conhece-los e conversar com eles. Lembro de ter ido uns dois dias
sequidos, ficar sentada no alojamento e conversando, observando, e principalmente
absorvendo os gestos, o olhar, a mansiddo na voz....O jeito tranquilo de andar. Através dessa
convivéncia principiamos a absor¢ao da esséncia do indio que tanto buscavamos. Além dessa

experiéncia no meio deles, assistimos ao espetaculo de Danca Xavante no Teatro Municipal.

Nesse espetaculo pudemos comprovar que estdvamos no caminho correto em nossos
estudos sobre o indio, seus costumes, sua fala, o tempo, a mdsica: o canto e a danca, que

andam juntos e ndo se separam.

O Portela® a partir dessa experiéncia, propds ao Antunes e a0 Naum que o figurino da
sua personagem Jigué, fosse como a vestimenta de um indio Xavante: calcdo vermelho,
braceletes, tornozeleiras e colar de corda de algoddo trangados na cor branca, além de
canelas pintadas de preto. Todos concordaram. Nas minhas buscas pessoais sobre referencias
indigenas, deparei-me numa livraria da Avenida Sdo Jodo com um livro sobre essa tribo:
Xavante, povo auténtico®®, cujo prefacio era do professor Egon Schaden®’, da qual fui aluna
no curso basico de Comunicacdes da ECA-USP, antes de me transferir para o curso de
Teatro. A obra trazia referencias riquissimas de imagens do dia a dia das tribos, informacdes

sobre costumes, alimentacéo, caca, pesca, rituais sagrados, diviséo de trabalho entre os sexos,

* BALDUS, Herbert — Tapirapé — Tribo Tupi no Brasil Central, Companhia Editora Nacional;Edusp,Sdo
Paulo, 1970.

% Walter Portela, ator do espetaculo, intérprete do personagem Jigué.
® GIACCARIA, B. Heide, A. Xavante: povo auténtico, Editorial Dom Bosco, Sdo Paulo, 1972.

*” Egon Schaden, antrop6logo, Prof.Dr. da Universidade de Sdo Paulo.
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que foi compondo o nosso arsenal de conhecimento da cultura indigena. De onde Portela

retirou as referéncias para seu figurino e aderecgos. Ela nos serviu de guia.

2.4 Descricdo do Exercicio Indigena

Buscamos trabalhar com nosso corpo, exercitamos 0s movimentos, a coordenacdo
muscular e postura ereta de tensdo e relaxamento. Andavamos em circulos pelo palco para nos
aquecermos. A geografia do teatro era a nossa selva, onde no palco era o espago das malocas
com o patio no centro onde havia uma fogueira. A plateia era o espaco da mata, do rio, da
caca. Criamos um campo e uma paisagem ambiental onde existiam animais, aves de grande
porte, passaros, feras, com o seu ambiente musical proprio. Eramos divididos em grupos
familiares, e no caso havia sempre um pajé da tribo toda, um irm&o mais velho num papel de
conselheiro e um mais novo. O exercicio iniciava com a noite de sono e dai o raiar do dia, e 0
acordar da tribo. Era um periodo dedicado ao relaxamento dos atores, para visualizarem a
paisagem espacial e sonora, mentalmente. Ap6s esse acordar cada indio ou india ou crianca

iniciava suas funcgoes.

O inicio desse roteiro de dia de indio comegava com longas caminhadas. De novo o
centro do palco servia como terreiro da aldeia. Davamos muitas voltas nesse espaco para
tomar consciéncia do corpo e ajustar o andar indigena como aquecimento corporal mesmo.
Essas voltas em circulo, cada um no seu tempo, ajustando-se a situacdo propostas. Podia durar
uma hora ou mais. Nesse andar, iamos depois de muito transpirar fisicamente, e observar
nossos musculos, o balango e equilibrio do andar nés comecidvamos a entrar naquele estado
de suspensdo, fora do tempo-espacgo. Existia uma paisagem geografica criada internamente
em cada um dos atores nesse tempo de caminhada que Antunes dizia ser o0 momento do
aquecimento do “motorzinho interior do ator”. Nesse momento, uns mais outros menos,
famos nos conscientizando da sensacdo do corpo indigena em nossos corpos e espiritos. E
nessa oxigenagdo intensa, nessa busca de plenitude do estado indigena de ser, essas sensacoes
fisicas e espirituais foram-se apoderando de cada um dos atores, ou melhor dizendo, cada um
foi acessando este estado. E nos tornamos indios. Eramos indios. Essa fase do exercicio era
em siléncio total. Com um respeito e gravidade muito grandes. Colocavamo-nos como pajés

em rituais tamanho o respeito que tinhamos por esse ato. Nem Antunes falava. A partir desse
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“aquecimento” onde cada um sabia seu momento, iamos para as diversas fungdes dentro da
tribo: mulheres para coleta de frutos, de palhas para tecer, banho de rio, plantio. Os homens
para fazer instrumentos de caca, cacar, confeccionar adornos, preparar a fogueira para o ritual
da noite. Todas essas atividades eram inventadas por nos e havia a divisdo sexual e ritual de
trabalho.

Quando as mulheres voltavam para a maloca, com a coleta do dia, iam preparar o fogo
para aguardar a caga. Pequenas conversas entre elas, numa lingua estranha criada por nos.
Colocavamos jornais entre os labios e os dentes e fichvamos botocudos. 1sso nos dava uma
embocadura melhor para pronunciar os vocabulos inventados, ou retirados do texto de Couto
de Magalhdes ou do proprio Macunaima. Umas cantavam ninando criancas, outras iam se

pintar para o ritual noturno, enquanto outras ainda faziam um lamento para os mortos.

Quando os homens voltavam com a caga, era feita uma grande fogueira para assa-la.
Enquanto se esperava o assado, os indios contavam alegres, suas vantagens de homens
cacadores, brincando e mostrando como a presa foi pega. Dai, a comida era distribuida a
todos, e havia 0 momento da alimentacdo. Siléncio... As vezes uma risada, pouca conversa.
Depois que todos estavam fartos, o Pajé pegava 0 maracd, e com um toque do instrumento
fazia o chamamento da tribo para o ritual. Nesse ritual havia canto e danca em circulos,
improvisados no momento, os quais duravam de uma a duas horas. Era o tempo real
indigena. Sentiamos com verdade interior o momento de agradecer aos deuses, as entidades
indigenas e a natureza aquela comida que havia nos alimentado. E assim era. Terminado o
ritual, cada familia voltava para sua maloca, e ia dormir. Era uma jornada, da noite anterior a
noite posterior. A rotina desse laboratdrio passou a ser diaria e isso nos possibilitou a cada
dia, nos tornar mais “indios”. O elenco foi dividido pelo diretor em 02 grupos para este
treinamento diario, conforme a capacidade de cada um na absorcdo gestual, corporal e
espiritual do universo indigena. E os atores, conforme seu desempenho transitavam entre um e

outro grupo.

Houve um grande salto qualitativo no processo de trabalho quando o Antunes pediu
gue nos despissemos para o exercicio. Houve um suador e panico geral. E esse momento foi
registrado de uma forma muito verdadeira nos cadernos de ensaios da atriz Theodora
Ribeiro®:;

?® Theodora Ribeiro, atriz do espetaculo, diario pessoal de ensaios, Teatro Sao Pedro, S&o Paulo,1979.
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Percebi que alguma coisa de diferente ia pintar ali, esperei. O Antunes entéo
dirigindo-se ao grupo disse: Eu acho que vocés ja estdo preparados para essa fase
do trabalho. Vamos fazer o exercicio hoje com todo 0 mundo nu. Quero muita
seriedade da parte de todos, o primeiro que fizer uma piada cai fora. Podem
tirar a roupa. Nao esperava por aquela, mas nao podia perder aquela oportunidade,
perguntei mais uma vez pro Antunes se podia fazer o exercicio, ele respondeu que
eu resolvesse. Ndo parei para pensar , quando percebi estava nua deitada sobre o
pano gque usdvamos como esteira e sentia as pernas tremerem no inicio. Mas quando
levantei e dei as primeiras voltas no palco, esqueci minha nudez e deixei-me
envolver pelo exercicio que teve um resultado emocionante naquela noite.

Desse momento em diante, comegaram a surgir o homem e a mulher indios. Foi um
divisor de aguas no processo de compreensdo do universo indigena, retirando 0s veus
mentais, morais da visdo do homem branco, para compreender o raciocinio, a sensibilidade, o

interagir com a natureza do indigena.

O roteiro desses laboratdrios até este momento do treinamento era o0 mesmo, com as
atividades diarias de cada um e que no final do dia os homens traziam uma caca. A partir do
momento em que os atores foram compreendendo e incorporando melhor esse universo, 0
diretor foi propondo a escassez de alimentos, para que encontrassemos 0 gesto, a palavra, 0
sentimento e reacdes na inter-relacdo de uma tribo indigena faminta, colocada por Mario de

Andrade, logo nos primeiros capitulos da obra.

Naum ia aos poucos nos alimentando com imagens e materiais que transformavamos
em aderecos e em objetos de cena: contas plasticas, penas, panos, adornos de corpo, enfim,
“figurinos” de indio. Comegamos a utilizar a pintura corporal com tintas pesquisadas e
misturadas pelos proprios atores. Tinhamos alguns panos, lencéis velhos, levados pelos
atores, Que passamos a usar como esteira, ou como parte da floresta, criando vida como
bichos ou monstros. Desta utilizagdo mimética do tecido surgiu a ideia da cenografia da

floresta, juntamente com os jornais que eram comida, coberta, objetos, arvores e etc.

Juntamente com o diretor musical, fomos algumas vezes a Parelheiros, visitar a tribo
dos Guaranis que |4 habitam, conhecé-los, conversar com eles e comprar instrumentos

musicais, objetos e colares que levdvamos para o teatro.

Theodora lembra-se que visitou a loja da Funai na rua Augusta onde comprou apitos
de madeira para reproduzir os ruidos noturnos da mata. Conversou com um indio que ficava

na loja e ele foi algumas vezes aos ensaios para conversar com 0s atores.
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A cada dia de ensaio, ja trabalhando o texto do primeiro ato, no final do dia, faziamos
esse laboratorio. Normalmente comecando as sete ou oito da noite e ia até as 23:00hs. Quando
descobrimos essa forma de adentrar ao universo indigena, o primeiro laboratorio durou quase
oito horas. Foi feito num sabado. Comecamos pela manha e terminamos ao final da tarde.

Antunes, Murilo e Naum, la sentados sem interferirem, observando.

Recriando esse ritual indigena, atraves do jogo, da simulacdo, descobrimos um todo
imaginério desconhecido, outro estado de espirito, outra qualidade cénica na postura gestual e
vocal dos atores que nos auxiliou na colocagdo em cena de todo o universo mitico colocado
por Mario de Andrade. Foi uma importante descoberta. Atraves dessa entrada espiritual da
forma de pensar e agir do indio, nos deu como atores flexibilidade e maleabilidade para

criarmos todos 0s outros personagens da obra.

Antunes falava do teatro de Peter Brook®® e o citava dizendo que “o palco é uma folha de
papel em branco onde vocé desenha o que quiser...” Com esse conceito em mente, iamos
trabalhando os capitulos e cenas do livro , improvisando situacdes com elementos trazidos
desses exercicios acima descritos, sem a responsabilidade de acertar uma forma final, mas de
exercitar, fazer e refazer. Mostrar uma cena, conversar sobre a mesma, refazé-la até a
exaustdo. Os varios capitulos do livro foram divididos entre os atores do elenco, onde cada
capitulo ficou sob a direcdo de um ou mais atores. A divisdo com o sumario do livro de Mario
de Andrade e dos responsaveis pela direcdo dos capitulos encontra-se no Anexo desse
trabalho.

» BROOK, Peter. O Teatro e seu Espaco. Sao Paulo: Vozes,1970.
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3. AESCRITURA CENICA

Neste capitulo descrevo a forma de criagdo de algumas cenas, pois as considero exemplares
no processo de criacdo do espetaculo, para onde convergem todas as areas, desde o texto do
Maéario de Andrade, a escolha das falas, das intencdes e do gesto cénico; a criacdo da musica,
objetos, aderegos e figurinos, as sugestdes e experimentacdes dos atores e de toda a equipe

envolvida no trabalho.

3.1 Cena de Abertura do Espetaculo

A abertura do espetaculo foi a Gltima cena a ser criada, para o fechamento da obra.

Apbds nove meses de ensaio com o elenco definitivo a partir dos quinze primeiros
escolhidos, agora éramos dezoito em cena e estdvamos com o espetaculo quase pronto para
estrear. E “pronto”, no sentido de ter um acabamento para estreia, pois o espetaculo, durante
0s tres anos de temporada em sua primeira versdo, sofreu modificacdes e ajustes quase
diarios. O processo permaneceu criativo durante toda a temporada em cartaz com o Grupo de
Arte Pau Brasil, pois toda vez que havia alguma substituicdo, pequenos ajustes cénicos ou nos
bastidores aconteciam, com mudanca de objetos ou instrumentos musicais. Devido a musica
ser executada ao vivo pelos atores, as vezes 0 novo ator ou atriz ndo sabia tocar determinado

instrumento, dai, havia modificacBes na coxia, que acabavam influenciando a cena.

A seguir a descri¢do de como foi criada a abertura do espetéaculo:

No fundo do mato-virgem nasceu Macunaima, her6i da nossa gente. Era preto
retinto e filho do medo da noite. Houve um momento que o siléncio foi tdo grande
escutando o murmurejo do Uraricoera que a india Tapanhumas pariu uma crianca
feia. Essa crianca é que chamaram de Macunaima. J& na meninice fez coisas de
sarapantar. De primeiro passou mais de seis anos ndo falando. Sio incitavam a falar
exclamava:

__Ai! Que preguiga!...
A cena em si, do nascimento do herdi, ja estava pronta pois havia sido exercitada

exaustivamente nos laboratorios de indios que faziamos: uma india parindo uma crianca,
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realizada de uma forma muito simples, quando a atriz Nazeli Bandeira ficava com as pernas
dobradas em posicdo de evacuar no mato como fazem os indios e do centro de suas pernas
surgia Macunaima - Carlos Augusto Carvalho, sorridente e em seguida pronunciava as

palavras: “Ai, que preguica!”

A sua volta espalhados pelo palco, os atores-indigenas, principiavam rindo e em
seguida surgiam da esquerda dois indios tocando 2 flautas “urud” acompanhados de 2 indias,
num ritual de nascimento. As mulheres iam brincar com o menino e 0os homens saiam para a

caca.

A cena estava bem construida, porém como abertura do espetaculo, ndo possuia
magia, e nesse ponto, todos concordavam. Foi preciso um momento de reflexdo e conversas
entre o diretor Antunes, Murilo, Naum, Jacques Thieriot*® e os atores. Enfim, todos que
estavam naquela tarde nos ensaios. Depois de muito conversarmos e cada um dos envolvido
expressar sua opinido, o Antunes nos fez a seguinte proposta: os atores deveriam se colocar
em cena como “brancos” para fazermos a passagem da civilizagdo branca para a indigena -
atores em trabalho, numa brincadeira improvisada, encontrariam a histéria a ser contada.
Topamos, improvisamos, mas ndo nos convenceu. Durante os nove meses de trabalho,
fizemos muitos exercicios de rituais indigenas, construindo uma lingua prépria a partir de
silabas ou palavras indigenas, um gestual prdprio, o tempo, o ritmo e espaco indigena, que as
vezes nos esqueciamos que éramos pessoas com caracteristicas brancas. E assim, tudo que
faziamos acabava “virando” indigena, pois ap6s meses trabalhando e estudando este universo

da cultura indigena, estdvamos plenamente incorporados dela.

Precisdvamos tentar algo mais real e que tivesse um distanciamento suficiente para a
introdugdo da fabula. Faltava construir o ”era uma vez...”, que daria o acorde inicial da
rapsddia que se iniciaria. Em meio a esta reflexdo, concluimos que nos deveriamos nos
colocar como operérios, trabalhando numa fébrica, e no intervalo do almogo, nés operéarios
poderiamos comecar a brincar e da brincadeira criariamos a historia que brotaria do cansaco e
do suor na pausa de descanso. Através da memoria coletiva, surgiria a fabula!— E isso ai,

gritou Antunes, Achamos!

% Jacques Thiériot , francés radicado no Brasil, diretor da Alianca Francesa de SP, tradutor do romance de Mario
de Andrade para a lingua francesa, foi convidado por Antunes Filho para realizar a adaptacdo da obra juntamente
com os membros do Grupo de Arte Pau Brasil.
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E assim resultou a cena:

Blackout - bloco de operarios, vestidos com macacGes cinza, capacete e botas de
borracha brancos se perfilam na diagonal do palco formando um bloco rigido, composto
por todo o elenco.

Organizados nesse espaco rigido, de costas para a plateia, fazem vocalmente o som de
britadeira, com o corpo em movimento fazendo o gesto do trabalho de furar a terra, e marcam
rigorosamente 0 tempo com 0S pés, em compasso quaternario, dando passos para tras:

Trrrrervere/Trreerereeer/Trereereer/Trrrererrrr.

Quando esse bloco chega quase a boca de cena, toca uma sirene anunciando a hora do

almocgo. Os operarios espalham-se pelo palco e sentam-se para comer.

De repente, um operario faz um passo de capoeira, alguns riem; outra coloca um jornal no
rosto, uma moca dirige-se ao centro do palco, e grita: - Olha!...Barro! — todos olham
atdnitos, riem uns com 0s outros, e aos poucos, comecam a entender o significado daquele
barro e uns correm para 0 centro também e outros permanecem mais atrds, mas perfazendo

um circulo em volta da moca.

Esse bloco se inicia com um canto a trés vozes com a silaba DEO, e como um mantra vai se
repetindo até os operarios irem se afastando daquele nucleo, e deixando no centro da cena a

india Tapanhuma parindo uma crianca.

O canto vai num crescendo... deo...deo...deo...deo... até o nascimento do menino Macunaima.
E faz-se um siléncio. Apos 5 segundos, o ator- crianca diz as palavras ai, que preguica! E

assim nasceu o herdéi da fabula a ser contada!
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Foto 1 — Ruth Toledo (RT) Espetaculo — Nascimento de Macunaima® - Grupo de Arte Pau Brasil

Do siléncio musical, criou-se a magia, onde audiéncia e cena ficavam em suspenséao
no espago-tempo criado para a introducdo da rapsodia-histdria. E conseguimos a magia da

abertura que tanto procurdvamos.

Da primeira vez que fizemos a cena depois de acertar os detalhes técnicos de quem
fica em qual posicdo, quem faz o barro, quem da o tom musical, como a mée tira 0 macacéo e
quem o retira de cena, quem retira de cena o macacdo do Caca (Macunaima),etc., Antunes
muito visceral e eufdrico grita: “E isso ai! E isso ai”! Nessa fala entusiasmada do Antunes,
podiamos sentir toda a sua alegria das descobertas e do resultado do ano de experiéncias em
gue estdvamos mergulhados. Vale lembrar que estdvamos em 1979, em setembro, ainda antes
da anistia. Fizemos ensaio para a comissao da censura, como era de praxe na época. E até a
uma semana antes da estreia, ndo saberiamos se tudo o que estava em cena poderia ser
mostrado de acordo com a encenagéo, ou se haveria proibicdo. Felizmente aprovaram sem
restri¢cdes o espetaculo. Macunaima foi um espetaculo que justificou culturalmente que estava

na hora de se acabar com a censura no Brasil.

*! Arquivo Multimeios-DADOC- Centro Cultural SdoPaulo.
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Neste momento de criacdo cénica, “Olha... barro”.... Murilo Alvarenga comentou...e “o
Verbo se fez carne e habitou entre n6s” e dai a pouco veio nos propor um som em “boca

chiusa”..Humm...Hummm

Do barro surge a forma que molda a ideia, o contetdo. Atitude ancestral humana de
construir objetos utilitdrios para coser alimentos, comer, beber. Objetos ritualisticos. A
construcdo da metafora do alimento do espirito do artista criador: construir um heroi que seja
0 her6i da nossa gente, que seja preto retinto e filho do medo da noite. A unido do Grupo em
trabalho — a forga do conjunto — que se juntou ao primeiro que gritou “barro”...que jogou uma
semente...propds o0 jogo da criacdo, e outros aos poucos foram se juntando, murmdrios e

sussurros “OH, olha, olha”. Frases esparsas.

Do siléncio surge em  “boca chiusa”, pianissimo, logo ap6s o
monossilabo...deo...deo...deo, cantado pelos atores-operarios, auxiliando com sua presenca e
energia cénica aquela india a parir uma crianca — a obra cénica. A forca da consoante bilabial
D acompanhada do vocabulo eo, sugeria um movimento ciclico do questionamento humano,

em busca de um significado para a vida.

A energia produzida pelo som da palavra cantada, criou uma ambiéncia e um espaco
sonoro que elevou a cena do plano da objetividade do aqui agora, para a transcendéncia da
fabula e do mito. Transportou os atores e espectadores para o plano da constru¢do mégica da
rapsodia de Méario de Andrade e dai inicia-se 0 “era uma vez...” cria-se 0 codigo de leitura da

obra para o espectador.

Criou-se a partir da organizacdo musical, da paisagem musical a organizacdo da paisagem

cénica e o codigo de leitura daquela paisagem para o espectador.

[...] o pensamento grego ja incluia nessas linguagens, além do canto, a palavra e a
danga. Podemos pensar, assim, que se o canto, as palavras e a danca sdo expressoes
da mousiké, é possivel pensar também a manifestacdo cénica como uma paisagem
que abrange, além do som e do siléncio, 0 movimento no espago. E se falamos de
movimento no espa¢o, falamos de tempo, da organizacdo temporal desses
elementos. Configura-se ai 0 que poderiamos chamar de paisagem cénica. Com
isso, aproximamo-nos do pensamento de Appia, colocar referéncia quando elege a
musica como elemento organizador, que também cumpre o papel de matriz do

. . 32
acontecimento cénicol...]

% CINTRA,Féabio C. de Mello. A Muisica como Arcabouco da Cena. S. Paulo: Eca - USP, 2006.Tese de
Doutorado.
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3.2 Sequéncia de Cenas: Currupira - Cotia até a Cena da Morte da Méae

Esta sequéncia de cenas do espetaculo - Currupira, Cotia e Morte da Mae, foram
escolhidas por serem exemplares como objeto de estudo: o universo indigena atraves da tribo
Tapanhumas num momento onde a fome “bateu no mocambo” e mostra a esperteza e o
carater do personagem Macunaima, por malvadeza com os irméos acaba causando a tragédia
de matar a prépria mée, pensando ser uma veada parida. Fazem parte do Cap. Il do livro de
Mario de Andrade que se intitula “Maioridade”. Portanto, essa narrativa foi exaustivamente
improvisada, criada, recriada desde o momento do curso até o processo dos ensaios. E foram

as primeiras cenas do espetaculo a serem construidas.

O trecho a seguir fala do momento em que a fome bateu no mocambo e Macunaima
mente, querendo se divertir um pouco com os irmdos, dizendo que viu timbo la do outro lado
do rio. Timbd é uma planta venenosa usada pelos indios quando amassada e batida na agua
acaba estonteando os peixes donde se pode fazer uma boa pescaria. Os irmaos Jiqué e
Maanape procuram o dia inteiro e ndo encontram nada. Macunaima, pra disfarcar, disse pros
manos “que timbo ja foi gente um dia que nem nos...presenciou que andavam campeando ele

e sorveteu.”

Primeiramente transcrevo o texto da obra literaria, obedecendo a grafia da edicdo utilizada

para este trabalho e depois o texto cénico.

Macunaima estava muito contrariado por causa da fome ** . No outro dia falou pra
velha:

- Mae, quem que leva nossa casa pra outra banda do rio & no teso, quem que leva?
Fecha os olhos um bocadinho, velha, e pergunta assim.

A velha fez.....Quando a velha abriu os olhos estava tudo la e tinha caca peixes,
bananeiras dando, tinha comida por demais. Entéo foi cortar banana.

- Inda que mal lhe pergunte, mae, porque a senhora arranca tanta pacova®
assim!

- Levar pra vosso mano Jigué com a Linda Iriqui e pra vosso mano
Maanape que estdo padecendo de fome.

Macunaima ficou muito contrariado. Maginou maginou e disse pra velha:

* ANDRADE, Mério de. Macunaima, Martins Fontes editora, 1970. Pag. 19 a 23.

** Pacova, significa banana em tupi-guarani.
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- Mae, quem leva nossa cas pra outra banda do rio no banhado, quem leva?
Pergunta assim!

A velha fez. Macunaima pediu pra ela ficar de olhos fechados ....quando a velha
abriu os olhos tudo estava no lugar de dantes...E todos ficaram roncando de fome
outra vez.

Entdo a velha teve uma raiva malvada. Carregou o her6i na cintura e partiu.
Atravessou 0 mato e chegou no capoeirdo chamado Cafundé do Judas. Andou légua
e meia nele....Avelha botou o curumim no campo onde ele podia crescer mais nao e
falou:

- Agora vossa mée vai embora. Tu ficas perdido no coberto e podes crescer
mais ndo.

E desapareceu. Macunaima assuntou o deserto e sentiu que ia chorar. Mas ndo tinha
ninguém por ali, ndo chorou ndo. Criou coragem e botou o pé na estrada,
tremelicando com as perninhas de arco.Vagamundou de déu em déu semana, até
que topou com o Currupira moqueando carne. Macunaima falou:

-Meu avé, da caga pra mim comer?
-Sim, Currupira fez.

Cortou carne da perna moqueou e deu pro menino perguntando:

-O que vocé est4 fazendo na capoeira , rapaiz!
-Passeando.
-Néo diga!

-Pois é, passeando...

Entdo contou o castigo da mae por causa dele ter sido malévolo pros manos. E
contando o transporte da casa de novo pré deixa onde néo tinha caga deu uma grande
gargalhada. O Currupira olhou pra ele e resmungou:

- Tu ndo é mais curumi, rapaiz, tu ndo é mais curumi ndo...Gente grande é que faiz
iSS0...

Macunaima agradeceu e pediu pro Currupira ensinar o caminho pro mocambo dos
Tapanhumas. O currupira estava querendo mas era comer o herdi, ensinou falso:

- Tu vai por aqui menino-home, vai por aqui, passa pela frente daquele pau, quebra a
mao esquerda, vira e volta por debaixo dos meus uaiariquinizés.

Macunaima foi fazer a volta porém chegado na frente do pau, cogou a perninha e
murmurou: - Ai! Que preguiga!.... e seguiu direito.

Currupira esperou bastante porém curumim ndo chegava... Pois entdo o monstro
amontou no viado, que é o cavalo dele, fincou o pé redondo na virilha do corredor e
14 se foi gritando:

- Carne de minha perna! Carne de minha perna!
L& de dentro da barriga do her6i a carne respondeu:
- Que foi?

Macunaima apertou o passo e entrou correndo na caatinga porém o Currupira corria
mais que ele e 0 menino isso vinha que vinha acochado pelo outro.

- Carne de minha perna! Carne de minha perna!

A carne secundava:
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- Que foi?

O piéa estava desesperado. ...Macunaima chegou perto duma poga, bebeu agua de
lama e vomitou a carne.

- Carne de minha perna! Carne de minha perna! Que o Currupira vinha gritando.
- Que foi? Secundou a carne j& na poca.

Macunaima ganhou os bredos por outro lado e escapou. Légua e meia adiante por
detras dum formigueiro escutou uma voz cantando assim;

“Acuti pita canhém...” lentamente.

Foi la e topou com uma cotia farinhando mandioca num tipiti de jaciara.
- Minha v6, me da aipim pra mim comer?

- Sim, cotia fez.

Deu aipim pro menino, perguntando:

- Qué vocé esta fazendo na caatinga, meu neto?

- Passeando.

- Ah o qué!

- Passeando, entéo!

Contou como enganara o Currupira e deu uma grande gargalhada. A cotia olhou pra
ele e resmundou:

- Culumi faz isso ndo, meu neto, culumi faz isso ndo...Vou te igualar o corpo com o
bestunto.

Entdo pegou na gamela cheia de caldo envenenado de aipim e jogou a lavagem no
pid. Macunaima fastou sarapantado mas s6 conseguiu livrar a cabeca, todo o resto
do corpo se molhou. O heréi deu um espirro e botou corpo. Foi desempenando
crescendo fortificando e ficou do tamanho dum home taludo.Porém a cabega ndo
molhada ficou pra sempre rombuda e com carinha enjoativa de pié.

Macunaima agradeceu o feito e frechou cantando pro mocambo nativo. A noite
vinha bezourenta enfiando as formigas na terra e tirando os mosquitos d’agua. Fazia
um calor de ninho no ar. A velha tapanhumas escutou a voz do filho no longe
cinzado e se espantou: Macunaima apareceu de cara amarrada e falou pra ela:

- Mae, sonhei que caiu meu dente.
- Isso é morte de parente, comentou a velha.
- Bem que sei. A senhora vive mais uma Sol sd. 1sso mesmo porque me pariu.

No outro dia os manos foram pescar e cagar, a velha foi no rocado e Macunaima
ficou s6 com a companheira de Jigué. Entdo éle virou na formiga quenquém e
mordeu Iriqui para fazer festa nela. Mas a moca atirou a quenquém longe. Entdo
Macunaima virou num pé de urucum. A Linda iriqui riu, colheu as sementes se
faceirou toda pintando a cara e os distintivos. Ficou lindissima. Entdo Macunaima,
de gostos, virou gente outra feita e morou com a companheira de Jigué.

Quando os manos voltaram da caca Jigué percebeu a troca logo, porém Maanape
falou pra éle que agora Macunaima estava homem pra sempre e troncudo. Maanape
era feiticeiro. Jigué viu que a maloca estava cheia de alimentos, tinha pacova tinha
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milho tinha macaxeira, tinha alua e cachiri, tinha maparas e cmorins pescados,
maracuja-michira ata abio sapota e sapotilha, tinha pagoca de viado e carne fresca de
cutiara, todos esses comes e bebes bons...Jigué conferiu que ndo pagava a pena
brigar com o0 mano e deixou a Linda Iriqui pra éle. Deu um suspiro catou 0s
carrapatos e dormiu folgado na réde.

No outro dia Macunaima depois de brincar cedinho com a Linda Iriqui, saiu pra dar
uma voltinha. Atravessou o reino encantado da Pedra Bonita em Pernambuco e
quando estava chegando na cidade de Santarém topou com uma viada parida.

- Essa eu caco! Ele fez. E perseguiu a viada. Esta escapuliu facil mas o her6i pode
pegar o filhinho que nem ndo andava quase, se escondeu por detrds duma
carapanalba e cotucando o viadinho fez ele berrar. A viada ficou feito louca,
esbugalhou os olhos parou turtuveou e veio vindo veio vindo parou ali mesmo
defronte chorando de amor. Entdo o her6i flechou a viada parida. Ela caiu esperneou
um bocado e ficou rija estirada no chdo. O heréi cantou vitéria. Chegou perto da
viada olhou que mais olhou e deu um grito desmaiando. Tinha sido uma pec¢a do
Anhanga...N&o era viada ndo, era a prépria mde tapanhumas que Macunaima
flechara e estava morta ali, toda arranhada com os espinhos das titaras e mandacarus
do mato.

Quando o herdi voltou da sapituca foi chamar os manos e os trés chorando muito
passaram a noite de guarda bebendo oloniti e comendo carimd com peixe.
Madrugadinha pousaram o corpo da velha numa rede e foram enterré-la por debaixo
duma pedra no lugar chamado Pai da Tocandeira.

Jejuaram o tempo que o preceito mandava e Macunaima gastou o jejum se
lamentando heroicamente. A barriga da morta foi inchando foi inchando e no fim
das chuvas tinha virado num cérro macio. Entdo Macunaima deu a mao pra Iriqui,
Iriqui deu a médo pra Maanape, Maanape deu a médo pra jigué e os quatro partiram
por esse mundo.

Texto Cénico™:

MAE - Ja voltou? N&o tem dé dos seus irmaos que padecem?

MACUNAIMA — que padecam, mée. Outro dia eu cacei uma anta inteirinha e s6 me deram as tripas pra mim
comer. Desde esse dia que eu morro de fome. (Arrota) Mas eu jurei vinganga!

MAE - Quem tem fome néo arrota.
MACUNAIMA — N&o mée, sabe o que é? E que um ventinho entrou por aqui, foi 14 no fundo da minha barriga,
virou-mexeu e fugiu vendo tanta miséria...Ah mae, um pajé me disse que se a mde da gente fechar os olhos e

perguntar: quem leva nossa casa pra outra banda do rio 14 no teso, quem leva? A casa da gente se muda prum
lugar que tem muita fartura. Perguntal

MAE - Quem € que leva a nossa casa pra outra banda do rio & no teso, quem que leva? N&o tou
vendo fartura nenhumal!

MACUNAIMA — N&o, mée, tem que fechar os olhos, assim. (tampa com um pano os olhos da mae, como na
cabra-cega) Agora é s6 perguntar.

MAE - Quem que leva a nossa casa pra outra banda do rio, quem leva?

MACUNAIMA - Ta frio...agora ta esquentando...( A mae vai se afastando, Macunaima brinca com Iriqui. A
mae vai repetindo até esbarrar nos manos que voltam)

* THIERIOT, J. e Grupo de Arte Pau Brasil —Adaptacido de Macunaima
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MAANAPE - Que é isso, mae?

JIGUE - Macunaima!

MAE - Macunaima!

MACUNAIMA — ento, acharam?

MAANAPE - N&o achamo nada, ndo, seu...

JIGUE - Vocé mentiu, pi4. Inventou a histéria do timbé.

MACUNAIMA — Nao Jigué, é que timbd ja foi gente um dia que nem nds, na certa ele sentiu que tinha alguém
campeando e sorveteu. (Os manos avangam sobre ele e Macunaima mostra as pacovas)

MAANAPE - Ele tem pacova!(Pegam a pacova e saem comendo. Ficam Macunaima e a mae)

MAE - Macunaima, vocé ndo presta. Vou te levar pro capoeirdo do Cafund6 do Judas, tu ficas
perdido no coberto e podes crescer mais nao.

MACUNAIMA — Mas é longe!

MAE - Légua e meia!

MACUNAIMA — Entdo ndo vou.

MAE - Vai, ora se vai!

MACUNAIMA — N3o, |4 tem Currupira. Me segura sendo eu vou chorar.

MAE - Vocé vai. ( Avelha coloca o pia nas costas e 0 deixa no Capoeirdo e sai. As indias conduzem
0 pano em circulo até sairem de cena cantando uma cancdo indigena : Tihua Tihu4, tihua tihua ...** Mac. fica
sozinho no centro da cena. Passa uma galinha, bota um ovo e sai)

MACUNAIMA — Uma galinha...um ovo. (Entram os indigenas com jornais na méo representando a Floresta e 0
Currupira)

CURRUPIRA — Te peguei, pia!
MACUNAIMA — Meu avd Currupira, como é que eu fago pra sair daqui do Cafundé do Judas?
CURRUPIRA — O que vocé esta fazendo na Capoeira, rapaz?

MACUNAIMA — Passeando...

*® Tihua, tihua, cancéo dos indios Krahd (tribo do norte de Goias, hoje Tocantins).
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Foto 2 — Espetaculo (RT) — Floresta e Currupira — Grupo de Arte Pau Brasil

CURRUPIRA — Passeando?! N&o me diga!

MACUNAIMA — N&o, ndo, quer dizer... a minha mde me pediu pacova pra comer e eu disse que nio tinha
pacova, mas eu tinha, e vai que nao dei pacova nem pra ela, nem pros meus manos.

CURRUPIRA - Isso ndo é coisa de curumim ndo, é coisa de gente grande. Tu ndo é mais curumim , rapaiz!

MACUNAIMA — Pois é , meu avd Currupira...como é que eu faco pra chegar no meu mocambo, na Tribo dos
Tapanhumas?

CURRUPIRA — Quer saber o caminho, menino-homem? Passa por essas arvores, atravessa aquela floresta, salta
aquele riacho, passa pela frente daquele pau e vem vindo, vindo pelo chapaddo, até aqui @, na vara do papai!
(apontando o bastdo que carrega na mao)

MACUNAIMA — Ai, meu avé Currupira, ce gosta de ovo?

CURRUPIRA — Gosto!

MACUNAIMA — Quer?

CURRUPIRA — Quero-que-quero!

MACUNAIMA — Ento vai la pegar, vai! ( joga a casca e o Currupira corre atras. Entra a Cotia)
COTIA - (acocorada canta) Acuti pita canhém...*” ( Macunaima chega até a toca e bate palmas)

MACUNAIMA — Bom dia, minha v cotia.

7 referéncia do Cavalcanti Proenca das Lendas do Currupira e da Cotia: “aproveitamento da lenda na
Poranduba amazonense por Barbosa Rodrigues” e as palavras do canto da Cotia sdo aproveitadas literalmente
por Mario de Andrade. ( Cavalcanti, Proenca- Roteiro de Macunaima, p. 132,133).
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COTIA - Bomdia.
MACUNAIMA — Benga minha vo...da aipim pra mim comer?

COTIA - Que que ce ta fazendo na caatinga, meu neto?
MACUNAIMA — Eu to passeando.

COTIA - Passeando, qual o que!

MACUNAIMA - Passeando, entdo...ndo, quer dizer, 1a no Cafundé do Judas eu encontrei o Currupira e ele
queria me comer, mas eu enganei ele e vai que topei com minha avo farinhando mandioca nesse tipiti de jacitara.

COTIA - Culumi faz isso ndo, meu neto. Nao consegue fazer isso ndo.
MACUNAIMA - Mas eu fiz, pois entdo!

COTIA - J& ta na hora de vocé botar corpo. Vou te dar um banho de caldo envenenado de aipim, pra vocé
igualar o corpo todo com o bestunto. Vem ¢4, meu neto, vem...Acuti pita canhém.(cantando um cantoch&o)

MACUNAIMA — Té virando grande...virei grand@o! ( A floresta - atores com jornais em forma de arbustos nas
maéos entra e o cercam. Ele pega todos os jornais, a floresta sai ) Mae, manhé!

MAE - (Entra com lIriqui) Macunaima?!

IRIQUI - Macunaima?!

MAE - Vocé ficou grande. Que aconteceu, meu filho?
IRIQUI - Grand&o assim, como é que foi?

MACUNAIMA — O mée, olha o que eu trouxe pra senhora , pros manos, pra todo mundo. Agora nés n&o vamos
mais passar fome.

MAE - Comida!

IRIQUI - Quanta fruta!

MAE - Maracuja-mixira...

IRIQUI - Ata, abio, sapota, sapotilha...

MACUNAIMA — Tamarito...

MAE - Mangarito, biriba, caju...

IRIQUI -Guiambé, guaca...

MACUNAIMA — Uxi, inga...T4 contente mée, com todas essas frutas?
MAE - Como cé cresceu assim, como é que cé conseguiu voltar?
MACUNAIMA — E uma hist6ria comprida, mée.

MAE - Entdo conta.

MACUNAIMA — L4 no Cafundé do Judas eu encontrei o Currupira...
MAE - O Currupira?

MACUNAIMA — E, ele queria me comer, mas eu enganei ele.

IRIQUI - O Currupira?!

MAE - E dai?
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MACUNAIMA — diz que ele vinha corre-correndo atras de mim e eu fugindo dele. Ai eu joguei a casca e ele
correu atrés.

IRIQUI - Que casca?

MACUNAIMA — A casca do ovo. Pois num é que eu enganei o bobo com a casca do ovo!
IRIQUI - E dai?

MACUNAIMA — Ai eu chispei até que eu fui parar na porta da toca da cotia.

MAE - Na porta da toca da cotia?

IRIQUI - Na porta da toca da cotia?

MACUNAIMA — Na porta da toca da cotia. Ai ela jogou caldo envenenado de aipim em mim, e dai eu fiquei
assim, grande-grandao. ( Vai até Iriqui) T4 vendo?

IRIQUI -To!

MACUNAIMA — Cadé o Jigué?

IRIQUI - Foi cacar.

MACUNAIMA — Foi cacar é? Eta Iriqui, o Jigué é bobo! ( Vai brincar com Iriqui, a mae chama)
MAE - Macunaima.

MACUNAIMA — Maeg, la no Cafund6 do Judas, eu sonhei que me caiu um dente.

MAE - Sonhar com dente é morte de parente.

MACUNAIMA - Pois é méde...A senhora vive mais uma Sol sd, e isso porque me pariu. (retira-se ao fundo.
Entram Jigué e Maanape)

JIGUE - Mée, ndo achamos nada de comer.
IRIQUI - Oi, Jigué.

JIGUE - Comida! Maanape!

MAANAPE - Quanta fruta!

IRIQUI - Macunaima que trouxe.

JIGUE - Macunaima?! ( Macunaima aparece)

MACUNAIMA — O eu aqui, 6.
IRIQUI - E, Macunaima.
MAANAPE - Macunaima, como océ cresceu!

MACUNAIMA — ( se mostrando para os manos ) O...0

JIGUE - como ficou fortao!
MAANAPE - E bem taludo.
MAE - Foi ele que trouxe toda essa comida.

MACUNAIMA — E, toda essa comida, fui eu que trouxe!
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JIGUE - Mée, gente, ndo vale mais a pena brigar com o mano! ( Jigué da seu grito de guerra chamando
a tribo. Todos contemplam Macunaima admirados. Comem também. Macunaima bolina a Linda Iriqui e Jigué
sai de perto)

iNDIO - (para Jigué) Olha la a Linda Iriqui!
JIGUE - Néo vale mais a pena brigar com o mano.
INDIO - Agora Jigué vai dormir folgado na réde! ( Todos riem muito. Maanape vai ao centro da tribo

e tocando a maraca convoca todos para a festa da comida)

MACUNAIMA — Mae, eu vou dar uma voltinha, vou até o reino Encantado da Pedra Bonita, |4 em Pernambuco.
IRIQUI - Eu também quero ir!

TODOS - (Cantam e dancam em circulo: Maanape encabeca a fila e Jigué logo atrds com Macunaima
sentado em seus ombros. Iriqui junto aos dois como as mulheres dancam ao lado dos homens nos rituais dos
indios do Xingu)

- Vote, vote, coandd he®

- Vote, vote, coati hé

- Vote, vote, cangugl hé

- Vote, vote, Pacari hé

MAE - (Durante a danga ) E longe?

MACUNAIMA - Néo, mae, eu ja t6 em Santarém...Olha 1a no mucambo dos Tapanhumas...td voltando.
Cheguei...

( A indias abrem o pano na horizontal do palco formando a mata. Faz-se siléncio, ouvindo apenas o matraquear
dos passarinhos)  Atencdo bicharada, vaca amarela pulou a janela e cagou na tigela, quem falar primeiro come
a bosta dela. ( Silencio total. Um vulto passa rapidamente) Uma viada! Essa eu caco! Jigué , me da o arco.

** Musica indigena para celebracdo da comida composta pelos atores nos laboratérios indigenas e que
permaneceu no espetaculo.
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Foto 3 — Espetaculo - Ruth Toledo (RT) — Grupo de Arte Pau Brasil

JIGUE - Elata crianova
MAANAPE - O hero6i, ndo presta matar viada parida, nao.
MACUNAIMA - Pssst. Vaca amarela cagou na panela quem falar primeiro come a bosta dela! Psst!

MAANAPE - Cuidado, herdi. ( Macunaima atira a flecha e pula por sobre o pano e some. Num estertor,
num grito profundo, a M&e vem a frente e cai morta com o pano cobrindo-lhe o corpo. Ao fundo todos sorriem)

MACUNAIMA — Eu cacei, eu cacei! Olha I a viada toda rija, estirada nos mandacaru do mato. Eu cacei, eu
cacei uma viada inteirinha. (Vai correndo e ao arrancar o pano, descobre a Mde) N&o é a viada, é a minha Mée.
(Os manos correm para junto do corpo caido. Ao fundo da cena passa o Currupira. Indias choram.)

MAANAPE - O Currupira se vingou.
MACUNAIMA — Eu ndo quero mais ficar aqui ndo, gente. Eu quero ir embora desse lugar.

MAANAPE - T4 certo, pid, t& certo. Se Deus te assinalou é porque alguma lhe achou. Jigué, vamos juntar as
coisas e vamo embora daqui.

( Ritual do enterro da Mé&e. O corpo é enrolado no pano como em alguns rituais tribais, e saem cantando a
musica funebre levando o corpo. Ficam em cena os trés manos e Linda Iriqui.)



Foto 4 - Marcos Santilli (MS) - Ensaios — Morte Mée - Grupo de Arte Pau Brasil

Foto 5 — Idem
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Foto 6 — Idem

Foto 7 - Espetaculo (RT)- Enterro Mae — Grupo de Arte Pau Brasil
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TRIBO (cantam e dancam o ritual de morte)*®

- Derueg0 é hé
- Derueg0 é hé
- Dehpord uen
- Dehpord uen

- Intohati maha

Lamento feito pela Linda Iriqui: I1€he parkd! 1&he deruegd iéhé parkd!

MACUNAIMA — Transformo o lugar onde minha mde morreu na montanha Aruhumutepe, local denominado
Murazapombo, o Pai da Tocandeira. (0s irmaos e a Linda Iriqui partem em caminhada).

3.3 Cena da Boiuna Luna - Cascata Naipi

Esta cena foi uma das mais improvisadas. Desde o curso, houveram Vvérias

experimentacdes realizadas pelo grupo coordenado pela Isa K., com atores representando

pedras e outros fazendo uma fila indiana como uma cobra grande, que Macunaima enfrentava

em seu heroismo e acaba por cortar a cabeca da Boiuna, a Cobra grande, que é Capei. Depois

de algumas peripécias vai pro céu e se transforma na Lua. A india Naipi era prisioneira da

Boiuna, que a transformou numa cascata por ter se entregado ao indio Titcaté. Esse enredo é

a Lenda da Lua dos indios caxinauas conforme nos informa Cavalcanti Proenca no Roteiro de

Macunaima“C.

A sequir, trechos do texto de Mério de Andrade e da adaptacdo da cena:

[...] No outro dia quando o pajé velho tirou a noite do buraco outra vez, Capei foi
me buscar e encontrou a rede sangrando vazia. Deu um urro e deitou correndo em
busca nossa. Vinha vindo vinha vindo, a gente escutava o urro dela perto, mais
perto, pertinho e afinal as 4guas do rio Zangado empinaram com o corpo da boiGna
ali. Titcaté ndo podia mais remar desfalecidol...] capei me prendeu, me revirou, fez a
sorte do 6vo em mim, deu certo e a boilna viu que eu ja servira Tit¢até. Quis acabar
com 0 mundo de raiva tamanha ndo sei...me virou nesta pedra e atirou Titcaté na
praia do rio transformado numa planta.[...]JCapei mora embaixo de mim,
examinando sempre si fui mesmo brincada pelo mogo. Fui sim e passarei chorando
nesta pedra até o fim do que ndo tem fim, [...].

Si...si... si a boilina aparecesse eu... eu matava ela!

* Ritual de Morte. A letra faz parte de um poema indigena que nos chegou as méos através do professor Erasmo
de Magalh&es falando sobre o ritual de Morte.

“PROENCA, M.C. Roteiro de Macunaima.4® edicéo. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1977.
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Entdo se escutou um urro guacu e Capei veio saindo d’agua. E Capei era a boiuna.
Macunaima ergueu o busto relumeando de heroismo e avangou pro monstro. [...]

Texto Cénico:

MACUNAIMA - (sobe na garupa de Jigué . Quando ja estdo caminhando ouvem um tiro)

MACUNAIMA — A Boiuna, a Cobra-Grande! (todos v&o se esconder menos Iriqui que fica paralisada. Passa a
Boiuna e atras dela uma india. A Boiuna sai de cena, levando Iriqui. Permaneci no palco, Naipi chorando)

MACUNAIMA — Uma Cascata! (Va0 beber 4gua , a cascata chora) Quem é vocé?

CASCATA - Eu sou Naipi, filha de Mexo-mexoitiqui...minha tribo era escrava de Capeli, a Boiuna. Capei
me queria como sua, mas brinquei com Titcaté, entre sangue e florzinhas de ipé... a Boiuna chegou...

MACUNAIMA — Que mais?

CASCATA - Fugimos pro rio Zangado, Capei atras da gente, transformou o meu amado. Ele é aquele
mururé e eu virei nessa cascata... e fico chorando triste até o fim do que ndo tem fim...

MACUNAIMA — Se essa Boiuna aparecesse, eu ... eu, eu matava ela! (Ouvem-se um tiro, os irmios se
escondem. Naipi sai lentamente atras da Boiuna. Os irmaos se descobrem)

Foto 8 - Ensaio (Marcos Santilli) -Manfredo Bahia (Boitna) e Antunes Filho
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Foto 9 - Ensaio (MS) — Antunes, Beto Ronchezel e Guilherme Marback (Boitna)

Acima através de fotos de ensaio Antunes orienta 0s atores na execuc¢do da cena e a
forma e intencdo do jornal colocado na boca dos atores que faziam o papel de Boiuna.

Abaixo, a cena como ficou no espetéaculo:

Foto 10 — Espetaculo (RT) - Isa Kopelman( Naipi) Gulherme Marback e Manfredo Bahia (Boilna). Ao fundo
os trés irmaos escondidos embaixo do pano.
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O trabalho de direcdo de atores, exercido por Antunes Filho, pois se mistura com a
direcdo de espetéculo, tornando-se uma coisa s6. O diretor raciocina pensando no conjunto
cénico. O modo como ele conduz um ensaio é absolutamente envolvente: ao mesmo tempo
em que ele Ié o autor, no caso Mario de Andrade, ele traz para si mesmo aquela proposicédo do
autor: para 0 seu corpo e sua voz aquilo que o personagem quer dizer, o que significa que ele
se coloca em cena e fica balbuciando as palavras até encontrar a entonagdo certa, a forma e a
intencdo correta de pronuncia-las. Ele brincava de faz-de-conta, usando a proposicdo de
Stanislavski do “se eu fosse fulano, como faria isso?” E assim todo o tempo, nas mais
diversas situacfes dos trés irmaos, ou das varias outras personagens. Ele passou por todas

elas. E isso era muito ludico e interessante de se ver....

Nos ensaios ele “era” Macunaima. Como podemos observar em varias fotos de
ensaios, Antunes ia para o centro da cena. Pegava a fala do Macunaima (Cacd), e a colocava
em sua propria boca... E ai repetia...Repetia e perguntava para o ator: porque ele fala assim? O
que ele esta sentindo...? E nds, como espectadores, viamos 0 seu raciocinio a respeito daquela
situacdo do personagem, sua vontade e contra vontade, 0 seu pensamento. Cacé observava
juntamente com os dois outros manos Jigué ( Walter Portela) e Maanape ( Jair Assumpgéo) e
os trés voltavam para a cena. E assim ia fazendo com os outros protagonistas também. O
Jigué que ele fazia era absolutamente genial! Porque era muito engracado. Nos, do elenco
dispostos em semi-circulo nas cadeiras de ensaio, observavamos e riamos muito. N6s éramos

os balizadores da cena. Nesse momento éramos a plateia.
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Foto 11 - Ensaios(MS) Antunes em um desse momentos acima descritos, conversando sobre a cena com Caca,
intérprete de Macunaima.

Foto 12- Ensaios (MS) — Antunes faz papel de Macunaima entre Jair Assumpc¢do(Maanape) e Portela(Jigué) ,
enquanto Cacé o observa.
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3.4 A Descoberta da Cena das Estatuas

A cena das Estatuas, que é o capitulo intitulado A Francesa e o Gigante do livro, surgiu de
uma brincadeira entre nds atores: o responsavel pelo adaptacdo do capitulo era o ator Jair Assumpcao.
Prop6s uma cena no jardim da casa do Piaima, e algumas mulheres seriam estatuas. Macunaima
chegava e ficava negaceando o gigante Piaima (Walmir Barros). Walmir sugeriu que ficAssemos como
estatuas vivas e de vez em guando mudassemos de posi¢do. Tinha visto isto num filme e acho muito
engracado..... Aceitamos a proposta e comegamos, como criancas, a brincar de estatuas que ficavam
paradas e se mexiam...Nesses momentos traziamos a alegria da brincadeira do espirito indigena, onde
ndo ha julgamento, mas simplesmente o ato ludico de brincar e se expressar....E desses momentos

surgiam as boas ideias.

Antunes guando viu o exercicio e as brincadeiras, vendo duas estatuas que ficavam segurando
um pano la no fundo, pediu que viessem para a frente da cena e ficassem ali paradas, enquanto a cena
entre o Piaimd e Macunaima acontecia. E pediu ao Jair que distribuisse as outras mulheres em
semicirculo. E assim surgiu a cena. Depois para conseguir o clima desejado, foram muitas, muitas

horas de estatuas paradas e caminhando até chegar ao resultado desejado.

Foto 13 — (RT) — Espetaculo — Bloco de Estatuas do gigante Piaima.
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Essa maneira de realizar a escritura cénica é descrita com bastante veracidade pelo
proprio Antunes, falando as pesquisadoras Maria Thereza Vargas (MT) e Mariangela Alves
de Lima (MA) em 1979, com o espetaculo em cartaz no Teatro Sdo Pedro, cujo trecho a
sequir:

MA — Na encenacdo desse trabalho, a gente levantou depoimento dos atores... quer
dizer, eles narram certas técnicas que foram utilizadas durante o trabalho pra
produzir determinados resultados. Essas técnicas nos parecem conhecidas, quer
dizer, certas coisas ja pertencem a um handicap do teatro. Agora, tem alguma coisa
no resultado, que ndo est& resumido por essa descri¢do deles, quer dizer, vocé como
diretor ou como uma das pessoas que trabalhou na encenagdo, vocé sabe dizer o que
usou de diferente ou o que vocé precisou aprender pra conseguir reproduzir

Macunaima ou pra conseguir esse resultado?

AF — Em primeiro lugar foi uma atitude que eu tomei e todos n6s tomamos quando
comegamos a ensaiar ou fazer laboratorios....Macunaima, era limpar, despojar a
cabeca de toda e qualquer coisa, inclusive de um ponto socio-politico limpar a
cabeca totalmente, inclusive de uma técnica de teatro. Ai é que esta a contradigdo e o
paradoxo depois. Do ponto de vista filosofico nds sabiamos que teriamos que fazer
uma obra que teria que responder a uma sensibilidade e ao tempo em que nés
estdvamos vivendo,[...] porque eu acho que o interessante, que a prépria obra sugere
é esta ndo mensagem definitiva, ... cada um vai analisar e ai fechar consigo a propria
obra do Mario. E também n6s tomamos essa atitude ndo porque o Mario de Andrade
fez isso, mas nds queriamos fazer isso e encontramos no Mario de Andrade esse
respaldo. NoOs partimos, eu quis partir como todo o elenco, eu forcei o elenco a ndo
ter nada na cabeca no inicio, ndo querer dizer nada, absolutamente nada, era somente
sentir o momento que noés estdvamos vivendo e ver, e procurar solucbes cénicas que
pudessem corresponder a nossa sensibilidade porque seria ele que polarizaria o
sentido que poderiamos dar a estética do espetadculo e também ao contetdo do
espetaculo, a estética como contetido, a forma como conteido. Mas... precisdvamos
dar a expressdo do ator, entdo foi necessario que trabalhassemos em coisas
especificas daquilo que nds ja sabiamos como técnica de expressdo, trabalhar e
desenvolver, ensinar, ensinar a andar, ensinar a respirar, procurar o ator, isto &€ muito
dificil... € procurar tornar tudo que o ator faca igual a sua respiracéo, ele ser igual a
ele, ele ter a sua identidade orgénica e com o seu trabalho também. Porque o que
acontece comumente no teatro é uma ruptura entre ele, o ator e sua identidade e nds
procurdvamos justamente era a sua identidade, ...através dessa identidade algum
condicionamento, ...e 0 texto do Mério de Andrade exigia isso... foi uma espécie de
salto no escuro, né. E foi com essas contradicdes que enfrentamos o trabalho

diariamente.
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MA — Vocé respondeu... Contradi¢do. A gente ndo sabia se era contradicdo ou se era
alguma coisa que eles ndo sabiam contar. Sabe como é, que eles ndo tinham

formulado pra eles mesmo.

AF — isso é importante também dizer, eu quando procurei fazer Macunaima e isto
inclusive esta muito...estd havendo uma briga muito grande a respeito porque eu
utilizo muitos jovens no meu espetaculo e ndo atores consagrados. Os atores ja tem
certa vivéncia, os atores que estdo por ai desempregados... Eu procuro os jovens
porque eu procuro ler alguma coisa, no espirito desses jovens, nas inquietudes deles
que eles talvez ndo saibam ainda, mas eu procuro ler isso neles e transformar isso
em teatro [...] Meto os jovens para trabalhar porque através deles é que eu descubro
aonde é que eu vou chegar, o porto que eu quero chegar, que eu vou saber chegar, é
através deles. Veja o elenco de Macunaima, tinha muitos jovens e cada um
proveniente de algum canto do pais, de diversas classes sociais, era um sincretismo
total que eu procurei como o Mario de Andrade fez né?... Eu interiorizei o
sincretismo pra procurar através disso encontrar uma coisa que me estimulasse e que
eu me encontrasse... Eu acho que eu aprendi muito com eles e quero sempre com 0s
jovens aprender alguma coisa. Ndo tem regra 0 jogo; o jogo através do proprio
processo é que as regras elas vao se estabelecendo no processo de trabalho, eu digo
processo, processo de trabalho, sem nenhum sistema, assistematico. E ai ndés vamos
encontrando o0s primeiros dados, 0s primeiros encaminhamentos e vamos nos
enveredando por ele, coisas que nos tocam, coisas que abrem caminhos. Macunaima
é o resultado dessas pessoas, se fossem outras pessoas nesse espaco de tempo, seria

um outro espetaculo.

MA — Isso quer dizer que como diretor por exemplo vocé nunca tinha um objetivo,
uma sina, a qual vocé deveria chegar, vocé chegava a ele através...

AF —[...]do proprio trabalho e da sensibilidade, né, do espirito de todos. Eu gosto da
palavra espirito ai no caso, que era uma coisa que precisava ser apanhada as vezes,
as vezes perdida porque as cenas, faziamos uma cena depois de uma cena
improvisada no livro de Mério de Andrade que era uma...tinham tarefas por grupos,
feitas a cena, pardvamos todos nés e discutiamos e cada um dava o seu parecer. De
repente, no meio de um substantivo, de um adjetivo, uma pequena indicacdo abre
uma porta maravilhosa. Mas passava por todos, sabe, todos opinavam a respeito da
cena e eu precisava ouvir muito bem o que cada um dizia préa captar, pescar alguma
coisa que realmente fosse significativa e que pudesse dar abertura em termos de...de
um conteldo interessante para o espetaculo.

MA — N6s fizemos a entrevista com o0s atores muito tempo depois que o trabalho
comegou, ou seja, de fevereiro préa ca. Entdo nds ndo conseguimos saber muito mais
sobre a criacdo verbal que eles fizeram, isso parece que ja t& um pouco distante na
memoria...entdo a gente ndo sabe por exemplo, se eles criaram didlogos, se eles
partiram de uma... digamos, da situagdo do texto e improvisaram em cima da
situacdo do texto e a partir dai criaram os didlogos...essa coisa de como foi
produzido nés ndo conseguimos saber.
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AF — E, exatamente foi assim: vocé dava para o grupo de trabalho, uma situago,
uma cena, um capitulo do Mario de Andrade; era criticado, era refeito por outro
grupo, ou aquele mesmo grupo, era criticado, era refeito por aquele outro grupo.

MA — Sim, mas era feito como? Era situacdo... s6 com situacdes, vocés trabalhavam
s6 com as situacles, ndo havia texto?

AF — As situagdes do Mario de Andrade, com as situagfes, ndo havia texto. Cada
um improvisava mais ou menos o texto. De repente, né, havia entre uma pequena
situacdo, havia um transito e que sempre... era sempre mimico, meio na mimica, af
eu procurei — eu no palco, com os atores, e procurava — ““ oh, vocé estd querendo
perguntar isso, mas se VOCé perguntar isso, 0 que que ele vai responder?” . Dentro
sempre da linguagem, do espirito de Mario de Andrade que nés ja estdvamos, né, ja
bem conhecedores da maneira de escreve de Méario de Andrade. E ai, devagar, eu
procurava engatar uma fala ao sentimento e as vezes nao precisava da fala porque
estava 0 sentimento expresso, era ja Obvio, entdo se criava uma outra fala, eu ia
dando as falas mais ou menos, os atores iam ajudando, o Murilo também
acompanhou todos os ensaios: “ Nédo, ¢ melhor isto, ¢ melhor aquilo, entdo tira isso
daquela outra hora e poe pra ca’, e iamos construindo, era uma colcha de retalhos.
Feito isso repetiamos a cena até dar mais ou menos certo, ai iamos corrigindo
novamente a cena até dar certo a parte do didlogo. Quando tinha dado mais ou
menos certo, a Mirtes* ou alguém do lado ia escrevendo, “ que vocé disse aquela
hora?” aquela hora eu disse: “ Bom dia” e vocé respondeu (...), ndo, ¢ melhor
assim”, e iamos, sabe, cutucando o texto, cavando o texto, corrigindo o texto; “ ndo
é nada disso, é isso (...) e iamos acrescentando o texto, precisando o texto, devagar.
Feito isso, 0 Jacques Thiériot, veio mais no fim e trabalhava em cima disso e dava
outras sugestdes em cima disso e pouco a pouco o trabalho em cima daquelas falas
modificava e acrescentava também outras falas, ...e ai nds iamos formando o texto.
(...) Era um trabalho de palco, com cadeiras e mesa no palco, em que tinham
anotadores que tinham mil coisas..., mas era um trabalho experimentando como é
que poderia fluir a cena, muita Idgica e dando o universo e a linguagem do Mério de
Andrade, assim foi feito Macunaima....A situacdo ia determinando o texto, a
necessidade, o objetivo da cena ia determinando o texto. Entdo foi assim que nos
criamos 0 texto, e isso eu dou fé, porque...primeiro ou era o0 ator ou era eu quem
dava a estrutura do didlogo, a estrutura do dialogo pra poder conduzir...pra poder
mostrar uma situagcdo e para poder transitar uma situacdo a outra situacdo, foi
exatamente assim.

MA — E, isso eles contam experiéncias inclusive a diferenca de uma cena para a
outra.

AF — E ai vocé via o que era bom realmente, através do préprio processo... E dentro
disso entdo, precisdvamos procurar as falas...e depois de encaixado as falas... depois
... 0 universo do Mario de Andrade nessas falas e depois é que vinha o toque do
Jacques Thieriét....Mas isso ndo impedia g o Jacques Thieridt também pudesse
interferir na primeira, na segunda ou na terceira ou na quarta etapa do préprio texto,
estava muito em aberto, eram mesas, né, dispostas no proscénio e se fazia, e se
trabalhava. ...Foi um trabalho...mas trabalhdvamos muito tempo, né, nés tinhamos
um dia de folga s por semana e trabalhdvamos da uma as onze horas da noite todo
o dia, né, uma loucura. E uma hora mesmo, uma hora mesmo, néo é... uma e dez! Ja
tinha bronca(risadas]).

* Mirtes Mesquita , Theodora Ribeiro e Beto Ronchezel se revezavam como anotadores na mesa de esnaios.
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Foto 14 - Ensaio: (MS) — Murilo Alvarenga e Antunes Filho criando sonoramente a ambientacéo da
Floresta.
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CONCLUSAO

Voltando o olhar sobre as memdrias dessa experiéncia pessoal e todo esse material
arquivado e ainda a espera de uma publicacdo, podemos abalizar como foi importante e

fundamental o processo de cria¢do da adaptacdo da obra de Mério de Andrade para o teatro.

Dois fatores que se convergiam para 0 mesmo ponto, acredito ter sido o eixo e 0
suporte de todo esse processo: o0 envolvimento de todo o grupo em processo de criagdo, o que
chamdvamos de criagdo coletiva, numa época de nossa histdria politica e social, em
efervescéncia. A esperanca e o cheiro de mudancas estavam no ar. O segundo fator, essa
criacdo permeada pela necessidade de nos conhecer como cultura brasileira e ai fomos
arrebatados pelo espirito indigena que envolveu todos os integrantes da equipe.
Trabalhdvamos com a divisdo de trabalho e responsabilidades, cada ator segundo suas
habilidades responsaveis por algum item da producdo, como se fosse de verdade uma tribo
indigena. Com discordancias muitas vezes, mas unidos num mesmo propdsito que era a

montagem do espetéculo.

Para concluir este trabalho, tive o desejo de procurar o Antunes para entrevista-lo, e
verificar depois de tantos anos, 0 seu olhar e seu pensamento numa perspectiva historica a

respeito do assunto. Transcrevo abaixo um trecho da entrevista*’:

MM — Antunes, como vocé insere Macunaima hoje na sua histéria de homem de
teatro, apos trinta e trés anos da montagem?

ANTUNES -[...] foi como sai do teatro comercial, dito comercial e dei uma
guinada para um tipo de teatro Experimental. E foi um divisor de 4guas, fez muito
sucesso , larguei tudo pra sé fazer isso...mais experimental...foi tdo experimental que
até a adaptacdo que até onde eu saiba foi a primeira experiéncia nesse sentido. E
isso foi discutido agora ha uns 10 anos atras e virou moda e agora ja esta indo para o
sumidouro... o teatro colaborativo, a criacdo coletiva...mas ali nds comecamos na
histdria do teatro brasileiro... a criacdo coletiva. Todas as pessoas do elenco e cada
um tinha que bolar uma cena, fazia, e[...]a gente rasgava e dava pro outro
fazer[...]eles iam pra casa e pensavam e no dia seguinte vinha com outra ideias. E
era um tempo espiritualmente bom, criativo, estdvamos ainda na esteira dos Beatles,
da liberdade, havia muita felicidade no ar[...] apesar da guerra fria e apesar da
ditadura[...]Jmesmo assim havia espiritualmente, havia muita alegria no ar...ali todo
mundo era criativo, coisa que ndo é hoje em dia...hoje t& duro. Os atores tinham
mais liberdade. E gozado, se falava mais em politica e isso dava um aquecimento
mental para vocé criar. Hoje estd esta corrupgdo todinha ai [...]Ja liberdade nessa

*? Entrevista de Antunes Filho a Mirtes Mesquita, CPT-SESC, S&o Paulo, 12 de out. 2011.
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republica que nds estamos vivendo num ta legal, num ta legal [...] Entdo acho que
foi tudo propicio para que pudéssemos fazer o Macunaima. Tomamos de assalto o
teatro Sdo Pedro, que estava velho, jogado, e nos instalamos |4 dentro, e fomos
fazendo como podiamos [...] Eu sé sei que todo mundo apresentava cenas e foi na
juncdo dessas cenas, a gente interferindo nos dialogos, ia apresentando as cenas do
livro prontas, preparadas e indicadas interpretada pelos atores q tinhamos , e o
Thiérioét ficava do lado na mesa com o lapisinho dele. Ficava |4 copiando,
escrevendo, reescrevendo os textos apresentados em cena pelos atores]...]

Fiquei contente porque através do Macunaima eu espiritualmente voei.
Deixei o teatro comercial...comecei a trabalhar com teatro de grupo de pesquisa e
depois continuei até hoje, né? E foi legal porque se comecou também historicamente
o0 teatro da criacdo coletiva [...] e foi uma reviravolta ndo somente aqui mas no
mundo [...]

A peca foi construida como uma colcha de retalhos, onde cada um escolhia,
selecionava, propunha, 0s outros aceitavam ou ndo, mas testavam, improvisavam, mexiam no
texto, por isso a participagdo de todos foi o fator predominante. Existiam a divisdo das
funcBes, direcdo, direcdo musical, figurinos, mas a criacdo do espetaculo foi de todos,
coletiva. Havia entre o elenco um sentimento de pertencimento e de apropriacdo da obra que

fluia no decorrer do espetaculo onde a plateia compartilhava esses momentos como sublimes.

O segundo fator, foi 0 estudo que nos propusemos a realizar a partir do mergulho na
cultura indigena, instaurada como necessidade basica naquele momento do processo de
criacdo, foi o leme, 0 guia que nos conduziu a um porto seguro e ouso afirmar, a exceléncia
no resultado. Através desses exercicios e laboratorios, conseguimos um salto qualitativo no
resultado da qualidade da interpretacdo cénica, que nos instrumentalizou para lidar com o
universo magico de Mério de Andrade, facilitando o caminho para transitar em todos os niveis
desse universo mitico, da floresta para a cidade e vice-versa, num piscar de olhos. Isa K. fala

sobre esse tema em sua entrevista a Maria Tereza Vargas:

[...] o tipo de clima que conseguimos através do indio, nos deu muita abertura para a
expressdao de um universo magico. E como o primeiro ato ha muitos mitos j4,
naturalmente, 0s mitos nos ajudavam......mas , mais do que isso, muito mais, é com a
sensacgdo do tempo diferente, com a gestualidade diferente. O fato da gente se forcar
a entrar num outro ritmo...ah,....isso teve consequéncias no espetaculo....que nao
tinham nada a ver diretamente com o indio....mas pras cenas de clima mégico[...]*

* Arquivo Multimeios — CCSP - Dadoc-Entrevista concedida a Maria Thereza Vargas e Berenice Raulino, 06 de
outubro de 1978, TR 1465.
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Compartilho da opinido da Isa K., inteiramente, pois lembro-me perfeitamente de que
quando estavamos experimentando a cena das Estituas, Antunes colocou que “éramos
estadtuas greco-romanas, mortas, cheias de teias de aranhas na boca, olhares mortos,
andavamos como fantasmas”. Todas nos atrizes, que faziamos a cena, comecamos a nossa
pesquisa pessoal a partir do andar indigena para se chegar ao resultado solicitado pelo diretor.
Esta cena veio a ser, posteriormente, a marca mundialmente mais conhecida e divulgada do

espetaculo.

A nossa base de estrutura corporal e mental estava sempre ancorado na filosofia
indigena: o equilibrio corporal, o andar pausado e com o balanco natural, o olhar direto e
pleno, a mente vazia sem conceitos pré-concebidos, em prontiddo para andar na floresta e
para o desconhecido.... e dai surgia a plenitude do ator em cena! Essa condi¢do adquirida
passou a ser organico na vida cotidiana dos atores.

Através dessa experiéncia pudemos refletir sobre a nossa condi¢do de cultura
brasileira miscigenada, mistura de varias racas, credos, costumes e tantos dialetos falados e

escritos.

Como artista, essa experiéncia de vivenciar o processo de criacdo do espetaculo
Macunaima, foi marcante em minha vida. Tomei contato com a obra de Mario de Andrade,
que como a grande maioria dos brasileiros apenas ouviu falar dele. Mergulhei em sua obra
para conhecer melhor a nossa cultura, nossa historia. Passou a ser leitura obrigatdria no meu
dia a dia. E ainda por conta desse interesse em Mario, participei como artista da Exposi¢do do
Sesc SP* onde vim a conhecer um cacique da tribo dos Xavantes do MS. Esse conhecimento
resultou em um convite e uma viagem para conhecer a vida da aldeia dos Xavantes no
municipio de Matinha, préximo ao Rio das Mortes. Portanto, a pesquisa néo para, faz parte da
vida. O espirito indigena continua atuante em meio a vida agitada da metrépole paulista. Esse
espirito mora dentro da gente, dentro do artista, do homem comum, e pode nos levar a

caminhos surpreendentes
Se estivermos dispostos a caminhar por eles.

E como o papagaio que “no siléncio do Uraricoera preserva do esquecimento 0s casos
e a fala desparecida [...] da tribo’, aqui estou eu , minha gente, para vos contar e relembrar os

causos acontecidos no velho Teatro Sdo Pedro, no bairro da Barra Funda, perto de onde

* Coracéo dos Outros, Sarava, Mario de Andrade. Exposicdo Sesc, Sdo Paulo, 1999.
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morou Mario de Andrade, que nos contou na fala impura da tribo dos tapanhumas , as frases e
casos de Macunaima, heroi da nossa gente.

Tem mais ndo.
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Foto 14 — (MS) — Ensaio — Macunaima volta pra casa granddo.Cac4, Jair, Nazeli (mae), Murilo e Antunes

Foto 15 — Ensaio (MS) — Antunes demonstra Mé&e para Nazeli
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Foto 16 — Ensaio (MS) — Antunes ensaia Icamiabas

Foto 17 — Ensaio (MS) — Antunes ensaia Icamiabas
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Foto 18 — Ensaio (MS) — Preparo da contra-regra de jornais ( Vera Sim

Foto 19 — Ensaio (MS) — Preparo da mesa de maquiagem — Caca e Salma Buzzar
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let
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do Talco

— Espetaculo Coxia (MS) — Cabine

Foto 20
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Foto 21 — Espetaculo (RT) - Bloco do Carnaval — Grupo de Arte Pau Brasil

Foto 22 — Estréia do espetaculo(RT) — Jacques Thiériét e Antunes Filho e elenco.
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Foto 23 — Espetaculo (RT) — Flautas Urua — Bonifacio e Manfredo Bahia.

Foto 24 — Espetaculo (RT) — Final — Constelagdo da Ursa Maior(Macunaima) Grupo de Arte Pau Brasil
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POV

MACUNAfHﬂ

II PARTE - Morte da lide atd chegada a S3o Paulo,

Personagenss

Macunafma Naipi Bacharel da Canandia
Jigué Ci Carteiro '
llzaanape  Boiuns Fonte,

Iriqui Icamiabas Negrinho do Pastoreio

Ulrapurus
X XXX
( Viagem dep01s da morte da-mie-~ Hacunafma, J:.gue, Maanape
e Iriqui)

Jigué - Que calor...,

Irigui- Que sede...

laanape- Vamos ver se a gente acha algum Igapd, (Saem)

( A Cascata se forma a paréir do tumulo da wae comeqa a

chorar., Entra Macunafma,) ' '

lMacunaima=- Que e‘ isso?

Naipi= Chourigo...'

Macunaima- Conmta o que €,

Neipi- E uma estdria comprida.

Macunaima- Que bem me importal

Naipi- Meu nome & Naipi e sou filha do Tuxaus Mexo Mexoie
tiqui. BEu era uma boniteza de Cunhatd e todos os
tuxauss vizinhos desejavam dormir ni minha rede,
porem quando algum vinka eu dava dentadas e ponta
p€s por amor de experimentar a forga dele. E vodos
ndo aguentavam, n30,Atd que Titgaté, guerreiro de meu
pai velo ppovar meu corpos Mordi Titgaté, o sangue
espirrou, mas o mogo nio fez caso, nio. Gemeu de
raiva amando, me encheu a boca de flores e ndo pu
de mais morder., (Mac. excitado)

Macunafima=- Conta mais oferecida, conta maiS...
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No fundo do mato-virgem nasceu

Macunaima, her6i de nossa gente. e

Era preto retinto e filho do medo da noite.
Houve um momento em que o siléncio

foi tdo grande escutando o murmurejo do
uraricoera, que a india tapanhumas pariu
uma crianca feia. Essa crianca é que
chamaram de Macunaima. & *

J4& na meninice fez coisas de sarapantar e
de primeiro passou mais de seis anos néo
falando. Si o incitavam a falar exclamava:-
Ail que preguical..
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