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Resumo

Esta pesquisa dedica-se ao trabalho teatral de Jodo das Neves, correspondente ao
periodo historico do processo de politizacdo do Teatro de Arena e de constituicdo do
Centro Popular de Cultura da UNE. Dividida em duas partes, que abordam diferentes
fases de sua atuacdo artistica, a primeira analisa a producgéo critica de Jodo das Neves e
tem como material de estudo as publicagfes no jornal comunista Novos Rumos, que
datam do ano de 1960. A segunda parte refere-se a participacdo no Centro Popular de
Cultura, a partir do final de 1962, e a direcdo do Departamento de Teatro de Rua do
CPC. Por meio de entrevistas, depoimentos e textos dramatlrgicos de sua autoria, bem
como de documentos originais do CPC pretendeu-se o registro do posicionamento de
Neves em relacdo ao trabalho cepecista, no sentido de ampliar e aprofundar as visdes
sobre o tema. Assim, as duas partes deste estudo pretendem documentar a atuacéo do
artista no pré-64, em uma analise que contribua para o entendimento do recente
processo cultural brasileiro, a partir da verificacdo da relevancia do pensamento de Jodo

das Neves no cenario teatral do periodo.



Abstract

This research intends to dedicate to developing a research on the theatrical work
of the Brazilian playwright Jodo das Neves, covering the historic period of the
politicization of the Teatro de Arena and the constitution of the Centre for Popular
Culture of UNE. It is divided into two parts covering the different stages of his artistic
work; the first one analyzes the critical activity of Jodo das Neves and consists of a
study of the reviews he published in Novos Rumos, an important newspaper of the
Brazilian left in the 1960s. The second part covers his experience within the Centre for
Popular Culture (CPC) from the end of 1962, and the direction of the department of
Street Theatre of CPC. Through interviews, testimonials and dramatic compositions that
was made by him as well as the originals documents of CPC. Intends the register of
Neves’ position relative to the work of CPC, in the meaning to increase and deepen the
views about the topic. Therefore, the two parts of this study wants to document the work
of Jodo das Neves as an artist in the pre-64 period so as to allow the readers to
understand the Brazilian culture of the period, and the relevance of J. das Neves s work

in the Brazilian theater world of the period.



Aos que hesitam

Vocé diz:

Nossa causa vai mal.

A escuriddo aumenta. As forgas diminuem.
Agora, depois que trabalhamos por tanto tempo

Estamos em situagao pior que no inicio.

Mas o inimigo esta ai, mais forte do que nunca.

Sua forca parece ter crescido. Ficou com aparéncia de invencivel.
Mas nds cometemos erros, ndo ha como negar.

Nosso nimero se reduz. Nossas palavras de ordem

Estdo em desordem. O inimigo

Distorceu muitas de nossas palavras

Até ficarem irreconheciveis.

Daquilo que dissemos, 0 que agora é falso:

Tudo ou alguma coisa?

Com quem contamos ainda? Somos o que restou, lancados fora
Da corrente viva? Ficaremos para tras

Por ninguém compreendidos e a ninguém compreendendo?

Precisamos de sorte?

Isso vocé pergunta. Nao espere

Nenhuma resposta sendo a sua.

Bertolt Brecht
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Apresentacao

Uma mentalidade mais democratica a respeito da cultura que, segundo Antonio
Candido,"se esbogara depois do movimento revolucionario de 1930, ganha na década de
1960 uma forca de debate e realizagdo nunca antes vista. E a figura do artista e do
intelectual como criador de um trabalho empenhado na transformacdo da ordem
estabelecida, que havia sido reprimida pelo regime autoritario de Getulio Vargas, volta

agora com forga total.

O chdo historico que possibilitou esse ressurgimento foi cultivado no governo de
Juscelino Kubitschek e sua politica nacional-desenvolvimentista, que promoveu um
acelerado crescimento econdmico e acentuou as contradi¢cbes sociais do pais. A
arrancada urbano-industrial, responsavel por gerar um grande contingente de operarios,
fortaleceu as organizacGes de trabalhadores, enquanto a presenca ativa dos comunistas
contribuia para a politizacdo do movimento sindical. As condi¢Bes de trabalho no
campo também se agravaram, devido a crescente absor¢cdo dos produtos agricolas e da
pecuaria pelo mercado interno, que acentuou o valor da terra. Nesse contexto, 0
populismo de Jodo Goulart assentado, entre outros, no programa das reformas de base,
torna as mobilizagdes populares mais expressivas. Ao lado das recorrentes greves
operarias, as Ligas Camponesas ressurgem com forca de intervencdo politica,? enquanto
0 movimento estudantil, principalmente por meio da UNE, radicaliza suas propostas de
acdo. (C.f. BORIS, 1995, p. 419-462) E € nesse contexto que o Teatro de Arena de S&o
Paulo se politiza, e o Centro Popular de Cultura no Rio de Janeiro e o0 Movimento de
Cultura Popular em Pernambuco® se constituem, sendo os dois primeiros temas

debatidos neste estudo.

Lef A Revolucdo de 30 e a cultura”. In: Novos Estudos Cebrap. Vol. 2. Sdo Paulo: abril de 1984, pp. 27-
39.

2 As primeiras Ligas Camponesas haviam surgido em 1945-46, formadas pelo Partido Comunista
Brasileiro, e quando o Partido foi posto na ilegalidade, elas também foram atingidas. Em 1955 foi criada,
no Engenho Galiléia, em Pernambuco, a “Sociedade Agricola e Pecuaria dos Plantadores de
Pernambuco”, mais tarde “Liga Camponesa da Galiléia”, que alavancou o seu ressurgimento. (C.f.
JULIAO, Francisco. Que sdo as Ligas Camponesas. Cadernos do povo brasileiro, vol. 1. Rio de Janeiro:
Civilizacdo Brasileira, 1962)

3O Movimento de Cultura Popular (MCP) foi criado no dia 13 de maio de 1960, durante a primeira
gestdo de Miguel Arraes na Prefeitura do Recife. Era constituido por estudantes, artistas e intelectuais e
tinha por objetivo uma agdo de formacgao por meio da cultura popular.
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Escancara-se, assim, a defini¢cdo ideoldgica dos agrupamentos, no que se vé
repetir o processo de 1930. E, de acordo novamente com Antonio Candido, a orientacdo

a esquerda:

(...) consistia em procurar uma atitude de analise e critica em face do
que se chamava incansavelmente a “realidade brasileira” (um dos
conceitos-chave do momento). Ela se encarnou nos “estudos
brasileiros” de historia, politica, sociologia, antropologia, que tiveram
incremento notavel, refletido nas coleces dedicadas a eles. (1984, p.
32)

A paridade entre os dois periodos é tamanha, que para uma interpretacdo
historica do Brasil, os marxistas da década de 1960 baseiam-se, entre outras referéncias,
no pensamento socioecondémico renovador dos anos 30, como na teoria do
subdesenvolvimento nacional, revelando a leitura de Formacdo do Brasil
Contemporaneo, de Caio Prado Junior. E se, naquele momento, a Unido Soviética
representava ainda uma alternativa, depois de 1959, o Partido Comunista Brasileiro
passa a ver a Revolucdo Cubana como confirmacdo do acerto de sua politica anti-
imperialista e antilatifundiaria. Nesse mesmo contexto, a cultura, setor privilegiado
pelas acGes de militancia do periodo, comeca a ser pensada em termos nacionais.
Também € possivel notar a emergéncia de referéncias artisticas vindas do proletariado,
como o samba do morro carioca, evidenciado pelo Centro Popular de Cultura; o que,
para as artes de um modo geral, representou tanto a rejei¢do de velhos padrdes, como a
pesquisa de novos temas e formas, espelhando mais uma vez o que significou o
movimento de 1930 para a cultura. Ainda, sobre as expressdes artisticas engajadas
daguele momento e no que se refere a literatura — tema principal de estudo do autor —,

Candido observa que:

(...) a preocupagdo absorvente com os “problemas” (da mente, da
alma, da sociedade) levou muitas vezes a certo desdém pela
elaboracdo formal, o que foi negativo. Posto em absoluto primeiro
plano, o “problema” podia relegar para segundo a sua organizagdo
estética, e € o que sentimos lendo muitos escritores e criticos da época.
Chega-se a pensar que para eles ndo era necessario, e talvez até fosse
prejudicial, fundir de maneira valida a “matéria” com os requisitos da
“fatura”, poderia esta atrapalhar eventualmente o impacto humano da
outra (quando na verdade é a sua condicao). (1984, p. 35)
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Mas também, segundo Candido, essas esperadas renovagdes, enquanto
consequéncias formais da ‘“consciéncia social” caracterizam-se muitas vezes como
“atualizagdes” ou efetivacdes das propostas modernistas da década anterior. Atendo-se
ao teatro daquele periodo, nossas primeiras experiéncias que podem ser ditas modernas,
como se sabe, ou nédo tiveram a oportunidade de se efetivar teatralmente — exemplo das
pecas de Oswald Andrade que nem chegaram a ser encenadas quando de sua escrita —,
ou ndo tiveram forca suficiente para se tornarem simbolos do movimento, tal como a
peca Vestido de noiva, de Nelson Rodrigues, levada a cena pelo grupo Os Comediantes,
em 1943. Porém, o sentido de modernidade atribuido ao texto, correspondendo a certa
concepcdo do teatro moderno europeu,® parece mais ligado & afirmacdo da figura do
encenador no Brasil do que a proposta dramaturgica de Nelson Rodrigues. Pois, 0 que
foi considerado seus principais aspectos inovadores, no sentido de uma nova proposi¢éo
formal, como a divisdo da acdo em diferentes planos espaciais e a manipulagdo
temporal, ja haviam sido utilizados por Oduvaldo Vianna em Amor, peca escrita em
1933.° Outro passo tido como importante no sentido da constituicio do moderno teatro
nacional foi dado em 1948 pelo Teatro Brasileiro de Comédia, que, reafirmando a
perspectiva da cena e, portanto, do diretor, profissionalizava, no que o termo carrega de

melhor, o trabalho artistico.

Observando-se ainda o processo de modernizagéo teatral, tal como analisado por
Peter Szondi, ele parece coincidir com o rompimento da expressao classica do drama,
na medida em que comegam a se colocar conteldos tematicos diferentes dos enunciados
na forma dramética. E nesse sentido, o moderno teatro brasileiro, enquanto um
programa de necessidades, parece ter inicio em 1958 com Eles ndo usam black-tie. A
partir desse momento e ao focalizar o mundo do trabalho, se vé uma nova proposicao
teméatica comecar a sedimentar-se formalmente.

Assim, as experimentacOes teatrais do pré-64 epicizam processualmente a cena

nacional e, calcadas no movimento concreto da luta de classes, passam a negar qualquer

*Segundo Jean Jacques Roubine, o surgimento do encenador representou o inicio do processo de
modernizagdo do teatro europeu, quando da passagem do texto a valorizacdo da cena. O que, por sua vez,
s6 foi possivel devido a estrutura fisica das casas de espetaculo e ao advento da luz elétrica nos teatros,
portanto, por razdo das transformagdes materiais das forcas de produgdo. (In: A linguagem da encenacao
teatral. Rio de Janeiro: Zahar, 1998)

> A esse respeito ver o artigo de Ellen de Medeiros, “Aspectos e problematicas de uma proposta de
renovacgdo: Amor, de Oduvaldo Vianna”, publicado em Cadernos letra e ato. Campinas: Unicamp —
Instituto de Artes, ano 3, n° 3, julho de 2013. E também: ALMEIDA PRADO, Décio de. O Teatro
Brasileiro Moderno. S&o Paulo: Perspectiva, 1988, pp. 25-26.
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tentativa de normatizagdo. Se por um lado, a pratica d& o tom épico do teatro do
periodo, as teorizacGes a respeito ainda sofrem da falta de categorias para sua analise, o
que se reflete ndo s na critica, como também nas falas dos proprios fazedores. Ao
mesmo tempo em que se experimentava uma forma teatral critica, o Teatro politico, de
Erwin Piscator e 0os primeiros escritos e pecas de Bertolt Brecht comegam a chegar ao
Brasil, elucidando uma mudanca de paradigma e apresentando um novo modelo teatral.

Mas, as interpretacOes acerca desse fazer épico-dialético se fazem de modo
bastante confuso, ainda que na maioria das vezes se perceba o esfor¢co em se considerar
as relagoes entre a “matéria” e sua “fatura”, para usar os termos de Antonio Candido. A
fala do autor, nesse sentido, parece apontar, a0 menos do ponto de vista teatral, a
continuacdo de um processo de modernizacdo, retomado agora com forca total. A
diferenca, no entanto, do que fora observado sobre décadas anteriores, a problematica
apontada se revela agora ndo como expectativas frustradas de feitura, pois as realizagdes
efetivam um pensamento moderno, parecendo portanto estranhas as analises.

O movimento cultural iniciado em 30, quando retomado pelos artistas da década
de 1960, radicaliza suas propostas de acdo e ultrapassa os dominios da criacdo. Para
além de questionar a prépria ideia de cultura, se preocupa agora também em intervir
politicamente e, portanto, em buscar meios concretos de se aproximar do “povo”,
interlocutor identificado as classes trabalhadoras. Mas a passagem para uma etapa
proxima, em que se veriam afirmar os propésitos de um Centro Popular de Cultura, com
a adesdo do proletariado a causa revolucionéria, foi brutalmente interrompida pelo golpe
militar.

Essas e outras consideracdes acerca do fazer artistico do pré-64 sdo suscitadas
pela analise do pensamento critico de Jodo das Neves, que se revela tanto em escritos
publicados na época, quanto em avaliacBes posteriores sobre sua atuacdo teatral no
periodo. Escrevendo sobre teatro para o jornal comunista Novos Rumos e
acompanhando a cena politizada, como as produgdes do Teatro de Arena, Neves coloca
questdes de grande relevancia para a construcdo de um projeto popular em arte. As
discussoes por ele levantadas séo também de suma importancia para o entendimento do
processo que engendrou a formacdo do Centro Popular de Cultura, do qual Neves
também participou. E, nesse sentido, sua avaliacdo sobre a atuacdo do CPC parece
ampliar as ideias sobre o movimento, apresentando outro ponto de vista sobre seu
trabalho artistico. Como militante do Partido Comunista Brasileiro e homem ligado a

pratica teatral, a problematica apontada por seu posicionamento revela importantes

15



aspectos da vida cultural do periodo. Considerando, assim, as experimentages artisticas
em seu carater de agentes do contexto historico, ele parece contribuir para a constituicdo
de um fazer teatral épico-dialético no Brasil, fortalecendo o debate sobre a producéo
cultural da década de 1960.
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Jodo das Neves e a critica militante

A luta de classes sempre foi um pouco incbmoda,
mesmo quando levada na brincadeira.

Jodo das Neves, “Revolugao e contradi¢do”.

Novos Rumos e o Partido Comunista Brasileiro

Durante os primeiros anos da década de 1960, Jodo das Neves foi colaborador
do jornal Novos Rumos, escrevendo sobre teatro. Uma publicagdo semanal do Partido
Comunista Brasileiro, dirigida por Méario Alves e Orlando Bonfim, Novos Rumos tem
sua primeira edicdo em 28 de mar¢o de 1959, onde sdo apresentados, em uma especie

de editorial, os propésitos do jornal:

NOVOS RUMOS integra-se com entusiasmo e animo combativo na
frente unitéaria das forcas nacionalistas e democraticas, que lutam por
superar 0s obstaculos ao desenvolvimento independente e progressista
do pais: a dependéncia ao capital monopolista estrangeiro, o atraso da
estrutura agraria. Empenhamo-nos sinceramente na tarefa comum de
forjar a unidade de todas as correntes patrioticas e populares,
compreendendo que esta unidade é fator basico para a vitéria do povo
brasileiro sobre o imperialismo norte-americano e seus agentes
internos.®

No trecho citado, é possivel dimensionar o alinhamento do jornal com as
orientagdes do Partido que, naquele momento, tentava superar a crise instaurada no
movimento comunista internacional, sentida também no Brasil. Crise essa que tem sua
origem na repercussdo dos acontecimentos relacionados ao XX Congresso do PCUS
(Partido Comunista da Unido Soviética), quando, no inicio de 1956, foram denunciados
os crimes cometidos por Stalin, provocando grande dissidéncia entre, principalmente, os

intelectuais de esquerda e abalando a unidade do marxismo sob a égide do PCB.

® “Nossos propodsitos.” In: Novos Rumos. Ano |, n° 1. Rio de Janeiro: semana de 28 de fevereiro a 6 de
marco de 1959, p. 12.
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(RUBIM, 2007, p. 345) Como alternativa para frear tais efeitos, a Declaracdo de
Marco,” aprovada em 1958, assume entdo a posicdo reformista dos comunistas

brasileiros:

A revolugéo no Brasil, por conseguinte, ndo € ainda socialista, mas
anti-imperialista e antifeudal, nacional e democréatica. A solucédo
completa dos problemas que ela apresenta deve levar a inteira
libertacdo econdmica e politica da dependéncia para com o
imperialismo norte-americano; a transformacdo radical da estrutura
agraria, com a liquidacdo do monopdlio da terra e das relacbes pré-
capitalistas de trabalho; ao desenvolvimento independente e
progressista da economia nacional e a democratizacdo radical da vida
politica. Estas transformagfes removerdo as causas profundas do
atraso de nosso povo e criardo, com um poder das forcas anti-
imperialistas e antifeudais sob a dire¢do do proletariado, as condi¢fes
para a transi¢do ao socialismo, objetivo ndo imediato, mas final, da
classe operéria brasileira. (Declaragdo de Marcgo, 1958)

“De acordo com essa visdo estratégica, a primeira fase do processo seria a luta
anti-imperialista, s6 depois de cumprida essa etapa, a transicdo para o socialismo
entraria na ordem do dia.” (FREDERICO, 2007, p. 276) A passagem de Celso Frederico
parece resumir a posi¢do que se coloca o Partido, a qual pode ser também identificada
no exposto por Novos Rumos. No trecho da Declaracdo de Margo citado acima, o anti-
imperialismo e o antifeudalismo sdo o0s objetivos imediatos e a perspectiva
revolucionéria é formulada em longo prazo. O projeto de intervencéo pacifica no plano
historico-social é assim vinculado a ampliacdo dos espagos democraticos, como escreve

Roberto Schwarz:

Antes de 64, o socialismo que se difundia no Brasil era forte em
anti-imperialismo e fraco na propaganda e organizacdo da luta de
classes. A razdo esteve em parte a0 menos na estratégia do Partido
Comunista, que pregava alianca com a burguesia nacional. Formou-se
em consequéncia uma espécie desdentada e parlamentar de marxismo
patriético, um complexo ideoldgico ao mesmo tempo combativo e de
conciliagdo de classes, facilmente combinavel com o populismo

"No acervo digital da Fundag3o de Estudos Politicos, Econdmicos e Sociais Dinarco Reis. Acessado em 6
de junho de 2012:
http://pcb.org.br/fdr/index.php?option=com_content&view=article&id=5:declaracao-sobre-a-politica-
do-pcb-marco-de-1958&catid=3:temas-em-debate.
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nacionalista entdo dominante, cuja ideologia original, o trabalhismo,
ia cedendo terreno. (1978, p. 63)

A aposta no caminho da legalidade e na via de um governo nacionalista e
democréatico tem como objetivo a aproximacao dos trabalhadores, bem como a retomada
do prestigio junto aos intelectuais e estudantes de esquerda. (RUBIM, 2007, p. 345) E
também sustentada na formagdo de uma “frente unitiria das forgas nacionalistas e
democraticas”, legitimando a conciliagdo de classes, entre a burguesia e o proletariado.
Reafirmando uma linha politica deliberada por Moscou em 1935, a proposicdo dessa
alianca, no entanto, se faz apoiada na especificidade de nosso pais e de nosso tempo, em
que “o desenvolvimento capitalista corresponde aos interesses do proletariado e de todo
o povo.” (Declaracdo de Marco, 1958) Posicionamento que seria posteriormente
sacramentado no V Congresso do PCB, em 1960.

Ainda, a Declaracao afirma: “As concepgdes dogmadticas e sectarias, que nas
condigOes atuais de nosso Partido constituem o perigo fundamental a combater, se
opBem de modo radical ao proprio carater da missdo que os comunistas tém a cumprir.”
(Declaragdo de marco, 1958) Na mesma direcdo, Novos Rumos apresenta sua critica as
posicdes arraigadas do Partido, quando procura, pela via da negagdo, esclarecer sua

filiagdo ao marxismo-leninismo:

Adotar os ideais do marxismo nédo significa, porém, fechar-se em
atitude de isolamento sectario. O marxismo-leninismo é contrario, por
principio, a todo sectarismo, porque as transformagdes revolucionérias
nédo séosfruto da acdo de pequenos grupos de lideres desligados das
massas.

Assim, “Novos Rumos propde se integrar na frente nacionalista e democratica,
do ponto de vista do proletariado e se diz marxista-leninista, sem que isso implique uma
posi¢ao sectaria.” (RUBIM, 2007, p. 321) Ainda segundo Anténio Albino Canelas

Rubim, o jornal foi publicado até 1964,° quando a imprensa comunista foi duramente

& “Nossos propdsitos”. In: Novos Rumos. Ano |, n° 1. Rio de Janeiro: semana de 28 de fevereiro a 6 de
margo de 1959, p. 12

° No acervo da Biblioteca Nacional, a dltima edicdo data do dia 27 de margo de 1964. Fonte:
Hemeroteca Digital Brasileira — http://hemerotecadigital.bn.br/artigos/novos-rumos
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reprimida. Mas, de acordo com o Cedem — Centro de Documentacdo e Memoria da
UNESP —, que mantém o acervo do jornal, o Ultimo arquivo constante corresponde a
outubro de 1962, sendo que as ultimas edi¢Ges apresentam uma sensivel diminui¢cdo em

seu nimero de paginas.

De qualquer forma, no periodo em que Jodo das Neves escreve para 0 jornal,
durante o0 ano de 1960, quatro sdo o total de criticas por ele assinadas. Numero de
escritos esse que parece se justificar pela propria fala de Neves:

(...) quando comecei a fazer teatro, eu era comunista, e o Partido
Comunista me convidou para fazer critica no jornal Novos Rumos. Eu
era muito jovem e, como todo jovem, muito pretensioso. E eu aceitei.
Mas com uma condicdo: eu sO escreveriacritica para o espetaculo que
eu gostasse. Que eu gostasse ndo, mas que me interessasse.
(informag&o verbal™)

Dois desses escritos sao sobre pecas apresentadas pelo Teatro de Arena quando
de sua temporada carioca: Revolugdo na América do Sul e Chapetuba Futebol Clube,
cujas criticas se intitulam respectivamente: “Revolucdo e contradi¢dao”, publicada na
edicdo de 11 a 17 de marco; e “Da favela aos campos de futebol”, referente a semana de
15 a 21 de julho. Uma terceira critica escrita por Neves, “‘A Mais-valia’ no Teatro
Jovem”, data da semana de 12 a 18 de agosto e marca o inicio do que posteriormente se
organizou como o Centro Popular de Cultura: a encenacgéo da peca de Oduvaldo Vianna
Filho, A mais-valia vai acabar, seu Edgar, no sagudo da Faculdade de Arquitetura do
Brasil, no Rio de Janeiro.'* A quarta e tltima producéo de Neves é encontrada na edigéo

de 23 a 29 de setembro: “lonesco: a mistificagdo da linguagem.”

E, ainda que seus escritos parecam em namero limitado, a colaboracéo de Neves
a Novos Rumos se apresenta de modo singular. Isso tanto em relacdo as posicoes

defendidas pelo Partido Comunista e, como se procurou aqui apresentar, identificadas

1% Entrevista concedida a pesquisa em 22 de novembro de 2012. As demais citagcOes desta entrevista
serdo acompanhadas apenas da referéncia “informacado verbal” e do ano, permitido localiza-la nos
anexos da dissertagao.

' A partir de 1965, a Universidade do Brasil passou a se chamar Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ). (C.f. Endereco eletrénico da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Acessado em 6 de outubro
de 2012: http://www.ufrj.br/pr/conteudo pr.php?sigla=HISTORIA)
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também com os propoésitos do jornal; como no que se refere ao debate teatral do
periodo. Com o olhar sempre voltado as urgéncias de seu momento historico, ele aponta
questdes de grande importancia para a construcao de um projeto popular em arte — tema
que permeou toda a atividade cultural do pré-64. Ao mesmo tempo, Sseus escritos
parecem desafiar a tradicdo critica de entdo, como ao levantar a discussdo sobre o
experimentalismo formal e 0 engajamento estético, de modo que seu pensamento parece

muitas vezes avancar sobre os limites propostos pelo seu tempo.

A andlise dos escritos do autor parece ainda se justificar pela importancia do
papel mesmo da critica, que estabelece um didlogo com a producéo artistica de modo
distanciado, partindo do cruzamento do que é comunicado com as proposi¢@es do grupo
ou do autor. Relevancia essa que se reflete também na continuacdo do debate fora dos
palcos e se revela na possibilidade das analises se constituirem como um referencial

tedrico que parte da prépria pratica, como aponta Vianna:

A critica, procurando no espetaculo as raizes do pensamento que
informa a criacdo e a sua correspondéncia com as nossas necessidades
culturais, contribui com muito caldo para a sistematizacdo dos
resultados isolados. (PEIXOTO, 1983, p. 88)

Revolugéo e contradicéo

“Revolugdo e contradi¢ao”, publicada na edigéo de 15 a 21 de julho de 1960 do
jornal Novos Rumos, talvez seja a critica mais posicionada de Neves e por isso também
a de maior repercussdo. Augusto Boal, no pequeno trecho de sua autobiografia, Hamlet
e o filho do padeiro — Memdrias imaginadas, em que fala sobre Revolu¢do na America

do Sul destaca o argumento conclusivo do critico:

Do ponto de vista formal, foi Revolugdo que provocou no Arena,
outra revolucdo. Todos elogiavam, mas alguns, como Jo&o das Neves,
que escrevia para um jornal comunista, Novos Rumos, reclamavam de
que a peca falava sobre o povo para plateia de classe média! Sempre a
mesma queixa! (2000, p. 176)
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O que Boal interpreta como “queixa”, Ind Camargo Costa coloca em outros
termos. No livro A hora do teatro épico no Brasil, uma das obras que se dedicam ao
teatro do periodo, a autora introduz sua andlise sobre Revolugdo com a seguinte

passagem:

Quando Revolugdo na América do Sul estreou no Rio de Janeiro,
em setembro de 1960, Jodo das Neves escreveu para o jornal Novos
Rumos a critica “Revolucdo e contradi¢do”, na qual apontava o passo
em falso que o Teatro da Arena estava dando: produzir um espetaculo
épico foras das condicdes em que ele faz sentido. (1996, p. 57)

Ou, nas palavras do critico:

Atualmente estamos assistindo, e 0s préprios mentores do grupo ja
se deram conta disso, a uma contradicdo viva. O Arena a fazer um
teatro — que deveria ser assistido pela classe proletaria, que pretende
dirigir-se a ela, que deveria ser por ela criticado, ideoldgica e
artisticamente — para a burguesia, para a gente “bem” de
Copacabana.*?

Ao retomar a colocagdo de Neves, Costa parece considerar a pertinéncia de seu
posicionamento. E, ainda que sua produc¢do tenha sido, por muitos, até agora ignorada
enguanto constitutiva do pensamento critico da época, 0 argumento acima representa o
eco histdrico de um debate que, segundo Maria Silvia Betti, significou a encenacgédo de

Revolucé@o na América do Sul para o Teatro de Arena:

Com o texto de Augusto Boal (...) a linha do nacionalismo critico,
iniciada com ...Black-tie e Chapetuba... (...), desloca-se da observacao
da realidade sdcio-politica para a ideia de compromisso, entendido no
sentido da mobilizacdo do publico para uma adeséo ao ponto de vista
ideoldgico veiculado. (...) Esta passagem de um realismo documental
para uma postura mobilizadora é defendida num momento em que o
Arena estabelece uma nova meta, produto de debates e reflexdes a
respeito do papel do teatro diante do momento historico: visa-se,

2 NEVES, Jo3o. “Revolucdo e contradi¢cdo.” In: Novos Rumos, Rio de Janeiro, semana de 15 a 21 de julho
de 1960, p. 5. As demais citagGes da critica de Jodo das Neves ndo serdo acompanhadas de referéncia,
posto se tratar da mesma edigdo e seguir em anexo a dissertagao.
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agora, a oferecer teatro também para as camadas da populacéo
excluidas das salas de espetaculo; visa-se, ainda, a desenvolver um
nacleo de pesquisa sobre o pais, estreitando vinculos com associacfes
culturais, sindicatos, e organismos preocupados com a cultura popular,
criando equipes paralelas de atuacdo que se apresentem fora do espaco
original do teatro de Arena e em areas de periferia, escolas, clubes,
igrejas. (1997, p. 63)

Ao que se propde acompanhar as transformacdes de nosso teatro e, principalmente
0 processo de politizagdo da cena, Neves problematiza as a¢Ges da militancia e as
perspectivas do teatro engajado. E sua participagdo no Seminario de Dramaturgia no
ano de 1960, quando da temporada carioca do Teatro de Arena, parece fornecer-lhe as
bases para o didlogo com o novo ideario do grupo.’*Assim, a colocacdo de Neves,
amparada nas discussdes internas do Arena, fortalece a importancia que a aproximacgéo
das classes trabalhadoras tinha para um teatro que se propunha tratar de temas de

interesse do proletariado:

(...) a critica de Jodo das Neves tornou mais ou menos publica (...)
uma discussdo que se desenvolvia no Teatro de Arena desde os
tempos do Seminario de Dramaturgia. Simplificada no topico da
contradicdo entre publico e espetaculo, essa discussdo implicava até
mesmo um questionamento da estratégia empresarial adotada por José
Renato quando da profissionaliza¢do do grupo. (COSTA, 1996, p. 70)

E, na medida em que seus escritos tendem a discutir os espetaculos para além
das expectativas estéticas da critica regular,* ele torna-se um importante interlocutor de
alguns componentes do Arena. O dialogo direto com Vianinha revela os primeiros
passos da formacdo de uma frente teatral militante, que iria radicalizar sua proposta de

acao com o trabalho do Centro Popular de Cultura:

" Informag3o concedida a autora em entrevista realizada no dia 22 de novembro de 2012.

" 0Os criticos que atuavam nos jornais de maior circulagdo da época eram no Rio de Janeiro: Barbara
Heliodora (Jornal do Brasil), Claude Vicent (Tribuna da Imprensa), Claudio de Melo (Didrio carioca),
Henrique Oscar (Didrio de noticias), Miguel Borges (Tribuna da imprensa) Paulo Francis (Ultima hora e
Didrio carioca), Zora Celjam (O globo). Em S3o Paulo: Décio de Almeida Prado (O Estado de SGo Paulo),
Sdbato Magaldi (Folha de Sdo Paulo), Alberto D’Aversa, geralmente referido ao periodo, comeca a
escrever depois de 1964 para o Didrio de Sdo Paulo.
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Conta ainda Jodo das Neves que Vianinha, ator da montagem
carioca, numa conversa, disse-lhe ter gostado muito da critica mais ou
menos pelas seguintes razdes: “é exatamente o que nods estamos
vivendo; a gente ndo estd querendo fazer teatro para burgués. Nés
fazemos teatro com problemas populares, para o povo brasileiro. Nao
tem nada que fazer para essa plateia aqui, eu concordo com vocé”.
(COSTA, 1996, p. 57-58)

Por isso, a documentacdo em carater publico do debate que também o Arena se
colocava nagquele momento € de suma importancia para o entendimento das escolhas
futuras de alguns de seus principais integrantes. Ao reafirmarem suas reflexdes
estéticas, segundo a pratica da militancia, migram para o CPC, assim como Jodo das
Neves:

A contradicdo formulada nesses termos foi “resolvida” pouco
depois, a partir da nova experiéncia teatral propiciada pela producédo
de A Mais-valia vai acabar, seu Edgar, de Vianinha, com a fundagéo
do CPC, que também incluiu a Revolug@o em eu repertorio. (COSTA,
1996, p. 58)

Mas a opcdo pela militancia no Centro Popular de Cultura ndo parece ter sido
uma “solu¢dao” para os problemas que o Arena, enquanto grupo, enfrentava. Ao
examinar as concepcdes de nacional e popular para Boal, Guarnieri e Vianna, Betti

observa, em Oduvaldo Vianna Filho, as diferentes visdes que compunham o grupo:

(..) Guarnieri e Boal parecem deixar intocada uma questdo,
particularmente, que sera levantada com insisténcia por Vianinha
nesse periodo e que, de certa forma, ja se encontra nos proprios textos
dos ensaios: a da legitimidade de um programa nacional-popular para
0 teatro, a ser levado a cabo dentro dos limites de uma sala de
espetaculos de pouco mais de cento e cinquenta lugares. (1997, p. 67)

Nesse sentido, pode-se ainda entender a interpretagdo de “queixa” que Boal faz
da critica de Neves. E, por isso ainda, o impasse vivido pelo Arena naquele momento e
tornado publico nos termos da contradicdo apontada pelo critico é apresentado por Ina

Camargo Costa pela perspectiva de Vianna e discutido pelo exposto, principalmente, em
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textos como “O artista diante da realidade” e “Alienagao e irresponsabilidade”.15ASSim,
parte do segundo capitulo de A hora do teatro épico no Brasil é dedicada a anélise dos
antecedentes que levaram a criagdo do CPC, segundo as reflexfes de Vianinha sobre o
estrangulamento da manutencdo de um modelo empresarial que, como comenta Betti,

nunca esteve nos horizontes do Arena abandonar:

(...) O Teatro de Arena, em nenhum momento, perdera de vista a
especificidade da relagdo teatral entre autores, atores e plateia, muito
embora seu programa de atuacdo e sua prépria estrutura fisica o
distingam das demais companhias. A prépria ideia de encenar pecas
fora do circuito do teatro comercial, em nome do processo de
conscientizagdo politica, nunca tivera, como perspectiva, no Arena, a
realizagdo de um trabalho para “massas”, mas para segmentos do
proletariado arregimentado em sindicatos, industrias ou areas da
periferia. (1997, p. 71)*

Ao colocar em foco a fungéo social do teatro, Neves parece, portanto, dar voz a
um debate historico, expondo publicamente a necessidade do enfretamento de certas
questdes que o teatro militante se colocava. Questdes também retomadas em analises
posteriores, como a de Ind Camargo Costa ou de Maria Silvia Betti, que procuram
discutir — mesmo que em termos mais amplos, dado o privilégio da distancia temporal —
0 que a contradi¢do apontada pelo critico representou para os encaminhamentos futuros
do teatro brasileiro. E, nesse sentido, outros pontos, que confluem para o que foi dito até

agora, podem ainda ser destacados do escrito de Neves sobre a peca de Boal.

A hora do teatro épico no Brasil*’

> In: Fernando Peixoto. (Org.) Vianinha: Teatro, Televisdo, Politica. Sdo Paulo: Brasiliense: 1999.

'y passagem citada complementa a exposi¢cdo do pensamento de Oduvaldo Vianna Filho que, segundo
Betti, ja se faz sentir na escolha dos termos de que ele faz uso: “Nota-se, primeiramente, que ao
guestionar o alcance cultural do trabalho do Arena, Vianinha o faz a partir da perspectiva de ‘massas
populares’, e ndo mais de ‘publico’ na acepgdo usual do termo”. (In: Oduvaldo Vianna Filho. Sdo Paulo:
Edusp, 1997, p. 71)

7 Refere-se aqui ao titulo do livro de Ina Camargo Costa ja citado: A hora do teatro épico no Brasil, uma
importante referéncia para a pesquisa e principalmente para a analise e o entendimento da mudancga
histdrica, que representou para o teatro brasileiro o interesse pelos assuntos do dominio do épico, tanto
do ponto de vista formal, quanto tematico e que se tratara neste capitulo. (Paz e Terra: Sdo Paulo, 1996)
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A associacdo de Revolugdo na América do Sul a Brecht é o principal argumento
de muitas criticas da época, que pontuam a influéncia do dramaturgo alemdo em
Revolucé@o, como Décio de Almeida Prado: “A inflex@o antirrealista que Revolucéo na
América do Sul imprimiu ao Arena marcava o inicio da influéncia de Brecht no Brasil.”
(2002, p. 70) O mesmo efeito brechtiano é identificado por Barbara Heliodora, que
segue comparativamente relacionando os dois autores no que se refere aos ganhos e
perdas na articulacdo do conteddo politico com a realizacdo dramatica, sempre em

defesa desta Ultima:

Revolugdo na América do Sul é profundamente influenciada por
Brecht, mas, para grande regozijo nosso, Augusto Boal conseguiu
livrara-se da extrema reveréncia ao mestre, rasgou a fantasia e fez o
que Brecht havia feito, principalmente nos primeiros estagios de sua
carreia, quando esteve influenciado pelas formas de entretenimentos
de cabarés e circos. (BRAGA, 2007, p. 511)

Se a referéncia a Brecht, feita também por Neves, ndo apresenta novidade para o
pensamento teatral do periodo, h& por outro lado uma diferenca fundamental em sua
analise, que reside no fato de abandonar a ideia de influéncia, como se destaca nos
trechos acima citados. Como marxista e homem de teatro, o critico parece ter condi¢fes
de discutir o dramaturgo alemdo que superam, concretamente, as da critica naquele
momento. E 0 seu apontamento, assim, apresenta a questdo em outros termos,
reconhecendo a importancia histéria para o teatro brasileiro da mudanca de paradigma
implicada na composi¢cdo de Revolugdo: a adogdo de um novo modelo dramaturgico.
Para a validacdo de seu ponto de vista, Neves se utiliza de uma citacdo do proprio
Brecht:

N&o ha um acesso puramente tedrico aos métodos do Teatro Epico:
O melhor é, na pratica, copiar e esforcar-se incessantemente por
descobrir as razdes dos grupamentos cénicos, dos movimentos e dos
gestos indicados. Em minha opinido, deve-se ter feito uma cdpia antes
de realizar-se, por si, um modelo... E é preciso ter sempre em mente
gue ha uma copia servil e uma copia soberba.
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Sobre o trecho acima, Neves observa: “Estas palavras, que pronunciadas em
referéncia a encenagdo de suas pecas, podem e devem ser transportadas a qualquer
realizacio que vise o Teatro Epico”. Dessa indicacio, pode-se concluir que a passagem
tenha sido extraida de comentario do dramaturgo sobre “a praxis no teatro”® e,
guardadas as diferengas de traducdo, — ja que Brecht ainda ndo havia sido editado no

Brasil — encontra-se a mesma ideia em “A utilizagdo de um modelo restringe a liberdade

artistica?”*®, publicado em Estudos sobre o teatro:°

Né&o é possivel um acesso puramente tedrico aos métodos do teatro
épico; o melhor processo é a copia, no dominio da pratica, cépia que
deveré ser, evidentemente, acompanhada de um esfor¢co desenvolvido
com vista a descobrir os motivos que determinam as disposicfes de
grupo, 0os movimentos e 0s gestos. Provavelmente, serd necessario ter
feito uma cdpia, antes de se poder fazer um modelo. (2005, p. 218)

A complementacdo final de Neves para a passagem brechtiana tem seu
correspondente em trecho algumas paginas a frente do mesmo texto: “Deve-se saber
distinguir tudo o que ndo for suscetivel de ser imitado de tudo o que é exemplar. Além

disso, ha imitagdo servil e imitagdo livre.” (2005, p. 220-221)

No referido texto, uma entrevista realizada por E. A. Winds, diretor do teatro da
cidade alema Wuppertal, Brecht discute a necessidade de utilizacdo de um modelo
formal — épico — para a montagem de sua peca Mae coragem. E a defesa de uma
orientacdo estética se contrapde a reproducdo generalizada de certos procedimentos
teatrais, de conhecidos efeitos, a quaisquer textos a serem encenados, como de habito
entre os diretores de seu tempo. Mas, ao ser interrogado sobre o conceito de teatro épico

ou estilo de representacdo épica, Brecht assim o responde:

18 up praxis no teatro” da nome a segunda parte do livro Escritos sobre teatro, de Bertolt Brecht,
publicado na versao brasileira pela editora Nova Fronteira.

% 0 titulo em inglés, conforme traducdo de John Willett, é: “Does Use of the Model Restrict the Artist’s
Freedom?” (In: BRECHT, Bertolt. Brecht on Theatre — The development of an aesthetic. New York: Hill
and Wang, 1964, pp. 222-225)

20 A traducgdo utilizada aqui é de Fiama Pais Brandao, da publica¢do ja citada, na 22 edi¢do do livro, de
2005.
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E extraordinariamente dificil descrever em poucas palavras do que
consta uma representacdo épica. Até agora, as tentativas que fizeram
neste sentido levaram, na sua maioria, a banalizacfes extremamente
equivocas (suscitando a aparéncia de que se pretende eliminar tudo o
gue seja emocional, individual, dramatico, etc.). (2005, p. 221-222)

Para além da discussdo proposta, a critica de Neves apresenta um importante
registro das leituras feitas pelos artistas da década de 1960. Pois, se € sabido que o
Brecht dramaturgo ja se fazia presente no Brasil do final dos anos 50, pouca ainda é a
informacdo do que aqui se tinha acesso sobre seus escritos tedricos, para 0 que a citacao

do critico abre alguns caminhos.?

O trecho citado parece também dar pistas do modo como o teatro militante se
apropriava dos ensinamentos do dramaturgo, ja que os esforcos de Neves parecem no
sentido de afastar o “modelo épico brechtiano” de uma defini¢ao puramente formal ou
até mesmo esquematica. Desse modo, e mesmo que indiretamente, o critico acaba por
colocar em questdo certas falas da época, como o tdo repetido “distanciamento
emocional”, frequentemente identificado na peg¢a de Boal quando referida a Brecht. Se
ha validade nessa afirmativa, ela poucas vezes foi apresentada como um pensamento

mais complexo, que a ultrapassa enquanto objetivo.?

Ao negar certos lugares comuns de definicdo da forma épica, o critico traz para o
centro do debate o ponto de aproximagdo da peca com a proposta brechtiana: a
metodologia de analise materialista. O que parece se evidenciar ao longo da analise,
tanto no que se refere ao tema, quando ao tratamento adotado por Boal. E &, portanto,

dessa perspectiva que Neves considera o efeito critico da peca. Nela, o operario José da

2 Segundo Sabato Magaldi: “Foi sé com sua morte, ocorrida em 1956, que Brecht se tornou mais
familiar aos brasileiros. Passamos a escrever sobre sua concepc¢do épica e sobre suas pecas, traduzidas
para o francés e o inglés. Comegava-se a encena-lo entre nds, com uma preocupacao bastante ortodoxa,
quanto ao propalado efeito de distanciamento. Em 1958 houve a primeira montagem profissional
brechtiana de efetivo valor, realizada pelo italiano Framinio Bollini Cerri no Teatro Maria Della Costa de
Sdo Paulo (pelo Teatro Popular de Arte e Cia. Maria Della Costa-Sandro Poldnio)”. Na sequencia, a
montagem de relevancia, que merece ser citada pelo critico é de 1968, do texto Galileu Galilei dirigido
por José Celso Martinez Corréa no Teatro Oficina. (In: BADER, Wolfgang. (Org.) Brecht no Brasil. Sdo
Paulo: Paz e Terra, pp. 223-224)

22 Sobre a pertinéncia desse debate ainda nos dias de hoje, Sérgio de Carvalho comenta ao discutir a
atualidade de Brecht: “(...) ndo se pode considerar o distanciamento como uma técnica — puramente
formal — sendo antes um efeito que se realiza na percepg¢ao de critica social gerada pela representagao”.
(“Questdes sobre a atualidade de Brecht.” In: Introdugéo ao teatro dialético. Sdo Paulo: Expressdo
Popular, 2009, p. 45)
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Silva é despedido ap6s uma tentativa solitaria de reivindicacdo de aumento salarial, mas
se mantém na dramaturgia, passando a acompanhar, como espectador, 0 processo
eleitoral para o qual concorrem seu ex-colega de trabalho Zequinha Tapioca — suposta
oposicdo — e o Lider, candidato da maioria. As negociatas para espoliar a inddstria
nacional, os efeitos da propaganda eleitoreira e a agdo dos grandes trustes internacionais
decorrem, assim, sem interferéncia externa. E o Povo, representado por José, fica alheio
as negociacdes das demais personagens — Jornalista (a imprensa), Anjo da Guarda (0
imperialismo), Milionario (o capital nacional), entre outros. No final da peca, com a
morte de José, uma crise de funcdo momenténea se instaura, ja que ndo ha mais quem

governar; e o0 operario € prontamente substituido pelo coveiro, o novo governado.

Na critica de Neves, um dos pontos de destaque é sobre a perspectiva de figuracéo

do operario, segundo as intengdes do autor de “fotografar o desastre”:

Seu herdi, José da Silva, € um homem do povo, porém um homem
do povo sem consciéncia de classe, ndo é herdi coisa nenhuma. E um
simplério que se deixa enganar pelas arengas de patrdes e politicos.

Nesse sentido, a interpretacdo de Neves parece coerente com a proposta de Boal,
evidenciando os aspectos negativos da personagem José da Silva. E, também conforme
seu autor, “se ndo pode dizer que Revolu¢do na América do Sul seja programatica”, o
critico observa que a peca partia do total estrago, para “que o desastre servisse como
adverténcia.” Assim, ele parece considerar a potencialidade critica da dramaturgia em
seu caréater reservado, que, mesmo ndo apontando uma dire¢do ou incitando uma acao
direta de mobilizacdo, acaba por expor importantes aspectos da politica e da economia

nacional.

Ainda, a possibilidade da andlise social em Revolucéo é decorrente dos recursos
formais retirados de nossa tradicdo teatral e utilizados como ferramentas para uma

experimentacdo épica:

Os elementos altamente positivos da critica do autor estdo nos
aspectos caricaturais assumidos pelos exploradores de José da Silva
(patrdes, politicos — os trustes, organizacdes religiosas, etc.). E ai
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comecam 0s equivocos de julgamento em torno do tratamento
apresentado pelo Teatro de Arena de S. Paulo. Acusaram o autor de
exagero, desonestidade (sic) e de introduzir em sua critica facilidades
de revista. Que isso néo tinha nada de Brechtiano, etc., etc. Bobagens!
Esqueceram-se quase todos que “Revolugdo” pretende ser uma peca
popular, que pretende entre muitas outras coisas ridicularizar 0s
exploradores de nosso povo, esqueceram-se sobretudo que a caricatura
€ um género de arte popular (nunca vulgar) e como tal perfeitamente
valida, que pelo proprio Brecht foi vérias vezes utilizada, e utilizada
inclusive com o fito de chocar o “bom gosto” da burguesia
reacionaria.

Apesar da associacdo quase unanime de Revolucdo a Brecht, sua relacdo com a
forma adotada por Boal parece ndo ter sido bem aceita pela critica da época, como o
trecho acima procura expor. Ja que o comentdrio sobre, por exemplo, as “facilidades de
revista” é citado como um argumento que teve por intuito rebaixar a peca. E dada sua
ampla repercussdo no pensamento teatral, ele é também discutido por Ind& Camargo
Costa em sua andlise de Revolucdo, para 0 que a autora encontra uma das razdes no
“antigo preconceito do teatro brasileiro tido como serio contra a farsa, a satira e a
revista.” (1996, p. 60)23

No entanto, a defesa que faz o critico do tratamento dramatdrgico revela a
compreensdo, no campo formal, de um posicionamento estético frente ao assunto
abordado. E ele tenta, dessa forma, explicitar uma nova proposicdo formal,
reconhecendo o uso de tal recurso enquanto “efeito”,%* no caso a deformacéo caricatural
dos exploradores de José da Silva (o Povo), por meio da qual Boal pretendeu

estabelecer o ponto de vista critico de sua peca.

Ao mesmo tempo, o argumento de Neves em relacdo aos recursos adotados por
Boal extrapola a representacdo propriamente, ao se referir a luta de classes pelo angulo
do “bom gosto da burguesia reacionaria.” O recurso a caricatura definida como um
“género de arte popular” é assim defendido como uma tomada de posicédo frente ao que

ele denomina de “bom gosto”, ou uma arte identificada pelo critico ao habito cultural

2 Em A hora do teatro épico no Brasil, a autora faz uma rica analise de Revolugdo na América do Sul
segundo as convences do teatro de revista, estabelecendo a funcdo de compeére a personagem de José
da Silva. (Paz e Terra: Sao Paulo, 1996, pp. 60-69)

2 Aqui se refere a ideia exposta por Sérgio de Carvalho citada anteriormente em nota.

30



burgués.”® E, nesse sentido, Neves parece posicionar muito da critica, trazendo para o
debate o questionamento de padrdes culturais socialmente reconhecidos.?® Sobre isso

Neves ainda comenta:

Alias, é sintomatico no caso da Revolugdo que esta burguesia saia do
teatro um pouco insatisfeita, arrependida talvez de ter se divertido
tanto com o proprio retrato, “cantando” as “vulgaridades” as
“facilidades de teatro revista” do espetaculo. A luta de classes sempre
foi um pouco incobmoda, mesmo quando levada na brincadeira.

O critico também destaca do tema da peca o desmonte do argumento falseador,
que estabelece relacdo de causa e efeito entre 0 aumento dos precos e o reajuste salarial
do trabalhador: “O raciocinio burgués de que ¢ o aumento do salario minimo a mola
propulsora da elevacdo do custo de vida é levado as Gltimas consequéncias™.?’ E, desse
modo, Neves procura situar o assunto abordado no terreno da luta de classes, em
contraposicdo a generalidade que Revolucdo tratava de nossa “situagdo politico-

econdmica”, comentdrio facilmente encontrado nos escritos de época sobre a peca.

A critica de Neves revela, portanto, uma leitura politizada de Brecht, distante dos
ditames puramente estéticos e aproximada de Karl Marx; uma leitura que procura
considerar os objetivos e efeitos cénicos, segundo suas possibilidades de analise social e

de mobilizagdo. E € ainda nesse sentido que o teatro épico, para os artistas militantes,

25 . , . .
Em “Uma crise preparada ha quinze anos”, Vianna aponta os entraves do “gosto” perpetuado por

uma classe para o reconhecimento social de outras formas de arte, ao que ele chama de “aristocratica
discriminagdo”: “Foi estabelecida uma falsa e aristocratica discriminagdo que atinge o teatro de revista,
o circo, a televisdo, o radio, reduzindo a capacidade de agdo politica da classe a meros discursos
pedinchdes, quando dos contratos anuais com as autoridades para entrega de magros prémios. E o
teatro perdendo o seu relacionamento com as coisas, resvalando num formalismo oco, num purismo
incapaz. A saida poderd surgir com uma deslocagdo do problema para o seu aspecto ideoldgico”. (In:
Fernando Peixoto. (Org.) Vianinha: Teatro, Televisdo, Politica. Sdo Paulo: Brasiliense: 1999, p. 31)
*®Neves ira aprofundar esse pensamento em “lonesco: a mistificacdo da linguagem” e, quando da
analise da referida critica, se voltara ao assunto.

%’ No livro ja citado, Ind Camargo Costa comenta: “(...) José da Silva, faminto, foi despedido um pouco
antes do anuncio de reajuste do saldrio minimo. Ele vai a feira e |a assiste a alucinada corrida dos
aumentos de preco em cadeia. Assim que o Feirante sabe do reajuste, aumenta os pregos de seus
produtos. Diante do protesto de José, o Feirante alega que aumentou porque aumentou o pneu, 0 pneu
por causa da borracha, e a borracha porque aumentou o salario minimo, de modo que a
responsabilidade por todos os aumentos é do préprio José. Boal ilustra (...) o raciocinio ainda hoje
coerente sobre a relagdo entre salario e preco, velho conhecido dos leitores de ‘Saldrio, preco e lucro’,
em que Marx refuta justamente essa tese, em sua época defendida por respeitavel corrente inglesa e
aqui representada segundo o ponto de vista dos que dela se beneficiam”. (Paz e Terra: Sdo Paulo: 1996,
p.77)
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parece ter sido entendido como um modelo, pois, como observa Betti: “O instrumental
de analise marxista é considerado essencial para que se produza uma visdo critica das
contradi¢Oes enfrentadas pelo pais com relacéo as questdes socioecondmicas”. (2007, p.
65)

E a conclusdo sobre o carater militante de sua escrita se encontra na fungéo de sua
critica que, nesse sentido, ndo € apenas a de informar, mas de formar, explicitando 0s
mecanismos de feitura teatral, refutando formulas de facil reproducéo e apontando como
caminhos a pesquisa e a experimentacdo das formas, trabalho que também destaca em

Revolucéo:

No espetdculo do Arena, a equipe que o realizou se utiliza
amplamente da cdpia preconizada por Bertolt Brecht. Mas, ainda
seguindo os ensinamentos do mestre, a sua ndo é uma imitacéo servil
e sim positiva, uma imitacio de pesquisa, de desbravamento em nosso
panorama teatral.

N&o perdendo de vista a materialidade do teatro, e mesmo tirando seus
argumentos dos processos do Arena, Neves procura aqui fundamentar o que se acredita
ser a tentativa de teorizacdo de uma nova forma de apreensdo da realidade, decorrente
do enfretamento dos problemas de seu momento histérico e de carater inventivo,
baseada em nossa tradicdo teatral e na pesquisa e experimentagdo de recursos de

criacéo.

Da favela aos campos de futebol

Sobre Chapetuba futebol clube, peca de Oduvaldo Vianna Filho, além da anélise
de Jodo das Neves, Novos Rumos publicou na mesma edigéo do jornal as consideragoes

de Beatriz Bandeira, também militante do PC e critica oficial do periédico.?

No caso de Bandeira, ela comeca por justificar seus apontamentos como se

alguém do grupo os tivesse solicitado. E adverte que “a falha nimero um era o mau

2p partir de julho de 1959, o jornal passa a ter uma coluna especial de teatro em quase todas as suas
edicOes, assinada por Beatriz Bandeira.
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emprego da voz”, “como acontece, invariavelmente, em qualquer pega, em qualquer
companhia, desde a mais recente e amadoristica, até as mais antigas e
experimentadas”.”® Ao que parece, a critica, que fornece uma chave de interpretacéo aos
espectadores e leitores do jornal, acaba por direcionar o olhar de seus interlocutores aos
aspectos técnicos do espetaculo e, especificamente, ao desempenho dos atores. Mas,
com essas observacOes, Bandeira parece ndo considerar o debate proposto por
Chapetuba e que, desde Eles ndo usam black-tie, o Teatro de Arena ndo se apresenta

mais como qualquer companhia, a encenar qualquer peca.

A analise técnica, ferramenta de que a critica de Bandeira faz uso, para além de
ndo reconhecer, parece mesmo mascarar 0 que ha de verdadeiramente inovador na
proposta do Arena: a tentativa de levar o Brasil aos palcos e discutir o carater nacional
da cultura. A partir do marco histérico que foi a estreia de Black-tie, peca de
Gianfrancesco Guarnieri, é reconhecida a vontade do grupo de redimensionar as
questdes artisticas de seu tempo, tanto no que se refere as relagdes internas de trabalho —
experimentando novas formas de producdo em arte —, quanto as tematicas abordadas em
suas pecas, em dialogo com o momento historico do pré-64. Ou, como nas palavras de
Oduvaldo Vianna Filho: “O Teatro de Arena procura entdo, acima de tudo, situar-se
historicamente”. (PEIXOTO, 1983, p. 27)

A partir de 1958, com a realizag¢do da peca de Guarnieri, 0 grupo muda em muito
0 panorama teatral do periodo e passa a colocar novas questdes sobre o fazer artistico,
exigindo da critica um olhar diferenciado sobre os trabalhos apresentados. Se vinhamos
dos tempos do Teatro Brasileiro de Comédia, em que o repertdrio de “temas imortais de
sociedades mortas”, como escreve Vianna (PEIXOTO, 1983, p. 27), parecia ndo propor
uma reflexdo que ultrapasse os limites do palco italiano, entrdvamos agora no processo
de politizacdo da cena teatral que, refletindo o0 momento historico, enfrentava o desafio
da nacionalizacdo ndo s6 das pecas, mas também de suas formas de representacdo, da
interpretacdo a organizacdo do espaco cénico. Ainda no contexto do TBC, a avaliacao
técnica dos atores, identificada a certos avan¢os modernizadores do teatro, pode se
apoiar na proposta inovadora de uma formacdo artistica. Momento esse que

corresponde, inclusive, a criacdo da Escola de Arte Dramatica. Contudo, os tempos

*BANDEIRA, Beatriz. “Chapetuba futebol clube.” In: Novos Rumos. Rio de Janeiro: edi¢do da semana de
11 a 17 de margo de 1960, p. 6. As demais citagbes da critica de Beatriz Bandeira ndo serdo
acompanhadas de referéncia, posto se tratar da mesma edigdo e seguir em anexo a dissertagao.
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agora se apresentam de modos diversos e, para aléem de uma avaliagdo estetizante, 0s
espetaculos do Arena nao parecem deixar davidas sobre a necessidade de se levantar

novas questdes sobre suas produgdes.

Porém, no ultimo dos trés pardgrafos de sua critica, Bandeira recomenda o

espetaculo. E a comocéo do espectador parece justificar a indicagéo:

(...) com seus problemas de compra e venda de jogadores como
fossem mercadoria, de suborno, de decadéncia dos velhos craques (...)
tudo isso envolto em profunda ternura humana, em um sentimento de
fraternidade que supera as crises de nervos, os desentendimentos, as
rivalidades.

De acordo com o entendimento da critica, os conflitos de maior amplitude
parecem ganhar félego quando submetidos aos momentos intersubjetivos do conjunto
dramaturgico. A valorizacdo da resolucdo de tais conflitos na esfera privada, onde a
“ternura humana” e o “sentimento de fraternidade” por exceléncia prevalecem, parece
ainda se apoiar na identificacdo de um modo de ser brasileiro, bastante préximo, a
constante cultural nacional, como define Sérgio Buarque de Holanda, marcada pela
cordialidade ou pelo “desconhecimento de qualquer forma de convivio que nao seja
ditada por uma ética de fundo emotivo™. (1995, p. 109) Pois, como se |& acima sobre 0s
problemas de ordem social, e, até mesmo apesar deles, o carater fraterno do tratamento
entre as personagens faz valer Chapetuba.

Jodo das Neves, ao discutir a peca, a analisa em fungdo de um projeto teatral
maior, considerando o processo artistico recente do Teatro de Arena, em uma avaliacdo
historicamente comprometida. Para tanto, o critico dialoga com os escritos de
OduvaldoVianna Filho para o programa de Chapetuba — como também se viu acontecer
em Revolugdo —, problematizando as diferentes possibilidades do teatro nacional

naguele momento:

Dizia ele [Vianna] que o movimento nacionalista de nosso teatro
desdobra-se em duas posi¢Bes — ainda que confusas e interpenetradas.
Uma que procura fazer com maior precisdo o que ja ndo surte efeito
no estrangeiro, ou seja “obedecer a um pensamento nacionalizante que

34



pretende tdo somente organizar e dar maior eficacia ao nosso quadro
econémico, sem tocar nas relagdes de produgdo”; outra tentando
caracterizar o movimento da realidade através da luta de classes.*

Ao retomar as palavras do autor, Neves propde uma reflexdo que parte dos
ideais criativos do grupo e se alinha a concepcdo critica defendida por Vianna. O que,
mais tarde, ainda iria aproximéa-los no trabalho da militancia artistica do Centro Popular
de Cultura, como ja se disse. Ao mesmo tempo, o0 critico aponta para um debate no
campo mais amplo da politica nacional, que, do ponto de vista teatral, reflete uma
questdo de principio da esquerda brasileira do pré-64, como também pretendeu o

dramaturgo no programa de sua peca.

Como observado anteriormente, o Partido Comunista Brasileiro tinha como
objetivos imediatos o combate ao imperialismo e aos latifundiarios, adeptos da politica
de privatizagcbes. Assim, o PCB apostava na alianca de classes — burguesia e
proletariado —, em favor do avanco econdmico do pais e do fortalecimento da nacao
frente as grandes poténcias mundiais e a transferéncia de capital nacional para o

estrangeiro:

Hoje tudo isto parece claro. N&o obstante, este complexo deteve a
primazia tedrica no pais, seja em face das teorias psicossocioldgicas
do ‘“‘carater nacional”, ja anacronicas entdo, seja em face do
nacionalismo simples da modernizagéo, inocente de contradi¢des, seja
em face dos simulacros cristdos do marxismo, que traduziam
imperialismo e capital em termos de autonomia e heteronomia da
pessoa humana, e seja finalmente diante dos marxismos rivais, gque
batiam incansavelmente na tecla do leninismo cléssico, e de habito se
bastavam com a recusa abstrata do compromisso populista. O ponto
forte desta posicdo, que chegou a penetrar as massas, aprofundando
nelas o sentido politico do patriotismo, estava na demonstracdo de que
a dominacdo imperialista e a reacdo interna estdo ligadas, que néo se
muda uma sem mudar a outra. Aliada ao momento histérico, a
repercussao dessa tese foi muito grande. (SCHWARZ, 1978, p. 64)

30NEVES, Jodo. “Da favela aos campos de futebol.” In: Novos Rumos. Rio de Janeiro: semana de 11 a 17
de margo de 1960, p. 5. As demais citagGes da critica de Jodo das Neves ndo serdo acompanhadas de
referéncia, posto se tratar da mesma edigdo e seguir em anexo a dissertagado.
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A estratégia politica do PCB que, como observa Schwarz, a posterior avaliacdo
dos acontecimentos de 1964 ajudou a elucidar, é partilhada pelos integrantes do Arena
que, como Guarnieri e Vianna, eram tambem militantes do PCB. E, do ponto de vista
artistico, ela corresponde ao processo de nacionalizagdo do teatro brasileiro,
concretizado com a encenacdo de Black-tie que, “segundo a critica e o proprio pessoal
do Arena, abriu as portas do teatro brasileiro ao dramaturgo nacional.” (COSTA, 1996,

p. 21)

Jé a alternativa pela radicalizacdo dos termos — burguesia e proletariado —, citada
por Vianna e retomada por Neves, consistia em “caracterizar o movimento da realidade
através da luta de classes”, e significava romper com as posi¢cdes assumidas pelo
Partido, escancarando as contradi¢des internas do pais. O que, de acordo com a atuacao
do Arena, por uma arte que refletisse seu contexto social e politico, ndo ficaria impune.
E, para além da tematica nacional, “a novidade era que Black-tie introduzia uma
importante mudanca de foco em nossa dramaturgia: pela primeira vez o proletariado
como classe assume a condicdo de protagonista de um espetaculo.” (COSTA, 1996, p.
21)

Assim, “ainda que confusas e interpenetradas”, as duas vertentes sao discutidas
pelo autor e pelo critico em relagcdo as aproximacdes e distanciamentos de Black-tie e
Chapetuba, sobre o que Maria Silvia Betti, na analise da peca de Vianna, comenta:

Do ponto de vista da matéria representada, ambas as pecas se
propunham tratar de temas representativos ao contexto do pais
naquele momento: a de Guarnieri trazia aos palcos uma greve de
operérios, e a de Vianna a final de um campeonato de futebol. (2005,
p. 76)

De acordo com as vertentes citadas, o carater nacional aproximaria as duas
pecas, ja que os temas nelas abordados, como também contextualiza Betti, refletem as
greves e mobilizaces trabalhistas de 1957, e a conquista do campeonato mundial pelo

Brasil em 1958. Mas, a autora ainda aponta o que as distancia:

Eles ndo usam black-tie tratava de forma mais explicita e central da
questdo do trabalho, e isso lhe dava maior representatividade dentro
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de uma desejada apreensdo dramatirgica das questfes sociais do pais.
Chapetuba futebol clube, por outro lado, abordava um assunto mais
especifico, ainda que de indiscutivel relevancia, que era o da
manipulacédo ideoldgica do futebol. (2005, p. 76)

A explicitacdo da questdo do trabalho em Black-tie é também reconhecida por

Neves, que, porém, encontra na trai¢cdo tematica comum a Chapetuba:

Black-tie e Chapetuba abordam uma idéntica tematica, a trai¢do. Em
Black-tie, no entanto, ela é tomada em seu mais amplo sentido, pois
situa-se no cerne da luta de classes, ou seja, nas relacBes capital-
trabalho. Chapetuba, ao contrério, focaliza o ambiente do futebol,
colocando-se, desse modo, num plano quase que de excecdo dentro
das relacBGes entre patrGes e empregados, o que torna, é evidente,
muito mais dificil a abordagem do mesmo tema sob o prisma das
relacGes referidas.

E sobre a perspectiva da luta de classes no tema na peca de Vianna, o critico
observa suas dificuldades:

Em primeiro lugar, porque inexistem — e o proprio autor ja o
assinalou — as relagbes de producdo. E depois porque, mesmo se
considerarmos que a condicdo de assalariado do jogador de futebol Ihe
confere, de imediato, uma posicao definida face a luta de classes e que
essa evidentemente ndo serd a do capital, ainda assim, achamo-nos
diante de dois obstaculos para uma perfeita colocacdo do problema.

O primeiro obstaculo seria, para Neves, “a descaracterizagdo pelo aparente bem
estar econdmico de grandes esquadrdes, e a quase consequente alienacdo dos problemas
que envolvem a sua coletividade”. Ja o segundo, em contraposi¢do ao primeiro, “o
quase amadorismo existente nos pequenos clubes, principalmente os de interior (...),
dando como resultado a unido contraditéria de empregador e empregados em torno de
um ideal comum”. Se, por um lado, a consciéncia de classe parece prejudicada por
casos de excecdo que mascaram a condicdo de trabalhadores dos jogadores, por outro,
pode-se retomar aqui o tema da cordialidade brasileira ja antes citado. Nesse caso, ndo

como um fator positivo na resolucdo dos conflitos, e sim como dado que contribui para
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esfumacar as relagbes objetivas, que caracterizam a associagcdo entre patrdo e

empregado.

Assim, se 0 ponto de partida de Neves parece ser a critica comparada das duas
pecas, a retomada dos escritos de Vianna deixa claro que seu ponto de chegada € a
realidade politica nacional, da qual o Arena também tirava a matéria para suas criagoes.
Mas Neves, como também Vianna, ndo pretende apenas espelhar essa realidade, e a
problematiza, apontando os entraves na abordagem do tema sob a perspectiva da luta de
classes. E, dessa forma, coloca também em questdo as posi¢des de engajamento de seu

tempo.

Ainda, para o critico, “quase tudo é positivo” em Chapetuba. E é segundo a
“afirmac@o marxista de que ndo € a consciéncia dos homens que determina seu ser, mas,
pelo contrario, seu ser social que lhes determina a consciéncia”, que Neves retoma o
segundo ato da peca de Vianna e avalia a cena do suborno do goleiro Maranhdo, que,
dada a construcdo contraditoria da expressdao de seu “desejo”, age dramaturgicamente
“pressionado mais por sua condi¢gdo econdmica, seu ser social, do que por um reporter
desonesto.” Assim como também, para Neves, sdo apresentadas as personagens por

Guarnieri em Black-tie.

E é, pois, coerente com a afirmacdo marxista citada que o critico analisa as
demais personagens, coletivas ou individuais, que comp@e o conjunto dramaturgico. O
clube de segunda divisdo que, para garantir a forca de trabalho de seus jogadores, se
esforca por manter sua sobrevida como mercadoria, ficando a mercé dos “interesses
econdmicos dos cartolas”; o “filhinho de papai” que faz uso de sua condicdo de classe
para se tornar a estrela do time; o velho idolo que tem suas acGes balizadas pela
“situacao de decadéncia moral e financeira” em que se encontra; ou o “drama dos
reservas”, joguetes pela posi¢do de “intermedidrios entre a direcdo e os craques”,
lutando para permanecer no time. Assim, as observacfes sobre as personagens, ao
contrério de reduzi-las a atitudes dramaticamente individualizadas, as dimensionam
segundo os papéis sociais que lhes cabem dentro do sistema capitalista, pela ética de sua

reproducédo adaptada ao universo do futebol.

Neves deixa para o final de sua critica o0 ponto que, para ele, se configura como
0 mais importante: a cena da revelacdo do suborno de Maranhdo a seus colegas de time,

apos a derrota de Chapetuba. E, aqui, parece relevante observar sua analise sobre o
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tratamento dramatdrgico do Gltimo ato da pega. Pois ele coloca em questdo a exposicao
ao publico das “reagdes psicologicas” dos colegas do goleiro, o que, para o critico, se
tornou o traco dominante do ato e o afastou da objetividade exigida pela situacéo.

Comprometendo assim, “uma analise social e, por conseguinte, a peca foi prejudicada”.

A razdo pela qual a peca, para Neves, acaba por ser prejudicada é, no entanto,

redimensionada por Betti:

O grande desafio dramaturgico de Vianinha nesta cena ndo foi o de
lidar com os limites emocionais das personagens, mas sim o de evitar
que o foco critico delineado se fixasse exclusivamente no julgamento
moral de Maranhdo como traidor. (2005, p. 86)

E, na mesma dire¢do do critico, Betti conclui que: “A liquidacao das esperangas
de Chapetuba diante da derrota ndo traz aos jogadores nenhum insight de compreenséo
critica face dos acontecimentos” (2005, p. 87). E, portanto: “ndo existe, em Chapetuba,

uma consciéncia coletiva que construa a critica desse sistema”. (2005, p. 88)

Mas o0 que chama a atencdo em Neves é a colocacdo de um problema formal,
expresso na critica em relagdo ao “embate” psicologico das personagens. E, ainda que
ndo assumidamente nesses termos, o critico parece questionar a situacdo dramatica por
meio da qual o suborno foi revelado, formalmente definida pela expresséo dialdgica e,
por isso, individualizada das personagens. O que, para uma dramaturgia que se
constituia pela experimentacdo das formas e dos meios, o apontamento de Neves parece
de grande importancia, revelando o papel da critica de estabelecer um didlogo que
contribuisse criativamente com as realizacGes artisticas de seu tempo e com a

problematizacdo da interpretacdo de seu publico.
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“Mais-valia” no Teatro Jovem

Sabe-se por estudos e analises posteriores, bem como por depoimento dos
envolvidos, que A mais-valia vai acabar, seu Edgar dividiu opinifes, o que também os
escritos da época confirmam.** E a maior parte deles, mesmo quando elogiosos,
apresentam grandes dificuldades de leitura da proposta de escrita e encenagédo da peca
de Oduvaldo Vianna Filho. Acredita-se que esse fendmeno aponte para algo discutido
nas analises anteriores, que se refere ao descompasso entre as elaboracgdes teoricas e as
realizacOes artisticas que, desde as produgfes do Teatro de Arena, desbravavam um
terreno pouco familiar a maior parte dos criticos regulares do periodo. E, nesse sentido,
A mais-valia parece ter deflagrado com maior intensidade esse descompasso, posto ter
sido ela consideradaum dos trabalhos inaugurais do épico no Brasil, de acordo com

alguns estudos posteriores, como o de Maria Silvia Betti.

A Mais-valia vai acabar, seu Edgar, de Oduvaldo Vianna Filho,
apresentada pelo Teatro Jovem, €, como o Cristo Proclamado, de
Pereira da Silva, a pega mais controvertida destes dias. E o curioso é
que embora se trate de operarios e mais-valia, inclusive citando Carlos
Marx, ndo mereceu a aprovacdo dos comunistas. Um critico dessa
tendéncia, escrevendo em Novos Rumos, acusa 0 autor de
“desumanizar os operarios”. >

O trecho acima revela a estranheza da critica de oposi¢do em relacdo a recepgao
da peca, desaprovada justa e ironicamente pelos intelectuais e militantes do Partido
Comunista. E, para além do conceito estereotipado, que pretende submeter “operarios”,
“mais-valia” e “Marx” a “aprovag¢ao dos comunistas”, o comentario fornece algumas
pistas sobre o seu modo de apreensdo pela esquerda brasileira. Tratando-se a peca da
exploracdo do trabalho, do processo de acumulacdo da riqueza sob o capitalismo e
abordando uma questdo conceitual extraida diretamente da teoria econdémica de Marx, a
razao dessa “desaprova¢ao” ndo parece estar relacionada ao assunto, levando a concluir
que a forma — e, portanto, o avanco formal empreendido por Oduvaldo Vianna Filho —

ndo deve ter sido percebido.

3! Conforme o diretor da montagem, Chico de Assis: “A critica se dividiu e houve debate entre Paulo
Francis e Miguel Borges. Mas a maioria aceitou bem o espetaculo”. (In: “A ‘Mais-valia’: pensando num
mundo melhor.” Oduvaldo Vianna Filho — Teatro 1. Rio de Janeiro: Muro, 1981, p. 215)

32 MAURO, José. “Teatro.” In: Ultima hora. Rio de Janeiro: 13 de agosto de 1960, p. 3.
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Corroborando a controvérsia citada, Miguel Borges considera que A mais-valia
vai acabar, seu Edgar é a primeira experiéncia real plenamente lograda, no Brasil, de
um teatro politico-social”.** Enquanto a critica de Jo&o das Neves contribuiu com as
avaliacOes negativas, somando-se as de Arnaldo Jabor e Paulo Francis, como se vera. E,
nesse sentido, a desumanizacdo dos operarios de que se falou acima tem destaque em
sua avaliacdo, destaque inclusive visual, grafado em letra maiuscula. Ainda que os
motivos que justifiguem tal opinido estejam expostos em seu texto, essa é sua mais
sucinta analise e, por isso, a menos desenvolvida em seus argumentos. Apds um breve

elogio, mesmo com ressalvas — a que se voltara mais adiante —, o critico escreve:

N&o justifica a desumanizacdo dos operérios, ndo justifica por
exemplo a existéncia de um operario que s6 fala em mulher. Parece
mais um “filhinho de papai” vestido de macacdo. Nao justifica que o
Unico dos operarios a pressentir que alguma coisa esta errada, a
procurar as razdes do lucro, comece a fazer gracgolas para a plateia rir
nos momentos menos indicados. Aqueles NAO SAO OPERARIOS. E
isto é o mais grave.*

Pelo comentario sobre a personagem D3 se apresentar “mais como um ‘filhinho
de papai’ vestido de macacdo”, Neves parece considerar o figurino como Unico
elemento capaz de remeter a classe a que pertence; tendo em vista ele se expressar, na
maior parte do tempo, por sua atracdo pelo sexo oposto, resultando na reivindicacao:
“Nos queremos mulher!” Essa caracterizagdo “negativa”, como vé Neves, parece estar
associada ao fato de D3 apresentar uma Uinica caracteristica e nenhuma outra “nuance”
combinada a ela, bem como a explicitacdo, por meio da fixacdo impingida pelo sistema
dominante, de algo que seria um padrdo de comportamento alienante, passivel de desvio

da luta operaria e, portanto, ndo condizente com suas expectativas como militante.

No entanto, o que em sua fala pode dar a impressdo de casualidade, esta
intimamente relacionado a opg¢éo formal do dramaturgo, que, para o tratamento de suas

personagens, recorreu a tipificacdo. E essa oposicdo, intencional, a psicologizacdo das

3'3'BORGES, Marcio. “Mogos fazem teatro de participacdo.” In: Tribuna da Imprensa. Rio de Janeiro: 25
de junho de 1960, p. 5.

34 NEVES, Jodo. ““Mais-valia’ no Teatro Jovem.” In: Novos Rumos, semana de 12 a 18 de agosto de 1960,
p. 5. As demais citagGes da critica de Jodo das Neves ndo serdo seguidas de referéncia, posto se
tratarem dessa mesma edigdo.
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figuras apresentadas, se faz apoiada nas convencdes do teatro de revista, assumidamente
uma referéncia de criacéo, tanto para a dramaturgia, quanto para a encenagio da peca.*
Um de seus procedimentos constantes, 0s tipos, segundo Neyde Veneziano,
“comecaram a se¢ definir no teatro de revista desde seu inicio e, no Brasil,
evidentemente, como resultado de nossa comédia de costumes e do panorama politico-
social do pais”. (VENEZIANO, 1991, p. 212) E de acordo com tal pressuposto:

(...) Desprovidas de fisionomia de individuos, as personagens de A
Mais-valia... desempenham em cena as acfes que, concreta ou
potencialmente, caracterizam a classe que representam dentro do
quadro das relacBes de producéo da sociedade capitalista. Os tragos
distintivos séo indicadores ndo de sua psicologia, mas de sua
tipificacdo. Os quatro Desgracados, grupo mais heterogéneo,
apresentam-se como tipos bem diferenciados: o religioso, o simplério,
o mulherengo e o questionador dotado de espirito critico. (...) Os
Capitalistas s80 um grupo bastante homogéneo: possuem gostos
comuns e encontram-se menos diferenciados, sob o ponto de vista da
caracterizagdo. De alguma forma, no discurso de cada um deles,
encontra-se presente o lema individualista que se expressa pelo moto
“hei de vencer”. (BETTI, 1997, 94-96)

Jodo das Neves ndo parece ter percebido isso ou, pelo contrario, ele viu nesse
procedimento um defeito de dramaturgia. Do que se poderia, entdo, concluir — de uma
leitura apressada, que isolasse a referida critica — a reproducéo do preconceito que se
viu proferido contra a utilizacdo de tais recursos em Revolugdo na América do Sul; ndo
fosse, porém, seu escrito sobre a peca de Boal e a defesa, no caso, do desenho
caricatural das personagens. Porém, a diferenca desta analise, a caricatura é la
identificada aos géneros populares e, por isso, sua apropriacdo remetendo a Brecht. E,
nesse sentido, também se pode ver a denuncia do discurso conservador que, do ponto de
vista estético, revela a manutencao de certos privilégios de classe no dominio da cultura.
Enquanto procedimento épico, a utilizagdo deste recurso é ainda validada por

ridicularizar os exploradores e, portanto, por sua funcao critica explicita.

> Novamente, segundo Chico de Assis: “Eu na época estava animado por Bertolt Brecht e Erwin
Piscator. Isso coincidia com o pensamento do Vianinha, mas eu tinha ainda intima busca de um teatro
mais acessivel ao grande publico e teimei em usar uma base estrutural de revista da Praca Tiradentes.
Dessa mistura, acrescentando formas estratificadas pelo cinema americano, saiu a encenacdo da Mais-
valia.” (In: “A ‘Mais-valia’: pensando num mundo melhor.” Oduvaldo Vianna Filho — Teatro 1. Rio de
Janeiro: Muro, 1981, p. 215)
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Neves parece entdo aprovar a caricaturizacdo enquanto procedimento critico
direto e, assim, quando empregada a determinada classe social: no caso de Revolugao,
0s tracos caricaturais mais fortes e distintivos estdo associados aos capitalistas,
enquanto em A mais-valia vai acabar, seu Edgar, Vianna procurou expandir a
tipificagdo a todas as personagens, como ficou exposto na citacdo de Maria Silvia Betti.
E isso dada a propria organizacdo estrutural dos quadros, a partir da qual se da o
desenvolvimento de ambas as pecas. Organizacdo essa que, por sua vez, esta

relacionada a fungdo dramaturgica que exercem José da Silva e Desgracado 4.

A presenca Unica de José como representante da classe trabalhadora em
Revolucao, lhe permite ter, além de nome e sobrenome, familia e desejos, apresentados
todos na peca, menos com a intencdo de delinear psicologicamente a personagem, do
que de defini-la socialmente. Pois, se nas primeiras cenas da pec¢a, José da Silva é
acompanhado por seu colega de trabalho, Zequinha Tapioca, este logo o abandona e, se
utilizando do lema da honestidade, passa a concorrer as eleicdes com o Lider, opcéo de
voto da maioria. Dessa forma, José se torna o Unico representante do Povo, para quem
as estratégias de campanha de ambos os candidatos se direcionardo, até que, devido a
uma delas, ele vem a falecer; e uma crise entdo se instaura, pois ndo ha mais quem

governar.

Em A mais-valia vai acabar, seu Edgar, a classe trabalhadora aparece
representada por quatro possibilidades diferentes, que exigiram de Vianna desenhos
distintivos de comportamento. Assim, excluindo-se, obviamente, a intencdo de se
escrever um drama, o0 recurso a tipificacdo parece bastante razoavel com a proposta de
desmembramento de papéis e com a representacdo do processo de investigacdo de D4,
“o questionador dotado de espirito critico”. Desgragado 4 ¢ quem se depara com
situacBes como as taxas cobradas pelos suicidios, a competi¢do entre os barbeiros pelo
aumento dos precos ou 0 congresso dos economistas, que s6 fazem agucar a busca pela
origem de sua condicdo de explorado, no caso, identificada ao lucro dos Capitalistas. E,
ao final da peca, cabe a D4 contar suas descobertas ao Desgracado 1, que se unira a ele
contra seus exploradores. Desse modo, a classe trabalhadora passa a protagonista de sua

articulacdo, mesmo que com a colaboracdo dos intelectuais, como se pode ver na cena
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do congresso dos economistas,*® quando o escrito contendo os contelidos das analises
que seriam apresentadas pelo jovem marxista é jogado fora e efetivamente apreendido e
aplicado por D4, que encontra o papel com as anotacOes do rapaz e se pOe a estuda-las.
Sintomaticamente sera o proletario que, de posse das anota¢cdes amarfanhadas do rapaz,
vai destrinchar o mecanismo da mais-valia ao explica-la para o companheiro por meio

da cena da feira imaginaria.

Vianna, portanto, ndo lancou méo da tipificagdo — também como expediente
brechtiano — para “diminuir” os operarios, como parece ser a leitura de Neves, mas para
objetivar a exploracdo do trabalho. E, como ndo pretendia o autor representar 0s
“dramas” dos trabalhadores e, portanto, as reag¢des psicoldgicas a condicdo de
explorados, recorreu ao tratamento nao realista das personagens. Os tipos sdo utilizados
como elemento distanciador que, evidenciando 0s papéis que 0S operarios ocupam no
processo de acumulacdo, contribuem formalmente para a concluséo sobre o conceito
extraido da teoria econdmica de Marx. Nesse sentido, o autor parece ter empreendido
uma operacgdo épica de maior sofisticacdo, impossivel sem os avancos de Revolugao,
porém de dificil apreensdo teorica, para uma forma teatral que apenas comecava a se

delinear entre nés.

Ainda, como se disse, tratou Vianna de representar um processo, do qual fizeram
parte, inclusive, as dificuldades de organizacdo e mobilizagéo do proletariado. E, para
tanto, a caracterizacdo, como vé Neves, “negativa” de algumas personagens exerceu
especial funcdo. O caso, por exemplo, de D3, citado em sua critica, serviu a exposicao
dos mecanismos de cooptacédo da classe trabalhadora. O que pode se observar na cena
em que 0 “operario mulherengo” trai seus colegas pelos “favores” mundanos oferecidos
pelos Capitalistas, que possibilitou ver o dado da dominagdo por meio da apropriacao

dos valores de uma classe por outra, como apresenta Ind& Camargo Costa:

Esse episodio promove o desfile das armas usadas para cooptar
dominados com alguma inquietagdo: consumo de aparéncias (roupas
novas, viagens), sexo e dinheiro. Tudo isso e mais literatura produzida
por aqueles professores de Economia muito bem pagos para produzir

%® Para uma andlise aprofundada da relagdo intelectual-operario em A mais-valia, ver: BETTI, Maria
Silvia. “Um modelo nacional de agdo cultural.” In: Oduvaldo Vianna Filho. Sdo Paulo: Edusp, 1997, p.
107.
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as mentiras a que Marx se referia. Novamente, pela aparente redugéo
ao absurdo, Vianinha pode parecer hiperbolico quando esta sendo
simplesmente observador: o discurso que o operario (melhor dizendo,
ex-operario) cooptado leva a seus ex-companheiros € um primor de
bestialdgico. (COSTA, 1996, p. 83)

Mas, outras ainda sdo as consideracOes de Jodo das Neves, agora sobre a

linguagem peca, como se |é abaixo:

A peca explora em demasia os recursos faceis de linguagem, as
rimas em 8o, em i, as repeticbes das silabas finais, pretendendo talvez,
através de efeitos cdmicos, tornar mais amena a aula que se tentava
ministrar. Mas as piadas popularescas (e ndo populares) acabam por
passar ao primeiro plano, fazendo com que o tema central seja
esquecido e, depois de certo tempo, por cansar o espectador através da
repeticdo exaustiva de sua formula.

Na tentativa de exemplificar a fala acima, segue um trecho de A mais-valia:

D4 - Vocé s6 pensa em mulher?

D3 - Nua.

D4 - E vocé de que tanto ri?

D2 - N&o sei.

DI - Mulher, raiva do préximo e do afastado... E isso a danagio. Vocé
ndo quer trabalhar porque é vagabundo, bundo; quer ficar escrevendo
nome feio em latrina, trina; assistindo partida de futebol, tebol;
dancando em carnaval,naval; quer jogar sinuca com uma mao so, s0?
Espiando a irméd de seu amigo pelo buraco da fechadura, dura.

D3 - Tem graga!A Graga, irmd de meu amigo, nem de graca. A sua
ainda...

D1 -0 que?

D3 - Assua... assua o nariz, infeliz.

D1- Vocés querem é sossego, chamego, aconchego, labregol.

D3 - Eu quero é mulher.

D4 - Que sossego?Eu ndo quero € virar catupiri. Ndo quero viver
tendo vontade degritar: Pa-ra-le-le-pi-pe-dol! A-ba-ca-xi!

D3 - So-fia Lo-ren!

D1 - Vocé é um pecador! Esse fogo que arde no peito € a raiva, o
desrespeito. Gente assim é gue mija no muro, ndo limpa o pé no
tapete, deixa crescer o topete!

D4 - E o patrdo, poltrdo?

D1 — Ele pode, capéo!Ele sabe o que faz. Leu nos livros a educacdo.
P'ra condessa nao diz palavrdo,na igreja pGe o seu tostdo, na Indochina
fala Indochindo.

D3 - E tem tudo quanto é mulher de colher.

D4 - Vamos reclamar!

D3 - No6s queremos mulher! Nos queremos mulher!

D4 - Qual mulher! Qual mulher!Abaixo a tirania, Dona Maria!
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D1 - Viva a ordem... belém! bem, bem.
D4 - Abaixo a tirania. (VIANNA, 1981, pp. 227-229)

O termo popularesco, usado de maneira, evidentemente, pejorativa, aparece em
chave oposta a popular, que, nesse sentido, coloca em questdo a legitimidade da
linguagem utilizada pelo dramaturgo. Os “recursos facilitadores”, a que Neves se refere,
parecem ser: “vagabundo, bundo”, “latrina, trina”, “futebol, tebol”, “carnaval, naval”,
etc.; ou as associagdes de “patrdo”, “poltrao” ou “tirania” e “Dona Maria.” O que se
percebe nesses e em alguns outros momentos da peca € que a linguagem foi tomada
pelo critico pela finalidade primeira de provocar o riso do espectador, sem estabelecer
relacdo com o assunto que se desejava tratar. Assim, para Neves, tais recursos parecem
se apresentar indiferentes ao conteddo e seu desenvolvimento dramaturgico e se
definem como um efeito de apelo comico, como certas formas de entretenimento. O que

ele parece apontar aqui €: uma opcao estilistica deslocada do tema da peca.

Primeiramente, parecem diferentes, em seus efeitos, 0s recursos citados: o de
enfatizar as palavras-chave por meio da repeticdo das silabas finais na fala da
personagem D1 e o uso de rimas na fala de D4. Enquanto o primeiro beira o “nonsense”
(“E o patrdo, poltrao?”), o segundo sugere incitamento a rebelido (“Abaixo a tirania, D.
Maria!”). Nesses momentos, se vé que a relagdo entre forma e conteldo esta transposta
para 0 campo semantico, pois a critica que D1 faz a D4 é erodida pelo eco que incide
sobre as palavras centrais, enquanto que na fala de D4 o sentido critico com que ele

responde ao companheiro € preservado.

A peca esté repleta de jogos ludicos de sons e de sentido, e as observages feitas
por Neves indicam que seu emprego critico ou ndo funcionou cenicamente ou ndao foi
devidamente detectado na esfera inerente a dramaturgia. Também o deslocamento, de
que o critico discorda de sua eficacia épica, ndo é acidental, mas, pelo contrério, parece
resultado de uma escolha, explicitada formalmente na peca, como indica a fala da
personagem denominada Sujeito, a quem cabera, ndo por acaso, encerrar o espetaculo e

proferir o lema que Ihe da titulo:

SUJEITO - Com licenga. Como a peca, escrita por um principiante,
tem explicacdo que ndo acaba nunca e muito pouco riso, eu fui
encarregado pela companhia de fazer alguma graca aos senhores para
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levantar o animo do publico. (da trés pulinhos com a cara mais séria
do mundo) Muito obrigado. (VIANNA, 1981, p. 260)

Somadas essas consideracGes de Neves aleitura processual de suas criticas, mais
uma vez se vé o esforco do critico em relacionar assunto e forma na perspectiva de
politizacdo da cena, tentando levantar o debate sobre as tentativas de popularizacdo da
escrita teatral,que ja havia comecado a se delinear no Arena e se ampliaria na
experiéncia do Centro Popular de Cultura. N&o totalmente superados, mas avanc¢ados 0s
problemas postos anteriormente, como sobre a representacdao cénica da luta de classes
ou sobre a funcéo social do teatro, ele parece agora se permitir langar um olhar estético,
problematizando a representacao do proletariado e certos aspectos de realizacao artistica
para o proletariado.*” Mas, tendo em vista 0 avanco das producdes teatrais do periodo e
0 escasso referencial tedrico a que se tinha acesso, o critico, que interpretou o modelo
épico como uma forma experimental, ndo parece reconhecer aqui uma realizacdo, nesse
sentido, das mais pertinentes.

Como ja dito, a pe¢a de Vianna dividiu opiniBes, ainda que a maior parte dos
criticos recomendasse o0 espetaculo, seja pelo carater inovador ou pelo esforgo na
producdo de uma dramaturgia brasileira, com comentdrios como “valeu a tentativa!” E
um dos principais temas discutidos é sobre a abordagem do conceito da mais-valia.
Uma constante parece ser a exigéncia pela “sofisticagdo” no tratamento da matéria, em
que o autor é acusado de reduzi-la a termos muito simplistas, ao definir que “o valor de
uma mercadoria ¢ igual ao tempo de trabalho gasto em sua confec¢do”. Sobre isso, a
critica de Paulo Francis parece um bom exemplo, coerente também com sua guinada a

direita na época:

(...) a “mais-valia” ndo se sustenta com o extrato sumario de alguma
versdo simplificada do primeiro volume de “O Capital”, que Vianna
utilizou. (...) Como estd na peca, € quase nada. Sugere a versdo
popularesca de marxismo, em que o rico é ladrdo e o pobre é vitima.

%’ De acordo com Maria Silvia Betti: “A preocupacdo de Vianinha, ao escrever o texto (A mais-valia), fora
a de atender ao que lhe parece ser as necessidades de um publico proletario, a ser alcangado fora do
dmbito comercial.” (1997, p. 99)
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Ninguém precisa ir ao teatro para perceber isso, € muito menos com as
explicacdes pseudoeconémicas do autor.*®

De acordo com 0 mesmo argumento da simplificacdo, mas do ponto de vista do
tratamento do tema, Arnaldo Jabor chega a acusar o autor de um “paroxismo didatico”,

quando a exposi¢do ¢ chamada de “teatro-tabuada”:

OVF ndo tinha em mente atingir o pudblico com sua mensagem
através de uma emocdo que o espetaculo em sintese poderia criar.
Querendo distanciar a cena da plateia e alcanca-la pela inteligéncia da
sétira e da inducdo progressiva, caiu ele em séria falha. Foi ela a de,
em momentos frequentes, aproximar-se de uma espécie de paroxismo
didatico, usando desvairadamente de todas as maneiras disponiveis
para incutir a ideia. E recita a ideia, representa-a parabolicamente,
canta a ideia, musica-a, projeta-a na tela de cinema, conseguindo
certos momentos de intensa chateacdo na plateia. E necesséario no
esqu?gcer que didatismo funciona, mas “escola” ndo, teatro-tabuada,
nao.

Jodo das Neves, por sua vez, ndo desvalida o intento da exposicdo, indo até
mesmo a contramdo do exposto acima, quando apresenta, para ele, o principal

argumento de A mais-valia:

Tentou o autor transpor para termos didatico-teatrais a teoria da
mais-valia. Mas o professor é ainda muito jovem. N&o resistiu a
tentacdo de realizar um sem-numero de experiéncias, no intuito de
melhor esclarecer aos seus alunos da plateia. E acabou confundindo-os
com uma licdo pouco clara, uma exposicdo que em alguns momentos
consegue ser conveniente.

Os trechos acima parecem, mais uma vez, corroborar a controvérsia de que se
falou no inicio desta andlise e indicam os problemas de recepcdo e de entendimento a

que o teatro épico foi submetido quando chegou ao Brasil. E, nesse sentido, a critica

% FRANCIS, Paulo. “A mais-valia vai acabar, seu Edgar.” In: O Didrio carioca. Rio de Janeiro: 28 de julho

de 1960, p. 6.

3% JABOR, Arnaldo. “A experiéncia da mais-valia.” O metropolitano (Orgdo oficial da Unido Metropolitana
dos Estudantes — Circulagdo dominical de O Didrio de noticias). Rio de Janeiro: 12 de junho de 1960, sem
pagina.
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parece ndo ter se dado conta do recurso a alegorizacdo de que Vianna fez uso para
apresentar e demonstrar processualmente como se da a acumulacéo da mais-valia, como

analisa Maria Silvia Betti:

Se, no caso do texto de Vianinha como um todo, categorias
analiticas (proletario, capitalista) ganham relevo dramatico e
interagem em cena acionando o enredo, é possivel pensar-se a propria
peca em sua totalidade como sendo de natureza alegdrica por
exceléncia. As personagens seriam, em esséncia, figuracGes de forcas
sociais e representantes de suas caracteristicas e aspiragdes. O
percurso investigativo de D4 figuraria, potencialmente, 0 modelo de
atuacao para o proletariado, e a sugestdo contida no titulo funcionaria
como um prendncio do encaminhamento esperado do prdprio processo
historico. A mais-valia vai acabar, seu Edgar e a alegoria cénica sera,
por fim, transposta para a realidade. (BETTI, 1997, p. 106)

De acordo com o exposto acima, se observa que o autor nao pretendeu “transpor
a teoria da mais-valia”, como escreve Neves, mas apresentar alegoricamente o processo
de exploracéo capitalista e a teoria econémica relacionada. Para realizar essa operagéo,
Vianna ndo se preocupou em apresentar uma narrativa ordenadora, mas em metaforizar
certas abstracfes no plano cénico, de acordo com o universo de referéncia de suas
personagens. E, de acordo com uma leitura ndo afeita ao teatro épico, esse mecanismo

alegorico parece ter sido interpretado como “excesso” de didatismo, tal a fala de Jabor.

De qualquer forma, Jo&o das Neves parece reconhecer a validade do didatismo e
mesmo as dificuldades da matéria a ser exposta, ainda que, em sua avaliacdo, o intento
tenha fracassado. E € curioso, mais uma vez notar que a peca que se constituiu no
primeiro trabalho verdadeiramente épico de dramaturgia no contexto brasileiro tenha
sido, logo de cara, considerada um fracasso. Porém, as consideracfes de Neves
novamente trazem a tona o comprometimento com a militancia, posto que, enquanto
para a maioria dos criticos o problema esta na leitura simplificada de Marx, para ele,
parece ter faltado algo, uma licdo mais clara. O critico, dessa forma, reconhece a
importancia do assunto, e de sua forma de exposi¢cdo, aproximada da experiéncia do
teatro de agitacdo e propaganda, pois, mesmo com ressalvas, sua fala parece endossar as
intencdes dramatlrgicas de Vianna, questionando sua realizacdo, no sentido da

verticalizacdo da proposta. O que seus comentarios elogiosos, inclusive, confirmam:
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A peca se arrasta sem que haja um fio condutor até a cena em que 0s
“economista” discutem a causa determinante dos precos das
mercadorias. Ai as coisas se tornam claras. Ndo sé a comicidade entra
em funcdo direta da explicacdo ao estabelecer o contraste imediato e
intencionalmente chocante entre as “velhas teorias” € 0 marxismo,
como também a citacdo de Karl Marx é bem jogada e escolhida com
muita felicidade. (...) e, dai para frente, a peca se torna mais clara,
mais nitida, ha, por exemplo, a cena do sonho — muito boa (...).

Ao comentario acima, Neves ainda faz algumas ressalvas, como sobre a entrada
em cena de uma personagem de Os trés mosqueteiros ou a gagueira, para ele
desnecessaria, do expositor da tese marxista. No entanto, o critico ndo parece ver que a
dificuldade de fala do jovem é emblematica e leva-o0, em certo momento, a desistir da
empreitada de expor seu trabalho no congresso académico. Pois ela expressa a pressao
do moco diante dos representantes do saber ligado a cultura dominante e revela as
limitacOes frente a Academia e de seu poder institucional. Ao criticar essa estratégia de
Vianna, Neves ndo percebeu que, por meio do embaraco da personagem, o autor
acentuou as barreiras a serem transpostas para a valida¢do de outro modo de se pensar e
que, portanto, seu efeito corroborava o observado em sua critica, sobre o ‘“‘contraste

imediato e intencionalmente chocante entre as ‘velhas teorias’ € 0 marxismo”.

Ainda, os comentarios criticos de Neves tém aqui o ar de conselhos, o que tanto
pode ser interpretado como o olhar de alguém mais experimentado no dominio teatral e
na militancia politica, como de quem, acompanhando os trabalhos de Vianna de um
ponto de vista externo, tenta unificar sua producdo dramatirgica. Assim, o gosto pela
experimentacdo e o sentido da pesquisa sdo vistos como uma constante, ja desde
Chapetuba Futebol Clube, e se configuram como elogios a sua producdo. Neves ainda
identifica um lirismo préprio ao autor, como suas mais interessantes qualidades,
expresso nos dois primeiros atos de Chapetuba e nos momentos finais de A mais-valia,
quando D4 e D1 enfrentam os Capitalistas, incitando o povo a reagir contra a

exploracdo; quando, assim, o proletariado toma as rédeas da histéria.

Ha nessa observacéo sobre o lirismo de Vianna, que propositalmente se deixou
para o final, uma possivel chave de interpretacdo do referencial de Jodo das Neves para
a analise de A mais-valia. Para tanto, retoma-se aqui uma passagem de sua critica sobre

Chapetuba, em que ele especificamente comenta sobre o segundo ato da peca:
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Mas no ato precedente (em que desenvolve a acdo de suborno,
quando o goleiro Maranh@o é “cantado” para ndo jogar e termina por
ceder — ndo obstante seu desejo sincero de vitdria, de “sair limpo de
Chapetuba” — pressionado mais por sua condicdo econémica, seu ser
social, do que por um reporter desonesto) Oduvaldo nos coloca, tal
como Guarnieri em Black-tie, em contato com a afirmacdo marxista
de que ndo é a consciéncia dos homens que determina seu ser social,
mas, pelo contrario, seu ser social que lhes determina a consciéncia. E
ndo apenas o faz, sendo que o realiza como um dramatista dono dos
seus nlgios e desbrava novos caminhos nesse excelente grupo do
Arena.

Em trecho imediatamente anterior ao citado, Neves critica a exposicdo das
reacdes psicoldgicas dos jogadores ao saberem do suborno do goleiro, o que ja fora aqui
analisado. Mas € interessante notar, no comentario sequencial, que os elogios ao
“dramatista”, no sentido do que o critico parece estar entendendo por lirico, sustentam
ja uma concepcdo dramaética, perceptivel pela narrativa dos acontecimentos do ato em
questdo. Apesar das tentativas de epicizagdo de assunto e forma, constatou-se que
Chapetuba néo chegou a alcancar a experiéncia épica de A mais-valia e, nesse sentido, o
critico parece evidenciar o “drama” do goleiro Maranhao que, mesmo sob a afirmacgado
marxista, ndo deixa de “vivenciar” ficcionalmente e com a devida intensidade
psicoldgica as situacBes propostas na peca. Também ha que se observar a comparagao
com Black-tie, em que, poder-se-ia dizer, os operarios seriam mais “humanizados”, no
sentido de sua representacdo dramatica. E, ainda que essa concepcao de personagem
seja de outro estofo dramaturgico, ela pode ter contribuido para a avaliacao “negativa”

de Neves em relagdo aos Desgragados da peca de Vianna.

Desse mesmo modo, o critico parece, em alguns momentos, estar tomando 0s
preceitos formais do drama para sua analise de A mais-valia, como quando censura as
“gracolas (de D4) para a plateia rir”, onde o comico foi usado como expediente épico,
ou quando escolhe certos termos usados em seu escrito sobrea pe¢a.Como, por exemplo,
“nao se justifica” ou a observacao sobre a auséncia de um “fio condutor”, corroborando
a ideia, que Neves parece ter em mente, de uma organizagdo dramética das cenas e dos
demais elementos que a constituem. Porém, mais do que limitagdes do critico, que,

alids, deu provas de um avancado entendimento da forma épica em seus escritos

** NEVES, Jo3o. “Da favela aos campos de futebol.” In: Novos Rumos. Rio de Janeiro: semanade 11a 17
de margo de 1960, p. 5.
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anteriores — suas consideracdes revelam o0s entraves do pensamento sobre um fazer
teatral novo no Brasil, que apenas os estudos posteriores puderam avaliar com real
justeza. Nesse sentido, e mesmo considerando-se o esfor¢o de compreensao, a questao
formal parece ainda um obstéculo para o teatro militante, posto suas reflexdes tedricas
ndo darem conta de acompanhar a contundéncia das realiza¢Ges teatrais, respondendo
diretamente a urgéncia de expressdo de seu momento histérico. Pois, como a
experiéncia de A mais-valia deflagra, o aprendizado contido na pec¢a nédo estava s6 na
matéria de que ela tratava, mas também na esfera da dramaturgia e, assim, em uma

forma pouco reconhecivel entre nos.

Lukacs chega ao Brasil

Na critica de Jodo das Neves intitulada “lonesco: a mistificacdo da linguagem”,
publicada na edigdo da semana de 23 a 29 de setembro de 1960, do jornal Novos Rumos,
Jodo das Neves faz uma referéncia direta a Gyorgy Lukacs, em citacdo que se acredita
ter sido extraida quase literalmente do artigo “O irracionalismo — fenémeno
internacional do periodo imperialista”,que prefacia seu livro A destruicdo da
raz&o, 'publicado no quinto nimero da Revista Estudos Social, em 1959. O prefacio de
24 paginas parece, dentro de seus limites de intencdo e mesmo de extensao, justificar a
publicacdo independente. Além de se prestar a apresentar o tema do livro publicado em
1953, sdo ja analisadas no texto algumas caracteristicas do pensamento irracionalista,
adiantando, ainda que de modo bastante sintético, a reflexdo que pretende o autor no

decorrer da obra: o desenvolvimento da filosofia irracionalista de Schelling a Hitler.

Para tanto, Lukacs toma a razdo como categoria central de sua analise e,
afirmando que “ndo ha filosofia inocente” (1959, p. 58), define a natureza de um
determinado pensamento por sua posi¢do “a favor ou contra a razdo”. (p. 58) Partindo
da concepcdo materialista e permanecendo, portanto, no campo real da historia, ele
entende a filosofia irracionalista “como a resposta reacionaria mais significativa e mais
eficaz aos grandes problemas historicos que se colocaram nos ultimos cento e cinquenta

anos.” (p. 57) E, nesse sentido, suas diferentes fases se apresentam como formas de

*LUKACsS, Gyorgy. El Asalto a laRazdn. Barcelona: Grijalbo S.A, 1976.
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suprimir os problemas relacionados a luta de classes, sendo que, para o autor, é 0 seu
adversario (o materialismo) que fornece o principio do desenvolvimento de tal filosofia.
Assim, ele desenvolve a ideia de que a tendéncia irracionalista foi, do ponto de vista
ideoldgico, uma necessidade apoiada no movimento concreto da historia da luta de

classes, resultando na Alemanha de Hitler.

Lukacs também observa a unidade desse pensamento que, ainda que se
desenvolva historicamente em reacdo ao materialismo, mantém certos temas comuns em
suas diferentes fases: “Depreciacdo do entendimento e da razdo, glorificacdo sem
medida da intuicdo, teoria do conhecimento aristocratica, rejeicdo do progresso historico
da sociedade, criacdo de mitos... sdo temas que se encontram em todos 0S
irracionalistas”. (1959, p. 62) Mas, se ao longo do livro, Lukacs pretende centrar-se na
filosofia alemd, a especificidade do artigo reside em apresentar alguns representantes
internacionais do irracionalismo. E em pelo menos trés deles o autor se detém:
Benedetto Croce na Italia, William James e o pragmatismo nos paises anglo-saxdes, e
Henri Bergson na Franga. Nesses casos, algumas caracteristicas filosoficas
irracionalistas sdo evidenciadas, como também suas diferentes formas de reacdo ao

materialismo.

Ainda, o prefacio, segundo Celso Frederico,** é o primeiro escrito do hingaro
publicado em lingua portuguesa, antecedido apenas pelo ensaio de Bela Fogarasi,
intitulado “As concepc¢des filosoficas de Lukdcs” e publicado no mesmo ano de 1959,
na edicdo para o Brasil da revista Problemas da paz e do socialismo, 6rgdo do
movimento comunista internacional. De acordo ainda com Frederico, o interesse pelo
pensamento de Lukacs, que comeca a se manifestar no final da década de 1950, é
reflexo do rompimento com a ortodoxia stalinista e dos acontecimentos que marcaram o

XX Congresso do Partido Comunista da Unido Soviética:

(...) podemos apontar o periodo posterior a 1956 como um momento
bésico na divulgacdo da obra de Lukacs. A conjuntura que entdo se
abre esta marcada por uma curiosa contradicdo. O processo de

“2In: FREDERICO, Celso. “A recepgao de Lukdcs no Brasil”. Publicado na revista eletrénica Herramienta.
Argentina, s/d, p. 1: http://www.herramienta.com.ar/teoria-critica-y-marxismo-occidental/recepcao-de-
lukacs-no-brasil
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desestalinizagdo iniciado por Krushev trouxe a necessidade de
renovacdo do marxismo; Lukécs, por ter participado da revolta
hangara, viu serem desarquivados contra eles os rotulos de
“reformista” e “revisionista”. (...) Neste contexto contraditorio
marcado pela necessidade de renovacdo e pela persisténcia do
dogmatismo, Lukdcs comegou a ser um autor conhecido
mundialmente. (1996, p. 126)

A contradicdo apontada acima ndo se faz ausente na recepcdo de Lukacs no
Brasil. Assim, a publicacdo é apresentada, em Estudos Sociais, por uma “Nota da
redagdo”, onde se diz sobre o pouco conhecimento de seu pensamento no Brasil e sobre
as especulacdes que ele vinha gerando, consideracGes para justificar a divulgacdo de
seus escritos. Mas o prefacio é também seguido de uma critica ao pensamento do
filésofo e, especialmente, a certas concepcBes apresentadas em A destrui¢do da razao,
escrita pelo entdo Ministro da Cultura da Hungria, Joszef Szigeti.

Sobre o texto de Szigeti, “Relacdo entre as ideias politicas e filoséficas de
Lukacs”, Leandro Konder, na breve apresenta¢do do filosofo no prefacio de Ensaios
sobre literatura,® explica as divergéncias do Ministro “e outros altos dirigentes
partidarios”, que “reprovaram-lhe uma pretensa tentativa de atribuir maior importancia
a contradicdo racionalismo versus irracionalismo do que a contradicdo materialismo
versus idealismo no desenvolvimento da reflexdo histérica”. (1965, p. 4-5) De acordo
ainda com a leitura de Konder, Szigeti parte da submissdo de Lukacs aos interesses de
classe da burguesia e, ao longo do referido texto, se esforca por aponta-la, guiando-se
pela pergunta apresentada no inicio de sua reflexdo: “Qual ¢ o efeito das concepgdes
politicas e filosoficas de Lukacs sobre seus pontos de vista filosoficos e estéticos?”
(1959, p. 81)

No entanto, a publicacdo da critica de Szigeti, acompanhando o prefacio de
Lukécs, parece condizente com o programa editorial de Estudos Sociais, que, como se 1&

abaixo, “propde estimular o debate” e, até mesmo, a “polémica”:

Assumindo o compromisso de dar consequéncia & preocupagdo com
a “investigacdo e interpretacdo da realidade brasileira”, Estudos
Sociais defende, como tarefa dos marxistas brasileiros, o estudo da

* LUKACS, Gyorgy. Ensaios sobre literatura. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1965.
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realidade nacional em seus mdultiplos aspectos e a elaboracdo de
subsidios para a acdo politica das “for¢as democraticas e patridticas”.
Dessa maneira, prop8e estimular o debate e a polémica, ndo somente
entre os préprios marxistas, mas também, entre 0s marxistas e demais
correntes de pensamento, pois “a luta de opinides, o confronto de
ideias, a critica, a discussao séo indispensaveis ao desenvolvimento do
pensamento e da cultura”. (RODRIGUES, 2006, pp. 2-3)

Dirigida pelo fundador do PCB, Astrojildo Pereira, Estudos Sociais, como se
procurou mostrar anteriormente em Novos Rumos, também reproduz a diretriz do
Partido, defendendo assim a via pela “acdo politica das ‘forcas democraticas e
patridticas’”. E a necessidade de respaldo tedrico para a “investigagdo e interpretacao
da realidade brasileira”, de acordo com a proposta progressista ¢ de unido das frentes
nacionalistas, permitiu a entrada em territorio nacional de um autor como Lukacs, que
como observa Celso Frederico, era um “defensor da politica de aliangas”. Ainda, sobre a

recepcdo das ideais do hdngaro no Brasil, Frederico observa:

A adocdo das ideias de Lukéacs, no Brasil, teve diferentes
significados. Antes de mais nada, ela inseria-se no esfor¢o de
renovagdo do marxismo poés-desestalinizagdo; servia de suporte
teérico na luta ideoldgica contra o irracionalismo (em especial a
filosofia existencialista que tanto prestigio teve entre nds na década de
50 e inicio da década de 60) e, depois, contra o formalismo,
estruturalismo e positivismo (em voga nos anos 70); servia, também,
para se reestudar criticamente a literatura e servia, finalmente, em
escala menor, para se pensarem temas da realidade brasileira. (s/d, p.
2)

Segundo o exposto acima e do ponto de vista da cultura, as concepcgdes de
Lukacs se apresentaram como possibilidades de enfretamento de certas tendéncias
filosoficas presentes no Brasil do final dos anos 1950. E aos artistas da época, a ado¢ao
do ideério lukacsiano parece atender a necessidade de renovacgdo tedrica no campo
marxista para, entre outras motivagdes, contrapor algumas tendéncias de pensamento
que acabaram por se refletir nas representacdes estéticas, como a filosofia existencialista

de Jean Paul Sarte, 0 que se vera nos escritos de Jodo das Neves.
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Outro aspecto a ser destacado diz respeito ao carater militante da
divulgagdo da obra lukacsiana. Os jovens intelectuais comunistas
lancaram-se a essa tarefa como se estivessem diante de um dever de
militancia politica. Assim, la pelo inicio dos anos 60, a circulacdo dos
textos de Lukacs tornou-se para eles uma verdadeira obsessdo.
(FREDRICO, 1996, p. 127)

Como aponta Frederico e de acordo com o que se disse acima, ha, portanto, que
se considerar o carater militante da divulgacdo desse novo ideario, o que também
aparece na critica de Neves, como referéncia direta ao autor. E, nesse sentido, acredita-
se que a discussdo levantada pelo critico possa dar pistas valiosas do que representou,
para os artistas do periodo, o pensamento lukacsiano no debate marxista do final dos
anos 50 em diante e de boa parte dos anos 60, bem como o que representaria, alguns
anos depois, ja& na formacdo do Grupo Opinido, quando se procurou fundamento

paralelo em Lukacs e Brecht.

lonesco: a mistificagdo da linguagem

Além da identificacdo do trecho citado, alguns outros motivos podem indicar a
leitura de Estudos sociais por Neves, como a filiacdo ao Partido Comunista Brasileiro e
a proximidade de sua producéo editorial, que se deduz da colaboragdo a Novos Rumos,
também uma publicacdo do PCB. E, por isso, como também pelas motivagdes de que se
disse acima, as ideias do pensador hungaro expressas no artigo parecem ter direcionado
o olhar critico de Neves sobre a dramaturgia de Eugene lonesco. Ainda que, no caso
brasileiro, ndo se trate da analise de um pensamento filosofico relacionado a ascenséao
de um regime, mas dos temas e formas do dramaturgo, que tanto interesse vinha
despertando em determinado publico. Interesse esse que parece confirmado pelo
numero de pecas citadas por Neves em sua critica. Pois, em uma época em que Bertolt
Brecht era conhecido no Brasil por dois ou trés de seus escritos dramaturgicos, Neves
cita pelo menos seis dos trabalhos de lonesco: O rinoceronte, A cantora careca, A ligo,
Como se desembaracar, Jacques ou a submissdo e As Cadeiras. E o diretor e ator
portugués Luis de Lima, que chega ao Brasil em 1953, parece um dos principais
responsaveis pela acolhida do dramaturgo, tanto pelo fato de ter traduzido e encenado
seus trabalhos, como por contar com a receptividade da Maison de France e dos criticos

ligados a Associacdo Brasileira de Criticos Teatrais. J& em 1958, Lima havia
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apresentado duas pecas de lonesco em um sO programa: A cantora careca e A li¢ao,
encenacdes documentadas em criticas de Deécio de Almeida Prado — “Espetaculo
Tonesco.” (2002, pp. 118-120) — e de Barbara Heliodora — “Ionesco no Teatro de Bolso”
(BRAGA, 2007, pp. 341-42).

Assim, logo no primeiro paragrafo, Neves langa a seguinte questdo: “Quais as
razdes do endeusamento do dramaturgo romeno?” E o critico apresenta como resposta
imediata o impacto causado pela recente visita de Sartre ao Brasil, que aqui chegou em
agosto de 1960 e, acompanhado de Simone de Beauvoir, realizou algumas conferéncias
e palestras que geraram grande furor entre os intelectuais. Os temas discutidos pelo
francés, segundo o pesquisador Rodrigo Davi Almeida, representam “a fase da
militancia politico-apartidaria e o envolvimento de Sartre nas questdes sociopoliticas de
seu tempo, isto é, a defesa das proposi¢des revolucionérias terceiro-mundistas.” (2009,
p. 18) Ainda, Almeida observa que a presenca de Sartre “inflamou a intelectualidade
contra ou a favor de suas ideias e propostas, porém ela jamais se manteve indiferente”

(20009, p. 45), como também diz Neves:

Sem duvida, a presenga salutar de Sartre, um Sartre “engajado”, um
Sartre que ndo perdoa — sendo uma das maiores inteligéncias de nosso
século — as mistificagcbes de regimes decadentes, andou tornando
irrespiravel o ambiente. Era necessario que surgisse uma tabua de
salvacdo. Simone de Beauvoir, € evidente, ndo servia. (...) Casalzinho
incomodo!*

A ironia que a passagem carrega, resumida explicitamente em incémodo, ja
revela o valor documental da critica de Neves, enquanto reflexo do que a presenca de
Sartre representou para a vida teatral do periodo e, principalmente, para os militantes do
Partido Comunista, tendo em vista sua aposta revolucionaria apartidaria, pode-se dizer,
praticamente espontinea, das nacdes que formavam o “terceiro mundo”. E a busca do
critico por materializar o seu tempo e relacionar os processos de pensamento com 0s
acontecimentos historicos faz lembrar o exposto por Celso Frederico em trecho

anteriormente citado, sobre a referéncia do pensamento de Lukacs como ‘“suporte

* NEVES, Jo3o. “lonesco: a mistificacdo da linguagem.” In: Novos Rumos. Rio de Janeiro, semana de 23 a
29 de setembro de 1960, p. 5. As demais cita¢Ges da critica de Jodo das Neves ndo serdo acompanhadas
de referéncia, posto se tratar da mesma edigdo e seguir em anexo a dissertagdo.
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tedrico na luta ideoldgica contra o irracionalismo (em especial a filosofia existencialista
que tanto prestigio teve entre nos na década de 50 e inicio da década de 60)”. (1996, p.
2) Mas o reconhecido efeito intelectual que o pensamento sartreano acabou gerando nao
parece capaz de dar resposta definitiva ao “endeusamento do dramaturgo”, que, alids, ja

vinha ha mais tempos.

Dois anos antes, o fascinio pelo dramaturgo ja se havia feito notar pelo
“unanime aplauso de alguns pseudointelectuais ao autor”, quando da montagem de suas
pecas A cantora careca e A licdo, por Luis de Lima. Certa ambiguidade estd impressa
no comentario aparentemente elogioso do critico sobre essa encenagdo, em que seu
éxito € atribuido a realizacdo das intencdes do autor. O que também pode ser percebido
quando Neves se refere a traducdo das pecas, do mesmo Luis de Lima, ao observar “a
admirdvel correspondéncia com o original na desarticulagdo das palavras, como de
primeira agua o espetaculo”. Mas a montagem em si ndo parece ser motivo de grande
euforia para Neves, que considera seu sucesso ser consequéncia da estreia de Luis de
Lima como ator, um “dos mais controversos”. Assim, a referéncia a encenagdo parece
se justificar pela possibilidade de concre¢do das situacdes criadas por lonesco, ja que a
materializagdo da dramaturgia lhe gerou outras percepcBes comparada a simples leitura:
“estar numa poltrona a suportar a progressiva mecanizagao dos atores em um palco que,
se provoca inevitavelmente risos, produz também uma inequivoca sensacéo de cansaco,

guando ndo um completo mal-estar”.

As consideracGes de Neves fazem transparecer a falta de objetividade da
dramaturgia de lonesco. Pois aos apontamentos do critico sobre o tratamento formal dos
assuntos abordados ou sobre a pertinéncia do debate proposto pelos espetaculos, se
sobrepbe agora as impressdes subjetivas das pecas apresentadas. Mas, longe de
significar uma tendéncia analitica de Neves, tais impressdes revelam antes o
esvaziamento completo de qualquer materialidade histérica, quando da observacdo
sobre a “desarticulacdo das palavras” se percebe um significado teméatico para uma
forma que nada diz. E para compreensdo do efeito dramaturgico causado no espectador,
0 critico parece buscar respaldo em um modo intuitivo de apreensdo. Na tentativa de
encontrar categorias de analise que possam dar conta de explicar esse efeito, ele parece

se apoiar no irracionalismo de Lukacs.
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Uma dramaturgia irracionalista

A referéncia de Neves ao prefacio publicado em Estudos Sociais encontra-se no
trecho: “Cada pensador”, nos diz Lukacs, “é responsavel perante a historia, pelo
contetdo objetivo de sua filosofia, independentemente dos designios subjetivos que a
animem. N&o ha ideologia inocente”. Essa citagdo tem sua correspondéncia, um pouco
alterada, na passagem: “(...) na filosofia ndo sdo as disposi¢des de espirito que contam, e
sim os fatos, a expressdo objetiva dos pensamentos e sua eficacia historicamente
necessaria. Neste sentido, todos os pensadores sao, diante da histdria, responsaveis pelo
conteddo objetivo de sua filosofia”. (1959, p. 57) e, dois paragrafos adiante, encontra-se

ainda a afirmag¢ao de que “ndo ha filosofia inocente”. (1959, p. 58)

Ao finalizar sua critica com a passagem de Lukacs, Neves parece tomar suas
palavras para apoiar a argumentacdo, a0 mesmo tempo em que expressa concordancia
com as ideias do hungaro. O que se reflete também em outros momentos de sua escrita,
nos quais Neves parece ter tomado de empréstimo as categorias de analise do pensador
para fundamentar sua analise, como expresso na resposta a pergunta que perpassa todo o
texto: “(...) o que o torna [lonesco] interessante para a classe privilegiada dos torturados
de barriga cheia, ndo € seu razodvel talento, (..) € a angustia metafisica, o
irracionalismo doentio”. E tal resposta, a0 mesmo tempo em que expressa a unidade do
pensamento do dramaturgo, parece basear-se no exposto por Lukacs, indicando que

talvez Neves tenha detectado certa tendéncia irracionalista na escrita de lonesco:

lonesco é [...] o introdutor em teatro de uma nova forma de humor.
Um humor negro, retorcido, humor de desespero. (...) Mas 0 que 0
torna interessante (...) € o mundo em uma luz insélita, com pessoas
movendo-se em um tempo sem tempo, em um espago Sem espago; €
essa conversdo do problema da vacuidade das palavras chaves de
conversas rotineiras em solucéo.

Assim, o critico tenta identificar uma forma que, no campo ficcional, parece se
aproximar das defini¢cdes irracionalistas apresentadas no prefacio. E a citacdo acima
parece mesmo capaz de traduzir a negagdo ao entendimento, bem como uma versao
formal, concretizada pela ficcdo, das caracteristicas dos pensadores citados por Luké&cs.

Como a ideia do eterno presente de Croce, que, para Lukacs, representa a “subjetivacao
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radical da historia, privada radicalmente de toda lei” (1959, p. 70), ou o tempo
estacionado de Bergson, que, ao negar o conhecimento do movimento dialético, acaba
por “criar uma visdo do mundo que, atrds das aparéncias sedutoras da vida movel,
salvaguarda uma estaticidade conservadora e reacionaria”. (1959, pp. 74-75) Também o
esvaziamento das palavras cotidianas tornado solugdo, que ao proporcionar 0 riso
encontra seu lugar de realizacdo, pode ainda remeter ao conforto metafisico de William
James, o qual, de acordo com o papel social do irracionalismo, condiciona a satisfacdo
do homem comum “a ilusdo de uma liberdade total, a ilusdo da autonomia pessoal, da
superioridade moral e intelectual, superioridade que, na pratica, acha-se
incondicionalmente posta a servi¢o da burguesia reacionéria e ligada ao destino desta”.
(1959, p. 72)*

Mas tais considera¢Ges podem ser contrapostas a constatagdo do critico de que a
“presenca (de Ionesco) estd alvorogando alguns circulos intelectuais. Avidos das
palavras, das declaragdes estudadas com o fito evidente de ‘chocar’, da superficialidade
publicitaria do autor de O rinoceronte”. E, ao retomar mais uma vez a pergunta que
perpassa todo o seu texto, ele redefine agora o sujeito de sua frase: “Por que [...] o
aplauso undnime de nossa burguesia?”’ Neves parece assim delimitar o alvo de sua
critica, tornando inevitavel a associacdo entre os “torturados de barriga cheia” e os

“pseudointelecutais”.

Pode-se entdo concluir que Neves pretende se dirigir a intelectualidade
brasileira, facilmente influenciada pela Ultima moda europeia, deslumbrada com a
possibilidade de um engajamento descomprometido, como defendido por Sartre. E, no
sentido burgués, ele ndo poupa os militantes do PCB, j& que o seu interlocutor e também
destinatario de sua critica é o leitor de Novos Rumos, em sua maioria quadros
intelectualizados do Partido. No que se refere aos pseudointelectuais, a critica parece
também se dirigir a0 movimento artistico, ja que uma das razdes que podem ter

motivado a escrita sobre a dramaturgia de lonesco, além da montagem de Luis de Lima,

45 . . 7 e .
E as semelhangas com os signos teatrais “pds-dramaticos”, tal como denominado o teatro

contemporaneo por Hans-Thies Lehmann, n3do parecem meras coincidéncias. DefinicGes como
“densidade de momentos intensos”, “eliminacdo da sintese” ou “liberdade de uma reacgdo arbitraria”
pretendem, nos dias de hoje como também 13, combater uma perspectiva histérico-critica do teatro,
cada vez mais ausente dos debates sobre a arte e a cultura. (In: Teatro pds-dramdtico. Sao Paulo: Cosac

Naify, 2007, pp. 137-174)
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com quem Neves havia trabalhado,*® talvez esteja relacionada ao fato de O teatro
jovem, segundo comentério de Beatriz Bandeira em Novos Rumos®’, ter estreado trés
pecas em um ato do dramaturgo romeno meses mais tarde, em dezembro de 1960 no
Teatro das Operarias de Jesus no Rio de Janeiro. Pois o grupo de filiagdo politica, que
provavelmente estava em processo de ensaio para apresentar Uma filha pra casar, O
novo inquilino e O presidente quando da publicacdo da critica de Neves, teve sua
origem com a montagem de A mais-valia vai acabar, seu Edgar, texto de Oduvaldo

Vianna Filho embrionario do Centro Popular de Cultura.

Apoiando-se, assim, nos escritos de Lukacs, que compreende o irracionalismo
como uma filosofia intelectualmente burguesa, Neves procura, mais uma vez, identificar
o0 carater de classe associado a um gosto estético. Gosto esse que, revelando “angustias
metafisicas”, acaba por refletir o esvaziamento de qualquer contetido social; ou melhor,
implicando formalmente — como a argumentacdo do critico faz supor — uma tematica
comprometida ideologicamente e, por isso, nada inocente. Dessa forma, ele parece ter
pretendido desmascarar o papel histérico de nossa intelectualidade, de acordo com a
funcdo da critica definida pelo hungaro, que deve “desmascarar o erro, a deformacao
das questdes fundamentais, a reducdo ao nada de suas conquistas; deve mostrar
concretamente as consequéncias filosoficas necessarias e objetivas das tomadas de

posicao reacionaria”. (1959, p. 58)

*® Jodo das Neves integrou a Companhia de Mimica Luis de Lima, o que seria sua primeira experiéncia
profissional em teatro, comentada mais adiante.

“"BANDEIRA, Beatriz. “Trés pecas de lonesco”. In: Novos Rumos. Rio de Janeiro, semana de 9 a 15 de
dezembro de 1960, p. 6.
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Dos Duendes ao Centro Popular de Cultura

O artista se forma pela luta corporal com a linguagem.

Jodo das Neves, “Ciclo de palestras sobre 0 teatro brasileiro” (Minc/Inacen).

A primeira experiéncia teatral de Jodo das Neves foi ainda cursando o Ensino
Médio, quando, da mobilizacdo de alguns estudantes para a criacdo de um jornal, nasceu
um grupo de teatro. Sua formacéo profissional se deu na Fundagéo Brasileira de Teatro
(FBT), criada por Dulcina de Moraes. Em funcionamento desde 1955, no centro do Rio
de Janeiro, atual Teatro Dulcina de Moraes, passaram pela FTB os professores: Adolfo
Celi, Gianni Ratto e Ziembinski. Neves la iniciou seus estudos em interpretacdo, para
depois cursar a formacdo em direcéo teatral, de acordo com o que se configurava o mais
inovador entre nds, tanto no que se refere a artistas, quanto a estéticas teatrais, nos

moldes da modernizacdo provocada pelo Teatro Brasileiro de Comédia (TBC).

O contato com Maria Clara Machado, também professora da FTB, levou Neves
a integrar o grupo, na época amador, O Tablado, em atividade desde 1951. E as reunides
semanais na casa de Anibal Machado, pai de Maria Clara, o aproximaram do universo
da poesia. Esses encontros reuniam, além dos integrantes de O Tablado, outros grupos
principiantes de teatro e alguns intelectuais interessados na discussdo sobre diferentes
manifestacOes artisticas. E possibilitaram, a Neves, o contato com a poesia alema de

Rilke, que se somaria ao gosto cinematografico ja adquirido por Charles Chaplin.

O dialogo com Anibal Machado, a quem Neves confiava a leitura e critica de
seus primeiros experimentos textuais, incentivou a escrita do conto, entre 1956 e 57,
que inspiraria mais tarde sua peca infantil O leiteiro e a menina noite, finalizada
somente em 1970. As quinze linhas do conto, de mesmo nome, tiveram como mote 0
poema A morte do leiteiro, de Carlos Drummond Andrade, e a observacdo de sua
realidade imediata:

Naquele tempo havia leiteiro; e o leiteiro é uma figura plasticamente
muito bonita. (...) A carroga do leiteiro € um negdcio muito bonito. O
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leiteiro d& os passos, avanga com a carroga, puxa a carroga, apoia 0s
pés no chao e, sobre as duas rodas da carroca, vai flutuando. Os
leiteiros percorriam as ruas assim, e batiam no chdo, mais ou menos
de trinta em trinta metros. (...) Era uma coisa muito bonita, a figura do
leiteiro. E, em cima dessa figura, em cima do poema do Drummond —
e por causa da influéncia do Anibal — foi que eu escrevi essa coisa do
leiteiro. (NEVES, 1987, p. 9)

A retomada dos primeiros passos teatrais de Neves revela tracos que passariam a
permear seu fazer artistico futuro. O contato com Anibal Machado e o incentivo a
experiéncia da escrita parecem ocupar lugar decisivo quanto a sua formacgédo como ator e
diretor. O interesse pela dramaturgia, que aparece também em seu olhar analitico,
somado a leitura poética e a0 mesmo tempo critica, marcaria de forma claramente

reconhecivel, sua producgéo posterior.

A relagdo estreita com a familia Machado conferiu a Neves a dire¢do do Teatro
Arthur Azevedo em Campo Grande, sublrbio carioca. Em 1961, Maria Clara passa a
dirigir o Servico de Teatro e Diversfes do Estado, a convite do governador da
Guanabara,*® Carlos Lacerda, a0 mesmo tempo em que ocupa 0 cargo de Secretéaria
Geral do Teatro Municipal do Rio de Janeiro. Sobre o convite, Neves relata que Maria
Clara: “ja havia oferecido a varias pessoas e ninguém quis. Entdo, eu aceitei a
incumbéncia de dirigir o Teatro Arthur Azevedo”. (NEVES, 1987, p. 11) Para onde

também o acompanharia seu grupo amador Os Duendes.

Mas, antes disso, uma passagem merece ser relatada. Em 1956, o ator e diretor
portugués Luis de Lima — no Brasil desde 1953 — funda a Companhia de Mimica Luis
de Lima,* cuja participacio seria a primeira experiéncia profissional de Neves, assim
como de outros futuros integrantes de Os Duendes.”® Em sua formacéo, Lima cursou a
Escola de Mimica de Etienne Decroux e trabalhou com Marcel Marceau na Franca. E,
quando aqui desembarcou, trouxe consigo 0 pensamento subjetivista da mimica
moderna francesa, o qual, em sua exaltacdo de metaforas e simbolos para aludir aos

sentimentos humanos, se afastava de qualquer possibilidade de relagcdo concreta com o

*® Entre 1960 e 75, o Estado da Guanabara correspondeu ao atual municipio do Rio de Janeiro.

* Dada a auséncia de documentacdo a respeito, as informacGes sobre os primeiros trabalhos teatrais de
Neves foram extraidos de seus depoimentos e de registros dos jornais cariocas da época, entre eles:
Didrio carioca, Didrio de noticias e Ultima hora.

**Também participaram da Companhia de Luis de Lima: Paulo Nolasco e Pichin PI4, que anos mais tarde
integrariam o elenco do Grupo Opiniao.
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mundo. E, por isso ainda, o principal responsavel pela entrada no Brasil de Eugéne
lonesco, que, apesar da nacionalidade romena, corresponde, na forma de sua

dramaturgia, & mesma tradi¢édo subjetiva de pensamento.

A experiéncia de Campo Grande

Esse conhecimento teatral de Jodo das Neves o levou, anos mais tarde, a integrar
a Companhia Brasileira de Mimica, fundada por Diego Cristian, ex-integrante do grupo
de Luis de Lima. E lhe proporcionou, inclusive, uma turné internacional, com
apresentacdes em Buenos Aires, em 1961. Mas a temporada deu lugar a ocupagdo do
Teatro Arthur Azevedo, pela qual voltou ao Brasil para realizar o trabalho no suburbio
carioca, com seus companheiros de Os Duendes. O grupo, formado em 1959, por
colegas de formagdo da Fundacdo Brasileira de Teatro,>! e ainda sem sede prépria,
estreou no teatro do colégio Santa Rosa de Lima, Rio de Janeiro, com a peca infantil O
passaro e a feiticeira, de Teresinha Eboli e direcdo de Pichin PI&; no mesmo ano,
apresentou a montagem adulta de As provas de amor, de Jodo Bittencourt e direcdo do
autor, no Teatro da Matriz, no bairro das Laranjeiras, com metade das arrecadacoes
revertidas as obras sociais da Igreja do Cristo Redentor. Em 1960,eles trouxeram a cena
mais dois espetaculos voltados as criangas: O soldado fanfarrdo, de Plauto, em tradugéo
e encenacdo do diretor italiano Justino Marsano, como parte do Movimento das Jovens
Companhias Teatrais, apresentado no Teatro Maison de France; e O palhacinho triste,
de Rui Costa Duarte e direcao do préprio Jodo das Neves, em cartaz também no Teatro
da Matriz.

Ainda, sobre a primeira inspiracdo do grupo, Neves conta que:

Os Duendes (foi) inspirado numa conferéncia de Garcia Lorca,
Teoria e juego del duende, na qual ele fala dessa figura méagica que é
o0 duende e do artista enduendado, que possui o duende e, através dele,
conquista as plateias, mesmo quando o acabamento do trabalho dele
nao é perfeito. (NEVES, 1987, p. 11)

*'Da formacgdo original do grupo faziam parte, além de Jodo das Neves: Armano De Simoni, Marisa
Cambranelli, Nildo Parente, Osvaldo Neiva, Paulo Nolasco, Pinchi Pla, Valter de Matos, Virginia Valle,
entre outros.
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A “conquista da plateia”, priorizada em relagdo ao “acabamento do trabalho”, ja
revela, na escolha do nome do grupo, a motivacdo por objetivos ndo estetizantes e em
favor da comunicacgéo direta com o publico. Mas, apesar do esforco pela horizontalidade
das relagdes de trabalno — como se vé no revezamento de funcOes, entre atores e
diretores — o processo de politizacdo de Os Duendes parece se dar pela necessidade de
adaptacdo tematica e formal que o encontro com um novo espectador passa a exigir:
“(...) me fascinava muito tentar trabalhar num teatro do que hoje chamamos periferia, de
subdrbio, onde ia ter um publico com o qual eu poderia falar, pessoas as quais gostava
de me dirigir (...)”. (NEVES, 1987, p. 12)

Apesar das aspiragdes de Neves, como militante do Partido Comunista e
propositor de um debate teatral politicamente avancado, ja condizerem com a busca por
um publico popular, os primeiros trabalhos de Os Duendes sdo voltados a outra plateia,
0 que se prevé dos teatros em que se apresentavam, todos localizados na zona sul do Rio
de Janeiro, considerada uma regido “nobre” da cidade. Na dire¢do oposta, Campo
Grande, bairro da zona oeste onde 0 grupo passa a atuar, se caracteriza pelo grande
contingente de operérios, devido a presenga, entre outras, da siderdrgica brasileira do
Grupo Gerdau e das fabricas franceses de pneus Michelin e Valesul. E essa mudanca
radical de contexto parece decisiva para os encaminhamentos do grupo, no sentido de
qual plateia eles tém agora a “conquistar”. O que favoreceu o processo de politizacao do
grupo, que em sua Ultima montagem no Teatro Arthur Azevedo traz a cena temas como
a reforma agraria e acaba, por isso, sendo alvo da censura do governo de Carlos

Lacerda.

Ainda, a experiéncia de trabalho em Campo Grande é refletida por Jodo das
Neves em seus varios sentidos. O trajeto para o Teatro Arthur Azevedo e a observacao
do cotidiano de trabalhadores e passageiros do trem que trafegava da Central do Brasil
para 0 suburbio carioca inspiraram a escrita de O U(ltimo carro, sua pe¢a mais
conhecida. E, apesar da estreia em 1976, ja no Grupo Opinido, seu processo de criacao

tem inicio, pelo menos, 15 anos antes, como se V& no relato abaixo:

(...) morando em Copacabana, tinha de pegar o trem. Naquela época,
era um especial das 6h50min, que ia mais rapido; mas era a hora do
rush, a hora do pega pra capar, quando o trem ia apinhado de gente.
Eu voltava todo dia no trem da uma, das duas da madrugada, e esse
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trem de volta era uma barra pesada. (...) na época, quem andasse no
trem da madrugada s6 pegava o primeiro vagdo. (...) No maximo, ia
até o terceiro vagdo, a medida que os seis vagbes iam enchendo. Do
terceiro vagdo em diante, s6 ficava a marginalia, quer dizer,
prostitutas que faziam a vida nos trens, assaltantes que surpreendiam
as pessoas dormindo e as depenavam inteiramente. Acontecia de tudo.
A maconha corria a solta (...). E foi uma intensa licdo de vida. Estive
nesse negdcio durante dois anos e meio e fiz observacoes. (NEVES,
1987, p. 12)

A atuacdo de Os Duendes, mesmo que pouco documentada,® se configurou
como uma acdo cultural das mais relevantes. Despertando, inclusive, o interesse da
grande midia, representada por periddicos de consideravel circulacdo, como o Diario de
noticias, em que sempre se I&, na coluna do critico Henrique Oscar, o reconhecimento

do esforgo de trabalho do grupo em Campo Grande, mesmo que com ressalvas:

Podem-se fazer restricbes as orientagBes que o grupo Os Duendes
vem dando a seu trabalho de divulgacdo teatral em Campo Grande,
ocupando de modo regular o Teatro Arthur Azevedo, seja com
espetaculos préprios, seja apresentando elencos convidados e, atribuir
pelo menos parte do insucesso aos critérios adotados, mas ndo ha
como desconhecer a dedicacdo com que o vem realizando nem
desconhecer as dificuldades que encontra, a comecar das deficiéncias
do teatro, da falta de um auxilio suficiente e do despreparo do publico
local para o teatro, entendido este num plano para além do programa
de auditorio ou do esquete radiofonico.>®

O mesmo se |Ié no Jornal do Brasil, em matéria de Barbara Heliodora, intitulada

“Procurando teatro e publico” e datada 1962:

O trabalho que vem sendo realizado por Os Duendes em Campo
Grande é digno da maior admira¢do. Ocupando um teatro para o qual

52K atia Rodrigues Paranhos, em ao menos dois artigos, cita o trabalho de Os Duendes para tragcar uma
rapida trajetdria teatral de Jodo das Neves — tendo em vista a prépria extensdo do texto —, com vistas a
analisar sua produgdo dramaturgica posterior e, principalmente, O ultimo carro, pega de 1976.(“Homens
e mulheres do suburbio: uma viagem de trem com Jodo das Neves”. In: Anais Eletrénicos - Fazendo
Género 9 - Didsporas, Diversidades, Deslocamentos. Seminario Internacional Fazendo Género.
Floriandpolis-SC: UFSC, 2010. v. 1. pp. 1-7; PARANHOS, Katia Rodrigues (Org.). “Pelas bordas: histdria e
teatro na obra de Jodo das Neves”. In: Histdria, teatro e politica. Boitempo: Sdo Paulo, 2012)

> OSCAR, Henrique. In: “Teatro.” Didrio de noticias. Segunda Sec¢do. Rio de Janeiro: quinta-feira, 13 de
setembro de 1962, p. 2.

66



ninguém queria ir. E, a custa de enorme sacrificio. Estdo teatralmente
desbravando uma zona esquecida.

As atividades voltadas as criangas — uma das diretrizes do grupo desde seu inicio
—, com objetivos explicitos de formacéo, incluiam a criagdo de uma biblioteca infantil,
com livre acesso aos sabados e domingos. Também fazia parte desse trabalho a
experimentacdo de técnicas de manipulagdo, que Neves havia aprendido com Virginia
Valli, integrante de O Tablado, pesquisadora de Mamulengo, e sua companheira em Os

Duendes:

Mas em Campo Grande (...) realizamos um trabalho amplo, porque
faziamos teatro infantil, faziamos teatro de fantoches. (...) escreviamos
e faziamos histérias diferentes todos os domingos. Como a gente
trabalhava muito durante a semana, escreviamos as historias no trem
de ida para Campo Grande. Isso me habilitou a fazer histérias com
muita rapidez: histdrias de trés ou quatro paginas para fantoches.
Naquela horinha do trem, escreviamos a histéria e imediatamente a
representdvamos. Representavamos essa historia aos domingos, 14, em
nosso teatrinho de fantoches. (NEVES, 1987, pp. 12-13)

O repertdrio teatral do grupo contou com as montagens, em 1961, de O novico,
de Martins Pena, e O boi e o burro no caminho de Belém, de Maria Clara Machado,
ambas com direcdo de Jodo das Neves. Sobre a peca de Maria Clara, o critico Henrique
Oscar em sua coluna teatral no jornal Diario de noticias, divulga antecipadamente sua
estreia em Del Castilho, na fabrica Estacas Franki, algumas apresentacdes em Santa
Cruz, bairro também localizado na zona oeste do Rio de Janeiro, e uma temporada
gratuita no Teatro Arthur Azevedo, todas no més de dezembro.® O que parece
comprovar o trabalho de militdncia de Os Duendes, em suas tentativas de aproximacao

do publico operario da regido.

No ano de 1962, foi apresentada Via Sacra em Campo Grande, peca de Henri
Ghéon, dirigida por Osvaldo Neiva, durante a Semana Santa, segundo a tradicdo

religiosa cristd, que celebra nessa data a paix@o, morte e ressurrei¢do de Cristo. E se as

**HELIODORA, Barbara. “Procurando teatro e publico.” In: Jornal do Brasil. Caderno B. Rio de Janeiro: 13
de abril de 1962, p.4.

>> OSCAR, Henrique. “A estreia de hoje e outras noticias.” In: Didrio de noticias. Segunda sec¢do. Rio de
Janeiro: 12 de dezembro de 1961, p. 2.
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representacfes do grupo parecem, a principio, relacionadas a tematica religiosa, elas
eram resultado das tentativas de aproximacéo do publico local e da pesquisa de interesse

entre os moradores de Campo Grande, documentada em nota do Diério de noticias:

Outra atividade de Os Duendes vai ser a de submeter aos moradores
de Campo Grande uma minuciosa “enquete”, indagando quem vai a0
teatro, quem vai ao cinema, quantas vezes a cada um, o motivo de
tudo isso é a solicitacdo de sugestdes para aperfeicoamento do melhor
alcance do trabalho do grupo Os Duendes, ouvindo as preferéncias, 0s
inconvenientes e as dificuldades do populoso suburbio, que
contrariamente a outros do Estado, j& tem, e principalmente pela acéo
de Os Duendes, certo interesse regular pela atividade dramética.*®

A derradeira montagem do grupo, que levou a cena A grande estiagem, de Isaac
Gondim Filho, estava sendo preparada ha tempos. Barbara Heliodora ja vinha
anunciando a estreia desde marco de 1962, marcada, inicialmente, para julho e
confirmada em agosto. E, em todos os sentidos, esse parece ter sido um trabalho

decisivo, tanto para o grupo, quanto para Jodo das Neves.

A grande estiagem

Ndo sdo muitas as informacdes disponiveis acerca dessa montagem e a
dificuldade de visualizacdo e, portanto, de concretizacdo do espetaculo é grande, ja que
ndo ha registros de imagem ou video para estudo. Ainda assim, se tentard aqui
identificar certos recursos de encenacgéo utilizados por Jodo das Neves, para, conforme
as analises anteriores, dar continuidade a verificacdo de um pensamento épico-dialético
em andamento no pré-64. Pois, o jovem artista, que j& propunha um debate critico
avancado sobre as representacBGes politicas de nosso teatro, experimenta agora ele
proprio procedimentos que, de acordo com as necessidades da préatica, parecem
contribuir para os processos de epicizacdo da cena. E, para a pesquisa e analise, se
recorrerd aos depoimentos do encenador e a critica de Barbara Heliodora ao espetaculo,

publicada em 4 de setembro de 1962 no Caderno B do Jornal do Brasil.

> OSCAR, Henrique. “’Os Duendes’ em Campo Grande.” In: Didrio de noticias. Segunda Sec¢do. Rio de
Janeiro: sabado, 7 de abril de 1972, p. 2.
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O engajamento politico é o argumento central da critica de Heliodora, intitulada
““A grande estiagem’; seca em Campo Grande”,”’ inicialmente colocado como um
“problema”, ainda que “(...) licito como também de esperar num Pais que passa pelas
crises de crescimento que o Brasil conhece no momento”. E o que a ela parece
problemético ¢ a “confusdao total do que seja teatro social, engajado, politico e
partidario”, ja que “todas essas formulas parecem significar para alguns a mesma coisa”.
Heliodora também observa, como face oposta e ndo menos prejudicial, a defesa, “por
outros” — certamente artistas e intelectuais dados a concepc6es formalistas e estetizantes

—, da dualidade entre arte e politica, entendidas como realidades autbnomas.

A confusdo é, de fato, grande, e se revela na propria critica em questdo, pois a
relacdo entre arte e politica, tal como posta por Heliodora, que dissocia social de
politico, ndo consegue por isso chegar ao ponto complexo de refletir sobre a dimensao
ideoldgica de todas as formas artisticas, que ou corroboram com a reproducédo do status
quo — e nesse sentido também séo politicas —, ou contribuem para a sua reflexdo critica.
De qualquer forma, outra ainda é a abordagem de Heliodora no campo do debate sobre a
arte engajada, que arrisca também passear pelo terreno de suas mais discutidas

preocupacdes, a popularizagdo do teatro:

Misturada a essa confusdo inicial, h4 outra, a da proclamadissima
popularizacdo do teatro, que normalmente € concebida na praga,
como sendo realizada, seja pela inclinacdo do palco, seja pelo uso de
dispositivos com os sentimentos adequados.

Se a associagdo entre popular e “de rua” tem sua validade, ela € erronea como
determinacdo inequivoca. A oposicdo ao palco italiano e, por sua vez, a forma mais
explicita (durante anos) do teatro-mercadoria, ndo é capaz de definir, por si sO, as
motivagdes de sua concepgdo “na praca”. Pois, ¢ necessario que se investigue sua
inspiracdo primeira que, tanto pode condizer com um teatro de agitacdo e propaganda,

nos moldes dos artistas soviéticos pds-1917, como também aos encontros de inspiracdo

> HELIODORA, Barbara. “’A Grande Estiagem’: Seca em Campo Grande.” In: Jornal do Brasil. Caderno B.
Ano LXXIl — n2 206. Rio de Janeiro: 4 de setembro de 1962, p. 4. As demais citagcbes da critica de
Heliodora ndo serdo acompanhadas de referéncia, posto se tratar da mesma edicdo e seguir em anexo a
dissertacdo.
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ritualistica, de acordo com a melhor tradicdo francesa, representada por Jacques Copeau

€ Seus sucessores.

Mas toda essa introducdo de Barbara Heliodora, que apresenta algumas das
dificuldades enfrentadas no debate sobre a arte engajada, acaba por concluir sobre a
necessidade de adequacdo dos recursos, ou dispositivos cénicos, termo que ela prefere.
Nesse sentido, a inser¢do de textos e outras linguagens pelo encenador, resultou na
montagem equivocada de A grande estiagem e acarretou ainda outro problema: o da
violacdo das proposicGes originais do autor e dos conteudos da peca em favor de um
teatro “politicamente em moda”. Ao argumento da adequacdo, soma-se aqui entdo, a
defesa pela explicitacdo do texto:

Acresce uma outra dificuldade, que também nem sempre é levada
em conta nas tentativas teatrais ditas politizadas e, a um tempo,
popularizantes: para que essa intencdo se realize, é preciso que a
montagem explicite o texto, isto &, suas linhas mestras de raciocinio

de maneira clara, incisiva, objetiva e mais intelectual do que
emocional.

Um drama sobre a seca

Considerando-se o exposto acima, se tentara uma breve analise das “linhas
mestras” da pega A grande estiagem, de Isaac Godim Filho, para a identificacdo dos
valores estéticos e politicos embutidos na critica de Heliodora e, assim, do significado
da proposta cénica de Neves. Dividida em trés atos, ela se centra espacialmente na casa
de uma familia de meeiros no interior do nordeste brasileiro e, mais precisamente, entre
as paredes do cobmodo de entrada, com saidas para a cozinha e o quarto, e a invisivel
concretude que separa atores de espectadores e apresenta personagens coexistindo em
um universo paralelo ao da plateia. A peca é composta por um ndcleo familiar, que se
insere na trama a medida de seu encadeamento dramatico: Marcionila, a mae,
Apolinério, seu pai, Manoel Pedro, o marido, e seus filhos: Maria Rita, Chico Bento,

Tonho, Do Carmo e seu marido, Zacarias.

A manutencdo da forma do drama, de acordo com o0s preceitos de espago e
tempo — a pega se passa entre o fim da tarde de um dia e o anoitecer do proximo —,
assegura também o desenvolvimento de uma acdo una (C.f. SZONDI, 2001, pp. 29-34),

gue se inicia com o sofrimento e morte do filho de Do Carmo e Zacarias e soma-se,
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progressivamente ato a ato, as desgragas que passa a familia — como a morte de Tonho,
a loucura de Chico Bento, a tentativa de uma acéo de cangaco por Zacarias e Maria Rita
— e culmina na decisdo pela retirada. Apolinario, por causa da idade avancada, é
deixado para tras, na companhia de Maria Rita, que mata o avd, para se libertar da
promessa de ndo abandona-lo. Mas eis que, quando a neta estd pronta para seguir 0s
demais, a chuva comeca a cair e todos ja estdo a retornar. Final esse que parece
justificar o subtitulo da pega: uma “tragédia rural nordestina”.

Encurralados em suas relacfes familiares e dialdgicas, os conflitos de ordem
intersubjetiva ddo o tom da narrativa. E, dada essa limitagdo formal, as crises de ciimes
e as culpabilizacbes individuais engendram tentativas isoladas de acdo. Assim, as
personagens perdem, em muitos momentos, sua condicionante social, para se tornarem
emocionalmente atuantes, indiferentes ao contexto a que se ligam e apresentadas de
modo fenoménico, movidas por decisdes pertinentes a sua moralidade. A seca
prolongada, que pretende instaurar a situacdo dramatica da peca é, por isso, apenas

sentida pelas personagens durantes os trés atos.

No entanto, algumas parecem ser as tentativas de expansdo dessa estrutura de
relacGes, ainda que sejam apenas indicios. Logo no primeiro ato, cria-se a expectativa
sobre a chegada de Manoel Pedro, marido de Marcionila, que foi tratar com o
latifundiario, dono das terras arrendadas pela familia. Como as motivacGes desse
encontro, a principio, ndo sdo explicitadas e a cena € lida pela apreensiva espera por
parte da familia, se chega a imaginar que os rumos futuros da narrativa irdo trazer as
determinantes infraestruturais das condicbes representadas. Mas, logo Manoel Pedro
chega e fica-se sabendo que sua busca foi por ajuda, claro, ndo atendida e que, por isso,
a situacdo se manterd, ou melhor, progressiva e dramaticamente ira piorar. De qualquer
forma, tem-se a noticia do alheamento do dono das terras em relacdo aos camponeses,
para o que a peca formalmente ndo “abre espago” de representacdo ficcional e, portanto,

politica e econémica.

Também a voz da experiéncia, representada pelo pai de Marciolina, homem de
certa idade, remete a algo que ultrapassa as relacdes familiares, enquanto estrutura

social. Em conversa sobre as condi¢cOes de vida de “sua gente”, ele assim as explica:
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Apolinério - Isto se chama justica dos homens. Eles se esqueceram,
da gente. Prometeram, eles sempre prometem muitas coisas: agudes,
represas, pogos, cacimbas, irrigacdo... Prometem quando precisam da
gente, mas depois se esquecem... E essa a justica dos homens. Mas
Deus ta la no alto, vendo tudo... (GONDIM, 1973, p. 118)

Ainda que o sujeito da frase seja vago, “os homens”, sdo expostas aqui formas
politicas e econdmicas de intervencdo, que extrapolam, portanto, as personagens
envolvidas na trama e o determinismo do ambiente e pressupdem uma diviséo social,
entre 0s que detém 0s meios e recursos para intervir e aqueles a quem so lhes cabe
“pedir a deus”. Mas, a possibilidade dramattrgica para a concretizagdo do entendimento
do que € evocado no discurso acima cede lugar ao mote dramatico de culpabilizacBes
individuais. E, algumas péginas a frente, quando sua neta, Maria Rita, Ihe questiona
sobre 0 que devem fazer, ele novamente assume a responsabilidade pelo estado

miseravel em que se encontra a familia:

Maria Rita - O avb que € velho e que sabe das coisas, diga 0 que é
que a gente deve fazer.

Apolinario - Eu? Ora, Maria Rita... Eu ndo sei de nada... SO sei que
se vocés chegaram a esta situacdo foi por minha causa.... Se a gente
tivesse retirado, ha trés semanas, talvez nao tivesse assim... Mas eu
tou velho, ndo posso andar... (GONDIM, 1973, pp. 163-164)

Mas, apesar do exposto acima sobre a forma da peca, o tema da seca nordestina,
sempre que procurou expor as condi¢cbes de vida e trabalho no campo, ao contrario do
que afirma Barbara Heliodora, nunca foi um assunto de desinteresse politico. Prova
disso é que A grande estiagem foi alvo de censura em pelos menos duas ocasides de sua
representacdo na década de 1950. Segundo Roseli Figaro, em pesquisa no acervo do
Arquivo Miroel Silveira, as solicitagdes aos censores, que responderam com cortes no
texto, foram feitas pelo Grupo de Teatro Amador de Sdo Paulo e Grupo Experimental
do Negro, também paulista, e se referem, respectivamente aos anos de 1954 e 59. (C.f.
2012, pp. 46-47) Como se V&, a questdo da terra no Brasil nunca deixou de ser
incdmoda, mesmo quando dramatizada. Ainda mais no momento em que a reforma
agraria vinha tomando conta dos debates, a peca ndo passaria impune a censura politica

do periodo.
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Identificando as “inadequacoes”

Apresentadas, assim, o que se acredita serem as “linhas mestras” de A grande
estiagem, cabe agora identificar qual a matéria inserida pelo encenador e de que modo
Jodo das Neves a utilizou para “corromper” a peca, tal como avaliou Barbara Heliodora.

E, para tal identificacdo, recorre-se ainda a outro trecho de sua critica:

Por mais premente e significativo que seja (e é) o problema do
latifindio e da Reforma Agraria, o problema da pega de Issac Gondim
Filho ndo é esse: ele expde as condi¢cGes de uma caréncia total em
virtude da seca, a qual ndo se adapta a citagdo do trecho “Para quem
plantando e colhendo // Nao tem direito a comer”, ja& que ninguém
colhe nada daquela terra seca, e esse é o tema que 0 autor ndo expde
politicamente, mas, sim, socialmente, e sem nenhuma indicacdo
textual de uma solucéo politica.

A citagdo a que Heliodora se refere foi retirada do poema de Ferreira Gullar,
“Jodo Boa-Morte (cabra marcado para morrer)”, que compds a primeira edicdo dos
Cadernos do povo brasileiro — Violdo de rua, organizada pelo Centro Popular de
Cultura e publicada pela editora Civilizacdo Brasileira no mesmo ano de estreia da peca
de Os Duendes, em 1962. O contexto do poema se assemelha ao de A grande estiagem:
na Paraiba do Norte, Jodo morava, com sua familia, nas terras que o Coronel Benedito
Ihes arrendava. Mas, a diferenca da peca, a forma narrativa que assume o poema traz
para primeiro plano a perspectiva do trabalho e, portanto, o tema da exploracdo, bem
como da possibilidade de organizagao e luta dos trabalhadores do campo.

Que diabo tem nessa terra,
Neste Nordeste maldito,
Que mata como uma guerra
Tudo que é bom e bonito?
Assim Jodo perguntava
Para si mesmo e lembrava

Que a tal guerra ndo matava
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O coronel Benedito! (GULLAR, 1962, p. 23)

Como se 1€, o questionamento das personagens da peca e do poema acerca de
sua condi¢do de pobreza ¢ semelhante, mas Jodo se “lembrava” que ela era em tudo
diferente da vida do latifundiario que os explorava. Porém, para o que se pretende, ndo
cabe aqui uma analise detalhada do poema e, sim pensar qual a funcao de sua utilizacéo
na peca. Para tanto, faz-se necessario também a analise de outro recurso utilizado pelo

encenador, segundo seu depoimento sobre o trabalho de Os Duendes:

Montei, entdo, uma peca chamada A grande estiagem, de Isaac
Gondim, na qual ja me atrevia a fazer experiéncias como diretor. J&
havia dirigido, de Martins Penna, O novico e outras pegas, até que
cheguei ao Gondim. Arrisquei entdo a inclusdo de elementos
cinematogréficos na peca. A peca corria com um filme que eu fiz,
paralelamente. Quem o dirigiu foi o David Neves. (...) Ele dirigiu o
filme para mim; e a peca, que era sobre a seca, estava toda entremeada
por esse filme. (NEVES, 1987, p. 13)

Em debate realizado pela Companhia do Latdo em 29 de abril de 2010, Jodo das
Neves, que compds a mesa de tema “A hora do teatro épico”, com Ind Camargo
Costa,*relatou ainda que o filme apresentava imagens da seca do nordeste e cenas de
pessoas recolhendo comida do lixo. Neves também citou Erwin Piscator como fonte de
leitura teatral dos comunistas, e assim, como referéncia para o uso cénico de projecoes e
o interesse pelo que chamou, na ocasido do debate, de “novas midias”, afirmando que 0s
escritos publicados em Teatro politico™ ja circulavam no Brasil aquela época. A
experimentacao formal, que parece ter caracterizado esse trabalho, é também condizente
com a parceria de David Neves, cineasta posteriormente identificado ao “Cinema Novo”
e, portanto, a pesquisa de novas formas de representacdo cinematografica, mais

préximas a realidade de producédo nacional.

>% Esse debate, que, entre outros, fez parte da programacado do “Ciclo Dramaturgia Critica”, realizado
pela Companhia do Latdo, foi parcialmente publicado na 32 edi¢do do jornal Traulito. (Sdo Paulo:
Companhia do Latdo, dezembro de 2010, pp. 11-14)
59 .~ . . . . ~

A edicdo do livro que, presumivelmente, aqui se tinha acesso era a da tradug¢do para o espanhol,
publicada em Buenos Aires, no ano de 1957. (PISCATOR, Erwin. Teatro politico. Buenos Aires: Futuro,
1957) Ja que, no Brasil, Teatro politico teve sua primeira e Unica publicagdo, em portugués, pela
Civilizagdo Brasileira, em 1968. (PISCATOR, Erwin. Teatro politico. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira,
1968)
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Qualqguer semelhanca ndo € mera coincidéncia

Assim, os escritos de Piscator parecem esclarecedores para o entendimento do
recurso que Neves, de modo inaugural entre nés, lancava m&o.®® Em seu livro jé citado,
0 autor narra seu trabalho como encenador e sua atuacdo no contexto da Alemanha entre
guerras, enquanto apresenta e discute os procedimentos formais a que recorria, segundo
0S Objetivos de seu fazer teatral, que tinha como “ponto de mira, o proletariado e a
revolugdo social”. (PISCATOR, 1968, p. 104) E, na medida em que avanga em sua
proposta de politizacdo da cena, ele passa também a incluir, em seu repertorio teatral, o

uso de projecdes de imagens e filmes:

Na Cena Popular® vi que enormes possibilidades oferecia o teatro,
quando se tinha a coragem de lhe ampliar as formas de expressédo.
Mandei erguer em ambos os lados do palco grandes telas de projecéo.
Durante o prélogo, que introduzia a peca com uma caracterizagdo dos
protagonistas, apareciam nas telas as personalidades por ele
representadas. (...) Foi, que eu saiba, a primeira vez que no teatro, se
aplicaram projegdes de fotografias em tal sentido. (PISCATOR, 1968,
p. 70)

Como se observa, uma das finalidades da projecao para Piscator era o choque de
realidade, o contraponto a ficcdo, no caso, a correspondéncia real com as personagens
de Bandeiras, de Alfons Paquet, seu primeiro trabalho na Cena Popular, em 1924. As
formas de utilizagdo do recurso no espetaculo, como: “(...) o prologo escrito, os titulos
projetados e mesmo os documentos histéricos tinham uma funcdo claramente épica”.
(FORJAZ, 2003 p. 202) E, em todos os casos, ela se cumpre ao lembrar ao espectador a
figuragdo histérica do que estd sendo representado, como comenta o diretor sobre
Apesar de tudo, trabalho coletivo de 1925, também na Cena Popular: “As filmagens
apresentavam brutalmente todo o horror da guerra: ataques com langa-chamas,
multidGes de seres esfarrapados, cidades incendiadas”. (PISCATOR, 1968, p. 81)

% 0 recurso da projecao ja havia feito parte da encenagdo de A mais-valia vai acabar, seu Edgar, pega
de Oduvaldo Vianna Filho e encenagdo de Chico de Assis, que estreou no saguao da Faculdade de
Arquitetura do Rio de Janeiro no ano de 1960. Juntamente com a montagem de Jodo das Neves
analisada aqui, essas sdo as primeiras experiéncias que se fazem nesse sentido no brasileiro.

* Do alem3o, Volksbiihne: associacdo em que Piscator atuou na década de 1920, originalmente criada
para se pensar e fazer teatro para o proletariado, mas que, na pratica, se deu de modo bastante
contraditério, como aqui se vera.
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A partir desses exemplos, pode-se avaliar a proximidade, no que se refere ao uso
das projecdes, com a proposta de encenacdo de A grande estiagem, trabalho, como
declarado, de inspiracdo piscatoriana. Ainda um altimo caso, retirado também do Teatro
politico, pode ajudar a elucidar os objetivos do uso da projecdo por Jodo das Neves € 0

discurso sustentado pela critica de Barbara Heliodora.

Em defesa de uma suposta neutralidade politica, Georg Springer, um dos
diretores da Cena Popular, afirma que a associagdo “nasceu da vontade de revelar aos
trabalhadores a arte, em primeiro lugar a do teatro, e ainda hoje considera sua principal
missao a de abrir caminho do proletariado aos bens culturais”. (PISCATOR, 1968, p.
116) A essa declaracdo, que afirmava o posicionamento da diretoria da Cena Popular
em relacdo a um debate interno sobre a funcdo social de sua producdo artistica, se
seguiu, no mesmo ano de 1927, a montagem da pega Tormenta sobre a terra de deus, de
Ehm Welk, Gltimo trabalho de Piscator na associacdo. E a reacdo da clpula reacionaria
da Cena Popular a encenacdo resultou na censura das projecdes que permeavam O
espetaculo e se revezavam entre duas fungdes, uma claramente épica e a outra em que
“criam a ilusdo e servem de ambientagdo, como em um teldo pintado tecnologico”.
(FORJAZ, 2013, p. 202) O uso do recurso nessa montagem também é assim definido
por Piscator: “(...) num filme especial, dei um extrato das relagdes de poder politicas,
religiosas e sociais, uma prova documental para a acdo desenrolada na peca”.
(PISCATOR, 1998, p. 118)

O debate dividiu a critica e contaminou os jornais da época, dos quais Piscator
extrai grande parte da materialidade de sua exposicao. E, mais uma vez, a Cena Popular

se viu obrigada a prestar um esclarecimento, do qual se reproduz um trecho abaixo:

A peca de Ehm Welk, cuja escolha ndo se deu em virtude de uma
determinada tendenciosidade, e sim em virtude do seu valor artistico —
é claro que com inteira apreciagdo das intimas relacGes do seu assunto
aos problemas do presente — recebeu, da montagem de Erwin Piscator,
cujo significado artistico se reconhece, uma transformacdo e um
aperfeicoamento de tendéncia politica para 0s quais ndo existia
nenhuma necessidade interna. (PISCATOR, 1968, p. 120)
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Qualquer semelhanga com a nossa realidade ndo é mera coincidéncia. Pois,
como se pode observar, 0 argumento da integridade do autor € em ambos 0s casos
explorado, encobrindo a defesa, mais explicita no caso alemédo, de uma neutralidade
politica que, como se sabe, é pura ideologia. E até mesmo o ato de censura se viu
também reproduzido na montagem de A grande estiagem e de modo ainda mais
violento. A critica de Barbara Heliodora, segundo a qual a montagem de Jodo das
Neves ndo s6 era politica, como partidaria, se seguiu a reacdo do governo Carlos
Lacerda, proibindo que se continuassem os trabalhos de ocupacdo no Teatro Arthur
Azevedo, em Campo Grande.

Ainda, o que h& de curioso na critica de Heliodora é ndo haver referéncia alguma
sobre 0 uso da projecdo, enquanto Piscator afirma, sobre sua peca Apesar de tudo, ja
aqui citada: “A unido de duas formas artisticas aparentemente contrarias ocupou um
lugar enormemente grande nas discussdes dos meus criticos e no juizo do meu publico”.
(PISCATOR, 1968, p. 80) Mas, por outro lado, ndo parece casual que nenhuma palavra
tenha sido referida sobre o uso desse recurso na montagem de Jodo das Neves. A
questdo formal, que o teatro politico e, mais precisamente marxista, vinha ndo sé
debatendo — como se pode observar nas criticas de Neves — mas também se propondo
experimentar, ndo era do dominio da critica regular. E, por isso, se vé que a principal
inadequacdo identificada por Heliodora esta no campo do assunto e se revela no

incémodo a citacdo de Ferreira Gullar.

Historicizando argumentos e formas

O incomodo de Barbara Heliodora se conclui, ao final, com a retomada da
questdo do publico que, para ela, “¢ um dos problemas mais graves que enfrenta o grupo
Os Duendes”; e ela assim afirma sua visada estratégica: “é preciso que o espetaculo em
si se torne uma atracdo, um entretenimento no melhor sentido da palavra”. Heliodora
ainda complementa que esse ‘“comentario ¢ apenas um eco da opinido de duas das
maiores autoridades em teatro popular e consciente no mundo: Jean Villar e Roger
Planchon”. Fora o exagero dos superlativos, pode-se ler da passagem a filiacdo da
critica a tradicdo teatral francesa que, para ela, apresenta dois dos mais proeminentes

exemplos de um fazer “politico” e “popularizante”, para usar 0S Seus termos.
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A relacdo entre os diretores citados ndo se faz apenas pela aproximacdo de
pensamento e trabalho, mas também pela continuidade, por Planchon, do projeto do
Teatro Nacional Popular, iniciado por Villar em 1951. E, ainda que com inspiracdes
diferentes, ha, em ambos os casos, o desejo de falar a um publico popular. Distante, no
entanto, de qualquer possibilidade emancipatéria em relacdo aos meios e modos de
producdo, essa “populariza¢gdo” significa antes o acesso as grandes obras monopolizadas
pela classe dominante. E parte, portanto, de uma ilusdo universalista, em que a ideia de
democratizagdo da cultura é identificada as belas-artes, como comenta Jean-Jacques
Roubine sobre a producdo teatral francesa do periodo, cujos maiores representantes

citados sdo justamente Villar e Planchon:

A geracdo de 1950 alimentava a esperanca de que a sala de teatro
viesse a ser o local de um encontro pacifico e de uma confraternizacéo
das classes. Os interesses divergentes ou opostos deveriam, no caso,
apagar-se em proveito dos valores comuns. Dentro dessa perspectiva,
o teatro seria também o lugar de uma aprendizagem, de uma formacéo
do publico. A frequentacdo do teatro faria com que o espectador
adquirisse progressivamente uma espécie de competéncia, no sentido
de que teria assimilado um certo referencial com a ajuda do qual se
tornaria capaz de distinguir o bom teatro do menos bom, o que lhe
daria vontade de frequentar também outras casas de espetaculo.
(ROUBINE, 1998, p. 208)

A citacdo acima elucida o que, para Heliodora, parece significar uma proposta
“popularizante” em teatro, qual seja: “o local de um encontro pacifico e de uma
confraternizacdo das classes”. E se ja se disse antes sobre como essa ideia se reflete na
escolha do repertério das pecas, falta agora pensar em sua concep¢do de encenacao,
para o que se recorre mais uma vez a Roubine: “(...) Villar, herdeiro de Copeau e
discipulo de Dullin, considerou sempre que o texto deve ser o nicleo organico do
espetaculo, ao qual todo o resto deve ficar subordinado™. (1998, p. 99) N&o € por acaso
que se encontra aqui resumido o principal argumento da critica a peca de Jodo das
Neves. Pois, ao se observar a arvore genealdgica teatral referida, ela foi, em mais de
uma ocasido, historiada por Ind& Camargo Costa, enquanto ofensiva pratica e tedrica a

negacdo da perspectiva dramatica, em assunto ou forma:

78



N&o é mais possivel subestimar o papel que teve a Franca na
elaboracdo e cultivo metddico do repertério da contrarrevolucdo nas
artes cénicas. Esta foi promovida pelo establishment teatral (ou show
business) tanto na concorréncia com a industria cultural
(principalmente o cinema) quanto no combate aos assuntos de
interesse da luta revolucionaria dos trabalhadores, comecando pela
campanha de desqualificacdo dos experimentos naturalistas, tanto os
literarios quanto os cénicos. (COSTA, 2012, p. 23)

Se 0 questionamento da forma do drama ndo estda na pauta desse teatro, sua
maior defesa é ainda por sua manutencdo. Por isso, foi necessério o esforco de
historicizacdo dos argumentos apresentados por Barbara Heliodora para a compreensao
dos valores por ela propagados, enquanto posi¢do contraria aos caminhos do teatro
politico no pré-64 e, pela via negativa, para a verificacdo do avanco do trabalho de Jodo
das Neves em uma perspectiva épico-dialética da cena. Pode-se ainda observar a forca
do pensamento reaciondrio que constituia o panorama critico do periodo, em
contraposicdo ao que foi anteriormente analisado em relacdo aos escritos de Neves,

contribuindo para a afirmacdo da singularidade das analises por ele propostas.

Assim, o interesse por um debate politico no campo formal, que permeou seus
textos analiticos, se revela agora na pratica artistica e se concretiza na experimentacéo
de formas teatrais epicizantes, como o0 uso das projecdes cinematograficas, sobre o que
ja se falou. Ainda, de acordo com a analise estrutural da peca, acredita-se que a insergdo
de textos em forma ndo dialogada, como os trechos da poesia citada, tenha cumprido a
funcdo épica de interromper a progressao dramatica das cenas, a0 mesmo tempo em
que, pelo que observou Heliodora, se prestado a comentar a acdo das personagens,

remetendo as suas condicionantes econémicas e ao contexto de representacdo da peca:

Os setores esquecidos do campo — verdadeiros Orfdos da politica
populista — comecavam a se mobilizar. O pano de fundo dessa
mobilizacdo parece se encontrar nas grandes mudancgas estruturais
ocorridas no Brasil entre 1950 e 1964, caracterizados pelo crescimento
urbano e uma rapida industrializacdo. Essas mudancas ampliaram o
mercado para 0s produtos agricolas e a pecuéria, levando a uma
alteracdo nas formas de posse da terra e de sua utilizacdo. A terra
passou a ser mais rentdvel do que no passado, e 0s proprietarios
passaram a expulsar antigos posseiros ou a agravar suas condi¢des de
trabalho, o que provocou forte descontentamento entre a populagéo
rural. Além disso, as migracGes aproximaram campo e cidade,
facilitando a tomada de consciéncia de uma situacdo de extrema
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submisséo, por parte da gente do campo. (FAUSTO, 1995, pp. 443-
444)

Conforme a passagem acima e dada a disposi¢do de Neves a discutir 0s assuntos
de relevancia de seu momento historico, o exposto por Isaac Gondim Filho e, portanto,
a condicdo de vida e trabalho no campo ndo poderia deixar intocada a questdo da
reforma agraria, que se fazia muito presente nos debates do periodo. Pois, para um
marxista, como Jodo das Neves, a exposicdo de um tema social ndo estaria dissociada
dos modos produtivos de organizacéo e, portanto das relacfes de carater econémico que
os homens, agrupados em classes, estabelecem entre si. Posto ser a compreensdo das
formas de convivio como criadas pelo préprio homem que confere o fator dindmico
para a transformacéo social e, portanto, o que objetiva qualquer teatro que se pretenda,
verdadeiramente, politico. O que também se revela no uso dos recursos citados pela
encenacdo, de acordo com o que 0 modelo épico representou para os artistas militantes e

a exigéncia de um tratamento especifico para a abordagem materialista do assunto.

Assim, a interpretagdo partidaria que Heliodora faz da montagem sé se
justificaria se isso quisesse significar uma posi¢do assumida perante o tema, pois, pelo
comentario da critica e pela analise dos materiais usados, ndo se pode dizer que seu
diretor tenha tomado a peca para fazer propaganda de partido, no caso, de sua militancia
no PCB. Do que ainda se conclui sobre o entendimento do que seja o “problema” da
montagem para a critica, ja que uma analise que dissocie, como faz Barbara Heliodora,
o0 social de suas condicionantes econdmicas e de sua dimensdo politica, estara, para o
materialismo histérico, mascarando o real “problema” e contribuindo para sua
manutencdo. Seja ela cénica, literéria, tedrica, podera ser interpretada como ideologica.
O que, no campo formal, corresponde a defesa pela manutencdo de uma estrutura
dramatica que, como se tentou aqui mostrar, implica na perpetuacdo de valores

burgueses, como a liberdade individual e a responsabilizagédo dos sujeitos.

Na&o seria possivel, portanto, a um diretor como Jodo das Neves, trabalhando por

um teatro de intervencdo politica, ignorar a pergunta dos camponeses de A grande
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estiagem sobre sua miseéria, tratando-a de modo alheio as suas condicionantes materiais.

E, nesse sentido, a declaracio de Piscator poderia ser tomada em sua defesa®:

Acreditard alguém que, apenas para ver confirmada a minha
personalidade, ou entdo movido por uma monomania de dire¢do
artistica, eu fosse capaz, nesse caso, e depois de empreender o
trabalho de decompor uma peca até o seu fundamento, mexer na
estrutura, acrescentar novidades e, até o dia da estreia, exigir do
torturado autor sempre novos textos? Ou ndao me vi obrigado a assim
proceder por escripulo diante do assunto, diante das criaturas que se
moviam na peca, a fim de conseguir respostas as suas perguntas?
Correndo até o risco de permanecer incompleto, de omitir efeitos?
(PISCATOR, 1968, p. 92)

Porém, ao assumir seu papel historico, acabou sendo Neves também obrigado a

migrar.

%2 Sobre a encenacdo de O diluvio, pega de Alfons Paquet, dirigida por Piscator na Cena Popular, em
1926.
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A adesao de Joao das Neves ao CPC

Em ultimo caso, fazer teatro para o povo ‘no peito’, no meio da rua.

Jodo das Neves, “Revolugao e contradi¢do”.

N&o ha como falar da participacdo de Jodo das Neves no Centro Popular de
Cultura sem passar pela histéria de Os Duendes e, principalmente, pelos motivos da
extingdo do grupo, relacionados a encenagdo de A grande estiagem:

Uma das Ultimas pecas que nds apresentamos em Campo Grande foi
de um autor nordestino, Isaac Gondim Filho, e chama-se A grande
estiagem. Tratava do problema da seca no Brasil, do latifundio. Na
época, 0 governador do Rio de Janeiro era o Carlos Lacerda. (...) E
quando nos montamos essa peca, 0S
criticos até se deslocaram para Campo Grande para ver nosso
trabalho, que a eles parecia relevante. Um dos criticos disse que
aquela montagem era ndo sé socialmente interessante, mas,
além disso, era politica e partidaria, um trabalho de
comunista. Foi até uma critica elogiosa. Mas bastou isso
para que quando chegéssemos ao teatro na semana seguinte, 0 Nosso
cenario estivesse destruido e nos proibidos de entrar. (informacéo
verbal, 2012)

A expulsdo do grupo do Teatro Arthur Azevedo, de acordo com 0 modo como “a
repressdo da administragdo estadual chegava cada vez mais proxima aos grupos
periféricos” (PARANHOS, 2010, p. 1), e inclusive por isso, foi registrada pelos jornais
da época, de acordo com a disposicao da midia em fazer saber a populagéo sobre 0s atos
de censura do governo Carlos Lacerda contra a arte politica ou qualquer outra acdo mais
a esquerda, ligada ou ndo a cultura. O critico teatral Paulo Francis, em sua coluna
no Diério carioca, entre outras informacdes, documenta o ocorrido em algumas breves

linhas, que ddo mostra da “anemia” de que fala o texto:

As violéncias do governo Lacerda contra o teatro parecem ndo ter
causado maior impressdo na classe, que anda cansada de lutar pelos
seus direitos. O que, alias, sempre fez de maneira anémica. Jodo das
Neves e “Os Duendes” foram expulsos de Campo Grande, porque o
diretor tem convicgdes antigoverno.®

63 FRANCIS, Paulo. “Teatro.” In: Didrio carioca. Rio de Janeiro: quarta-feira, 3 de outubro de 1962, p. 6.
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Ja Novos Rumos, tendo em vista a filiacdo de Jodo das Neves ao Partido
Comunista Brasileiro, dd maior énfase ao fechamento do teatro, em pagina dedicada aos
“Nacionais” e coluna sem assinatura, onde sdo apresentadas algumas das realizagdes do
grupo e divulgado o impedimento de suas atividades. Com o titulo: “Inimigo publico
numero um da cultura — Lacerda fecha teatro: impede povo de ver peca sobre reforma
agraria”, sdo explicitadas as motiva¢des de tal ato e, portanto, a politizacdo a esquerda
de A grande estiagem, bem como de seu diretor, em versdo agora denominada com o

termo “partidario” de que Barbara Heliodora se usa para criticar a montagem:

DEVASSA

No dia 18, o diretor do grupo (Os Duendes), Jodo das Neves, ao
chegar ao teatro Arthur Azevedo, encontrou-o fechado, tendo sido
impedido de ali entrar. A explicacdo era a de que a Administracio
Regional de Campo Grande suspendera a realizacdo dos espetaculos,
pois a peca era comunista, seu diretor, ele mesmo, comunista, preso na
Gltima greve geral,**e havia material subversivo na casa.

A SUBVERSAO

O material subversivo a que se referia a Administragcdo Regional
nada mais era do que o inocente acervo da Biblioteca Infantil mantida
pelo Grupo: livros de Monteiro Lobato, Lucia Benedetti, contos da
carochinha, etc.%®

No entanto, a violenta reacdo da direita as tentativas de aproximacao da classe
trabalhadora — antevendo a censura nos anos imediatamente apds o golpe militar de
1964 — acabou por determinar os caminhos futuros do diretor de Os Duendes, como
também de alguns outros integrantes do grupo.®” Enquanto se davam os primeiros
passos para a concretizacdo do Centro Popular de Cultura, que resultou da mobilizacédo
em torno da montagem de A mais-valia vai acabar, seu Edgar, no final da década de
1960, Jodo das Neves atuava paralelamente também orientado para uma linha popular
de trabalho. E, por isso, as motivacgdes que o levam a procurar a UNE e a estabelecer um

contato efetivo com a equipe do CPC estdo, em um primeiro momento, mais

64 Segundo Jodo das Neves, em entrevista realizada no dia 24 de fevereiro de 2014, a informagdo nao
procede.

%% “Nacionais.” In: Novos Rumos. Rio de Janeiro: terga-feira, 25 de setembro de 1962, p. 3.

66 Segundo Roberto Schwarz: “Cortadas naquela ocasido as pontes entre o movimento cultural e as
massas, o governo Castelo Branco ndo impediu a circulagdo tedrica ou artistica do ideario esquerdista
que, embora em area restrita, floresceu extraordinariamente”. (In: “Cultura e politica 1964-1969”. O pai
de familia e outros estudos. Sdo Paulo: Paz e Terra, 1978, p. 62).

®’pichin Pl também faria parte do CPC e, posteriormente, da formagao do Grupo Opiniao.
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relacionadas a militancia politica do que a perspectiva de continuidade de uma acao

cultural:

Por causa da expulsdo do Teatro Arthur Azevedo, eu fui parar na
Unido Nacional dos Estudantes. Fui parar |4 porque era a Unica
entidade de massa a que nés podiamos recorrer para que a violéncia
praticada contra nds tivesse alguma repercussao. Ja existia o Centro
Popular de Cultura da UNE, mas eu ndo fazia parte. E o Vianinha me
convidou para participar do CPC. (informagdao verbal, 2012)

O Teatro de Rua do Centro Popular de Cultura

A fala de Neves remete mesmo ao ano de 1962, quando o Centro Popular de
Cultura, que, como se disse, havia se articulado na esteira da montagem da peca de
Vianna, fora encampado pela UNE. Mas, de qualquer forma, a proximidade entre o
projeto do CPC e a atuacdo de Os Duendes se faz de varias formas, o que acabou
resultando na adesdo de Jodo das Neves. Além da construcdo conjunta de um novo
ideario, relacionado ao teatro épico-dialético, por meio do didlogo do diretor com alguns
dos principais articuladores do CPC, como Oduvaldo Vianna Filho, a afinidade estética
se revela no intercambio de realizagdes teatrais. Entre 0s anuncios das pecas em cartaz,
o Diario carioca divulga trés apresentacdes, a precos populares, de Eles ndo usam
black-tie, com direcdo de Vianinha, realizadas pelo CPC no Teatro Arthur Azevedo,
durante a ocupacéo do grupo, em dezembro de 1961% e, portanto, quase um ano antes
de sua extincdo. Também a militncia artistica parece aproximar as duas experiéncias,

como comenta Neves:

O CPC trabalhava, de certo modo, exatamente como nés, no teatro
de fantoches, vale dizer, utilizando textos feitos sobre acontecimentos
politicos do momento. A partir de alguma coisa que ocorria, a gente
escrevia uma espécie de roteiro e iamos para a rua representar. 1sso
me serviu muito como pesquisa de linguagem: de autor, de ator, de
diretor. Como linguagem de autor, me serviu como expanséo do tipo
de experiéncia que eu, até entdo, estava tendo apenas com criancas,
para uma faixa de populacdo muito mais ampla. (NEVES, 1987, pp.
13-14)

O modo de trabalho acima descrito caracteriza o teatro de rua do CPC, que,
enguanto forma de atuacgdo, esteve presente desde a sua criacdo, se tornando ainda um

departamento distinto do teatro convencional quando Jodo das Neves o assume, depois

®® DIARIO DE NOTICIAS. Quarta Secdo. Rio de Janeiro: domingo, 10 de dezembro de 1961, p. 7.
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de sua forgada imigracdo de Campo Grande. Em documento de autoria coletiva e sem
data, mas presumivelmente redigido em 1963, que apresenta as producdes do CPC nos
anos de 1961 e 62 — em todas as esferas artisticas: cinema, literatura, masica e teatro — e
as avalia segundo suas possibilidades materiais de realizagdo, se encontram as origens

desse teatro:

Uma lona vermelha, cobrindo uma armacgdo de aluminio leve e
desmontavel — um circo — seria o instrumento de trabalho do CPC. O
Circo teve apelido até: Tomatdo. O “Tomatdo” percorreria os bairros e
sublrbios da Guanabara levando espetaculos, filmes, palestras,
exposicOes de arte, prestando assisténcia médica e juridica. Ficaria
vinte dias em cada local até poder deixar organizado um nucleo de
cultura popular no bairro. (s/d, p. 1)

O CPC, e mais especificamente o pessoal mobilizado para o teatro de rua,
inicialmente idealizava a criacdo de uma estrutura movel, que acolhesse diferentes
formas de arte, procedimentos de formacdo e mecanismos de auxilio. Certa
permanéncia nos locais visitados, garantindo um trabalho continuado e, por isso,
desenvolvido em bases mais solidas, viabilizaria uma aproximacdo efetiva do
trabalhador, que, de acordo com o objetivo cepecista de “emancipagao cultural”, tinha
como perspectiva a organizagdo do proletariado.

Porém, se os artistas isoladamente ja dispunham de precéarias condigdes
financeiras, organizados em torno de um coletivo, eles continuariam a enfrentar os
problemas de sempre, mesmo que orientados estética e culturalmente por um objetivo
comum. E logo se verificou a inviabilidade material para a realizacdo de um projeto
desse porte, ndo podendo contar com a subvencdo do Estado ou com qualquer outra
forma de financiamento, ainda mais se fundamentado no materialismo histérico e,
portanto, alinhado a esquerda — grande parte de seus integrantes eram filiados ao Partido
Comunista, na época, atuando na ilegalidade. Do que ainda se reconheceu ser uma das
primeiras frentes de luta do Centro Popular de Cultura a organizacdo politica para a
transformacdo desse quadro e, portanto, da producdo em arte em uma sociedade

capitalista.

Antes de fazer teatro, pecas, livros, quadros, era preciso fazer pecas
de caminhdo, exibir filmes em organizac@es sindicais, pintar faixas e
cartazes; era preciso fazer assembleias em faculdades, reunides com a
intelectualidade, com liderancas sindicais e universitarias, levantando
0 problema da cultura popular, instalando a consciéncia da
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necessidade inadidvel de novas formas de culturalizacdo de acordo
com a necessidade de desenvolvimento e libertagdo do Brasil,
relacionada a dindmica de nossa época. (s/d, p. 2)

Suas estratégias iniciais de acdo tiveram, portanto, que ser repensadas e a
exigéncia de primeiramente propor o debate parece té-los orientado para os caminhos da
“propaganda cultural”, resultando no carater mais circunstancial do trabalho. Entre
outras motivacBes, como a necessidade de uma estrutura para seu funcionamento — ja
que ndo dispunha de verbas para se organizar autonomamente —, a vinculagdo do CPC a
Unido Nacional dos Estudantes também esta relacionada ao exposto acima, sobre a
possibilidade de viabilizacdo de uma discussdo em ambito nacional, que abordasse o
tema da cultura brasileira.

Assim, de acordo com o documento citado: “A atividade caracteristica desse
periodo ¢ o teatro de rua”. (s/d, p. 3) Marcando os dois primeiros anos da atuacao teatral
do CPC, essa atividade tem uma conotacdo politica bastante clara, tendo em vista 0s
objetivos que orientam sua representacdo em espacos ndo convencionais. E o principal
deles é, negando a concepcdo de arte pela arte, toma-la como instrumento de
transformacéo social e, portanto, de intervencao politica. Da premissa de ir ao encontro
de seu publico, o “povo”, identificado pelo CPC ao proletariado, surgem algumas
questdes relacionadas a elaboracéo artistica, como sobre a linguagem e tratamento dos

temas abordados, para o que as respostas formais encontradas pelo CPC sdo varias:

Dois atores, na porta da Central, iniciavam uma discussao. Quando o
povo, curioso, juntava em volta, os dois se vestiam de Tio Sam e
operario e comecavam a famosa cena da peca de Augusto Boal,
Revolugdo na América do Sul, extraida de “Um dia na vida de
Brasilino.”® (s/d, p. 3)

O esquete acima se estabeleceu como uma pratica recorrente do teatro de rua do
CPC, definida pela presenca da dupla Tio Sam e José da Silva, ou outro representante
do trabalhador brasileiro explorado. E, como se observa, o carater improvisacional é

uma marca desse trabalho, condizente com as circunstancias de sua apresentagdo “na

69 Aqui se encontram as raizes do “Teatro Invisivel”, de Augusto Boal, que: “Consiste na representagdo
de uma cena em um ambiente que ndo seja teatro, e diante de pessoas que ndo sejam espectadores. O
lugar pode ser um restaurante, uma fila, uma rua, um mercado, um trem, etc. As pessoas que assistem a
cena serdo as pessoas que ai se encontrem acidentalmente. Durante todo o ‘espetaculo’, essas pessoas
ndo devem sequer desconfiar de que se trata de um espetaculo, pois se assim fosse, imediatamente se
transformariam em espectadores”. (BOAL, Augusto. “Poéticas do oprimido”. Teatro do oprimido e
outras poéticas politicas. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1977, p. 155).
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rua”. Em entrevista concedida a pesquisa, Neves também conta sobre um desses

esquetes, escrito e representado por ele:

Eu mesmo escrevi um esquete sobre petr6leo na época em que a
Petrobras estava fazendo as primeiras prospec¢des. Chamaram o
Mister Link aqui no Brasil, para dizer se tinha petréleo e ele disse que
ndo tinha em uma porcéo de lugares. Entdo tem um textinho que ele
enfiava uma varinha no chao e dizia: “Aqui ndo tem petrdleo. Isso ¢
uma varinha de merda!” Foi uma coisa que eu escrevi e nds fizemos
na rua. lamos a um jardim qualquer, colocdvamos a varinha e
diziamos: “Nio, aqui ndo tem petroleo”. (informagio verbal®)

O autor se refere acima a Walter Link, gedlogo chefe da Standard Oil,™

contratado pelo presidente da Petrobras, o general Juracy Magalhdes, para liderar a
exploracgdo de petréleo no pais. E que, contrariando a perspectiva de autossuficiéncia da
producdo brasileira, afirmou a inexisténcia do recurso nos locais pesquisados, como na
Bacia de Solimdes, reconhecidamente hoje a nossa maior reserva de gas natural. No
inicio da década de 1960, Link chegou a relatar que, se quisesse produzir petréleo, a
Petrobras deveria investir na prospeccdo em outros paises, pelo que foi criticado pela
imprensa e acusado pela esquerda de ser um sabotador a servico da multinacional
americana.’?

Para sua representacao teatral, Neves satiriza a credibilidade das conclusdes de
Link, que tem uma “varinha” como instrumento de verifica¢do. E o recurso utilizado
parece apontar 0s aspectos artisticos desse teatro, em que a comicidade estabelece uma
funcdo critica direta, posicionando o espectador por meio do riso. Se valendo dos
“acontecimentos politicos do momento”, como também se pode observar, a
imediatidade € uma das caracteristicas dessa dramaturgia que, remetendo ao teatro de

agitacdo e propaganda, procura expor, em termos de facil identificacdo, e, portanto,

"®Entrevista concedida a pesquisa em 24 de fevereiro de 2014. As demais citacdes desta entrevista serdo
acompanhadas apenas da referéncia “informacéo verbal” e do ano, permitido localiza-la nos anexos da
dissertacdo.

"'Entre 1870 e 1911, a Standard Oil Company foi a maior companhia de producgdo, transporte e
refinamento de petréleo” Esse monopdlio durou até 1911, quando o tribunal supremo dos Estados
Unidos decidiu pelo seu desmantelamento, ordenando a criagdo de 34 empresas menores, mas todas
sob o controle das Empresas Rockfeller. No Brasil, ela ficou conhecida pelo nome de Esso Brasileira de
Petrdleo. (C.f. ExxonMobil: Our history. Endereco eletrénico da ExxonMobil — uma das sucessoras da
Standard Oil. Acessado dia 3 de maio de 2014: http://corporate.exxonmobil.com/en/company/about-
us/history/overview)

72 C. f. PETRO&QUIMICA. Matéria de capa — 50 anos da Petrobras. Rio de Janeiro: edi¢do 252, setembro
de 2003.
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didaticos, situacbes que abordem assuntos nacionais de urgéncia, para se colocar o
debate sobre eles. O que a definicdo de outra forma bastante utilizada pelo CPC

confirma;

Pecas escritas em um, dois dias, com material coligido por uma
equipe, transformado em peca por outra equipe, ensaiado as vezes
horas antes da apresentacdo. Os temas politicos e sociais marcantes
sempre mereciam um “auto” que era apresentado em assembleias,
comicios, em show volante. O CPC era quase um jornal. A peca era
dividida em cenas e cada cena tinha um ou dois redatores. A pe¢a no
final era revisada por um elemento. Um espetéaculo feito da Escadaria
do Palécio Tiradentes, sobre o bloqueio de Cuba, era ensaiado na
medida em que ia sendo escrito. (s/d, p. 3)

Tém-se ainda noticia de mais dois autos, referenciados no documento citado,
como também no Auto do Relatorio, que, fazendo uso da mesma forma, foi escrito para
a ocasido dos vinte e cinco anos da UNE, em 1963, e se propGe apresentar o trabalho do
CPC. O auto do cassetete, resposta do CPC da UNE a violéncia contra 0 movimento
pela reforma universitaria na Guanabara, teve sua representacdo garantida pelo Pacto de
Unidade e Acao, em comicio no Largo da Carioca, ja que suas duas primeiras tentativas
foram violentamente reprimidas pela policia militar, na Cinelandia e na escadaria da
Engenharia, no Largo de S&o Francisco.” O Auto do TUTU ta no fim fora apresentado
em Assembleia do Sindicato dos Metallrgicos, fixando acontecimentos e fatos
ocorridos com muitos de seus participantes. Ainda, como se Ié acima, outra
caracteristica dessa dramaturgia € o modo de producdo coletivizado, negando uma
concepgao de “obra” artistica enquanto reflexo das marcas individuais de determinada
autoria.

Mas outros foram os recursos utilizados por esse teatro: “Além dos ‘autos’
apresentavamos cenas de pecas de teatro, antigos esquetes de circo readaptados,
cancgdes, poesias compondo um repertério vivo, atual, extraido dos problemas da
consciéncia popular, despertando-a, unificando-a, valorizando-a”. (s/d, p. 3) Do teatro
de rua do Centro Popular de Cultura também fizeram parte pecas ditas acabadas e Jodo
das Neves dirigiu Revolucdo na América do Sul, de Augusto Boal, divulgada por

Henrique Oscar, em fevereiro de 1963:

30 Pacto de Unidade e Acdo, mais conhecido pela sigla PUA, foi uma organizagao intersindical brasileira
formada por ferrovidrios, maritimos e aeroviarios e criada em 1961.
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O grupo teatral do Centro Popular de Cultura da UNE estara
apresentando todas as noites, durante trinta dias, cada vez numa praca
publica, rua ou sindicato da zona norte, a peca Revolucdo na América
do Sul de Augusto Boal, sob a direcio de Jo&o das Neves.

Em conversa sobre a pesquisa, o diretor faz o seguinte comentéario sobre a
montagem:

Tudo era feito com os atores, figurado pelos atores. Brasilia, que
tinha aqueles arcos, os atores que faziam com o corpo. Era tudo assim,
com elementos de rua mesmo. Panos que se transformavam em outras
coisas. (informacéo verbal, 2014)

A concepcdo de encenacdo da pega, que usava o corpo dos atores para construir
ficcionalmente os espacos cénicos sugeridos pelo texto e tomava um mesmo objeto para
a representacdo de tantas outras possibilidades — conforme a ideia brechtiana de que

»"> _ parece afirmar uma postura anti-ilusionista de

“em uma coisa existem muitas coisas
teatro, condicionada ainda por sua apresentacdo fora do palco tradicional. Atitude essa
que remete também e mais uma vez a Bertolt Brecht que, escancarando os
procedimentos de teatralizacdo, ao inves de escondé-los, pretende que o “publico se dé
conta do carater construido das figuras e, por extensdo, do carater construido da
realidade que elas imitam e interpretam”. (SCHWARZ, 1999, p. 114) Mas essa
operacdo parece ndo sO relacionada a um pensamento artistico, como também
determinada pelas possibilidades de realizacdo da peca, ja que ela fora encenada em

cima do caminh&o.

O projeto da carreta

A disposicdo de ir a busca de outro publico — popular — e de se investir em uma
estrutura que abarcasse a mobilidade de suas produgfes definiu os encaminhamentos
desse teatro e levou a criacdo da carreta do CPC, como ficou conhecido o caminhdo

projetado por Milton Feferman:’®

"0SCAR, Henrique. “Teatro.” In: Didrio de noticias. Segunda Secdo. Rio de Janeiro: sabado, 9 de
fevereiro de 1962, p. 2.

’> Tal como na peca Os Hordcios e os Curidcios: “Em uma coisa existem muitas coisas.” BRECHT, Bertold.
Teatro Completo v. 6. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1990.

76 Arquiteto colaborador do Centro Popular de Cultura, que projetou ndo sé a carreta, mas também o
teatro do CPC que estava sendo construido no prédio da UNE, incendiado pelo golpe militar.
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A carreta ja é uma consequéncia do debate inicial, da necessidade de
fazer um trabalho que tivesse uma profundidade, que ndo fosse tdo
imediato. Uma ponte entre um teatro feito meramente na rua e o teatro
gue nds estdvamos construindo. Entdo voce teria as trés instancias: um
teatro de rua, feito no chdo, digamos assim, um teatro de rua que
tivesse um palco mais sofisticado, com luz e essa coisa toda, e vocé
teria o teatro que se aproveitava dessas duas experiéncias. Entdo, quer
dizer, é um projeto que foi abortado. Por isso ndo se pode dizer é
assim e ia ser sempre assim. N&o, era um projeto em construcéo.
(informagé&o verbal, 2014)

De acordo com o exposto acima por Neves, 0 projeto da carreta parece retomar
algumas ideias que estavam na origem do CPC, contidas nos planos do “Tomatdo”,
como a de viabilizar uma estrutura com maior disponibilidade de recursos. Ainda que,
de acordo com suas possibilidades, ele tenha representado um passo intermediario, sem
conseguir ainda se estabelecer como um projeto de “emancipagdo cultural” do
proletariado, vislumbrado pelo CPC por meio de uma acdo continuada nos locais
visitados. Contudo, como também comenta Neves, esse era um “projeto em
constru¢ao”, que tanto partia das experiéncias dos primeiros anos de atuagdo do CPC,
como embrionava perspectivas futuras de desenvolvimento, que foram abortadas pelo

golpe militar.

Segundo ainda o relato de Neves, a criacdo da carreta ndo tinha como objetivo
substituir as aces de carater mais imediato, que o teatro de rua do CPC, desde suas
origens, vinha realizando. Mas, pelo contréario, ela propunha outro tipo de intervengéo,
relacionada a producdes de maior acabamento e, portanto, a um trabalho que produzisse
um pensamento pela prdpria linguagem teatral, mantendo a proposta de acesso ao
“povo”. Nesse sentido, ela também representa uma ponte entre o teatro feito na rua e o
teatro do CPC, que estava sendo construido no prédio da UNE, para oferecer
espetaculos tematica e formalmente de interesse do proletariado, a precos acessiveis a
renda da classe trabalhadora. A inauguracdo do espaco estava programada para 5 de
maio de 1964 e se daria com a estreia da peca de Oduvaldo Vianna Filho, Os Azeredos

mais o0s Benevides, que contava com assisténcia de direcdo de Jodo das Neves.

Desse modo, a carreta parece corresponder, do ponto de vista da pratica, a um
dos principais temas discutidos pelos integrantes do Centro Popular de Cultura e que se

refere & fragilidade artistica de sua producgdo, seja ela teatral, literaria, musical, etc.
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Dada a sua importancia, ele se vé também refletido em textos de grande circula¢éo nos
debates internos do CPC, como em Cultura posta em questdo, de Ferreira Gullar,
também integrante da equipe cepecista. Como escreve Maria Silvia Betti sobre as
colocagOes de Gullar: “Uma de suas principais preocupagdes em Cultura posta em
questdo é, precisamente, a de compensar a eventual insuficiéncia artistica presente nelas
(nas producdes engajadas), ressaltando-lhes a pertinéncia politica e cultural”. (1997, p.
123) Ainda, para o autor, a cultura popular é entendida de forma mais ampla do que se
vé, por exemplo, nos escritos de Carlos Estevam Martins, outra importante referéncia
tedrica para o CPC. Ela aqui representa uma forma de “dentincia dos conceitos culturais
em voga que buscam esconder o seu carater de classe”, “acentuando-Se a necessidade de
por a cultura a servigo do povo, isto ¢ dos interesses efetivos do pais”. (GULLAR, 2006,
p. 21) E uma das razdes de sua insuficiéncia artistica é encontrada no estratégico

didatismo, determinado ainda por suas raizes sociais.

No sentido das colocacGes de Gullar sobre as possibilidades artisticas das
producdes engajadas, o projeto da carreta parece ter representado a passagem dos

apontamentos sobre arte e politica para uma tentativa de realizacao:

Na carreta, a parte que pesava muito era o material de luz, de
iluminacdo. (...) Tinhamos os tripés, equipamento para colocar 0s
refletores. E isso dava mdo de obra, porque o material elétrico era
pesado. Aquilo voceé tinha que levar dentro da carreta e conseguir uma
ligacdo direta das ruas. E tinha a tramitacdo que as vezes era dificil.
N&o conseguia lugar, licenca para fazer. Era complicado. Essa parte
era enjoada, mas fora isso, o material cénico era muito leve. Eram
panos e gente, mais nada. (informacéo verbal, 2014)

De acordo com o debate sobre certo aprimoramento estético, a carreta viabilizou
a utilizacdo de meios préprios ao teatro, como a iluminacao, talvez lhes permitindo
construir ou enfatizar ideias cénicas por meio de um recurso mais sofisticado. Assim
também, o espago previamente concebido e delimitado aos espetaculos parece ter
representado um avanco em sentido artistico para o CPC. Pois, conforme o documento
ja citado e no que se refere aos autos: “As representa¢des, na maioria das vezes eram
interrompidas com comentarios do publico, acusacBGes aos personagens satirizados”.
(s/d, p. 3) A esse comentario somam-se ainda outras considera¢@es, em que a definicdo

de teatro é explicitamente negada aos autos, que dado seu carater informativo, sdo
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caracterizados como “jornal vivo”, uma modalidade do teatro de agitacéo e propaganda.
O “teatro vivo” ou “teatro-jornal” surge logo apods a Revolugao de 1917, “relacionando-
se diretamente a uma realidade que extrapola os limites da encenagdo”. (LIMA, 2012,
p.10) E essa forma, que segundo o mesmo documento parece ser interpretada apenas
como meio de intervengdo politica, sem aparente valor artistico, “so teria importancia
social se pudesse ser feita em grande escala e com continuidade. Fora disso, serviu
sempre mais para o fortalecimento geral do CPC e para a experimentacdo interna do

préprio grupo”. (s/d, p. 3)

Por isso, e sem deixar de lado a proposta de um teatro de agitprop, dados os
préprios objetivos de mobilizacdo do proletariado, a carreta parece ter sido concebida
para proporcionar a exposi¢do de temas com maior profundidade, em decorréncia,
principalmente, do desenvolvimento de um processo cénico. Pois, acredita-se que por
sua configuracdo espacial e pelos recursos de que dispunha, ela possibilitou
apresentacdes de maior duracdo, como no caso da representacdo de Revolugdo na
América do Sul. E, portanto, comportou espetaculos com um maior empenho de
elaboracéo, o que se pode observar na proposta de encenacdo da peca de Boal, frente ao
carater imediato e improvisacional dos esquetes representados, como diz Neves, “no

chao”.

Tendo em vista a exigéncia de um esforco maior de producdo do trabalho, o
projeto da carreta solicitou um setor dedicado exclusivamente a ele, como também
alguém responsavel por realizar os ensaios com o elenco, pensar na proposta estética do
espetaculo e organizar as apresentacdes. E a atuacdo de Neves em Os Duendes parece
ser um dos motivos que o levou a assumir essa funcdo, dada a proximidade das duas
experiéncias, em relacdo a producdo de uma dramaturgia para tratar de assuntos de
urgéncia nacional e a tentativa de aproximacdo de um publico popular. Mas sua
participagdo no Centro Popular de Cultura parece levar a consequéncias mais radicais a
acdo do grupo, permitindo-lhe investigar formas diferentes ou, como ele préprio
comenta, empreender uma nova “pesquisa de linguagem”, no sentido do exercicio de

apropriacdo, pelo teatro, de temas de interesse coletivo e de sua potencializacdo critica.

Assim, com a entrada de Jodo Neves para o CPC, foi criado o departamento de
Teatro de Rua, que ele passa a dirigir: “A partir de determinado momento, passei a

dirigir o teatro de rua. A carreta ficou comigo. Quer dizer, ndo s6 a carreta como todos
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0s eventos de rua. Os shows, os esquetes, tudo o que se fazia na rua”. (BARCELLOS,
1994, p. 262) E, além desse trabalho, ele participou ativamente da Segunda UNE
Volante, no ano 1963, que estava para sair quando de sua chegada:

Nessa segunda excursdo, eu dirigia praticamente tudo, ja que o
pessoal do comando, como o Vianinha, por exemplo, ndo estava
podendo viajar naquele momento. Entdo, eu fui comandando as
pessoas, e na parte do teatro levamos outra peca do Vianinha — O filho
da besta torta do pajet’’— que foi dirigida por Carlos Kroeber. Mas ai
ja era um trabalho feito profissionalmente e a peca era levada a teatros
fechados. J& era uma derivagdo do nosso trabalho. O espetéculo
acontecia em espacos teatrais tradicionais, e tanto a UNE como o CPC
pretendiam tirar o pagamento dessa excursdo com o dinheiro da
bilheteria, o que foi feito em parte (...) Ai, inclusive, nds ja estdvamos
bem mais organizados. Lembro-me que além de dirigir a excursdo, eu
trabalhava como ator — fazia o velho Jerénimo, personagem principal
da peca — e como assistente de dire¢do do Carldo. Quer dizer, fiquei
encarregado de adaptar a peca aos mais diversos espacos onde ela
fosse apresentada e, também, fazer o teatro de rua. (BARCELLOS,
1994, p. 268)

A caravana organizada pela UNE, que foi realizada pela primeira vez em 1962,
tinha por objetivo mobilizar os estudantes do Brasil, excursionando, durante alguns
meses, pelas universidades das capitais do pais: do Rio Grande do Sul a Manaus. Entre
outras pautas, a reforma universitaria era um dos principais temas debatidos, por meio
da organizagdo de semindrios, assembleias, reunides com as liderangas estudantis. A
cargo da equipe do CPC, que acompanhava as viagens, ficava a apresentacdo de pecas
teatrais, esquetes, cancGes e demais producles artisticas. E 0 contato direto com 0s
estudantes, bem como a disponibilizacdo dos materiais de que faziam uso incentivaram
a formacdo de outros ndcleos, espalhados nacionalmente e ligados, principalmente, as

universidades, mas também a algumas organizacGes de trabalhadores, como sindicatos.

Para além de destacar o papel decisivo que teve na Segunda UNE Volante, seu
relato aponta um dado bastante importante, sobre uma “derivag¢ao do trabalho” do CPC,

no sentido de sua profissionalizagdo. Pois, ainda segundo Neves:

Nenhum de nés vivia do CPC. Ninguém era profissional do CPC.

"Essa peca de Vianna passou depois a se chamar Quatro quadras de terra, texto hoje disponivel em
:VIANNA. Oduvaldo Filho. Oduvaldo Vianna Filho — Teatro 1. Rio de Janeiro: Muro, 1981.
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Todos eram profissionais de outras coisas. Eu trabalhava em teatro.
Quer dizer, tinha um grupo que, apesar de amador, produzia e retirava
algum dinheiro para o0s seus componentes. Mas, quando passei para 0
CPC, comecei a trabalhar profissionalmente. (BARCELLOS, 1994, p.
261)

A experiéncia amadora a que Neves se refere parece ser ainda Os Duendes. Ja no
ano de 1963, ele trabalha como ator em uma montagem do Teatro Jovem que, formado
a partir da encenacdo de A mais-valia vai acabar, seu Edgar, tinha agora sede propria,
na Praia de Botafogo, e provavelmente alguma renda de bilheteria vertida aos seus
integrantes. Tendo passado por Eugéne lonesco, 0 grupo dava continuidade as
apresentacdes de pecas em um ato, experimentada com o dramaturgo romeno, e levava
a cena Todo mundo ri, espetaculo dirigido de Kleber Santos e composto por duas obras:
A ocasido desfaz o ladrédo, de Flavio Migliaccio, e O vaso suspirado, de Francisco

Pereira da Silva.”

Apesar da atuacdo paralela, naquela altura de 1963, os cepecistas comegavam a
se organizar para tentar ndo sé certa autonomia financeira do Centro Popular de Cultura,
como para garantir sua propria subsisténcia. Mas essa iniciativa, segundo Maria Silvia

Betti, ndo agradava a todos e representava o pensamento de alguns integrantes:

Para Carlos Estevam Martins, o CPC deveria sobreviver com receita
prépria, gerando seus proprios recursos através da prestacdo de
servigos; jad Vianinha aceitava com reservas esta ideia e defendia a
sobrevivéncia do artista nos mesmos moldes de seu publico de opgé&o.
Para ele, a participacdo em shows e comicios devia ter por base a
identificacdo dos comunicadores e ativistas com o projeto em si, e ndo
os cachés ou as formas de remuneragdo preestabelecidas. (1997, p.
131)

A ideia de uma autossustentacdo estd também implicada na construcdo em
andamento do teatro do CPC, instalado da sede da UNE. Ainda que nesse caso, para

além do aspecto material, se pretendesse também a fixacdo de um lugar para as

"®Todo mundo ri, de acordo com o critico Henrique Oscar, teve sua pré-estreia em 1° de outubro de
1963, em beneficio da Fundagdo Darci Vargas. A partir do dia 2, o espetaculo passaria a ser apresentado
em “carreira normal”, cumprindo temporada com cobranga de ingressos divulgada até dezembro de
1963. (OSCAR, Henrique. “Estreou ontem o Teatro Jovem”. In: Didrio de noticias. Segunda Secdo. Rio de
Janeiro: quarta-feira, 2 de outubro, de 1963, p. 2)
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realizacOes teatrais, que ndo ficariam somente sujeitas a transitoriedade condicionada a
caracteristica itinerante das apresentagdes “na rua”, complementando, como se disse, o

trabalho da carreta.

Significando, portanto, que suas producdes, no caso aqui especifico, teatrais,
vertessem alguma verba ao grupo, a venda dos espetaculos ou a cobranga dos ingressos
passava a exigir uma formalizacdo maior de suas apresentagdes. E a consequente
necessidade de investimento no acabamento estético parece sugerir que o debate sobre a
insuficiéncia artistica das obras cepecistas, a0 menos em alguma instancia, estivesse

relacionado a possibilidade de atribuir-lhes um valor comercial.

De qualquer forma, o aprimoramento proporcionado pelo projeto da carreta esta
dissociado desses objetivos, posto ele ndo prever nenhuma troca material pelos
trabalhos apresentados e dar continuidade as realiza¢des “na rua”, tendo em vista essa
vertente profissional do CPC estar ligada, como diz Neves, aos “teatros fechados”.
Preservando, portanto, a proposta de um teatro de agitacdo e propaganda e o encontro
com seu primeiro e principal destinatario, o proletariado, se conclui que a carreta
representou um projeto bastante significativo para o Centro Popular de Cultura, mesmo

gue pouco se tenha até hoje falado sobre isso.

E a principal razdo que explica o fato de apenas um espetaculo ter feito parte de
seu repertorio deve-se a seu curto tempo de existéncia, ja que a atuacdo cepecista tivera
que ser forcadamente interrompida em funcéo do golpe militar de 1964. Mas acredita-se
também que certos entraves decorrentes da idealizacdo estrutural da carreta
corroboraram com a auséncia de outras produgdes. O projeto, tal como concebido por
Feferman, era a concretizacdo de uma ideia inicial, a ser rediscutida a partir das
necessidades praticas — 0 que ndo houve tempo para acontecer. E, portanto, apresentava
alguns problemas de realizacdo, que também implicavam em gastos com transporte,
como comenta Neves: “O problema da carreta ¢ que ela era construida com um tipo de
madeira muito pesada. E a dificuldade era vocé deslocé-la, que era caro”. Mas, apesar
disso, diz Neves que ela “andou pelo Brasil inteiro, até a extingdo do CPC. Depois, ndo
tinhamos o que fazer com a carreta e tivemos que tocar fogo nela”. (informacéo verbal,
2014)

Ainda, de acordo com as analises das criticas escritas por Jodo das Neves e das

experiéncias teatrais aqui estudadas, como sua encenagdo de A grande estiagem, esse
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debate sobre a qualidade estética das produgbes capecistas, quando relacionado,
principalmente, aos avancos que parece ter representado o projeto da carreta, faz pensar
em outras possibilidades de entendimento da relacédo arte e politica por seus integrantes.
O que parece fomentado pelas teorias recém chegadas a nés, como o modelo épico-
dialético e, portanto, pelas leituras de Bertolt Brecht e Erwin Piscator, duas referéncias
que, como se viu, ja se faziam presentes aqui. Pois, mesmo que ndo tratado nesses
termos, 0s cepecistas parecem comecar a perceber as implicagbes politicas da forma

artistica, como também fala Neves:

Muito mais que influéncias diretas do que Brecht escreveu, tem
coisas que ele mostrou para gente, que era possivel, era até necessario,
vocé ser politicamente atuante, mas sem negligenciar absolutamente a
parte artistica. Muito pelo contrario. Quanto mais artisticamente vocé
era elaborado, mais vocé era politicamente atuante. (informacéo
verbal, 2014)

Punha-se, portanto, em pratica um novo ideario teatral, a partir do qual se
comecava a entender a politizacdo do publico ndo s6 pelo teor dos contetdos
representados, mas pela forma de sua apresentacdo. Porém, o que a fala de Neves hoje
expde de maneira clara ndo parece tdo evidente para a época, principalmente no que se
refere a elaboracéo de um pensamento que fundamentasse as experimentagdes artisticas.
Estas, que procuravam abordar os problemas decorrentes de seu momento histdrico e,
de acordo com a leitura materialista, representavam teatralmente a luta de classes,
modernizavam a cena e propunham exercicios formais de grande elaboracdo, que
avangavam a passos muito mais largos, ja que pouco era o referencial tedrico a que se
tinha acesso aqui para se discutir esse novo modelo teatral. Por outro lado, isso
acarretava um pensamento sobre o fazer artistico que ia se constituindo a partir das
proprias experimentacGes praticas, 0 que possibilitou o desenvolvimento de um
processo tdo fértil. De onde se ainda pode concluir sobre os avancos e recuos do teatro

épico no Brasil, como se observou no estudo sobre as criticas de Jodo das Neves.

Nesse sentido, outro relato de Neves parece apontar as confusbes de

entendimento que o teatro épico vinha suscitando:

A inauguracdo da carreta foi no Largo do Machado. (...). E l&
estavam acontecendo mil coisas ao mesmo tempo. Tinha um pastor
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evangélico com seus adeptos, que obviamente ndo iam ver a carreta.
No6s comecamos a peca com algumas pessoas e terminamos com
muita gente assistindo, as pessoas foram chegando. Mas o Carlos
Estevam, que ndo gostava de teatro, foi embora no comeco e disse que
ndo tinha ninguém. (...)E, baseado nessa histdriado pastor, ele disse
que o espetaculo era esteticista. E claro que eu tinha, e tenho
pretensBes estéticas e o Carlos Estevam ndo concordava com estas
pretensdes estéticas. O teatro para ele era um pretexto. Para mim, ndo
era um pretexto, pelo contrario. (informacdo verbal, 2014)

Tendo em vista a peca que se apresentava e a concep¢do da montagem,
comentada anteriormente, o “esteticismo” de que se fala acima parece mais uma vez
corroborar com o ndo entendimento de um fazer teatral que se revela politico para além
da imediaticidade da mensagem que se pretende comunicar. No caso do teatro épico,
ainda que seja um potente instrumento de politizacdo, ele ndo pode ser de fato tomado
como um pretexto, ja que o aprendizado que ele propde esta também na esfera da
linguagem. Mas o que parece fundamentar o episodio relatado por Neves é ainda
teorizado por Carlos Estevam Martins e pode ser encontrado em trecho do Anteprojeto
do Manifesto do CPC:

O balanco das relagbes entre a arte popular revolucionaria e a arte
ilustrada das elites dirigentes s6 pode ser levado a efeito
metodicamente se distinguirmos, num primeiro momento, as questoes
relativas a forma daqueles que dizem respeito ao contelido. Os artistas
e intelectuais do CPC ndo sentem qualquer dificuldade em reconhecer
gue, do ponto de vista formal, a arte ilustrada descortina, para aqueles
que a praticam, as oportunidades mais ricas e valiosas, mas
consideram que a situagcdo ndo é a mesma quando se pensa em termos
de contetdo. Com efeito, seria uma atitude acritica e irresponsavel
negar a superioridade da arte de minorias sobre a arte de massas no
que se refere as possibilidades formais que a ela encerra. (1978, p. 74)

No documento citado, a arte ilustrada ou uma arte burguesa, dirigida as minorias,
é, como se |é acima, contraposta a arte popular revolucionaria, feita pelo CPC, e
definida por sua superioridade formal. Do que se pode perceber uma visdo dicotdmica
de forma e conteudo, tomados como aspectos distintos da criacdo artistica e sujeitos a
manipulacbes que correspondem a liberdade de criacdo, no caso da primeira, e a
submissdo a certo padrdo, no caso do engajamento. Cabe aqui também destacar o
mesmo tema discutido por Bertolt Brecht no texto citado por Neves em sua critica a

peca Revolugdo na América do Sul, “A utilizagdo de um modelo restringe a liberdade
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artistica?”, posto algumas colocagdes de Martins se aproximarem do exposto pelo

dramaturgo aleméo:

E os artistas dramaticos que “gozam de liberdade de criagdo” nao
estdo, ainda assim, tdo livres como parecem, bem vistas as coisas. Sdo
eles, habitualmente, os ultimos a libertarem-se de preconceitos,
convengdes e complexos centenéarios. E encontram-se, sobretudo,
numa dependéncia absolutamente indigna em relagdo ao “seu”
publico. Tém de “manter viva a sua aten¢do”, de o por num “estado de
tensdo”, isto é, tém de preparar as primeiras cenas de modo que o
publico “embarque”; tm de aplicar-lhes massagens psiquicas; tém de
auscultar o gosto do publico e de guiar-se por ele; o objetivo da sua
atividade, em suma, ndo é divertirem-se, e para edifica-la utilizam
craveiras que lhes sdo estranhas. Os nossos teatros revelam, ainda, no
fundo, uma atitude mercantil em relacdo ao publico. Como pode haver
liberdade, se tal liberdade viria a perder-se? Sobretudo a liberdade de

escolher a forma pela qual servir o pablico. (2005, p. 219)

Carlos Estevam Martins parte da mesma ideia, mas a apresenta em chave oposta.
E, a partir da relacdo artista-pablico, afirma os limites a liberdade criativa quando se
pretende um trabalho de militancia, que tem por objetivo falar a uma classe que ndo a de

seus produtores:

(...) ao ir aos mais diversos setores do povo, ao formular
artisticamente os problemas especificos que ai encontra, o artista deve
ir munido do ponto de vista da classe revolucionaria e a sua luz
examinar aqueles problemas dando a eles solugBes consentaneas com
0s interesses gerais de toda a sociedade. Entretanto, por sua origem
pequeno-burguesa, o artista estd permanentemente exposto a pressao
dos condicionamentos materiais de habitos arraigados, de concepcdes
e sentimentos que o incompatibilizam com as necessidades da classe
que decidiu representar. Havendo conflito entre o que dele € exigido
pela luta objetiva e 0 que dele brota espontaneamente como expressao
de sua individualidade comprometida com outra ideologia, é que entdo
surge o dever de se imporem limites a atividade criadora, cercando-a
em seu livre desenvolvimento. (1979, p. 71).

O exposto acima, somado a citacdo feita por Neves em sua critica, permite ainda
pensar no texto de Brecht como uma possivel referéncia tedrica para os artistas
militantes do periodo. Porém, como se apontou anteriormente, o préprio dramaturgo

ndo propunha uma definicdo para o teatro épico, enquanto um padrdo a que o artista
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devesse se submeter, como defende Martins. Pois a mudanca de paradigma que propde
esse modelo formal esta muito mais relacionada a uma atitude critica, que se opde aos
preceitos dramaticos e conta, alias, com referéncias variadas de criacdo, como a opera, 0

teatro chinés e o classicismo shakespeariano.

A tais consideracOes de Estevam, se somam também as distin¢Ges entre uma arte
do povo: “produto das comunidades economicamente atrasadas”, em que “o artista ndo
se distingue da massa consumidora” e “ndo vai além de um simples ordenar os dados
mais patentes da consciéncia popular atrasada”; e uma arte popular: caracteristica dos
centros urbanos e marcada pela divisdo social do trabalho, que prevé uma massa
consumidora, “receptora improdutiva de obras que foram criadas por um grupo
profissionalizado de especialistas”. (1979, p. 72) Ambas, portanto, sdo alienadas, por
ndo cumprirem o papel da arte popular revolucionaria, qual seja: “a transmissdao de
contetdos de inversdo da praxis, o conceito do movimento dialético segundo o qual o
homem aparece como o proprio autor das condi¢des historicas de sua existéncia”.
(1979, p. 74)

Ao classificar as possibilidades artisticas, mais uma vez se observa que Martins
ndo parece perceber as implicacBes formais de tais manifestacBes, ja que o carater
revolucionario da arte do CPC se faz por meio da “transmissdo de contetidos” e
“conceitos”. Com isso, € mesmo que claramente esse ndo seja Seu objetivo, acaba o
autor por afirmar certos padrdes culturais burgueses, como quando declara a
superioridade formal da arte ilustrada. Nesses momentos, sua concepcao artistica acaba
até por se aproximar da propagada pelos teatrélogos franceses, que, como se viu ecoada
na critica de Barbara Heliodora, parte do valor incontestavel da “alta cultura”, a qual, de
acordo com seus ideais de “populariza¢do”, deve ser garantido o acesso do “povo”. A
distingdo entre as formas artisticas, considerando-se o0 grau de “elevagdo” de uma arte
em detrimento de outra, parece também corroborar com o preconceito em relacdo as
nossas tradi¢cGes populares, como se viu no caso da critica de Neves a peca Revolugao,
sobre 0 género teatral da revista. Porém, no caso de Martins, ndo se trata de perpetuar
uma cultura burguesa e, sim de contrap6-la a realizagdes de “inegavel” inferioridade
artistica, mas de objetivos ‘“superiores”. O argumento, que quase afirma um
compromisso moral do artista e, por isso, fora tantas vezes acusado de autoritario, ndo
parece perceber o carater histérico das formas de arte e que, se ha distin¢do entre as

manifestacdes culturais, e ha, ela ndo se faz no ato classificatério de supervalorizagdo
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ou desqualifica¢@o, ou mesmo no “dever” de submissdo, e sim porque elas carregam
visdes de mundo diferentes expressas em suas diferentes relacbes de feitura, desde os

modos de producdo até o acabamento estético.

No entanto, de acordo com o que se tentou aqui documentar em relacdo a
pratica do CPC, a dimensdo de seus trabalhos supera qualquer pensamento estanque e
redimensiona, inclusive, as teorizacGes a respeito, tendo em vista, como ja se disse, 0
descompasso entre 0 que se produzia artisticamente e sobre como se pensava essa
producdo. E cabe aqui dizer que, além das atividades teatrais, a que esse estudo se
dedica, tendo em vista estar relacionada a atuacdo de Jodo das Neves, outras foram suas
realizacbes, como a Colecdo Cadernos do Povo Brasileiro, que teve 28 volumes
publicados em associacdo com a editora Civilizagdo Brasileira e o ISEB — Instituto
Superior de Estudos Brasileiros (1955-64); a gravacdo do LP O Povo Canta; a produgéo
cinematogréafica de Cinco vezes favela; e a criacdo da Prodac, distribuidora de livros e
discos. E, como se vé, cada uma delas expressando uma esfera cultural diferente, de
acordo com a proposta cepecista, de aglutinar artistas e intelectuais dispostos a pensar e

discutir e mesmo reinventar a politica e as artes nacionais.

Ainda, para dar continuidade a analise e documentacdo do ponto de vista de
Neves sobre o trabalho do Centro Popular de Cultura, recorreremos a uma peca de sua
autoria, Assim era o CPC, que dramaturgicamente se apresenta como um registro de sua

avaliacdo posterior da atuacdo no pré-64.

Assim era o CPC

De acordo com a cépia datilografada — cedida a pesquisa pelo autor — a peca
apresenta 28 péaginas, sendo que as primeiras oito sdo dedicadas a O quintal. Entre
depoimentos dos participantes do Centro Popular de Cultura e alguns textos e cancdes
produzidos para a ocasido de sua escrita, trés obras ocupam lugar de destaque nos
encaminhamentos dramaturgicos. Recortadas ou na integra, sdo elas: a Cancdo do
subdesenvolvido, com letra de Carlos Lyra e Francisco de Assis; e as pecas A estoria do

Formiguinho ou Deus ajuda os béo, de Arnaldo Jabor, e 0 Auto dos noventa e nove por
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cento, resultado de criagdo coletiva.” E, tendo em vista terem sido tomadas para o0s
objetivos do texto de apresentar o CPC, essas parecem ser, para Neves, producoes
emblematicas, no sentido dos debates por elas propostos, da forma utilizada e também
da popularidade alcancada. Organizando, de certa forma, a proposta dramaturgica, um
grupo de estudantes, representando outro plano temporal, a universidade hoje — ou no

momento de escrita de Assim era o CPC —, discute, ensaia e apresenta tais obras.

O texto foi escrito em 2001, sob encomenda de Ana Paula Barbosa Corréa, na
época, docente no Curso de Comunicacdo Social da Fundagdo Mineira de Educacdo e
Cultura (Fumec), em Belo Horizonte, e coordenadora do Teatro Universitario de
Agitacdo, grupo de estudantes da universidade, para o qual se destinava Assim era o
CPC. Paulo César Bicalho® foi convidado para dirigi-lo e acabou renomeando o
espetaculo, que passou a se chamar: E o ouro: quanto vale?! Essa alteracdo, fazendo
alusdo a privatizacdo da mineradora Vale do Rio Doce, foi, no entanto, protestada pelo
autor. Pois, apesar da proposta de dialogo com o momento historio de sua encenagéo,
como o titulo original expressa, sua intencdo ao escrever a peca era apresentar o Centro

Popular de Cultura:

(...) queria mostrar como o CPC era, como funcionava. Mecanismos
internos, como nés faziamos os textos imediatos e o tipo de discussdo
que tinhamos 14 dentro. A gente discutia muito, ainda que ndo
parecesse. Era para mostrar também umas coisas que tinham sido
feitas no CPC. (informagcdo verbal, 2014)

Para tanto, utilizou-se ele de algumas de suas mais emblematicas obras e tentou
representar o ambiente em que elas foram produzidas. Mas a peca é composta de duas
partes, escritas em diferentes momentos e com distintas finalidades. A primeira delas

chama-se O quintal e foi escrita:

® Os autores do texto s3o: Anténio Carlos Fontoura, Armando Costa, Carlos Estevam Martins, Cecil
Thiré, Marcos Aurélio Garcia e Oduvaldo Vianna Filho.

8paulo César Bicalho (Sdo Gotardo, MG, 1939) é diretor, dramaturgo e pesquisador de teatro. Iniciou
sua trajetdria artistica em 1960, no Teatro Universitdrio da Universidade Federal de Minas Gerais.
Dirigiu e escreveu varias pegas, entre elas: O: a familia do seu Nelsinho tem insénia, baseada no universo
de Nelson Rodrigues, e Kaf Kaf Kafka — uma comédia pds-contempordnea: vocé ri no més seguinte,
ambas em parceria com sua filha, Papoula Bicalho.
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(...) por ocasido de um espetdculo que foi denominado Feira
brasileira de opinido. A encomenda da peca veio da parte de Ruth
Escobar (atriz e produtora) que recebeu da Editora Global a liberdade
de escolha do material para compor uma colecéo de teatro.®

O quintal

O texto, de 1977, foi publicado um ano depois, juntamente com outras pecas de
um ato® — condicdo de compilacéo das obras — e com o nome do espetaculo, que néo
chegou a se realizar devido a censura militar. As pecas reunidas no volume procuraram
atender a questdo que serviu de estimulo a escrita: “Quem somos, a que viemos, quem ¢
o povo?” E, nesse sentido, Neves fala sobre a resposta que pretendeu com O quintal:
“O Brasil daqueles dias, de 1977, eu via como uma consequéncia do que aconteceu em
1964. E eu tinha essa vivéncia da saida do prédio da UNE. Ent&o resolvi escrever sobre
iss0”. (informacdo verbal, 2014)

Ainda, segundo Maria do Perpétuo Socorro Calixto Marques, O quintal teria sua
primeira representacdo em 1981, no Festival Internacional de Londrina — Filo, com

direcdo de Nitis Jacon, também diretora do evento.

Dois sdo os estudos disponiveis sobre a peca de Jodo das Neves: o artigo ja
citado de Marques, intitulado “O outro lado do quintal” e publicado nos Anais do
XXVII Simposio Nacional de Histéria — Anpuh, realizado em julho de 2013, na cidade
de Natal; e “Um quintal de resisténcia”, capitulo da dissertagdo de mestrado de Marilia
Gomes Henrique, apresentada ao Instituto de Artes da Universidade Estadual de
Campinas em 2006, sob a orientacdo de Suzi Frankl Sperber e com o titulo O realismo-
encantatério de Jodo das Neves. Ambas as pesquisas se dedicam a analise do texto,
principalmente, no que se refere a sua constituicdo formal e suas relagdes com a

producdo dramatargica do autor na década de 1970 e 80.

& MARQUES, Maria do P. S. C. Publicagdo digital dos anais do XXVII Simpdsio Nacional de Histéria —
Anpuh.  Natal: julho de 2013. (Acessado em 4 de novembro de 2013:
http://www.snh2013.anpuh.org/resources/anais/27/1364922438 ARQUIVO OquintalMariadoSocorro.
pdf)

8 Outros textos reunidos na publicagdo sdo: O engano, de Carlos Henrique de Escobar; Ultima instdncia,
de Carlos Queiroz Telles; O tunel, de Dias Gomes; Janelas abertas, de Gianfrancesco Guarnieri; A zebra,
de Jorge Andrade; O mito, de Lauro Cesar Muniz; Sobrevividos, de Leilah Assuncdo; Contatos amazénicos
do terceiro grau, de Marcio Souza; Cemitério sem cruzes, de Maria Adelaide Amaral; de acordo com a
ordem da edigdo, e mais o “Prefacio em forma de peca”, de Décio de Almeida Prado. (In: Feira brasileira
de opinido. Sdo Paulo: Global, 1978.)
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Mas, a diferenca dos estudos citados, toma-se aqui O quintal como elemento de
composicdo de um todo maior e, portanto, de seu sentido dentro de Assim era o CPC.

Desse modo, o texto se constitui de trés cenas, que se passam todas no mesmo espago:

CENARIO — Um quintal

No fundo, um muro muito alto que toma toda a extensdo do palco.
Numa das laterais, um latdo de querosene embaixo de uma bica
d’agua. No primeiro plano e de encontro a boca de cena, de dentro
para fora uma enorme escada que se perde entre as bambolinas.
(ESCOBAR, 1978, p. 113)

Latas de tinta e uma brocha, pinceldo ou trincha séo ainda adere¢os do primeiro
quadro, relacionados a acdo das personagens Inacio e José, pintores, entre 25 e 35 anos
que, como ainda indica a rubrica: “(...) podem ser também mais idosos. SO ndo devem
ser mais jovens”. Ao comecar a peca, os dois trabalhadores j& estdo em cena e realizam
as atividades que definem seu papel social na ficcdo. Os primeiros didlogos, portanto, se
referem a esse universo e ajudam na identificacdo, pelo publico, da funcdo por eles

exercida.

Logo fica-se sabendo que ja estdo no fim do expediente e que, se nao se
apressarem, neste dia especificamente, correrdo o risco de ficar presos no transito ou ali
mesmo, do que se conclui algo atipico. O tema seguinte faz referéncia ao que esta para
acontecer, ao discutirem sobre a legalidade que seria garantida pelas tropas do centro e
do sul, segundo um tal “velhote”, que lhes parece informado. E, desse mote tematico,

chega-se entdo ao assunto dos “meninos”:

Inécio - (...) Vocé viu o cara aquele?
José - Que cara?

Inécio - Aquele velhote. Parece que ja foi coisa. Agora ta reformado.
Garantiu que as tropas do centro e do sul estdo com a legalidade.

José - Que legalidade?
Inécio - A legalidade ai, ora. A que 0s meninos estdo falando.

José - Sera gque tdo mesmo?
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Indcio - Bom, pelo menos foi o que o velhote disse. Dizem que é
informado.

José - Quem disse?
Inécio - Ora, quem. Os meninos ai.
José - E 0s meninos sabem de nada, Inacio?

Inacio - E, coitados. Ndo sabem mesmo. Mas pelo menos se
esforcam. Fazem alguma coisa.

José - Pura barulheira. Coisa de filinho de papai.
Inacio - Que é isso, José? Os meninos sdo sinceros.

José - E sdo. E dai? N&o deixam de ser filhinhos de papai.
(ESCOBAR, 1978, p. 114-115)

A presenca dos dois trabalhadores fazendo os Gltimos acabamentos na pintura do
espaco faz clara aluséo ao teatro, em fase de finalizacéo, do Centro Popular de Cultura,
que seria brevemente inaugurado no prédio da UNE, com a estreia da peca de Vianna,
Os Azeredos mais 0s Benevides. E, por sua vez, a apreensdo das personagens sobre sua
saida remete diretamente ao dia 31 de marco de 1964. No entanto, os dialogos sobre o
que esta por vir parecem apontar para um alheamento, da parte do proletariado, do golpe

em andamento.

De acordo com as indicacGes das idades das personagens e do modo como 0s
cepecistas sao denominados, “os meninos”, Neves parece querer marcar O carater jovem
do CPC. E, para além do ponto de vista dos trabalhadores, o autor aqui parece revelar a
si mesmo em avaliacdo distanciada. Segundo a fala dos operarios, eles também sdo
apontados como “filhinhos de papai”, definindo o pertencimento de classe — média —
dos estudantes, artistas e intelectuais que integravam o CPC. Mas, nesse sentido, uma

fala acrescida ao texto original se faz da maior relevancia:

Inécio - Que é isso, José? Os meninos sdo sinceros. E engragados.
Tu ontem mesmo tava morrendo de rir vendo eles treinarem aquele
negécio do tio Sam. (NEVES, 2001, p. 2%)

83 . P . N . . . ~ , ~
Retirado do original cedido a pesquisa. As demais citagdes do texto sé serdo acompanhas do ano que
o referencia.
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Na versdo que compde Assim era 0 CPC, o comentario de Inacio sobre José ter
se divertido com as cenas de tio Sam revela a afinidade estética e ideoldgica entre
espectador e espetaculo ou a ideia anunciada, ainda que essa adesdo se faca por meio
riso. Ao contrario de José, seu colega expressa certo respeito e até afeicdo pelos
“meninos” que, segundo ele “se esforcam” e “sdo sinceros”. Assim, se v€ que Neves
ndo quer afirmar uma visdo Unica sobre o CPC, mas um modo de se enxerga-lo a partir

de posicdes de classe, como ele mesmo comenta:

Nas criticas que fazem ao CPC, dizem sempre que nds estavamos
distantes do povo. Em certo sentido estdvamos. Mas, 0 que nos
faziamos ndo era in loco. Dizer que o que nos faziamos o povo nao
entendia também é demais. Acende uma luz pela primeira vez, bota a
pulga atras da orelha. E uma atitude sectéria dizer: “Nao, ninguém
entendia!” (informacao verbal, 2014)

A transicdo da primeira para a segunda cena se faz por uma indicacdo para que
se aumente progressivamente o som — presente desde a preparacdo dos pintores para
sairem — de acordo com a nota que o descreve no inicio da pega: “Ruido de uma
multiddo furiosa: este ruido partird sempre da sala de espera, de modo a dar a impressao
que a plateia € o interior da sede da UNE, a propria frente do teatro”. (NEVES, 2001, p.
1) Mas a referéncia a entidade estudantil € também acrescida ao texto original, que s6
apresenta as notas de som. A necessidade de frisar o contexto a que a peca remete se faz
presente em outros momentos e talvez se justifique por esclarecer aos alunos que iriam
representar Assim era o0 CPC sobre as circunstancias que ele apresenta. Nesse sentido,
hé ainda um acréscimo na rubrica de abertura do texto: “Dois teldes laterais onde podem
ser projetados dispositivos ou cenas de documentérios dos anos 60, de preferéncia, as
fotos da sede da UNE no dia 1° de abril de 1964, quando de sua invasdo. A data 1° de
abril de 1964 deve ser bem visivel”. (NEVES, 2001, p. 1)

Ao que 0 som cessa, ouve-se uma rajada de metralhadoras e as luzes se
acendem. Um dos ditos “meninos” vem da plateia, assustado, pega a escada de onde foi
deixada por Inécio e Joseé e a encosta na parede ao fundo do teatro. A rubrica ainda
sinaliza que: “Apesar do muro ser alto, a escada que ¢ muito mais, fica bastante

inclinada, num angulo de mais ou menos 45°, formando uma espécie de escadaria para
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o infinito ou para o vazio”. (ESCOBAR, 1978, p. 116 — grifo da autora) Feita essa
operacgdo, ele sai novamente pela sala de espera do teatro e outros trés rapazes muito
assustados sobem a escada de cocoras. Esses sdo seguidos pelo rapaz que mudou a
escada, que repete a acdo sozinho. E a nota de som anterior, acrescenta-se essa,

remetendo a reacdo dos prédios vizinhos a UNE, quando da saida dos estudantes:

Além do barulho na sala de espera, ouve-se agora, de dentro do
palco e partindo das laterais vaias e palavrdes indistintos. Os rapazes
olham com dificuldade para o alto, nas laterais do palco, como se de
cada lado houvesse prédios altos de onde partisse a gritaria.
(ESCOBAR, 1978, p. 116)

Todos os quatro, conforme a rubrica inicial, sdo estudantes, “entre 18 e 25 anos
no maximo”. Bem como Clara, (entre 18 e 22) e Luiz (20 e 22 anos), que dao
continuidade imediata a cena. O que engendra os dialogos entre o casal de namorados é
o fato de Luiz querer voltar para destruir o que resta dos arquivos e tirar os fusiveis do
teatro, a que Clara terminantemente se opde, propondo que, assim como 0s demais,
também abandonem o prédio. E, apesar da situacdo limite e do envolvimento das
personagens, eles ndo perdem a perspectiva da militancia enquanto expdem, um ao

outro, suas posicdes, sobre o que Neves comenta:

(...) eu acho que as duas posicGes sdo excludentes, ao mesmo tempo
em gue ndo sdo. Porque a postura do Luiz de querer salvar as coisas €
correta. Mas ela é roméntica... (...) Porque naguele instante ndo tem
mais o que salvar. Se havia alguma coisa a salvar, documentos, etc.,
que se tivesse feito isso antes. O que Clara diz é uma coisa sensata,
quer dizer, ndo é por vocé tirar um documento ou dois de 14 que vocé
vai salvar o movimento. Pois ja esté ruindo tudo. Na verdade, é uma
atitude quixotesca, vocé vai se matar. E isso julgando minha propria
atitude no dia. Eu quis voltar para tirar os fusiveis... Os caras estdo
entrando para tocar fogo e eu querendo desligar os fusiveis.
(informagé&o verbal, 2014)

Como se V€, Neves ndo pretendeu defender nenhum posicionamento em
relacdo a atitude a ser tomada naquele momento. Pelo contrario, procurou ele

problematizar as posicdes de ambos e, assim, construir a analise e fundamentar um
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pensamento critico, a partir de perspectivas diferentes de militancia em uma situacéo
limite. Até porque, como se V&, o papel representado por Luiz na ficcdo corresponde a
sua propria postura no dia do incéndio do prédio da UNE. E, desse mesmo modo, outros

momentos da peca espelham a realidade:

Clara - (...) s6 ficamos nés, Luiz. Oito idiotas pra ver a fogueira que
esses filhos da puta atearam. (...) “Ndo abandonem as entidades.”
Muito bonita a palavra de ordem. Mas nds fomos abandonados aqui,
como patetas. (ESCOBAR, 1978, p. 117)

E um pouco mais a frente:

Clara - (...) se esqueceram de botar a0 menos uma merda de um
revolver em nossas médos. Um s@, com seis balas que fosse, pra gente
poder dar um tiro nos miolos quando... fosse impossivel resistir a
invasdo desses filhos da puta com a nossa simples presenga, alguns
cabos de vassoura e 0 nosso fracasso. (ESCOBAR, 1978, p. 118)

Como se disse, 0 apresentado acima coincide com as circunstancias relatadas por

Neves:

Como estavamos l& dentro da UNE, ndo tinhamos muita consciéncia
de como estava indo o golpe. Havia muitas noticias esparsas e
controversas. Ora o golpe estava vitorioso, ora ndo estava. E a
instrucdo dada pelo PC era de que, na medida do possivel, seus
militantes tentassem ficar de alguma maneira nos locais, a fim de
evitar invasdes. SO que no NOsso caso, COMO seria possivel garantir um
local com sete pessoas?... Inclusive, na hora da invasdo mesmo,
quando os caras comegaram a cercar o prédio, ja de manha, eu tive
uma briga com o (Carlos) Vereza, porgue ele queria pegar o revélver
do vigia do prédio e atirar nos caras. (BARCELLQOS, 1994, p. 266)

Pela identificacdo historica que o relato de Neves permite, os dois estudantes da
ficcdo sdo, portanto, militantes do Partido Comunista, assim como Jodo das Neves e
muitos outros integrantes do Centro Popular de Cultura. Mas, tendo em vista a narracao

acima e a ficcionalizacdo dos fatos, Clara parece falar por seu autor, no sentido da
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critica que faz ao PC. Para tanto, Neves opfe as instrucdes a seus militantes para
permanecerem em suas bases, evitando dessa forma que fossem invadidas, a fragilidade
das condicbes em que se encontravam, descritas pela personagem — “com a nossa
simples presenca, alguns cabos de vassoura e o nosso fracasso”, aludindo ainda a
tentativa de reacdo de Vereza. E o efeito critico, que tal contradicdo evidencia, é
afirmado em avaliagdo feita por Neves hoje: “(...) acho uma atitude absolutamente
inconsequente. Até criminosa em certo sentido, que € jogar pessoas as feras”.
(informagé&o verbal, 2014)

Se o posicionamento de Clara se mantém até o final da cena, Luiz também se
mostra inabalavel sobre a necessidade de destruir os arquivos. E, ao contrario de sua
parceira, ele compactua expressamente com a irresponsabilidade dos dirigentes do
Partido, alegando que “tinham de se preservar”. Em sua fala conclusiva sobre o assunto
e imediatamente anterior a despedida do casal, ele chega mesmo a dizer: “Se escapar ja
posso até me candidatar a dirigente”. Motivacdo que ndo se sabe se vislumbrando uma
guinada politica do PC ou a satisfacdo de seus desejos pessoais de militante, condizente
com certo “heroismo” de sua ac¢do, como também observa Clara. De qualquer forma,
Luiz se define com um militante “fiel” do Partido, que ndo aceita ou mesmo
compreende a derrota da esquerda no pré-64, espelhando um pensamento muito
presente no pos-golpe, principalmente, no que se refere & absor¢do de seus resultados

nas producdes artisticas.

H4, ainda, a representacdo, por meio das duas personagens, de pontos de vista
diferentes sobre as avaliacfes de suas acbes de militancia, enquanto objetivos, alcances
e consequéncias. E esse debate é deflagrado pelo fuzilamento dos dois pintores ao
sairem do prédio, sobre o que se sabe por Clara, que toma 0s assassinatos como forma
de convencer seu companheiro que, aquela altura, sua acdo ndo faz mais sentido, pois 0
golpe ja estd nas ruas. Luiz, no entanto, ndo quer aceitar, contra-argumentando: “Os
pintores estavam desprevenidos, Clara. Ndo estavam preparados para nada, ndo sabiam
de nada. Por isso foram apanhados”. O didlogo do casal continua, expondo em termos
quase didaticos, as estratégias politicas do PC em relagdo ao alcance dos movimentos

do pré-64 para a organizagdo do proletariado:
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Clara - (...) Luiz, o que é que nds sabemos? Nada. A ndo ser que eles
estdo la na frente armados até os dentes e querendo nos eliminar. Que
eles sempre tiveram a frente e armados até os dentes. Enquanto isso
nos falavamos, cantavamos, representdvamos e nem fomos capazes de
ao menos prevenir dois pobres diabos que ndo tinham nada com isso.
Que s6 queriam voltar para suas casas.

Luiz - N&o diga isso, Clara. A nossa Luta é deles. Nés lutamos por
eles.

Clara - Mentira. N6s mentimos o tempo todo. Eles nem sequer
sabiam do que se tratava. NO0s mentimos. Mentimos sempre. Sempre.
Como eles sempre mentiram a nds. Eles, os cretinos que ficavam na
merda da legalidade, na merda da luta pelo povo. Mas se esqueceram
de consultar o povo. (ESCOBAR, 1978, pp. 117-18)

O expresso na fala de Clara parece apontar os limites da mobilizagéo popular:

Se o PC teve o grande mérito de difundir a ligacdo entre
imperialismo e reagdo interna, a sua maneira de especifica-la foi
seu ponto fraco, a razdo do desastre futuro de 1964. Muito mais
anti-imperialista que anticapitalista, o PC distinguia no interior
das classes um setor agrario, retrégrado e pré-americano, e um
setor industrial , nacional e progressista, ao qual se aliava contra
0 primeiro. Ora, esta oposi¢do existia, mas sem a profundidade
que lhe atribuiam, e nunca pesaria mais do que a oposic¢ao entre
as classes proprietarias, em bloco, e o perigo do comunismo. O
PC entretanto transformou em vasto movimento ideologico e
tedrico as suas aliancgas, e acreditou nelas, enquanto a burguesia
ndo acreditava nele. Em consequéncia chegou despreparado a
beira da guerra civil. (SCHWARZ, 1978, pp. 64-65)

O fuzilamento dos pintores a porta do teatro, ainda que ficcional, parece mesmo
um fato exemplar do acima citado, tendo em vista o “despreparo” dos trabalhadores —
como fala Luiz, endossado por Schwarz — e o contato direto com os militantes do PC.
De qualquer forma, o exposto por Neves na voz de Clara ndo pretende desautorizar a
experiéncia do CPC — como muito se pode ver no processo de autocritica do pds-64.
Isso porque se tentou anunciar ao longo do texto — mesmo que nédo deliberadamente,
segundo o autor — uma distingdo entre o Partido, enquanto organizacdo, e Seus
militantes, dos quais alguns membros faziam parte do Centro Popular de Cultura. E o
préprio dia do golpe ja parece dar provas de que, ao menos do ponto de vista material,

eles estavam na mesma posicao dos trabalhadores, tdo “despreparados” quanto.
A relacdo entre o Centro Popular de Cultura e o Partido Comunista Brasileiro €,
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alids, um tema da maior importancia, sempre retomado por Jodo das Neves em
depoimentos e entrevistas sobre o assunto. Pois muitos estudos até hoje sustentam a
ideia de uma suposta subordinacgéo artistica do primeiro, que ndo passaria de um 6rgao

cultural do PC, ao que Neves se contrap0e:

(...) nunca, em momento algum, quer no CPC, quer no Grupo
Opinido, o Partido Comunista deu alguma diretriz. O Comité Cultural
tinha um membro da direcdo do Partido, que era o Marcos Jaimovich.
Ele assistia a todas as nossas reunifes e levava os informes do Partido,
mas nunca nos disse facam isso ou facam aquilo. As versGes foram
sempre nossas, com completa liberdade. Em momento algum, justica
seja feita, o PC deu qualquer diretriz para n6s. (informagdo verbal,
2014)

Pelo exposto acima, pode-se observar que o Partido ndo sé apoiava o CPC, como
também se fazia presente, mas nao tinha ligacdes organizacionais com 0s cepecistas, no
sentido de lhes impor normas de conduta ou pautas para debate. Até porque, ainda
segundo Neves: “Todas as correntes que circulavam pela Unido Nacional dos
Estudantes, pelo movimento estudantil em geral, estavam dentro do CPC também.
Predominavam pessoas do PC, mas isso ndo chegava a ser uma corrente hegemonica
dentro do CPC”. (BARCELLOS, 1994, p. 261) De onde se conclui que, se havia
pessoas que agiam em consonancia com o PC dentro do CPC, elas assim o faziam por
sua propria conta.

Ainda, na terceira e Ultima cena, volta-se no tempo e a entrada dos pintores. A
conversa é compactada e os dialogos apresentam apenas o universo do trabalho. Mas, o
final surpreende, quando as personagens ponderam ser mais prudente ndo sair pela
frente do teatro, a que Inécio alega que serdo metralhados. E, assim como os estudantes,
decidem subir as escadas do quintal, de acordo com a rubrica: “Sobem a escada
tranquilamente. De pé. As vaias nas laterais do palco comecam a ser ouvidas até serem
ensurdecedoras. Ao chegarem no alto da escada os dois olham para as laterais no alto e
para frente”. (ESCOBAR, 1978, p. 121) Além da postura de enfretamento, “de pé”,
ressaltada em outras passagens do texto, 0 mesmo Inacio comenta: “Que filhos da
puta!” a que José responde: “Deixa eles”. A cena parece, assim, abrir espaco para as

possibilidades do CPC que, no entanto, ndo conseguiu atingir o alcance pretendido:
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De um modo geral, as histdrias disponiveis sobre o teatro de
agitprop — inclusive o da Unido Soviética — ddo conta de trés
momentos: num primeiro, estudantes e intelectuais simpatizantes da
causa socialista criam organizacbes como o CPC; no segundo, 0s
trabalhadores das mais variadas profissbes aderem e 0s grupos se
multiplicam geograficamente. Foi 0 que aconteceu em paises como
Unido Soviética, Alemanha, Franga, Inglaterra e Estados Unidos. (...)
O caso brasileiro tem a singularidade de ter passado para o terceiro
momento — a derrota — sem ter conhecido a experiéncia especifica do
segundo. (COSTA, 1996, p. 96)

Nesse sentido, a peca, principalmente por meio de Clara, parece apontar, de
forma bastante lucida, os limites da arte como incitacao a acao politica no Brasil, como
analisado acima por Ina Camargo Costa. E, a retomada da primeira cena, ja reescrita,
parece ver a mobilizagdo das classes trabalhadoras como possibilidade palpavel, caso a
experiéncia do CPC néo tivesse sido forgcadamente interrompida. Possibilidade essa que
¢ validada, enquanto objetivos, pela fala de Inacio sobre a sinceridade dos “meninos” do
teatro, e complementada por Luiz: “Nos erramos, sim. Os dirigentes erraram. Todos
erramos. Mas fomos honestos, lutamos por uma coisa que valia a pena. E vamos

continuar a lutar”.

Ainda, sobre a ideia de O quintal abrir o texto de Assim era o CPC, Neves diz:

Era exatamente para mostrar o fim de um sonho.* Acabou esse
sonho e eu queria mostrar que sonho era esse. A ideia era essa. E,
como vocé deve ter percebido, eu ndo sou muito das coisas com
comeco, meio e fim, muito cronoldgicas. Eu gosto de quebrar as
coisas: fazer o tempo voltar... Enfim, essa é uma caracteristica do meu
trabalho, inclusive. (informacéo verbal, 2014)

A caracteristica de que fala Neves é ndo s6 uma marca de seu trabalho como

também um traco da dramaturgia épica e, portanto, contrario aos preceitos da forma do

¥ Essa fala de Jo3o das Neves faz lembrar o titulo do livro de Beatriz Domont: O Centro Popular de
Cultura da UNE: Um sonho interrompido (1961 — 1964). Mas, na obra da autora, a ideia a que o titulo
remete é a de interrupgdo, subentendendo a rearticulacdo de forcas em outro momento histdrico.
Enquanto Neves parece expressar um sentimento de derrota, de que nada sobrou depois do forcado
desmembramento do CPC. (DOMONT, Beatriz. O Centro Popular de Cultura da UNE: Um sonho
interrompido (1961 — 1964). Sdo Paulo: Porto Calendario, 1997)
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drama, em que a ordenacdo cronoldgica dos acontecimentos cumpre enredar progressiva
e emocionalmente o espectador. Para tanto, seu tempo deve ser o do eterno “presente”,
ou seja, “cada momento deve conter em si o germe do futuro, deve ser ‘prenhe de
futuro’”. (SZONDI, 2001, p. 32) Pois, desse modo, a expectativa dramatica tem assim
seu éxito ao criar a ilusdo do desenvolvimento das cenas no momento mesmo de sua
apresentacdo, de tal modo que o encadeamento dos fatos resulte na inevitabilidade dos

eventos representados.

De acordo com 0 exposto acima: “A descontinuidade temporal das cenas vai
contra o principio da sequéncia de presentes absolutos, uma vez que toda cena possuiria
sua pré-historia e sua continuacao (passado e futuro) fora da representacdo”. (SZONDI,
2001, p. 33) Assim, a estrutura dramatirgica proposta por Neves vem negar a logica
dramatica, ao manipular o tempo para mostrar primeiramente “o fim de um sonho” ou o
episddio que factualmente marca o encerramento das atividades do CPC. E essa
proposta de escrita parece ter atendido a necessaria de historizacdo, para tratar de um
assunto como o Centro Popular de Cultura, indubitavelmente da instancia épica. Pois,
como escreve Peter Szondi, a operagdo realizada pelo autor parece extrapolar a ficgéo,
remetendo as implicagfes historicas que resultaram no desastroso incéndio do prédio da
UNE, como também as consequéncias da tomada do poder pelos militares, representada
pela “escadaria para o vazio”. Nesse sentido, pode-se dizer ainda que a peca, tal como
ele a concebeu, se caracteriza como uma forma documental, se aproximando do teatro

documentario, que é também de carater épico.

A estéria do Formiguinho

A rubrica que segue ao término de O quintal descreve alguns grupos de
estudantes espalhados pela plateia e em diferentes atividades: leem algum texto,
discutem o roteiro de um filme, tocam instrumentos. Todos falam ao mesmo tempo e
tentam chamar a atengdo para seu trabalho. A ideia é que as cenas sejam simultaneas,
dando a impressdo de uma “grande baguncga”. Apds esse momento inicial, 0 foco se
volta novamente para o palco do teatro, onde um ator explica a seu grupo o roteiro da
peca de Jabor e, na sequéncia, se tem a representacdo de uma de suas cenas. Ainda,
sobre a opcdo de tomar A estdria do Formiguinho, segundo Fernando Peixoto, “um dos
maiores éxitos do CPC” (1989, p. 19), Neves diz:
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Eu acho que é mais pelo carater do texto, por ser mais extenso. Que
fez parte da primeira UNE Volante, em 1962. E um texto significativo
dentro do CPC, por isso o escolhi. Resume um pouco nossa proposta.
(...) Pela forma da peca, que tinha todos os elementos do teatro de rua.
E pelos assuntos que aborda, coisas do momento: invasdo das Coca-
Colas da vida, dos postos. Porque a Petrobras ja fazia extracfes de
petréleo, mas a discussdo ndo era o petroleo era a Petrobras. Reforma
agraria e todos os assuntos que eram debatidos dentro do CPC. O
texto abrange isso. (informacdo verbal, 2014)

No que se refere a proposta formal da peca, citada por Neves, Arnaldo Jabor
parece ter observado as experiéncias épicas anteriores para escrevé-la e, de acordo com
Revolugdo na América do Sul e, principalmente, A mais-valia vai acabar, seu Edgar, foi
ela estruturada dramaturgicamente em quadros independentes. Também apoiada no
género teatral da revista, conta com a presenga de um compere ou compadre,
Formiguinho, e, assim como o Desgracado 4, sua busca é o que alinhava as cenas,
chegando ele inclusive a conclusdes aproximadas as da personagem de Vianna. No
entanto, as motivacdes iniciais de ambos sdo bastante diferentes, pois, enquanto a
procura de D4 é de ordem coletiva, Formiguinho se move pela razdo de construir uma
porta para seu barraco, que “entra vento, entra rato, entra home, entra mulher”.
(PEIXQOTO, 1989, p. 92) E, nesse sentido, as acOes da personagem sdo balizadas por
necessidades materiais concretas, inerentes a classe a que pertence, o que ainda o
assemelha a ingenuidade de um José da Silva. A peca, portanto, d& continuidade as
nossas primeiras experiéncias épicas — comentadas anteriormente —, consolidando os

caminhos delineados por esse teatro entre nos.

Formiguinho, morador de uma favela do Rio de Janeiro, é informado, por seus
vizinhos, os Favelados, que para fazer as “melhorias” que almeja em seu barraco, ¢
preciso ter licenga. E aqui comeca a saga da personagem, que primeiro recorre ao
encarregado da favela, o “doutor”, de quem escuta que o problema ndo é a porta ou 0
barraco, mas a favela — um cancer social —, aconselhando-o a procurar os “homens mais
inteligentes do pais” para sanar o problema: cessar a imigracdo nordestina. Assim,
Formiguinho encontra com os representantes do saber e da politica, para chegar a suas
determinacBes econdmicas, que, identificadas as orientacdes do Partido Comunista

Brasileiro, seriam: o latifundio e o capital estrangeiro.

113



Chegando Formiguinho ao nordeste, em “duelo operario-camponés”, os
trabalhadores se apresentam, em ritmo de samba e xote, de acordo com a identificacdo
regional de cada um. E, ainda que por meio de apenas duas personagens, parece o autor,
Arnaldo Jabor assim tentar uma representag@o do proletariado, o “povo”, bem como das
diferentes formas cultuais de manifestacdo popular, pelo modo como se expressam. O
encontro ndo da conta de unir as classes trabalhadoras — e nem parece esse seu objetivo
—, mas permite estrategicamente, incluir na narrativa a apresentacdo da condicao de vida
do trabalhador do campo que, ao ouvir sobre a busca do operario, o desanima de tentar

encontrar solucdo para alguma coisa ali.

De posto Esso em posto Esso, segue Formiguinho ao encontro de Tio Sam, para
Ihe pedir que compre mais caro o agucar brasileiro, como orientado pelo Coronel, o
latifundiario, a pretexto de fazer a reforma agréaria, ou melhor, construir mais casas para
os trabalhadores, pois, como diz: “Vocé ¢ da cidade, home curto, destruido, vejai este
caboclos, tudo burros, analfabégicos, tudo analfabégicos. Dono da terra tem de ser eu!
Inteligentil, inteligentil. Reforma agraria ¢ coisa séria...” (PEIXOTO, 1989, p. 93) E
aqui se veem refletidos os assuntos a que se refere Neves e a imediaticidade da
dramaturgia do CPC, para tratar de assuntos mais estruturais, como as reformas que,
incluindo os setores educacional, fiscal, politico e agrario, vinham sendo debatidas, ou a
proliferacdo dos distribuidores de combustivel da multinacional norte-americana, frente

a campanha pela nacionalizacéo da exploracdo do petréleo no pais.

Ao encontrar Tio Sam, este alega ja ter o dinheiro todo empregado e que, se
aumentar o preco de importacdo do agUcar brasileiro, as financas de seu pais entrardo
em crise. Mas ele ainda apresenta uma solugcdo a Formiguinho e recorre ao Super-
Homem, que cobra os honorérios referentes a prestacdo de seus servigos. Do que
Formiguinho volta decidido a construir sua porta, pois diz ele: “Descobri que todo
mundo ta é explorando a gente. Ninguém quer nada com a gente.”. (PEIXOTO, 1989, p.
97) E, incitando os outros a reagir contra o “doutor”, os Favelados acabam por expulsa-
lo do morro. A peca termina com Formiguinho dizendo aos demais sobre o segredo da
mais-valia — ainda que ndo em termos didaticos, como na cena da feira de Vianna —,
mas questionando 0s que produzem roupas e constroem casas e nao tém o que vestir ou
onde morar. E, ainda que as demais personagens se mostrem resistentes a sua fala, fica-
se sabendo de sua adesdo pelo pedido de socorro do governador, que encerra a peca

chamando a policia.
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Em Assim era o CPC, Neves escolhe a cena do encontro de Formiguinho com
Tio Sam para ser representada, enquanto 0s acontecimentos anteriores sdo apresentados
pelo didlogo dos atores que ensaiam a peca. Neves assim esclarece as razdes de sua

escolha:

Porque essa cena tem muitos desdobramentos. Ela tem muitas
duplas, digamos assim. O Tio Sam era a nossa personagem principal:
€ o imperialismo norte-americano, ao qual o José da Silva se
confrontava. Quem fazia inicialmente o Tio Sam nas ruas era o
proprio Vianinha. E o Joel Barcellos fazia o José da Silva. Acho até
que quem fez o Formiguinho também foi o Joel Barcellos. Depois, eu
e 0 Carlos Vereza fizemos. O Carlos Vereza fazia o Tio Sam e eu
fazia o José da Silva. Essa dupla perpassava quase todo 0 nosso
trabalho. O Tio Sam estava metido em tudo. Se est4 até hoje, imagine
naquela época. (...) n6és pegavamos as personagens como se fossem
duas méscaras de commedia dell'arte. E nds improvisdvamos em cima
dos fatos do dia. Ai era na rua, em praca publica. (informacdo verbal,
2014)

Seja com José da Silva ou Formiguinho, como diz Neves, essa parece ser uma
pratica recorrente do Teatro de Rua do CPC, ja citada anteriormente. 1sso deve-se aos
principais elementos que ela carrega, como as personagens que didaticamente
representam forgas sociais antagbnicas — o explorado e o explorador — e
emblematicamente contrap@e o imperialismo norte-americano, um dos principais alvos
da politica anticapitalista do PC, ao “povo” brasileiro, como representagdo do nacional,

a partir de uma estrutura base de cena, adaptavel ao assunto de pertinéncia no momento.

Na tentativa ainda de caracteriza-la de um modo mais aproximado a experiéncia
cepecista e de contar a pegca em um sO quadro, algumas alteracdes foram feitas ao
original de Jabor. Além de aumentar a participacdo do explorado na cena, Neves
também alterou seu pedido, para, de acordo com sua motivagdo inicial, que lhe
concedesse a autorizacdo para construir a porta de seu barraco. O que Tio Sam estranha,
por nédo se tratar de dinheiro, como se viram outros, no inicio da cena, Ihe solicitarem
fundos com diferentes e contraditérias finalidades. E ha aqui um diadlogo com um
momento historico diferente, no sentido da atualizagdo das informac@es que, de acordo
com os objetivos de escrita de Neves, revelam o esfor¢co de aproximacdo do publico
empreendido pelo Centro Popular de Cultura. Assim, se tais solicitacBes se referiam a

invasdo de Cuba e, na sequéncia, a retirada das tropas do pais, elas agora se destinam ao
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narcotrafico, para seu financiamento ou combate, e as ditaduras latino-americanas ou a
propaganda contra as ditaduras. Nesse sentido, o Posto Esso é substituido pela
proliferacdo das lojas do Mcdonalds e, desse modo, por outras formas de imperialismo
pos-década de 1960, mais facilmente reconheciveis pelo espectador do momento de
producdo de Assim era o CPC. Também a referéncia que Tio Sam faz a Monica
Lewinsky® remete ao ano de 1998 e a figura de Bill Clinton, concretizando a

representacdo do presidente norte-americano.

Ainda, o didlogo de Super-Homem com Formiguinho também ganha destaque
na versdo de Jodo das Neves. O discurso do simbolo da propaganda norte-americana
exple sua condicdo de trabalhador autbnomo e, portanto, sem vinculo empregaticio,
tendo que driblar a concorréncia dos outros super-herdis e atribuir valor a sua atividade,
para garantir sua competéncia e forca de trabalho. E, apesar de seus poderes sobre
humanos, se mostra ele também inserido na légica capitalista — que ndo poupa nem
mesmo 0s super-herdis —, cobrando a prestacdo de seus servicos a Formiguinho. O
contetdo da fala da personagem ndo sofre alteracdo na adaptacdo de Neves, mas sua

forma ganha o ritmo de rap.

O tema da cancdo em forma de rap

Essa opcdo musical €, alids, retomada em cancdo intitulada Rap do Brasil pra
frente, que pretende estabelecer um didlogo critico com a Cangéo do subdesenvolvido.
Por ter sido considerada quase como um hino do Centro Popular de Cultura e da
entidade a que esse se vinculava, a UNE, Neves a insere depois da cena de
Formiguinho, para dar continuidade a proposta de representar o CPC. Apresentando as
dindmicas econdmicas nacionais condicionadas pelas sucessivas forcas imperialistas em
acao no pais, a cancdo expde as origens histéricas do subdesenvolvimento brasileiro,
desde a colonizagdo portuguesa até a dominagdo norte-americana. Conforme a teoria
materialista, de que a producdo das ideias estd intimamente ligada a atividade material
dos homens, para espelhar a formacdo histdrica nacional, a assimilacdo de habitos
culturais importados é trabalhada ndo sé na letra da cancdo, mas também refletida em

sua forma, que parodia diversos ritmos musicais estrangeiros.

85 . . . . e s . .

Monica Samille Lewinsky foi estagiaria na Casa Branca (sede do poder executivo do governo norte-
americano) durante o governo de Bill Clinton, com o qual esteve envolvida num escandalo apds a
divulgacdo de que manteve relagdes sexuais com o presidente.
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Na sequéncia da cangdo, O Rap do Brasil para frente faz um balanco das
primeiras décadas pds-ditadura militar e, como expresso no titulo, pretende uma
continuidade histérica do “pais subdesenvolvido” cantado anteriormente e apresentado
agora no refrdo: “Hoje a coisa ¢ diferente/ O Brasil agora ¢ outro/ Um pais que foi pra
frente.” (NEVES, 2001, p. 18) O aparente contraponto é ironizado pelos trechos que se
seguem a estrofe acima e apresentam o pais daquele momento. Assim, definindo o
“avango” da nagdo, sdo expostas as herangas do regime militar, como 0s resultados do
chamado “milagre econémico” (1969 — 1973) — que engendrou um extraordinario
crescimento do setor, algando o pais a condicéo de 82 poténcia mundial — e seus reflexos
sociais: 0 sucateamento da educacdo, a mercantilizacdo da medicina, a corrup¢do
generalizada e a miséria em que se encontra o0 povo brasileiro.?® A cancdo também faz
referéncia ao contexto econdmico em que Assim era o CPC foi escrito, aludindo a
politica do Plano Real dos governos Itamar Franco e Fernando Henrique Cardoso:

Hoje a coisa é diferente

O Brasil agora é outro
Um pais que foi pra frente
Ele é grande e coisa e tal
E a oitava economia

No concerto universal

Vai dizer que ndo sabia?
O Brasil agora é outro
Um pais que foi pra frente
Foi pra frente na miséria
Foi pra frente na iluséo
De que tem moeda forte
Que ndo h& mais inflagdo. (NEVES, 2001, p. 18)

Ainda, a peculiaridade da op¢do formal do Rap do Brasil para frente, como
também da Cancdo do Super-Homem, parece refletir um modo de trabalho do CPC,

bem como certa concepcao de cultura popular divisada por seus integrantes. De acordo

86Segundo Boris Fausto: “Os aspectos negativos do ‘milagre’ foram principalmente de natureza social.
(...) A politica econémica de Delfim Neto (ministro da economia do governo de Emilio Garrastazu
Médici) tinha o propdsito de fazer crescer o bolo para sé depois pensar em distribui-lo. Alegava-se que
antes do crescimento pouco ou nada havia para distribuir’. Assim, a acumulacdo de capitais e a
expansdo da industria, privilegiando as classes dominantes: “(...) resultou em uma concentragdo de
renda acentuada que vinha ja de anos anteriores. Tomando-se como 100 o indice do salario minimo de
janeiro de 1959, ele caira para 39 em janeiro de 1973. Esse dado é bastante expressivo se levarmos em
conta que, em 1972, 52,5% da populagao economicamente ativa recebia menos de um salario minimo e
22, 8%, entre um e dois salarios. (...) Outro aspecto negativo do ‘milagre’ que perdurou depois dele foi a
desproporgdo entre o avango econémico e o retardamento ou mesmo o abandono dos programas
sociais pelo Estado. (...) O ‘capitalismo selvagem’ caracterizou aqueles anos e os seguintes, com seus
imensos projetos que ndo consideravam nem a natureza nem as populagGes locais”. (In:Historia do
Brasil. S3o Paulo: Edusp, 1995, pp. 486-87)
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com as origens do género musical utilizado por Neves, ele aparece como expressao dos
guetos jamaicanos, servindo de fundo para discursos contra a violéncia nas favelas de
Kingston e a situagéo politica da ilha na década de 1960. E, mesmo ja tendo sido hoje
apropriado pela industria fonografica, quando chega aos Estados Unidos e ao Brasil, o
rap é considerado violento e tipicamente de periferia, se definindo como forma de
resisténcia ligada as classes populares. Por seu estilo de denuncia, ele surge como meio
de recusa, implicita ou explicita, a cultura dominante, no sentido da cultura da classe
dominante, se configurando assim, como uma manifestacdo artistica popular. (C.f.
ANDRADE, 2000)

Pensando-se a operacdo formal realizada por Neves em termos de apresentacdo
do CPC, a opcdo pelo rap parece revelar a busca pela comunicacdo direta com um
determinado publico. Mas, tendo em vista o fato do texto ter sido escrito para ser
representado dentro da universidade e, portanto, por e para jovens estudantes de classe
média, a forma utilizada ndo parece identificar-se com seu destinatario. Do que se
conclui que Neves pretendeu espelhar o trabalho de pesquisa empreendido nas
producBes do CPC, que, como aqui se supde, buscava referéncias artisticas populares,
para abordar assuntos relacionados ao momento histérico, como se viu nos exemplos
aqui citados. No caso, pode-se também observar que ndo se trata de qualquer opgéo
formal, mas de uma manifestacdo que, originalmente se define como contestadora e de
resisténcia, mesmo quando néo articula formulacdes politica em suas denuncias. Assim,
a cultura popular, quando tomada por Neves, ndo parece anulada de seus propositos
mais imediatos, posto que seus objetivos primeiros parecem preservados e

intensificados no didlogo a que se destinam.

O auto dos 99%
O texto segue apresentando mais uma criagdo do CPC: O auto dos 99%. E, agora
sim, as raz0es para tal escolha parecem, obviamente, relacionadas a seu publico de

destino e ao debate em ambito universitario:

O auto dos 99% foi escrita com um propdsito preciso: tratar da crise
da universidade no inicio dos anos 60. Estava na ordem do dia a
Reforma Universitéria (de que afinal somos vitimas todos os que
estudamos depois de 1970) e a UNE encomendou ao CPC (seu érgdo
cultural) uma peca que expusesse 0s problemas da universidade aos
estudantes universitarios (...). Na época — marcada pelo auto grau de
politizacdo a esquerda e consumo macico de obras de explicacdo do
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Brasil — nenhum problema seria adequadamente abordado se néo fosse
precedido de uma revisdo da Histéria Oficial do Brasil, desde a
descoberta. (COSTA, 1994, p. 116)

Antes de ter inicio a representacdo da peca propriamente dita, 0 grupo de atores

entra com 0s textos na mao e um deles explica ao publico:

Ator - Olha ai pessoal, vocés vao desculpando. Sei que todo mundo
pagou pra ver o espetaculo, mas o espetaculo ndo esta pronto. Pois §é,
essa encomenda da UNE veio em cima da hora, porra. Vai dai o texto
ficou ponto, mas o espetaculo a gente vai aprontando durante a
viagem. Assim é até melhor, né? Que a gente vai discutindo com
vocés e coisa e tal. A gente ta inaugurando aqui 0 ensaio aberto.
(NEVES, 2001, p. 19)

Imediatamente apds essa fala, o coro musicado reforca a ideia acima exposta,
atribuindo ao CPC a invencdo do ensaio aberto. E, com isso, Neves parece querer
representar as circunstancias de producéo do Auto, como se 1€ no depoimento de Carlos
Estevam Martins:

Lembro-me que, na primeira UNE Volante, n6s fizemos o primeiro
ensaio de texto em publico. Nés levamos o texto, s6 que nhunca
tinhamos ensaiado. Entdo a nossa apresentacdo foi ensaio mesmo. Foi
com papel na mao, todo mundo lendo. (...) Foi 0 99%, num teatro de
Curitiba, o Teatro Guaira. Mas, era muita folga. Vocé chega, o pessoal
pagando para ver o espetaculo, e vocé diz: “O espetaculo ndo esta
pronto, ndés vamos montar no caminho. VVocés deram o azar de serem a
primeira cidade. Entdo, ndés vamos ler o texto aqui.” (BARCELLOS,
1994, p.86)

Se 0 ensaio aberto é ou ndo uma invencdo do CPC, o fato é que, a0 menos entre
nos, ndo se havia ainda instaurado o habito de tal pratica — como se vé mais facilmente
hoje em dia — do que a experiéncia cepecista parece mesmo inaugural. No entanto, o
que para Martins ¢ interpretado como “folga”, Neves parece tratar em outroS termos,
tendo em vista tomé-la, entre muitas outras possibilidades, para sua apresentacdo do
Centro Popular de Cultura. E, ao fazé-lo, o autor parece considerar suas implicacfes
formais, tal como conclui o ator: “Assim ¢ até melhor, né? Que a gente vai discutindo
com vocés e coisa e tal”. Essa possibilidade de intervencdo, prevista ou nédo, revela o
carater processual do trabalho artistico, rejeitando, também intencionalmente ou ndo,

seu valor de obra acabada e, nesse bojo, seu status de mercadoria.
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Ainda, para a inclusdo do Auto em Assim era o CPC, Neves propde um corte a
peca, que deixa de fora sua primeira parte, dedicada as nossas origens pré-coloniais e
aos impactos da dominacdo portuguesa no Brasil. Essa adaptacdo parece atender aos
objetivos préaticos de producdo do texto, que j& comeca introduzindo a tematica da
universidade propriamente dita. Assim, a cena que apresenta 0 Auto tem inicio com a
vinda de Dom Jodo VI ao Brasil e as exigéncias de importacdo de habitos culturais
“civilizados” pela colonia, quando sdo instituidas aqui as primeiras escolas de formacao
superior. Desse momento em diante, um Coro anuncia as expectativas — sempre
frustradas — de democratizagdo do ensino, marcando a sucessao ficcionalizada dos fatos
histéricos apresentados. Da Independéncia as primeiras décadas do século XX, o0s
argumentos que validam a admissao dos candidatos ao vestibular privilegiam sempre as
classes dominantes, de acordo ainda com o panorama politico e econdmico do pais nas
diferentes épocas. Se primeiramente sdo aceitos os cidaddos portugueses ou a forjada
nobreza nacional, a Republica proclamada passa a assegurar a instru¢do aos filhos dos
senhores do pais, os latifundiarios. O progresso e a chegada da “maquina” substituem,
definitivamente, os titulos pelas posses, ja que a formacdo superior agora sO se faz
possivel para quem pode pagar o colegial. E, de acordo com o que fora representado, o
Coro conclui o trecho, em avaliacao estatistica, fazendo referéncia ao titulo da peca, que

somente um por cento do povo brasileiro tem acesso a educacao universitaria.

O corte proposto por Neves ainda mantém uma cena curta, que pretende mostrar
“como se ensina nessa nossa universidade”. O “catedratico vitalicio”, um velho que sai
do sarcofago para dar aula, sustenta um discurso pautado em consideracdes absurdas
sobre, por exemplo, a diferenca entre o suicidio e o homicidio ou as motivacdes da
Segunda Guerra Mundial, para ele, todas casuais. Ao negar qualquer relagdo com a vida
material, o professor parece representar um pensamento conservador frente as teorias
materialistas, que encontraram grande resisténcia dos académicos que insistiam em
explicacOes abstratas e subjetivas para qualquer tema. O trecho do Auto escolhido por
Neves se encerra com um aluno perguntando ao Bedel sobre o pre¢o de cada um dos
diplomas: médico — duzentos contos, engenheiro — cento e cinquenta contos, advogado
— cem contos; do que, conforme suas possibilidades, o aluno acaba ficando com um
diploma de farmacéutico. Comentando o trecho encenado e novamente fazendo alusdo
ao regime militar, se segue a musica Eu te amo, meu Brasil, composta por Dom e Ravel

no inicio dos anos 1970 e gravada pelo grupo musical Os incriveis, que foi considerada
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como um instrumento de propaganda do governo ditatorial, por seu tom ufanista — na
linha “Brasil, ame-0 ou deixe-o” —, cantando as belezas, os valores e as virtudes
nacionais.

A atualidade da cena do Auto impressiona, ainda mais quando se considera que
“aquilo que nos anos 60 era motivo de dendncia e protesto, hoje é visto com entusiasmo
e aparece até como programa de governo”. (COSTA, 1994, p. 117) Ela, assim, antecipa
em alguns anos as consequéncias da implantacdo da Reforma Universitaria de 1968 pelo
governo militar — aludido pela musica — e que, para atender a crescente demanda por
acesso ao ensino superior, incentivou e viabilizou os investimentos privados,
organizados em empresas educacionais. Privilegiando uma estrutura seletiva, tanto
académica quanto socialmente, a privatizacdo do ensino superior ndo representou uma
democratizacdo de seu acesso no pais, mas a mercantilizacdo da educacdo, por meio da
proliferacdo de instituicbes pagas, sendo, por isso, muitas irresponsaveis e
descomprometidas dos objetivos que se propdem.

Tendo em vista Assim era 0 CPC ter sido encomendada para ser representada por
alunos de uma universidade privada, parece sintomatico que Neves finalize a
apresentacdo do Auto do modo como se disse acima. Ele parece, assim, querer lancar
aos alunos, em perspectiva histérica, o debate sobre os problemas da universidade hoje.
E 0 que se segue apresenta um grupo de estudantes conversando, em que um pergunta:
“Olha ai turma, ta tudo muito bom, mas quando é que a gente vai falar da nossa
universidade hoje?” (NEVES, 2001, p. 24)

A escrita é interrompida ao final do Auto, onde ha um comentério de Neves para
o diretor do espetaculo, pedindo subsidios para dar continuidade a peca, ainda que
mantendo o “mesmo clima cepeciano”. Pedido esse que também se faz logo no inicio do
texto, onde o autor escreve: “Nesse caso seria interessante que os proprios atores
participassem do levantamento e a gente fosse fazendo a escritura final em cima dessas

observagdes”. (NEVES, 2001, p. 9) Neves assim esclarece sua ideia:

N&o era para ser um texto autoral propriamente. Quer dizer, eu
queria que eles também o construissem, que eles vivenciassem a
mesma proposta, 0 mesmo mecanismo. Porque vivenciando, vocé
consegue se apropriar, ao invés de ficar com a coisa distanciada.
(informagcéo verbal, 2014)
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Como seria 0 CPC em tempos mais atuais

A proposta de uma vivéncia aproximada ao CPC parece representar o
alinhamento histérico da experiéncia de Neves com o contexto mais atual. E ela
corresponde tanto aos primeiros planos cepecistas, relacionados a ideia de um trabalho
processual previsto no projeto do “Tomatdo”, que aqui se analisou; quanto a sua atuagao
concreta, que incentivou, nos varios lugares que passou com as UNEs Volantes, a
formacdo de muitos outros nucleos pelo Brasil. Dessa forma, talvez Neves tivesse a
perspectiva de que os alunos da Fumec dessem continuidade ao trabalho, a partir de
uma primeira experiéncia de levantar, debater e representar os problemas ligados a seu
ambiente universitario.

Mas os assuntos e formas abordados na sequéncia do texto tém estreita relacdo
com os temas de interesse cepecista, do que se conclui que sua escrita foi finalizada pelo
autor sem a colabora¢do dos alunos, dado confirmado em entrevista concedida a
pesquisa. E uma das raz6es da proposta de cria¢do conjunta do texto nédo ter se efetivado
pode ser encontrada no relato de Neves sobre a alteracdo do titulo da peca té-lo
desagradado. O que, portanto, revela que ndo houve dialogo entre a encenacgdo e a
dramaturgia, como idealizava o autor, e esclarece sobre a auséncia de interlocugdo dos
alunos, que era mediada pelo diretor, de acordo com as indicacdes textuais. Do que se
pode ainda pensar que a montagem, tal como viabilizada pela Fumec, tenha sido
considerada mais por seu carater de “evento”, do que pela possibilidade de formagdo
dos estudantes.

Assim, o afundamento da plataforma de producdo de petrdleo, a P-36, operada
pela Petrobras na Bacia de Campos, em que onze operarios morreram, € uma das
principais pautas debatidas. E mais uma vez se revela o imediatismo da dramaturgia do
CPC para falar sobre assuntos da ordem do dia, ja& que o acidente, que vinha sendo
debatido em ambito nacional, aconteceu no mesmo ano de producgéo da peca, em 2001.
Neves ainda aborda o fato do ponto de vista do mundo do trabalho, enfatizando a morte

dos operarios, para o que, inclusive, propde uma forma de expressao cénica:

OUTRO - Pra quebrar o baixo astral, o que faria 0 CPC com um
assunto como esse?

ALUNA - N&o sei 0 que, ou como o CPC se arranjaria pra levar pras
ruas uma cena, cOmica ou ndo, com essa histéria. Mas tenho uma
proposta pra nés todos aqui.

(.
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ALUNA - A gente fica de pé e comega com um minuto de siléncio.
Em seguida, comeca a cantar o hino nacional, mas sem letra, & boca
chiusa. Durante o hino, um ou uma de nés vai dizendo baixinho, um
por um, os nomes dos petroleiros mortos e nds aqui respondendo,
também em voz baixa, presente, enquanto a turma da plateia continua
com o hino. Pronto, no final a gente retoma ai o negécio do CPC. O
gue vocés acham? (NEVES, 2001, p. 26)

A cena proposta pela aluna parece representar uma pratica de um momento
historico posterior, refletindo ja o periodo pos-golpe militar, pois, segundo Neves: “Nao
do CPC, mas era uma coisa do movimento. Era muito comum, na época, quando
pessoas desapareciam se dizer presente nas homenagens prestadas”. (informacéo verbal,
2014)

Também em didlogo com a atualidade histérica, ACM e Jader Barbalho® s&o
satirizados no texto, pelas acusacOes reciprocas em disputa a presidéncia do Senado
Federal, em 2001. S&o ainda referenciados pelos alunos outros assuntos, mas ja sem
grande desenvolvimento, se configurando mais como comentarios acerca dos principais
fatos econdmicos e politicos da época. Assim, a crise que a Argentina enfrentou no final
da década de 1990 e inicio dos anos 2000 é o mote para a critica ao processo de
globalizacdo, que mascara uma politica internacional de submissdo ao Fundo Monetério
Internacional (FMI). Sdo também citadas as principais privatizagbes do governo
Fernando Henrique: Companhia Vale do Rio Doce, Eletrobras, Telebras, sempre
acompanhadas da intervencao “quanto vale?”, e da resposta “moeda podre”; e o coro
finaliza com a estrofe: “E de Fernando em Fernando/ O Brasil vai afundando/
Afundando, afundando”, a que a voz de um locutor, imitando Galvéo Bueno, termina a
peca gritando: “Brasil!!!"” (NEVES, 2001, p. 28)

Outros pontos de vista sobre o trabalho
Entre as apresentacOes das obras citadas, sdo introduzidos por Neves trechos de
depoimentos de alguns integrantes do CPC, que, conforme nota do autor, os audios

seriam pedidos a Jalusa Barcellos das entrevistas por ela realizadas para a composicao

8 ACM ou Anténio Carlos Magalh3es, presidente do Senado no biénio 1997/1999, reeleito no ano
seguinte. Renunciou ao cargo em 2001, apds acusacgdes de envolvimento no caso de violagdo do painel
eletronico de votagGes do Senado Federal. Jader Barbalho, sucessor de ACM na presidéncia do Senado,
também renunciou ao mandato em 2001, acusado de desviar verba publica.
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do livro CPC: uma histéria de paixdo e consciéncia.® E o primeiro deles aparece logo

apos o término da representacdo de Formiguinho, acompanhado da seguinte rubrica:

Projecédo de filmes documentérios dos dias que antecederam o Golpe
de 64. Talvez cenas do comicio de Jango na Central do Brasil, etc.
Sobre essa proje¢do ouve-se a voz de Cacé Diegues. (...) A ideia é que
vozes dos integrantes do CPC aparecam de quando em vez em
pequenos trechos de documentarios da época. (NEVES, 2001, p. 14)

O uso da projecdo remete a utilizacdo desse recurso ha montagem de A grande
estiagem, dirigida por Jodo das Neves, anteriormente analisada, e parece, nesse caso
também, confrontar o espectador com a realidade que aqui contextualiza a narrativa
ficcional, ao exibir os fatos historicos a ela relacionados. Ao mesmo tempo, as imagens
utilizadas também contribuem para a reconstrucdo do processo que teve seus resultados
antecipados por O quintal, tendo em vista o “Comicio da Central” — como ficou
conhecido o discurso proferido por Jodo Goulart no dia 13 de mar¢o de 1964 na Praca
da Republica em frente a estacdo da Central do Brasil no Rio de Janeiro em defesa das
reformas de base — ter sido considerado um “atentado ao regime democratico” pela
direita e os conversadores, que, contra as ameagas de um governo “comunista”, dariam
um golpe de estado em nome da democracia dias mais tarde. (FAUSTO, 1995, p. 457-
462)

De acordo ainda com as indicagdes de Neves, trés sdo essas intervencdes, que,
intercaladas as apresentacGes das obras, como se disse, obedecem & seguinte ordem:
Cacé Diegues, Carlos Vereza e Carlos Lyra. E interessante notar que sdo figuras que se
destacaram posteriormente por suas atuacdes individuais e que contam, inclusive, com
certa visibilidade midiatica, o que talvez possa ter sido tomado como forma de dar
credibilidadeao Centro Popular de Cultura aos olhos dos jovens de hoje. Outro dado
importante € que os nomes escolhidos representam, cada qual, uma linguagem
trabalhada pelos cepecistas — cinema, teatro e masica — e aludem, portanto, as diferentes
atividades desenvolvidas dentro do CPC. O que, do ponto de vista documental, parece
reafirmar a diversidade artistica e cultural representada na cena dos grupos discutindo
seus trabalhos. Nesse sentido, as vozes dos integrantes citados também dialogam
cenicamente com suas areas de atuacao e, por isso, 0 uso da projecdo sobrepondo o

depoimento de Caca Diegues.

88 BARCELLQOS, Jalusa. CPC: uma histdria de paixdo e consciéncia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1994.
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Tomando como ponto de partida os objetivos do texto de apresentar o Centro
Popular de Cultura, a escolha das trés vozes ndo é aleatdria, mas em funcdo do que
Neves parece julgar importante destacar das avaliagdes feitas posteriormente, de acordo
com seu proprio ponto de vista. Assim, a fala de Diegues ressalta o aprendizado que a
experiéncia cepecista proporcionou a seus integrantes, e, reconhecendo 0s equivocos de
interpretacdo historica, 0 que acarretou no despreparo frente ao golpe militar, ele
observa sua disposicédo e capacidade de intervencédo social e politica. O depoimento de
Carlos Vereza reflete sobre as circunstancias para o surgimento de CPC e, nesse
sentido, sobre o contexto decisivo do pré-64. Ele também procura ampliar a visdo de
analises posteriores sobre Centro Popular de Cultura, que, na maior parte das vezes,
tentam submeté-lo a entidade a que se vinculava, caracterizando—o como instrumento de
propaganda da UNE, ou identificd-lo a uma suposta politica cultural do Partido
Comunista: “Nao adianta querer explicar o CPC do ponto de vista da sociologia ou de
qualquer outra ciéncia porque ele vai ficar pequeno. Mesmo a luz partidaria ele fica
menor. (...) Até porque o CPC fazia de tudo um pouco. A gente tanto fazia o esquete na

rua, como podia ajudar o favelado a construir o seu barraco”. (NEVES, 2001, p.19)

O depoimento de Carlos Lyra é introduzido por uma mdusica, acompanhada da

seguinte indicagéo:

O grupo de instrumentistas toca uma mausica de Carlos Lyra, bem
tipica — a escolher. SO instrumental, mas dessas cuja letra ficou
famosa na parceria com Vinicius, ou apenas dele, por exemplo: “Se
vocé€ quer ser a minha amada/ muito mais que namorada”, etc. Se
cantarem a musica, deve ser baixinho para que se ou¢a o depoimento
que se segue. (NEVES, 2001, p. 24)

Na sequéncia, um ator pergunta ao cantor: “Carlinhos Lyra, vocé concorda com

essa critica ao radicalismo do CPC que se faz até hoje?”

Calos Lyra - Que radicalismo, hein? Precisdvamos de muito mais
radicais como aqueles, ndo acha? Pois foram os radicais que fizeram
as coisas. O espirito coletivista daqueles “radicais” era tanto que, até
hoje, vocé ndo sabe quem fez o que. O Vianinha era singular, sem
sombra de ddvida, mas havia varios com aquele mesmo pique, com
aquela mesma garra. Eram muitos Vianinhas. (NEVES, 2001, p. 24)
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O que poderia parecer, num primeiro momento, uma contraposicdo de efeito
irénico, resultante do atrito do estilo musical — preocupado com a expressdo estética de
um eu-lirico romantizado —, com a exposi¢éo das concepcdes de engajamento do cantor,

segundo Neves:

Uma coisa é o que ele fala do radicalismo, como uma postura
politica. Outra coisa é, digamos assim, uma musica que ndo tem nada
de politica, que € uma musica de amor. A pessoa diz que precisa ser
radical, mas € capaz de fazer outras coisas também. (...) Nao eram so
radicais, eram pessoas que tinham fundamento. Nesse caso a mdsica,
de excelente qualidade, com versos maravilhosos. E ao mesmo tempo
essas pessoas estavam & e politicamente eram radicais, digamos
assim. (...) No sentido de que as pessoas faziam outras coisas. N&o
eram sO ligadas diretamente ao meio politico, mas estavam
preocupadas com as aspiragbes do ser humano. (informacéo verbal,
2014)

Como exposto no trecho acima, a preocupacdo com a fundamentacdo de seus
integrantes, bem como de uma visdo mais ampla do CPC, é constante nas falas de
Neves e parece querer rebater, sempre por meio da dimensdo prética do trabalho, as
acusacoes de sectario e dogmatico. E ele aqui o faz, trazendo a ideia do “radicalismo”,
que remete a fala de um Ferreira Gullar em Vanguarda e subdesenvolvimento. O que
também ndo parece casual, ja que em muitos momentos a posicdo do autor contribui
para uma avaliagdo negativa do Centro Popular de Cultura, como no texto citado, em
que reexamina temas discutidos durante a militdncia no pré-64, como no exposto a
seguir: “o movimento de arte participante punha de lado toda a problematica estética e
fazia da poesia, do teatro, do cinema, meros instrumentos de acdo politica e de
denuncia”. (2006, p. 173)

A afirmacdo soa bastante contraditoria, se referida as colocacfes de Gullar em
Cultura posta em questéo, onde, como se viu, 0 autor se esforgava por compensar uma
suposta insuficiéncia artistica das produgdes engajadas, ressaltando-lhes a pertinéncia
politica e cultural. De acordo ainda com o modo como as produ¢Bes do CPC
expressavam complexas relacdes entre estética e politica e avangavam no sentido do
entendimento das implicagcdes formais em arte, pode-se ainda dizer que a sentencga €
mesmo falsa. No entanto, sua avaliacdo parece pretender desvalidar ndo s6 as
realizacGes cepecistas como qualquer outro tipo de arte engajada, tendo em vista ser um

126



de seus pressupostos fundamentais, justamente o carater de meio ou, conforme ainda as

palavras do proprio Gullar, de “instrumento de transformagao social”.

Com o depoimento de Lyra, Neves apresenta outro ponto de vista para a ideia do
“radicalismo”, a partir de uma das principais caracteristicas do CPC: o esfor¢o pelo
exercicio coletivo. O autor parece, assim, questionar seu significado, tomando a
disposigéo, nesse sentido radical, dos integrantes do CPC em transformar sua realidade,
baseando sua prépria pratica em seus ideais coletivos e exercendo efetivamente um

modo de producéo coletivizado, frente a divisao capitalista do trabalho.

Neves também toma a discussdo muito presente entre 0s cepecistas: sobre o0
didatismo da linguagem e sua relacdo com a qualidade estética das criagdes, de que ja se
tratou anteriormente. Em Assim era o CPC, dois s&éo 0s momentos em que esse tema
aparece e o primeiro deles logo no inicio do texto, quando do ensaio de A estdria do

Formiguinho ou Deus ajuda os bao:

ATOR 1 - (Explicando o roteiro) Vai dai o Formiguinho, favelado
bem fodido, queria botar uma porta, mas era proibido. Mo¢o bom e
obediente vai pedir licenca ao doutor prefeito. Ndo pode; pede ao
governador. Nao pode, tem é que acabar com as favelas. Pra acabar
com as favelas s6 impedindo nordestinos de vir pra cidade. Que
Formiguinho va pedir ao coronel...

ATOR 2 - P cara, td complicado. O povo vai entender isso?

ATOR 1 - Cé pensa que tudo mundo é burro, né? Deixa acabar, cara.
Depois a gente discute. (NEVES, 2001, p. 9)

Ou quando os atores discutem sobre uma forma prépria, para tratar dos assuntos
de seu interesse:

Gaiato - PA! Cés sabem o que o Malan® disse pro Ministro
Cavallo?*

Outro - O que foi?

Gaiato - (imitando Pedro Malan) Pero, hombre de dios, mi amigo

8 pedro Malan, ministro da fazenda nos dois mandatos do governo de Fernando Henrique Cardoso,
durante os anos de 1995 a 2002.
% Domingo Cavallo, ministro da economia argentina de 1999 a 2001, no governo de Fernando de 13 Rua.
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Cavallo, donde veniste a amarrar tu jegua!

Outro - Puta, mas essa é horrivel. Companheiros, assim ndo da.
Temos que elevar o nivel artistico de nossas intervencdes! (NEVES,
2001, p. 26)

Essas duas passagens estdo, portanto, totalmente relacionados, ainda que
aparecam em momentos diferentes do texto. Pois, de acordo com certa concep¢éo de
cultura popular defendida por alguns integrantes do Centro Popular de Cultura, a
exigéncia de certo didatismo, para a apreensdo dos conteldos que se desejava
comunicar, implicava no rebaixamento da qualidade artistica de suas obras. Mas, de
acordo também com o0 que aqui ja se analisou esse ndo era um pensamento
representativo do CPC, sendo antes um tema de discussdes internas. E, portanto, 0s
didlogos criados por Neves, antes de defender uma opinido, o colocam na forma do
debate, 0o que, além de remeter ao ambiente cepecista, parece recorrente em seu

pensamento, visando a construcdo de uma analise critica.

Mais uma vez se V&, agora dramaturgicamente, o esforco do autor em tentar
assegurar uma avaliacdo histdrica proxima da realidade concreta do Centro Popular de
Cultura, que muitas vezes foi tomado por um “roteiro” de atuagdo estética e politica. Por
razdo do exterminio dos materiais que comprovam essa experiéncia, 0 Anteprojeto do
Manifesto do CPC, documento de discussdo interna, escrito por Carlos Estevam
Martins, equivocadamente, acabou sendo interpretado como manifesto dos cepecistas.
Mas esqueceram-se todos de que a palavra anteprojeto o acompanha. E muitos estudos
tedricos, de respeitavel influéncia, como o de Marilena Chaui,™ partem desse
pressuposto e acabam por criar uma imagem falseada e, até mesmo, diminuida do que

ele foi.

Mas, se por um lado, as contradi¢des, principalmente entre a teoria e a pratica
sdo muitas, de qualquer maneira, essas s6 foram possiveis devido a atuacao, de fato,
revolucionaria do Centro Popular de Cultura. Pois somente acdes de militancia efetiva
poderiam gerar tais debates, que revelam, acima de tudo, a multiplicidade de vozes, com

convicgdes politicas, partidarias e propostas de acgdes distintas, sendo esse o tom do

o Aqui se refere a andlise da autora em sua fala no “Seminario Il (segundo semestre de 1980) —
Consideragdes sobre alguns Cadernos do Povo Brasileiro e o Manifesto do CPC”, transformada em artigo
e publicada em Semindrios — O nacional e o popular na cultura brasileira. Sao Paulo: Brasiliense, 1984.
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CPC, que representou a constituicdo e 0 avanco do teatro épico-dialético no Brasil,

condizente, como nenhum outro até hoje, com a significacdo préatica de seus termos.
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Concluséo

Nas duas partes em que se estruturou esta dissertacdo, empreendeu-se a anélise
do trabalho teatral de Jodo das Neves correspondente ao periodo histérico do processo
de politizacdo do Teatro de Arena e de constituicdo do Centro Popular de Cultura da
UNE.

Primeiramente, as criticas assinadas por Jodo das Neves foram pesquisadas junto
ao acervo da Universidade Estadual Paulista (UNESP), que mantém preservados alguns
exemplares do jornal Novos Rumos. E foram analisados quatro escritos encontrados.
Dois sobre pecas apresentadas pelo Teatro de Arena, quando de sua temporada no Rio
de Janeiro: Revolucdo na América do Sul e Chapetuba Futebol Clube, cujas criticas,
respectivamente, sao: “Revolugdo e contradi¢ao” e “Da favela aos campos de futebol.”
Uma terceira critica de Neves, “lonesco: a mistificagdo da linguagem”, que aborda a
producdo do dramaturgo romeno e seu impacto no meio teatral brasileiro, também fez
parte dessa primeira parte do trabalho. Para encerrar o estudo sobre a producéo critica
de Jodo das Neves, analisou-se mais um dos escritos publicados em Novos Rumos, “‘A
mais-valia’ no Teatro Jovem”, que marca o inicio do que posteriormente se organizou
como o Centro Popular de Cultura: a encenacdo da peca de Oduvaldo Vianna Filho, A

mais-valia vai acabar, seu Edgar.

No que se refere a segunda parte da dissertacdo, e, portanto, a analise da
participacdo de Jodo das Neves no Centro Popular de Cultura, se mostrou necesséria a
retomada de suas primeiras experiéncias teatrais e, assim, de sua atuacdo no grupo
semiprofissional Os Duendes em Campo Grande, por ter se revelado decisiva para 0s
caminhos artisticos futuros de Neves e para sua adesdo ao CPC. E, devido a auséncia de
documentacdo sobre esses seus trabalhos, recorremos ao relato de Jodo das Neves e aos
registros de jornais da época. Sobre o CPC, teve-se como fonte principal de analise as
entrevistas concedidas a pesquisa e para o livro de Jalusa Barcellos, CPC: Uma historia
de paixdo e consciéncia; a palestra realizada na Companhia do Latdo em 29 de abril de
2010 e publicada no jornal editado pelo grupo: Traulito, nmero 3; o registro em audio
da fala de Neves na ocasido da comemoragao dos “50 anos do CPC”, realizada em 14 de
dezembro de 2011 no antigo Studio 184, atualmente Teatro Studio Heleny Guariba; e a
sua fala no “Ciclo de palestras sobre 0 teatro brasileiro”, publicada pelo Ministério da

Cultura e pelo Instituto Nacional de Artes Cénicas.
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Além das fontes acima citadas, outras referéncias de estudo foram: o Anteprojeto
do manifesto do CPC; documentos cepecistas originais, como o Auto do Relatorio;
relatos de seus demais participantes — registrados, principalmente no livro de Jalusa
Barcellos ja citado —; e a fortuna critica. Essa pesquisa teve como principal objetivo
entender o Centro Popular de Cultura a partir dos temas e formas de acdo que o
constituiam, para a compreensdo e registro do ponto de vista de Jodo das Neves frente a
esse debate. Nesse sentido, o estudo da peca de sua autoria Assim era o CPC, exigiu,
por sua vez, a analise do texto O quintal, também escrito por Neves, bem como de
algumas producdes artisticas do CPC, como A histéria do Formiguinha ou Deus ajuda
0s bdo, A cancdo do subdesenvolvido e 0 Auto dos 99%. O gue também contribui para
uma avaliacdo aprofundada do posicionamento de Jodo das Neves em relacdo ao

trabalho do Centro Popular de Cultura.

Assim, na primeira parte do trabalho, a investigacdo dos aspectos constitutivos
do pensamento critico de Jodo das Neves no exposto em seus escritos para o jornal
Novos Rumos permitiu detectar e analisar as transformacdes pelas quais passava o teatro
brasileiro do pré-64. Como militante do Partido Comunista Brasileiro e homem ligado a
pratica, Jodo das Neves reconhece as questdes de urgéncia de seu momento historico, o
que se revela, do ponto de vista teatral, na valorizacdo dos temas que nossa dramaturgia

passava a refletir e no debate sobre a fungéo social do teatro naquele contexto.

A leitura e interpretacdo dos apontamentos de Neves revelaram um olhar voltado
para 0 mundo do trabalho, ao que analisa os espetaculos pela optica da luta de classes, e
escancararam as contradi¢des internas do pais. Levantando questdes que ultrapassam o
que se costuma considerar inerente a esfera artistica, as formulaces e criticas de Neves
deram mostras de seu ndo alinhamento a estratégia nacionalista adotada pelo Partido
Comunista Brasileiro a partir do V Congresso, realizado em 1960. Embora o
pensamento de Neves nunca tenha tido carater prescritivo ou programatico em relacdo
as praticas do teatro politizante do periodo, o seu ndo alinhamento puro e simples com o
ideario do PC tem papel importante para o debate sobre o Centro Popular de Cultura,
pois indica a diversidade interna das linhas politicas de esquerda dos militantes
cepecistas, contradizendo assim as analises que tendem a tratar o CPC como 06rgao

cultural do Partido.
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Ao estabelecer um didlogo com o pensamento de autores e diretores das pecas de
que tratam, as criticas de Neves apontaram para a construcdo coletiva de um novo
ideério teatral, e o fundamentaram de modo politicamente mais amadurecido do que se
poderia esperar no contexto inicial da formagéo de uma frente cultural militante como a
do Centro Popular de Cultura. E 0 mais importante em seus escritos parece ser a
colocacdo de um debate no campo formal e a discussdo das implicacbes acarretadas
pelas novas proposi¢des de conteddo. Nesse sentido, a leitura dos escritos tedricos de
Erwin Piscator e Bertolt Brecht parece ter Ihe permitido entender a mudanga de
paradigma que a adocdo do modelo épico representava, enquanto possibilidade de
abordagem materialista e experimentacao teatral. Do que se conclui a relevancia de seus
escritos, posto ser ele um dos Unicos artistas a discutir consequentemente, no campo
tedrico e em didlogo com a prética, as producdes brasileiras de maior expressdo cultural,
rejeitando velhos padr@es artisticos e valorizando a pesquisa de novos temas e formas.
E, por isso, acredita-se que Jodo das Neves possa ser considerado o primeiro critico

épico-dialético do Brasil.

Também as contradi¢es de seu pensamento — como no caso da critica a pe¢a de
Oduvaldo Vianna Filho, A mais-valia vai acabar, seu Edgar — ddo algumas pistas sobre
0 modo como o fazer épico se constituia no Brasil. Na medida em que se passava a levar
a luta de classes aos palcos, nossa cena se transformava e, programaticamente, se
modernizava. Para dar conta de refletir e problematizar as questdes e contradigOes
concretas de seu momento historico, as realizaces teatrais tinham ja, a essa altura,
conseguido avancar no que dizia respeito ao tratamento dos temas, mas ainda careciam
de elementos formais que lhes permitissem, na prética, trata-los dialeticamente, ou seja,
com a esperada coeréncia artistica. A expressdo classica do drama era ainda muito
presente entre nos, o que colocava entraves para uma apropriacao dialética da relacdo
entre forma e conteddo no campo das experimentacOes teatrais do periodo. As
abordagens e depoimentos de Jodo das Neves sobre o CPC, objeto da segunda parte
desta dissertacdo, nos permitiram observar e examinar o descompasso que se
apresentava entre a producdo artistica e a critica da época: esta, que ainda nao dispunha
de elementos que lhe permitissem elaborar um pensamento sobre a pratica, resistia em

aceitar as novas proposi¢des cénicas que se apresentavam.

O aspecto inovador e avancado da leitura historica que Jodo das Neves

empreendeu sobre as formas teatrais chegou a gerar certa confusdo de entendimento,
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como a observada na dicotomia conceitual entre “matéria” e “fatura” (termos que
tomamos de Antonio Candido) no texto do Anteprojeto do Manifesto do CPC,
elaborado por Carlos Estevam Martins. O pensamento critico de Jodo das Neves nos
permitiu apontar e discutir o mal-entendido a que uma teorizagdo classificatoria das
manifestagdes culturais e artisticas pode levar, seja por sustentar padrfes culturais
burgueses, seja por validar unicamente o ponto de vista associado aos novos contelidos
dos trabalhos do CPC, e ndo as formas de préatica e de criacdo que necessariamente se
abriam por meio deles. Na mesma perspectiva de leitura, os depoimentos de Jodo das
Neves ajudaram a elucidar os encaminhamentos das propostas de acdo do CPC, na
medida em que seus integrantes parecem comecar processualmente a entender a
politizacdo do publico e de si proprios ndo s6 pelo teor dos conteddos representados,

mas pelo modo de sua apresentacéo.

Ainda, seu pensamento artistico sempre esteve permeado pela relacdo entre o
publico destinatario e o interesse tematico e formal das pecas. Enquanto critico, ele foi o
propositor de um debate que, fazendo eco as discussdes que alguns integrantes do
Teatro Arena se colocavam, ressaltava a importancia que a aproximagdo das classes
trabalhadoras tinha para um teatro que se propunha tratar de assuntos de interesse do
proletariado. Também o encontro com um novo espectador — popular — parece ter sido
decisivo, no sentido da necessidade de adaptacao do repertdrio e formas de acéo, para a
efetivacdo de uma préatica politizada, que caracterizou a atuacdo de seu grupo

semiprofissional Os Duendes no inicio dos anos 1960.

A participacdo no Centro Popular de Cultura, portanto, ndo parece algo
inaugural na experiéncia de Neves, ainda que se apresente como possibilidade de
radicalizar, enquanto pesquisa e método, uma proposta de trabalho orientada para a
cultura popular. E ndo por acaso ele se torna o diretor do Departamento de Teatro de
Rua do CPC, em que o fazer teatral é entendido como instrumento de intervencédo
politica e a militancia artistica se traduz na busca por meios concretos de encurtar a
distancia entre os assuntos de relevancia nacional e o “povo”, interlocutor identificado

as classes trabalhadoras.

O olhar voltado a prética, da qual procura extrair o referencial para as
elaboracdes tedricas, é outro aspecto marcante do pensamento de Neves ndo s6 em suas

analises criticas, mas também em sua avaliacdo sobre a atuacdo no pré-64. Seus
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depoimentos e consideracdes sobre o Centro Popular de Cultura fazem ver que entre as
idealizacOes e as possibilidades concretas de realizacdo, o CPC se configurou como uma
acao que tirava consequéncias diretas de suas atividades para repensar suas propostas de
trabalho. A ideia de um “projeto em constru¢do”, que a fala de Neves sempre traz,
explicita a dimensdo do carater dinamico do CPC, que tanto partia das experiéncias dos
primeiros anos de sua atuacdo, como embrionava perspectivas futuras de

desenvolvimento, abortadas pelo golpe militar.

O encerramento a que chegamos aqui € apenas o exigido pelo protocolo
académico: o capitulo histérico do CPC néo se encerra nem como objeto de pesquisa e
nem como matéria pertinente a proposicdo de novos trabalhos, por mais tentativas que
tenham chegado a ser feitas nesse sentido. E isso porque um dos pontos mais
importantes para Jodo das Neves, frequentemente retomado em palestras e entrevistas
sobre 0 tema, se refere a necessidade de se ampliar a visdo de pesquisas posteriores
sobre o trabalho do Centro Popular de Cultura, que, na maior parte das vezes, tentam
submeté-lo a entidade a que se vinculava, caracterizando—0 como instrumento de
propaganda da UNE, ou identificando-o0 a uma suposta politica cultural do Partido
Comunista. Outro equivoco apontado por Neves, que também resume sua proposta de
atuacdo politica e cultural, diz respeito a leitura de um documento de discussdo interna
como se fosse a cartilha do CPC, como ocorre em muitos estudos, que interpretam dessa
forma o Anteprojeto do Manifesto do CPC, escrito por Carlos Estevam Martins. Por isso
ainda pretendeu-se o registro de um ponto de vista poucas vezes explorado, que aborda
o carater processual do trabalho e sua fundamentagdo no debate entre os integrantes.
Um posicionamento que, propondo a analise como forma de entendimento e negando
afirmacdes incontestaveis, contribui para uma reflexdo aprofundada sobre uma das

producdes de maior expressdo cultural vistas até hoje.
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Cronologia

Esta cronologia foi realizada com base em livros, entrevistas e pesquisas nos
jornais do Acre, Bahia, Minas Gerais, Rio de Janeiro e S&o Paulo. A tarefa de reunir os
trabalhos de Jo&o das Neves se mostrou desafiadora, tendo em vista a extensdo de sua
obra e 0s anos que ela abrange — mais de 50 anos de intensa atividade. O que segue
abaixo, portanto, é uma primeira tentativa de apresentar a trajetoria artistica de Jodo das

Neves, ao que se pretende dar continuidade em estudos posteriores.

1934 — Jodo das Neves nasce no Rio de Janeiro, em 31 de Janeiro. Durante a
adolescéncia, filia-se ao Partido Comunista Brasileiro.

1956 — Inicia-se nos cursos de atuagdo e direcdo teatral na Fundacdo Brasileira de
Teatro (FBT), fundada por Dulcina Morais — Ingressa na Companhia de Mimica Luis de
Lima, atuando nos espetaculos A descoberta do novo mundo, de Morvan Lebesque, As
pantomimas de Ulis, A estalagem e O escriturario, de Luis de Lima — Escreve sua
primeira peca: Pedro, o homem da flor.

1957 — Por meio de Maria Clara Machado, professora da FBT, atua no grupo O
Tablado, no espetaculo O embargue de Noe, de Maria Clara Machado.

1958 — Atua no espetaculo O capote, de Nikolai Gogol, com a Companhia de Mimica
Luis de Lima.

1959 — Funda, com Armano de Simoni, Marisa Cembranelli, Nildo Parente, Paulo
Nolasco, Pichin PI4, Virginia Valli, o grupo amador Os Duendes, com a peca infantil de
Teresinha Eboli O passaro e a feiticeira — Atua em As provas de amor, de Jodo
Bitencourt, e direcdo do proprio autor.

1960 — Dirige a peca infantil O Palhacinho Triste, de Rui Costa Duarte, com o grupo
Os Duendes — Dirige a peca O caminho da cruz, de Paul Claudel — Atua na peca O
soldado fanfarrdo, de Plauto, e direcdo do italiano Justino Marzano, no Festival
Movimento das Jovens Companhias Teatrais, com o grupo Os Duendes — Escreve as
criticas “Da favela aos campos de futebol”, “Revolucao e contradi¢ao”, “‘Mais-valia’,
no Teatro Jovem” e “lonesco: a mistificacdo da linguagem” no jornal comunista Novos
Rumos.

1961 — Atua no espetaculo composto por pantomimas e mimodramas, em turné pela
Argentina, com da Companhia Teatro Brasileiro de Mimica, fundada por Diego Cristian
— Por meio de Maria Clara Machado, diretora do Servigo de Teatro e Diversdes do
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Estado da Guanabara, assume junto com o grupo Os Duendes a direcdo do Teatro
Arthur Azevedo, em Campo Grande — Dirige a peca O novico, de Martins Pena, em que
também trabalha como ator — Convida o Centro Popular de Cultura (CPC) a apresentar
Eles ndo usam black-tie, de Gianfrancesco Guarnieri, e direcdo de Oduvaldo Vianna
Filho, no Teatro Arthur Azevedo — Dirige a peca O boi e o burro no caminho de Belém,
de Maria Clara Machado.

1962 — Atua na peca A via sacra, de Henri Ghéon, e direcdo de Osvaldo Neiva — Dirige
a peca A grande estiagem, de Isaac Gondim Filho — Os Duendes sdo expulsos do Teatro
Arthur Azevedo pelo governo de Carlos Lacerda — Ingressa no Centro Popular de
Cultura (CPC) da Unido Nacional dos Estudantes (UNE).

1963 — Dirige o Departamento de Teatro de Rua do Centro Popular de Cultura — Dirige
Revolugdo na América do Sul, de Augusto Boal, em funcdo da inauguracdo da carreta
do CPC — Atua na peca A besta torta do pajéu, de Oduvaldo Vianna Filho, e direcdo de
Carlos Kroeber, na segunda UNE Volante — Atua com o Teatro Jovem na peca Todo
mundo ri, espetaculo composto por duas obras em um ato, A ocasido desfaz o ladrdo, de
Flavio Migliaccio, e O vaso suspirado, de Francisco Pereira da Silva, e direcdo de
Kleber Santos.

1964 — Atua na pec¢a O patinho torto, de Coelho Neto, como ator convidado do Grupo
Decisdo — Atua na peca Pena, ela ser o que é, de John Ford e traducdo de Manoel
Bandeira, como ator convidado pelo Grupo MAM - Faz assisténcia de direcdo na peca
Os Azeredos, mais os Benevides, de Oduvaldo Vianna Filho e direcdo de Nelson Xavier,
programada para estrear na inauguracdo do Teatro da UNE, inviabilizada pelo golpe
militar de 1964 — Interrompe suas atividades no CPC em funcdo do golpe militar —
Escreve a peca O ultimo carro, finalizada e encenada somente anos mais tarde —
Escreve o texto do Show Opinido juntamente com Armando Costa, Ferreira Gullar,
Denoy de Oliveira, Oduvaldo Vianna Filho, Paulo Pontes, Pichin Pla e Thereza Aragao,
com direcdo de Augusto Boal, dando assim inicio ao Grupo Opiniéo.

1965 — Atua no filme O homem de 1 milhdo de dolares, de Eduardo Coutinho —
Participa da montagem da peca Liberdade, liberdade, de Millor Fernandes e Flavio
Rangel, que tambeém dirigiu o espetaculo encenado pelo Grupo Opinido — Escreve a
peca infantil A assembleia dos ratos.

1966 — Escreve juntamente com Oduvaldo Vianna Filho, o roteiro e o primeiro ato da
peca Se correr o bicho pega, se ficar o bicho come, finalizada por Vianna e Ferreira
Gullar e encenada pelo Grupo Opinido, com direcdo de Gianni Ratto — Atua em seis
capitulos da novela O Sheik de Agadir, de Gléria Magadan, exibida na TV Globo.

1967 — Atua no curta-metragem Noturno de Goeldi, com direcdo de Carlos Frederico —
Dirige a peca A saida! Onde fica a saida?, de Antonio Carlos Fontora, Armando Costa
e Ferreira Gullar — Dirige o show de Chico Buarque e MPB 4.
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1968 — Dirige a peca Jornada de um imbecil até o entendimento, de Plinio Marcos,
encenada pelo Grupo Opinido — Dirige o show Bacobufo no Caterofofo do grupo MPB
4, Cinara e Cibele — O governo militar institui o Ato Institucional nimero 5.

1969 — Atua e traduz a pega O inspetor geral, de Nikolai Gogol, encenada pelo Grupo
Opinido — Dirige a peca Antigona, de Sofocles, traduzida por Ferreira Gullar e encenada
pelo Grupo Opinido — Dirige 0 show Samba pede passagem de Araci de Almeida,
Baden Powell, Ismael Silva, Sidney Miller, entre outros.

1970 — Escreve a peca infantil O leiteiro e a menina-noite — Realiza, juntamente ao
Opinido, o primeiro seminario de dramaturgia, sendo vencedora a peca A ponte sobre o
pantano, de Aldomar Conrado, encenada pelo grupo no ano seguinte — Escreve e dirige
0 show Quanto Tempo, de Milton Nascimento — Dirige o show Opcdo, de Sérgio
Ricardo, Sidney Miller, Luiz Eca e Quarteto Contemporaneo Brasileiro.

1971 — Dirige a peca A ponte sobre o pantano, de Aldomar Corado.

1972 — Atua na leitura publica das pecas As ras no poco, de Ivo Cardoso e direcdo de
José Renato; Era uma vez um domingo Azul, de Aldomar Conrado, e dirige a leitura das
pecas O esgoto passa na sala de jantar, de José Arrabal Fernandes, e Os mansos da
terra, de Raimundo Alberto, em fungdo da premiacdo do Seminario de Dramaturgia
Opinido 1971. Dirige Transas e trancas, espetaculo composto de duas pegas em um ato,
Uma consulta, de Arthur de Azevedo, e Uma vendedora de recursos, de Gastéo Tojeiro,
como diretor convidado pela Companhia de Maria Pompeu — Dirige a peca O bordel da
salvacdo, de Brendan Behan e traducdo de Jacqueline Lawrence, como diretor
convidado.

1973 — Dirige 0 show Se eu tivesse 0 meu mundo, de Jodo do Valle e Paulo Guimardes —
Cria 0 segundo nucleo do Grupo Opinido em Salvador, Bahia, a convite do Instituto
Goethe, realizando festivais de musica, seminarios de dramaturgia infantil, entre outras
atividades.

1974 — Escreve a peca infantil A histéria do boizinho estrela, encenada pelo ndcleo dois
do Grupo Opinido, em Salvador, no ano seguinte — Retorna a capital fluminense para
dar continuidade as suas atividades como diretor do Grupo Opinido, se dividindo entre
os trabalhos em Salvador e Rio de Janeiro — Dirige a leitura publica da peca Lugar de
filha é ao lado da mae, sua cretina, de José Luis de Abreu, em funcdo da premiacgéo do
Seminario de Dramaturgia Opinido 1973, no Rio de Janeiro — Dirige o show Luis Vieira
de repente, de Luis Vieira e convidados, no Rio de Janeiro — Dirige o show Quadrus, de
Baden Powell, no Rio de Janeiro — Retorna a Bahia e dirige a peca Um homem é um
homem, de Bertolt Brecht e traducdo de Carlos Queiros Teles e Aldomar Conrado. O
espetaculo é apresentado em Séo Paulo, em Minas Gerais no VIII Festival de Inverno e
no Rio de Janeiro no proprio Teatro Opinido — Dirige a peca Uma visita, de Martin
Waiser e traducdo de Jorge Sperber.
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1975 — Escreve a peca infantil A lenda do Vale da Lua encenada pelo ndcleo dois do
Grupo Opinido e direcdo de Simone Hoffman em Salvador, Bahia — Retorna ao Rio de
Janeiro e da continuidade as suas atividades no Grupo Opinié&o.

1976 — Dirige a peca de sua autoria O ultimo carro, encenada pelo Grupo Opinido. O
Gltimo carro ficou mais de um ano em cartaz, com temporadas no Rio de Janeiro e Sdo
Paulo. O espetaculo ganhou diversos prémios, entre eles: Prémio Golfinho de Ouro,
Prémio Molliére, Prémio Mambembe — Dirige o show do cantor Taiguara.

1977 — Dirige a peca Dois perdidos numa noite suja, de Plinio Marcos, como diretor
convidado pela Companhia de Juca de Oliveira e Oswaldo Loureiro — Dirige o show
Ponto de partida, de Sérgio Ricardo e Sidney Miller — Recebe uma bolsa de estudos em
pecas radiofonicas (Horspiel) na Westdeutscher Rundfunk e uma bolsa de estudos em
Praticas de Ciéncias Teatrais em Berlim, Munique e Colénia pela Fundacdo Konrad
Adenauer — Escreve o poema A lenda dos filhos de Maria.

1978 — Dirige o show de Baden Powell — Escreve a peca O quintal, a convite de Ruth
Escobar para compor o espetaculo Feira Brasileira de Opinido, censurado pela ditadura
militar.

1979 — Atua na série da TV Globo Plantdo de Policia, no episddio O baldo apagado de
Doc Comparato — Escreve e dirige a pe¢a Mural - Mulher, com temporada no Rio de
Janeiro. Esse foi o ultimo espetaculo apresentado pelo Grupo Opinido no Teatro
Opinido.

1980 — O Teatro Opinido, onde se estabelecia o Grupo Opinido, foi vendido ao
empresario, ex — ator e produtor de espetaculos Adaury Dantas. O teatro continuou com
a administracdo de Jodo das Neves até fim de julho — Produz a exposi¢do 15 anos de
resisténcia em fungdo das comemoragdes dos 15 anos do Grupo Opinido — Ministra o
curso de dramaturgia na Escola de Artes Visuais do Parque Lage — Ministra o curso
1950 / 1980: 30 anos de teatro brasileiro no Teatro da Casa do Estudante Universitario
— Dirige o show do grupo Tamba Trio na temporada da série Noturno da Fundagéo
Nacional de Artes (FUNARTE) na Sala Sidney Miller — Escreve e dirige a peca Cafée da
manhd, encenada pelo Grupo Opinido no Teatro SESC Tijuca — Escreve a peca infantil
A busca do cometa.

1981 — Dirige o show dos artistas maranhenses Adler Sdo Luiz e Jodo do Vale,
apresentado na Sala Sidney Miller — Dirige a peca As chupetas do senhor refém, de Isis
Baido, como diretor convidado pela Cooperativa de Teatro do Rio de Janeiro.

1982 — Encerra as atividades com o Grupo Opinido. Jodo das Neves foi um dos
fundadores e responsavel pela continuidade dos trabalhos do grupo apoés a saida de seus
principais membros, possibilitando a duragdo de mais de 15 anos do Opinido — Assume
0 departamento de teatro do Instituto Nacional de Artes Cénicas (Inacen) — Ministra
aulas na Casa de Artes de Laranjeiras (CAL), contratado desde a sua fundacdo. Volta a
dirigir a peca Mural - Mulher, de sua autoria, com temporada em Séo Paulo.
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1983 — Coordena o ciclo de debates Teatro e justica, realizado pelo Instituto Nacional
de Artes Cénicas (Inacen) — Escreve e dirige a peca A pandorga e a lei, encenada no
Teatro Jodo Caetano em funcdo do encerramento da campanha popular pela revogacao
da lei de seguranca nacional. A peca foi radiofonizada para a Westdeutscher Rundfunk
em 1987 — Escreve o conto Leonardo e o pé grande, publicado pela editora Leitura no
mesmo ano — Dirige a 6pera Continente zero hora, de Rufo Herrera, em Belo Horizonte,
Minas Gerais.

1984 — Dirige a peca Circulo de cristal, de José Luiz de Abreu, como diretor convidado
pelo Grupo Mambembe.

1985 — Traduz e dirige a peca A mde, de Bertolt Brecht, baseada no romance
homdnimo, escrito por Maximo Gorki entre 1906 e 1907. O texto foi encenado por
alunos recém-formados do curso de artes cénicas da Casa de Artes de Laranjeiras, com
temporadas no Teatro de Arena, antigo Teatro Opinido, Teatro Dulcina de Morais e no
Teatro Arthur Azevedo em Campo Grande, Rio de Janeiro — Dirige a peca Cartas
marcadas, de Donald L. Cobrun e traducdo de Gabriela Rabelo — Dirige a 6pera Corpo
santo, de Jorge Antunes, em Brasilia — Escreve a peca infantil O gato pardo de Patricia
e Leonardo.

1986 — Assume a area de teatro profissional do Servigco Brasileiro de Teatro (SBT) —
Participa do Simposio Brecht no Brasil realizado pela Casa de Cultura Candido Mendes,
na mesa de debate O papel de Brecht no teatro brasileiro: uma avalia¢éo, mediada por
Sabato Magaldi e composta por Augusto Boal, Fernando Peixoto e Yan Michalski —
Transfere-se para Rio Branco, Acre, onde funda o Grupo Poronga alguns anos depois.

1987 — Escreve e dirige a primeira versdo da peca Caderno de acontecimentos,
resultado de oficina realizada a convite da Universidade Federal do Acre e da Fundacéo
Cultural de Rio Branco — Atua no filme de producdo alemd Die Andere, de llse
Hofmann.

1988 — Dirige A missa dos quilombos, de Milton Nascimento, Pedro Tierra e D. Pedro
Casaldaliga. O espetaculo foi encenado nos arcos da Lapa, Rio de Janeiro, contando
com mais de 300 participantes e com mais de 40.000 espectadores.

1989 — Tem inicio a abertura politica — Escreve e dirige a peca Tributo a Chico Mendes
a pedido do Conselho Nacional de Seringueiros, com temporadas no Acre, Minas
Gerais, Rio de Janeiro, S&o Paulo e Parana.

1990 — Recebe bolsa da Fundagdo Vitae para estudar a nacdo indigena Kaxinawas, na
fronteira do Acre com o Peru. Pesquisa que resultou, anos mais tarde, na peca Yuraia: o
rio do nosso corpo.

1991 — Dirige a segunda versdo da peca Caderno de Acontecimentos, encenada pelo
Grupo Poronga, com temporada no Rio de Janeiro.
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1992 — Transfere-se para Belo Horizonte — Dirige a peca Primeiras estdrias, adaptagdo
de dez contos do livro hom6nimo de Guimardes Rosa, encenada em diferentes locais do
Parque Fazenda Lagoa do Nado, periferia de Belo Horizonte. O espetaculo foi resultado
de uma oficina realizada em Minas Gerais.

1995 — Retoma o0 projeto Primeiras estdrias a convite da Universidade Estadual de
Campinas (Unicamp), com os formandos do Departamento de Artes Cénicas, ocupando
0 Parque Ecol6gico Monsenhor José Salim, em Campinas, interior de Sdo Paulo. O
espetaculo voltou a ser encenado no ano seguinte em Minas Gerais, com atores de
Campinas e Belo Horizonte em fungédo do Il Festival Internacional de Teatro (FIT).

1996 — Dirige o show de gravacdo do CD ao vivo Inseto raro, da cantora Titane, em
Ouro Preto, Minas Gerais, no Teatro Casa da Opera. O show fez turné pelo Brasil e
Europa.

1997 — Dirige o concerto cénico A histdria do soldado, de igor Stravinski e regéncia do
Maestro Afrénio Lacerda, a convite da Fundagdo Salgado Filho no Palécio das Artes,
Minas Gerais.

1998 — Dirige a peca Trocos e destrocos, adaptacdo do livro homodnimo de Jodo Silvério
Trevisan, em funcdo da inauguracdo do Centro Cultural de Belo Horizonte, Minas
Gerais, por ocasido das comemoracGes do centendrio da cidade — Escreve e dirige a
peca Uma noite com Brecht, em que também trabalha como ator — Atua no filme Erehé
Krenak, de Nivea Dias e Cristiane Zago.

1999 — Escreve a pega Tiro no escuro, adaptacdo do livro homonimo de Rita Espeschit.
2000 — Dirige o show Sa rainha, da cantora Titane, em turné até o ano seguinte.

2001 — Escreve a peca Assim era 0 CPC, a pedido de Ana Paula Barbosa Corréa (Nikita
Paula) na época, docente no Curso de Comunicacdo Social e coordenadora do Teatro
Universitario de Agitacdo da Fundacdo Mineira de Educacdo e Cultura (Fumec). O
espetaculo foi encenado pelos estudantes da universidade e dirigido por Paulo César
Bicalho, com o titulo E o ouro: quanto vale?! — Adapta para o teatro O homem da
cabeca de papeldo, conto de Jodo do Rio, dirigido por Marcelo Bones e encenado pelo
Grupo Trama — Dirige a peca Pedro Paramo, adaptacdo do proprio Jodo das Neves do
livro homonimo de Juan Rulfo, a convite da Fundagédo Cldvis Salgado.

2002 — Dirige Territorio interno, espetaculo de danca solo da bailarina Diane Ichimaru,
a convite da Confraria da Danca de Campinas, interior de Sdo Paulo — Dirige a peca
Cassandra de Christa Wolf, encenada pela turma de formandos, a convite do
Departamento de Artes Cénicas da Universidade Estadual de Campinas (Unicamp).

2004 — Dirige o show dos cantores Billy Blanco, Sebastido Tapajés, Tambolelé e
Titane, que comp0s a caravana 4 do Projeto Pixinguinha da Fundacdo Nacional de Artes
(FUNARTE), com turné por todo o Brasil.
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2005 — Escreve e dirige o roteiro Mantenham ligados seus celulares para o projeto
Brasil 2005: 8 visbes do Teatro Ziembinski, Rio de Janeiro — Atua no curta-metragem
Nascente, de Helvécio Martins Jr.

2006 — Dirige a peca Besouro corddo de ouro, de Paulo César Pinheiro. O espetéaculo
ficou mais de 5 anos em cartaz com temporadas por todo o Brasil — Dirige o show
Titane e 0 campo das vertentes, da cantora Titane, que teve a gravacao do seu DVD em
2010 no Pal&cio das Artes, Minas Gerais com turné por todo o Brasil.

2007 — Dirige a peca Maria Lira, de Luciano Silveira, encenada pela Companhia de
Teatro Icaros do Vale, no Vale do Jequitinhonha, Minas Gerais.

2008 — Escreve e dirige a peca A santinha e 0s congadeiros, encenada por membros das
guardas de congado da cidade de Sete Lagoas e do municipio de Oliveira, Minas Gerais.
— Dirige o show Ana, da cantora Titane — Dirige o espetaculo Bituca — O vendendor de
sonhos, homenagem a Milton Nascimento, com a participacdo dos musicos Sergio
Pereré, Mauricio Tizumba, Laura Castro e Titane, com temporada no Rio de Janeiro.

2009 — Dirige a peca A farsa da boa preguica, de Ariano Suassuna, em cartaz por 4
anos e temporadas por todo o Brasil.

2011 — Dirige a Opera Auto da Catingueira, de Elomar Figueira de Mello, encenada
pelo Grupo Giramundo e Terno Teatro no Palacio das Artes, Minas Gerais — Escreve e
dirige a peca As polacas — Flores do lodo, em cartaz por mais de 2 anos e com
temporadas por todo o Brasil — Dirige a pe¢a Galanga, Chico rei, de Paulo César
Pinheiro, em cartaz por mais de 2 anos e com temporadas por todo Brasil.

2012 — Dirige a peca Zumbi, baseada em Arena conta Zumbi, de Gianfrancesco
Guarnieri e Augusto Boal, a convite de Cecilia Boal e Instituto Boal. O elenco foi
composto somente por atores negros, selecionados em oficinas realizadas no Centro
Cultural Banco do Brasil (CCBB) Rio de Janeiro e com temporadas por todo o Brasil.

2013 — Dirige a pega Aos nossos filhos, de Laura Castro com temporadas em S&o Paulo,
Minas Gerais, Rio de Janeiro, Brasilia e Porto Alegre — Dirige a peca infantil
Mirabolantes, de Diane Ichimaru e Marcelo Rodrigues, encenada pela Confraria da
Danca de Campinas, interior de Sdo Paulo.

2014 — Dirige a peca Os Azeredos mais os Benevides, de OduvaldoVinna Filho, a
convite do CPC da Uni&o Municipal dos Estudantes Secundaristas (UMES), em funcéo
dos 50 anos do Golpe Militar. O espetaculo foi encenado no Cine - Teatro Denoy de
Oliveira, S&o Paulo.
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Publicacdes

1976 — Publicacdo da peca O ultimo carro pelo Grupo Opinido, com apoio do Servico
Nacional de Teatro (SNT).

1978 — Publicacdo da peca O quintal no livro Feira Brasileira de Opinido, pela editora
Global.

1980 — Publicacdo da peca infantil O leiteiro e a menina-noite no livro As criangas vao
ao teatro, da editora Agir — Publicacdo do livro infantil A historia do boizinho estrela,
pela editora Global, primeira edicéo.

1983 — Publicagao do artigo “Amor de salvagdo, amor de perdi¢do” no livro O mito da
infancia feliz, pela editora Summus.

1985 — Publicacéo do livro infantil Leonardo e o pé grande, pela editora Leitura.

1987 — Publicacdo da entrevista concedida ao Ministério da Cultura e ao Instituto
Nacional de Artes Cénicas (Inacen) no “Ciclo de palestras sobre o teatro brasileiro” —
Publicagdo do debate realizado no Simposio Brecht no Brasil sobre “A questdo do
abrasileiramento de Brecht em Teatro e Cinema” no livro Brecht no Brasil, organizado
por Wolfgang Bader e publicado pela editora Paz e Terra — Publicagcdo do debate no “I
Seminario do Grupo Tortura Nunca Mais: depoimentos e debates” no livro organizado
por Branca Eloysa e publicado pela editora VVozes.

1989 — Publicagdo do livro infantil A arvore cheia de estrelas, pela editora Salesiano
Dom Bosco.

1990 — Traducdo da peca A mae (Die Mutter), de Bertolt Brecht, publicada no livro
Bertolt Brecht — Teatro Completo, volume 4, pela editora Paz e Terra.

1992 — Publicagdo do livro Por um triz a Elis ficava sem nariz, pela editora
Melhoramentos, primeira edicao.

1994 — Publicacdo do artigo Uma aventura acreana na revista alema de artes do
Goethe-Institut Humbolt — Publicacdo da entrevista concedida a Jalusa Barcellos para a
edicdo do livro CPC: uma historia de paixdo e consciéncia, publicado pela editora
Nova Fronteira.

1997 — Publicacdo do livro A anélise do texto teatral pela editora Europa. Este livro
teve sua primeira edigdo em 1987, pelo Instituto Nacional de Artes Cénicas (Inacen).

2000 — Publicacéo do livro A lenda do vale da Lua, pela editora Dimenséo.

2001 — Publicacdo do prefacio do livro Opinido, de Maria Helena Kuhner e Helena
Rocha, pela editora Relume Dumaré.
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2014 — Publicacéo do prefacio do livro Kusnet: do ator ao professor, de Ney Piacentini,
pela editora Hucitec — Publicacdo independente, em parceria com Silvia Mera, do livro
de hai-kais Rumores, com ilustragcdes de Diane Ichimaru.
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Levantando As Cortinas Da COFAP

MAQUINA DE VOTAR AUMENTOS
ACIONADA PELO CEL. MINDELOD

Pode ser uma arma contra a carestia mas se transformou em
QG dos exploradores do povo — Duas eminéncias pardas: Nilo
Sevalho e Boré — Dispondo de um crédito rotativo de 400 milhdes
de cruzeiros e apesar das exigéncias de lei, a Presidéncia da
COFAP nao publicou ainda um sé balancete de 1958 — Onde apa-
rece o general Nelson de Melo comprando trés latas de azeite
— A vontade dos trabalhadores: manutencdo da COFAP, mas
democratizada

do o
aparentando certa emoac.

chuva, no caso da COFAP, conservado num luga: onde.
ratos ¢ cobras passeiam & von'ade,

O tratamento que da o gnvérne & COFAP. entre-
gando-a & proprisdade do co'onel Mindélo e fingindo
ignorar tudo quanto all se passe, ¢ alinal um aspecto
da tendéncia antipopular que vem se acentuando no
atual govérno. S¢ de um lado provale

~ Temos
& produtores.
donte 00 COF 2 Lucas Lopen. lovandy' @ altay sucestivas e 3
érgde decidira gumen wma pregos va- de outro lad Al entregue co us da ou ae
Tiey Simerce oy s ot Coronel Mindble), desmorclisaadiorse dia o die ¢m foce
Iheiros f61a da op.ni piblica, A luta contra a carestia envolve,
comissdon, Embora Pec it meamo: bsses ﬂoll:nup.t‘O;d principals: ¢ exl- .

y - co-| celra e Sl
e e Yo o iotaa e mctiion cobetos oo Tooen  Cor AT e poser  ANO | — RIO DE JANEIRO, SEMANA DE28-2 A 6-3-DE 1959 — N41
wom. o-... o cumprir as finalidades para que fol criada,
*—-mu"“nm‘u“ﬂ‘lﬂ. » °
cada aumento concedido, E riam por aquilo que porecia .
Este episédio carocteriza bem @ situacdo atual da
corar. A
ARMA CONTRA A CARESTIA
Ce

s Tedocs 2o Rbanicimenta + Poeen-0 e s Este jornal surge do necessidade de assegurar as
- M:H n. 1.522. que o insf vanguorda da  classe operdria um
‘-"'m"’"""" e, difusée mois vive e atuante, mais capor,
: o h-ﬂ-uh:a @ necessidade de sud portante, de participar e influir na grandiesa lute que

Verges em ge trava o pove brasileire pela emancipagde nacional, o

cont
aumentos que Ihe sGo pedidos,
E O GUARDA-CHUVA

EI
i
,;
i

tempestade e procurasse depols omular
abrinde um guarda-chuve. E um guarda-

I
£f

O coronel Frederico Mindelo & quem aciona o méquine de aumente de pregos
© que esté reduride o COFAP

WO REINO DO E

Em Julhe préxime esgotr
cdo. concedida pelo Congresss
crou @ COFAP. Oy partidéries de chamada livre ini

acham em campc. tentando obter do Par.

extingdo da Comiwéo de Precos. A -

indicais o populares, por

festam-se pela monutencio dc COFAP. mas go mes-

o tempo reivindicam providénciay que vemham tor-
né-la dindmica o eoficaz,

clativa. J& se
lamento

Isto pode o deve ser
& neces:

BOB, 0 MOTORNEIRO

0. Mas para que tal acon-
teca, rio. antes de tvdo, que o govérns encare
com seredade o problema da COFAP. E' o qus ndo se

o prazo de prorroga-
e vighneia da lei que

outro lade, mani

CRUZEIROS

democracia e o progresso social.

NOVOS RUMOS integro-se com entusiasmo e éni-
mo combative na frente unitéria dos fércos naciona-
que lutam por superar os obs-
desenvolvimento independente « progres-
: @ dependéncia oo capitel menspolista
* atrase de estrulure ogréria. Empenho-
mo-nos sinceramente na tarefa comum de forjor
unidade bdes s correntes patriéticas e popule-
res, compreendendo que esta unidade ¢ fater bésice
para @ vitéia de pove brosileire sdbre e imperialis-
me norfe-americane e seus agentes internos.

i * de NO-
VOS RUMOS situo-se do ponte-de-vista dos interbsses
do closse mais revolucionéria, o proletariods. Consi-
derames que @ classe operéria, incorporando-se & lute
geral da nagéo por seu desenvelvimento independente,
tem, simulténeamente, o dever histérico de defender
seus préprios interdsses, mantende sua independincia
e terreno ideolégico o politico. Cabe & closse operé-
rie @ missGo de impulsionar de mode conseqiente o
movimento nacionel e democrético e, epés @ reali-
20660 dos ebjetivos fundamentais da atual elapa do
revolugo brasileira. conduri-la pare o consecugio de
objetivos mais avancados, pere e vitéria do secialisme.
NOVOS RUMOS abre suas péginas & lute pelo unidode
 organizagio do movimento operério, s companhas
om defess dos reivindicacoes vitois e imediatos dos
trobalhoderes.

Frente cos problemas do mundo, NOVOS RUMOS
lado das féras do progresse « da por,
lodo dos paises socialistos, des povos libertades deo

vh. atucimente. Basta lembia: que o presidentc désse
érgdo, cuja misrdo espec @ intervengio no do-

) ue 4e proclamor suas con-
viecéos antiestatistas, de defemsor da «livre inicia-

ndor pelo estudo de problemas econdmicos.
para ndo falor em sua provada incapacidads
odm nistrador. O presidents da COTAP %6 estario bem
num lugar para o qual fésse exigido um policial. Na
presidéncia da COFAP, o cormel ¢ um desastre.
" preciso que se saiba: aem um_dos inimeros

4 absoluto na atnacdo dessa enti-
ndo do recents congelame:

Qua
lquer dado estatistico,

0 tox
tos — forneeidos

do R
Mindelo. O coronel
dos. Exemplo oxp
@ 22 de jemeiro, @
Pproco de venda d

P! por

omem de acdo, no ¢ de estu.
LY capacidade ae agl
ma 6 a COFAP majorou o

54 artigos |

O PLENAAIO

May a COFAP ndo ¢ %6 o presidente. 4 também o
plendrio, Alids. pela lei n' 1522,

selho se
@ ®asa usurpocdo de poderes. Tendo uma composigho
néo sl °

om que os o
Contelho da COFAP sente-se muito bem em sacramen.
1ar ox aumentos propostos palo coronel Mindelo.

Al estd um ponte frace essencial da COFAP: o
Conselho. Compbe-se de 13 rapresentantes. Cinco for.
mam a bancada potrenal; comdrcio. inddstria, lavoura,
Pocudria o cooperativas de pr-ducdo. Sels constituem
a [t adas, Ministé-
(Conclul ma 85 pigina)

resséo  doqueles que ainda lutom,
omo nés, pora quebrar s codeios do dependéncia
nacional

Jornal do operério de ;
NOVOS RUMOS fundamenta sua apreciagso dos econ-
fecimentos nos principios do merxismo-leninismo, @
Gnica a i do do
sociedade que teve wa volidede comproveda pelos
fotes nos Gltimos com

lidade de nosse pois, tends em conte sues porticule-
ridades especificas. Esperamos contribuir, déste mode,
Pore @ educagio o o esclarecimente dos trabalhedo-
res brasileires, para @ formagée de wa conscidncio
politica.

Adotar s idecis do marxisme e significe, po-
rém. fechar-se em otitude de isolamento sectério. O
marxismo-leninismo & contrério, por Principio, o tode
sectarivmo, porque os transformacses reveluciondrios
née séo frute do ogde de pequenos 9rupos de lideres
desligados das massas, o sim do etvacie histérica dos
Préprias massas. Em raxde disso, née Pprefendemos ser
um jomal que interesse apenas ass comunistas. Deser
famos que NOVOS RUMOS possa levar o pensamente
de vonguerda o circulos mais omples dos trabalhade-
res » do pove,

A squipe que far NOVO! -
nhece oy ‘lﬂ(ul::‘u de toda e o dpw

fte apois néo significa apenas smiml olude o

Compresnse. Significa tombim @ eritica franca o @

155




RO, SEMANA DE28 -2 A 6-3-DE 1959 -— N*1

Nossos Prnp@sitos

Este jormal surge do id gurar
pensamento de vanguarda da classe operdria um
érgéo de difusGo mais vive e atuante, mais capaz,
portanto, de participar e influir na grandiosa luta que
trava o povo brasileiro pela cipaga i 1, a
democracia e © progresso social.

NOVOS RUMOS integro-se com entusiasmo e &ani-
mo combative na frente unitéaria dos fércos nociona-
listas e d ati , que I por P os obs-
i - v independ e progres-

d e S, "

sista do pais: o P P onop

geiro, o da estrutura agréria. Empenha-

i na tarefa comum de forior o

unidade de tédas as correntes patriéticas e popula-

res, compreendendo que esta unidade ¢ fater basico

para & vitéria de pove brasileire sdbre e imperialis-
mo norfe-americanc e seus wgentes internos.

" Ne evimérite ” heiciondliste “© de &% NO-
VOS RUMOS situa-se do ponto-de-vista dos interésses
da <l mais lucionéria, o proletariado. Consi-

derames que a classe operdria, incorporando-se & luta

geral da na¢do por seu d P .
tem, simulté o d histérico de defender
seus préprios interd - d. sua indep dénci
no terrenc ideclégico e politico. Cabe & classe operé-
ria o issGo de impulsi de d. qu o
ovim i I e democrético e, apés a reali-
zag60 dos objetives fund is da 1 etapa dao
r lugéo b ileira. duzi-la pare a consecugdo de

bjeti mais sados, pora a vitéria do socialismo.
NOVOS RUMOS abre suas paginas & luta pela unidaode
- i Go do im operario, @s companhas
em defesa dos reivindicacses vitais e imediotas dos

troabaolhadores.

Erente cos probl do do, NOVOS RUMOS
coloca-se ao lado dos férgas deo progresso e da pox,
ao ladeo dos i ali , dos p libertodos do
opresséGo imperial e daquel que ind 1
como nés, para queb as dei da dep déncia
nacional.

Jornal do pensamentoe operdario de vanguearda,
NOVOS RUMOS fund sua apreciagéo dos acon-
tecimentos nos principios deo marxi lenini , -
Unica concepcdo reveoluciondria de desenvolvimente do
sociedade que teve sua lidad do pelos

fatos nos Gltimos cem anes. A lux d.:-n teoria que
transforma o mundo, nes dispemos o interpretor @ rea-

lidade de pais, tendo em suas particulo-
ridodes especificas. Esperamos contribuir, déste modo,
pora o ed cGo e o il g dos trobalhado-
res brasileiros, pora o formacio de sua conscidncia
politicar.

Adotar os ideais do néo significa, po-
rém. fechar-se em otitude de isol ari o

marxismo-leninismo & contrério, por principio, @ tode
sectarisme, porque as transformacées reveluciondrias
néo s&o frute da acdo de pequenos Srupos de lideres
desligados das massas, e sim do atuacio histérica dos
préprias massas. Em raxéo disso, nae pretendemos ser

A equipe que far NOVOS RUMOS néo desco-
nhece as dificuldades de téda ordem que tera de en-

frentar para sua issé po-
prir . Esta certos,
rém, de que tais dificuldad seréo id. :: con-
tarmos com o opoio dos trabalhadores e _'JO povo.
Este apoic néeo significa P i 1 jud -

compreenséio. Significa também o erffica franca o @

-
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=~ 15 o 21 de julho de 1960

- NOYOS RUMOS

Revolucao e Confradicao

O teatro de Arena atirouse A
#ua mais ousada experiéncia, desde
que estd entre nis. E a sua «Revo-
Jugho na América do Suls andou
causando muita barafunda, provo-
cando muitos equivocos tare-
mos desfazé-los, F se acabarmos
vepetindo a anedota do matemati-
co & quem todos diziam: «Sel mui-
to bem qual a sua opinido — doix
mais dois sho cincos, paciéncia
Mas, vamos a0 que interessa

Boal justifica sua peca: «José
@a Silvas, diz éle, «é explorado, ne-
gligenciado e traido. José nada f
a Do mer queiXar-se e mansamen-
te conservar a fé nos diss melho-
ves que hilo de vir... José apresen-
ta aspectos negativos do operhrio

oo o seu esfirco convere
\.mumenl

sua situacio, a resposta mais im-
provivel o contentas

Pretendeu o autor apenas «foto-
grafar o desastres, E que o desas-
tre servisse como adverténcia, Até
aqui, estamos no mero plano_das

No momento,
interessa-nos unicaments Analiear
até que ponto atingiu seu objetivo

A <Revolugiio» comega por imi-
tar a Brecht, Para quem, como o
Arena, tenta uma_experiéncia no

campo do Teatro Epico, nio pode-
ria haver caminho mais corre

to, ©

mente tebrico aos mrlodo' o Tea-
tro Bpico: O melhor €, na pritica,

pamentos cénicos, dos movimentos
« dos gestos indicados. Em minha
opinifio, devese ter feito uma cb-
Pia antes de realizar-se, por si, um
Modtlo-. E & preciso er sempre em
ments que hi uma eopia servil ¢
uma ¢6pia soberbas. Estas pala-
vras, que foram pronunciadas em
refertncia & encenagio de suas pe-
cas, pod evem ser transpor-
Tadas w qualquer realizaco que
vise o Teatro Epico.

No espeticulo do Arena, & equi-
e que o realizon se utiliza ampla-
mente da copia preconizada por
Bertolt Brecht. Mas,

sus nho é uma imitacio servil e
sim positiva, uma imitacio de pes-
quisa, de desbravamento em nosso
panorama teatral

Boal captou muito bem as nos-
- discussoes de porta de bote-

uim, as nossas resolucdes entre um
cafb e outro, © tentou dardhen um
tratamento épico. Seu herdi, Jowé
da Silva, & um homem do povo, po-
rém, um homem do povo sem cons-
(I‘Yll‘ll de classe, nio é herdi coi-
sa nenhums, E' um simplério que
we deixa enganar pelas areng
patrées e politicos. Os -l-mmm
altaments positivos da critica do
autor estio nos aspectos caricatu-
rais assumidos pelos exploradores
de José da Silva (patroes, politicos
© seus respectivos patroes — os
trustes, organizaches religiosas,
ete.). E af comecaram os equivo-
cos de julgamento em torno do tra-
balho apresentado pelo Teatro de
Arena de S. Paulo, Acusaram o
autor de exagiro, desonestidade
(sic) e de introduzir em sun criti-
ca facilidades de revista. Que isso
nada_tinha de Brechtiano, etc.,
etc. Bobagens! Esqueceram-se qua-
se todos que a <Revolucios preten-
de ser uma peca popular, que pre-
tende entre muitas outras coisas ri-
dicularizar os exploradores de nos-
€0 povo, esqueceram-se sobretudo
que a caricatura é um género de ar-
te popular (nunca vulgar) e como
tal perfeitamente vilida, que pelo
proprio Brecht foi virias vézes uti-
lizada, e utilizada inclusive com o
fito de chocar o <hom gbstos da
burguesia reacionkria. Aliks, & sin-
tomitico no caso da c¢Revoluciios
que esta burguesia saia do teatro
um pouco insatisfeita, arrependida
talvez de ter ee divertido tanto com
° io retrato, <catando> as
muP:’r’.'d-dm s <facilidades de
teatro revistas do espeticulo. A lu-
ta de clanses sempre foi um pouco
incomods, mesmo quando levada
na brincadeira.

0S LOBOS UIVAM

Vale & pens ser 1ido um I
Cultara do 8. Puulo, organizacho pa
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ncrdae e expresshor.
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rocinada pelo <Comité dos Intelectunis
o
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titu-
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et processo
Sako Quanda on lowa Jolgam. & Justcn uiva
lar o romance do Avsilies Bibsire, Quands o8

govérno ta. £ quanta imbe-
encrito o publicado & coberio db ficcko
e

reficio, principalmente com
T et Sonstrutives
Nio ¢ pars meter raiva® E pemar que Aqulino Ribelro, grande ro-
e & um dos mals

1t
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shriamente a0 Poder, 14 © requerente finha 41 mnos. n
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escritor que tem que ser um inte) homem de
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em Congresso
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de Not de 10-7.60. Depols de algumas consideraces pessimistas & rew
Pelto de Brasilla, Corgho revela que esperanca absoluta 6 tem mesmo
Deus, Mas esquece da acrescentar: em e no Délar, por via das

Quem, nos surpreende com um bomm artigo stbre Aguiline Ribeiro
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i Deopra.

Corre o boato de que o escritor Jobo Neves da For
*0 dos cdilorials de «O Globos, ex

o teccbimento de uma earta do leltor A R
om o Clkudio Mello ¢ 83
1 m Just

ety eloar ST S
com éle, nko. Por enquanto, ble ¢
um mening mimada que preciss da puxce

que o tradutor de cLolitas

com & suges

Acusam
o

enos um ebur
- e Orelta

do que

No mais, regiutramos » noticls
atenton pudor

O trabalho de Augusto Boal tem
um ]runhmln de coisas boas. Cen

como a da frustrada tentativa de
José da Silva para comprar algu-
ma coisa com 0 novo aumento sa-
larial sio quase antolégicas. O ra-
ciocinio burgués de que é o aumen-
to do salirio-minimo a mola pro-
pulsara da elevacio do custo de vi-
da & levado s ultimas conseqiién-
cias. E afinal, chega-se & conclu-
sio de que a culpa tdda cabe ao

filho de José da Silva... que ac

bara da nascer. O absurdo 56 pode
gerar o absurdo. Joud da Silva e
fun_esplea, apeear da completa

alienacko que os caracteriz
personagens muito simpéticos, re-
velando  ascendéncia  nitidamente
chapliniana, mas numa_admirivel
transposicio para o sentir, a paico-
logia, a ternura do homem do po-
vo brasileiro. E sob o ponto de vis-
ta idelégico, José tem seu momen-
to de reabilitacio quando faz  sua
autocritica, a autocritica da passi-
vidade que o leva a morrer .. de
alméco (numa cena que é talvez o
melhor momento de humor negro
j& realizado em nossos palcos). E
%e a morte de José apde ter adqui-
Tido & compreenséo do seus proble-
pode ser apontada como por-
uvw. de um germe negativo, nio
& menos vilido o argumento de que
enna morte vale como uma adver-
como um_ apélo i medita-
Gilo e que essa anilise do problema
seri sempre uma anilise positiva
Por outro lado, se os rasgos ca-
ricaturais das fércas da reacdo sio
quase sempre bem realizados, a ca-
ricatura de Zéquinha Tapioca nos
parece potco convince
Ziquinha é um s unduhms
i lideranca politica de José da. Sil-
va (O povo). Ex-operirio, um ho-
mem que empunhou a bandeira da
revolugio e agora empunha & da
honestidades, algo parecido com
a «Revolugio pelo votos, por exem-
plo. Honestidade, é claro, subven-

cionada, da mesma maneira que &
desonestidade do entdo lider, por
um pais tio amigo nosso, mas tho
amigo, que financia a campanha
eleitoral dos dois candidatos. Nio

i
duas personagens inteiramente dis-
tintas, apesar de usarem a mesma

JOAO DAS NEVES

roupn. Nio se estabelece uma 1i-
Backo entre o Ziquinhe Tepioca
ue passava fome ao lado de
da'dliva o o Zaquinha Tapioca do
final da peca, candidato i lideran-
¢a. A caricatura final seria ida
caso existisse aquéle elo. Como es-
th ausente ou pelo menos sua fra-
gilidade nio permite que seja pro-
Jetado, os extremon ficam in-
teiramente soltos. Sio vilidos de
per ai. Nunca como um todo. Ha
também «uma certa anarquia na se-
legio dos elementos da pecas, para

embora saibamos que a grande va-
rlodade do cenas & predeterminada
que 0 que se procurou com isso fol
«n analise de um perwonagem de-
Lrontado com um problema> o que

86 poderia ser conseguido usando
aquéle tratamento, nio vemos por
que as cenas que niio acrescontam
nada a essa andlise devam ser man-
tidas, prejudicando-a até

O atual espeticulo do Teatro de
Arena é uma pesquisa muito séria
Certa ou errada, no seu todo ou em
sua maior parte, merece um julga-
mento mai Tieido do que o que tem
sido feito até entio. Nio 86 ético
como estético. Augusto Boal adian-
ta no programa, que atualmente
existe uma forte tendéncia a se fa-
ver um julgamento ético, ou seja,
moral, abandonando-se o artistico,
Discordamos dessa opinifio, M:
o8 dois #
Todavia

achamos, como éle,
necessirios, Interligados.
achamos também que no caso da
«Revolugio na América do Sul»
como de resto em quase tod:
espeticulos do Arena, essa critica
global 85 poderd ser feita quando
o T.A. encontrar sua platéia
Atualmente estamos assistindo, ¢
os proprios mentores do grupo ji
se deram conta diato, a uma con-
viva. O Arepa a fazer um
teatro — que deveria ser assistido
pela classe proletiria, que preten-
de dirigirse a ela, everia ser
por ela. eriticado, Idecidglen ¢ ar-
s,

!iu-nmndoqm
de assistir acs espeticulos. Nem
mmup-qm.nn-p-uaqu-
le bairro, de certo modo habituada
a0 teatro, & dado comprar ingres-

0 préto
no branco

508 tio caros. Os precos em vigor,
como em quase todos o teatros do
Rio sio proibitivos. No caso espe-
cifico do Arena isso & muito grave

em que se encontra deve procurar
uma outra solucio. Arranjar uma
casa de espeticulos major, mals am.
pla em local onde o <ponto comer-
cial» possibilite o pagar-se aluguéis
mais baratos e, em conseqiléncia
cobrar ingressos a um preco mais
acessivel, Levar, como ji pensou e.
salvo engano, nio chegou a realizar
aqui em nossa cidade as suas en-
cenacdes As fibricas aos ambientes
de trabalho, discutir seus proble-
mas com a classe proletiria. E' es-
sa a funcio do Arena. Em iltimo
caso, fazer teatro para o povo <no
peitos, no meio da rua. E lembra-
mos A" equipe do Teatro de Arena
de 8. Paulo os dole versos finais
da misica que en evolu-
oo 7 América do Mot
«No Teatro é brincadeira
Mas li fora ¢ pra valers.

Muito bonita, alids.

Sérgio Milliet: Presidente da Unido Cultural Brasil-URSS

SAO PAULO (da Sucursal) —
Zou-se BN el MA. lu
sede da Cinica Paviev, &

nia de instalagio da U aiko (ulmnl
Brasil- URSS,

A reuniio esteve concorridissi-
ma e fol em melo a um ambiente
raternal que se anunciou &
da diretoria, do conse-

dade.

Sio presidentes de honra da en-
tidade ox professires Fernando de
A desuino Mackel ¢ a preat-

exercida pelo

o Milliet, Sio viee
dentes o prof. Paulo Guimaries
..m...a, o dr. Dado de Arruds

o .l periamento ¢
tor dosé Gerald

Delia Costa; o departamento de lin-

fuas pelas senhorse Tutians Be.
linck, Ester Chiaverini o prof. Isracl
to de

Costa Jr. Outros departamentos
jornalismo, ridlo » televisko, misi-
folclore, ete. estio em

ca, clnem:
organizacs

gueira G
briel Teixeira de Carvalho, Livio
Ferreira, l‘umhl Fernandes, Da-
vid berg, José Montelro de
Casiarge, Masie Dagal, Jeob For
nandes Moreira, José Mlﬂlll (s
Samuel Pessoa, o Schen-
berg, Calo Prado Jr. ()mll Catun-
da, dona Helena Silveira, dona Ma.
rll de Lourdes Prestes Maia, dona
esem-

Marques,
venhores Edgar de Moura Bitten-
t, “llwn Ihlnl Julio Gouvel
o Jamil  Almansur
Haddad, Dr. (nln- Figuelredo Sa
© outros.

A posse da diretoria, Conse-

o Consultivo e nqnmm.-nu. ~e-
ri realizada numa sessio piblica &
Teakamrdo hos prézimos 50 dia:

Acesso de raiva

O fato de um tio grande ni-
mero de personalidades, das mais
lestacadas nos cireulos in

o socials do Sio Paulo, terem pres-
nz\uln © Integrado os diversos or
ios

o de Mesquita Fitho reviveu todas
us teses do obseurantismo ¢ do fas-

Na folo, da esquerda pare o d
reta. o pres Milliet,
i, Joad Bdanrde Feraaades, deper
tado Coutinhy Cav sra.
Eva Fernandes.

Augusto Boal, autar da farsa <Re-
volugko na América do Sal”, poe, come
se costuma dizer, o prito no brance,
rompendo com s preconcelios sstdpl-
dow de uma sockedade em

“Caminho
da Fonte”
INL--1959

O escritor mineiro Wilson Lou-
aponta o Vel)ln Afonso Arinos
como o genuino_pioneir do conto
regional no Brasil.

No entanto, Josué Montello, no
Caminho da Fome, sugere que a
novela Praga, de Coelho Neto, ¢
que inaugurou o scamiaho Hterd-

» por onde irio passar o contis
ertio e outros.

|- de Pelo

Teria sido o livro do_romancis
ta maranhense o «possivel modé-
Tos de Afonso Arinos?

£ certo que um dos contos reu-
aidos pelo escritor mineiro em «Pe-
lo Sertios & dedicado & Coelho
Neto, que fem em sea favor a prio-
ridade. invocada

Nesse estudo do conto bras-
leiro, desde Machado de Assis &
Monteiro Lobato, procurando mos-
trar a possivel influéncia do liveo
Citado de Corltio Neto na obra de
contist; o paracatuense,
dosué Montello transereve um pe-
quenino trecho do «Buriti perdidos,
£ que so faln de hrlrno\ (Lem:

ra de Letras, que
era o ltimo dos helenos).

Note-se que & sapestho da aslor
de A dicima noite ¢ colocads
{erreno das possibillades.

Em verdade, o que pretende §
Soatestar e que slisam em Pelo
sertio, de Afonso Arinos, as of
4o, reglomalieme. hrasllstivs detiaa:
do de Indo. com «desprizon, a obrs
de Coelho Neto.

£ certo que Josué Montello, re-
cordando aue sio de 1886 as Conas
da vida amazinica, de José Veris-
simo, aventa entio a possibilidade
de ter naseido com ésse livro do eri-
tico paraense o nosso regionalismo.

O intulto do registrador, a0 es
crever estas linhas, nio ¢ o de se
meter no prélio em que vemos figu-
(s do primeirs liaka da Bleraturs
brasileira. %0 o de mostrar

de Josue Montello, désses sete es-

tud s fala de Pio
ja. Shakespeare, Cervantes, Antonio
Nobre, ete.
M.CF
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Revolu

O teatro de Arena atirou-se A
#ua mais ousada experiéncia, desde
que esti entre nos, F a sua «Revo-
lugho na América do Sul> andou
causando muita barafunda, provo-
cando muitos equivocos. Tentare-
mos desfazi-los, E se acabarmos
repetindo a anedota do matemati-
€0 & quem todos diziam: «Sei mui-
to bem qual a sus opinido — dois
mais dois siio cincos, paciéncia.
Mas, vamos a0 que interessa:

Boal justifica sua peca: «José
@a Silvas, diz éle, 6 explorado, ne-
gligencindo e traido, José nada fax
a niio ser queixarse e mansamen-
te conservar a fé nos dias melho-
res que hilo de vir. .. José apresen-
1a aspectos negativos do operdrio.
...Todo o seu esférgo converge
unicamente para um almbgo me-
Thor, e isso lhe basta, Nas poucas
vézes em que indaga as causas da
sua situagio, a resposta mais im-
provivel o contentas.

Pretendeu o autor apenas «foto-
grafar o desastres, E que o desas-
tre servisse como adverténcia. Até
aqui, estamos no mero plano dq
intencdes. Se siio vilidas, ou nilo, &
um caso a discutir. No momento,
interessa-nos imnicamente analisar
até que ponto atingiu seu objetivo.

A «<Revolugiio» comega por imi-
far a Brecht. Para quem, como o
Arena, tenta uma experiéncia no
campo do Teatro Epico, niio pode-
ria haver caminho mais correto, e
aqui nos valemos do proprio
Brecht: «Niio hit um acesso pura-
mente tedrico aos métodos do Tea-
tro Bpico: O melhor é, na pritica,
copiar e esforcar-se incessantemen-
te por descobrir as razdes dos gru-
pamentos cénicos, dos movimentos
e dos gestos indicados. Em minha
opinifio, deve-se ter feito uma c6-
pia antes de realizar-se, por si, um
modélo... E & preciso ter sempre em
mente que hi uma copia servil e

10v05 s

cdo e Confradicao

No espetiiculo do Arena, & equi-
pe que o realizou se utiliza ampla-
mente da copin preconizada por
Bertolt Brecht. Mas, ainda seguin-
do os ensinamentos do mestre, a
sua niio é uma imitacio servil e
sim positiva, uma imitacio de pes-
quisa, de desbravamento em nosso
panorama teatral.

Boal capton muito bem as nos-
sas discussdes de porta de bote-
quim, as nossas resolucdes entre um
café e outro, e tentou dar-lhes um
tratamento épico. Seu herdi, José
da Silva, € um homem do povo, po-
rém, um homem do povo sem cons-
ciénein de classe, niio é herdi coi-
sa nenhuma. E' um simplério que
se deixa enganar pelas arengas de

O trabalho de Augusto Boal tem
um punhado de coisas boas, Cenas
como a da frustrada tentativa de
José da Silva para comprar algu-
ma coisa com o novo aumento sa-
larial siio quase antologicas, O ra-
ciocinio burgués de que é o aumen-
to do salirio-minimo a mola pro-
pulsora da elevagio do custo de vi-
da & levado s Ultimas conseqlién-
cias, E afinal, chega-se & conclu-
siio de que a culpa tdda cabe ao
filho de José da Silva... que aca-
bara de nascer, O absurdo 56 pode
gerar o absurdo. José da Silva ¢
sua espisa, apesar da completa
alienagio que os caracteriza, sio
personagens muito simpéticos, re-
velando ascendéncia nitidamente

patrdes e politicos, Os
altamente positivos da critica do
autor estiio nos aspectos caricatu-
rais assumidos pelos exploradores
de José da Silva (patrbes, politicos
¢ seus respectivos patroes — o8
trustes, organizaches religiosas,
ete.). E ai comegaram os equivo-
cos de julgamento em tdrno do tra-
balho apresentado pelo Teatro de
Arena de S. Paulo, Acusaram o
autor de exagéro, desonestidade
(sic) e de introduzir em sua criti-
ca facilidades de revista. Que isso
nada tinha de Brechtiano, etc.
etc. Bobagens! Esqueceram-se qua
se todos que a «Revolucios preten-
de ser uma peca popular, que pre-
tende entre muitas outras coisas ri-
dicularizar os exploradores de nos-

mas numa
transposiciio para o sentir, a psico-
logia, a ternura do homem do po-
vo brasileiro. E sob o ponto da vis-
ta idelogico, José tem seu momen-
to de reabilitacio quando faz a sua
autocritica, a autoeritica da passi-
vidade que o leva a morrer. .. de
almdco (numa cena que é talvez o
melhor momento de humor negro
ji realizado em nossos palcos) E
se a morte de José apds ter adqui-
rido a compreensio de seus proble-
mas pode ser apontada como por-
tadora de um germe negativo, nio
& menos vilido o argumento de que
esea morte vale como uma adver-
téncia, como um apélo & medita-
o e que essa anilise do problema
seri sempre uma andlise positiva.

Por outro lado, se 0s rasgos ca-

&0 povo, esq)
que a caricatura é um género de ar-
te popular (nunca vulgar) e como
tal perfeitamente vilida, que pelo
proprio Brecht foi virias vézes uti-
lizada, e utilizada inclusive com o
fito de chocar o <bom gbsto» da
burguesia reacionaria. Alids, & sin-
tomatico no caso da ¢Revoluciios
que esta burguesia saia do teatro

is dae forcas da reacdo sio
quase sempre bem realizados, a ca-
ricatura de Zéquinha Tapioca nos
parece pouco convincente,

Zéquinha é um dos candidatos
4 lideranca politica de José da Sil-
va (O povo). Ex-operirio, um ho-
mem que empunhou a bandeira da
revolugio ¢ agora empunha a da
d

um pouco feita, arrep
talvez de ter se divertido tanto com
o proprio retrato, «catando» as

uma c6pia soberbas, Estas pala-
vras, que foram p das em
referéncia & encenaciio de suas pe-
cas, podem e devem ser transpor-
tadas  qualquer realizacio que
vise o Teatro Epico.

0S LOBOS

cvulgaridadess> as dades de
teatro revistas do espeticulo. A lu-
ta de classes sempre foi um pouco
incdmoda, mesmo quando levada
na brincadeira,

UIVAM

Vala a nena ser 1ido um livrinho publicsdo pela Editdra Liberdade «

, algo parecido com
& «Revolugiio pelo votos, por exem-
plo. Honestidade, é claro, subven-
cionada, da mesma maneira que a
desonestidade do entdo lider, por
um pais tio amigo nosso, mas tio
amigo, que financia a campanha
eleitoral dos dois candidatos, Nio
que a transformaciio niio seja pos-
sivel, apenas nilo foi bem realizada.
F 0 que temos em conseqiéncia, sio
duas personagens inteiramente dis-
tintas, apesar de usarem a mesma

JOAO DAS NEVES

roupa. Nio se estabelece uma li-
gagio entre o Zéquinha Tapioca
que passava fome ao lado de José
da Silva e o Zéquinha Tapioca do
final da peca, candidato & lideran-
¢a. A caricatura final seria vilida
cago existisse aquéle elo. Como es-
th ausente ou pelo menos sua fra-
gilidade nio permite que seja pro-
Jjetado, os dois extremos ficam in-
teiramente soltos, Sio vilidos de
per si. Nunca como um todo, Ha
também cuma certa anarquia nu se-
lecio dos elementos da pecas, para
usarmos as palavras do autor. E
embora saibamos que a grande va-
riedade de cenas & predeterminada,
que o que se procurou com isso foi
«n anilise de um personagem de-
frontado com um problemas o que
86 poderia ser conseguido usando
aquéle tratamento, niio vemos por
que as cenas que nilo acrescentam
nada a essa andlise devam ser man-
tidas, prejudicando-a até

0 atual espeticulo do Teatro de
Arena é uma pesquisa muito séria
Certa ou errada, no seu todo ou em
sua maior parte, merece um julga-
mento mais licido do que o que tem
sido feito até entio, Nio s6 ético
como estético, Augusto Boal adian-
ta no programa, que atualmente
existe uma forte tendéncia a se fa-
zer um julgamento ético, ou seja,
moral, abandonando-se o artistico.
Discordamos dessa opinido. Mas
achamos, como éle, que os dois sio
necessirios, interligados. Todavia
achamos também que no caso da
«Revolugio na América do Subs,
como de resto em quase todos os
espeticulos do Arena, essa critica
global 86 poderd ser feita quando
o T.A. encontrar sua platéia.
Atualmente estamos assistindo, ¢
os proprios mentores do grupo ji
se deram conta disto, a uma con-
tradiciio viva, O Arena a fazer um
teatro — que deveria ser assistido
pela classe proletiria, que preten-
de dirigir-se a ela, que deveria ser
por ela criticado, ideolégica e ar-
tisticamente — para a burguesia,
para a gente cbem> de Copacaba-
na. E usamos a palavra «bems pa-
ra delimitar exatamente a esfera

mmlmhﬂgﬂhldqb
le bairro, de certo modo habituada
40 teatro, & dado comprar ingres-

0 préto
no branco

08 tio caros. Os precos em vigor,
como em quase todos os teatros do
Rio sdo proibitivos, No caso espe-
cifico do Arena isso & muito grave
Se nilo pode cobrar menos no local
em que se encontra deve procurar
uma outra solugio, Arranjar uma
casa de espeticulos maior, mais am-
pla em local onde o <ponto comer-
cial» possibilite o pagar-se aluguéis
mais baratos e, em conseqiiéncia,
cobrar ingressos a um preco mais
acessivel, Levar, como j& pensou e,
salvo engano, nio chegou a realizar
aqui em nossa cidade as suas en-
cenages as fibricas aos ambientes
de trabalho, discutir seus proble-
mas com a classe proletiria. E' es-
sa a funcio do Arena, Em dltimo
caso, fazer teatro para o povo «no
peitos, no meio da rua. E lembra-
mos & equipe do Teatro de Arena
de S, Paulo os dois versos finais
da musica que encerra a «Revolu-
¢iio na América do Sul>:
«No Teatro é brincadeira
Mas I fora é pra valers.

Muito bonita, alids,

Augusto Boal, autar da farsa «Re-
volugho na América do Sul”, ple, comn
se costuma dizer, o préto no brance,
rompendo com os preconceitos estdpl-
dos de uma sociedade em decadéncla.

“Caminho
da Fonte”
INL--1959

O escritor mineirg Wilson Lou-
sada aponta o Velho Afonso Arinos
como o genuino pioneirg do conto
regional no Brasil.

No entanto, Josué Montello, no
Caminho da Fome, sugere que a
novela Praga, de Coelho Neto, ¢

literi-

por
ta de Pelo Sertio e outros.

Teria sido o livro do_romancis:
ta maranhense o «possivel modé-
lo» de Afonso Arinos?

£ certo que um dos contos reu
nidos pelo escritor mineiro em «Pe.
lo Sertios é dedicado a Coelho
Neto, que tem em seu favor a prio-
ridade cronoligica, invocada p
l:luﬁlo,nhqu,

aviste o 2o e
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3 doristica, ath ax mals antigas e experi-
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nasceu o foi sufocada pelos gasex?  nente até que a erise seja superada. ar em cenas diversas, por distintes

Os médicos e enfermeiros que tives Dispostos a levar seu objetivo a o por :":pmu':"n:mmum A it

ram de transportar doentes i A solucdo indicada até o fim, os estudantes preparam
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s S, o mv-uTm_ e p contra as ave espetacolo pxs
contra o aumento Indecoroso ‘suave amor
dos lucros da Light. Nesse iniclo Bandeiras a Meio-Pau razer
de ano letivo, os estudantes esta- rosssen 4

e e ke s Nas Sedes Dos Sindicatos

contra o aumento escorchante das Os Sindicatos cariocas perma-  contra tals violéncins chamandy a
3 necerfio durante trés dias com as atencio do Govérno de que seme-
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no conclave.
VAM-se em baixo. Os restantes aglomeravam. torno,
Jardim pablico. Possula grandes arvo. oo & > o om
grama verde bem de barriga para cima, lambendo
animais, bancos de pedra, caricia dos passant
susteoin dos goard mente.
outros sem E all_permaneciam
03 mesmos bancos mesmo com os cles, Que vez por outra apareciam Invadindo
seus dominios.
Assim esperavam até que a veina ehegasse.
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alamédas  fidres ou gexavam
onde sala  vava-se ¢ recolhia 5
momento,  Felto Iso, sentavi e n aiaew
UL 1 et o 01 0 aparesimento da velha. Horas se-
siniadia” | e Awenia peravam. O seu numero fol diminvindo de dia para
ocupa-  que w encontr ia. 3 0ito. Depois passou 4 sete, a aeis, & oinco., Uma
u‘:‘"‘ semana mais farde eram somenie quatro. Pasiou-se um més
vy e m o fim, desazompankado. apents um dev
sublam.ihe no colo ndo-se - i s
A e e e e e S T
suaves @ Macios que as mios da velha distribuiam. As ‘caminhada olhar 4 cena. reportares, cro- um ddles, nem. o inzents, morreu
3 to el
ehin el o Sk stands o evntae & prts - Htay e ol o G i male do uma vez 4 0t g, Winias e o felinl; o meee e
SRS e v S 8 e <« s G s i ek e on e St S s Al
Yol sxs Vid, YRR moltiole aeie 4 Aon o amor que suas mAos espainavam.
M‘NM »-.m‘_m N4 quanto tempo Asses encontros Um dia, entretanto, & "'::.."h apareceu. o‘:u e ¥ 08 GATOS fol m—.nl;
am comegado. Todos ox dias, A mesma a'veiha  ra-ae, Atingira © miximo ne céu e comecava 3 descambar, "
ia & entrada do jardim. Era uma velha e muftae u-‘:’-nu ver as som! no parque, Como de con- CARS. “ editado | peis _CIVILIZACAO
outras. Al a pobresa que A Identificava era comum e em  fumie, 08 Galo s Naviam reunido. A espera (ol langa ¢ nutl AR,
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Chapetuba
eatro SR

Assistimos «CHAPETUBA FUTEBOL CLUB», pega de Oduvaldo Vianna
Filho ora em cartaz no Teatro de Arena, pelo mesmo grupo, em S3o Paulo,
Salvo duas ou trés substituigdes, os intérpretes sdo os mesmos. Ao terminar
o espetdculo na capital paulista, fomos cumprimentar os artistas. Fizémo-lo
com o entusiasmo qude nos merecem &sses jovens que com seriedade e espirito
de sacrificio procuram abrir novos caminhos ao teatro naclonal,

Alguém do grupo, entretanto, pediu-nos que apontdssemos as falhas do
espetdculo. E como acontece, invaridvelmente, em qualquer pega em qualquer
companhia, desde a mais recente e amadoristica, até as mais anﬂgll e experi-
mentadas, a falha nimero um era o mau emprégo da voz. Vozes roucas vozes
esganigadas, finals de palavras truncadas, silabas tonicas deslocadas, Inflexdes
inadequadas_ sdo acidentes com que o critico e o piblico se defrontam a cada
passo, mesmo em pegas que, pelo amblente ou pelo ritmo em que se desenvol«
vem, requerem muito menos técnica do que essa em que a condigho dos perso-
nagens e o estado de tensdo nervosa em que vivem determinam, mesmo na vida
real, modificagbes vocals que tornam as conversas o dllou.sn quase Ininte-
ligivels. Mas, se nésse caso, é até bom ou conveniente que ndo se entenda
bem no teatro o espectador precisa, deve, tem o direito de ndo perder uma
86 palavra do que estd sendo dito. De ndo ser assim sai do teatro levando «

Impressio de ter sido lesado. Pois bem; desta segunda vez, ainda rdais que da pri-
meira — talvez por ser aqui mais amplo o recinto do Arena == os do teatro
ignorando problemas e situagdes debatidos em cenas diversas, por distintos
intérpretes, por ficarmos sem entender uma s6 palavra do que se dizia, Tra-:
taremos de ler a pega para nos inteirarmos totalmente do assunto.

\
De qualquer maneira, recomendamos «CHAPETUBA F. C». & uma
peca de cardter naclonal, focaliza um dos aspectos da realidade brasileira, E
dos mals populares: o futebol. Com seus problemas de compra e venda de
Jogadores como féssem mercadoria, de subdrno, de decadéncia dos velhos cra«
ques, do médo se de uma aposentadoria melancélica depois dos dias glo-
riosos. .. E tudo isto envélto em profunda ternura humana, em um sentimento
de fraternidade que supera as crises de nervos, os desentendimentos, as rivali-
dades. Dal o interésse que desperta o espetdculo mesmo naqueles que, como
nés, nada entendemos de futebol. E' que a ansledade do jogador que espera
o telefonema dando noticias da mulher que baixou a maternidade, o suave amor
ingénuo pela empregadinha da pensdo, do outro Jogador que sonha trazer a
mae velhinha da cidade do Interior, o envergonhado pedido de desculpas ao
colega, por aquele que em crise de nervos se queixa de maneira grosseira da
sopa salgada, fazendo chorar a empregadinha, a ternura e a solidariedade com
que esta participa dos problemas, decepgdes e esperangas dos Jogadores, seus
héspedes. .. Tudo, em suma, comove € prende a atengdo do publico, do principio
ao fim. E por admirarmos e louvarmos a tsses jovens que constituem o grupe
do Teatro de Arena é que lhes fazemos um
apélo : por favor, cuidem de suas vozes diaria
e permanentemente, aprendam a domina-la
em aualquer género e em qualquer situagdo.

Beatriz Bandeira
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DESCULPEM

aue safado.
csa & um visitante que ¢ o papal déles

Individuatmente % St
Fartide 1

T itiments & UNF
in Cristho fée

no aue ¢ mew.

Os buracos do meoconcretismo g

No

Suplemento Dominical do
Jornal do Brasil (sibado, 27-2-60)
© pocta Ferrcira Gullar, um dos
vultos de proa do chamado neo-con-
cretismo, dew-nos uma

Foi o proprio autor de «Chape
tuba Futebol Clubes, Oduvaldo Via-
na Filho, quem nos chaméu a
atengiio, antes mesmo de assistir-
tual (e excelente) espeti-
cula do Arena, para as diferentes
linhas de forcas caraceristins do

eu trabalho e de <Bles nio usam
Bllckties, e Cdarater) atravie do
um artigo publicado no programa
da peca.

Diia éle que 0 movimento nacio-
nalista do nosso teatro desdobra-se
em duas posicdes — ainda que con-
fusas e interpenetradas. uma, que
procura fazer com maior precisio
o que ji nilo surte efeito no estran-
geira, ou seja: er a um pen-
samento pacionalizante que preten-
de tdo-sémente organizar e dar
maior eficicia a0 20880 quadro eco-
ndmico, sem tocar nas relacoes de
produghos: outra, tentando carac-

terizar 0 movimento da realidade,
através da luta de classes.

Oduvaido localiza o <Black-ties
nesta iltima corrente ¢ sua peca ni
primeira, embora afirme que «Cha
petul " C.» também tenha pre
tendido abordar o fendmeno fute-
bl segundo uma realidade que o
condiciona.

<Black-ties e «Chapetubas abor-
dam uma idéntica temitica — a

raicio

Em «Black-ties, no entanto, ela
é tomada em sen mais amplo sen-
tido, poll mu--e no nme da luta

scja, relaco
Cavital tebatho. <Caapetabas, a0

‘Padm SGverl'no

onde esti escrita a palavra nios.
£ essa & recompensa do leitor

curioso, depois de tanto manuselo,

© que The pode provocar — muito

o pratica dos resultados quo J
obteve em suas pesquisas do ndo-
-objeto.

Como os wio-objetos verbals con-
sistem, conforme explics o redator
do referido suplemento, va cbusca
de um Jugar para & palavras, cada
poema ¢ um slugar especificon pars
determinada palavra. Os poemas,
portanto, wio podem mais ser im-
pressos em jorual ou liveo; tém que
ser armados em cartolina, papelio
ou madeira, num exerciclo seme-
Thante wos que as professiras de
trabalhos manuais exigem de seus
alunos o primirio ¢ no ginasial.

Vem, pols, o Gullar e, através
de fotografias, di-nos conta do seu
mals recente pocma, aue éle pro-
prio descreve como sendo, inicial-
mente, «um quadrado préto, com
um corte no meios. O leitor, com
suns mios, deve abrir o quadrado
pelo corte; abrindo-o, sentirh «que
estis lidando com uma colsa orgi-
wicamente construidas.

Transforma-se, entio, o quadra-
do wum retingulo, « deixa ver uma
placa ou Kipide branca, cujos bor-
dos salientes esolicitam novamente
« milo do leitors, aue deve ser fi

movida a placa, chega o poema, en-
fim, & palavra que encontrou o
seu clugar especificor; desvenda-se
wuma superficie vermelha, violeata,

- natu-
ral: «Essa nio's

Mas a verdade & que o Gullar nio
pretende parar ai nas suas expe-
riénclas, conforme éle proprio in-
forma: «Bste nio-objeto. . levou
nos & conceber um outro, enterra-
do mo chiio e em proporcdes tas
que permitirio a entrada do pro-
prio leitor my poemas.

Isso quer dizer, como vemos, que
o proximo poema («nio-objetos) de
Gullar vai ser — literalmente — um
buraco. E um buraco bem grande,
capaz de COCEFTAr UMA PessOd.

Que o5 poetas neo-concrefos se
apoderem de pés « enxadas o se
pouham a cavar, £ possivel que de-
pois de cescrevers uma desenn do

poética,

i literatura. E também é possivel
que, mals bem ambientados, se en-
tusiasmem com a nova atividade o
oferecam seus préstimos i lavours
outro bely servico.

Pode ser também oue o poeta,
apaixonado por sua obra, resolva
ficar morando dentro dela. Barba
crescida, olhar esgazeado, exqueci-
da (de ver) o linguagem articula-
da, ver-se- transformado, efetiva-
mente, num auténtico homem das
cavernas, nos urros, ntrativel, ob-
secado pels procurs de novos slu-
Bares especilicoss.
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contririo, focaliza o ambiente do
futebol, co'ocando-se, déste modo,
num plano quase que de excecdo
dentro das relagfes entre patrdes
e empregados, o que torna, é evi-
dente, muito mais dificil a aborda-
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0 barraco_

judicando, em sua inco
de Imldur 08 que vivem
situacio

€ que
2 &5 capital, ainda asaim, achamo-
-nos diante de dois culos para
uma perfeita colocagio do proble-
ma:

O primeiro déles seria a desca-
raeterizagio pelo aparente bem-es-
tar econi usufruido.

qt

problemas que mvolnm & sur co-
letividade. (Para nio irmos  ul-
to lange, basta X enma o exem-
plo do sindicato dos profissionais

de futebol aqui do R» de Janeiro,
que, ainda hoje, luta desesperada-
mente para ali nossos joga-
dores; ¢ i580 numa época em que &
pwpm burguesia ji sentiu a ne-
cessidade de, ela mesma, organi-
zar-se para a_defesa de seus inte-

=

dos craquea ¢ fator Preponderante
lenagio.

o nx\l.ndn — e fugindo ao ante-
rior estaremos, quase yue forgosa-
mente, dioate déste — & ainda a

wracterizacio da luta de clas-
nl. mas ji uon pw fenémeno

OpOs-
to o eiro: o amadoris-
e "“"‘m. ke,
principalmente cs o Wtertog
Este o caso de nmpﬂuh-\.
dando como resultado & unido con-
traditéria de empregador e empre-
gados em térno de um ideal comum.

i m o defeito e as gran-
des qualidades de «Chapetubas. Di-
zemos defeito ¢ 86 o fazemos em
respeito as proprios palavras do
autor. que diz nio ter a peca abor-
dado o fenémeno do futebol segun-
do uma realidade que o tnndlcion!
— a da luta de classos.  Mas,
por um lado. isso nio foi \atairac
mente ating'do, ha muita co'ss de
positivo_em «Charetuba». (Para
nos, mchuue quase tudo & posi-
uv

ponm:l do pequeno clube de

interior que lute para galgar &
primeira divisio e 52 torna jogyete
dos interésses econdmicos dos <car-
mlu- da federacio: o «filhinho de
» que i na véspera da pelefa
e jogador em campo, pre-

0 clube

s
deu um ato em que |
e, por
sensivelmente pre]

araiia 3-
ndo Mar:
?:‘nln £ termina p
ite seu d
de Vllﬂr‘l de esair

161



Foi o proprio autor de «Chape
tuba Futebol Clube», Oduvaldo Via-
na Filho, quem nos chaméu a
atengiio, antes mesmo de assistir-
mos ao atual (e excelente) espetd-
culo do Arena, para as diferentes
linhas de forcas caraceristicas de
seu trabalho e de «Eles nio usam
Black-ties, de Guarnieri, através de
um artigo publicado no programa
da peca.

Dizia éle que o movimento nacio-
nalista do nosso teatro desdobra-se
em duas posicoes — ainda que con-
fusas e interpenetradas. uma, que
procura fazer com maior precisao
o que ja nio surte efeito no estran-
geira, ou seja: «obedecer a um pen-
samento nacionalizante que preten-
de tido-somente organizar e dar
maior eficAcia ao n0sso quadro eco-
némico, sem tocar nas relacoes de
producios; outra, tentando carac-
terizar o movimento da realidade,
através da luta de classes.

Oduvaldo localiza o «Black-ties
nesta ltima corrente e sua peca ni
primeira, embora afirme que «Cha
petuba F. C.» também tenha pre
tendido abordar o fendmeno fute-
bal segundo uma realidade que o
condiciona.

«Black-tie» e «Chapetubas abor-
dam uma idéntica temitica — a
traigdo.

Em «Black-ties, no entanto, ela
é tomada em seu mais amplo sen-
tido, pois situa-se no cerne da luta
de classes, ou seja, nas relagoes
capital-trabalho. «Chapetubas. ao

ismo

mo

:
Da favela aos campos de futebol

contrario, focaliza o ambiente do
futebo!, co'ocando-se, déste modo,
num plano quase que de excecio
dentro das relagbes entre patroes
e empregados, o que torna, é evi-
dente, muito mais dificil a aborda-
#em do mesmo tema sob o prisma
das relacoes referidas.

Em primeiro lugar, porque ine-
Xistem — e o proprio autor ja o

Ao caracterizar a atmosfera ldeologica dominante na Itdlia renascen-
tista de fins de século XV e comegos do XVI. o eminente critico e historiador

portugués Antdnio José Saraiva transcreve em seu livro —

Histéra da Cul

fura em Portugal o seguinie trecho de Renan:

As douirinas que no tempo

ce Peaarca tinhamos visto reduzidas a

es¢ ul\l|-|‘l.l‘m se ¢ a conspirar na sombra, tinham-se tornado no comégo do se-
culo XVI a filosofia quase oficial de tdda a Itilla . As discussoes sdbre a

imortalidade da

stavam na ordem do dia n

nin secandis ae sias aeadilacfos e

ite de Ledo X, Bembo

e

assinalou — as relagdes de procu-
¢io. E depois porque, mesmo se
considerarmos que a condigio de
assalariado do jogador de futebol
lhe confere, de imediato, uma posi-
ciio definida face & luta de classes.
e que essa evidentemente nio serd
a do capital, ainda assim, achamo-
-nos diante de dois obsticulos para
uma perfeita colocagio do proble-
ma:

O primeiro déles seria a desca-
raeterizacio pelo aparente bem-es-
tar economico usufruido por joga-
dores de grandes esquadrdes, e a
quase conseqilente alienagao dos
problemas que envolvem a sur co-
letividade. (Para pio irmos ui-
to lange, basta que citemos o exem-
plo do sindicato dos profissionais
de futebol aqui do Rio de Janeiro,
que, ainda hoje, luta desesperada-
mente para aliciar o nossos joga-
dores; e isso numa época em que a
propria burguesia ja sentiu a ne-
cessidade de, ela mesma, organi-
zar-se para a defesa de seus inte-
résses). E ndo esquecamos que a
inevitavel auréola criada em térno
dos craques ¢ fator preponderante
desta alienagao.

O seguada — e fugindo ao ante-
rior estaremos, quase yue forgosa-
mente, dionte déste — é ainda a
descuracterizacio da luta de clas-
ses, mas agora por fenémeno
diverso, situado talvez no polo opos-
to ao primeiro: o quase amadoris-
mo existente nos pequenos clubes,
principalmente ¢s de interior (e
éste ¢ o caso de «Chapetuba»),
dando como resultado a unido con-
traditéria de empregador e empre-
gados em térno de um ideal comum.

Ai residem o defeito e as gran-
des qualidades de «Chapetubas. Di-
zemos defeito e 86 o fazemos em
respeito s propriss palavras do
autor. que diz ndo ter a peca abor-
dado o fendmeno da futebol segun-
do uma realidade que o condiciona
— a da luta de closses. Mas, se
por um lado, isso ndo foi inteira-
mente ating'do, hi muita coiss de
positivo em «Chagetubas. (Para
noés, inclusive, quase tudo & posi-
tivo).

A posicio do pequeno clube de
interior que lute para galgar a
primeira divisio e s2 torna joguete
dos interésses econémicos dos «ecar-
tolas» da federacio; o «filhinho de
pepais que ja na véspera da peleja
é o maior jogador em campo, pre-

Jodo das Neves

0 barraco

judicando, em sua inconsei
de amador, os que vivem da
fissdo; situagio de
moral e financeira do velho
o amor desinteressado as cores
clube; o drama dos reservas,
intermediarios entre ¢
craques, tudo isso é m
te captado na peca de O
com a maior simplicidade,
e, muitas vézes, por forca
desta singeleza. envolto na
pura clarividéncia poética.
Deixamos para o fim o
mais importante a considerar:
subdrno do jogador. Este, queres
mos crer, terd sido o ponto de par:
tida, e foi o que maior atenciio ;
receu por parte do autor, or
do-o um pouco, por um lado, do
objetivo central, mas levando-o, por
outro, a tocar um ponto afim com
aquéle mesmo objetivo e com &
ca «Bles nio usam Black-ties, ¢
Guarnieri. iy
Maranhio, o goleiro, é su a-
do — é «cantado» para nio
Simula uma entorse e ndo
campo. Seu time, que P
vencer para obter o acesso
meira divisdo, empata o JOgo
desclassifica. Os companhe
Maranhio descobrem o fato.
Ao deixar que isso fosse feits
cena e que as reacdes psi
¢'os companheiros frente
do goleiro fossem o >
te désse ato (o 3'), o aut
péde dirigi-las objetivamente,
Jevado pela propria situacdo e
deu um ato em que a andlise
e, por conseguinte, a peca fo
sensivelmente preju i
Mas no ato precedente (
se desenvolve a aciio de su
quando Maranhdo é «cantado»
ra ndo jogar e termina
— ndo obstante seu
de vitéria, de «sair limpo de
petubas — press‘ol mais
sua propria 'co‘;\od!olo com
seu ser social, jue per ul
pértar dx<onesto) &nnldo n
loca, tal corno Guarnieri em
-ties, em contacto com a all
marxista de que nio é a €0
dos homens que determina u 8
mas, pelo contririo, seu ser 8o«
que lhes determina a con
E niio apenas o faz,
realiza como um dram
de seus me'os, como
ma's que se afirma e desb
vos caminhos nesse excelente
do Arena. o

FE
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O Watado da Guanabara acaba

se experimentava

foi rica em ensinamen-
tos, Para o Teatro Jovem e para
6o outros que, como éle, tambem

procuramos.
A maisvalia vai acabar, seu
®dgar é o segundo trabalho de Odty
valdo Viana’Filho a que femos
e de assistir no corren-
te ano. Guapia oomt o primeiro
(Chapetuba F. C.) um trao co-
mum. O sentido de pesquisa que o
caracterizou e que Ji vai sendo uma
constante de seu jovem autor, Pe-
rigosa alifs, pois ndo raro ¢ bas-
tante alto 0 prego & pagar pela ou-
sadia do empreendimento, E A mals.
valia é, no caso, o exemplo fipico
de uma bela tentativa. Infelizmente
frustrada.
Tentou o autor transpor para
1érmos diditico-teatrais a teoria da
valia. Mas o professor ¢ ain-
da muito jovem. Niio resistiu i ten-
tacho de realizar um sem-niimero
de experiéncias, no intuito de me-
Thor esclarecer sos alunos da pla-
E acabou confundindo-os com

icho que Apenas em alguns momen-
tos consegue ser convincente.

A peca explora em demasia os
yecursos facels dé linguagem, as ri-
mas em &0, em i, as repeticbes das
Tliabac finaia das palavras, preten-
dendo talvez, através de efeitos co-
micos, tornar mais amena a aula
que se tentava ministrar Mas as

piagas popularescas (e niio popula-
Tes) acabam por passar 8o primei-
ro plano, fazendo com que o tema
central seja esquecido e, depols de
certo tempo, por cansar o especta-

UM CARDEAL CHRAMADO SIRI

reca um
femininas provors

dpicos Tipicos

Blia de seus dobs metros de comprimento, o smpAtios arqultets
i 0,

Paulo Pranclsco ensrvouse porques dis

um pobre
minhag curtas.
Confirmou. portania s
ae autovalorizarse, colocando a sus
tecimentos.
Trisie atra a do .
Ainda sio recentes
Shaie ¢'eica da ‘Adaito Col
Carlos Drwmond de Andrade,
M, g o
candidatos fiko finan:

#igo mesmo.

o, auan
Bl o gl My

Maladores venexuelanos aprovaram macd

“Cuba
o

Nince. peneel que calcas
asnem pastorals.

dlabo tentando, pel
(«Ditima Hors
s observagho: mes

concluindo
m frutas que ko se caumemn.

dor Atraves aa repeticho exausuya
de sun fOrmula. A peca se arrasta
sem que haja um fio condutor até
A cena em que Os <economistas»
discutem a causa determinante dos
precos das mercadorias. Al as col-
sas se tornam mais claras. Niio %0
a comicidade satra e funcio dire-
estabelecer o
contraste. imediato e intencional
mente chocante entre as <velbas
teoriass e o marxismo, como tam-
bém, a citacho textual de Karl Marx
& bem Jogada e escolhida com mui-
ta folicidade. £ bem verdade que,
mesmo i, 0 autor quase poe tudo
a perder com a gagueira inteira-
mente postica da personagem que
expe  tese marxista. Mas apesar
disso a cena & boa e, dai

rente, a peca se torna muito mals
clara, mais nitida, ha por exemplo
a cena do sonho — muito boa -- e,
apesar de uma nova brincadeira in-
conseqiiente o desnecessiria (a en-
trada em cena de um mosqueteiro,
oriundo de uma outra peca) o mo-
mento final da obra é muito bom
néle  reencontramos  inclusive
aquéle lirismo expontineo do au-
tor nos dols atos inicials de Chape-

H

s

. E é muito pouco.
o justifia’o trabalbo o todo.
o justifica a desumanizaciio dos

operdrios, niio justifica por exem-

plo a existéncia de um operirio que

56 fala em mulher. Parece um <fi-

Ihinho de papais vestido de maca-

cio. Nio justifica que o Gnico

operirios a pressentir que alguma
colsa esth errada, rocurar as
razes do lucro, comece a fazer gra-
colus para a platéia Tir nos momen-
tos menos indicados. Aquéles ope-

virios NAO SAQ OPERARIOS. E

isto & o mais grave. E é pena. Pe-

na porque achamos que o autor po-

um Sirl

do o cdorual ‘o Besslly do 65

pr o
lista com weu trigico objel

dade 3 PV

prossho miaiena da’Irracionaiideds fascia

+ chamar de raclonalismo & ex

% que e era geneross con-

fazer nome s

laprovocacio
5601

Insultar, nio deixa
afliia pessolntia no. centro’ dos

tanta gente fazendo nome Ax
Won cantigos lterario de Antonio

ma do suss créaleas pars o <Correle
ingho e Arvores

nes
by st uase

o e

de apolo a Fidel Castro,
ménte seu proprio destino

$60) pergun

er diser toen'0 direiio? Que quer

uer diier
determinar? Que quer diser iviemente? Qua quer dhiar aey proprio des

tino?s
Vook £ burro, hem Corglo,

o Supler
. wmm. excel

0 de damingo de

ite obaerviclo bre fllmes documentirioa:
pequens

Jornal o Brasils, Glauber Rocha faz

truste: nio Interessa

urto de Wie ve Uenenvolva no Brasll, pois 1sto Apagaria

suns frustracoe

Pedro Severino

aitls

NOVOS RUMOS

JOAD DAS NEVES

deria ter feito coisa melhor
porque a direcio
Assis ¢ muito boa, honesta, sensi-
vel, e conseguiu, sempre que a peca
o permitia, criar momentos de real
beleza no_espetdculo, porque belfs-
sima a misica de Carlos Lira, o
se sempre muito felizes os dispos:
tivos cénicos de Kleber Santds ¢
principalmente porque a equipe do
Teatro Jovem, apesar da flagrant
inexperiéncia da majoria de seus ele-
mentos, ¢ talentosa, trabalha com
entusiasmo e a bisonhice, coisa m
que natural em um elenco
Inicia, esth quase sempre ausent

pena
de

De qualquer modo, valeu »
riéncia. A(rodl! amos na sensibil
de de OVF. Acreditamos que
mumnr © mesmo tema poders, de.
pols déste espeticuln e de um novo
exame do problema, ser muita mais
feliz na sun realizacio. E depois
quem experimenta tem que errar
F tomando na cabeca que se apr
de. Niio ¢ mesmo?

A sobrevivineia dos ideais aris-
tocriticos da cultura ¢, certames
culo & um

tural como, de modo e
desenvolvimento do Pais.
A formacio de uma cultura livre

do ensino secundario « superior, que
reflete, ainda hoje, a velha duali-
dade que correspondia a antiga es-
trutura econdmica ¢ social do Pais
¢, por muito tempo, caracterizou o
tema  brasilelro  de _educagio,
quando as escolas secundirias e su-
periores. eram privilégios das elites,
cabendo a0 povo apenas minguado
ensino elementar e profissional.
Ressurgem, agora, com o Substi-
tutive %0 Projeto de Diretrizes ¢
Bases, aprovado na Camara Fede-
anacronicos ideals aristocra-

mal o
discriminativos e no
intuito de, em beneficio daqueles
buscam seducacio para o lazer,

os investimentos piblicos no desen-

volvimento da educacio para todos.

rmite a Constituicio Fedes
liberalmente, & chamada cescola o
classes, que ontra cousa nio
escols  particular, discriminatoria
por excollais, a-uud- & manter
s privi das classes dominan-
fea" & servir Aa. firges Telrogr-
das.

O Estado nio si permite como
favorece ¢ estimula & Iniiativs par.
ticular em educa rifica até
& expansio de sua réde escolar ©
o melhoramento do ensing pars
subsidiar emprisas privadas. A in-
vocacho, portanto, do direito da fa-
milla contra Inexistentes tendéncias
totalitirias, estatals, da educacio,
nio passa de scortina de fumacas,
como bem o disse Darcy Ribeiro,
para esconder «os verdadeiros de-

A sopa da exploracio
vai acabar

signios de assalio a0 eririo pibli-

a escola privada, legisladores bra-
sileiros, através da Lei de Diretri

zes ¢ Bases, ouerem sufoesr o
idsals  democ edueacio,
assegurando A escola parfieular,

sem reclamar-lhe sequer os deveres
exigidos da escola pibliea, todas as
vantagens, inchusive a dr sor finan-
ciada com recursos piblicas e de
dirigir o ensino!

Todos sabemos que a eseola pri-
vida, subordinada a inferésses de
grupo, ministra a educacio do elas-
Se o %0 opde a0 processo democra-
tico de integracio social. Custea-la
com as verbas piblicas, equipara-
-la, para tod excola pi-
blica, aumentar-he os privilégios,
permiti que os seus representantes

dirijam a educacio, seri um aten-
{ade frostal contrn ve I-m_-. e
letivos, contra a democral
Fals, toutra a cquitativa prd
o dos beneficios da edueacio,
contra a emancipacio mental do
povo o o desenvalvimento, no seio
das maseas, de atitudes de indepen-
dénela o hibitos de investigagio o
eritiea.

A escola particular, rotineira,
tradicionalists, establlizadora, sec-
tarista, _segregadors, aristocrati-
wante, nio pode ser igualada A es-
cola pibliea nem gozr doy mes-
mos dirvitos o vantagens, numa so-
ciedade em marcha um estilo
democritico de vida, que exige, por
isso mesmo, uma educacio demo-
critica. Multo menos ditar normas
pars as instituiches pablicas, pols
isso seria submeter os terésses co-
letivos aos interésses privados, pre-
terir os direitos do povo em favor
das pretensies inadmissivels de mi-
norias privilegiadas e de foreas rea-
clonarias,

A edueacio & wma funcio social
« incontestivelmente pablica, por-

peca
provs Sy i abepigiimpr i b o ot
Krupo Teatro Jovem.

EM DEFESA DR ESCOLA I'Illllll:ll

Prof. de Pedagogia « Sociologia Educacianol do Subitituto de Educacdo de Serglpe

u-lu uma_ obrigacio lnm-m»nul
o Estado. Somente a escola pibl

-\ resguardada das influéncias -k«

formadoras ¢ dilatada pas suas ati-

vidades ¢ na sua «i« educativ e

a_escola piiblica, nio Mhes assiste
o direto de exigiv do Estado que
sacrifique a educacio do povo para
sustentar-

de
missio  dey nﬂilkﬂ da r\lnrl\“hn.
abrindo lafgas persoectivas i infe-
milacia seclal, & ele-
vagio do nivel cultural das massas,

prover o
privada, p
deficits

utamente, &
I nrivads ela

a0 das voeacies ¢
dos valores humanos, & formacio

A reconstrugio_educacional, que
o Pais exige, 56 6 possivel através
da_escola piblica, em todos os ni-
veis, © mediante um ensino vital, um
ensino de cunho predominantemen-
te existencial, que & todos capacite
para com eficiéncla,
consciéncia humana e civiea, res
ponsabilidade social e ospirito de

amor a0 proximo, de igualdade
raterniinde, os problemas da vids
e as atividades econ e sociais
a oue cada um se greeoy

S6 um sistema piiblico de educa-
cio, abrangendo todos os graus
ramos de ensino, s6 a escola pibli-

rticular na dire-
F0 do eastuio  alegachic de que ¢
poder piblico nio vem desempe-
ahando, & contento, os encargos edu-
cacionais. Tampouco o argumento
de aue s tributos arreeadados pelo
Estado conferem & escola

ar direito a0 flsanciamento pibil-

co.
0 que pretendem ¢ olal.lr - fdllv

#cio pooular. Tmpedir 3

das massas aos nllldl'm lllr(!"ll‘u

da vida naclonal.

ristocritico
pu A classes l!nmiullvl. Diferir
da cultura tradicio-

Justica na desi
quo talava Tugenleros,
s povos a satléitica democracias,
sonhada por Walt Whitman. So a
escoln piblica, comum « gratulta,
em todos os niveis, pode realizar
uma grande experiéncia democriti-
ca, franqueando a todos os estra-
tos da sociedade as estradas da au-
tonomia humana e da ascengio so-

no atunl estigio
de nosso processo historico — »
nlnll-nd.. da escoln particular, des-
de_aue mantida por sua clientela e
sujeita A Iois oue The devem regu-
lar o f imento. .

clal.
n lnlﬂiwl

Se as familins bem classificadas
na hierarquia social uerem
scus filhos. misturados com & plebe,

IONEST LE PREMIER BES,'O\N.DU PEUPLE
NIST HF F/RST NEED OFTHE PEOPLE

Educadores do Mundo Reunidos na Guiné

o dia 21 Uitimo fol Insm\m
em umukr) (Guiné) o

o Sandia) " Eduendores Déle
particlparam, entre outras, deleg

cOes do México, Cuba, Haiti, Ven
auela, Chile, Urugual, Brasil, -
dor, Espanha, Franca, Italla, R

blica Democritica Alemi. Dina-

marca, Tehecosloviiquia,
Bulgaria, Unilo Soviética,
via, Mongolia, S

-Nan, Indonésia, India,
piblica Arabe Un}
Berrs Looe. Cameruin, Mall, Gome
punham a delegacho do Brasil o
professores Jose de Almeida Bar-
1oto, presidente da FITEE,

que Miranda, 1* secretirio da mes-
ma organizagho, Bayard Bolteux,
presidente, e Levy Borborema, 1*
secretirio do Sindicato de Profes-
sbres do Rio de Janeiro. Na foto,
Sekou Touré, presidente da Guine,
pronuncla, da . tribuna, o discurso
de abertura do Congresso,

I|IL Entravar a mudanca cul

Arvl tuar a distincin social. Res-
passado melancolico, fe-

Tioants Ireverstvel Morsarsy sdn.

caciio priviléglo de ricos, e instru-

mento de tendéncias de regressio.

intentam fazer & escola_particular
implicam na_subversio dos valores
emergentes da democracia, no sa-

b nciapopular e

cio da fgmorincia po

hibitos .h -ul:ml\nin mdml. no
predomialo d6 vne educacio divor-

mecemidades por-
e doetinada & formaco de. dme
rullnn initil e socislmente irres-
ponsivel.

Por outro lado, a expansio de
m casioe orimario mals prestigin-
{0, de conteiido mals rico, mals en-
-.n.amxn 1a o funcio soclal, mais

s condighes o interésses
Jocala e mals integrado

federais vara a educacio, determl-

nada o Substitutiva a0 Projeto do

Diretrizes ¢

Se existem, ontrossim, erros na
bresileira, lun déles, ylr

pecialmente no ot i om0
cundirio, contra » oual s» vém ba-
|-ulo os defensores da escola pit-
lica. Pois bem, a lei de Diretrizes
. lnu. anrov: Cimara Fe-
deral, pouco favorecs & dr-yn-

'Illmndn-hdonurlm
cio em fels atenta contra os direi-

lutam por const
berana, democratica, p'ﬁpﬂl. llh,
crindorn o consclente de sua mis-

-ln historica.
o reaglr. l'nmw

desigualdade, restringie as oportus
nidades edveaciomals, obstrair a eir-
culagio social, barrar a0 pove o
noesso nos extatuss mais elevados
na escala social ¢ relardar o desens
imento uacional
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“Nais-Valia”
no Teatro lovem

0 Betado da Guanabara caba
de ganhar mals um grupo teatral
0 Teatro Jovem, De sua estréla fi
oouos 2 agradivel sensagho de
férmos ascitido a um espeticulo
em que & experimentava,  Expe-
rléncta que fol rica em ensinamen:
fos, Para o Teatro Jovem ¢ para
106 outros que, como El, lambém
procuramos.

A maisvalls vai acabar, seu
PAgar &0 segundo trabalho de 04
valdo VianaFilho a que temos
oportunidade de assistir no corren-
{e ano. Guaida oo 0 primelro
(Chapetuba F. C) um trago (0-
mum, O sentido de pesquisa que 05
caracterizou ¢ que i vl sendo Uma
constante de seu jovem autor, Pe-
tigosa alids, pois ndo raro ¢ bas-
tante alto o prego a pagar pela ol
sadla do empreendimento. E A mals-
valia 6, no caso, 0 exemplo tiplco
do uma bela tentativa, Infellzmente
frustrada,

Tentou o Aulor transpor para
érmos diditico-teatrais @ teorla da
maisvalia, Ms o professor ¢ aine
da muito jovem, Nio resistu & ten-
tagio de realizar um sem-niimero
de experiéncias, no intuito de me-
[hor escarecer aos alunos da pae
téla, E acabou confundindo-os com
uma ligho pouco clar, uma- expo-
(o que apenas em alguns momen-
fog consegue ser convincente.

A pega explora em demasia 08
Tocursos fcels dé linguagem, as N+
mas em o, em §, as repetigbes das
silabas finals das palavras, preten-
dendo talvez, através de efeitos co-
oicds, tomar mais amena & aula
que se fentava ministrar Mas as
pladas popularescas (e no popula-
ves) acabam por passar ao primel-
10 plano, fazendo com que 0 femd
central seja esquecido e, depols de
oerto tempo, por cansar 0 especta-

dor atraves 0a repeticao exausuva
d soa fOrmula, A peca e armasta
sem que haja um fio condutor até
A 0ena em que o «eoonomistas»
discutem a causa determinante dos
preos das mercadorias, Al as cole
$as s fornam mals claras. Nio 0
o comicidade entra em fungio dire-
fa da explicagdo ao estabelecer 0
contraste imediato e Intencional-
mente chocante entre s «velhas
toorias» & 0 marxismo, como fam-
bém, & citagdo textual de Karl Marx
# bem fogada e escolhida com mule
a felicidade. £ bem verdade que,
mesmo al, 0 autor quase poe tudo
a perder com a gaguelra. inteira-
mente postica da personagem que
expie a fose marxista, Mas apesar
disso 4 cena & boa ¢, dai para 2
frente, a pega se torma muito mals
clara, mais nitida, ha por exemplo
# 0ena do sonho ~ muito boa - ¢,
apesar de uma nova brincadeira fn-
conseqlente ¢ desnecessdrfa (a ne
trada em cena de um mosqueteiro,
oriundo de uma outra peca) 0 mo-
mento final da obra é muito bom
¢ néle reencontramos inclusive
aquéle lirlsmo expontineo do au-
{or nos dols atos inllals de Chape-
tuba F.C.

Mas ¢ 56 isso, E & muio pouco.
Nio justifica o trabalho no. todo.
Nio justifica a desumanizagio dos
operdrios, ndo justfica por exem-
plo & existéncia de um operario que
0 fala em mlher, Parece um fi
[hinho de papais vestido de maca-
ko, Nio justifica que o tnico dos
operdrios & pressentir que alguma
oolsa estd errada, & procurar as
razbes do Juero, comece a fazer gra-
colas para a platéla rir nos momen-
og menos indicados, Aquéles ope-
ririos NAQ SAQ OPERARIOS, E
isto & o mals grave. E ¢ pena, Pe-
4 porgue achamos que o autor po-

JOAO DAS NEVES

deria ter feito coisa melhor, pena
porque 4 diregio de Franclseo de
Assls ¢ multo boa, honesta, sensi-
vel, ¢ conseguiu, sempre que a peca
o permitia, criar momentos de real
beleza no espetculo, porque belise
sima a misica de Carlos Lira, qua-
se sempre muito fellzes os disposi-
tivos cénicos de Kleber Santds ¢
principalmente porque a equipe do
Teatro Jovem, apesar da flagrante
Inexperiéncla da maloria de seus ele-
mentos, ¢ talentosa, trabalha com
entusiasmo ¢ 4 bisonhice, colsa mais
que natural em um elenco que se
inicia, estd quase sempre ausente

De qualquer modo, vale a expe-
riéncla, Acreditamos na sensibilida-
de de OVE, Acreditamos que se
retomar o mesmo tema poderd, de-
pols déste espetdculn e de um novo
exame do problema, ser multo mais
feliz na sua realizacio. E depols,
quem experimenta fem que errar
E fomando na cabeca que se apen-
de. Nio ¢ mesmo?

EN OEFE

A sobrevivéncia dos ideais aris-
tocriticos da cultura ¢, certamente,
10 Brasil, poderoso obsticulo a um
programa democritico de educacio,
capar e tender ndo somente &
integracdo  assimilacdo soclal e cul-
tural como, de modo esvecifico, a0
desenvolvimento do Pais.

A formacio de uma cultura livee
¢ desinteressada persiste como mela
do ensino secundario e superior, que
reflete, ainda hoje, a velh duali
dade que correspondia 4 aniga es-

NOYOS RUMOS

A sopa daexploracio
vai acabar

Procurando Jevar para o featro og problemas da exploratio movida pelos capita.
listas & classe operaria, o jovem autor que Ji nos apresentou «Chapefuba Futebol
(lubes = Oduvaldo Viana Filho = aborda em sux peca ora no Arens da Fa.
cukiade de Arquiteturs o tema da mabs-valla, com o concurso do rectnformado

grupo Teatro dovem,

o DN ESCOLA PUBLICH

HUNES NENDONGA

Prof. de Pedogogia ¢ Socilogia Educacional do Subsfituto de Edueach de Serglps

sigaios de assalto 0 eriri pibl
0,

Nio satisfelfos com a liberdade
do ensino ¢ as regalias oue usufrol
o escoln privada, legisladores bra-
sileiros, através da Lei de Diretri-
nes o Bases, ouerem sufocar
ideals democriticos da eduencio,
assegurando 4 escola parfienlar,
sem rechmar-he sequer os deveres
exigidos da escola piblien, fodas as
vantagens, inclusive o de ser finan-
ciada com recursos piblicos ¢ de

{anto uma obrigacio fundamental
o Estado, Somente a escoly pibli-
e, resguardada das influéncias de-
formadorag ¢ dilatada nas suas ati-
vidades ¢ na sua acio educafiva, po-
e desemvenhar, na comunidade, 8
missio degocritiea da educacio,
abrindo largas persoectivas & infe-
gracio ¢ assmilacdo sechl, 4 ele-
vaeio do nivel coltural das massas,
a0 anroveifamento das vocaces ¢
dos valores humanos, & formacio
s completa do homen, & eficén-

m escola nibliea, nio [hes assisle
o direlto de exighr do Estado que
sacrifique a educacdo do povo para
sustentar-thes as escolas especials
Compee & essas sboas familiasy
prover o financiamento da eseola
privada, prevenindo-the os possiveis
deficits.

Nio justifea, absolutamente, a
oficializacio da escol privada /2
participacdo do narticular na dire-
¢io do ensino a alegacio de aue ¢
poder piblico nio vem desempee
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de Janeiro, semona de 23 o 29 de setembro de 1960

Notas Sébre Livros

O, mals secente Jaogamento da ediiors Vitéela & o livre de Historlador
sovidtico L. Vindimiror — A Dlplom-el- o Da_l‘-y, o

Guedes ¢ Z. Alambert, 8 um In mo e
e & W, o 6 Fuars hMopansaceio

ipiomaci , — que ¢ » polltica diiada a0 Depariamento
S ""'m" ttar 25 e 06 M, sy
Amperialis

ou
‘estava fa posturs. humilhante, ¢
ro Paly de Almeida,

Uma Lutadora

Latior dtste nomo querido Joras! (Nio 4 vendade que Noves Rumoss
Jornal, bem f Ans suns atitudes?)

ox n6¢ sabemos do_passado
IKI5 por Ferrelra de Araujo ¢ que est merecendo alguem

que escreva sua longa « bela historia, participante que fol das lutas do pave
brasiletro.

Nio me espanta a vida longa e bela de D Leonfina Ela vem agors

0 a verdadeira bandeira orma

dode powsenina . (ambéen o facn

de Araujo no qual acompanhow

o campanhas da ‘holicho dn excravatura ¢ pela Repiblica, nko tenha o
o fas, pelas mars

e se declara (8 Incondicionsl o fermine

a
‘carta @ & enirevisia que dou h <Gaseta de Noticiass dzendo que val Yo

IIIIIES

Eugene lonesco chegou ao Bra-
sil. E sua presenca esti alvorocando
alguns clrculos intelectuals, dvidos
das palavras, das declaracdes estu-
dadas com o fito evidente de «cho-
cars, da superficialidade publiciti-
ria do autor de <O lemmn.
amdro? Quals as ra-

¢a salutar de Sartre, um
«engajados, um Sartre que nio
perdoa — sendo uma das malores
inteligéncias de nosso século as

exemplo de «Como se desembara-
cars ou a sélida construcio de «A
lighos, Até mesmo em «Jacques ou
A, Submissios, que no seu todo é
bastante fraca, poderemos encon-
trar uma certa dose de lirlsmo,
lonesco ¢, outrossim, o (ntro-
dutor em teatro de uma nova forma
de humor. Um humor negro, retor-
cldo, humar de desespéro. Mas o que
© torna profundamente interessante
para & classe privilegiada dos for-
turados de barriga chela, nio ¢ seu
rnmﬁwl talentq e sim seu profun-

regimen

S Lot Irrﬂpirl\cl o am-
biente. Era necessirio surgisse
uma thbua de salvacdo. Simone de
nuumlr ¢ evidente, no serv
Podia

lonesco, portanto velo a ca-
Ihar. O «nambros est em parte ex-
plicado, Mas esta ¢ a razio do mo-
mento. E a coisa vem de longe.
Quando Luls de Lima_apresentou

a <Lighos, as duas primeiras anti-
pecas de fonesco, surpreendeu-nos,
nio o sucesso de pablico. Afinal,
tratava-se da estréia no Brasil de
um ator dos mals comentados em
nossos suplementos literrios, dos
mais controvel 6 a tra-
dnﬁo. realizada AIlAs pelo proprio

. era multo feliz, conseguindo,
R Do
carrespondéncia com o original na
desarticulagio das palavras, como
de primelra Agua o espeticulo, Sur-
preendeu-nos, Isto sim, o uninime
aplauso de alguns pseudo-intelec-

poderd ue Ionesco ji
era rasokvelmente conhecdo, Uraa
coisa no entanto é conhecer uma
obra pela simples leitura. Outra, ¢
particularmente no <antiteatros, ¢

em um_paico que, se provoca iney
melmante Hm-, pmduz umbém
'a sensacio de cansa-
w ndo um completo mal-
estar. Por que, entio, 0 aplauso uni-
mmr de nossa burguesia®
A explicacdo, cremos, estd na
propria obra de Ionesco. Iniclalmen-
e queremos dizer que nio 0 con-
sideramos, enquanto autor, um me-
diocre. Poderd parecer meio tolo,
através das respostas aos jornais

s
nr no
. Iutadors essa aue aparece sorrinde mum re-
Irato de jornal, cum a cabeca toda branca, mas afirmando sem médo suas
comvigies. poli ‘Grande ¢ bela lutador’ que o3 anos ko formaram male
as
om

essa lutadors que sabe destraliar
I ela que_assistlu A Hbeticio dos escravos,
“ia 'qn ssestie & ,,...,, in monaruls, aueris sgor — ¢ o que dls — ver
o seu jomal defender « . luta
Bokon. nowacn direion. nachonalisian, + & vikiia o, marechal Kot aim § 4o
utubro.
4 hoje maia e slegreu ol quando da Abo-
. mas n.n., madi alegria eu teria se o marechal Lot
16 o vitorkoo uas peoximas ele
Ao ¢ veriade que o dlels e fériels o olleata ¢ cinco aaon de dons
contna? Viva male. viva wmullo pars que ouiras slegrine possam fornar

Topicos Tipicos .

Nowse anticlericalisio — allis notorio, porem vento de sectarismo —
aue i grande amigo de batinn. Tratase do padre

de inoauivoen predl .,..l«., pars

e, lnguirimo.lo

% tiria. antrepiinia”sora

idade.
o yorte do wm justo (s datintive) Tepouso
desperdigato wma. opart o

Tadre Monte advertiunon:
o poe Lnkas toctas, meu care.
presar a p-.lmu-u

EIRO. David Nasser iz 0 eloglo de Carlos Lacerds
lcantl. Se houver

o devemon des-

10da &
Sérgio € o tipo do candiGalo que
), weu eloglo val ser feito

David. Por s
Pl ‘rixim dia 3 ds ourabie
Segundo o croalsta Antonio Maris, houve
Clus:
— Frefiro Millon Campos » Sartre
Pars vouks verem o que Count

dissesse no <Country

rys.
Jor outro lado, Lanesce,
tre, deuse ares de surproe:
~ Quem ¢ éxte cay .m.m.v Nio o caniiecn,
Tonesco & miito Apresiado o <Country

eganda a0 Bradl e interrogado xobre Sar.

Irculasse
h»-u ae w0 4.. Dikiio nz‘;’mmu e .'&'-'”m I

mediocre,
Inegivel ‘ateatralidade da grande
ria de seus trabalhos, apesar

5 qu. multos diles, poderiam ser
perfeitamente reduzidos & metade
Tooghvel s qualicade Hteriria. por

0 PEIXE MORRE
PELA BOCA!

Sob o titulo «Uma piada sobre
Ike diz muito achrea das eleicbes
de 19605, artigo de Autoria de La-
dy Jean Campbell, o jornal Jondrino
«Evening Stai
rente publicou a seguinte anedota
Chey portas do céu Pablo

%2
Casals e bate.

— Quem &7 perguntam os an-
Jos.

~ Pablo Casals.

« Provel
Casals pega o vicloncelo ¢ tocs.

— Pode
Dui & poueo chega Pleasso ¢
bate & porta.

— Quem &

- Plbla Picasso.

- Pro

Fingeon s s pincéis e pinta.

— Pode entrar.

Mais alguns momentos e che-
&1 Eiseahower. Bate.

uem 67 perguntam  oa
:unrd]l
pu lexlu D. Eisenhower.
— Prove!

h pmm pensou e respondeu;
nfesso que nio sel como
provar quem sou eu.

— Ora, disscram alguns anjos,
hoje mesmo chegaram Casals ¢ Pi-
casso e provaram faciimente quem
.

Ike pos-se novamente  pensar,
cocou a orelha o ntou:
~— E quem l‘o’?“llu dols?

Al & porta abriu-se e algumas

vozes angelicals disseram em mm.
entrar, Presidente
lenhowtr'

aguarde:

BRASIL
SECULO XX

<0 mundo em uma
B Insélita, com pessoas movendo-

« D MISTIFICACAD
DA LINGUAGEM

JOAD DAS NEVES

se em um tempo sem fempo, em
UM espaco Sem espacos; & essa con-
versdo do problema da vacuidade
das palavras chaves de conversas
rotineltas em soluciio; ¢ a angistia
metafisica, o irracionalismo doentlo,
A pregacio do conformismo atra-
vés da completa faléncia do ser hu-
1ano, das suas minimas aspiracdes
em «As Cadeiras». Escrevendo alids
sobre a.

1. afirmou nio serem os reveses

vida ou o desastre moral dos
1hos o tema do seu. trabatho. A%
eadeiras vazias significam a ausén-
de pessons, a auséncia do Impe-

antipeca em questio E. .

rador, a auséncia de Deus, a ausén-
cia de matéria, a IH‘!I’M

SERGIO MEGRLHAES: CAND:DATO DOS INTELECTUNS

A candidatura do deputado ser-
slo Magalhles, que corresponde a

¢ho em todos os melos da antiga
capla) redersl,
contririo de sed oposttor,

Notic.arios

Agripin Grieco féz uma confe-

el na sede social do docky Club
sibre Cinco Panfletirios Brasilei-
1os. Nao pudemos ir 1. Buscamos
entio & moticia. no jornais do dia
seguinte.

Lemos no Jornal do Brasil que o
conferencista falou sibre soitor em
vez de «cincos panfletarios. O Globo
porém diz que foram esetes

Segundo o JB, trés dos panfleti-
vios em questio eram «padress: do-
sé Severiano, Figueiredo Pimentel ¢
Knéias Forraz. Qn.- o poetn e .-mm.
dosé Severiano ra pa-
dre, todo el vabel mias Fiyuel-
reda Pimentel! mas Enéias Ferraz!

«lreis dosé Zeferino de Resende
Alids o padre José Severiano, que
era padee mesmo, Ji nio usava mals
batas, o viia em Pars na boa vi-
da. O que ndo the impedia de esc

ver um untuoso ¢ seridico O Mul
Flos Santorum

Outro panfletirio citado por Agri-
pino, segunde ainda O Globo, fol o
“comerciarios Prado. S o
reportednho marinho quiser saber
quem era Eduardo Prado ( e ni

Eca de Queiroz: 1 o encontrari sob
o pseudonimo de Jacinto. Se nio
souber ler, pergunte a alguém qus
o salba o que the poders tambem
informar que Eduardo Prado ¢ autor

Ve traia precisaments g <lhisgos

Roland Corbisier
marca encontro |
com intelectuais

Sexta-feira, dia 23, o pessoal de
teatro e Intelectuals de outros se-
tores irilo encontrar-se na ABI com
o professor Roland Corbisier, can-
didato a constituinte do Estado dn
Guanabara sob « legenda do PTB
(namero 292). 3 ne-
rh s 18 horas, terd como objetivo
o debate do candidato com os ho-
mens de cultura,

que fol i pouco corrido da Facul-
> eito, com

seus parceiros do-malfadada Clube
da Lanterna, armoy violenta bader-
na que resultou em virios estuda
tes feridos, o candidato nacionalis-
Ta encontra bow acolhida em todos

Cavalares

e O Clobo allments, ¢ suas pi-
ginas, diariamente, a péso de d

Mas onde O Globo supera de e
g0 0 JB é na releréncia ao sastro
de todos os panfletiri da me-
nos que «o engenheiro Carlos M-

ereve
«abordou

anho que éste
principalmente em scus

ximiniano Pimenta de Lacrte.s Es-
n

os setores. O flagrante acima é de
seu encontro com os intelectuais da
Guanabara, realizado na ABI, onde
expbs seu programa de govérno,
apoiado undnimemente pelos pre-
sentes, v

eatro N

Teatro Infantil

Data de mullo pouco (enipo o Apa-
recimento do Teatro Infantl), entre nds.

los do Lact, professor do Pedro
membro procminente da Academia
Brasileira de Letras, colaborador
permanente do catolion Jornal do
Brasil (além de outros jornais), mo-
narquista intransigente, catdlico em-
pedernido.

A respeito de outro panfletirio,
que usou em certo tempo o preadi-
uimo de Jodo Barafunda, informa
0 muhu que éle ficou apenas co
cido por ésse preudinlino, o tal
ponto que «ndo encontramos em
ahum documsnto o seu verdadeiro
nome.s Aqui JB acertou
The o nome exato — Coallio Caval-
canti, conhecidissimo como tal nos
meios jornalisticos do sou tempo,
amigo de Lima Barreto, ¢ que aca-
bou morrendo no hospiclo em 1938,
Erram por igual ¢ JB o o Globo

omam por gaicho: nad,
et ﬁ\lhnil s da Alngos
Como & conferéacia de Agripin
Griceo fol realizada no Jockey Club,
floamos a. petar qun as notidtas o
Jornal do Brasil e de O Globo foram
escritas por eavalos do  referido
Jockey.

‘Ps

Conferéncia de
Guerreiro Ramos
sdbre a China

A 22 do corvente, quinta-feira,

o professor Guerrelro Ramos pro-
conferéncia sdbre o

s sociologicos e filo-
Chinas. O ato ¢
pelaSocledade Sino-

patrocinado
casileira e terd Jugar na ABI (9

andar) . O professar Gaerreiro Ra-
mos visitou recentemente u Repd-
blica Pooular da

Aue contéum e pelos térmos
entretanto

PP SR

bl

-

o

ek s, o sl el
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Eugene Tonesco chegou ao Bra-
sil. E sua presenca esta alvorogando
alguns circulos intelectuals, dvidos
das palavras, das declaragbes estu-
dadas com o fito evidente de «cho-
car», da superficialidade publicitd-
ria do autor de «O Rinocerontes,
Por que, #sse naméro? Quais as ra-
zbes do endeusamento do dramatis-
ta romeno? Sem davida, a presen-
¢a salutar de Sartre, um Sartre
<engajado», um Sartre que nio
perdoa — sendo uma das malores
inteligéncias de nosso século — as
mistificagoes de regimea decadentes,
andou tornando lrrespirdvel o am-
biente. Era necessdrio que surgisse
uma tébua de salvacio. Simone de
Beauvoir, é evidente, ndo servia.
Podia até ser pior. Mulher quando
cisma de ser inteligente. .. melhor
nio puxar pela lingua. Casalzinho
incomodo!

Tonesco, portanto veio a ca-
Ihar. O «namo6ro» esta em parte ex-
plicado. Mas esta é a razio do mo-
mento. £ a coisa vem de longe.
Quando Luis de Lima apresentou
em um s6 programa (hd cérea de
dois anos) <A Cantora Careca» e
a «Ligao», as duas primeiras anti-
pecas de Tonesco, surpreendeu-nos,
nio o sucesso de publico. Afinal,
tratava-se da estréia no Brasil de
um ator dos mais comentados em
nossos suplementos literdrios, dos
mais controversos, E nio s6 a tra-
dugdo, realizada alids pelo préprio
L.L., era muito feliz, conseguindo,
em nosso idloma, uma admirdvel
correspondéncia com o original na
desarticulagdo das palavras, como
de primeira dgua o espetaculo, Sur-
preendeu-nos, isto sim, o uninime
aplauso de alguns pseudo-intelec-
tuais ao autor. £ verdade que se
poderd argumentar que Ionesco ja
era razoavelmente conhecido. Uma
colsa no entanto é conhecer uma
obra pela simples leitura. Outra, e
particularmente no <antiteatros, é
estar numa poltrona a suportar a
progressiva mecanizagio dog atores
em um paico que, se provoca inevi-
tavelmente risos, produz também
uma inequivoca sensacdo de cansa-
¢0, quando nio um completo mal-
estar. Por que, entdo, o aplauso uni-
nime de nossa burguesia?

A explicacdo, cremos, estd na
propria obra de Ionesco. Inicialmen-
te queremos dizer que ndo o con-
sideramos, enquanto autor, um me-
diocre. Podera parecer mefo tolo,
através das respostas aos jornais
que o entrevistaram, Mas isso tam-
bém nio passa de atitude, No é
mediocre, pois. Tem até talento. £
inegével a teatralidade da grande
maioria de seus trabalhos, apesar
de que muitos déles, poderiam ser
perfeitamente reduzidos a metade.
Inegivel a qualidade literaria por

3l NOYOS RUMOS

IONESCO

exemplo de «Como se desembara-
car» ou a solida construcio de <A
ligko». Até mesmo em eJacques ou
a, Submissio», que no seu todo é
bastante fraca, poderemos encon-
trar uma certa dose de lirismo,
Ionesco ¢, outrossim, o intro-
dutor em teatro de uma nova forma
de humor. Um humor negro, retor-
cido, humor de desespéro. Mas o que
o torna profundamente interessante
para a classe privilegiada dos tor-
turados de barriga cheia, nio é seu
razodvel talentq ¢ sim seu profun-
do negativismo, ¢ <o mundo em uma
luz insélita, com pessoas movendo-

. A MISTIFICACAD
« DA LINGUAGEM

JOAO DAS NEVES

s¢ em um tempo sem tempo, em
um espaco sem espaco»; é essa con-
versio do problema da vacuidade
das palavrag chaves de conversas
rotineiras em solugiio; ¢ a angustia
metafisica, o irracionalismo doentlo,
A pregagio do conformismo atra-
vés da completa faléncia do ser hu-

ano, das suas minimas aspiracoes
em «As Cadeiras». Escrevendo alids
sObre a. .
I. afirmou néo serem os reveses da
vida ou o desastre moral dos ve-
lhos o tema de seu trabalho. As
cadeiras vazias significam a ausén-
cia de pessoas, a auséncia do Impe-

antipeca em questio E.

rador, a auséncia de Deus, a ausén-
cla de matéria, a irrealidade do
mundo, o vazio metafisico; o tema
de «As cadeiras» é o nada. Afirma-
Gdo que revela, quanto mais nio
seja, uma confusio digna de nota.
Confusio que como outras tantas,
ja bastante comercializadas pelo
autor, contribuem para que seja
ainda maior a sua divida perante
a historia, «Cada pensadors, nos
diz Lukacs, «é responsavel, perante
a historia, pelo conteido objetivo
de sua filosofia, independentemente
dos designios subjetivog que a ani-
mem. Niio ha ideologia inocentes.

SERGIO MEGALHAES: CAND:DATO DOS INTELECTUMS

A candidatura do deputado Sér-
gio Magalhdes, que corresponde aos
anseios nacionalistas do povo da
Guanabara, ¢ a de maior penetra-
¢io em todos os melos da antiga
capital federal.

Ao contrario de seu opositor,

Notic.arios

Agripino Grieco féz uma confe-
réncia na sede social do Jocky Club
sobre Cinco Panfletirios Brasilei-
ros. Nio pudemos ir li. Buscamos
entiin a naticia. na iarnaic da dia

que foi hi pouco corrido da Facul-
dade Nacional de Direito, onde, com
seus parceiros do malfadado Clube
da Lanterna, armou violenta bader-
na que resultou em virios estudan-
tes feridos, o candidato nacionalis-
ta encontra boa acolhida em todos

Cavalares

que O Globo alimenta, em suas pa-
ginas, diariamente, a péso de dalar,

Mas onde O Globo supera de fon-
ge 0 JB ¢ na referéncia ao «astro

do tadne ne nanflotivioes nada m

08 setores, O flagrante acima é de
seu encontro com os intelectuais da
Guanabara, realizado na ABI, onde
expos seu programa de govérno,
apolado unanimemente pelos pre-
sentes, :

Reatriz
BANDEIRA

Teatro
Teatro Infantil

Data de muito pouco tempo o apa«
recimento do Teatro Infantl)l, entre nés,
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“A Grandc Estiagem?”
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S¢éca em Campo Grande

Barbara Heliodora

O problema do engaja-
mento politico ocupa e preco-
cupa uma grande parte de
nossos grupos teatrais, prin-
cipalmente os mais jovens,
0o que nao € so licito como
também de csperar num Palis
que passa pelas crises de
crescimento que o Brasil co-
nhece no momento. Ouvem-
se sempre grandes declara-
¢cOes e decbates a respeito do
assunto. ¢ o que acontcce com
maior frequéncia ¢ uma con-
fusdo total do que scja tea-
iro social, engajado, politico
e partidario. Todas essas
f6rmulas parccem significar,
para alguns, a mesma coisa,
e, da mesma forma. ha sem-
pre os quc defendem a idéia
de que se o teatro for social,
engajado. politico e parti-
dario, nao precisa nem ao
menos ser teatro. Misturada
a essa confusao Inicial, ha
outra, a da proclamadissima
popularizacdo do teatro. quc
normalmente ¢€ concebida,
na praca. como sendo reali-
zada, seja peia inclinacao do
palco. seja peclo uso de dia-
positivos com os sentimen-
tos adcquados. Ora. é preci-
so que é&les sejam exatamen-
te isso, adequados, o que
nem sempre acontece, ja que
se procura por vézes violar
textos em sua forma ou —
em alguns casos — até mes-
mo conteudo, para realizar
O que estda teatral e politica-
mente em moda. De certo
modo. € isso o que acontcce
com A Grande Estiagem. dc
Isac Gondim Filho, que € um
texto de significacao social,
mas que Os Duendes, no Ar-
tur Azevedo. de Campo
Grande. estao querendo que
seja nao so6 politica como
também partidaria, o que
nitidamente o texto mao é.
Entao., usam-se diapositivos
com trechos de poesias de
Joao Cabral de Mclo Neto e
de Ferreira Gullar que nem
sempre se enquadram exata-
mente com o tema exposto
pela obra em si.

Acresce uma outra difi-
culdade, que também nem
sempre € levada em conta
nas tentativas teatrais ditas
politizadas e, a um tempo, po-
pularizantes; para que cssa
intencao se realize, € preciso
que a montagem explicite o
texto, islo é. descubra suas
linhas mestras de raciocinio
e as exponha ao publico de
maneira clara, incisiva. obje-
tiva e mais Intelectual do
que cmocional.

A confusao continua a ser

boem exemplificada pelo es-
petaculo em questao, ja que
o texto nao € explicitado-de
forma alguma. e isso por
duas razoes fundamentais.
Por mais premente e signi-
ficativo que seja (e é) o pro-
blema do latifundio e da
Reforma Agraria. o proble-
ma da peca de Isac Gondim
Filho nao é éssec: éle expode
as condicoes de uma careén-
cia total em virtude da séca,
a qual nao sc adapta a cita-
cao do trecho “Para quem
plantando ¢ colhendo // Nio
tem direito a comer”, ja que
ninguém colhe nada daquela
terra séca, e ésse € o tema
que o autor nao cxpde poli-
ticamente. mas, sim, social-
mente e sem nenhuma indi-
cacao textual de uma solu-
cao politica. A outra razdo
fundamental pela qual nada
fica explicitado € que nem ao
menos s¢ consegue cntender
o que diz a maioria dos ato-
res. que tém. praticamente
todos, péssimas dicgoes, o
que faz com que cérca dc
um térco do texto seja 1li-
teralmente incompreensivel
para a platéia. E quanto a
qualqguecryr intelectuali-
zacao interpretativa, tam-
bém aqui falhou a intencao,
pois. muito pelo contrario,
foi dada uma linha exacer-
badamente emocional que
da aquelas tragicas vitimas

da séca uma tonalidade de

exuberancia italiana.

Para atrair publico, for-
mar platéias novas, — e isso
€ um dos mais graves pro-
blemas que enfrenta o gri-
po de Os Duendes, em1 Campo
Grande — ¢& preciso que -0
espetaculo em si se torne
uma atragdao, um entreteni-
mento no melhor sentido da
palavra. Essc comentario &
apcnas um ecco da opinidao
de duas das maiores autori-
dades em teatro popular ¢
conscicnte no mundo: Jean
Vilar e Roger Planchon.
Quanto a Vilar, o publico
carioca ja teve a oportuni-
dade de verificar a perfei-
cao de suas montagens aqui
no Rio, e quanto a Planchon
podemos pessoalmente ates-
tar que nem o _mais comer-

. cial dos teatrdés comerciais

o pode superar na perfeicao
cénica. S em diapositivos,
mas com maior rendimento
dentro do que o proprio au-
tor diz, Os Duendes teriam
chegado a apresentar de for-
ma muito mas satisfatéria
uma problematica significa-
tiva sGbre o Nordecste.
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TRANSCRICAO DA ENTREVISTA COM JOAO DAS NEVES
CONCEDIDA A PESQUISA EM 22 DE NOVEMBRO DE 2012

ROBERTA CARBONE - Jodo, eu pensei em vocé comecar pela trajetdria de Os
Duendes, porque acho que tem muito a ver com o seu trabalho no CPC. Enfim, comecar
contando um pouco sobre como vocé comecou a fazer teatro e encaminhar para a
experiéncia com Os Duendes.

JOAO DAS NEVES — Eu comecei a fazer teatro no colégio. E como todo grupo
colegial, nds resolvemos fazer uma peca e, dessa peg¢a, nés fundamos um jornalzinho,
para o qual eu passei a escrever, como um dos redatores. Isso na época do Cientifico. Eu
comecei a fazer o Cientifico e pretendia, na verdade, fazer medicina. Mas eu ja tinha
pretensdes literarias e prestei dois vestibulares, para Medicina e Filosofia, alias, Letras
Classicas. Em medicina ndo passei e entrei em Letras Classicas, mas me desiludi com o
curso. Paralelamente, a Dulcina de Moraes fundou uma escola chamada Fundacéo
Brasileira de Teatro. E ela chamou os melhores artistas da época. Todos aqueles
diretores que trabalhavam no Teatro Brasileiro de Comédia: Adolfo Celi, Ruggero
Jacobbi, Maria Clara Machado, que tinha acabado de chegar da Franga. Poetas como
Cecilia Meireles, José Paulo Moreira da Fonseca; dramaturgos como Juraci Camargo;
atrizes como a propria Dulcina. Eram professores muito interessantes. Eu abandonei a
faculdade e fui para a Fundacdo. Enveredei para o teatro e ndo o larguei mais. Mas,
pouco antes de nds nos formarmos na Fundacdo, eu estive algum tempo no Tablado, da
Maria Clara Machado. Eu também participei da Companhia Profissional de Mimica do
Luis de Lima, que era diretor de teatro e tinha pertencido a companhia do Marcel
Marceau. E n6s viajamos com esse grupo para a Argentina, Buenos Aires. Na volta, eu
e meus colegas montamos Os Duendes. Com esse grupo nos ficamos alguns anos e
durante esse periodo ganhamos a ocupacdo do Teatro Arthur Azevedo em Campo
Grande. A Maria Clara Machado era diretora do Departamento de Teatro do Rio de
Janeiro na época. Campo Grande é um suburbio carioca, que fica, de trem, a mais ou
menos uma hora da Central do Brasil. Eu e meu grupo viajavamos todo dia para Campo
Grande, porgue todos n6s moravamos na zona sul. Saiamos na hora do rush, por volta
das seis horas da tarde, com o trem super lotado, e voltavamos de madrugada. Nesse
periodo, nés montamos varias pecas e eu comecei a dirigir. Uma das Ultimas pecas que
n6s montamos foi de um autor nordestino, Isaac Gondim Filho e chama-se A grande
estiagem. Tratava do problema da seca no Brasil, do latifindio. Na época o governador
do Rio de Janeiro era o Carlos Lacerda. E paralelamente as pecas, n6s faziamos outras
atividades, faziamos teatro infantil, de fantoches. Mas ndo s6 no Teatro Arthur
Azevedo, como também em toda a regido dos subdrbios. Tinhamos uma biblioteca
infantil a que as criancas tinham acesso todo sabado e domingo, quando iam assistir as
pecas. Enfim, era um movimento muito interessante. E quando n6s montamos A grande
estiagem, os criticos até se deslocaram para Campo Grande para ver nosso trabalho, que
a eles parecia relevante. Um dos criticos disse que aquela montagem era ndo sé
socialmente interessante, mas, além disso, era politica e partidaria, um trabalho de
comunista. Foi até uma critica elogiosa. Mas bastou ISSO
para que quando chegassemos ao teatro na sSemana seguinte, 0 NOSSO
cenario estivesse destruido e nds proibidos de entrar. NOs chegamos para fazer uma
peca de fantoches para as criangas, como sempre faziamos e o zelador do teatro nos
informou que ndo podiamos fazer o espetaculo, mas ndo nos impediu de entrar. Ele era
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um negro ja bastante idoso e muito amigo nosso, que tinha participado da Revolta da
Chibata com o Jodo Candido. NOs entramos, pegamos o0s livros da biblioteca infantil,
reunimos as criangas na rua e distribuimos os livros todos. E dissemos a elas para que
nao se esquecessem que aqueles livros todos tinham sido dados pelos comunistas. Por
causa da expulsdo do Teatro Arthur Azevedo, eu fui parar na Unido Nacional dos
Estudantes. Fui parar 14 porque era a Unica entidade de massa a que nds podiamos
recorrer para que a violéncia praticada contra nds tivesse alguma repercussdo. Ja existia
0 Centro Popular de Cultura da UNE, mas eu ndo fazia parte. E o Vianinha me
convidou para participar do CPC.

ROBERTA — Isso era em que ano, Jodo?
NEVES — Isso era no comeco da década de 1960.
ROBERTA — Vocé ja conhecia o Vianinha?

NEVES - Eu tinha conhecido o Vianinha anos antes. Porque quando eu comecei a fazer
teatro, eu era comunista e o Partido Comunista me convidou para fazer critica no jornal
Novos Rumos. Eu era muito jovem e, como todo jovem, muito pretensioso. Entéo
aceitei. Mas com uma condicdo: eu sO escreveria sobre os espetaculos que eu me
interessassem.

ROBERTA — Vocé tem uma critica, ndo sei se vocé se lembra, sobre o lonesco. E ela
me parece muito interessante para se pensar esse momento em que as pessoas estdo
correndo atras do p6s-moderno, pds-dramatico, pos-tudo. E eu falo isso porque vocé
aponta o grande entusiasmo dos artistas com a dramaturgia do lonesco e questiona se o
que ele expressa, de fato, dialoga com o que estd acontecendo aqui no pais. Vocé se
lembra disso?

NEVES - Eu lembro.
ROBERTA — “Ionesco: a mistificagdo da linguagem”, vocé tem essa critica?

NEVES — Nao, acho que n&o. Eu falo algo parecido com isso, mas com uma diferenca.
Uma coisa é o contexto geopolitico do lonesco, aquilo na Roménia significa uma coisa,
outra coisa é dizer aquilo no Brasil. La aquilo podia ser uma grande contestacdo a um
regime autoritario, mas aqui ndo. Aqui tem outra leitura, porque obviamente, vocé esta
em outro contexto social. Ndo adianta querer estabelecer o significado de 14, porque nédo
tera essa ligacdo com o mundo. Tera outra que ndo é desprezivel, mas é diferente. Se
vocé tomar como exemplo a peca Botequim, do Gianfrancesco Guarnieri. Analisando
aqui, vocé entende que é uma metafora a ditadura, ja em outro lugar, ndo vado entender
como tal, ndo é?

ROBERTA - Vocé se lembra das criticas que escreveu sobre as pecas do Teatro de
Arena?

NEVES - Isso foi quando o Arena esteve no Rio de Janeiro pela segunda vez e ocupou
um teatro na Siqueira Campos. Na verdade, ndo era um teatro, era uma antiga boate, que
eles modificaram para fazer as pecas: Eles ndo usam black-tie, Chapetuba, Revolucéo
na América do Sul e Pintado de alegre, do Flavio Migliaccio. Eu entrei para o
Seminario de Dramaturgia, que eles também fizeram no Rio e fiz critica para algumas
dessas pecas. Eu me lembro que quando fiz a critica a pe¢a Revolugdo na América do
Sul, eu gostava muito do espetaculo, mas fiz uma reflexdo dizendo que o Arena estava
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um pouco sem saber para onde ir. E isso porque eles estavam fazendo um espetaculo
para uma plateia burguesa e ndo tinha sentido o Arena se apresentar para aquela plateia.
Por acaso, essa era uma disputa interna do Arena. Sabendo da critica, 0 Vianinha me
comunicou que ele estava nesse dilema, muito insatisfeito com isso e queria procurar
outras plateias. Devido a essa inquietacdo do Vianinha e do Francisco de Assis, eles se
desligaram do Arena e foram para a Faculdade de Arquitetura, onde montaram a peca
chamada A mais-valia vai acabar, seu Edgar. Durante essa montagem, eles convidaram
muitos intelectuais do ISEB% para fazer palestras e foi um trabalho muito interessante,
aberto ao publico durante o processo de ensaio. Eu fui assistir a essa peca também e fiz
uma critica ndo muito favoravel. Mas enfim, eu fui assistir ao espetaculo varias vezes,
estive com o pessoal. Essa é a minha primeira ligagdo com o Vianinha, com o pessoal
do CPC.E depois desses acontecimentos no Teatro Arthur Azevedo, eu fui para a UNE
e 0 Vianinha, sabendo que eu fazia teatro de rua, me chamou para dirigir no CPC o
Departamento de Teatro de Rua.

ROBERTA — Jodo, eu sei que vocé tem uma discordancia em relagéo ao Anteprojeto do
Manifesto do CPC do Carlos Estevam Martins...

NEVES — Tenho sim.

ROBERTA — Até onde eu entendi, sua oposi¢do tem a ver com o modo como ele define
as diferentes formas de arte, ndo é? Eu queria que vocé falasse um pouco sobre isso.

NEVES — Ele divide a arte assim: Arte do povo, arte popular e arte popular
revolucionaria. A arte do povo, para ele, ¢ uma esquematizacao do folclore, uma coisa
retrograda, que se mantém gracas ao predominio do latifundio. A arte popular é a arte
dos centros urbanos, mas que ainda se mantém subserviente aos senhores da elite. A
arte popular revolucionaria...

ROBERTA — Que seria a do CPC?

NEVES — E. Mas esse era um documento de discussdo interna. O CPC todo n&o
pensava assim, tinha muita discusséo a respeito disso. Mas como o Anteprojeto foi
escrito as vésperas do golpe, ele foi 0 Unico documento que resistiu. E todos os criticos
0 tomaram como se ele fosse 0 manifesto do CPC. Ele representava uma das alas do
CPC. E minha discordancia é porque ele é feito de uma forma esquematica. A arte do
povo, como ele chama, tem algumas caracteristicas que sdo evidentemente presas a
dominacdo. Mas exatamente por isso ela também tem algumas caracteristicas
revolucionarias, contestadoras. Por exemplo, quando o candomblé aceita se misturar
com a religido catdlica, o sincretismo religioso, ele aceita para preservar a sua
identidade e isso € uma coisa revolucionaria. Vocé vé que eles ndo séo a favor do poder
judaico-cristdo estabelecido pela igreja catdlica, pelo contrério. A mesma coisa acontece
com o Congado Mineiro, que ao contrario do candomblé, é extremamente catolico, mas
é um catolicismo negro, de resisténcia, perseguido, que se opde as formas religiosas da
igreja catolica. E um catolicismo revolucionario. N&o é por ser religioso que ele se torna
reacionario, pelo contrério, é para procurar manter sua integridade e sua identidade.
Essas manifestacdes artisticas sdo revolucionarias e estdo em constante transformacao.
Mas a visdo do Carlos Estevam € esquematica. E minha discordancia bésica era e é essa.
A arte popular revolucionaria ndo existe sem a arte popular. A arte so é revolucionaria

92 . . o . s~ . . e .
Instituto Superior de Estudos Brasileiros: foi um érgdo criado em 1955 e vinculado ao Ministério da
Educagdo e Cultura, que reuniu varios intelectuais e funcionou como um nucleo irradiador de ideias.
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na medida em que est& na outra ponta. Nao existe uma coisa pura, que delimite o que se
deve fazer. 1sso ndo existe e se existir, esta equivocado.

ROBERTA — Eu queria registrar isso no meu trabalho justamente para redimensionar
um pouco a critica. Porque eu acho que ela olha muito para o Anteprojeto e ndo enxerga
a pratica do CPC.

NEVES — O nosso trabalho era realmente em cima de fatos politicos do momento.
Nesse sentido, se diferenciava dessas vertentes de arte popular, arte do povo. Nosso
trabalho era baseado nessas manifestacdes, s6 que com carater politico imediato,
digamos assim. O que, alids, ndo a diminuia nem a aumentava. Diminuia na medida em
gue vocé seguia certos esquemas e podia aumentar na medida em que vocé, ao
experimentar, ia criando uma forma nova de fazer politica, sem degradar a forma
artistica. Na verdade, nds faziamos a mesma coisa que 0s grandes artistas populares do
mundo inteiro fizeram, através de mascaras fixas e alguns defeitos do ser humano pré-
capitalista. Nada mais faziamos do que repetir isso. E a medida da competéncia das
pessoas fazia com que o trabalho fosse bom artisticamente ou mal artisticamente.

ROBERTA — Em algumas partes do Anteprojeto, ele diz que se tem que abrir méo da
qualidade artistica em funcédo da politizacdo da arte. Mas ele assim acaba estabelecendo
um padrao de qualidade.

NEVES — Para ele a arte ndo interessava e a nos, pelo contrario. E claro que por
fazermos coisas imediatas ndo podiamos ter uma qualidade tdo grande, mas a tendéncia
era se aprimorar. Veja bem, olha quem fazia arte na rua: eu, Tereza, Vianinha, Chico de
Assis. Essas pessoas sdo grandes artistas.

ROBERTA — Todas elas sdo pessoas sérias. E muito diferentes também. Sé por isso ndo
da para tomar uma visdo Unica como representativa do CPC, como fazem com o
Anteprojeto. A propria Marilena Chaui tem um texto em que ela avalia o CPC por esse
documento, como se fosse um manifesto. Mas vejo que vocé sempre toca nessa questao
e por isso acho importantissimo registrar seu ponto de vista, para tentar redimensionar
esse olhar da critica. Eu vi também que vocé tem um texto chamado Assim era o CPC,
néo é?

NEVES - Tenho. Esse texto foi uma encomenda feita ha alguns anos pela Fumec, para
um grupo de teatro da universidade. Eu tenho esse texto, ele foi levado a cena, mas eles
mudaram o titulo, algo a ver com ouro, porque era na época da privatizacdo da Vale do
Rio Doce. E uma brincadeira, ¢ um texto feito em cima do que era o CPC, das
atividades e de como elas se desenvolviam. Quer dizer, ndo tem muita profundidade, é
um texto engracado.

ROBERTA - Jodo, vocé chegou a fazer parte de alguma UNE Volante?

NEVES - Eu fiz a segunda UNE Volante. E viajamos o Brasil inteiro com a pega
chamada: O filho da besta torta do pajeu, que era do Vianna. Essa peca mais tarde ia ser
refeita por ele e ia se chamar Quatro quadras de terra. Uma pec¢a que ganhou o prémio
da Casa de las Américas em Cuba.

ROBERTA - O filho da besta torta do pajeu foi para a segunda UNE Volante?

NEVES - Foi. Nessa excursdo, n6s do CPC acompanhamos a diretoria da UNE, que
estava passando pelo processo de reeleicdo. E visitamos todos os CPCs e todas as sedes
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da UNE nos estados. A diretoria discutia a politica da UNE e nés, do CPC, discutiamos
as politicas do CPC, porque o CPC era uma entidade aberta e democratica. No Rio de
Janeiro, tinhamos n&o s6 o CPC da UNE, mas também de todas as faculdades e cada um
tinha a sua autonomia sobre 0s rumos e suas possibilidades. Nenhum era caudatario do
outro, eram todos independentes, mas nés discutiamos com todos. E a mesma coisa
acontecia nos estados. Foi uma coisa muito rica que se deu no Brasil inteiro. Na época,
eu me lembro que o Unico estado — que ndo era estado ainda, era territorio —, que eu nao
conheci foi o Acre. Mas nds passamos por todas as capitais do Brasil e por algumas
cidades do interior com O filho da besta torta e com as discussdes. E além da peca que
nos levavamos no teatro, digamos, tradicional, com palco italiano, nés faziamos os
espetaculos de rua durante a permanéncia na cidade e discutiamos os CPCs.NGs
levavamos todos os agitprops do CPC e ja desembarcavamos fazendo uma intervencao
qualquer nos aeroportos das cidades.

ROBERTA — E esses agitprops eram feitos a partir dos acontecimentos recentes?

NEVES — Eram. Nos faziamos coisas improvisadas até mesmo na propria cidade, em
cima do que estava acontecendo nos estados, nas capitais. N&s faziamos os esquetes
rapidamente e botavamos na rua.

ROBERTA — E vocés escreviam todos juntos?

NEVES — Todo mundo. O trabalho dependia muito da disponibilidade do momento. Era
um trabalho coletivo nesse sentido, todo mundo embarcava e o colocadvamos na rua. Era
muito imediato e muito rico também. E claro que, naturalmente, ndo podia deixar de ser
um trabalho mais ou menos esquematico. Mas todo mundo participava e era um
trabalho muito ligado as formas de teatro popular do Brasil, a commedia dell arte
também. E por isso foi uma experiéncia extremamente rica para nds todos e
inesquecivel para mim. Nds andamos o Brasil inteiro com a UNE Volante, que foi no
ano de 1962, se ndo me engano, ou 1963. Quando voltamos, discutimos sobre a
experiéncia de todas as visitas e debates que haviamos feito nos estados e nds achamos
que deveriamos ter, dentro da UNE, um espaco dedicado ao teatro. A UNE tinha um
espaco maravilhoso, com anfiteatro, mas nos iamos fazer uma companhia estavel do
proprio CPC. E nds aproveitariamos as experiéncias que haviamos adquirido com 0s
contatos feitos pelo Brasil. Esse teatro comecou a ser construido na sede da UNE e
estava para ser inaugurado quando houve o golpe de 1964. Na época, quem fazia a
transformacdo do espaco em teatro era o Milton Feferman, mas quem estava
assessorando o Milton era eu. No dia anterior ao golpe teve uma grande assembleia na
UNE, com vérios intelectuais. Eu me lembro do Nelson Werneck Sodré fazendo um
discurso, em que ele dizia que o exército brasileiro estava com as forcas legalistas e que
0 Mouréo Filho estava vindo de Minas Gerais com uma tropa para apoiar 0 governo
Jango. Houve um momento em que a UNE estava sendo cercada e um contingente da
aerondutica vinha para nos proteger. Durante esse processo, a UNE teve que ser
evacuada e algumas pessoas, ao sairem de la, foram atacadas. N&o tenho certeza, mas
acho que o Denoy de Oliveira levou um tiro na perna, alguma coisa assim. Mas ficou
um grupinho na UNE durante a noite inteira protegendo o espaco, porque tinha vindo
uma ordem do Comité Central do Partido Comunista que nds, 0s comunistas,
ficassemos protegendo aquele espacgo. A aerondutica, no final da madrugada, abandonou
o local e nos ficamos sozinhos: eu, Luiz Werneck Vianna, Oduvaldo Vianna Filho, um
rapaz apelidado de Troiano, outro chamado Léo Leone, Carlos Vereza, enfim, talvez
alguns mais que eu ndo me lembro. NoOs fizemos uma barricada na frente da UNE e
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havia muitas pessoas, paramilitares provavelmente, armados como se fosse uma caga
aos comunistas. E nés tinhamos varias armas de papel maché que pertenciam ao
espetaculo que nos faziamos e também um revolver calibre 38 do vigia do prédio, que
nem ligado ao CPC era. Uma coisa muito pitoresca aconteceu: o Carlos Vereza pegou
esse revolver e queria enfrentar o pessoal que estava do lado de fora do prédio, mas ele
acabou cedendo. Um grupo de pessoas estava invadindo a UNE e nos tivemos que sair
por trds do prédio. Por causa do teatro que estava sendo construido, o prédio estava
passando por pintura e la estavam algumas escadas enormes. Os pintores as deixavam
no quintal, encostadas em um muro atras da UNE.

ROBERTA — Sem querer isso?

NEVES — Néo, nds ja previamos que alguma coisa poderia acontecer. Entdo encostamos
a escada e subimos por ela para sair do prédio. Eu fui o tltimo a sair porque disse: “Vou
salvar o teatro porque desligarei todos os fusiveis para ndo pegar fogo”. Eu me lembro
que no prédio ao lado, que tem até hoje, todos nos vaiavam e apontavam dizendo: “Os
comunistas estdo fugindo!” Mas nds tinhamos dois amigos que também moravam la: o
Alfredo Brito, que é um arquiteto muito conhecido, vivo ainda, e um médico chamado
Reinaldo. E as Unicas janelas que nos davam apoio eram do Alfredo Brito e do
Reinaldo. N6s pulamos o muro e passamos para o quintal de uma casa em que morava
uma familia de comunistas, que depois foi guerrilheira. E através dessa casa, chegamos
a Rua Buarque de Macedo, eu acho, e de bragos dados saimos, Gianni,Werneck e varias
meninas, como se fossemos namoradinhos. Fomos andando até o Largo do Machado,
que estava todo tomado pelo exército, e 14 conseguimos um taxi. Mas o Gnico caminho
possivel era voltar pela rua da UNE, que estava pegando fogo. Entdo nds nos
dispersamos. Estava meio garoando, nunca me esquecerei disso. Cheguei a escrever um
prefacio que falava sobre o assunto para a edicdo de uma peca do Vianinha que ia sair.
Anos depois, em 1977, a Ruth Escobar decidiu fazer a Feira Brasileira de Opinido e ela
encomendou textos a Varios autores, como: Lauro Cezar Muniz, Dias Gomes,
Gianfrancesco Guarnieri e eu. Na época, eu estava em S&o Paulo com O Ultimo carro.
Eu escrevi uma peca em um ato chamada O Quintal, que foi editada pela Global. Ela
descreve exatamente esse momento. E quem iria dirigir ndo s6 a peca, como a Feira
Brasileira de Opinido era o Francisco de Assis.

ROBERTA — E como foi a Feira Brasileira de Opiniao?
NEVES - Ela foi ensaiada, mas ndo encenada. A censura proibiu.
ROBERTA — E a ideia era que todos esses textos fossem dirigidos pelo Chico?

NEVES — Eram varios textos em um ato. O do Dias Gomes chamava-se O tunel e
tratava de um engarrafamento, que se dava em um tanel. Acho que eram oito autores.
Essa peca foi escrita em 1977 ou 78.

ROBERTA — Jodo, como vocés se articularam depois do golpe militar?

NEVES — Nos todos da UNE dispersamos: alguns fugiram, outros foram presos. Mas 0
nucleo conseguiu escapar em um primeiro momento. Nao era muito dificil de se
infiltrar, a propria repressdo estava muito desorganizada. E nds nos reuniamos
frequentemente, todos os que sairam do nucleo de teatro e do ndcleo de literatura, todos
0s comunistas que eram do Partido. N6s nos reuniamos na clandestinamente com
alguma regularidade e, como nenhum de nos estava ilegal, resolvemos fundar um grupo
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de teatro para continuar as atividades do CPC, ainda que com algumas modificagGes.
Até porque nds precisavamos dar uma resposta a ditadura. O Partido Comunista, como
item central, ndo interferia nas nossas decisfes, ele nem dava muita bola para nos e
éramos chamados de artistas de esquerda. Eu quero dizer que eles ndo nos cerceavam,
no6s tinhamos plena liberdade para fazer o que queriamos. E nds decidimos fundar o
Grupo Opinido, que efetivamente fundamos: eu, Ferreira Gullar, Vianinha, Armando
Costa, Pichin Pl4, Tereza Aragdo, Denoy de Oliveira, que éramos todos do CPC. Eu,
Denoy, Armando, Vianinha, Pichin éramos do nucleo de teatro, o Gullar era do nucleo
de literatura e Tereza do ndcleo de jornalismo. E se juntou a nés o Paulinho Pontes, que
havia chegado ao Rio de Janeiro no dia do golpe. Ele era do CPC da Paraiba e tinha
vindo para um encontro na UNE. Mas quando ele chegou no Rio, foi apanhado pelo
golpe. Eu me lembro que o Marcos Jaimovich era nosso contato, a nossa ligacdo com o
Comité Central do Partido Comunista, e ele me encarregou de encontrar o Paulinho
Pontes em um hotel no centro da cidade. Portanto eu fui o primeiro a fazer contato com
o Paulinho e nos ficamos amigo. E também nesses encontros, os esquerdistas estavam
sempre juntos. NOs resolvemos continuar as atividades através de um grupo de teatro,
que foi pensado no Zi Cartola,onde nés frenquentdvamos. O Denoy era contador na
época e ele cuidava de toda parte burocréatica do grupo. Mas é importante historicamente
deixar claro que nés achavamos que ndo deveriamos ter um nome e sair divulgando
publicamente a nossa identidade. Essas oito pessoas haviam pertencido ao CPC e, por
isso, podiamos sofrer repressdo. Mas nos estavamos em 1964 e foi em 1968 que a
“barra pesou”. Mas mesmo assim nds tinhamos certo cuidado. NOs solicitamos 0 home
ao Teatro de Arena de Sao Paulo, que era um teatro de esquerda, mas que nao tinha sido
proibido. Em troca, nds dariamos um pequeno percentual de bilheteria a eles. Além
disso, convidamos o Boal para dirigir nosso primeiro trabalho, que foi o0 Show Opini&o.
Ele foi escrito pelo Vianinha, Paulo Pontes e Armando Costa. Mas isso ja é outra
histdria, que representa o comeco do Grupo Opinido e o fim do CPC.
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TRANSCRICAO DA ENTREVISTA COM JOAO DAS NEVES
CONCEDIDA A PESQUISA EM 24 DE FEVEREIRO DE 2014

ROBERTA CARBONE - Jodo, a primeira coisa que eu queria saber é: de que ano é o
seu texto Assim era 0 CPC?

JOAO DAS NEVES — Eu ndo me lembro direito. E de 2000 e qualquer coisa...

ROBERTA — 2001, por ai? E possivel identificar pelos fatos politicos que vocé
comenta...

NEVES — Por ai. Eu me lembro que ainda era o governo Fernando Henrique Cardoso,
mas ja no segundo mandato. Quando ele dizia que tinha cinco metas de governo. Eu
faco até uma brincadeira com isso, que entra no espirito do CPC. No texto tem isso, ndo
¢? Também me ocorreu aquele poema do Brecht, “Cinco maneiras de se dizer a
verdade” ®. O Fernando Henrique ia & televisdo e usava a mao para falar de suas cinco
metas. (Faz com a mao o nimero cinco) Eu faco uma brincadeira com isso no texto.

ROBERTA — Engracado, Jodo. Eu ndo me lembro disso. Mas a parte final do texto esta
muito apagada.

NEVES — Essa é a copia que vocé tirou ou a que eu te dei?

ROBERTA — Essa é a que vocé me deu. Mas vou tentar identificar essa parte.
NEVES — Acho que tinha isso, quer dizer, lembro-me de ter feito isso.

ROBERTA — No final vocé se refere especificamente ao governo Fernando Henrique.
NEVES — Eu ndo me lembro direito desse texto.

ROBERTA — Por isso eu o trouxe, Jo&o.

NEVES — Em casa eu vou reler.

ROBERTA — E qualquer observacdo que vocé tiver, por favor, me mande! Esse texto é
muito interessante, Jodo, mas pouco conhecido. Tem gente que nem sabe que vOCé o
escreveu.

NEVES — N&o. Ninguém sabe. Montaram com outro nome, inclusive.
ROBERTA - E o0 ouro, quanto vale, ndo é?!

NEVES - E o ouro, quanto vale?!

ROBERTA — Mas por que eles mudaram o titulo?

NEVES — Por causa da venda da Vale do Rio Doce. Eu ndo gostei da mudanca. E um
texto sobre o Centro Popular de Cultura e por isso se chama Assim era o CPC. E eles
ddo um titulo que ndo tem nada a ver, que é circunstancial?!

%% Jo3o das Neves se refere aqui ao texto de Bertolt Brecht: As cinco dificuldades para escrever a
verdade.

176



ROBERTA — Vocé nem entende direito do que se trata o texto. O titulo ndo deixa claro.
Mas, Jodo, foi o Paulo César Bicalho que encomendou o texto a vocé?

NEVES — N&o. Quem pediu para eu escrever o texto foi uma moca chamada Ana Paula
Barbosa Corréa, a Nikita. Ela era professora do Departamento de Cinema da Fumec. E
ela convidou o Paulo César para dirigir o espetaculo, com um grupo de teatro da
faculdade.

ROBERTA - O texto chegou a ser encenado?

NEVES - Foi. E com esse nome horroroso: E 0 ouro quanto vale?! Ficou um més, por
ai, em cartaz na Fumec.

ROBERTA — Mas era por ocasido de alguma coisa especial: aniversario do CPC ou da
faculdade?

NEVES - Néo, ndo. O Paulo César queria falar sobre o CPC e eu escrevi o texto.

ROBERTA — Eu tentei falar com os dois, com a Nikita e com o Paulo César sobre a
montagem. Mas ndo tive sucesso.

NEVES — A Nikita estd no Rio de Janeiro, trabalhando na ANCINE. O Paulo César, eu
nédo tenho contato com ele ha muito tempo.

ROBERTA - Jodo, a ideia do texto era apresentar o Centro Popular de Cultura?
NEVES — Era sobre o CPC.

ROBERTA - E tinha alguma coisa especifica que vocé queria falar. VVocé queria
colocar um debate sobre algo especifico?

NEVES - Nao, s6 queria mostrar como o CPC era, como funcionava. Mecanismos
internos, como nés faziamos os textos imediatos e o tipo de discussdo que tinhamos l&
dentro. Nos discutiamos muito, ainda que nao parecesse. Era para mostrar também umas
coisas que tinham sido feitas no CPC. Tem inclusive uma parte que é do texto do
Arnaldo Jabor: A estéria do Formiguinho.

ROBERTA — E sobre isso que eu ia falar. Logo no comego, quando vocé apresenta o
texto do Jabor, um ator estd narrando a historia para o grupo de teatro e alguém o
interrompe dizendo: “Ah, mas isso estd complicado!” Ele questiona se o povo vai
entender a peca. E o ator que narra responde: “VVocé acha que o povo € burro? Vai
entender sim! Espera ai, me deixa terminar”. Esse era um debate presente no CPC?

NEVES — Muito presente!

ROBERTA - E ele esta, de alguma forma, relacionado ao Anteprojeto do Manifesto do
CPC?

NEVES — Ah, sim. Um pouco est4, ndo é?

ROBERTA — Com a classificacdo que o Carlos Estevam Martins propde da arte: do
povo, popular...

NEVES - Arte do povo, arte popular e arte popular revolucionaria. O problema € que
esse documento, o pessoal acha que € a cartilha do CPC. E o pior é que 0s
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companheiros que viraram a “tampa” corroboram, entendeu?!
ROBERTA — O proprio Jabor, ndo é?!
NEVES — O Jabor nem se fale!

ROBERTA — Jodo, mas por que entre todos os textos do CPC vocé escolhe A estoria do
Formiguinho?

NEVES — Eu acho que € mais pelo carater do texto, por ser mais extenso. Que fez parte
da primeira UNE Volante, em 1962. E um texto significativo dentro do CPC, por isso
eu o escolhi. Resume um pouco nossa proposta. E é uma homenagem ao Jabor! (Risos)

ROBERTA — Para ver o que ele fez antes, ndo e€?! (Risos) E vocé ndo chegou a dirigir
esse texto, Jodo?

NEVES — Ndao. Eu ndo estava nem no CPC nessa época. Eu entrei na ultima fase do
CPC.

ROBERTA — No final de 1962, quando vocé sai de Campo Grande?

NEVES — E. E ja tinha tido a primeira UNE Volante. Eu fui da segunda UNE Volante,
que foi a Gltima.

ROBERTA — Mas Jodo, vocé entrou com a inauguracdo da carreta? A carreta nao
existia antes de vocé?

NEVES — Néo. Eu entrei antes da inauguracao da carreta.

ROBERTA — Vocé entrou no final de 1962 e a carreta foi inaugurada no comeco de 63,
ndo é isso? E foi inaugurada com vocé dirigindo Revolugdo na América do Sul?

NEVES — Revolucéo na America do Sul. E nds ja discutimos nesse primeiro trabalho.

ROBERTA — E teve a ver com esse debate sobre o povo ndo entender ou nao se
interessar pela peca, ndo é?

NEVES — Teve sim. E foi no dia em que foi inaugurada a carreta, no Largo do
Machado. Essa histéria é contada de mil maneiras, a minha é s6 uma das versoes.
(Risos)

ROBERTA — A que me interessa € a sua mesmo... (Risos)

NEVES — Tem a versao do fulano, tem a versdo do Carlos Estevam. E toda a discussao
deu-se por causa da versdo dele, pela leitura que ele fez do que aconteceu. Entdo foi o
seguinte: a inauguracdo da carreta foi no Largo do Machado. E, ndo sei se vocé sabe,
mas 14 era e é ainda um lugar de concentracdo de muitas coisas. Era um feriado, ndo
lembro direito. Tinha um cara que engolia fogo, tinha outro que fazia ndo sei 0 qué.

ROBERTA — Como na Praca da Sé aqui em S&o Paulo?

NEVES — E. E |4 estavam acontecendo mil coisas a0 mesmo tempo. Tinha um pastor
evangélico com seus adeptos, que obviamente ndo iam ver a carreta. Nés comegamos a
peca com algumas pessoas e terminamos com muita gente assistindo, as pessoas foram
chegando. Mas o Carlos Estevam, que ndo gostava de teatro, foi embora no comeco e
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disse que ndo tinha ninguém. E disse que o pastor tinha mais gente que no6s. Falamos
assim: “Que o pastor tenha mais gente que nds, isso € absolutamente normal. O pastor
esta 1a todo dia e as pessoas tambeém vdo 14 todo dia para ver o pastor falar”. Aqueles
fiéis, ainda mais aos domingos, vao la para ver o pastor. E essas pessoas nunca iam se
dirigir a carreta. Nos dissemos ao Carlos Estevam: “Mas vocé ndo viu o final, vocé s
viu o inicio. Se vocé tivesse ficado até o final, vocé teria visto que nos tinhamos mais
gente que o pastor!” E baseado nessa historia do pastor, ele disse que o espetaculo era
esteticista. E claro que eu tinha e tenho pretensdes estéticas e o Carlos Estevam n&o
concordava com essas pretensdes estéticas. O teatro para ele era um pretexto. Para mim,
ndo era um pretexto, pelo contrario. Encenamos o espetaculo na carreta, que era um
espetaculo diferente do que nds faziamos circunstancialmente na rua. Era mais
caprichado, mais bem feito. Mas falar que o espetaculo era esteticista, isso ndo. E se
tomou a fala dele como se fosse verdade. E isso gerou uma grande discussdo. Quer
dizer, tem mil versGes em cima desse fato. E tem toda uma corrente que diz que a
carreta ndo tinha publico. Mas isso é falso, porque tinha sim! E muito! N6s fomos para
muitos lugares nos suburbios do Rio de Janeiro. Como que nao tinha puablico? Néo faz
sentido isso. Mas enfim, as pessoas tomam as mentiras como se fossem verdades,
verdades que botaram na cabeca delas. Imagine, dizer que as pessoas ndo entendiam o
texto. V& se Revolugdo na Ameérica do Sul o povo néo vai entender? Como néo entender
um texto facilimo como aquele? Claro que entendia! Para comecar ndo é nenhum
Eugéne lonesco. E é um texto fantastico ainda hoje. Como ndo vao entender? Mas o
Carlos Estevam ndo ia para os suburbios apresentar, como nds fomos. Nem ele e nem a
turma dele. O problema da carreta ndo era esse. O problema da carreta € que ela era
construida com um tipo de madeira muito pesada. E a dificuldade era vocé desloca-la,
que era caro. Foi uma coisa bolada pelo Milton Feferman. A carreta tinha coisas
interessantes, mas tinha coisas que ainda eram de uma experiéncia primeira, de um
primeiro projeto. Era dificil montar esse palco. Era pesado. O problema da carreta era
basicamente esse. Mas ela andou pelo Brasil inteiro, até a extingdo do CPC. Depois, ndo
tinhamos o que fazer com carreta e tivemos que tocar fogo nela.

ROBERTA — Entdo a carreta ficou até o fim do CPC?
NEVES — Ficou, ficou sim.

ROBERTA - Jodo, eu ndo tinha essa clareza do trabalho. Pelo que vocé falou, a ideia
das pecas na carreta era a de manter as apresentacfes na rua, mas com um maior
acabamento artistico, digamos assim?

NEVES - Era essa ideia sim. Como foi o caso de Revolugdo na América do Sul, o
primeiro e acho que o Unico trabalho da carreta. Ndo deu muito tempo de fazer outras
coisas, porque o golpe veio logo depois.

ROBERTA - Jodo, e como vocé montou Revolugéo na carreta? Como era o acabamento
da peca?

NEVES — Era muito simples. Tudo era feito com os atores, figurado pelos atores.
Brasilia, que tinha aqueles arcos, os atores faziam com o corpo. Era tudo assim, com
elementos de rua mesmo. Panos que se transformavam em outras coisas.

ROBERTA — Até porque 0s objetos precisavam ser leves para serem deslocados, ndo é?

NEVES — NoOs ndo usavamos objetos praticamente. Usavamos panos, coisas assim,
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muito leves.
ROBERTA — E que também pudessem ser usadas para varias funcdes?

NEVES — Exatamente. As coisas tinham muitas fungdes. E tudo era muito leve. Na
carreta, a parte que pesava muito era o material de luz, de iluminacéo.

ROBERTA — A carreta tinha iluminagdo também?

NEVES — Tinhamos os tripés, equipamento para colocar os refletores. E isso dava mao
de obra, por que o material elétrico era pesado. Aquilo vocé tinha que levar dentro da
carreta e conseguir uma ligacdo direta das ruas. E tinha a tramitacdo que as vezes era
dificil: ndo conseguia lugar, licenca para fazer. Era complicado. Essa parte era enjoada,
mas fora isso, 0 material cénico era muito leve. Eram panos e gente, mais nada.

ROBERTA - Jodo, a partir dessa proposta de um maior acabamento artistico, qual vocé
acha que foi a contribuicdo da carreta para o trabalho do Centro Popular de Cultura?

NEVES — Eu ndo sei, porque ela néo teve tempo de se desenvolver. N&o deu tempo nem
de rediscutirmos o préprio projeto da carreta, para ser algo mais maledvel. A mesma
coisa que aconteceu com o CPC. Nao deu tempo do CPC desenvolver plenamente suas
ideias, porque acabou antes disso.

ROBERTA — Por isso ¢ injusto “julgar” o projeto, como muita gente “julga”.

NEVES — Claro. Vocé tem um projeto e comeca a fazer um trabalho. E quando
comecam as discussdes sobre esse trabalho, ele é cortado. Ai vocé vai dizer que era
assim e ia ser sempre assim?

ROBERTA - Pelo que vocé diz, a propria carreta era um projeto que estava em
constante debate, ndo €? Mas ela surgiu, digamos assim, nos momentos finais, proximo
ao golpe.

NEVES — A carreta ja € uma consequéncia do debate inicial, da necessidade de fazer
um trabalho que tivesse uma profundidade, que nédo fosse tdo imediato. Uma ponte entre
um teatro feito meramente na rua e o teatro que nos estdvamos construindo. Entdo vocé
teria as trés instancias: um teatro de rua, feito no chdo, digamos assim, um teatro de rua
que tivesse um palco mais sofisticado, com luz e essa coisa toda, e vocé teria o teatro
que se aproveitava dessas duas experiéncias. Quer dizer, é um projeto que foi abortado.
Por isso ndo se pode dizer é assim e ia ser sempre assim. N&o, era um projeto em
construgéo.

ROBERTA - Jodo, voltando ao Formiguinho, vocé falou que é um texto muito
representativo do CPC, mas por qué? Vocé quer dizer pelo debate que esta posto, pela
forma da peca?

NEVES - Pela forma da peca, que tinha todos os elementos do teatro de rua. E pelos
assuntos que aborda, coisas do momento: invasdo das Coca-Colas da vida, dos postos.
Porque a Petrobrés ja fazia extracdes de petréleo, mas a discussdo ndo era o petroleo,
era a Petrobras. Reforma agréria e todos os assuntos que eram debatidos dentro do CPC.
O texto abrange isso.

ROBERTA — E na forma, ela lembra a Revolugéo em alguma medida, néo lembra?
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NEVES — Sim, claro. Inspirado nisso também.

ROBERTA — E qual a relacdo que vocé vé entre a personagem José da Silva e o
Formiginho?

NEVES — S&o tipos de anti-herdis. Alids, que é uma tradicdo de novela e teatro
picaresco, ndo é uma coisa que surgiu do nada.

ROBERTA - E entre eles e o Desgracado 4, do Vianna, em A mais-valia? Qual a
relacdo que vocé faz entre eles? Porque eu sei que esse ndo é o texto que vocé mais
gosta entre os trés. (Risos)

NEVES - Nao, ndo é. (Risos) Mas € a mesma coisa. Eles sdo da mesma familia de anti-
heréis explorados, que vocé vai encontrar também no Ripi6 Lacraia®, no Macunaima®,
com variagBes de forma, mas o ndcleo é sempre 0 mesmo. Um pouco o Malasartes™
também. Essas figuras todas vém do Lazarillo e Tormes® até hoje. Um cara que rala e
estad sempre recebendo pancada. Mas tem suas espertezas, que na verdade, ndo acabam
levando em nada. Espertezas que resolvem problemas circunstanciais e ndo solucionam
realmente o problema. E muito comum, na histéria da humanidade, esse tipo de anti-
herdi popular. Sdo da mesma familia todos eles.

ROBERTA — O que na forma do teatro acaba tendo relagdo com a revista também?

NEVES — Com certeza. A comunicacao direta com o espectador, a invasdo do espaco de
representacdo. Essas coisas assim.

ROBERTA - Jodo, e por que, para falar da Estéria do Formiguinho, vocé escolhe a
cena do Tio Sam para ser representada?

NEVES - Porque essa cena tem muitos desdobramentos. Ela tem muitas duplas,
digamos assim. O Tio Sam era a nossa personagem principal: é o imperialismo norte-
americano, ao qual o José da Silva se confrontava. Quem fazia inicialmente o Tio Sam
nas ruas era o proprio Vianinha. E o Joel Barcellos fazia o José da Silva. Acho até que
quem fez o Formiguinho também foi o Joel Barcellos. Depois, eu e o Carlos Vereza
fizemos. O Carlos Vereza fazia o Tio Sam e eu fazia o José da Silva. Essa dupla
perpassava quase todo o nosso trabalho. O Tio Sam estava metido em tudo. Se esta até
hoje, imagine naquela época.

ROBERTA — Para eu entender como funcionava: vocés pegavam essa cena da peca...

NEVES — Né&o, nos pegavamos 0s personagens como se fossem duas mascaras de
commedia dell'arte. E nds improvisavamos em cima dos fatos do dia. Ai era na rua, em
praca publica. Antes do golpe, fomos presos algumas vezes por causa disso. Prendiam e
soltavam no mesmo dia. O Vianinha também. Muito engracado uma vez. O Vianinha
foi preso e o policial perguntou a ele: “O que vocé faz na vida?” Ele respondeu: “Sou
ator de teatro”. E o policial falou: “Além de comunista, ¢ veado”. (Riso0S)

o Personagem da pega de Francisco de Assis, que leva seu nome no titulo: As aventuras de Ripid Lacraia.
9 Personagem do romance de mesmo nome, escrito por Mario de Andrade em 1928.

% pedro Malasartes: personagem tradicional da cultura ibérica e também da cultura brasileira.

%7 Jo3o se refere aqui ao romance espanhol intitulado: La vida de Lazarillo de Tormes y de sus fortunas e
adversidades. De autor an6nimo e datada do século XVI, a obra é considerada a origem do género
picaresco.
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ROBERTA — Em pesquisa nos jornais da época, eu vi que vocé mandou uma carta para
o Paulo Francis em apoio a soltura do Vianna.

NEVES — E? Eu ndo me lembro disso.
ROBERTA — E vocé foi preso na greve geral dos trabalhadores em 1962?
NEVES — Néo. Né&o fui néo.

ROBERTA — Quando os jornais da época e também o Novos Rumos documentam a
expulséo de Os Duendes de Campo Grande, eles falam que o diretor foi expulso,
acusado de ser comunista e, inclusive, preso na ultima greve geral dos trabalhadores.

NEVES — Nao, isso foi invencdo. Ndo posso colocar essa prisdo no meu curriculo.
(Risos) Foi edicédo do jornal. Eu até estava na greve geral, mas preso eu ndo fui nao.

ROBERTA — Divulgaram também que vocé foi preso uma vez porque estava fazendo
boca de urna ndo me lembro para quem. Nos jornais da época, vira e mexe vocé esta
preso Jodo!! (Risos) Tem outro que diz que voceé foi preso na Central do Brasil.

NEVES — Eu fui preso umas duas vezes e nem na Central do Brasil foi. Na Central do
Brasil, foi uma briga feia, mas eu ndo fui preso.

ROBERTA — Quial foi a briga na Central do Brasil, Jodo?

NEVES — NOs estavamos fazendo teatro em cima de um caminhdo, ndo era a carreta
ainda.

ROBERTA — Ah, antes da carreta tinha um caminhao?

NEVES — Um caminh&o, mas era eventual. E veio um grupo armado com cassetetes e
comecaram a bater nas pessoas e em nos. O que eu me lembro é que eu era muito
ligeirinho. (Risos) Eu sempre fui magrinho, mas j& era um capeta. (Risos) E eu me
lembro que subi na boleia do caminh&o e veio um cara pela frente, assim fortdo — depois
me disseram que era filho do Amaral Neto —, eu meti 0 pé na cara dele e ele foi parar l&
embaixo. E eu: pernas para que te quero! (Risos). Eu fui para um lado e o Vereza para o
outro. Depois fui a casa do Vereza e ele estava todo machucado. Eu escapei por milagre,
ainda bem que eu era ligeiro! (Risos)

ROBERTA — Jodo, Vvé se procede essa informacao: a carreta foi inaugurada com o Auto
do nédo?

NEVES — Néo. A carreta foi inaugurada com Revolucdo na América do Sul.

ROBERTA - Os jornais falam que essa peca pedia ao povo que votasse ndo ao
parlamentarismo.

NEVES — E. Teve isso também. Mas eu me lembro que foi com o Revolugdo na
América do Sul.

ROBERTA — E o Auto do néo, vocé chegou a dirigir?

NEVES — Nao, na carreta eu ndo me lembro dele. Agora, ndo posso garantir que nao
tenha tido, ndo me lembro.
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ROBERTA — Mas esse texto ainda existe?

NEVES — Talvez até exista. O Fernando Peixoto fez um livro com os textos do Centro
Popular e Cultura.

ROBERTA — Mas esse texto ndo esta la.

NEVES — N&o estd 14?! Muitos textos se perderam. Textos escritos para o dia. Eram
textos muito curtos, de umas duas ou trés paginas. Eram mais roteiros. O Auto do néo
deve ter sido assim, mas na carreta eu ndo me lembro.

ROBERTA — Também é uma informac&o de jornal, ndo da para confiar plenamente.
NEVES - Igual a essa informacdo de que eu fui preso na greve dos trabalhadores.

ROBERTA - Jodo, no Assim era o CPC, vocé escreve um monologo para o Super-
Homem. Vocé lembra disso?

NEVES — Nao, s6 vendo para lembrar. Eu lendo, vou me lembrar, mas assim, agora eu
né&o lembro.

ROBERTA — Ele comenta o fato do Super-Homem cobrar do Formiguinho por sua
ajuda. E a personagem reclama de sua profissao dizendo: “Mas, vocé ndo esta vendo.
Hoje em dia eu tenho que enfrentar a concorréncia. Tem ai os outros super-herdis”. E
um mondlogo que fala um pouco disso. Vocé ndo lembra?

NEVES — Néo estou lembrado. E coisa escrita por mim ou é do texto do Jabor?

ROBERTA — Ndo. Eu procurei no Formiguinho e ndo achei. E coisa que vocé
acrescentou ao texto. Inclusive, tem uma adaptacdo ao lado. Sobre o que eu também
queria te perguntar. Porque no texto vocé faz algumas observacfes ao Paulo César,
pedindo para que os alunos mandassem assuntos de seu interesse. Eles chegaram a
mandar alguma coisa?

NEVES — Acho que n&o. Eles ndo estavam muito interessados.

ROBERTA- Eu percebi. Porque de tempos em tempos vocé escreve assim: “Até aqui
eu escrevi, agora espero material para dar continuidade”. Mas parece que ninguém te
mandou nada. E essa parte do Super-Homem vocé escreve para ser cantada em forma de
rap. Qual era a ideia desse acréscimo?

NEVES — Ao mesmo tempo em que eu pegava textos do CPC, eu também escrevia
textos sobre 0 momento.

ROBERTA — Textos que dialogassem com aquele momento histérico. Isso faz parte dos
seus pedidos aos alunos.

NEVES — Exatamente.
ROBERTA — E por que vocé optou pela forma do rap?

NEVES - Porque na época estava acontecendo o que acontece com o funk hoje. Foi
exatamente nessa época que o rap tomou conta das ruas. E o CPC era linguagem
imediata. Era o que estava na hora. Se esté ai, vamos usar, ndo é?
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ROBERTA — Porque a ideia era apresentar o CPC, representando como ele seria hoje
também.

NEVES - Fazer alguma coisa hoje que ndo tenha funk, ndo da, ndo é?! (Risos) Outro dia
fui a uma ocupagéo grande que tem em Belo Horizonte e estava tendo uma festa, onde
funciona uma creche durante o dia e & noite vira discoteca. Mas era s6 funk. VVocé vai
ignorar o que esta acontecendo? Pelo contrario, tem que aproveitar.

ROBERTA — Vocé também usa a Canc¢do do Subdesenvolvido. Por qué?

NEVES - Porgue também foi uma cancao caracteristica do CPC. Na UNE Volante, por
exemplo, nos cantavamos e, em todo lugar que iamos, todo mundo queria a Canc¢éo do
Subdesenvolvido. Todo mundo pedia, foi um sucesso. Uma mdsica caracteristica do
humor usado no CPC. E uma cancdo que aborda umas questdes circunstanciais, mas
totalmente atual e engracada.

ROBERTA — Vocés a apresentavam na rua também?

NEVES — Muitas vezes.

ROBERTA — Antes dos espetaculos, vocés chegavam e cantavam?
NEVES — E. Muitas vezes.

ROBERTA — Na carreta também?

NEVES — Também! Cantdvamos na rua, porque a mdsica entrava nos esquetes que
faziamos.

ROBERTA — Jodo, vocé se lembra do Rap do Brasil pra frente que vocé escreveu para
acompanhar a Cangao do Subdesenvolvido?

NEVES — Ndo. Nao lembro.

ROBERTA — Acho que a sua ideia € tambem a de representar como o CPC seria hoje.
Com os atores dangando break para acompanhar a musica.

NEVES — Como se fosse o street dance hoje.

ROBERTA — Deixa-me ver se acho aqui no texto para te mostrar. Aqui! Rap do Brasil
pra Frente. (Mostra o texto ao Jodo)

NEVES — Bom esse trogo! (Risos)
ROBERTA — Jodo, devo-lhe informar que as coisas que vocé faz sdo boas, viu!? (Risos)
NEVES — (Risos)

ROBERTA - Outra coisa: vocé fala no texto que o ensaio aberto foi uma invencgédo do
CPC. Foi mesmo?

NEVES — N&o sei se é verdade, mas que nés faziamos, faziamos. (Risos) Falo nesse
texto ai?

ROBERTA — Sim, vocé fala.
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NEVES - Entdo é capaz de ser mentira, porque esse texto esta cheio de mentiras.
(Risos)

ROBERTA — (Risos) Vocé fala assim: “Olha gente, noés viemos aqui apresentar o
espetaculo, mas na verdade o espetaculo ndo ficou pronto. E n6s vamos fazendo aqui
com voceés, gque é até melhor, porque assim vocés podem interagir e ajudar a construir a
peca”. E um ator comenta: “Essa ¢ a ideia do ensaio aberto, que foi uma coisa que o
pessoal do CPC inventou”. Isso é quando vocé fala do Auto dos 99%.

NEVES — Muito provavel. Quer dizer, o CPC ndo deve ter inventado. Deve ter feito o
que ninguém fazia normalmente. N&o tinha ensaio aberto antigamente.

ROBERTA — Eram espetaculos acabados nos moldes do Teatro Brasileiro de Comédia?
NEVES — Sim. Aqui no Brasil isso veio depois.

ROBERTA — O Auto dos 99% foi apresentado assim?

NEVES - Foi, foi.

ROBERTA — E ele estreou quando? Vocé ja estava no CPC?

NEVES - J4, ja. O Auto foi gravado inclusive, mas os audios se perderam no incéndio.
Existiam poucos. Eu, quando fugi, levei um LP comigo. Tinha acabado de chegar.
Levei comigo coisas que acabaram se perdendo, infelizmente. Mas eu levei comigo

ROBERTA — Por isso 0 Luiz, no seu texto O quintal, quer voltar para pegar 0s
arquivos?

NEVES - Tinha poucos exemplares do Auto, mas ainda deve ter algum por ai. De tudo
0 que levei, um terco eu perdi.

ROBERTA — E ele foi apresentado na rua também?
NEVES - Ele foi apresentado na UNE Volante, inclusive.
ROBERTA — Vocé chegou a dirigir o Auto dos 99%?
NEVES — N&o. N&o sei quem dirigiu.

ROBERTA — Aqui, quando vocé apresenta o Auto, vocé faz um corte no texto. VVocé
corta toda a primeira parte e jA& comega com a chegada do Dom Jodo no Brasil. Vocé
corta toda a parte dos indios. Vocé fez isso por alguma outra razdo, além de ter que
resumir o texto?

NEVES - Eu tinha que resumir e ndo podia fazer tudo. E também ndo lembro agora
porque eu fiz esse corte. Mas creio que deve ter sido por uma razdo pratica mesmo.

ROBERTA - Jodo, vocé cita aqui a musica do Dom e Ravel da década de 1970, que
mausica é essa?

NEVES — “Eu te amo, meu Brasil, eu te amo...” E uma musica feita, ndo sei se por
oportunismo ou se por encomenda — dizem que sim, dizem que ndo —, da propria
ditadura. “Brasil, ame ou deixe-0”, lembra? Essa musica saiu nesse instante.
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ROBERTA - Vocé também cita trechos de depoimentos de outros integrantes do
Centro Popular de Cultura. E tem uma hora em que vocé cria uma oposi¢éo, que eu
achei um pouco irdnica. Vocé usa uma fala do Carlos Lyra, respondendo a alguém sobre
0 que ele acha do radicalismo do CPC, em que ele diz mais ou menos assim: “Antes as
pessoas hoje fossem radicais daquela forma, esforgando-se por criar coletivamente”. E a
rubrica indica que ao fundo deve entrar uma musica dele com o Vinicius de Morais ou
outra de mesma expressao romantica. Eu queria saber se era para ter esse efeito irénico
ou se isso é uma leitura minha?

NEVES — Néo sei. (Risos) Preciso ver.

ROBERTA — Eu te mostro. (Mostra o texto ao Jodo) Aqui. Tem uma rubrica em que
vocé escreve para entrar, depois das Coristas, um grupo de instrumentistas tocando uma
cancéo de Carlos Lyra.

NEVES - Eu sei que é engracadinha. (Risos) Veja bem. Uma coisa € o que ele fala do
radicalismo, como uma postura politica. Outra coisa €, digamos assim, uma musica que
ndo tem nada de politica, que € uma masica de amor. A pessoa diz que precisa ser
radical, mas é capaz de fazer outras coisas também.

ROBERTA — Néo tem o sentido de critica, mas de amplitude do trabalho.

NEVES — Por exemplo, ndo eram s6 radicais, eram pessoas que tinham fundamento.
Nesse caso a musica, de excelente qualidade, com versos maravilhosos. E ao mesmo
tempo essas pessoas estavam |4 e politicamente eram radicais, digamos assim.

ROBERTA — No sentido de até afirmar a qualidade artistica das pessoas.

NEVES - E no sentido de que as pessoas faziam outras coisas. Ndo eram sé ligadas
diretamente ao meio politico, mas estavam preocupadas com as aspiracdes do ser
humano.

ROBERTA — E tem a ver com o debate sobre o Anteprojeto, em que o Carlos Estevam
diz que o artista tem que se submeter a um padrdo de criacdo. VVocé quer dizer que da
para unir a proposta de engajamento e a qualidade artistica?

NEVES — Exatamente. Isso é uma coisa que eu falei, em alguma entrevista que eu dei,
sobre 0 exemplo de Bertolt Brecht. Muito mais que influéncias diretas do que Brecht
escreveu, tem coisas que ele mostrou para a gente, que era possivel, era até necessario
vocé ser politicamente atuante, mas sem negligenciar absolutamente a parte artistica.
Muito pelo contrério. Quanto mais artisticamente vocé era elaborado, mais vocé era
politicamente atuante. Essa é uma grande licdo de Brecht para nés.

ROBERTA — Por que a atuacéo politica se faz também pela forma.

NEVES - Claro. E o proprio teatro de rua ndo deixa de ser sofisticado. Commedia
dell'arte é popularesca, mas ao mesmo tempo sofisticada. Vocé fixa uma mascara e tem
um aprofundamento daquilo que é reconhecivel naquela méascara. E ela ndo é
superficial, pelo contrério, ela vai ao fundo da natureza humana. Isso € interessante
demais. Isso é teatro popular.

ROBERTA — Vocé representa esse debate em outro momento do texto. Quando um dos
atores que esta representando a peca faz uma piada sobre 0 Malan e o ministro Cavallo,
da Argentina, e alguém comenta que ele estd acabando com a qualidade artistica do
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espetaculo. Esse era um debate que estava muito presente no Centro Popular de Cultura,
sobre 0 que vocé acabou de falar. Ele tem a ver com uma divisao dentro do CPC? Entre
0s que eram a favor, digamos assim, do assunto mais politizado, como o Carlos
Estevam Martins, e vocé e mais algumas outras pessoas que depois formaram o Grupo
Opinido?

NEVES — E. Porque era o que nos discutiamos. E também éramos artistas e o Carlos
Estevam ndo era. 1sso ndo € nenhum defeito, € uma caracteristica dele, caracteristica de
pensamento. E outra coisa, quem esta ali com a médo na massa, fazendo arte, ndo esta ali
a toa. Esta ali porque ¢é artista fazendo arte. E € claro que esses pensamentos, a ndo ser
que haja uma abertura muito grande da outra parte, tém que se confrontar. E o que
acontecia. E ndo eram s essas duas correntes. Tinha varias nuances entre uma e outra.
Uma pendia para c4, outra para 4. A discussdo era muito rica nesse sentido. Mas era
muito radical também. Como nos faziamos?! Existia uma orientacdo, digamos assim,
coletiva. Mas, de acordo com essa orientacao, vocé optava por um caminho e ia a fundo
nele. E se vocé era a corrente vencida, apesar disso, VOcé seguia.

ROBERTA — Porque o objetivo maior do trabalho de todos ali era 0 mesmo.

NEVES - Exatamente. E vocé esta procurando acertar. Nesse sentido, o Carlos Estevam
€ uma pessoa muito sincera. Tem algumas coisas dele que eu acho equivocadas, mas é
uma pessoa séria. Uma pessoa de pensamento agudo.

ROBERTA — O problema do Carlos Estevam nao me parece ser nem ele. O problema é
0 que foi feito depois, com um documento que era de discusséo interna e que acabou se
tornando o documento oficial do CPC.

NEVES — Exatamente. Ele se tornou a carta biblia do CPC. Uma loucura isso.

ROBERTA — Porque as pessoas depois interpretaram aquele documento como se fosse
0 documento oficial do CPC.

NEVES - Sim, uma loucura. Pegaram o documento como se fosse o manifesto do CPC.
N&o era um manifesto. Era um anteprojeto.

ROBERTA — Sobre as coisas mais atuais, tem uma hora em que um ator diz que eles
agora vao tratar dos problemas da universidade hoje. E vocé aborda a questdo da
Plataforma P-36 da Petrobras, que afundou na Bacia de Campos. Eu acredito que seja
pela intencdo de abordar um assunto ligado ao fato politico do momento. Mas, além de
ser um tema, claro, que estava na ordem do dia, tem também alguma relacdo com o
Auto do petréleo do CPC? Era para remeter um pouco aquilo?

NEVES — Acho que néo.
ROBERTA — Mas teve 0 Auto do petréleo no CPC?

NEVES — Deve ter tido. (Risos) Eu mesmo escrevi um esquete sobre petroleo na época
em que a Petrobras estava fazendo as primeiras prospec¢@es. Chamaram o Mister Link
aqui no Brasil, para dizer se tinha petroleo e ele disse que nao tinha em uma porgéo de
lugares. E tem um textinho que ele enfiava uma varinha no chao e dizia: “Aqui ndo tem
petréleo. Isso ¢ uma varinha de merda!” Foi uma coisa que eu escrevi e nds fizemos na
rua. famos a um jardim qualquer, colocavamos a varinha e diziamos: “Néo, aqui ndo
tem petréleo”.
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ROBERTA — E vocé fazia como ator também?
NEVES — Eu fazia o José da Silva e o Vereza fazia o Mister Link.
ROBERTA — Vocé ndo tem mais esse texto?

NEVES — Nao tenho. Esse texto foi para 0 CPC. N6s ndo guardavamos tudo. Deve ter
ficado no incéndio. Alguns textos o Fernando Peixoto recuperou e outros se perderam.

ROBERTA — E era um desses esquetes do Tio Sam com o José da Silva, s que na
versdo do Mister Link?

NEVES — Nao, era outra coisa. Mas se perdeu. E me lembro sé dessa coisa da varinha.
(Risos)

ROBERTA — Mas era um esquetezinho rapido?
NEVES — Era. Era uma coisa rapida.

ROBERTA — Porque eu fiquei pensando que o assunto da Petrobras talvez tivesse
relacdo com o tema do Auto do petréleo?

NEVES — Néo. Tem relacdo com a seguranca do trabalho na Petrobras.
ROBERTA — Que era um assunto do momento?
NEVES — E. A queda da plataforma, em que morreram alguns operarios.

ROBERTA — Sobre isso, vocé escreve uma cena, como sugestdo de uma das atrizes, em
que o grupo de atores canta o hino nacional a bocca chiusa, enquanto um deles fala o
nome dos operarios mortos e, a cada home, 0s outros respondem: “presente”. Essa era
uma pratica do CPC?

NEVES — Nao. Ndo do CPC, mas era uma coisa do movimento. Era muito comum, na
época, quando pessoas desapareciam se dizer presente nas homenagens prestadas.

ROBERTA — Entdo tem relagdo com o momento p6s-golpe?
NEVES - Exatamente.

ROBERTA — Mas quando a atriz sugere que eles cantem o hino nacional, um dos atores
critica essa proposta, dizendo que todos os hipocritas do Brasil cantam o hino nacional
com a mdo no peito. Eu fiquei tentando ler se ndo tinha ai uma critica a aposta
nacionalista do Partido Comunista no pré-64.

NEVES — N&o. Eu acho que é um comentario normal. E contra uma postura
ultranacionalista.

ROBERTA — Vocé fala muito do tema da globalizacao e da relagcdo da Argentina com o
Brasil. O que vocé quer dizer com isso?

NEVES — Eu nem me lembro disso. Eu falo isso?

ROBERTA — Vocé representa o ministro da economia argentino conversando com o
ministro da fazenda brasileiro na época da crise da Argentina. Eu andei estudando
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algumas coisas sobre isso e parece que o ministro da Argentina falou que o Brasil estava
passando, naquele momento, pela mesma crise que eles ja tinham enfrentado. Na
verdade, vocé estd dialogando com as coisas que estdo acontecendo. Mas eu queria
saber se vocé tinha algum interesse especifico em levantar essa discussao?

NEVES - Agora eu ndo lembro. Eu s6 me lembro da circunstancia mesmo que eu
queria discutir. Mas deve ter alguma razéo, obviamente tem. Agora eu ndo me lembro
porque fiz isso exatamente.

ROBERTA — Mas me parece que vocé esta querendo mostrar como se fazia no CPC.
Porque vocé fala muito sobre isso: de como vocés pegavam o fato politico do momento
para discutir. Por exemplo, vocé fala da Monica Lewinsky e do caso que ela teve com o
presidente Clinton. Sempre que vocé representa o Tio Sam, a Monica 0 acompanha,
entrando ou saindo de cena. (Risos) Eu tenho a impressdo de que vocé estad querendo
levantar a discussao sobre 0 assunto e, a0 mesmo tempo, querendo atualizar o trabalho
do CPC, no sentido de mostrar como ele seria feito nos dias atuais. Inclusive, essa ideia
esta no comentario que vocé escreve ao Paulo César Bicalho. Vocé diz assim: “Aqui os
alunos podiam mandar alguma coisa para contribuir com a atualizacdo do texto”.

NEVES — A ideia era essa mesmo. N&o era para ser um texto autoral propriamente.
Quer dizer, eu queria que eles também o construissem, que eles vivenciassem a mesma
proposta, 0 mesmo mecanismo. Porque vivenciando, VOCé consegue Se apropriar, ao
invés de ficar com a coisa distanciada. Além deles se impregnarem, era para que eles
mergulhassem nos fatos politicos do momento e dessem sua contribuicao.

ROBERTA — Como um estudo na préatica, ndo é? Tentar entender o CPC a partir da
experiéncia. Jodo, eu deixei minha pergunta sobre o comeco do texto para o fim: qual
era a sua ideia ao abrir o Assim era 0 CPC com O quintal?

NEVES - Era exatamente para mostrar o fim de um sonho. Acabou esse sonho e eu
queria mostrar que sonho era esse. A ideia era essa. E, como vocé deve ter percebido, eu
ndo sou muito das coisas com comeco, meio e fim, muito cronoldgicas. Eu gosto de
quebrar as coisas: fazer o tempo voltar... Enfim, essa é uma caracteristica do meu
trabalho, inclusive.

ROBERTA — E é também uma caracteristica épica, ndo é Jodo? No sentido de ja
adiantar o fim e quebrar com a expectativa dramatica.

NEVES - E era para mostrar 0 que estava sendo destruido naquele instante. Se eu
mostrasse isso no final...

ROBERTA — As pessoas chegariam a chorar...

NEVES - E. Agora, se eu mostro isso no inicio, ¢ como se dissesse: “Bom, agora
acabou o sonho. Mas que sonho era esse?” E ai as pessoas vao ver que sonho era esse
no restante do texto.

ROBERTA — Mas quando vocé escreveu O quintal, qual era a sua ideia com esse texto?
Independente de fazer parte do Assim era o CPC...

NEVES - O quintal foi uma encomenda...

ROBERTA — Da Ruth Escobar?
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NEVES — Da Ruth Escobar. Era para a Feira Brasileira de Opinido, sobre como nos
viamos o Brasil naguele momento. O Brasil daqueles dias, de 1977, eu via como uma
consequéncia do que aconteceu em 1964. E eu tinha essa vivéncia da saida do prédio da
UNE. Entdo resolvi escrever sobre isso.

ROBERTA — Por que vocé estava 14, ndo é?

NEVES - E, foi uma coisa que eu vivi profundamente e eu quis escrever sobre isso. A
Feira Brasileira de Opinido tinha varios outros autores e, na minha ideia, eles iriam
escrever sobre outras coisas. O quintal mostrava um pouco como eu estava vendo
aquele instante e, de acordo com a proposta da Feira, de onde ele veio. E veio, para
mim, daquele momento, que é muito especial e caracteriza exatamente 0 momento do

golpe.

ROBERTA — Em relagdo as personagens, os estudantes Clara e Luiz, vocé fala por
algum deles? VVocé toma algum partido em relagéo a essas duas personagens?

NEVES — N&o. Né&o pretendo.
ROBERTA — A ideia é colocar um debate sobre posicGes diferentes?

NEVES — A ideia é colocar um debate. Porque eu acho que as duas posi¢des sdo
excludentes, ao mesmo tempo em que ndo sdo excludentes. Porque eu acho que a
postura do Luiz de querer salvar as coisas € uma postura correta. Mas ela é romantica...

ROBERTA — Naguele momento...

NEVES — Porque naquele instante ndo tem mais o que salvar. Se havia alguma coisa a
salvar, documentos, etc., que se tivesse feito isso antes. O que Clara diz é uma coisa
sensata, quer dizer, ndo é por vocé tirar um documento ou dois de & que vocé vai salvar
0 movimento. Pois ja estd ruindo tudo. Na verdade, é uma atitude quixotesca, vocé vai
se matar. E isso julgando minha propria atitude no dia. Eu quis voltar para tirar os
fusiveis... Os caras estdo entrando para tocar fogo e eu querendo desligar os fusiveis.

ROBERTA — Vocé ficou para desligar os fusiveis?

NEVES - Eu fiquei para tirar os fusiveis do teatro. Mas, independente dos fusiveis, eles
iam jogar gasolina e tocar fogo em tudo. Ou metralhar. Tirar os fusiveis do teatro era
uma atitude romantica. Pensar o qué? Que os caras iriam preservar o teatro? Nao iriam.
Uma atitude louca, um risco besta que eu corri.

ROBERTA — Mas isso tinha a ver com 0 momento.

NEVES — Com a emocdo do momento, que vocé ndo esté raciocinando. Mas a Clara
ndo. A Clara esta ldcida.

ROBERTA — E vocé estabelece mesmo esse jogo. Porque o Luiz diz o tempo todo para
Clara que ela esta louca e ela diz que ele esta misturando lucidez com desespero.

NEVES - E tem uma questdo de género mesmo, ndo é? E que ndo é a toa. O impeto
masculino, digamos assim, frente ao bom senso feminino. Ndo sei se é formacéao
historica ou de género mesmo, mas as mulheres geralmente veem os detalhes com mais
acuidade que nos, eu acho. Percebem coisas pela sensibilidade, pelo corpo, ndo sei...
Tem o instinto materno, que eu ndo vou ter nunca. Eu nunca vou poder sentir 0 que a
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mulher que engravida sente. E uma experiéncia que esta no DNA, no corpo. O homem
ndo vai ter isso nunca. E é claro que isso traz mais uma série de outras coisas, que sdo
tipicas de género. Eu acho que, de modo geral, as mulheres tém maior bom senso do
que n6s. Ao mesmo tempo em gue nGs somos mais atirados.

ROBERTA — Que tém o impeto da a¢éo.

NEVES — As mulheres sdo da reflexdo. Tem um pouco isso também.

ROBERTA — Mas, Jodo, a fala da Clara faz uma critica ao Partido Comunista?!
NEVES - Sem duvida. E é ela quem vé isso. Porque o Luiz esta obcecado.
ROBERTA — Essa voz € sua? Quer dizer, € uma critica que vocé pessoalmente faria?

NEVES - Sem ddavida. Isso sim. E de verdade. Porque eu acho uma atitude
absolutamente inconsequente. Até criminosa em certo sentido, que € jogar pessoas as
feras.

ROBERTA - E a situacdo da morte dos pintores em frente ao prédio, que vocé cria, é
bem emblematica nesse sentido.

NEVES — Mas obviamente ndo houve isso.

ROBERTA - E, Jodo, me da um pouco a impressao de que ao longo do texto, além da
critica aos dirigentes do Partido, vocé estd também querendo diferenciar, por meio das
falas da Clara, os dirigentes dos militantes e os militantes dos integrantes do CPC.
Distanciar um pouco o PC do CPC. Tem essa intengédo?

NEVES — Nao sei se deliberadamente tem essa intencdo, mas acho que € bem captada.
Porque ndo sei se tem essa funcédo direta. A funcédo direta € criticar os dirigentes mesmo,
a postura deles.

ROBERTA — Mas sobre a relagdo do PC com o CPC...

NEVES — Ao contrario do que algumas pessoas dizem, nunca, em momento algum,
quer no CPC, quer no Grupo Opinido, o Partido Comunista deu alguma diretriz. O
Comité Cultural tinha um membro da direcdo do Partido, que era o Marcos Jaimovich.
Ele assistia a todas as nossas reunides e levava os informes do Partido, mas nunca nos
disse fagcam isso ou facam aquilo. As versbes foram sempre nossas, com completa
liberdade. Em momento nenhum, justica seja feita, o PC deu qualquer diretriz para nos.

ROBERTA - E quando vocé retoma a cena dos pintores para encerrar a peca, € um
pouco para mostrar o que o Centro Popular de Cultura poderia ter sido, se tivesse mais
tempo?

NEVES — Nas criticas que fazem ao CPC, dizem sempre que nos estavamos distantes
do povo. Em certo sentido estdvamos. Mas, o que nos faziamos ndo era in loco. Dizer
que o que nos faziamos o povo ndo entendia também é demais. Acende uma luz pela
primeira vez, bota a pulga atras da orelha. E uma atitude sectéria dizer: “No, ninguém
entendia!”

ROBERTA — Nesse sentido, tem um acréscimo bastante interessante ao O quintal na
versdo do Assim era o CPC, que ndo tem na edigdo da Feira Brasileira de Opinido. E
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quando um dos operérios fala para o outro que, apesar dele dizer que 0s meninos ndo
sabem o que estdo fazendo, ele se diverte com as coisas que eles fazem. E ele se refere a
cena do Tio Sam. Quer dizer, da a ideia de que a comunicacdo se faz em algum nivel,
mesmo que talvez ndo intelectualmente.

NEVES — Estd nesse texto e ndo estd no primeiro? Entdo vou colocar no primeiro!
(Risos)

ROBERTA - (Risos) No texto editado para a Feira Brasileira de Opinido nao tem.

NEVES — Até podia ser que no texto que eu mandei tivesse, editaram e eu ndo reparei.
Mas eu néo sei.

ROBERTA - Porque tem a ideia de um acesso, ainda que por outro meio, de uma
cumplicidade pelo riso.

NEVES — Que interessante vocé levantar isso, porque eu ndo me lembrava dessa frase.
Mas em alguma edicdo ela vai ter que entrar. Ué, nds fazemos correcdes. Mas eu nao
me lembro disso, nem no anterior e nem nesse.

ROBERTA — Porque eu acho que isso reforca a ideia de que vocés estavam tentando
acessar outro publico, de que estavam experimentando e construindo as formas para se
fazer isso.

NEVES — E exatamente isso.
ROBERTA — Acho que é isso, Jodo. Muito obrigada pela atencao.
NEVES — Eu que agradeco a voce.
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