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Resumo

Esta pesquisa é uma investigacdo etnocenica em rituais cerimoniais e ritos de passagens
indigenas na comunidade pernambucana Pankararu, seguindo o pensamento da
Etnocenologia de Armindo Bido (1999). Buscando acBes organizadas que alteram a
relacdo ordindria de um sujeito a uma expressdo performativa, extraordinaria.
Suspendendo a monotonia de uma comunidade e a estabelecendo em um momento de
cena ritualistica, catarse e transe religioso. Tendo o corpo e suas multiplas exploracoes
expressivas, como objeto de observacdo da sua transmutacdo cénica e condutor de
mudancas nos estados psiquicos, registrando-os por meio de cadernos de campo e
captacdo audiovisual construida no periodo de etnografia. Transformando-os em um

material referencial, exclusivo, para o desenvolvimento dessa pesquisa.
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ceremonial performance. 2020. 114f. Master Thesis. Escola de Comunicacédo e Artes,
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ABSTRACT

This research is an ethnocenical investigation into ceremonial rituals and rites of
indigenous passages in the Pankararu Pernambuco community, following the thought of
Armindo Biéo (1999) Ethnocenology. Seeking organized actions that alter the ordinary
relationship of a subject to an extraordinary, performative expression. Suspending the
monotony of a community and establishing it in a moment of ritualistic scene, catharsis
and religious trance. Having the body and its multiple expressive explorations, as an
object of observation of its scenic transmutation and conductor of changes in the psychic
states, recording them through field notebooks and audiovisual capture built in the
ethnography period. Transforming them into an exclusive reference material for the

development of this research.
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1. Introducéo

Ha um movimento interrupto no passar do tempo. Uma danga cdsmica que reage
aos impulsos recebidos por diversos corpos, movimentos ritmados que transformam o
observavel ou o ndo-observavel. E nessa interminavel construgéo, que nascem e morrem
as civilizagbes. Nossas historias, culturas, tecnologias, todas as constru¢ées humanas,
materiais ou imateriais, fazem parte de um “pequeno” passo da grande coreografia
celestial. A acdo do corpo em movimento — a danga — € o primérdio da criagdo, assim

como sua modificagdo no decorrer do tempo.

Essa pesquisa € um recorte dissertativo sobre a transmutacdo do corpo em
performances cerimoniais na comunidade indigena Pankararu. Tendo como base a
metodologia de pesquisa da etnocenologia, uma abordagem que visa o desprendimento
de conceitos pré-estabelecidos e referenciais externos ao seu objeto de analise. O projeto
foi iniciado como trabalho de conclusdo de curso — TCC — na Universidade Federal de
Pernambuco — UFPE, no ano de 2015/2016, sobe a orientacéo do Prof. Jodo Denys Araljo
Leite. Em um formato laboratorial, executei um experimento pratico de construcdo e
utilizacdo de mascaras cénicas referente ao estudo nas comunidades indigenas Pankararu
e Fulni-6. Mas que por uma necessidade de aprofundamento aos estudos do corpo em
transe cénicos nas cerimonias ritualisticas, decidi escoar a pesquisa a um estudo mais

especifico. Sobretudo na préatica do aprofundamento pela pesquisa de campo.

A etnocenologia requer a idealizacdo de um olhar com o menor nimero de
interferéncias externas a realidade em questdo, de acordo com a identificacdo consciente
de quem o observa sobre a influéncia das préprias referéncias apreendidas no processo.
E sendo essa anélise, fruto de um pensamento particular, é desenvolvido dentro de uma
estrutura dissertativa mutavel, uma construcdo temporaria, existencialista e dindmica. Um
recorte no tempo espaco contemporaneo, sobre uma lente de aumento voltada a um
territorio em um tempo/espaco especifico. O corpo humano, suscetivel a todas as
transformacdes sociais de seu tempo, € a matéria viva que servira como ponto de partida
para a identificacdo dos aspectos de sua espetacularizagdo e preparagdo aos ritos

cerimoniais.

Em seus estudos, Armindo Bido, ndo analisa o “corpo” como estrutura separada

de uma “alma”, assim como, fora de seu lugar de contexto. “A etnocenologia se inscreve

10



na vertente das etnociéncias e tem como objeto os comportamentos humanos
espetaculares organizados”, diz Bido, “0 que compreende as artes do espetaculo,
principalmente o teatro e a dan¢a, além de outras praticas espetaculares néo

especificamente artisticas ou mesmo sequer extracotidianas.” (BIAO, 1999, p. 16)

“Tudo danga”, e essa danga ndo ¢ solitaria, todas as modulag¢des que sustentam a
realidade séo construidas de forma conjunta a diversos elementos, que ao ser misturados,
formam o caldo da constante transformacdo. E compreendido que as artes chamadas
cénicas, descendem das primeiras movimentacdes humanas sistematizadas em ritos
cerimoniais, mesmo antes de serem nomeadas e divididas em categorias artisticas. A
teatralidade e todas as caracteristicas semelhantes que encontramos em festividades
religiosas ndo sdo meras coincidéncias. Quando o “primata” colocou a pele de um
carneiro para representar o arquétipo divino, falico e cacador, estava evocando a
dramaticidade do corpo, ou, pelo menos, estava fazendo surgir 0s primeiros passos para
0 nascimento das artes da cena. Margot Berthold desenvolve mais profundamente um

estudo sobre a heranca do teatro pelos rituais pré-historicos:

O teatro é tdo velho quanto a humanidade. Existem formas primitivas desde os
primérdios do homem. A transformacdo numa outra pessoa é uma das formas
arquetipicas da expressdo humana. O raio de acdo do teatro, portanto, inclui a
pantomima de caca dos povos da idade do gelo e as categorias draméticas
diferenciadas dos tempos modernos. (BERTHOLD, 2001, p. 1)

As expressdes! humanas na contemporaneidade, assim como o proprio
pensamento, foram enquadrados em um sistema comportamental que favorece a
construcdo de uma piramide social - ja engrenada hd muito tempo nos sistemas
politicos/sociais do Brasil, como uma heranca colonialista - e que verticalizam a
transformacéo de nossa consciéncia em objetivos de interesse capitalista, arquitetando um
desenvolvimento especifico, baseado na posse de bens materiais e no poder aquisitivo. A
autenticidade das relagdes culturais em cada comunidade, aos poucos, sdo substituidas
por férmas importadas, cristalizadas pela automaticidade de sua replicagéo, e que por
meio do lucro, favorece a pequena classe dominante. A industria cultural se apropriou,
por anos, das obras de arte respectivas a seu tempo, e as transformou em mercadorias

prontas para o consumo. Paulatinamente os principios de produc&o, circulagdo e consumo

1 A palavra “expressdo” no desenvolvimento desse trabalho esta ligada ao conceito classico, “como uma
exteriorizacdo, uma evidenciacdo do sentido profundo ou de elementos ocultos, logo, como um movimento
do interior para o exterior” (PAVIS, 2008, p. 154)
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se aliam as produgdes artisticas como um controle excessivo sobre a forma e o contetdo
da obra, assim como sua relacdo com a recepcéo. Cada vez mais o circulo deixa de ser o
signo fisico de nossos encontros e é substituido por estruturas verticais, que visa um
crescimento particular ao topo da pirdmide social. As nacBes com mais recursos
financeiros escoam seus produtos culturais para todo o0 mundo, pois a obra, sujeita a maior
reprodutibilidade rapidamente se alastra. Os pensamentos e 0s costumes dos paises mais
poderosos descaracterizam, e por vezes até extinguem as manifestacdes culturais mais
auténticas de um determinado povo.

Apesar de ser idealizada por um brasileiro, a etnocenologia sé teve seu
reconhecimento e aprofundamento na Franca, onde esta localizada sua sede principal
de pesquisa. Contudo, sua conduta metodologia, procura o distanciamento do
eurocentrismo teatral, reconhecendo assim as diferentes formas de espetacularizagéo
por meio da compreensdo de seu pesquisador/observador, que ao desestabilizar
conceitos e referenciais ja concretizados, estd mais suscetivel a impulsos criativos
revitalizastes. Se opondo e até acrescentando novas perspectivas aos estudos da
antropologia teatral, que busca principios espetaculares, tendo como referéncia as
formas e conceitos universalizados pela dominéncia do pensamento cartesiano,
analitico e ultra racionalista da metodologia de pesquisa académica. Porém, apesar da
etnocenologia ndo se apoiar em uma cartilha de possibilidades importada, sua
formulacdo e estruturacdo se referenciou também, pela busca heterogénea das areas que
se interessam pelos mesmos objetos. Sendo assim, os estudos sobre a antropologia da
performance e dramas sociais de Victor Turner (1987) e Richard Schechner (2013)
ajudaram inteiramente na construcao dessa area de pesquisa e estardo presentes durante
a formulagcdo do pensamento que esta sendo levantado nesse texto, tornando-se uma

identificacdo hibrida e dissertativa.

A etnocenologia, também, se distingue dos estudos da performance, por sua
clara opgdo pelo campo estético, compreendido simultaneamente como o
ambito da experiéncia e da expressdo sensoriais e dos ideais de beleza
compartilhados, e, ainda, por sua bastante ampla perspectiva transdisciplinar,
que vai, por exemplo, das ciéncias da educacéo e da vida, como a pedagogia e
a biologia, até as chamadas ciéncias exatas, como a etnomatematica — enquanto
os estudos da performance ja se constituem num campo transdisciplinar — ainda
que mais restrito as ciéncias sociais, e, menos, numa ampla perspectiva
transdisciplinar, tendo como campo o estético, como a etnocenologia.” (BIAO,
2009, p. 50)
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Os estudos sobre os “comportamentos humanos espetaculares organizados” nao
entende o corpo humano no sentido dualista, sua separacao entre corpo fisico e psiquico.
O entendimento sobre a diversidade e a amplitude de seus fendmenos é de tamanha
complexidade, que é necessario que sua analise ndo seja restritiva. A interatividade da
constituicdo corpdrea humana, ndo esta somente, presente na sua composicao fisica
observavel, ha uma grande esfera de matéria invisivel que molda diretamente, seu
comportamento no espacgo/tempo. Considerando a possibilidade de exploragdo do corpo
na proporcdo da cena como: espaco de producdo e transmissdo de conhecimento,
percebe-se que os estudos acerca da escrita, oralidade, indumentaria e muitas outras

dimensdes de expressao, podem também, ser considerados corpos.

Buscar indicios da expressividade que esta livre de conceitos pré-estabelecidos,
onde os impulsos internos se manifestam na danca dos corpos e se materializam na
representacdo individual e coletiva, também s&o alguns dos principios defendidos pela
pesquisa de Antonin Artaud: “O teatro que ndo estd em nada mas que se serve de todas
as linguagens — gestos, sons, palavras, fogo, gritos — encontra-se exatamente no ponto em
que o espirito precisa de uma linguagem para produzir suas manifestagdes” (ARTAUD,
2006. p. 7). O duplo expressado pelas formas transmutadas do corpo em estado cénico,
impde sua imagem/simbolo, repleta de memaria, em uma efigie pléastica e moldavel por
seu criador, como uma “materialidade fluida da alma”, possibilitando a expressdo do

espirito.

Pensamento esse, que também dialoga com a pesquisa aqui levantada, ao ter
interesse na individualidade de cada acdo em especial, sendo o corpo, a matéria de
observacao da triangulacdo semidtica no espaco entre autor e receptor. E, principalmente,
quando o receptor — no caso eu, o escritor dessa dissertacdo, ndo € pertencente a
comunidade da qual pesquisa. Apesar da imensa procura pela observagao virgem, sem
interferéncias trazidas na bagagem, a identificacao feita pelo observador é um espelho de
suas proprias impressdes, de acordo com suas concepgdes, seu tempo, e seu modo de
viver, uma opinido temporaria e mutavel. Sendo assim, me coloco na posicdo de
artista/pesquisador/transformador, tendo nos proprios objetivos da pesquisa, a
necessidade de uma escrita fluida, poética. Provocado e dilacerado pelas questdes que me
inquietaram durante o processo e as transformando em uma documentagdo mais sincera

a minha realidade.

13



Mas para haver essa identificacdo e a formulacao escrita dessa observacéo, foi
necessario uma aproximacao ao cotidiano em questao. Uma imersdo a cultura Pankararu
e as suas raizes, desenvolvendo etnografia na aldeia indigena e em alguns dos territorios
remanescentes a sua ancestralidade. Uma busca aos principios do corpo cénico na
cultura indigena e em evidéncias primitivistas no territorio do Vale do Catimbau — PE.
Fazendo identificacdo de aspectos cénico nas imagens rupestres dos antepassados que
habitaram o territorio chamado hoje de Nordeste, e possibilitando um estudo etnocénico
sobre a expressdo do corpo em manifestacdes provenientes do periodo que antecede o

colonialismo.

Os capitulos que estdo porvir, foram estruturados por uma ordem de
apresentacdo que inicia o leitor a uma apresentacdo sobre a comunidade indigena
Pankararu, tendo principalmente, as referéncias do caderno de campo, e as informacdes
coletadas pela pesquisa bibliogréfica em antropélogos que dedicaram suas vidas ao
estudo dessa comunidade indigena, como Maximiliano da Cunha (1999), José Arruti
(1999) e Carlos Estevao (1942), assim como uma aproximagao aos estudos sobre a
remanescéncia historica dos indigena no Nordeste primitivo, e seus possiveis caminhos
até a realidade contemporanea, tendo Gabriela Martin (2005) e Mario de Andrade
(1959) como autores guias nesse desenvolvimento, assim como as imagens rupestres
coletadas no Vale do Catimbau — PE no periodo de etnografia. Logo ap6s, familiarizo
o leitor a cosmologia Pankaruru, abordando a hierarquia cosmoldgica dos cargos
cerimoniais e as divisdes espirituais na aldeia, assim como seus rituais de cura e
iniciacdo, e as grandes festividades comunitérias. Tendo para essa fase, além dos
autores ja citados anteriormente, um consideravel acervo audiovisual de entrevistas e
gravacdes de ritos em tempo real. Depois de j& iniciado a discussdo sobre a
complexidade performética nas caracteristicas culturais dessa etnia, o texto enfim,
focara nos aspectos expressivos da transmutacgdo corporal e sua multiplicacdo pela vasta
semiotica Pankaruru, indo desde suas manifestacGes orgénicas até seu desdobramento
em artefatos cerimoniais e 0 seu reconhecimento comunitario. Para que enfim, o texto
finalize com uma conclusdo sobre o processo e a identificacdo pelo termo

condutor/criativo para essa pesquisa: 0 corpo encantado.

A construcdo das nocdes de identificacdo, sobre os estados em que o corpo
transmuta durante os rituais cerimoniais, se deram por meio da observagédo em tempo

real, assim como, pelas entrevistas compartilhadas entre os participantes do ritual na
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comunidade. Observando a capacidade de refletir os costumes cotidianos em expressoes
performaticas, criando assim, um ritmo temporario na execucao de sua ceriménia. Uma
necessidade social pertencente a um complexo de ritos que sdo encontrados em varias
comunidades indigenas localizadas ao Nordeste brasileiro. Harmonizando o cotidiano
social por meio de um expurgo espiritual, uma expressao codificada que é desenvolvida

de forma coletiva e mediante trabalhos especificos.

E a incrivel capacidade de estabelecer essas convencdes que faz de nossa espécie
um ser de extrema complexidade, mas o0 que estd em evidencia no pensamento aqui
levantado, € o poder de performar o comportamento humano, criando uma reflexividade
sobre a experiéncia da vida, duplicando as acGes em estruturas tdo subjetivas que sé a arte
é capaz de abracar sua condicdo fisica. O transe, enquanto possessdo momentanea e
potencializador da integracdo corpo/mente, constréi uma expressdo livre que, pelo
préprio automatismo inconsciente de sua acdo, transporta sua condicao fisica em uma

transcendéncia que transborda as emocdes armazenadas.

Atraveés da provocacdo artificial da possessdo, 0 homem primitivo até certo ponto
apossou-se dela para procurar voluntariamente a presenga consciente do
metafisico, e 0 desejo de gozar essa consciéncia da presenca divina oferece forte
incentivo para cultivar estados de possessdo. (LEWIS, 1977, p. 25)

loan M. Lewis (1977, p. 41), usa uma referéncia do conceito de transe extraido
do Penguin Dictionary of Psychology, que descreve esse estado como uma dissociacao
consciente por “automatismos” vindos do subconsciente, como uma espécie de estado

hipnotico/mediunico.

Almejar a transformacéo do corpo cotidiano a uma condi¢do de elevado padrao
consciente é uma busca inteiramente ligada aos rituais religiosos. O éxtase s acontece
mediante a fé em que seus fiéis levam as suas oraces, essa é a chave para o poder dessas
expressoes em um estado modificado. A personificacdo e a despersonificacdo causada
pela transposicdo de personas e 0 agugamento dessas mutagcfes psiquicas, pode guiar o
corpo a novos modos de apreensdo de experiéncia e transmissdo de conhecimento. A
condicdo mitica em que alguns casos de expressdo performatica sdo realizados, €
condicionada a uma organicidade, uma liberdade nas a¢fes automatizadas pela memdria

social de sua cultura, que é armazenada e expressada pelos corpos que ali convivem.

Espelho e cadaver é que asseguram um espaco para a experiéncia profundamente
e originariamente utdpica do corpo; espelho e cadaver é que silenciam e
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serenizam, encerrando em uma clausura — que, para nos, hoje, é selada — esta
grande colera ut6pica que corroéi e volatiliza nosso corpo a todo instante. Gragas
a ele, gracas ao espelho e ao cadaver, é que nosso corpo nao é pura e simples
utopia. Ora, se considerarmos que a imagem do espelho esté alojada para nés em
um espaco inacessivel, e que jamais poderemos estar 14 onde estard nosso
cadaver, se considerarmos que o espelho e o cadaver estdo, eles préprios, em um
inatingivel outro lugar, descobrindo entdo que unicamente as utopias podem
fazer refluir nelas mesmas e esconder por um instante a utopia profunda e
soberana de nosso corpo. (FOUCAULT, p.15/16, 2013)

A luz dessas palavras de Foucault, observo a utopia do corpo, como um desejo,
que precisa da pele para a busca eterna de seu espelho perfeito, unico, belo por sua
esséncia inalcancével. Refletindo assim outra realidade, um contrario do utopico, um
espelho negro, distorcida do ideal e do real, a visdo distdpica de sua beleza, o apocalipse

de seu desejo falido e assombrado por seu proprio fantasma.

Minha busca durante a pesquisa de campo me fez perceber o qudo é Unico e
subjetivo o entendimento do “eu”, e como a expressao durante as cerimonias indigenas é
0 apice da cultura dessa comunidade, se tornando subversivo por si s, resistindo a
dominéancia da globalizacdo. A experiéncia da observacdo, desenvolvida ao longo do
processo de estudo a cultura Pankararu, foi a libertacdo de todas as inspiracGes e
expressoes recebidas ao longo do percurso, algo que ndo me coube permanecer apenas

em palavras.

2. Etnocenologia a Serra Pankararu

O sol nascia e se punha a crepuscular entre as montanhas, as rochas saiam por
entre a mata espinhosa do sertdo/agreste e formavam figuras distorcidas, laminadas e
pontudas, algumas arredondadas e esburacadas, lembrando grandes corais de oceano.
Heranca de tempos antigos. Os desenhos da montanha, repletos de memorias, contam
mitologias geologicas daquele ambiente que explodia em raios azuis amarelados. Um
quadro esculpido pelo passar do tempo, “A Pedra do Indio”, como é chamada, com um
formato de um rosto humano, varias rachaduras e pedagos rochosos com marcas que
lembram alguns simbolos Pankararu, formados naturalmente, cravados até hoje na
pequena cordilheira que envolve a aldeia. Um povoado que, segundo as ultimas pesquisas
da FUNALI, feitas em 2010, tem de 8 a 9 mil indigenas residentes no territorio que cerca

as serras entre 0s municipios de Tacaratu, Jatoba e Petrolandia, no estado de Pernambuco.
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Esse territorio, segundo o site oficinal da FUNAI? e relatos dos proprios nativos
indigenas, s6 foi reconhecido como propriedade indigena pelo “homem branco”, em
meados de 1754, por meio da rainha esposa de D. Manoel, que assinou um documento
imperial formalizando a area considerada pertencente ao territorio Pankararu. Porém, com
0 desaparecimento do documento, foram necessarias novas buscas pelos indicios de que
ainda havia indigenas nessa area, e novas expedi¢cGes comegaram a desbravar o interior
do Nordeste afim de catalogar essas etnias. Foi assim que Mario de Andrade, ja na década
de 1930, formalizou o segundo contato com o povo Pankararu por meio de seus estudos
etnoculturais das musicalidades do sertdo e do agreste brasileiro. Logo depois, a mando
do presidente Getulio Vargas, o antrop6logo Dr. Carlos Estevéo foi solicitado a averiguar
a existéncia indigena no local, confirmando o territorio Pankararu, que foi mais uma vez

catalogado, porém reduzido a uma fronteira menor que a original.

Contudo, a formulacédo escrita de um documento como este, infelizmente, ndo
asseguraria o respeito ao territério deste povo. Em varios momentos, no decorrer da
historia, este e muitos outros povoados indigenas sofreriam com a desterritorializacao.
Um grande crime ao ambiente e a histdria do Brasil. Um genocidio arquitetado desde a
historia colonial, patrocinado pelos grandes governantes da economia e da politica
brasileira. Uma violéncia escancarada, midiatica, completamente perceptivel. E s olhar
as cidades erguidas para sustentar a construcdo das hidrelétricas no territério indigena
Pankararu. Ao descer em uma delas, na cidade de Jatoba, eu e minha equipe — o fotdgrafo
Mike Rufino e o musico e captador de dudio Guilherme Gongalves — tivemos que fretar
um transporte até chegar a reserva indigena. Aos poucos, povoados construidos nas
margens da cidade, em volta de pequenas igrejas, foram surgindo na estrada de terra fina.
Outras casas foram aparecendo, subindo as colinas, outras cercadas por muros, com

currais e campos para plantagoes.

Paramos na praca principal do povoado, na frente da igreja de Santo Antonio,
que fica no “coragdo da Aldeia Pankararu”, como nos disse Seu Bino, o indigena que nos
recebeu em sua casa. A igreja fica na frente de sua residéncia, e entre as duas construcées
ha uma pracinha que durante os finais de semana vira um patio de feira comunitaria, de

venda e troca de comida, animais, instrumentos para plantio e cuidados de pasto.

2 Cf. http://www.funai.gov.br/. Acesso em 08/04/2019.
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Patio da igreja de Santo Antdnio na aldeia indigena Pankararu-PE;

Fotografia tirada por Mike Rufino em 29 de janeiro de 2018.

A cruz Pankararu, erguida no alto de um cruzeiro, me fez perceber o forte
sincretismo dessa etnia com tracos da cultura cristd, simbologias que também sdo vistas
nas pinturas, rezas e vestimentas cerimoniais daquele povo. Por outro lado, também é
sabido que essa comunidade, que reside nesse local desde muito antes da invasdo
europeia, pela necessidade de sobrevivéncia no decorrer das transformacdes que se
dariam em séculos de colonizacdo, fundiram suas crencas e costumes as culturas de outros
povos, também subjugados, como africanos, quilombolas e outros indigenas da regido.

Segundo o pesquisador Estevdo de Menezes Ferreira Pinto,

tradicBes orais informam que os Pancararu sdo provenientes do lugar chamado
curral-dos-boi, hoje Santo Antdnio-da-Gléria, na Baia, sendo depois aldeados por
dois padres oratorianos. Dai 0 nome de Brejo-dos-padres. A Brejo-dos-padres
vieram ter, posteriormente, alguns indigenas da Serra-Negra, de Aguas Belas, do
Colégio do Sertdo de Rodelas. Na aldeia, ha reminiscéncias de indios de outros
nomes (Genipanca, ltuaca, por exemplo). (PINTO, 1952, p. 296, “grifos do
autor”)

Talvez por isso encontramos semelhangas entre a cultura dos Pankararu e os
costumes de varias outras comunidades indigenas do Nordeste brasileiro, formando uma
rede de resisténcia aos ataques gerados pelos avangos da globaliza¢do. A unido de povos

oprimidos gerou o fortalecimento de comunidades que foram se adaptando e se afirmando
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enquanto etnia indigena. Foi assim que muitos povoados conseguiram sobreviver a
colonizagdo europeia, mostrando a forga de vivacidade dessas culturas, seu poder de
transformacéo e adaptacdo da resisténcia para a sobrevivéncia. Pelo que conseguimos
captar durante as entrevistas e a partir da vivéncia do cotidiano da aldeia, a cultura
Pankararu surgiu como uma reminiscéncia de antigos povos indigenas que habitavam a
regido antes mesmo do periodo colonial. Trata-se de uma cultura originalmente hibrida e

viva, que assim como qualquer outra, estd em constante transformacéo e adaptacéo.

A cosmologia e hierarquia Pankararu é uma das mais complexas que eu ja tive
o0 prazer de conhecer. N&o ha possibilidade de resumir na escrita todas as caracteristicas
que moldam essa cultura, assim como o seu entendimento em um curto prazo de vivéncia
cotidiana, mesmo que essa vivéncia seja ardua. Pois, além dessa cultura esta envolta do
mistério sagrado, somente o0 nascimento e a criacao dentro desse territdrio seriam capazes
de instruir o conhecimento necessario sobre ele. H&, por exemplo, um grande nimero de
simbolos e ritos que simbolizam aspectos do cotidiano da aldeia. Essas formas de
expressao sdo codificadas e passadas por geracGes que as repetem em momentos
propicios, especificos, forjados segundo as necessidades daquele povo ao longo da sua
historia. A semiotica Pankararu esta exposta no corpo, com pinturas e esfoliacdes; nos
aderecos anexados ao corpo carnal; na costura e no bordado de vestimentas sagradas; na
musicalidade e nos instrumentos usados em seus ritos. Ha diversos momentos e formas
em que esses simbolos se manifestam, alguns em instancias sociais, quando toda a
comunidade pode estar presente e fazer parte do conjunto, outros mais reservados a uma

familia, ou a um grupo indigena seleto, tudo de acordo com o trabalho a ser feito.

Nas performances sociais abertas a comunidade pude perceber a existéncia de
alguns rituais ja datados no calendario festivo Pankararu, e outros rituais que ndo tinham
datacdo certa para acontecer, dependendo de circunstancias proprias do dia a dia da aldeia.
Segundo o antropdlogo e pesquisador da musica Pankararu Maximiliano Carneiro da
Cunha (1999), “A Festa do Imbu”, por exemplo, faz parte do principal ciclo de rituais
sociais dessa comunidade e tem seu inicio numa ceriménia chamada “O Flechamento do
Imbu”, logo depois continua com a “Noite dos Passos” e a “Queima do Cansangdo”, e
por fim, chega ao termino pela “Saida do Mestre Guia”. Essa festividade ndo tem uma
data fixa marcada. Quando os primeiros frutos do imbuzeiro — arvore nativa da regido e
que, em tempos passados, de extrema seca, fez parte da dieta dos seus moradores — estéo

comecando a frutificar, é o sinal para que os indigenas marquem o dia que sera realizada
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a cerimdnia. Essa ceriménia é um jogo, um ritual de disputa, geralmente descontraido,

contando com intervencdo musical e performance de danca ritualistica.

Existem lugares especificos na aldeia para que cada ritual seja realizado. Esses
lugares foram escolhidos pelos antepassados indigenas, seguindo as lendas e 0s costumes
de sua cosmologia. Esses espacos sdo campos grandes e abertos, situados em varios
logradouros do povoado, geralmente entre pequenas casas de moradores que, de certa
forma, sdo responsaveis pela execucdo dos rituais ali realizados. Via de regra séo
circulares, com o centro livre de plantacGes e cobertos por uma camada de areia fina

amarelada, como um campo arenoso de uma praia do litoral.

O cantador — funcdo de extrema importancia dentro da hierarquia Pankararu —
convoca o inicio do ritual por meio de um toante que guia a performance dos dancarinos,
ja vestidos em trajes cerimoniais, para dar inicio aos trabalhos. Cada dangarino que chega
no terreno do ritual faz uma reveréncia a casa gque esta organizando a ceriménia e aos
donos do terreiro, como um pedido de permissao e agradecimento para entrar no local.
Logo depois, se junta aos outros dancgarinos no centro do circulo. Essas dangas duram
toda a manha até chegar o intervalo para o almoco cerimonial — acdo, alids, comum a
quase todos os rituais Pankararu. Por meio de uma fila circular, um atras do outro,
formada no proprio passo da danca, os indigenas se preparam para receber a alimentacao.
Os primeiros sdo sempre os cantadores e dancgarinos, logos depois a populacédo indigena
presente, e s6 depois o0s visitantes e convidados da aldeia. Apds esse momento, terminada
a pausa para a refeicdo, o cantador, agora acompanhado por tocadores de gaita e de cabo
de tatu (flauta construida com o casco do rabo do tatu), convoca os indigenas para o inicio
do flechamento dos imbus. Maximiliano da Cunha relata um pouco desse procedimento

ritualistico durante sua estadia na reserva indigena.

E nessa hora que uma das liderangas colocou um imbu (na verdade trés para
facilitar o alvo), envolto em folhas, num ramo sustentado por duas forquilhas a
um metro de altura. (...) Quando o fechamento do imbu foi iniciado, um cip6 de
macuna (Dioclea grandiflora) foi colocado no terreiro proximo ao local onde os
praia estavam tentando flechar o imbu. Quando alguém finalmente acertou, o
cipd colocado no meio do terreiro e de cada lada se posicionou um grupo como
num cabo de guerra. Do lado leste ficam os praia enquanto que no oeste, varios
homens do grupo. Essa disputa é denominada por eles de Puxamento do Cipé.
Para os Pankararu isso faz parte do que eles chamam de ciéncia do indio e tem
0 objetivo de prever se a safra no ano corrente ird ser boa ou ndo. Segundo soube,
se “descer”, ou seja, se o grupo vencedor for o do lado oeste, entdo a safra sera
boa. Caso contrario, ndo vai haver muita chuva e consequentemente a colheita
serd ruim. (CUNHA, 1999, p. 82 e 83)
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Dado inicio a abertura para a Festa do Imbu, a comunidade se prepara para a
principal intervencéo dentro dessa festividade, As Corridas do Imbu, que acontecem no
terreiro do Brejo dos Padre e na Serrinha — lugares especificos dentro da aldeia —
geralmente paralelo a comemoracdo do carnaval, a festa da carne, construindo uma
inversdo sacramentada, um retiro espiritual para purificacdo e expurgo de mazelas,

demostrando o lado profano e sagrado como pertencente a um s6 todo.

Esse ciclo de rituais é iniciado logo depois do Flechamento do Imbu, seguindo as
fases da lua crescente ou cheia. Ainda em fevereiro, ou as vezes, no inicio marco,
(dependendo do surgimento dos imbus). Nesse momento, os rituais sao iniciados com A
Noite dos Passos, ritual orientado por mulheres indigenas cantadoras e de extrema
importancia para o inicio das festividades. Um dos momentos mais ricos e Unicos que
presenciei, um dos apices da espiritualidade comunitaria Pankararu e de seu mistério
sagrado. Talvez por isso nunca foi permitido nenhum registro audiovisual, nem mesmo
fotografia ou som gravado. S6 me foi permitido gravar “n0 coragcdo e na memoria” como

me falou Seu Bino, que também foi nosso guia durante todos os rituais acompanhados.

Em um grande circulo orientado pelo ritmo do maraca?® e o toante arranhado das
cantadoras, 0s dancgarinos vestindo os trajes cerimoniais chamados de Praia (expressdo
mais detalhada nos proximos capitulos) dancam em fila, um atras do outro, criando um
circulo anti-horério, da direita para a esquerda, enquanto um dos dancarinos - podendo
mudar de dancarinos varias vezes no decorrer da danca, sempre do lado de fora da roda,
faz o circulo no sentido horario, contréario aos outros, da esquerda para direita. Fazendo
um cruzamento de dois circulos. Algumas vezes o primeiro dancgarino, que guia a fila no
circulo de sentido anti-horario, puxa a fila para o centro do espaco, criando um
cruzamento no meio do circulo que desenha o simbolo da cruz Pankararu, tdo presente

nas suas vestimentas e pinturas.

3 Instrumento musical de grande importancia em quase todas as culturas indigenas brasileiras. No caso da
aldeia Pankararu, ele é o principal instrumento de um cantador e é responsavel por guiar o toante que
direciona os rituais.
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Logo depois o primeiro “mo¢o de praia”- como é chamado os dangarinos nos
trajes cerimoniais, responsavel por guiar a direcdo dos demais mascarados, puxa a grande
fileira em formato circular para seu proprio centro, até que consiga entrar na outra

extremidade e voltar ao movimento circular.

Para que mais uma vez, agora a uma distancia de 90° graus da primeira perfuracao
do circulo, o primeiro dancarino possa guiar a fileira até a proxima extremidade a frente,
fazendo o mesmo movimento da acdo anterior. Até que por fim, consigam voltar outra
vez a forma circular. Toda essa coreografia é acompanhada pela movimentacédo do mogo

de praia (representado pela seta maior), que gira no sentido contrario aos demais
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dancarinos. Para que assim, segundo a tradicdo Pankararu, possa proteger e fechar o
cruzamento.

\
/
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l

\_”7

Essa movimentacdo desenha uma cruz sobre um circulo, simbolo de grande

importancia para o povo Pankararu, marcando no terreiro e ritualizado como escudo
protetor e espaco de evocagdo as entidades cortejadas.
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Esse procedimento de cruzamento de cruz no meio do circulo, sempre
acompanhado por um dancarino que circula no sentido inverso, é perceptivel em varios
outros momentos ritualisticos da comunidade, mas o que torna a “Noite dos Passos” um
acontecimento Unico durante as festividades sdo as dancas sagradas, portadoras de lendas
que sdo “teatralizadas” pelos dancarinos; movimentacdes codificadas que sdo entendidas
pelos conhecedores de cada lenda. A “Noite dos Passos” esta envolta em varios

3

mistérios particulares da ancestralidade Pankararu. Seus passos “coreografados”, ali
representam arquétipos e perfazem mimeses relacionadas a cada lenda, acompanhadas
sempre pela intervencdo musical que completa a acdo. Uma forma de imortalizar a

historia ancestral daquele povo, passando-a as futuras geracoes.

A identificacdo dessa simbologia nos passos semioticos da performance de cada
arquétipo é reconhecida por meio da identificacdo social herdada por essa comunidade.
Uma comunicacdo visual, oral e sensorial. Tendo em alguns momentos um compasso
ritmico completamente sincronizado com o ritmo da musica e o passar dos corpos no
espacgo, em outros momentos ac¢des de disputa e luta, representando a cagca e 0 manuseio

com animais de criag&o.

Ha uma representacdo em especial, uma intervencdo com um grande poder de
dramaticidade e comunicacdo com o publico que assiste a performance cerimonial
Pankararu: a imitacdo do cachorro. N&o consegui descobrir ao certo como é a escolha do
indigena que ira representar essa figura, mas € certo que essa escolha é feita anteriormente
e ja esperada no seu momento especifico. Sua representacdo se da por meio de um

indigena que nédo veste o traje cerimonial e que remonta ao arquétipo de um cachorro,
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imitando (mimesis) o seu comportamento. As ac¢des sdo fluidas e improvisadas, 0 que
diverte o publico do ritual, causando confusdo por onde passa. Com uma pequena garrafa
de &gua escondida o indigena finge estar urinando como um cachorro nas pessoas,
derrubando objetos, correndo atras de algumas ou mesmo atras de cachorros da rua,
fazendo varias trapalhadas que mudam o humor da cerimonia para algo mais livre e

divertido.

Identifiquei varios tracos do arquétipo do palhaco nessa performance,
caracteristica comum a algumas comunidades indigenas que usam de uma representacédo
mais “anarquista” para descontrair ¢ animar a aldeia, assim como Hotxua: uma
representacdo indigena da comunidade Krahd (localizados no Nordeste do estado de
Tocantins), que se manifesta como um palhaco cerimonial em meio aos ritos indigenas,
um “bobo sagrado”, um anarquista do riso. Provocando a minha andlise, uma
identificacdo de catarse e cura psicofisica por meio do desabrochar de risadas e bem estar
causado pelo humor. Destaco os estudos de Ana Carolina Abreu (2018), com a pesquisa
“Hotxud a luz da etnocenologia” e o documentario “Hotxud: o palhago sagrado, o riso da
terra” dirigido pela atriz Leticia Sabatella em 2005, para maiores informagdes sobre esse

ritual na comunidade Kraho.

A cerimonia da Noite dos Passos inicia sempre aos sabados recorrentes ao més de
celebracdo, e pode durar até a madrugada do domingo, ou até mesmo o raiar do dia. Mas
logo 0 domingo amanhece e depois de um bom descanso, a comunidade se prepara para
0 segundo momento das Corridas do Imbu. Por volta das 10h ou 11h da manha, os
primeiros cantadores e dancarinos ja aparecem no terreiro de areia fina, no mesmo lugar
que foi realizado o ritual da noite passada, e iniciam as rodas de danca para iniciar a

cerimonia de Queima do Cansangéo.

A danca que inicia o ritual nesse dia tem praticamente a mesma estrutura das
outras dancas. O cantador direciona seu toante com o balango do maraca — instrumento
musical de grande importancia na cosmologia magica/religiosa amerindia, em diversas
comunidades diferentes ao longo da Ameérica Latina. Logo em seguida, os dancgarinos
com os trajes sagrados vém ao patio de terra onde comecam a fazer o cruzamento dos
circulos — uma grande roda guiada por um dangarino no sentido anti-horario e outra

formada apenas por um dancarino que gira para o lado inverso. Depois de realizar trés
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voltas em todo o patio, da-se entdo, inicio ao Toré*. Nesse momento, 0s dancarinos
montam um cortejo de pares, algumas duplas com os trajes cerimoniais, outros segurando
os bracos de indigenas mulheres com pinturas pankararus nos corpos. Juntos, reverenciam
os cantadores, sempre indo e voltando do centro do patio até a frente do cantador, quando
abaixam suas cabecas cobertas de palha e pena e fazem um movimento reverencial. E um
acontecimento extremamente respeitoso para com as entidades que estdo sendo veneradas
no rito. E uma expresséo de agradecimento por todo o cortejo e um modo e de preparar

0s préximos passos da performance cerimonial Pankararu.

1 1
*
)
Y e
)

i
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Dia da Queima do Cansangéo na comunidade Indigena Pankararu-PE;

Fotografia tirada por Mike Rufino no dia 11 de fevereiro de 2018.

Essas agBes tomam conta de toda a parte da manha avancando até o comeco da
tarde, quando sdo interrompidas para um momento de grande importancia do ritual: a

cerimbnia do almog¢o, uma alimentacdo ritualistica do povo Pankararu. O alimento

4 Nome dado a um tipo de danga indigena especifica em cada comunidade e, geralmente, executada em
formas circulares. No caso da aldeia Pankararu, essa danga acontece guiada por um cantador e seu maraca,
gue puxa a a¢do executada pelos dangarinos em pareas de dois, fazendo um movimento de aproximagao e
recuo em direcdo ao seu eixo. Tendo em alguns momentos, a quebra por dois circulos que se dividem no
sentido anti-horario, indo cada um, para o lado oposto até se reencontrarem no centro do circulo.
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servido é, tradicionalmente, o pirdo e o carneiro ou bezerro. Com o passar do tempo,
também se anexou 0 arroz e a garapa (um suco feito da rapadura, um doce artesanal muito
comum no Nordeste brasileiro). Assim como em todas as ocasides em que ha cerimonias
comunitarias, o almocgo é servido a todos que estdo acompanhado o ritual como uma
espécie de comunhdo e agradecimento pela fartura. Em uma grande fila circular, guiada
pelos cantadores, os dancarinos um a um, vdo pegando cumbucas de barro onde é servido

o0 alimento sagrado do rito.

A preparacdo da comida servida nas cerimonias sdo realizadas por mulheres
indigenas iniciadas por geracOes passadas e preparadas exclusivamente para aquele
momento. H& uma série de temperos e modos de preparo em fogo a lenha especificos
aqueles costumes, evidenciando a complexidade dos rituais Pankararu, tendo acdes que
transbordam a relacdo momentanea de sua espetacularizacdo. Tendo uma série de
preparagdes antecipadas que podem durar meses, para que tudo aconteca seguindo 0s
costumes herdados.

Os cantadores que guiavam a danga na fila para o recebimento da comida
cerimonial seguram as cumbucas de barro maiores do que aquelas servidas aos
dancarinos, talvez simbolo de sua hierarquia durante aqueles trabalhos. Eles batizam a
alimentacdo, defumando-a com o Campi6 (home exclusivo a identificacdo Pankararu) —
sendo cachimbo de madeira feito para a defumacéo de ervas sagradas na cultura indigena
e um potencializador de rezas e encantacdes de cura. Entdo, sé apds esses procedimentos,
0s cantadores puxam o0s dancgarinos para as trés voltas no patio, fazendo o cruzamento da
cruz Pankararu no circulo do terreiro. Logo depois, conduzem a danca para dentro do
Por6 — um lugar especifico nos terrenos de rituais, construido por palhas de ouricuri
(vegetacdo encontradas na regido), cujo acesso é permitido apenas a alguns indigenas
homens, identificados por cargos ritualisticos. E nesse local também que se realiza a
preparacdo para a colocacdo e retirada das vestimentas sagradas, assim como algumas

rezas e encantagdes restritas aos indigenas pertencentes aqueles cargos ritualisticos.

Depois de uma pausa para a alimentagcdo em conjunto, 0s cantadores recomegam
a entoar os canticos que puxam os dangarinos, retirando-os do Por6 e recomegando as
trés rodas que irdo iniciar a Queima do Cansancdo. Em uma nova fila guiada pelos
cantadores que agora sdo acompanhados pelos tocadores de gaita e rabo de tatu, 0s
indigenas se dividem em novas péareas (duplas), para mais uma vez iniciar o Torée. Alguns
com jovens, outras com homens e mulheres mais velhos, outros com pares de dancarinos
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com os trajes cerimoniais, em alguns mulheres fazem também par com os trajados. Todos
juntos, seguindo as duas fileiras de corpos que formam os pares na fila, fazendo um
grande circulo para que, logo em seguida, recebam a entrada das cestas de palha
(contendo diversos tipos de alimentos) que sdo ofertados aos Praia selecionadas
anteriormente pelo indigena que deseja oferta-lo, e os galhos de urtiga de cansancao — dai
o motivo de nomear o ritual por “queima do cansangdo” - que serdo usados na queima

dos corpos durante do ritual.

Ritual de Queima do Cansang¢do na comunidade indigena Pankararu-PE;

Fotografia tirada por Caio Richard em 11 de fevereiro de 2018.

Apos a entrega dos ramos e cestas, e 0 cumprimento das trés voltas no terreno, 0s
cantadores guiam um grande cortejo pelas ruas da aldeia, acompanhado pelos dancarinos
e toda a comunidade indigena presente, assim como os visitantes e convidados. Os
caminhos percorridos durante o cortejo sdo tragados seguidos pela tradi¢do e lendas
Pankararu, desenhando um cruzamento que liga a aldeia de um lado a outro, até o terreiro
da Serrinha, onde sera realizada a queima. Antes da queima dos corpos, em um lugar
determinado, mais uma vez o cortejo abre um grande circulo para a ritualizagdo do
recebimento das cestas de palha ofertadas aos Praid prometidos. A execucdo das trés
voltas no terreiro mais uma vez é feita e, logo em seguida, o corte da cruz Pakararu para

que finalmente o cortejo seja guiado ao terreiro.
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Ritual da Queima do Cansanc¢é@o na comunidade indigena Pankararu-PE;

Fotografia tirada por Mike Rufino no dia 11 de fevereiro de 2018.

Uma acdo de expurgo comunitario. Um éxtase religioso com um grande poder
de cura psicossocial e transe ritualistico. A poeira levantada do chédo esfolado formava
uma camada de neblina que, ao se fundir aos raios de sol amarelados do final da tarde,
proporcionam uma das visdes mais fascinantes que pude presenciar. Os corpos
fantasmagoricos, pela opacidade da camada de terra no ar, dangcam e se transmutam em
meio a rodopios; flutuavam em meio a nuvens de terra, materializando os proprios

espiritos adorados nessa festividade.

A danga celestial dos encarnados e dos ndo encarnados, seu rompimento
ritualistico no tempo/espaco, permite a comunh&o entre o terreno - profano - e o sagrado.
Uma catarse comunitaria de fé e revitalizacdo social, algo com um poder de resisténcia
tdo forte que nem o historico genocidio da cultura indigena foi capaz de abafar. Sua
repeticdo anual é a representacdo de toda a resisténcia que ainda pulsa na terra sagrada
dos Pankararu. Expressdo posta a pele nas esfoliacdes causadas pelas queimaduras nos
corpos durante a danga com o cansan¢do, que pelo proprio movimento circular no terreno

e pelo proprio eixo dos dancarinos, sdo feridos pela urtiga®. Ao passar pela pele durante

® Urtiga é o nome popular para urtica. A planta é cientificamente inserida na familia das Urticaceae e é
bastante comum no Nordeste brasileiro. Possui uma protecdo natural, uma fina camada de pelos em suas
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o ritual, o corpo é purificado pela queima que o consome, deixando as marcas esfoliadas

que expressam, visivelmente, a cura.

Ritual da Queima do Cansag&o na comunidade indigena Pankararu-PE;

Fotografia tirada por Caio Richard no dia 11 de fevereiro de 2018.

Esse momento ritualistico de apice na performance cerimonial Pankararu dura
exatamente o tempo de trés voltas no terreno, tendo pequenas pausas entre cada volta,
quebradas pela evocacdo do toante do cantador que orienta a ceriménia. Depois do
cumprimento dessa tarefa, o que restou dos ramos de urtiga é jogado no centro do circulo
e é dado o comando para o inicio do Toré que ira finalizar o dia festivo. Nesse momento,
todos os presentes sdo convidados a participar, até mesmo os visitantes, como num grande
fechamento de tudo o que foi feito durante o dia e numa grande comunhdo de todos os

que estiveram presentes.

folhas e caule que contém um veneno nocivo a pele humana, causando queimaduras. Para a ciéncia do povo
Pankararu, a planta € um remédio e uma defesa contra as mazelas.
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Entdo, um enorme caracol é construido no meio do terreno — algumas pessoas
acompanhadas por seus pares, outras sozinhas, mas todas com um enorme sentimento de
euforia e alegria que toma conta do ritual. Assim como na “Queima do Cansangéo”, o
cantador convoca todos para a execuc¢do das trés voltas no terreno com pequenas pausas
entre elas. A cada convite do maraca, aqueles que estdo embriagados pela fluidez dos
acontecimentos sdo tomados pela danca e expostos em um grande caldeirdo de corpos em
meio & poeira levantada e aos raios de sol que insistem em passar entre as particulas de
terra suspensas no ar. Ao entrar no meio da danca, senti 0 meu corpo se entregar a cada
molécula viva de terra que flutuava no ambiente, como se fundisse a transmutacao
harmoniosa daquela danga e, por um momento, eu entendi o que significa da palavra
“tribo”, a vida em comunhao e a livre expressao do corpo; sua necessidade de se fazer em
simbolo e performar, celebrar, sua historia, suas marcas, sua espiritualidade, formando

um sé corpo social, ou como chamarei daqui por diante: um corpo encantado.

Toré de finalizacdo do ritual da Queima do Cansan¢do na comunidade indigena Pankararu-PE;

Fotografia tirada por Mike Rufino no dia 11 de fevereiro de 2018.

Durante 0 acompanhamento dos rituais percebi que cada momento e cada acdo
realizada durante a performance narra aspectos da cosmologia Pankararu, cada simbolo é
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uma representacao de algum ponto historico, cultural ou espiritual dessa etnia e que cada
expressdo é parte da historia contada e recontada a cada execugdo. Criando uma “Danga
Dramatica” como identificou Mario de Andrade no seu livro — Dangas Dramaticas do
Brasil (1959) - durante sua expedicdo as aldeias indigenas. Um folguedo originalmente
popular, herdado pelos antepassados indigenas e que recontam suas lendas em um grande
encontro comunitario para o aprendizado das novas geracdes e o fortalecimento da aldeia

como um todo.

A estrutura cronoldgica dos rituais que ocorrem na Fesda do Imbu seguem a
mesma ordem descrita anteriormente: assim que o primeiro imbu aparece na arvore
imbuzeiro, os preparativos para seu flechamento comecam e, consequentemente, logo
depois, a data para as corridas se iniciam, sempre em quatro finais de semana, iniciando
com o ritual da Noite dos Passos e no outro dia a Queima do Cansancdo, esse
procedimento é repetido nos trés finais de semana que se seguem ap6s a primeira Noite
dos Passos. No quarto final de semana do més, momento chamado pelos indigenas por A
Corrida do Moco (devido a passagem dos passos de danca mais curtos e rapidos), ritual
que simboliza o fim das corridas e a Ultima celebracdo a ser executada dentro dessa
festividade: A Saida do Mestre Guia.

Por essa razdo ha um diferencial na execucdo dos procedimentos nesse dia.
Observando a cronologia de rituais das Corridas do Imbu, esquematizada por
Maximiliano da Cunha (1999, p. 84) em referéncia no quadro abaixo, e cruzando-a as
informacdes obtidas em campo, percebi que no dia em que ha a Saida do Mestre Guia,
ndo ha queima de cansancdo durante as dancgas. Tudo ocorre como se a purgacao e o
expurgo do corpo precisasse ser cessada para que uma fonte de luz, sagrada, possa se
aproximar da aldeia — o recebimento da principal entidade venerada pelo povo Pankararu,
um espirito de alto grau evolutivo e que acompanha as tradi¢Ges religiosas desse povo
desde o tempo de seus ancestrais. Por essa razdo, a cerimonia do “Mestre Guia” ¢é o
acontecimento mais esperado de todo o ciclo de rituais iniciado com o “Flechamento do

Imbu”.
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SABADO DOMINGO SEGUNDA
(noite) (manha e tarde) (madrugada)
Brejo Serrinha Brejo Serrinha Serrinha
Noite dos . Cesto_s (manhg) Cestos/Imbuzada(m)
P Passos Praia Queima/Toré Queima/Toré (t)
(tarde)
20 Noite dos Prai4 Cestos Cestos/Imbuzada
Passos Queima/Toré Queima/Toré
30 Noite dos Praid Cestos Cestos/Imbuzada
Passos Queima/Toré Queima/Toré
40 Noite dos Praia Cestos/Imbuzada | Cestos/Imbuzada Mestre Guia
Passos Sem Queima/Toré | Sem Queima/Toré

Todos os momentos que antecedem a vinda do Mestre Guia, de certo modo, sdo
preparativos para o recebimento dessa entidade, conhecida entre os Pankararus por
General, por Comandante ou ainda Chefe dos Encantados. No acompanhamento diério,
durante o periodo de etnografia e entrevistas, pude entender que essa divindade é um Deus
“vivo”, uma entidade vinda dos antepassados indigenas; um condutor dos guerreiros
Pankararu, protetor da aldeia e guia espiritual de todos os seus descendentes. E o Chefe
dos Encantados, na cosmologia Pankararu: aquele que conduz todas as outras entidades
a “descerem” nos terrenos da aldeia; ele é o mensageiro de S840 Sé (nome atribuido ao

Deus maior — criador do universo) e dos elementos da natureza.

Apesar de sua cerimonia ter um momento e um lugar especifico para acontecer,
sua manifestacdo depende de varios fatores, podendo algumas vezes ndo vir a acontecer,
em caso de desordem, mal pressagio, problemas durante os rituais ou no dia a dia da
aldeia. Para que a aldeia seja agraciada com sua presenca, € necessario que haja uma
rigorosa disciplina na execugdo das cerimonias e no cumprimento das tradi¢des sagradas

Pankararu.

Tal como na “Noite dos Passos”, a “Saida do Mestre Guia” nunca foi gravada, de
modo que ndo existe nenhuma referéncia fotografica ou em audio do ritual, apenas
registros escritos de alguns estudiosos aos quais foi concedida a entrada no terreno, para
que participassem do ritual apenas na condicdo de observadores. Segundo a descrigéo de
Cunha (1999, p. 94), as vestes do Mestre Guia diferem significativamente das vestes das
demais representacgdes, sendo seu saiote feito de palha de ouricuri, ndo de carod; sua peca

superior tem, a diferenca das vestes dos demais Praia, pois a também um “longo
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colarinho” também de ouricuri. Além disso, a mascara usada € virada para tras, de forma
invertida, com a “rodela de plumas virada para a frente”. A respeito da performance do

Mestre Guia, Cunha lembra que sua postura

...também difere da dos outros praia. Curvando como um ancido, usando
inclusive uma bengala, ele é seguido pelos praia enquanto ¢ “puxado” por um
dos chefes, ja que ndo pode ver por ter a sua mascara usada no sentido
contrario. Ladeado por Xumpunhum e Cinta Vermelha (outras entidades da
aldeia), o General d4, junto com os praia, trés voltas no terreiro e retira-se,
ficando no caminho do pord, préximo ao terreiro. Passando um certo tempo,
ele retorna e comeca a benzer os presentes, que em fila, esperam pela beng&o.
Segundo me afirmou Jodo Vermelho, um antigo Pankararu, ele ndo pode negar
um pedido de béngdo, cabendo ao chefe que o “puxa” pelo terreiro, a
responsabilidade de dizer ndo quando ele passa muito tempo benzendo, uma
vez que ele ndo pode benzer todos os presentes. (CUNHA, 1999, p. 94)

A saida do Mestre Guia significa, finalmente, um anuncio de estabilidade,
harmonia e boas colheitas para 0 povo Pankararu no ciclo que se segue. E um
acontecimento muito esperado por todos os indigenas; um momento de grande fé, reza,
comunhéo das familias e pedidos de bencdo para novos sonhos. Com este rito, terminam
as festividades anuais Pankararu. Em outros rituais especificos, as entidades serdo
novamente convocadas, mas se tratam de ocasiGes especiais, que demandam trabalhos
mais familiares. O ciclo de festividades Pankararu é refeito anualmente, assim como
muitos outros ciclos de rituais indigenas no Nordeste brasileiro, me fazem entender o
complexo cosmoldgico de culturas que sobrevivem nesse territorio ha centenas de anos,

e que fazem parte da memdria corporal encantada dessa regido.

2.1 O Corpo na Pedra: uma busca a ancestralidade Pankaruru

Herdamos um circulo pedagdgico e vicioso de verticalidades que impdem a nossa
educacdo formas europeias. Uma construgdo arquitetada aos moldes de um exemplo
importado e que nos acompanha desde a colonizagdo. Por isso, somos tdo ignorantes com
relacdo a historia do nosso pais-territorio, e conhecemos mais a histéria da Europa do que
0s costumes regionais dos antepassados deste solo. Por isso, ha uma imensa lacuna no
estudo dos povos amerindios, cuja historia encontra-se pouco documentada e, em grande

parte, destruida ao longo de séculos de colonizacdo.
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E sabido que existia, no Brasil, uma grande quantidade de comunidades indigenas
diferentes, algumas tdo grandes que chegaram a estabelecer verdadeiras civilizagdes, que
se espalharam pelo territério brasileiro criando subdivisfes, como foi o caso dos povos
Tupi e Guarani no litoral do que ¢ hoje chamado de “América Latina”. Esses foram os
primeiros amerindios a terem contato com os Europeus. As comunidades localizadas mais
ao centro do continente, tinham territorios menores, de localiza¢cBes mais incertas, o que
tornava o acesso dos recém-chegados mais dificil. Por isso, grande parte dos
conhecimentos sobre esses povos mais “inacessiveis” se deram inicialmente por meio dos
préprios indigenas litoraneos, que os chamavam de Tapuia — povo que néo fala a lingua
Tupi. Nessa perspectiva, qualquer comunidade que ndo fosse Tupi, era chamada
“Tapuia”.

Os povos indigenas do interior do Nordeste do Brasil foram agrupados sob 0 nome
de Tapuia a partir de uma perspectiva dos Tupis costeiros; num primeiro momento
da colonizacdo. Em 1584, Anchieta descreve esses povos como “diversas nagdes”
e que possuiam “diversissimas linguas”, além de expor algumas praticas de suas
aldeias. Com o intuito de “converter” os indios, os jesuitas desenvolveram o
processo de aldeamento, como resultado surge as aldeias dos “Quiriris”. Dessas,
apenas uma sobreviveu e encontra-se na atual area dos Kiriri de Mirandela, nas
proximidades de Sergipe [...] [M]uitos povos deixaram de existir, aparecendo, no
méaximo, com um nome atribuido pelos colonizadores nos escritos da época. A
diversidade cultural e linguistica dos Tapuia se torna impossivel de reconstruir.
[...] Na verdade, trata-se de um conjunto de grupos com afinidades linguisticas e
culturais, mas com uma série de varia¢cdes desconhecidas e cujas no¢Ges proprias
a sua etnicidade foram substituidas pelo molde da classificagdo externa, com a

imposi¢do de uma nocdo de etnicidade diferente. (SILVA; SANTOS; ALMEIDA,
2010, p. 5).

Estevdo (1942) se interessou por saber a que bragco étnico os Pankararu
descendem. Seguindo as informagdes dos préprios habitantes da aldeia, ainda na primeira
metade do século XX, o antropdlogo relatou que aquela comunidade indigena viria do
antigo “Curral-dos-Boi”, hoje chamada de Santo Antonio da Gléria — BA, e teriam sido
os Pankararu os primeiros indigenas a estabelecerem aldeamento na regido. De acordo
com seus informantes, dois Padres que também vieram da Bahia, os indios chegaram ao
territério e construiram ali a primeira capela. Ja segundo Pinto (1952), o local onde a
comunidade Pankararu se localiza foi uma antiga maloca indigena, que se tornou um
territorio de aldeamento de véarios povos Tapuia diferentes. Ao longo do processo de
povoamento, os padres teriam transformado o territorio em um agrupamento unico dessas
comunidades, chamado posteriormente de “Brejo-dos-padres”. Pinto retoma o Dicionario
Corografo de Sebastido de Vasconcelos Galvdo, em cuja a autoridade o pesquisador

afirma que “nem sempre se pode confiar”, para dizer que primitivamente aquela era uma
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“grande maloca de indios bravios” (PINTO, 1952, p. 296.). Foram esses indios, ainda
segundo o pesquisador, que foram aldeados pelos padres oratorianos, ao quais se juntaram
depois indigenas da Serra-Negra, de Aguas Belas, do Colégio, do Sertdo de Rodelas. Pinto
lembra ainda que na aldeia ha “reminiscéncias de indios de outros nomes (Geripanco,

Ituaca, por exemplo)” (PINTO, 1952, p. 296), mas que

todos esses fatos ndo esclarecem e antes embaracam o problema de filiagdo
linguistica dos Pancararu. [...] Por sua cultura, todavia, ver-se-a que os Pancararu
do Brejo-dos-Padres sdo, segundo parece, remanescentes dos Gé, embora, hoje em
dia, ja estejam bastantes mesclados com muitos outros tipos filiados a grupos
cultural-linguisticos diferentes (tupis, negros e outros). (Ibid., loc.cit.). (PINTO,
1952, p. 296)

H4, de fato, uma grande semelhanca nos aspectos culturais dos Pankararu com o
povo Gé e os Cariri — comunidades que dominavam o Nordeste brasileiro desde o periodo
pré-colonial — como, por exemplo, a construcdo das antigas cabanas (hoje em dia ndo
mais vistas), o costume de dormidas ao ar livre, a representacdo em dangas totémicas
(como acontece na Noite dos Passos) e o artesanato em palha de Ouricuri. Remontando
a dados etnograficos levantados por naturalistas e historiadores de séculos passados,
como o alemao George Marcgraf, o holandés Gaspar Barléu e o argentino Juan Bautista

Ambrosetti, Pinto afirma que

varios dos elementos magico-religiosos componentes das dancas e festas dos
Pancararu parece que sdo vestigios de antigos costumes peculiares as tribos gés do
Brasil. Os Gé do nordeste brasileiro conheciam o cachimbo (Marcgrave); entre 0s
retratos dos selvagens brasileiros existentes no Museu Etnografico de Copenhague
(séc. XVII), outrora pertencentes a cole¢do do conde Mauricio de Nassau, figura
o de um tapuia, que fuma longo cachimbo. A mulher coroada, ao parir, era
fumigada, juntamente com a crianga recém-nascida. Baforadas de fumo com fins
propiciatérios eram usadas pelos indios Gé de Pernambuco (Barlaeus). Os
Kaingang sujeitam os cées de caca a0 mesmo processo (Ambrosetti). A festa do
“menino do rancho” é, talvez, uma reminiscéncia dos casamentos infantis, fato
muito comum as tribos do grupo cultural-linguistico a que julgo pertencerem os
Pancararu. (PINTO, op. cit., p. 301.)

Por outro lado, também ha uma grande variedade de caracteristicas intrinsecas,
que da a esse povo uma particularidade entre os demais povos indigenas do semiarido
nordestino. E possivel observar em seus canticos, rezas, dancas e até no comportamento
diario de alguns Pankararu, uma aproximagédo aos tracos da cultura africana e crista
kardecista. Sabe-se que, no século XX, essa comunidade indigena foi aldeada por varios

povos em situacédo de risco e vulnerabilidade social, assim como, no passado, por povos
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indigenas, quilombolas desaldeados e negros africanos que ali eram reunidos para serem
catequizados no processo de aldeamento do territério. Com isso, houve uma grande
miscigenacdo, fundindo costumes indigenas a costumes africanos e ensinamentos cristéos

que formataram culturalmente a comunidade Pankararu atual.

Para que isso pudesse acontecer, foi necessaria uma forte identificacdo entre essas
comunidades. N&o poderia haver, apenas pela imposicao da forca, um hibridismo cultural
tdo forte. E claro que houve, no processo colonizador, dispositivos violentos de opresséo
e exploracdo; massacres, torturas, perpetrados contra os povos indigenas e africanos que
tiveram contato com os colonizadores, sendo forgados a esquecerem seus Deuses e a se
curvarem diante da Cruz. Mas algo entre os dogmas e as divergéncias culturais daqueles
povos 0s uniram, havendo assim uma grande transculturalidade - a incrivel capacidade de
encontrar semelhancas nas diferentes maneiras de execucao cultural entre comunidades
distintas, unindo-as, adaptando suas caracteristicas durante um percurso histérico e

reintegrando-as a realidade vigente, como uma necessidade a sua sobrevivéncia.

A troca entre indios e negros € notavel durante os processos de escravidao e fugas,
sofridas igualmente pelos dois povos, obviamente em circunstancias historicas
diferentes, embora pouquissimo estudo comparado tenha sido feito nesse sentido.

A performance amerindia é variada e peculiar. Sua teatralidade absoluta estarreceu
desde os primeiros viajantes que aqui aportaram aos Ultimos antropélogos
estrangeiros. Os elementos da danga e suas complexas coreografias, o uso de
mascaras e 0s elaborados desenhos corporais, a arte plumaria, o canto e a
dramatizacdo de animais selvagens e seres encantados mitoldgicos, o profundo
sentido ritualistico, sdo as caracteristicas em comum dos aproximadamente 200
grupos étnicos. (LIGIERO, 2011, p. 72)

Durante o periodo de acompanhamento do cotidiano e da filmagem dos rituais
Pankararu nas Corridas do Imbu, em fevereiro de 2018, eu pude presenciar a heranca de
um ritual muito antigo, transpassado por crencas e costumes, algo que resistiu a diversos
processos colonizadores e se transmutou no decorrer do tempo, se tornando um reflexo
de seu povo. A cultura indigena resistente € uma das matérias vivas mais valiosas para o
conhecimento dos povos que habitavam esse antigo continente. Seus costumes fazem
parte do sémen historico da cultura regional, anterior ao processo de globalizag&o cultural
e é uma rica heranca para entendermos o0 processo de construcdo do corpo encantado —

social e individual.
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Martin (2005) dedicou parte de sua pesquisa académica ao estudo dos vestigios
arqueoldgicos dos antigos moradores deste territorio nordestino, chegando também a
encontrar indicios rupestres no territorio do Brejo-dos-padres e no Vale do Rio Séo

Francisco. Segundo a autora

de modo geral, os homens que habitaram o vale médio do Sao Francisco na pré-
historia, ocupavam os abrigos e terragos proximos ao rio sem se afastar muito dele
pois ali era onde encontravam seu alimento. Estabeleceram-se, também, nas
margens de antigas lagoas, residuos do vale arcaico. Devem ter chegado ao S&o
Francisco, procedentes do planalto goiano e do SE do Piaui, onde ha indUstrias
liticas muito semelhantes as encontradas na regido de Itaparica, datadas como
pertencentes a épocas beirando os 10.000 anos BP. Formando pequenos grupos
de cacadores - coletores, com grande mobilidade, percorriam grandes extensdes
do vale, cacando, pescando e preparando seus artefatos de pedra, como parecem
indicar a densidade e a extensdo do material litico espalhado em diversos sitios
nas proximidades do rio. (MARTIN, 2005, p. 127 e 128)

Pelas proprias condicdes naturais do antigo territério, hoje Nordeste brasileiro, 0s
longos periodos de seca e chuva que deviam mudar o clima constantemente nas areas
préprias a alimentacdo vegetal e caca de animais, obrigavam os povos que viviam ali a
terem uma vida némade. Morando temporariamente em cada espago, €sses pPOovoS
migravam para outros territorios quando ndo havia ali mais condicdes de sobrevivéncia.
Esse processo fez com que varios grupos deixassem vestigios que hoje nos ajudam a
entender um pouco da cultura desses povos antes da intervencdo europeia. Do lado
pernambucano do Rio S8o Francisco foram escavados trés sitios arqueol6gicos: o
“Abrigo do Sol Poente”, o “Sitio Letreiro do Sobrado” e a “Gruta do Padre”, sendo essa
ultima, o sitio com maior nimero de informacdo coletadas e a mais préxima ao territério

da aldeia Pankararu. Ainda segundo Martin,

a histéria arqueoldgica da pequena caverna remonta-se aos anos trinta, década em
que o etndlogo Carlos Estevao realizou as primeiras escavages, a partir dai mais
duas etapas assinalam as pesquisas arqueoldgicas da Gruta do Padre: as
escavacOes de Valentin Calderdn, nos anos sessenta, e as realizadas durante o
Projeto Itaparica de Salvamento Arqueoldgico, quando se completou a escavacao.
Numa primeira fase, realizamos coleta de materiais de superficie e de arraste,
produzidos pelos intemperismos, na &rea da gruta ja escavada por Calderdn, pois
entre os trabalhos do citado arquedlogo e 0s nossos, haviam-se passado dezesseis
anos e uma camada de sedimento edlico mascarava a antiga escavacgdo. A segunda
parte foi a mais importante e definitiva, realizada pouco antes da inundagéo do
sitio, e consistiu na retirada dos grandes blocos desprendidos do teto, existentes
no lado esquerdo do abrigo. Os materiais arqueoldgicos e os estratos que, por
ventura, poderiam aparecer por debaixo dos blocos caidos eram, talvez os da Unica
area ndo violada de todo o sitio, suposicéo posteriormente confirmada. (MARTIN,
op. cit., p. 121.)
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Devido a construcdo da usina hidrelétrica e o lago artificial de Itaparica, que
desviaram as antigas cachoeiras do Rio S&o Francisco, houve uma grande inundagdo em
parte do territdrio Pankararu, area que ligava as cidades de Petrolandia e Tacaratu, em
Pernambuco. Essa acdo remodelou a geografia da regido, afetando diretamente a fauna
do rio e extinguindo algumas espécies de peixes nativas, 0 que obrigou os moradores da
antiga cidade de Petrolandia a mudarem suas casas para uma vila planejada. Todas essas
intervencgdes também cobriram os sitios arqueoldgicos que rodeavam o Brejo-dos-Padres,
impossibilitando novas pesquisas e provocando um grande prejuizo arqueologico. Apesar
disso, durante os periodos de escavacao, foi encontrado um grande nimero de objetos,
sobras de alimentos e restos mortais que nos ajudam a entender alguns dos aspectos

culturas desses povos.

Segundo Estevao (1942, p. 169), a “auséncia de elementos de cultura europeia
entre os objetos encontrados na ‘Gruta-do-Padre’, faz acreditar que o povo cujos 0ssos
para ali foram conduzidos, ndo teve contato com os colonizadores”, pertencendo, assim,
a uma cadeia de materiais arqueoldgicos de muito valor histérico. Martin (2005), mais
recentemente, descreveu alguns artefatos encontrados na gruta, identificando entre o
material 6sseo restos de duas criancas neonatas, com idade entre sete e doze anos, e de
quatro adultos, todos fragmentados e queimados, misturados a 0ssos de animais, espinhas
de peixe, conchas e restos malacologicos (de moluscos). Esses materiais seriam usados
no dia a dia dos habitantes daquela regido e, provavelmente, faziam parte de rituais
funerarios de incineracdo — caracteristica que surpreendeu os pesquisadores, pois ndo ha

registro desse tipo de rito entre povos indigenas do territério.

Dizer qual o povo que fez a ‘Gruta-do-Padre’ um ossuario, nao sei ainda. E, talvez,
ndo saiba nunca. Penso, porem, que ndo foi gente do grupo ‘Tupi’ nem do ‘Gé’,
nem do ‘Cariri’. Ao que se sabe, nenhuma tribu desses trés grupos tinha por habito
queimar o0s 0ssos dos seus defuntos... Como bem compreendo, essa minha opinido

cria, ‘ipso facto’, a hipétese de ter sido a zona de Itaparica habitada por um povo
ndo filiado aqueles trés grupos. (ESTEVAO, 1942, p. 170)

Entdo, me levo a acreditar que as respostas sobre os ancestrais Pankararu, e sobre
as tantas outras ramificacdes indigenas do Nordeste brasileiro, ndo se limitam aos povos
que habitavam historicamente as regides proximas, mas se estendem a uma grande
variacdo de povos, oriundos de vérios lugares diferentes, e que se mesclaram naquele
aldeamento durante um longo tempo. “Observou também Calderon que alguns dos sitios

abertos (...) eram, sobretudo, oficinas de lascamento de artefatos liticos”, nos conta Martin
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(2005, p. 127). Portanto, entendo, com Martin, a ocupagdo da “Gruta-do-Padre” em dois
momentos: uma primeira fase, que serviu de abrigo para cagadores — entre 7.000 a 4.500
anos BP; e uma fase posterior, quando serviu de cemitério — em aproximadamente 4.000
e 2.000 anos BP®,

Depois da inundacdo do territério pertencente aos sitios arqueoldgicos, a
continuacdo das pesquisas era quase impossivel. Todas as grutas foram submersas pelo
Rio S@o Francisco, e apesar da necessidade pela continuacdo da escavacdo - pois
acreditava-se que ainda poderia haver outras evidéncias rupestres no local - ndo havia
condicGes de continuar. E mais uma vez a colonizagdo conseguiu apagar a histéria dos
antigos Amerindios. Esse acontecimento, obviamente, impossibilitou nossa visita durante
0 periodo da pesquisa de campo, entdo achamos necessario um olhar mais detalhado a
essas herancas. Dedicamos parte de nossa viajem a encontrar outros vestigios rupestres
que poderiam facilitar nosso entendimento sobre os antigos morados dessas regides.
Seguimos o percursos dos rios que desaguam nos vales e chegamos nos povoados em
volta da cidade de Buique — PE. Caminho pertencente ao Catimbau e que outrora, também

foi percorrido por muitos povos em suas jornadas migratorias.

O Vale Catimbau - PE é um dos locais que ocupam as areas montanhosas que
constroem uma cordilheira de vales, lugar de grande importancia nos estudos sobre
evidéncias rupestres. Proximo a cidade de Buique, o Catimbau esta localizado no meio
de importantes areas arqueoldgica, proximo ao Parque Nacional da Serra da Capivara, do
rio Sdo Francisco e o Vale do Moxot0, todas pertencentes ao mesmo complexo de vales
e montanhas que cruzam o Sertdo e o Agreste. Segundo Barbosa (2007), esse territorio é
completamente necessario para a composi¢do parcial do quadro de migracBes pré-
historicas no Nordeste. Durante 0s momentos de estadia desses grupos em determinados
lugares estratégicos, racionalmente, areas eram demarcadas sobre dominios étnicos. Esse
fenémeno foi denominado pelos arquedlogos como “fronteiras graficas”, e pressupde a
existéncia de culturas distintas, sendo assim, na execugéo sincrénica das praticas graficas

em areas especificas dentro de uma mesma regiéo.

Essa teoria também esta presente nos estudos de Martin (2005), em seus relatos
sobre essas regides, ela escreve que a area do Sdo Francisco e o Vale do Catimbau sao,

possivelmente, areas de contato de diferentes etnias que deixaram muitos registros

6 Essas datacOes foram obtidas por estudos arqueolégicos em Carbono I1. (Cf. MARTIN, 2005.)
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rupestres e que provavelmente, indicam lugares de passo de fronteiras de diversos grupos.
Segundo a autora, por motivo de sobrevivéncia, esses povos ndo partilhavam territorio
com pertencentes a outros troncos culturais. Era necessario um equilibrio de estabilidade

entre esses grupos que os levaram a estabelecer fronteiras seguras.

Dessa forma, as pinturas rupestres, como partes integrantes do sistema de
comunicagao expressam, neste caso especifico, a intengdo de demarcar territorio.
Assim percebidas, as pinturas parietais atestam a identidade coletiva de um
determinado grupo sobre um dado territdrio, no qual desenvolve atividades ligadas
a todos os campos da cultura (caga, coleta, rituais). (BARBOSA, 2007, p. 31)

Visitamos trés sitios arqueoldgicos durante nossa expedicdo, lugares que
continham inimeros corpos gravados nas pedras, figuras geométricas, semioticas,
cobertas de representacGes antropomdrficas e zoomorficas, as vezes tdo subjetivas que
sdo capazes de nos transportar em portais de questionamentos internos. O Sitio Loca das
Cinzas, contendo um arsenal de imagens de dancas, rituais e cenas sexuais, que foram
extremamente importante para essa pesquisa, assim como o Sitio Casa da Farinha, que
contem incriveis imagens circulares, pontilnadas e simbolos desenhados para
comunicacao, e o Sitio da Cobaga, ou como também é conhecido: Dedo de Deus — devido
as grande rochas erguidas no topo da montanha — que além de haver um dos maiores
pareddes de figuras rupestres encontrados no Catimbau, e assim como a Gruta-dos-
Padres, é também um antigo cemitério indigena, onde foi encontrado restos de ossadas de

varios corpos humanos.

E uma experiéncia Unica. Senti que as imagens das quais estavam na minha frente,
de algum modo, também contavam quem eu era, e todas essas evidéncias rupestres em
todos os lugares do mundo, sdo pedacos que moldaram as transformagdes dos corpos que
somos hoje. Corpos que de algum modo ainda procuram paredes de pedra para
externalizar-se, desenhar novas arquiteturas que o modifiquem em sua fisica. Porém a

pedra bruta que nos ajudou no trajeto, também mudou aos n0ssos NOVOS COorpos.

O Sitio das Cinzas € um dos lugares com maior nimero de imagens sobre os rituais
dos antigos povos que habitavam essas areas, ha muitas figuras de movimento que
encenam algumas dancas ritualisticas, assim como alguns adornos que modificavam a

fisionomia corpdrea daqueles individuos:
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Pintura rupestre do Sitio Arqueoldgico das Cinzas, Vale do Catimbau — PE;

Fotografia tirada por Caio Richard, em 06 de fevereiro de 2018.

Além dos desenhos que claramente representam seres humanos, ha alguns
contornos circulares, sempre com circulos um dentro de outros, formando espirais que as
vezes cruzam-se uma sobre as outras, construindo quase um eclipse entre as formas.
Como imagens desenhadas sobre um anglo de observacéo de 90°, essas figuras parecem
ilustrar passos de dancas circulares. Talvez 0s antigos estejam nos contando como
realizavam seus festivais religiosos, aspectos de suas relagdes culturais, mas apesar dessa
opinido ser apenas supositdria, ndo podemos negar a complexidade semiotica daqueles
simbolos e as semelhancas de passos de dangas circulares, executadas em algumas
comunidades indigenas do Nordeste, como por exemplo, o proprio cortejo dos
Encantados nos rituais Pankararu:
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Pintura rupestre do Sitio Arqueologico das Cinzas, Vale do Catimbau — PE;

Fotografia tirada por Caio Richard, em 06 de fevereiro de 2018.

As Corridas do Imbu na comunidade indigena Pankararu-PE;

Fotografia tirada por Mike Rufino, em 11 de fevereiro de 2018.

A primeira fotografia a cima, mostra varias silhuetas em fila, um corpo atréas do
outro, provavelmente aos passos de uma coreografica ritmica. A Segunda fotografia,
mostra “a danca dos Praid”, também como uma fileira de corpos seguindo um mesmo
ritmo, que se desenvolvem dentro de passos organizados, formando uma grande roda,
uma danca circular herdada por ancestrais. Talvez a primeira e a segunda fotografia ndo

sejam tdo distintas assim. Dou como exemplo, esses proximos desenhos circulares
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gravados na pedra, podem ser um pequeno recorte dos momentos de dangas circulares

coletivas desenhadas por um angulo observacéao aérea:

Pintura rupestre do Sitio Arqueolégico das Cinzas, Vale do Catimbau — PE;

Fotoarafia tirada por Caio Richard. em 06 de fevereiro de 2018.

Trata-se, claro, de uma especulacdo, de uma hipotese. O que sabemos é que as
comunidades indigenas que habitam o Nordeste brasileiro descendem de muitos povos
némades diferentes, que se cruzaram por séculos, miscigenando seus ritos e costumes, de
modo que muitos aspectos culturais dos Pankararu foram herdados de varios bracos
étnicos, inclusive bracos colonizadores. Os antigos moradores de uma pré-historia
nordestina sdo as raizes culturais que ndo tiverem — pelo menos durante um longo periodo
de tempo — nenhum contato com civilizagdes de fora do continente. Ainda sobre essas
imagens rupestres, Barbosa afirma que

existem também figuras com atributos culturais que contrastam com a
simplicidade generalizada das representagdes humanas. Cocares ornados,
agregados as figuras humanas simples, introduzem complexidade, sem perda de
identidade. A encenacdo de atributos toma outras formas, figuras antropomorfas
com vestimentas que, evocando uma mascara, cobrem até a metade da perna; € 0
cocar ornado substitui a representacdo da cabeca. A mascara, as vezes, esta
preenchida totalmente, com tinta vermelha. Esse tipo de figura é a representagédo
humana ornamentada mais frequente no contexto da Tradicdo Nordeste. O
conjunto dos atributos substitui os tracos essenciais de identificacdo da figura
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humana, ou seja, os tracos humanos sdo substituidos por outros componentes
culturais. As vezes, as figuras desenhadas de perfil mostram uma deformacédo na
parte superior do dorso. (BARBOSA, 2007, p. 43.)

Com isso, podemos entender que esses momentos ritualisticos tinham uma grande
importancia no dia a dia desses povos, ao ponto desses povos arcaicos imprimirem na
pedra os contornos do corpo cultural de suas familias, demarcando assim suas fronteiras
étnicas. Podemos ver em algumas imagens mais bem conservadas, desenhos detalhados
de extensdes corporais, mascaramentos e adere¢os anexados ao corpo, duplicando-o e

expressando a necessidade material que o constituia — a caca:

Pintura rupestre do Sitio Arqueolégico das Cinzas, Vale do Catimbau — PE;

Fotografia tirada por Caio Richard, em 06 de fevereiro de 2018.
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Pintura rupestre do Sitio Arqueologico das Cinzas, Vale do Catimbau — PE;

Fotografia tirada por Caio Richard, em 06 de fevereiro de 2018.

As fotografia a cima, mostram um grande nimero de objetos, dentre eles uma
espécie de bolsa ou uma fogueira, talvez. As figuras humanas expostas na segunda
fotografia parecem carregar instrumentos em suas maos e cabecas. Uma dessas figura,
em especial, traz um grande ramo vertical em seu dorso, como uma espécie de mascara
ou penacho; outra, mais atras — vé-se no desenho completo, na primeira imagem —, esta
gravado em uma propor¢do muito maior que os demais, como se seu corpo fosse
modificado por alguma técnica ou simplesmente representado de uma forma diferente no

desenho.

E também comum, ndo sd nos sitios arqueoldgicos visitados durante essa
pesquisa, mas em muitas outras evidéncias rupestres em diversos lugares do mundo, cenas
de sexo e danca representadas lado a lado, como em rituais de cOpula ou casamentos.
Também identifiquei esses aspectos no mesmo pareddo do sitio das Cinzas, exposto na

primeira fotografia a cima. Ver ampliada a seguir:
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Pintura rupestre do Sitio Arqueoldgico das Cinzas, Vale do Catimbau — PE;

Fotografia tirada por Caio Richard, em 06 de fevereiro de 2018.

As pinturas rupestres visitadas no sitio arqueoldgico da Casa de Farinha, nos
mostraram outros simbolos, alguns mais subjetivos do que os vistos no sitio das Cinzas,
contendo também figuras circulares e pontilhadas, desenhos de animais e vegetais,

simbolos até entdo ndo vistos nos outros sitios.

Pintura rupestre do Sitio Arqueolégico Casa de Farinha, Vale do Catimbau — PE;

Fotografia tirada por Caio Richard, em 06 de fevereiro de 2018.
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Pintura rupestre do Sitio Arqueolégico Casa de Farinha, Vale do Catimbau — PE;

Fotografia tirada por Caio Richard, em 06 de fevereiro de 2018.

O manejo de plantas e animais, na alimentacdo e em rituais religiosos é algo que
acompanhou a formacdo de nossa sociedade. Muitos conhecimentos indigenas sdo
estruturados seguindo as tradi¢cdes que seguiram o desenvolvimento de seus ancestrais até
a construcdo das atuais comunidades indigenas. Encontrar imagens como essas, gravadas
na pedra, com o provavel intuito de demarcar territério, mostra o quao importante foi a

relacdo humana com as técnicas de manipulagdo do meio ambiente.

O Sitio Argueoldgico da Cobaca, também conhecido por Dedos de Deus, foi uma
das visitas mais impressionantes, seu enorme pareddo de pinturas rupestres tem uma
grande variedade de simbolos, alguns se repetem nos outros dois sitios visitados, alguns
estdo gravados uns em cima dos outros — a¢do que também comprova sua utilizacdo por
varias geracdes de familias tribais diferentes — mas todos parecem contar historias de
muitas dinastias passadas. Basta ficar parado na frente daquela rocha para se transportar
a uma incrivel viagem de questionamentos que irdo — cada um a sua maneira — criar
historias para interpreta-las. Mas, o que torna o lugar um espaco particular entre os sitios
arqueologicos, é que ali se situa um cemitério, com covas sobre grandes rochas. Barbosa
lembra que os ossos ali encontrados,
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apresentavam restos de pigmento vermelho e acompanhavam o conjunto flnebre,
cascas de coco, coquinhos, ocre com marcas de uso, um fragmento de ceramica e

um pildo de rocha. Do carvdo vegetal, coletado nessa primeira sondagem,

obtiveram-se duas data¢des radiocarbonicas, de 1785 # 49 e 1766 # 24 anos AP.
(BARBOSA, 2007, p. 59)

Cemitério indigena no Sitio Arqueolodgico da Cobaga, Vale do Catimbau PE;

Fotografia tirada por Caio Richard, em 31 de Janeiro de 2018.

Esse pedregulho, em destaque na fotografia a cima, fica a frente do paredao de
pinturas no “Sitio da Cobaga”, e ¢ o lugar onde foram encontradas as ossadas. Enterradas
junto a objetos pessoais e cerimoniais, com grandes pedras colocadas em cima da cratera
onde os corpos foram sepultados, protegidas do mundo externo, como se dentro de uma
capsula do tempo que guardaram essas ossadas por muitos anos. O pareddo de figuras
esta situado no fundo de um vale em forma de meia lua, como um anfiteatro. O lugar foi
escolhido estrategicamente, pois seus moradores tinham toda a frente a vista e as costas
protegidas pela montanha. Acima desse enorme monte arenoso, destaca-se trés grandes
pedras pontudas e erguidas para o alto. Essas grandes rochas verticalizadas apontam aos
céus como grandes dedos, proporcionando a visdo do monte a muitos quilémetros de
distancia — dai o nome “Dedo de Deus”. Talvez, por isso, este tenha sido o local escolhido

pelos povos que ali habitavam para abrigar seu antigo cemitério.
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Sitio Arqueoldgico da Cobaca, Vale do Catimbau PE;
Fotografia tirada por Mike Rufino, em 31 de Janeiro de 2018.

Cemitério rupestre do Sitio Arqueoldgico da Cobaga, Vale do Catimbau PE;

Fotografia tirada por Guilherme, em 31 de Janeiro de 2018.
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Pintura rupestre do Sitio Arqueologico da Cobaga, Vale do Catimbau PE;

Fotografia tirada por Caio Richard, em 31 de Janeiro de 2018.

Pintura rupestre do Sitio Arqueolégico da Cobaga, Vale do Catimbau PE;

Fotografia tirada por Mike Rufino, em 31 de Janeiro de 2018.
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Pintura rupestre do Sitio Arqueolégico da Cobaga, Vale do Catimbau PE;

Fotografia tirada por Caio Richard, em 31 de Janeiro de 2018.

Pintura rupestre do Sitio Arqueolégico da Cobaga, Vale do Catimbau PE;

Fotografia tirada por Caio Richard, em 31 de Janeiro de 2018.

As evidéncias de um corpo encantando ancestral perfaz marcas que nos ajudam a

ilustrar um campo imagético e historico sobre esses povos, e sobretudo como 0s processos
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de migracdo, colonizacao e miscigenacdo foram importantes para a construcao de grandes
civilizacBes indigenas. Nas fotos acima, no pareddo do “Sitio da Cobaga”, é possivel
perceber toda a complexidade destas culturas, com sua quantidade de simbolos diferentes:
circulares, quadrados, linhas pontilhadas, desenhos humanos, de animais e plantas;
representacdes de cenas de caca e rituais de danca. Ha ali também a figura de um corpo
humano que chega a mais de um metro de comprimento (ver Gltima imagem na pagina

anterior). Segundo Barbosa,

as pinturas contidas nesse sitio foram manufaturadas em diferentes momentos. As
técnicas utilizadas e os materiais empregados na execucdo dos grafismos foram
diversos: pincéis, bastdes de ocre, espatulas ou simplesmente os dedos (digital) na
producdo de sequéncia de pontos. Além do pigmento vermelho predominante,
foram usados, com menor frequéncia, pigmentos pretos, amarelos e brancos.
(BARBOSA, 2007, p. 58.)

De qualquer modo, todas essas evidéncias contam um pouco do processo de
filiacdo de varias familias tribais e do surgimento dos bragos étnicos e das aldeias que
dominavam aquele antigo territério pré-colonial, hoje, o Nordeste brasileiro. De certa
forma, os povos que deram origem aos Pankararu, em algum momento, também fizeram
parte dessa trajetoria. Percurso inteiramente importante para a identificagdo de quem os
Pankararu sdo hoje, e para os estudos historicos que se inclinam ao entendimento desses
povos. O processo de transformacdo social € continuo e interrupto, todas as comunidades
estdo em constante estado de modificacdo integral, todas as interacdes, sendo elas de
natureza interna ou externa, moldam suas caracteristicas em interminaveis geracoes de

tempo.

3. A Danca dos Encantados

“Em cima daquela serra Oh meu Deus
Vem descendo o cruzeiro madeira

Vem descendo o cruzeiro madeira
Protegendo os cabocos na aldeia

Heia Heia... He HeHe Hé Hé... Heia He...”

(Toante de Mestre Cachimbau — Encantado da aldeia Pankararu)
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Uma presenca que se afirma enquanto entidade, o Encantado € uma das
representacfes mais importantes nas cosmologias indigenas do Nordeste, seu cortejo hoje
é fruto de uma grande heranga hibrida, mas sua ancestralidade esta ligada principalmente

aos cultos dos povos amerindios.

S&o encantagdes personificadas da prdpria natureza, um Encantado pode ser uma
planta, um passaro, uma pedra, raiz, dgua, cachoeira, e humano, mas que por alguma
razdo se encantou, chegando ao misteriuns, o desconhecido, sem passar pela experiéncia
da morte. A fé nessas entidades sdo realizadas de acordo com manifestacfes particulares
a seu lugar de cortejo, seguindo as tradi¢cGes da qual foi guiada por seus ancestrais.
Podendo ser encontrada tanto em aldeias indigenas quanto em terreiros de culturas afro-

brasileiras.

Encantados (pessoas que viveram na terra e desaparecem misteriosamente,
aparentemente vencendo a morte, e que acredita-se que passaram a viver em outro
plano, como o Rei Sebastido); Mae d’Agua, boto e muitos outros seres da
mitologia brasileira, que se acredita existirem nas aguas e nas matas, que acredita-
se que nunca tiveram propriamente existéncia humana e que sempre viveram em
encantarias. (FERRETTI, 2008, p. 1)

Esse “cargo” pertence a uma categoria de seres espirituais que sdo recebidos em
alguns tipos de transe mediunico. Entidades que sé podem ser vistos, ouvidos ou sentidos
em sonho ou por fenbmenos particulares a vidéncia e percepgdes extra-sensoriais.
Enquanto pesquisador e, sobretudo, como individuo e artista, observo esse fenémeno de
apresentacdo como algo vivo, real, e que reflete um espelho cultural de sua manifestacéo.
Acredito na materialidade dessas entidades como personagens em um campo magnético,
construido psiquicamente por varias geracOes, e que naturalmente se estruturaram em
grandes redes semidticas de entendimento coletivo e imaterial. Acontecimento que 0s

torna tdo vividos quanto a acao fisica dos corpos no seu cortejo.

A cultura Pankararu se afirma seguindo uma hierarquia espiritual que coloca Sao
Sé - nome atribuido ao Deus criador de todas as coisas - como a maior representacéo do
divino. Logo depois vem 0 Mestre Guia ou Chefe dos Encantados (referido nos capitulos
anteriores, como guia condutor de todas as outras entidades Pankararu), e logo em

seguida, os Encantados.

Essa nomenclatura, Encantado, é dada justamente quando o individuo passa para

0 mundo dos espiritos sem morrer em vida, ou seja, encantando-se. Ou até mesmo quando
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nunca o existiu em terra na forma humana, vivendo apenas em encantarias nas matas,
céus ou recanto de aguas. Acredita-se que essas entidades estdo presentes em todo o
planeta, mas residem seus Palacios Encantados — lugares de suas moradas — em terras
indigenas, agindo como intermediarios entre os indigenas na Terra e Sdo Se, a forca
maior. Essa comunicacdo acontece em diversas ocasides, algumas em situacGes mais
acentuadas, como nos rituais cerimoniais anuais, as Corridas do Umbu, ou em ocasides
mais especificas regradas a um grupo seletivo. Essas cerimonias anuais sdo organizadas
pelas liderancas indigenas, o cacique ou pajé, que tem como missdo procurar o surgimento
dos primeiros imbus na aldeia, para assim datar o inicio do Flexamento do Imbu, e logo
em seguida, as Corridas do Imbu, como uma ceriménia social de grande celebracao para
as familias zeladoras de Praia, ou seja, familias responsaveis pelo recebimento de um

determinado Encantado, algumas chegando a zelar mais de uma dessas entidades.

Essas familias organizam os espacos (Pord) onde os Praié sdo guardados e onde
certas obrigac@es sdo realizadas de forma a manter a forca encantada viva entre os
membros da familia. Em todas as obrigacGes estdo presente as ervas, o fumo
encantado (tabaco aromatizado de preparo exclusivo para as forgas encantadas) e
o0 vinho de ajuca (bebida preparada da jurema). Esses vegetais sdo um sinal do
respeito ao sagrado, pois sdo vistos como elementos de sustentagdo do mundo em
que vivemos. (ATHIAS; SARAPO, 2017, p. 216)

A ciéncia Pankararu se da principalmente por meio dos ensinamentos herdados
por seus antepassados e as mensagens vindas pelos Encantados. Os conhecimentos
padrdes de sua cultura, quanto a cura, ao entendimento de vida, amadurecimento, previsao
dos futuros ciclos e agradecimentos, sdo realizados de acordo com técnicas de observacédo
e manipulacéo da prdpria natureza, transformando-os em componentes que ajudardo na
causa desejada. As ervas sdo parte desses conhecimento e exercem um papel fundamental
no dia a dia na aldeia, principalmente nas atividades relacionadas a espiritualidade. O
fumo Pankararu, conhecido popularmente no Nordeste como fumo preto ou fumo de rolo,
é usado em todos os rituais, sempre fumado em um Campid (cachimbo Pankararu), e em
algumas vezes, soprado o instrumento de forma invertida - com o intuido de benzer,

proteger ou abrir o momento para novos trabalhos.
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Seu Bino fumando Campid, na comunidade indigena Pankararu-PE;

Fotografia tirada por Mike Rufino no dia 28 de janeiro de 2018.

Seu Bino fumando Capi6 durante entrevista cedida a nossa equipe, na comunidade indigena Pankararu-PE;

Fotografia tirada por Mike Rufino no dia 28 de janeiro de 2018.

Um dos maiores conhecimentos medicinais e espirituais, ndo s6 do povo

Pankararu, mas praticamente todas as nacOes indigenas localizadas ao Nordeste
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brasileiro, € o segredo da Jurema. Durante minha pesquisa, e sobretudo, durante minha
experiéncia no acompanhamento de diferentes vertentes culturais, xamanicas, indigenas
ou afro-brasileiras, percebi que essa palavra “Jurema”, apresenta diversos significados —
justamente pela grande miscigenacdo cultural abordada brevemente nos capitulos
anteriores. Esse termo pode se referir a uma planta, com varias subespécies diferentes,
identificadas popularmente como: jurema mansa, jurema branca, jurema de caboclo,
jurema de espinho, jurema preta, jurema das matas e jureminha. A Jurema (do tupi
yurema, espinheiro suculento) pode ser também, uma bebida, entidade, ou até mesmo

uma complexa vertente religiosa auténoma.

Para os Pankaruru, Jurema, também conhecida como Ajucé — assim como suas
sementes, & uma planta que contém uma medicina conhecida em sua cultura. Suas raizes,
cascas e sementes, sdo usados no manejo de uma bebida sagrada, apenas consagrada em
casos muito especificos, sendo conduzida apenas por indigenas experientes aquele tipo
de trabalho. N&o sdo todos os Pankararu que tem acesso aos segredos do Ajucd, apenas
lideres espirituais desenvolvidos “mediunicamente” e pertencentes a cargos especificos

dentro do ritual de sua utilizacéo.

Quanto a classificagdo cientifica estabelecida por diversos autores, concluimos
que ha trés especies sendo usadas como jurema entre os indigenas nordestinos e
nos cultos afro-brasileiros: a Mimosa hostilis Benth, hoje reclassificada como
Mimosa tenuif lora (Willd.) Poir. E que seria a Jurema Preta; a Mimosa verrucosa
Benth. ou Jurema Mansa. A estas acrescentamos a V itex agnus-castus, uma
Verbenaceae, usada entre os Cariri-Xocdé como Jurema Branca ou liamba.
(ALMEIDA; SANTOS; SILVA, 2010, p. 2)

Existe um grande mistério em volta do preparo e dos métodos de execucdo desse
ritual entre as culturas indigenas no Nordeste. E um dos aspectos mais fortes e poderosos
da cosmologia espiritual Pankararu e componente de integracdo e fortalecimento da
comunicacdo dos mediuns com o0s Encantados, sendo assim, uma substancia

extremamente sagrada e regrada ao conhecimento de grandes mestres cerimoniais.

Com os massacres ocorridos durante o periodo de colonizacdo dos territorios
indigenas, muitos desses conhecimentos foram levados com seus mestres. A cultura de
resisténcia a esses rituais guardam seus segredos com todo o respeito devido, pois a
heranca desses conhecimentos s6 foram adquiridos mediante o segredo absoluto sobre

sua existéncia e métodos. Por isso, o respeito ao espaco “nao permitido a estrangeiros” €
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completamente importante, fazendo com que esse conhecimento ainda permaneca nas

maos de responsaveis legitimos.

Poucos foram os “brancos” a entrarem em contato com esse ritual dentro das
tradicGes indigenas, alguns até chegaram a publicaram suas experiéncias como Carlos
Estevédo (1942) e Oswaldo Lima (1946), mas o escasso de informagdo em seus relatos é
algo compreensivel. Nos levando a entender o grau de protecdo em volta desses ritos.
Segue a referéncia a seguir, um curto relato de Oswaldo durante sua participacéao no ritual

da Mesa do Ajucé na aldeia Pankararu:

Raspada a raiz, é a raspa lavada para eliminacdo da terra que, porventura, nela
esteja agregada, sendo, em seguida colocada sdbre uma pedra. Nesta é macerada,
batendo-se-lhe, amiudadamente, com outra pedra. Quando a maceracdo esta
completa, bota-se tdda a massa dentro de uma vasilha com &gua, onde a expreme
com as maos a pessoa que a prepara. Pouco a pouco, a 4gua se vai transformando
numa calda vermelha e espumosa, até ficar em ponto de ser bebida. Pronta para
este fim, dela se elimina tbda a espuma, ficando inteiramente limpa. Ao ficar nesse
estado, o velho Serafim acendeu um cachimbo tubular, feito de raiz de “jurema”,
e, colocando-o em sentido inverso, isto €, botando na boca a parte em que se poe
o fumo, soprou-o de encontro ao liquido que estava na vasilha néle fazendo com
a fumaga uma figura em forma de cruz e um ponto em cada um dos angulos
formados pelos bracos da figura. Logo que isso foi feito, um caboclo, filho do
chefe, colocou a vasilha no solo, sébre duas folhas de “Uricuri”, que formavam
uma espécie de esteira. Em seguida todos ali se encontravam inclusive duas velhas
e reputadas “Cantadeiras”, sentaram-se no chao formando um circtlo em redor da
vasilha. (ALMEIDA; SANTOS; SILVA, 2010, p. 7)

O que se sabe cientificamente sobre essa planta, é que ela pertence as espécies de
subfamilia botanica da Mimosaceae, e que assim como a ayahuasca (uma planta também
cultivada pelas culturas indigenas mais ao norte do pais), ela é rica em uma substancia
conhecida como N,N-Dimetiltriptamina, ou como é mais conhecida, DMT. Uma das
triptaminas psicoativas mais poderosas de que se tem conhecimento. O mais

impressionante é que essa substancia ja existe no corpo humano.

Estudos anteriores indicaram a presenca de DMT no sangue humano, com
concentracdes entre 51 pg mL-1 e 55 ng mL-1, sendo excretado pela urina na
ordem de 0,02 a 42,98 mg por dia. Analises de fluido cerebrospinal revelaram a
presenca de DMT na taxa de 0,02 a 100 ng mL-1 [Barker et al., 2012]. (MOTA,
2008, p. 10)

Os mesmos estudos afirmam que o DMT é produzido em maior quantidade pela
glandula pineal em momentos especificos da nossa existéncia, como em estados de coma,
extremo estres ou em risco eminente de vida, além de também haver evidéncias de sua

producéo durante o nascimento, e em alguns casos, durante a experiéncia da pré-morte.
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Mas suas qualidades psicoativas so sdo acionadas via endovenosa, intramuscular,
subcutanea ou aéreas. No caso do consumo oral, como é usada na maioria das vezes nos
rituais indigenas, a exima monoamina oxidase — MAO, une-se as moléculas do DMT
impedindo que as circulem no sangue e cheguem até o sistema nervoso central. Essa
exima também existe naturalmente no corpo humano e é responsavel pelo controle de
alguns neurotransmissores, funcionando como um escudo capaz de metabolizar
moléculas como a N,N-Dimetiltriptamina. Essa protecao natural faz com que a substancia
perca seu potencial psicoativo, funcionando como um forte e amargo remédio caseiro
para inimeros sintomas e doencas, chegando muitas vezes a ser ingerido por criangas e

idosos.

Em alguns especificos momentos, como no caso do ritual da Mesa do Ajucd, o
bloqueio da enzima MAO vem naturalmente, algo ja conhecido pelos antigos povos,

mesmo antes da ciéncia cartesiana, ter se quer, o conhecimento de sua existéncia.

Derivados de B-carbolina sdo facilmente encontrados nas misturas sagradas para
o contato com 0 DMT em tradic¢@es indigenas, o cipd do Jagube por exemplo, com o qual
se prepara a ayahuasca em algumas tradicGes € um componente indispensavel para
compor os inibidores da monoamina oxidase — MAO. Porém, diferente da ayahuasca, a
Jurema ndo contém em sua forma quimica 0s componentes necessarios para conter a
enzima inibidora. O método pertencente aos conhecimentos indigenas do Nordeste sdo
realizados de outra forma. Durante todos os rituais Pankararu sempre ha presencga do fumo
preto, o tabaco é conduzido durante muitos momento do ritual e soprado muitas vezes na
pocdo do Ajuca (como visto na descricdo de Oswaldo). Sabe-se que essa erva, utilizada
pelos indigenas, tem uma grande concentracao de propriedades que inibem o0 MAO em

nosso organismo, funcionando como um potencializador de DMT.

Ao serem ingeridas, as B-carbolinas impedem a desativacdo de aminas biogénicas,
ainda no aparelho digestivo. Desse modo, com a ingestdo da ayahuasca, o efeito
de inibicdo da MAO permite que 0 DMT venca a barreira gastrointestinal e passe
para a circulacéo sanguinea, gerando assim perturbagdes diretas no SNC [Metzner,
2006]. (MOTA, 2008, p. 12)

O ato de defumar com o campid, € para o povo Pankararu, o ato de conexdo com
Mestre Guia e com os Encantados. E uma reza que transporta as preces por meio da
fumaca encantada que entra e sai do corpo que a sopra, levando as mensagens até 0s

Encantados, que como mensageiros, guiardo até Sado Sé. Junto as ervar sagradas e a
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defumacdo, existe um potencializador em particular, que eleva a acdo em si a uma relacédo
de extrema concentracdo devido a inducdo de atividades mentais especificas. Atividades
individualizadas pela natureza de sua manifestacdo, mas que sé@o completamente
expressadas pelo corpo e pelas mudancas de estados psicofisicos. No decorrer dessa
pesquisa chamarei essas indugdes como performances psiquicas — acdes de modificacao
consciente ou inconsciente de estados mentais, que transmutam a relagcdo de presenca
ordinaria de um sujeito, em experiéncias de paranormalidade na sua condicdo
psicossocial. Materializando-se assim, como fendmeno social. E claro que qualquer
acao fisica requer, antes de sua execucao corporea no espago, uma indugdo psiquica, mas
ao denominar essas atividades de “performances psiquicas”, estou reafirmando a
importancia, e sobretudo, o grau de intensidade cobrado pelo fluxo de inducdo mental,
chegando muitas vezes a extrapolar a pele do individuo — aumentando sua temperatura,

batimentos cardiacos ou corrente sanguinea.

A condicdo de médium Pankararu é reconhecida por explorar as multiplas
qualidades psiquicas em prol de um bem social. Essa responsabilidade nem sempre € para
todos os habitantes da aldeia, apenas alguns que se reconhecem ou sdo reconhecidos por

dotarem de capacidades mediunicas e sensiveis a comunicagdo com os Encantados.

Essas praticas sdo realizadas em rezas de cura e protecdo, em casos mais
particulares, onde o médium direciona as intencdes a um individuo — no caso de benzer
uma crianga por exemplo — ou em reunides abertas a convidados, agendadas com um
objetivo em particular. Essas reunides, chamada pelos indigena de Mesa, ndo sdo téo
publicas quanto as cerimonias anuais das Corridas do Imbu, mas sdo extremamente
importante nas relacGes sociais dessa etnia. E assim como as festividades do Imbu, a Mesa
Pankararu, so € realizada seguindo uma estrutura metodoldgica, tendo especificidades na
abertura e fechamento do ritual, seguindo a tradigdo herdada por seus ancestrais.

Esse ritual € um dos momentos propicios a comunicagdo com os Encantados e ao
fendmeno da incorporagdo. Talvez um dos momentos onde a manifestagéo da entidade se
torne mais “comunicavel”, chegando a falar nossa linguagem através do médium que o
recebe, com os participantes na cerimonia. A fé provoca a catarse da incorporagéo,
modificando a psique do individuo a buscas expressivas de multiplas personalidades de
seu “eu”, sendo esse “eu”, 0 todo consciente e inconsciente de uma psicologia social de
sua comunidade. Atribuindo essa acdo a um complexo metafisico de formulas que néo se
agregam a um formato unitéario. Tendo para cada experiéncia, mesmo que desenvolvida
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paralelamente, no mesmo lugar de origem, uma particularidade atribuida naturalmente
pelo método do médium, que em alguns casos, ndo é realizada de forma consciente.

Atribuida assim, segundo a tradicdo Pankararu, como dadiva do mistério sagrado.

Por meio dessa pesquisa, e consequentemente, pela proximidade com queridos
amigos indigenas, fui convidado a participar de uma Mesa Pankararu. Um dos momentos
mais incriveis que esse estudo me proporcionou, um privilegio ndo s6 como pesquisador,
mas como humano, chegando a me deparar com questdes pertencentes a minha prépria
espiritualidade. A Mesa foi realizada na comunidade Capdo Redondo na cidade de S&o
Paulo — SP, lugar que assim como o Real Parque, também em S&o Paulo, recebeu muitas
etnias indigenas vindas do Nordeste brasileiro.

Durante minhas experiéncias no acompanhamento de rituais de incorporagdo em
diferentes vertentes de estudos medidnicos, nunca encontrei algo parecido com o que
pude presenciar no Capao Redondo. Assim como em outros rituais Pankararu, observei
alguns aspectos durante a ceriménia que aproximam ainda mais as caracteristicas hibridas
de sua performance. E comum em meio aos toantes de evocacdo aos Encantados
realizados nessa cerimonia, ouvir reveréncias a santos catolicos e entidades histéricas ao
cristianismo, como por exemplo, o proprio Jesus Cristo. Mas essas figuras
“encorporadas” a cultura indigena, sdo sobretudo, aspectos reinventados a necessidade de
sua fé. Essa caracteristica, como falada nos capitulos anteriores, é também encontrada em
rituais afro-brasileiros, como uma forma de resinificar um simbolo importado a uma
esfera mais préxima aquela realidade. Foi assim que grande parte da cultural paga
amerindia brasileira foi preservada, como uma forma de driblar a opresséo imposta pelos

colonizadores e passar 0s conhecimentos indigenas as futuras geracées.

A Mesa foi orientada por uma médium indigena acompanhada por mais quatro
indigenas que a ajudavam a cantar, defumar e evocar os Encantados para a Mesa — lugar
circular construido no chéo, em volta da cinta (manto que pertence a o determinado Praia
do Encantado invocado) da entidade a qual o ritual se destinava, de acordo com o motivo
particular ao indigena que “promete” a Mesa a entidade cortejada. Além da cinta, ha
quatro alhos distribuidos nas quatro extremidades do manto, e um pequeno recipiente de
barro contendo o fumo preto. Diferente dos rituais cerimoniais anuais como as Corridas
do Imbu, a Mesa, pode ser executada fora da aldeia Pankararu, mas para que isso aconteca

é necessario que haja uma abertura, assim como um fechamento do ritual, pedindo
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permissao ao trabalho espiritual para o Mestre Guia, ou como também é conhecido, Ajuca

— a entidade responsavel por todos os Encantados Pankararul.

E foi durante esse ritual, na comunidade do Capédo Redondo, que pude observar o
fendmeno da incorporagéo por um Encantado. O toante e o fumo sdo componentes de
evocacao a essas entidades, sdo eles que portdo os conhecimentos necessario para essa
irradiacdo, principalmente o toante, que € o principal evocador para a identificacdo do
Encantado invocado pelo cantador. Cada indigena presente no circulo que faz a Mesa,
puxa um ou mais de um toante que invoca uma dessas entidades, essa acdo é passada
adiante, um ap6s o outro, até que todos que orientem o ritual recebam a entidade a quéo
invocou. A performance de incorporacdo de cada indigena é particularmente Unica, cada
um tem o tempo que necessita. A roda so ¢é passada adiante quando a entidade “suspende”,
ou seja, para de atuar através de seu medium. O tempo de execucdo do ritual € relativo,
depende do nimero de cantadores e dos trabalhos que serdo feitos naquele momento. Na
noite em que presenciei, o ritual chegou a ultrapassar a madrugada, chegando ao termino

poucas horas antes do amanhecer.

Desabafo, sobre a complexidade de estudar esse fendmeno. Sendo uma
“performance psiquicas”, ¢ composta de caracteristicas dificeis de serem identificadas em
sua observacdo, sendo praticamente impossivel, a andlise dos fluidos mentais que
acontecem a cada um - acdo que sO poderia ser, parcialmente possivel, com a ajuda de
um eletroencefalograma: um exame médico que analisa a atividade elétrica cerebral
espontanea, captada através da utilizacdo de eletrodos colocados sobre o couro cabeludo.
Sendo essa acdo, ainda distante, da realidade metodoldgica dessa pesquisa, usei a
entrevista e, principalmente, a observacdo do corpo no espaco durante as transformacoes

psicofisicas nos estados de transe.

Nos estudos sobre “estase religioso” de Lewis (1971), ha uma interessante
abordagem sobre as varias identificacOes de estados de transe — durante essa pesquisa,
utilizo o termo “transe” para designar o estado alterado da consciéncia, nas
transformagfes cognitivas de percepcdes e sensagdes, em que ha dissociacdo ou
despersonalizacdo. Seguindo também os pensamentos a respeito dos estudos do transe em
manifestacOes sociais, tendo assim, uma vasta definicdo que abrange os estados de
hipnose, meditagdo, éxtase e possessao. Diferente da conceituacdo de “transe” na satde
médica e psicologica ocidental, que leva esse termo a defini¢des patologicas e resumem
seu significado a um estado especifico de consciéncia, diferenciando-o de outros estados,
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como o da possessao e da meditacdo. Esses estados podem ser identificados em quase
todas as pessoas, com excecdes de casos particulares, e podem ser induzidos por diversos
tipos de incentivos diferentes. Técnicas que podem ser aplicadas separadamente ou
combinadas, como a ingestdo de substancias enteogenas, sugestdo hipndtica, rapido
aumento do ritmo respiratério, altos graus de privacao, repeticdo exacerbada ou através

da danga e musica.

Durante o transe de incorporacdo por um Encantado, presenciado por mim no
Capéo Redondo, pude observar a repeti¢do de alguns aspectos que eram eminentes a todos
0s médiuns do ritual, mesmo que suas performances se apresentassem de formas
diferentes para cada um. Acles que ultrapassavam a relacdo mental e extrapolavam a

pele.

Pude perceber a utilizacdo dos olhos fechados, ou levemente cerrados, e a
vocalizacdo de sons guturais e assobios agudos, que acompanhavam quase sempre as falas
das entidades durante a manifestacdo de sua incorporacdo, acdo que provocava uma
musicalidade indescritivel, como se as palavras ditas pelo Encantado fossem forradas por
uma camada de simbolos sonoros que caracteriza aquela incorporacdo sendo de um
Encantado Pankararu. Essa musicalidade também é perceptiva durante os toantes
cantados nas festividades anuais das Corridas do Imbu e praticamente todos os rituais
dessa etnia. O assobio e 0s sons guturais, assim como o toante, funcionam como
anunciadores da chegada dessas entidades e sdo executados pelos indigenas em varios
cortejos de evocacdo aos Encantados. Outra caracteristica encontrada em comum a todos
os meédiuns é a acdo de fortes espasmos musculares, havendo pequenos movimentos de
contracdo e relaxamento partindo de lugares diferentes do corpo de cada médium - que
na maioria das vezes esses movimentos partiam do tronco do individuo — na altura do
peito até o umbigo, outras vezes das costas — além do aumento excessivo da temperatura
corporal, que consequentemente passava para todo o espaco, acdo que acarretava uma

grande quantidade de suor que escorria dos corpos latentes durante a incorporagao.

Os espasmos pareciam evidenciar extensdes corpéreas invisiveis aos olhos, mas
perceptiveis pelas magnitudes dos corpos. Expressando movimentos que dilatavam a pele
em movimentos de expansdo e contracdo, como um grande 6rgdo em um fluxo de
vibracéo cadtica, lembrando a respiracao ofegante e descompassada de um corpo em surto

de adrenalina.
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llustracdo de Elbert Merlim, 24 de Maio de 2019

Tendo como base, a “escala de tipos de transe”, proposta por Giuliano Campo
(2014), no artigo A arte do ator e possessao: os estados alterados de consciéncia (ASC)
nas suas inter-relagdes com o teatro, publicado em: GROTOWSKI: estados alterados de
consciéncia, Teatro — Mascara — Ritual. Organizado por Joice Aglae (2014). Podemos
observar as multiplas formas de identificacdo desse estado, ndo o resumindo apenas as

pessoas das quais o0 induzem, mas também, as pessoas sujeitas a sua comunhao. Durante
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a observacdo dos rituais das Corridas do Imbu e da Mesa Pankararu, percebi a existéncia
de uma grande teia imagética de sensibilidade e memoria codificada na triangulagéo
entre: condutores do ritual, a acdo ritualista e o publico indigena que assistia. Havendo a

completa triangulacdo de identificacéo e catarse social.

Tipos de transe Caracteristicas

O sujeito € passivo e imovel, a sua atencao
estavelmente (eterodiretto) guiada por
Transe minimo médium. E, por exemplo, a condicdo
espectatorial da televisdo. Por outro lado,
qualquer forma de publicidade comercial

funciona com base nesse mecanismo.

E fisico, mas ndo mental e provocado por
ritmo base ciclico, muitas vezes
acompanhado por imagens artificiais ou
Transe minimo de segundo nivel luzes elétricas projetadas e cariadas sobre
0 mesmo ritmo. E estavel. Por exemplo, o
sujeito dangante em uma discoteca ou 0

tocador de instrumentos.

O sujeito ainda esta imdvel e sua atencdo
¢ guiada por um médium, mas a sua
condicdo ndo é total passividade. E, por
exemplo, a condigdo do leitor ou
espectador da musica construida sobre
estruturas harménicas tocada ao vivo, de
certo cinema ou teatro. E instavel e
Transe minimo de terceiro nivel amplamente descrito por Aristételes na
Poética. Pode, também, ser provocada por
algumas substancias naturais ou sintéticas,
absorvido pelo organismo em
determinadas formas e circunstancias.

Nesse caso, 0 sujeito também pode chegar
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a estados como o desmaio, obnubilagéo e
a despersonalizagéo.

Transe minimo do quarto nivel

Esse estado é uma variante do estado
anterior (no ocidente se identifica como
estado de hipnose). Aqui se mistura
elementos da realidade externa e
elementos da imaginacdo ou percepcao
interna (entre as quais, as “alucinagdes”).
Se 0 sujeito operar técnicas organicas de
hiperventilagdo e ndo esteja imdvel e
guiado externamente em percurso de
imagens mentais ou de sensacbes ou de
memoria emotiva, pode produzir-se

livremente junto ao movimento fisico.

Transe superior de primeiro nivel

O sujeito fica imdvel e é guiado, mas nao
¢ passivo. Utiliza a mente para uma
transformac&o de estado de consciéncia. E
o nivel elementar da meditacdo cristd, por
exemplo, ou de tradicdo indiana. E estavel
e trabalha diretamente sobre as
interferéncias. Nesse nivel a diversos
subniveis, desde aquele que produz uma
simples paz, aquele que utilizando
“imagens divinas”, se aproxima a

condicdo de possessao.

Transe superior de segundo nivel

O sujeito fica imovel, mas produz uma
meditacdo independente. Geralmente €
formalizada, como por exemplo uma reza

silenciosa.

Transe superior de terceiro nivel

A meditagdo imdvel, se agrega uma ag&o
vibratéria, por exemplo, um mantra de
tradigdo indiana ou um canto sacro eficaz

como o gregoriano. E uma forma de transe
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particularmente estavel e produz efeitos

fisicos de aquecimento corporal.

Transe avangado

A meditacdo nao nasce do proprio sujeito,
mas € dirigida pelo proprio sujeito de
maneira estdvel. Pode ser silenciosa ou
utilizar, além da voz, gestos formalizados,
instrumentos musicais ou instrumentos

cara realizar desenhos e pinturas.

Transe avancado de segundo nivel

O sujeito é ativo, se torna atuante e é
dirigido por um guia que o conduz a um
estado de transe fisico e, a0 mesmo tempo,
mental, gradualmente. 1sso acontecia, por
exemplo, durante as  atividades

grotowskianas parateatrais.

Transe avancado de terceiro nivel

O atuante produz autonomamente um
transe de tipo psicofisico, improvisando
sobre bases técnicas obtidas
anteriormente. Pode levar a uma pesquisa,
a uma descoberta de cunho criativo.
Normalmente performances artisticas ou
em ambitos ritual pré-litirgico pode ser a
condicdo do sacerdote ou  dos
participantes. Em ambito privado, uma
atividade artistica plastica ou de
pensamento, como a escrita, a pinturaou a
escultura. Pode-se atuar, também, por
comunicagdes organicas ndo verbais ou
gestuais. E altamente instavel e s vezes
assume caracteristicas patoldgicas. Mas
quando a experiéncia € repetida
conscientemente e formalizada, se passa

ao nivel consecutivo.
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Transe avangado de quarto nivel

Existe no @mbito de uma performance
psicofisica precisa, a qual pode utilizar
cantos vibratdrios ou objetos e mascaras,
e pode ser vivenciada publicamente ou de
maneira privada. Difere-se na anterior

pelo fato de ser estavel.

Transe ritual de possessao

E um estado avancado, estavel, que
envolve, em diversos planos, todos os
participantes do ritual. O sujeito possuido,
aqui, perde a sua individualidade por certo
periodo de tempo, em um lugar
estabelecido e organizado para a

realizacdo da experiéncia.

Transe de possessdo

E o nivel mais alto de transe observavel,
identificacdo voluntaria sem ritual e
contato estavel, além de certo periodo de
tempo com um espirito de outra dimensé&o,
diferente na forma, mas, de fato, comum a
numerosas tradicdes e culturas, além da
qual ndo se pode passar no dominio do
nirvana “estatico”, da “iluminacdo”. E
individual, estavel, ativa, psicofisica e
vocal, geralmente formalizada. Muito
rara, se diferencia em relacdo aos graus
imediatamente inferiores pelo elemento
do mundo sensivel ndo observaveis em
condi¢bes ordinarias. Existem diversas
graduacles internas nesse nivel, as quais
dependem da estabilidade e duracao,

experiéncia e formacdo do medium.

Que se identifica com o desaparecimento
da anima do sujeito, como indicado nas

fontes da tradicdo grega dos mistérios,
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dionisiaco e platonico, alcance do
Transe mistico Nirvana. Uma mudanga de estado
comparavel a estes, se encontra, muitas
vezes, descrito nos classicos e em muito
enigmaticos textos taoistas, como o
resultado preciso da acgdo-ndo-agdo ou
Wuwei, coincidéncia com o Tao. Né&o
parece possivel descrever as
caracteristicas desse estado usando uma
linguagem ordinaria e € muito improvavel

tornar-se testemunha ou atuantes.

Vendo a complexa relagdo de juncdo dos varios componentes na identificacdo dos
estados alterados de consciéncia, nos rituais cerimoniais Pankararu, é possivel observar o
forte condutor de suas performances. A heranca de uma fé ancestral, materializada em
um simbolo vivo e que se afirma enquanto entidade personificada, tendo multiplas formas
de sua expressdo, desde vias particulares a grandes manifestacfes sociais, tendo assim,

um modo particularmente Unico a sua cultura.

Entre os vastos conhecimentos sobre as diversas performatividades com que a
tradicdo é seguida, destaco em especial, 0 poder iminente do Toante Pankararu. Essa
musicalidade é realizada como reza e encantamento de entidades, funcionando como

invocadores de Encantados:

Pontié réaa, pontiéi pontiou réana reidvé
Pontié réaa, pontiéi pontiou réana reiévé
Pontié réaa, pontiéi pontiou réana reidvé

(Toante do Encantado Pontia)

Usé seré fikia, usé seré ande
Ajucd, usé seré ande eparé
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Tiénaguara abé tenacwa

Oh meu senhor Camaledo,

Oh meu senhor do jurema,

Oh meu senhor da mata virgem,
Pisa terra estrondar

(Toante do Encantado Rei Camale&o)

E considerado Zelador, aquele que possui o Toante de um determinado Encantado,
consequentemente, aquele que recebeu a dadiva da semente. O aparecimento desse
componente, esta ligado ao surgimento de um Encantado. A semente € uma pequena pedra
encontrada de forma intuitiva no territorio indigena, mas de acordo com 0s ensinamentos
dos antigos, a “verdadeira semente” esta no coracdo de cada indigena. E ela que faz com

que os sonhos e as intuicOes aparecam para o encontro da pedra que seré a ser semente.

Apds a identificacdo do recebimento de uma semente por um zelador, s6 no ritual
da Mesa Pankararu, é que os médiuns responsaveis serdo informados se a entidade ¢é de
Mesa, ou seja, que SO serd recebida e cortejada durante esse ritual, ou se esta ligada a um
surgimento de um Praié — levantamento de Praid — segundo a designacdo Pankararu. E

para cada situacdo, sera indicado os trabalhos especificos aquela ocasido.

Existe uma lenda de que o som dos toantes vinha de dentro da terra, que ‘cantava’
para aqueles que andavam nas proximidades da extinta cachoeira de Itaparica
(destruida pela CHESF para a construcdo da hidrelétrica de Itaparica em seu local.
Os Pankararu também se referem a ela como cachoeira de Paulo Afonso ou de
Petrolandia), considerada pelos Pankararu como a moradia dos Encantados e para
onde iam a pessoas importantes do grupo que queriam evitar a morte para
conseguir o dom de se encantar.

Jodo Vermelho nos da uma idéia de como a cachoeira de Itaparica era importante
para os Pankararu, sendo considerada pelos antigos como local sagrado.

Além do som da terra, a prépria cachoeira também emitia sons em formas de
toantes de varias tribos ou avisos sobre a chuva que estava para chegar ou da
proximidade da morte de algum Pankararu.

... Muitos Pankararu migraram para S3o Paulo nessa época, uma vez que ‘... as
aguas da represa submergiram uma enorme area da costa do rio Sdo Francisco e
levou as populagdes a invadirem a reserva’ (Sampaio-Silva, 1975). (CUNHA,
1999, p. 98/99)
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Muitas lendas Pankararu estdo ligadas diretamente aos Encantados, essas
entidades s&o os guerreiros guardides da aldeia e estardo presentes durante todas as
relagbes politicas/sociais da aldeia, agindo ndo apenas, nos momentos de trabalhos

espirituais, mas irradiando no dia a dia de cada indigena.

A relacdo familiar da condicdo medilnica, de comunicacdo e recebimento dos
Encantados, transforma essa realidade em um complexo semidtico tdo plural que é
praticamente impossivel, descrever com detalhes, todos os aspectos das diversas
manifestacdes. Para cada Encantado hd um cortejo para o seu recebimento, havendo
assim, lendas particulares a sua historia, um ou mais de um Toante especifico, pessoas
autorizadas para a sua incorporacdo ou levantamento de seu Praid, assim como um
zelador que ira cuidar de seu roupao — Praid ou Tonano — como também é conhecido, e
consequentemente de seu Saldo ou Poro — lugar responsavel pelo zelador e onde guarda
todos 0s objetos de seu Encantado. Fungdes essas que ndo sao limitados a geracao familiar
presente, tendo alguns cargos referentes ao cuidado de um mesmo Encantado, passado
por varios ciclos de geracbes familiares durante muitos anos, evidenciando uma

responsabilidade ancestral muito sagrada aquela tradicéo.

Tendo a comunidade Pankararu, centenas de familias diferentes, em algumas delas
mais de um Encantado, entendemos a tamanha complexidade da cosmologia e hierarquia
dessa etnia. S6 uma grande comunhao social, como as Corridas do Imbu, para harmonizar
a cerimonia tradicional em uma esfera comunitaria. E por meio dessas intervencdes
sociais que os indigenas celebram a presenca de todas as entidades que os ajudam no
decorrer do ano, um momento de unido de todas as centenas de Encantados que existem
na aldeia em prol da contemplacdo comunitaria, evidenciando assim, uma grande

capacidade de performatividade psicossocial.

3.1 Praia — Ritual/Performance

Os “encantamentos” de “indios vivos” que geraram 0s atuais Encantados, no
entanto, envolviam as extintas cachoeiras de Paulo Afonso e de Itaparica. Algumas
narrativas contam que o surgimento dos Encantados e dos prdprios Pankararu
deve-se ao encantamento de toda uma populagdo de indio — uma ‘tropa’ — que
teriam se jogado na cachoeira de Paulo Afonso. Foram esses Encantados, que
passaram a habitar a cachoeira e que tinham origem em todas as ‘nagdes’ antigas,
que se comunicavam por meio do estrondo das aguas, prevendo desgracas, mortes
OuU mesmo novos encantamentos. Depois desse encantamento coletivo, que da
origem a propria aldeia, pensada como unidade espiritual, outros indios, ap6s
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serem anunciados e passados pela devida preparacdo, podem continuar se
encantando.” (ARRUTI, 1999, p. 269 e 270)

Instrumento metaformo de transmutacdo corporal, Praid, também conhecido
como roupa ou farda, € a vestimenta cerimonial simbolo da cosmologia indigena
Pankararu, pois sdo, a representacdo fisica dos Encantados em terra. Ndo consegui
reconhecer a origem desse termo ‘Praid’, mas sendo a unica etnia que a reconhece, me

levo a acreditar que sua origem vem da ancestralidade linguistica do povo Pankararu.

O Praia esta na principal linha de vertente espiritual da complexa cosmologia
religiosa Pankararu. Durante o trabalho de campo, pude acompanhar o cortejo de uma
delas nas Corridas do Imbu (ver no cap. 2 “Etnocenologia a Serra Pankararu”), a linha
do Caroa — linha responsavel pelos rituais que envolve os Encantados e suas
representaccdes em terra, ou seja, o Praid. Essa identificacdo constr6i um sistema de
crengas que ajuda na identificacdo dessas entidades (através dos motivos e cores de suas
partes, no caso a cinta colocada nas costas do roupéo e a tintura na palha). Mas nem todos
os membros da comunidade conseguem identificar todos os Praid, ficando o
conhecimento apenas aos roupfes que representam 0s Encantados mais conhecidos ou

aqueles pertencentes a propria familia.

O aprendizado que recebi no acompanhamento dessa cultura, me mostrou 0s
diferentes tipos de, aproximadamente, 21 linhas de trabalho espiritual que sdo seguidas
por alguns indigenas — vertentes essas, secretas até mesmo para a maioria dos nativos —
cabendo apenas o conhecimento de algumas delas, a indigenas iluminados por suas
encantarias. As quatro primeiras vertentes sdo as mais conhecidas e utilizada pelos
Pankararu, sdo elas respectivamente: 1 — Carod; 2 — Aguas; 3 — Jurema e 4 — Ouricuri. A
unido dessas correntes espirituais faz o simbolo do Encontro das quatro linhas. Um
cruzamento semiotico que representa o principal arquétipos magico/religioso da cultura
Pankararu, um simbolo de alto respeito e responsavel por representar uma poderosa

sintese a essa cultura indigena:
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lustragdo de Elbert Merlim, 29 de Junho de 2019

Um cruzeiro, ou uma cruz, simbolo também visto em varios momentos nas
indumentarias Pankararu, como na pintura corporal, os desenhos nos roup8es cerimoniais
e até em alguns passos de danca no cruzamento dos terreiros (ver no cap. 2
“Etnocenologia a Serra Pankararu”). Cada ponta desse cruzamento representa uma das
linhas nas vertentes magicas nessa etnia. A Carod, da qual vou focar nesse capitulo, sobre
os aspectos de feicdo e apresentagdo dos Praia. A Linha das Agua — Uma vertente
complexa e de muitos rituais associados a sua categoria, composta por trabalhos e cortejos
relacionados a entidades do reino das aguas, como alguns Encantados (que também
podem se manifestar na linha do Carod) e sobretudo, As Mo¢a D ’dgua, um cargo
espiritual particular a cultura Pankararu. Essas entidades sdo quase sempre femininas
(mas algumas vezes também podemos encontrar apari¢bes de Mogos D ’dgua), € Sa0
conhecidas como as rainhas dos Encantados, espiritos que trabalham usando forcas

vindas das aguas, como purificagdo e banimento.

Também conhecidas como sereias, as Mocas D ’agua, s&0 orientadas por uma
hierarquia de seres gque coloca a entidade Janaina, sereia mée de todas as Mocgas D 'agua,
como rainha protetora de todas elas. E assim como os Encantados, tem uma estrutura

muito bem organizada de rituais e cortejos, porém, diferente das entidades do Caro4, a
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cultura Pankaruru ndo permite que essas entidades vindas das aguas, sejam levantadas em
roupdes cerimoniais. As lendas entorno das sereias que “afogam os marinheiros” Sa0
conhecidas entre os indigenas, fazendo com que a confianga nessas entidades sejam

levadas com cautela.

A linda da Jurema, também comentada brevemente no cap. 3 “A Danca dos
Encantados”, ¢ responsavel pelos trabalhos mais complexos que exige a comunicagao
com as entidades da Jurema, que em Ultimo caso, séo invocadas na Mesa Pankararu, (Ex:
trabalhos que os Encantados de Caroa nio possam fazer, “lugares que so essas entidades
em especifico podem entrar”). Essa categoria é associada a espiritos de antigos indigenas,
que pelas acdes “duvidosas” que fizeram em vida, foram enviados para essa vertente,
afim de ajudar os vivos e redimirem-se na pos-morte, mas contraponto a isso, também
podemos ver entidades de criancas que foram levadas pelos Encantados, afim de
trabalharem e evoluirem nessa vertente. Todas essas entidades tem uma ordem de
identificacdo e um momento certo de trabalhar, esses mesmos, sdo responsaveis pela
protecdo das matas e pedreiras/montanhas, assim como curar indigenas feridos

(fisicamente ou espiritualmente).

A quarta linha é chamada Ouricuri, vertente responsavel pela comunicacao entre
as almas dos mortos ou Espiritos de Luz — guias espirituais que ja andaram na terra
(podendo ser indios e ndo-indios), mas que tem em sua missao ajudar os encarnados na
Terra. Em sentido de dar orientacGes, guiar as pessoas para a “luz”, desviando-as da
soberba, e demais impurezas do mundo carnal e espiritual. Essa vertente também faz parte
dos Penitente — outra complexa estrutura religiosa, comum em outros lugares do Brasil,
mas que na cultura Pankararu, ganhou contornos bem especificos. Assunto para outra
dissertagdo. Os Penitente Pankararu, fazem, praticamente, a existéncia de outra “micro-

religido” dentro da cultura Pankararu.

Formaram-se por meio de um hibridismo entre as crencgas catdlicas e 0s costumes
indigenas locais, tendo dentro de sua doutrina, uma propria hierarquia de divisdo de
cargos, rituais de iniciacdo e de cortejo a espiritos e Encantados. Para os Pankaruru, 0s
Penitente e os Guia de Luz pertencem aos antigos sertanejos de Santa Brigida - BA e
Juazeiro do norte, que comecaram fazer parte dos Pankararu, quando 0s mesmos entraram
em contato com sertanejos no processo de catequizagdo dos indigenas no Nordeste

brasileiro.
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Visto a tamanha complexidade dos aspectos que envolve o mistério sagrado da
magia Pankararu, me fago focar em apenas uma dessas vertentes. A linha responsavel
pelas apresentagBes cerimoniais dos Praid. Ainda assim, me vejo repleto de um manto de
duvidas e questionamentos — longe de serem resolvidos nessa pesquisa — mas que sera de

um extremo prazer, compartilha-los.

Segundo os estudos de Cunha (1999), sobre o surgimento desses aderecos

cerimoniais nos rituais Pankararu, é possivel classificar os Praia em trés geracoes:

A primeira delas era composta de apenas oito praid, aos quais foram somados
cinco, fazendo o total de treze, total mencionado antes por Jodo de Pascoa. Todos
esses praia estavam presentes em qualquer cerimdnia das aldeias. A segunda
geracdo é formada de um numero acrescido de praid, resultante da divisdo do
grupo entre o Brejo dos Padres, e suas aldeias subsequentes, e a regido de Entre-
Serras, com suas aldeias vizinhas. Esse grupo de praia novos ndo representam
grande alteracdo, mesmo ap0s a separagdo entre as duas aldeias principais. Por
fim, a terceira geracdo, na qual um grande nimero de praié aparecem.” (CUNHA,
1999, p. 57)

Desde os primeiros registros fotograficos divulgados por Estévao (1958), esse
fardamento, parece ndo ter modificado sua forma no decorrer do tempo, ainda €
construido com as mesmas caracteristicas e as mesmas denominacdes. O Praia ¢ feito a
partir da fibra do Carod (Neoglaziovia variegata) ou da palha de Ouricuri (Syagrus
coronata) ou licuri, como também é conhecido. E composto por cinco partes: o tund —
mascaramento localizado na parte de cima da vestimenta, cobrindo a cabeca até o final
do tronco; o saiote — localizado a baixo do tund e indo da cintura até o chédo, cobrindo
quase sempre 0s pés dos dancarinos, sendo que seu comprimento horizontal é feito para
da trés volta em torno de seu eixo. A rodela de plumas e o penacho que ficam no alto do
tund; e a tlnica, ou cinta — um manto de pano colocado as costas do Praia e “decorado”

de acordo com a vontade do Encantado:
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Praia no ritual Menino do Ranho, comunidade indigena Pankaruru — PE;

Fotografia de Jéssica Bernardo, 20 de janeiro de 2019

Além disso, as partes relacionadas ao tund ou tunano e o saiote recebem uma
tintura especial. Antigamente essas pigmentacdes eram retiradas de folhas e flores, hoje
em dia, é possivel também ser feita com uma fina tinta de tecido diluida na 4gua. Essa
coloracdo pode ser composta de cinco cores diferentes, geralmente — ndo em todos os
casos, cada uma dessas cores, representa alguns aspectos da origem do Encantado que
estd sendo representado na roupa. O vermelho € a cor dos caboclos de Caroa (por isso é
a cor que mais aparece entre os Praia), relacionados aos guerreiros que vao a protecao do
povo Pankararu; a verde € relacionada aos caboclos da mata e seus protetores, como por
exemplo as Caiporas do mato (entidade muito conhecida na mitologia nordestina) ou
outras entidades da Jurema; o amarelo quando o roupéo pertence a algum Encantado que
tenha essa caracteristica nos aspectos de suas lendas de origem, exemplo: o Encantado
Mestre Canarinho, € representado pela cor amarela porque o canario (passaro que 0

representa) tem as penas amarelas. As cores azul e lilas, pelo que pude entender, tem as
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mesmas caracteristicas, sdo Encantados que pertencem, ou fazem algum trabalho,

direcionado a Linda das Aguas, ou, aos trabalhos direcionados aos Penitente.

Ritual Menino do Ranho, comunidade indigena Pankaruru — PE;

Fotografia de Jéssica Bernardo, 20 de janeiro de 2019

Além da vestimenta, ha alguns instrumentos que 0s Praia carregam presas a suas
camadas de palha, como a maracd, o campi0, a gaita, e em alguns casos o Ay - uma
pequena bolsa feita de palha trancada para guardar fumo, fogo e outros assessorios. A
gaita é um instrumento de grande simbologia e importancia pra cultura Pankararu, pois é
0 anunciador da chegada e da despedida dos Encantados, além de ser o componente de
comunicacdo entre eles. Talvez por isso seja possivel ouvir fortes assovios vindos de
médiuns indigenas durante o fendmeno de incorporagdo (ver cap. 3 “A Danga dos
Encantados”), como um sinal de indicagdo de que ali, estamos na presenca de uma dessas

entidades.

O zelador, como cuidador de um Encantado, é também o responsavel pela

confec¢éo de seu Praia, assim como as responsabilidades particulares a cada entidade. Ser
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portador dos cuidados desses fardamentos é estar em constante trabalho, sendo assim,
uma tarefa recebida a poucos. Geralmente as roupas cerimoniais sdo renovadas a cada
ano, mas nem sempre isso acontece (depende das condicGes do zelador). Apds uma festa,
ou ritual de sua apresentacéo, o Praia deve ficar estendido ao sol para secar, caso contrario
podera mofar. “O zelador também é a figura responsavel por receber as oferendas —
usualmente comida, bebida e fumo — que séo as formas de pagamento a um ou mais

Encantados por uma promessa alcangada”. (CUNHA, 1999, p. 60)

O toante, como identidade, é dado ao pai ou mée de Praid no momento da
revelacdo. Antes desse acontecimento ocorreram diversas comunicacdes e
ensinamentos: quando o pai ou mae estdo prontos para receber a confirmacéo de
que de fato foram escolhidos por um Encantado, ele ou ela oferece a semente e
com ela vem também a identidade da cor da cinta e o toante que é dado somente a
quem esta recebendo a missao de zelar pelo Encantado. (BATALHA, 2017, p. 64)

Sendo assim, o levantamento de um Praid, esta ligado diretamente a origem de seu
toante. “Cada toante ¢ dado pelo Encantado e ndo existe uma pessoa que faga a
composicdo da letra ou da melodia. Para o povo Pankararu sdo sagrados ndo sendo
permitido ser cantado em qualquer lugar ou em qualquer ocasido.” (BATALHA, 2017, p.
64). A seguir cito a descricdo de Leonardo de Sa e Silva - zelador de Encantados na aldeia
Brejo dos Padres na comunidade Pankararu — cedida para essa pesquisa, sobre o0s

procedimentos de confeccdo de um Praia:

Homens e mulheres entram na mata para procurar o caroa uma planta que da origem a fibra das
roupas. Apds encontrado, separam-se uma dupla ou trio dependendo da quantidade de pessoas que
estiverem presente no local e, alguns seguem arrancando a planta formando feixes e trazendo, os
outros seguem Roletando o Caroa aproximando uma faca, fazem uma pequena estria dando uma
volta na palha que se encontra suculenta, separam a parte inferior (a barriga da palha) do resto do
corpo e o aproxima de um fio de cobre ou ferro e puxam a palha sobre ele retirando todo o liquido
que estava presente e as camadas que revestiam a palha obtendo como resultado final a fibra que ira
ser confeccionada em vestimenta para o praia. Eles coletam varias fibra que estdo himidas ainda, e
levam para suas casas, lavam elas batem com um pau trés vezes durante os tr€s primeiros dias para
fofar um pouco as fibras e retirar espinhos e cascas que possam estar entre elas (neste periodo eles
colocam elas para secar estendidas em um varal ou em pedras).

Passado 7 dias as fibras estdo secas e prontas para serem usadas. Os homens se retinem de manha
cedo, algumas pessoas no saldo ou na casa do tecedor, para darem inicio as cordas de carod que irdo
compor a roupa, apos as cordas prontas o tecedor presente entre eles, separa alguns feixes da fibra,
25 por 100, ou seja, 25 feixes de 100 fitas/fibra para tecer um roupdo. Comega juntando todos os
feixes formando um sé bem grande e cheio, entdo pegam uma corda de caroa e enrola as partes
inferiores das fibras, essas partes, eram a ponta das palhas, que sdo mais finas e menos resistentes.
Amarram e ddo varias voltas descendo em cumprimentos minimos o feixe de carod, uma corda pra
direita e uma para esquerda, apertam com for¢a e jogam agua para apertar mais e fazem voltas até
alcangarem um palmo fechado, em seguida cortam toda fibra fina que agora se encontrava no sabugo
a parte superior do praid onde ficam seus penachos e chapéus, tendo enfim a roupa semi-pronta.
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Um homem voluntario de preferéncia o mogo do praid entra de baixo da semi-feita, e o tecedores
com a corda do sabugo continuam seu trabalho, vai separando em pequenas quantidades as fibras e
entrelagando elas uma corda entra e outra sai sempre jogando um pouco de dgua para apertar mais,
e assim vao dando continuidade ao trancamento da roupa, ap6s uma volta pela cabeca do homem
que esta de baixo, o tecedor para e mede dois dedos a baixo, amarra as duas cordas que estdo sendo
utilizada nessa regido e fazem mais uma volta pela cabeca do homem, fazem este mesmo processo
por mais seis vezes ¢ amarram o final da corda, essa parte sera as costas do praia (para esconder
onde foi terminado a costura, sem significados especificos). Tendo o roupdo formado, seguem para
confeccdo da saia do praid, mais doze ou dezesseis feixes de 12 por 100 ou 16 por 100, estendem
uma corda mais grossa com 15 ou 16 bragas (total del15/16 metros), ¢ amarram as duas pontas de
uma arvore para outra, amarram uma corda mais fina de carod em um metro dessa corda, separam
seis ou oito fibras as dobram sobre a corda de modo que os dois lados fiquem iguais, pegam as duas
cordinhas amarradas na principal e entrelagam as o pequeno feixe de fibras, apertam um pouco de
modo que ndo possam escorrer entre elas, fazem isso centenas de vezes até o entrelacamento
percorra pelo menos 12 metros da corda principal.

Roupao e saia terminado ¢ hora de pintar, geralmente ja estdo com as tintas ao lado pois antes o
encantado ja tinha escolhido sua cor que preferia e que ird descrever de onde esses encantados vém,
fazem, ou até mesmo quem sdo. Com a cor que o encantado escolheu em maos, deitam a roupa no
ch@o e pintam a roupa com um pincel feito de fibras de carod, fazendo no rosto um X na frente e um
atras, depois um maior dos dois lados também percorrendo dos ombros a cintura do Praia, por fim
uma volta pela cintura rodeando o X,( o X representa um escudo em volta do corpo, simboliza a
forca que eles possuem e que s6 Deus e 0 Mestre Guia que sdo as liderangas deles podem feri-los),
em seguida pintam a saia com duas linhas separadas por apenas um palmo de cumprimento.

Agora as duas vestes que compde o praid estdo prontas e irdo ser colocadas para secar no sol
durante dois ou trés dias para que percam toda humidade que as fibras adquiriram enquanto
estiveram em contato o dia todo durante a confec¢do, se ndo fizerem isso em dois dias surgira fungos
nas vestimentas do Praid. Ao passar trés dias o homem entra de baixo do praia para fazer os olhos,
ele passa as maos pela face da mascara e encontra seus olhos, ali ele faz dois pequenos buracos e
amarra com uma fita de carod, entdo o zelador comeca enfeitar o seu encantado com um chapéu
circular feitas de penas da cauda de Peru ou Jacu em casos especificos de preferencias alguns praias
utilizam penas da cauda do pavdo, a Gaita para assoviarem nas obrigagdes, em dangas ou quando
saem e chegam a suas casas, servem para um encantado comunicar-se com outros, elas sdo feitas de
canos de pléstico, ferro ou bambu, seu Penacho feito de penas de Galo, ou Guiné todas para deixa-
lo bem chamativo, e seu Maraca com uma carapuga de penas de galo. (Todos os animais usados para
roupa sdo machos).

Terminado todo esse processo, ¢ marcada uma festa e convidado varios outros praias e um cantador
que entoe para os encantados dancarem. Essa festa ¢ chamada batizado, uma festa onde os
encantados possivelmente estejam nascendo, pisando em terra pela primeira vez ou pode ser uma
renovacdo da roupa. Nessa festa é ofertada as possiveis comidas e bebidas que agradam aquele
encantado. Podendo ser dependendo dos gostos do encantado: Cagas, Carneiros ou Bois, Pirdo
resultado caldo da carne misturado com farinha e arroz. As bebidas: Caldo de cana, Garapa de
Rapadura/ agticar ou mel. (LEONARDO DE SA E SILVA, JUNHO/2019)

Apenas depois, que o préprio Encantado, pede para ser “levantado” — como falam
os Pankararu — ou seja, construir um Praia para ele, é que a confeccdo desse fardamento
se torna autorizado. Podendo muitas vezes ndao chegar a fazer esse pedido, trabalhando

apenas na Mesa Pankararu.

Quando surge um novo batalhdo, o pai ou a mde de praia tem que trabalhar
incessantemente para provar que ndo € um impostor e que de fato sdo verdadeiros,
surgidos nas terras Pankararu e estdo habitados para realizar os trabalhos de curas
e defender o povo. (BATALHA, 2017, p. 86)

Cada um dos terreiros de zeladores de Praid sdo pontos de realizagdes de rituais,
aqueles pertencentes as “familias tradicionais” — bra¢os sanguineos reconhecidos como
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liderancas ou possuidoras de Encantados mais conhecidos — sao também pertencentes ao
circuito de terreiros frequentados nos rituais anuais das Corridas do Imbu. Esses espacos
sdo considerados os terreiros principais, pois séo eles que abrigam as cerimonias que
unem todos os Encantados das aldeias Pankararu. S&o neles também que sao feitos os
maiores Pordé — lugares reservados aos dancarinos de Praid — onde vestem seus
fardamentas e fazem os trabalhos especificos aquele lugar. Esse espaco é de extrema
importancia para a realiza¢do dos rituais com Os Homi de Cr6a ou Moco de Praia, como
sdo conhecidos os dancarinos por tras dos mascaramentos, visto que 0s mesmos, ndo

podem ser reconhecidos durante essas cerimonias.

No caso do Mestre Guia, contudo, esse mistério é realcado ao maximo. Apenas
um ou dois membros do grupo, que sdo aqueles que tém acesso ao seu porad, que
ndo é o mesmo dos outros praid, sabem sua identidade. Nem mesmo 0s mais
velhos tém conhecimento de quem é o mogo do Mestre Guia. (CUNHA, 1999, p.
61)

Os corpos que vestem os Praia sdo oferecidos a cerimbénia, como um
“empréstimo” a determinado Encantado, que nao pode se desfazer desse encantamento.
Se por algum motivo alguém reconhecer o moco por traz do roupdo ndo o deve chama-lo
pelo nome, e sim, pelo nome da entidade do qual esta representando. As lendas Pankararu
falam sobre morte, doencas e até castigos, para 0s que desrespeitaram esses costumes,
dada a importancia da preservacdo da identidade desses atores/xamas, acao que multiplica

a forca semiotica de sua representacao.

Além disso, cada Praia deve ser vestido por um homem, normalmente proximo ao
zelador ou a familia pertencente ao Encantado, e sua identidade levada ao segredo.
Mesmo quando se sabe quem esta por tras da mascara, nao se pode falar ou olhar seu
rosto descoberto, dado por isso, a importancia do Pord. Nao consegui identificar os
motivos que levam apenas, a presenca do homem, a ter tdo funcdo, o pouco que consegui
coletar — visto que essas caracteristicas estdo protegidas pelo sigilo ao mistério sagrado —
me levou a entender que a proibicdo desse cargo as mulheres tem seu motivo em torno
dos ciclos menstruais. Essa mesma caracteristica (que ocupa apenas 0s homens) a
vestirem artefatos ou maéscaras cerimoniais, € também comum em varias outras
comunidades indigenas e em muitas outras culturas étnicas diferentes. Desconhego a
existéncia de alguma pesquisa que aprofunde esses aspectos, mas observando as
qualidades dessa identificacdo, e sobretudo, a responsabilidade e aquisicao politica a que
esse cargo podera exercer sobre sua comunidade (mesmo quando ndo se tem noc¢do da

80



identidade pessoal do mascarado). Podendo assim moldar o individuo, no caso do povo
Pankararu, o ‘género masculino’, como portador de influéncia e tomador de decisdes em

nome da comunidade.

As mulheres Pankararu séo detentoras de uma grande forca, muito respeitadas na
aldeia e algumas vistas como poderosas matriarcas, muitas também sdo liderancas e
zeladoras de Encantado. O fato de ndo serem permitidas a vestirem o Praid ndo a colocam
em uma posicdo inferior, esse é apenas um dos inUmeros aspectos étnicos que sédo
respeitados por todos. E importante lembrar que ha cargos e tarefas que s&o
exclusivamente feitos e conduzidos por mulheres, como é o caso do ritual A Noite dos

Passos no inicio das Corridas do Imbu (ver cap. 2 “Etnocenologia a Serra Pankararu”).

N&o hd um modo Unico de escolha do Mogo de Praia, a vestir o fardamento
cerimonial, essa tarefa geralmente é de responsabilidade do zelador, mas muitas vezes,
aspectos sobrenaturais envolvem essa escolha. Assim como no surgimento da semente, o
“moco” pode ser solicitado em sonho pelo préprio Encantado ou ter algum laco que o
aproxima a entidade, como por exemplo, uma promessa ou uma obrigacdo para com
aquela ocasido. Sendo assim, um mesmo Encantado pode ter diversos “mo¢o” durante a

historia de seu cortejo.

Com relagéo ao mogo de praid, durante as cerimdnias. Geralmente sdo individuos
fortes, ja que tém que aguentar dancar durante horas, ou mesmo durante um dia
inteiro. Usualmente existem dois jovens para cada praia. Mesmo assim é uma
tarefa dificil, ja que as mascaras sdo bastante pesadas e eles dancam muitas vezes
sob o sol forte do sertdo pernambucano. (CUNHA, 1999, p. 60)

Apesar dessa “flexibilidade”, que permite a multiplicagdo dos corpos aptos a
materializar a presenca fisica do Encantado, essa tarefa esta longe de ser simples. “Para
poder dangar e ndo sofre”, os Moco de Praid devem estar preparados a usarem as
mascaras cerimoniais, e para que isso aconteca, ha varios aspectos que deverdo ser feitos
e respeitados. Rezas e banhos de ervas especificas séo utilizados para a preparacdo do
moc¢o, assim como um periodo de abstencdo sexual, de bebidas e outros vicios nédo
permitidos. Tudo para fazer o individuo esta “limpo” e digno de receber a presenca de
um Encantado. Apesar de que, esse tipo de “recebimento”, seja diferente ao fendbmeno de
incorporacdo, hd uma irradiagédo da presenca da entidade sobre o corpo que veste o Praia,

fazendo com que o “moco ” haja pela influéncia de seu Encantado.

81



Dias antes da festa da queima do cansancdo, homens e mulheres sdo submetidos a
outro ritual doméstico, afastando-se de bebida alcodlica, sexo, brigas, palavrdes e
de atos ndo convenientes para 0 momento. Neste periodo tomam banho com
diversas ervas de cheiro para afugentar os espiritos do mau. E uma preparagio
espiritual e emocional para ndo sentir os efeitos urticantes do cansancao. O ritual
¢ feito como se fosse um trabalho e deve ser realizado com muito cuidado e
carinho. (BATALHA, 2017, p. 80 e 81)

Pois além dos Praia, todos os envolvidos, estdo abrindo portais para o recebimento
dos Encantados, a presenca das roupas cerimoniais — que apesar de serem a representagdo
fisica da entidade — ndo sdo 0s Unicos componentes a materializarem essas presencas. A
invocacdo comeca desde os dias que antecedem a festividade (com os banhos de ervas,
oragOes e privacOes) até o momento de colocar as vestimentas e fazer as pinturas

corporais.

As pinturas indigenas Pankararu sdo feitas com o tawa branco - barro de coloragdo
clara que é cruzado e abengoado pelo fumo, antes de ser utilizado na pintura. Assim como
em diversos outros seguimentos Pankararu, podemos observar varios simbolos cruzados
como “X” e “Cruzes” no tronco (apenas em homens, que durante o ritual, devem ficar
sem camisa) e na face, além de linhas diagonais que circulam os bragos e pernas, e

desenhos de pequenas bolinhas nos espacos entre as linhas diagonais.

Ritual Queima do Cansang&o na comunidade indigena Pankararu;

Fotografia de Caio Richard, 11 de fevereiro de 2018
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Ritual do Menino do Rancho na comunidade indigena Pankararu;

Fotografia de Jessica Bernardo, 20 de janeiro de 2019

Durante o periodo de etnografia foi dificil encontrar vestigios que identificassem
os significados das pinturas corporais, conhecimento esse, s6 encontrado entre 0s mais
antigos Pankararu. Porém, através das entrevistas, consegui juntar alguns aspectos e
entender um pouco dessa simbologia: Os desenhos feitos em forma de “X”, tanto nas
pinturas de barro quanto nos desenhos dos Praid, fazem parte de um encantamento de
protecdo. Esse simbolo ¢ um escudo que impede ataques de espiritos “menos
esclarecidos” que podem estar presentes durante os rituais. As linhas horizontais que
envolvem os membros sdo aliangas para com os Encantados, um sinal de respeito e
dedicacdo. J& os pontos brancos espalhados no corpo, representa a presenca dos varios

Encantados no territério indigena.

Na danca, 0s mogos que estdo por tras dos praia diferem dos membros do grupo.
Quando dancam no terreiro, eles o fazem com passos curtos e ligeiros, o que
muitas vezes da a impressao que estao flutuando; ilusdo que é realcada pela poeira
que eles levantam quando estdo dancando. (CUNHA, 1999, p. 61)

Sendo a danca de corteja a essas entidades compostas por uma estrutura
extremamente complexa, e envolta de significacbes, que nem sempre pode ser

compreendidas por todos. E possivel encontrar aspectos que mondam essas caracteristicas
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sociais, em instancias que ultrapassam a vontade humana, tendo a propria natureza, como
condutora de seus aspectos culturais. Para o povo Pankararu, a arvore do Imbuzeiro €
sagrada, pois faz parte do surgimento dos Praid na aldeia, a festividade de maior
importancia social — As Corridas do Imbu — ndo recebem esse nome por acaso. Como
festividades de agradecimento as divindades pelo fruto, a sombra da arvore e suas raizes
capazes de armazenar agua, essas cerimonias sdo tradicdes remanescentes aos primeiros

rituais de adoragdo a natureza dos povos que habitavam essa regido.

Tendo essas caracteristicas, sabemos que muitos dos aspectos performaticos e 0s
passos da propria coreografia do ritual sdo transformacdes semiéticas de aspectos
historico/culturais dessa etnia. Fazendo com que sua repeticdo se torne um corpo
atemporal que permite a comunicacdo com 0S ancestrais, € com isso, a previsdo de
aspectos do futuro. De acordo com a colheita, ritmo e organizacdo com que as cerimonias
acontecam, é possivel — para a identificacdo nativa — perceber as mensagens que suas
apresentagdes manifestam, assim como o comportamento das entidades cortejada, as
diversas mensagens recebidas diretamente por cada familia através de seus Encantado

protetor, e sobretudo, pela vindo do Mestre Guia.

Ap0s a execugdo do toante inicial, os praia fazem uma espécie de reconhecimento
da area invocando os protetores com voz e com som da gaita e isto € a abertura do
Terreiro. Com o campi6 se defuma o ambiente. Nesse momento, o cantador fica
na lateral do Terreiro comandando a abertura dos trabalhos e do Terreiro (...) Com
0 passar das horas vdo chegando outros praias vindos de suas casas, alguns ja
chegam com suas fardas (mascaras) outros se dirigem ao Pord para la paramentar-
se e juntar-se aos demais mogos de crod. (BATALHA, 2017, p. 77 e 78)

E também no pord que acontece a refeicdo dada aos Praia, onde oferecem o
alimento aos Encantados, e s6 entdo, aos dancarinos - Moco de Praid. S6 apos a entrada
de todos os mascarados no pord, é permitido que os demais participantes do evento
comam. As entidades festejadas sdo convidados e responsaveis pelo bem estar na aldeia,
todo o alimento presente é dado em nome de sua protecao e agradecimentos pelas dadivas

anuais, uma alianca estabelecida para que todos o0s anos, sejam anos de fartura.

Toda essa significagdo € pra assegurar esse pacto e a seguranca dos atores
envolvidos, dessa forma, ha varias funcdes em especial que asseguram essa realidade
como algo possivel. Cargos que ndo so sdo ocupados pelos indigenas como: zeladores,

mocos de praia e cantadores, mas também os proprios Encantados. Cito aqui a fungéo
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especial dos Praia que contornam o circulo do terreiro em sentido invertido (como visto

no cap. 2 “Etnocenologia a Serra Pankararu ).

Durante a realizacdo dos rituais Pankararu em que os Encantados séo apresentados
por meio dos fardamentos, ha sempre um Praié guardido da cerimonia e do terreiro, que
gira sempre no sentido contrario ao movimento dos demais Praid, como se “fechasse” o
circulo aberto. Funcdo essa quase sempre atribuida ao Encantado de nome Cinta
Vermelha (do qual abro esse trabalho com um de seus toantes nas primeiras paginas desse
texto), pois ha significacBes na historia de seu encantamento e lendas Pankararu, que
fazem com que esse cargo seja de sua responsabilidade. Essa entidade € responsavel pela
seguranca da aldeia e sempre vai proteger todos os presentes das “forgas negativas” que
podem ser atraidas pela abertura do ritual, ele também pode vim a se apresentar na frente
ou atras da linha que puxa os demais Praia no circulo, mas sempre que isso acontece, ou
por alguma razdo em que seu Prai& ndo esteja o terreiro, sua funcéo é passada para outra

entidade presente, mas nunca deixada de ser realizada.

A performance, enquanto manifestacdo sensivel da realidade que pode ser
apreendida por meio de sua elaboracgéo estética, opera com uma linguagem poética
da qual o corpo € o veiculo que da forma ao que se quer comunicar, € que exige a
presenca de uma audiéncia. E neste Gltimo ponto que nos detemos para pensar a
performance do xamd como capaz de ‘fazer existir’ universos virtuais. Como
afirma Bauman (1977), nas performances narrativas, o tempo e o espaco do
contador encontram-se com o tempo e 0 espago da audiéncia, propiciando uma
interacdo, um dialogo e uma troca de experiéncias que estio neste ‘aqui e agora’
compartilhado, mostrando a prépria cultura em emergéncia. (VILLELA, 2013,
P.252)

A performance dessas expressdes parte da premissa da experiéncia social, tendo
assim, uma perspectiva processual e histdrica, onde passado e tradi¢do sdo reelaborados
no presente. Participar desses tipos de intervengdes sociais, é deslocar-se para seu lugar,
penetrar em ambientes exclusivos ou espacos reservados, sendo eles fisicos ou
simbolicos, de um portal momentéaneo, condutor de mundos recriados. Envolver-se nessa
experiéncia é ser levado ao transe, ao lugar do coletivo, ou do desafio de tornar-se
“outros” mesmo ndo deixando de ser se mesmo. “Schechner também se interessa pelas
mudancas que acontecem com performers e audiéncia; assim, fala em ‘transportacdo’ e
‘transformag¢do’ como processo integrantes do movimento continuo do ritual ao teatro (e
vice-versa) que ele define como performance (Schechner, 1985, p. 126).” (VILLELA,
2013, p. 252)
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A necessidade de ressignificar a matéria (corpo) e as abstracbes que séo
consequéncia dos mecanismos do entendimento, fez com que as sociedades
desenvolvessem maneiras de se esvair, materializando suas crengas em meios ou formas
mais palpaveis. Depositavam fé em objetos ou instrumentos que poderiam ser absolvidos
no dia a dia. Dessa forma, transformavam suas crencas em meios fisicos que

possibilitavam rever o vivido.

O corpo, sendo o suporte fisico e causador da cultura, fundada primordialmente
na danca e na oralidade, é sujeito a diversas metamorfoses no decorrer do passar do
tempo, sua acao é reconhecida pela significacdo dada aos seus signos, construindo uma
teia de memdria que é relembrada a cada manifestacdo, impregnando assim, a experiéncia
durante as repeticGes performaticas defendidas pelo pensamento de Turner, que ao se
relacionar com as ideias de Schechner, desenvolveram um estudo sobre a performance no

fazer social, sobretudo em uma realidade antropoldgica,

a performance prometia uma forma dindmica de entender como as pessoas se
relacionam entre si, tanto na vida cotidiana quanto em vérias situacdes especiais
(...) ¢ um amplo espectro de atividades que véo do ritual ao play (SCHECHNER,
2013, p. 27).

De fato, ¢ no “mundo primitivo”, onde buscamos a maioria das evidéncias que
possam nos da luz sobre as origem de determinada mitologia. Deuses e Demdnios nao
sdo identificados pela maneira das realidades rigidas e fixas. Entidades sdo reconhecidas
pela presenga simultdnea em lugares distintos, como por exemplo, a musica ou sob a
forma de instrumentos consagrados. Qualquer presenca reconhecida como entidade
exigira o impacto de sua materialidade, mesmo quando essa materializacdo, seja
fragmentada pela multiplicacdo de suas vastas representacdes. Dessa forma, quando a
mascara é apresentada em um cortejo religioso, a veracidade de seu simbolo é
reconhecida por sua apari¢do mitica. Mesmo sabendo que foram pessoas encarnadas que
fizeram e usam o ornamento sagrado. Pois durante o tempo de ritual, o corpo mascarado
é duplicado e assume a identidade de seu simbolo, ele ndo apenas o representa, naquele

momento, ele o é.

O fato literal de que a aparicdo seja composta por A, uma mascara; B, sua
referéncia a um ser mitico; e C, um homem, que é rejeitado pela mente e isso da
lugar a que a apresentacdo funcione independentemente dos valores, tanto do
observador quanto do ator. (CAMPBELL, 1992, p. 31)
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Nesse sentido, a mitologia é transformada em forma, e posta ao reconhecimento
social. Mas essa construcdo ndo é arquitetada, ndo é induzida por um grupo dominante
(pelo menos nas realidades de culturas étnicas). Objetos palpaveis, considerados
“inferiores” ao simbolo do qual carregam, sdo propostos como “moradas” para Seu
“superior”. O apego e respeito para com esses instrumentos ritualizados, sdo funcGes da
nossa capacidade humana, em estabelecer a poténcia de fé no seu “superior”, dai o
sacrificio da matéria, responsavel pelo alcance da mente a objetivos imateriais,

paranormais.

A apreciacdo dos valores referentes aos artefatos, como padrdes
esteticos/espirituais, ndo se configuram isoladamente na sua distorcéo fisica. Muito pelo
contrario, a acdo temporéria de sua confeccao a materialidade de sua apresentacao, funcéo
ou até mesmo onde sdo depositados (fora do lugar/momento de sua ritualizacdo) sdo
componentes intrinsecamente relacionados a sua forma e conteddo. Havendo uma
impossibilidade de isolar seu sentido a capacidade atual de sua apresentacdo, pois a
significacdo de seus efeitos de imagem, mudam conforme o contexto em que estdo
inseridos. Tendo a eficacia dos aspectos “artisticos” dentro desses artefatos, dada a
capacidade agentiva de sua imagem no reconhecimento atemporal de sua

espetacularizagéo.

Resultante que transforma o corpo em “artefato conceitual” e o artefato, no caso
Pankararu, o Praia, em um corpo biol6gico. Funcionalidade e contemplacdo se tornam
inseparaveis na capacidade estética de um simbolo agir como forca consciente,

transformando sua coexisténcia na sobreposicdo de diferentes materialidades.

Dou como exemplo as representaces do povo Wauja, etnia localizada na reserva
indigena do Alto Xingu — MG, tao bem abordadas no livro “Apapaatai: Rituais de
Mascaras no Alto Xingu” de Aristoteles Barcelos Neto (2008). Sobre os complexos
rituais em torno das mascaras de Apapaatai — entidades ou seres sobrenaturais
considerados patoldgicos, causadores de doengas, mas passiveis a serem “domesticados”

através da execucdo de grandes festas, onde sdo homenageados por mascaras cerimoniais.

Como os cantores araweté, os artistas wauja, autores de mascaras, panelas e,
também, de desenhos em papel de grande apelo plastico (BARCELQOS, 1999).
localizam em sonhos sua inspiragdo para a representacdo dos apapaatai, seres
sobrenaturais causadores de doengas e passiveis de serem apaziguados através da
promocéo de grandes festas em sua homenagem. Neste caso, sdo fabricadas suas
‘roupas’ encenadas na forma de mascaras de grandes proporg¢des. Os desenhistas
wauja sdo 0s xamas ou pajés da aldeia, 0s que sabem sonhar com estes seres
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sobrenaturais. Deste modo, 0s xamds tornam-se 0s maiores artistas desta
sociedade, pois, ao sonharem com os apapaatai, seres invisiveis a olho nu, criam
novas imagens destes seres que serdo materializadas na forma de méascaras rituais.
Esses mesmos seres sdo visualizados pelo pajé em miniatura dentro do paciente,
onde atuam como agentes patogénicos e precisam ser retirados como parte do
processo de cura (LAGROU, 2010, p. 12)

Caracteristica familiar aos Pankararu, embora ndo haja conhecimentos sobre a
relacdo direta entre essas duas etnias, mas 0s aspectos culturais que coincidem também
podem ser vistos em varias culturas de mascaramentos cerimoniais nas cosmologias
amerindias. Observacdo que me faz perceber os diferentes desdobramentos, causadores
de impactos particularmente sensiveis a identificagdes similares, mesmo quando as

realidades em questdo, ndo se cruzam.

Para o povo Wauja, as roupas ou mascaramentos relacionadas aos seus rituais, sao
propriedades especificas da alma de cada Yerupoho — nome atribuido aos Apapaatai
domesticados e relacionados a figura da mascara - pois logo ap6s essa identificacéo,
deixam de ser seres patoldgicos e viram entidades de protecdo a vitima que antes, esteve
doente. Atribuindo a roupa cerimonial, ou mascara, a nogdo especifica de uma das
propriedades da alma Yerupoho, tendo assim, em seu espirito, uma materialidade tao
fisica quanto qualquer outro corpo bioldgico. Pois enquanto fenbmeno de apresentacao,
0 corpo apito a representacdo semiotica por meio do mascaramento, anula sua identidade,

e a transforma em um corpo simbolo esperado pelos fiéis.

A proibicao pela revelacao da identidade do Moco de Praid, no caso Pankararu, o
torna essa veracidade ainda mais contundente. O fato de ndo conseguir identificar o rosto
humano por tras da roupa, torna o ato como sintese de uma ontologia da ambiguidade,
instaurando assim, a capacidade de induzir davida. Atribuicdo que anula qualquer
identificacdo ao performer (moco), deixando seu reconhecimento, inteiramente, para o

Encantado.

Com 1isso, vemos outro “problema” conceitual, a relacdo imagem-corpo. Um
corpo instaura-se de imediato, pois sua presenca (citando como exemplo o Encantado
Pankararu) é reconhecida pelas caracteristicas de sua apresentacédo, diferente da imagem,
que precisa da relagcdo agente entre artesdo e o reconhecimento social. A imagem € algo
fabricado artesanalmente (modelagem, pintura, escultura, fotografia), portanto precisa da

acao anterior de um “artista”, e s6 depois, com a unido dos fatores: performer (Mogo de
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Praid), instrumento cerimonial (Praid) e reconhecimento social (Ritual), serdo

transfiguradas em corpo.

Nesse sentido observo as mascaras, em todas as extensdes ritualisticas de sua
confecc¢do e apresentacdo, sendo um artefato estético, capaz de veicular ideias ndo-verbais
sobre a transformacdo e a morte simbolica. Morte, pelo simbolo transitorio e ontolégico
de suas capacidades de transmutacéo, e estética, pelos métodos de sua comunicacao,
marcada muito mais visualmente do que verbalmente. A atribuicdo de corpos na
identificacdo desses artefatos, evidéncia os objetivos e necessidades étnicas na
morfologia de suas convencgdes visuais, que justificam o poder de atribuicdo entre seus
simbolos em um complexo esquema visual. Portanto, é preciso haver uma amplitude de
combinagbes de motivos graficos que permita singularizar cada espécie, ainda que a

forma da vestimenta seja a “mesma”.

E bastante complicado dizer que as méascaras s&o objetos — talvez de um ponto de
vista estritamente museolégico e mercadoldgico elas o sejam. Estrutura anatdmica
e instrumental, as mascaras sdo também um problema da alma. Elas podem
inclusive ser uma emanagdo da alma, como afirmado em ‘fragmentos de
cosmologia wauja’, ao discutir o processo de fragmentagdo/multiplicagdo (efeito
fractal) da alma dos yerupoho. Mas por que a estrutura anatdbmica das méascaras (e
das flautas também) é majoritariamente antropolorfa? Lévi-Strauss (1989) sugere
o corpo humano como sendo um dos principais ‘simbolos naturais’ da ontologia
dos seres e objetos. Um dos modos mais correntes desses simbolismo ocorre por
meio da projecdo da anatomia/fisiologia humana sobre os objetos. (BARCELOS,
2008, p. 215 e 216)

A mascara, no sentido étnico ao qual estamos abordando, passa a ter uma
existéncia homoéloga aquela que seus donos tém do mundo sobrenatural. Sendo
impossivel a indissociacdo entre corpo/alma e imagem/artefato. Esses instrumentos séo
condigdes incorporadas aos Pankararu, e sobretudo, aos Encantados, pois eles ocupam
posicdes associadas a distribuicdo e permanéncia dessas entidades entre 0s
humanos/indigenas. A¢do que sé se completa no plano da performance cerimonial no qual
a triangulacdo entre Moco — Praid — Ritual se tornam a unidade de corpo de um

Encantado.
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3.2 O Corpo do “Menino do Rancho”

A doenga, identificada por diversos caminhos de materializagdo, sendo eles
psiquicos ou fisicos (se € que posso separar essas mesma esfera do corpo), sempre foi
relacionado ao mal da matéria humana, sua fraqueza e consequentemente, a morte. Sendo
um corpo de “carne”, coberto por matéria orgénica viva, sua existéncia é suscetivel a
todas as feridas e gozos de sua materialidade, revelando a sombra ofuscada projetada pela

massa que blogueia o sol. Desenho negro, contorno de sua propria existéncia na Terra.

O Menino do Rancho é para os Pankararu, um ritual de agradecimento a satde de
um jovem indigena vitima de uma doenga, até entdo, ndo curada pela medicina
tradicional. Esse momento € também um rito de iniciacdo aos jovens e, sobretudo, um
rito de passagem ao novo corpo. Antes menino e doente, agora guerreiro jovem e

saudavel.

Essa celebracdo € um acontecimento de extrema importancia nos ciclos de rituais
religiosos dos Pankaruru, diferente das Corridas do Imbu, essa cerimonia ndo tem uma
datacdo certa — visto que depende exclusivamente da familia do jovem indigena cortejado
no ritual — podendo ocorrer em varios momentos do ano, algumas vezes mais de uma
cerimdnia por dia (cada uma em um terreiro diferente da aldeia), exceto durante as
festividades das Corridas do Imbu. Sendo assim, um acontecimento sempre visto no
decorrer do ano, esperado como um ato festivo e de afirmacao cultural. A confirmagéo
da data, para a realizacdo desse ritual, € sempre marcado por expectativas entre 0s
familiares, amigos e todas as aldeias convidadas para o evento, como um grande momento

de celebracdo e agradecimento as forcas Encantadas.

Né&o se sabe quando se deu inicio do ritual do Menino do Rancho. Os primeiros
registros escritos que temos conhecimento foram relatados por Carlos Estevéo, em
1935. Estevdo estava na companhia do Dr. Max Liebig. A visita tinha como
destino as cachoeiras de Paulo Afonso e Itaparica, ambas no rio S&o Francisco
(ESTEVAO, 1942, p. 156). (BATALHA, 2017, p. 53)

Os motivos que levam um jovem Pankaruru “ir ao rancho”, como se fala, sdo os
mais diversos, podem ser promessas feitas por seus familiares, que almejavam sua cura

diante de uma doenca ou fechamento’ por uma “entidade de esquerda” (nome atribuido

7 Flechamento, ou flechado, no ditado Pankaruru, é uma expressdo usada para designar os ferimentos,
fisicos ou psiquicos, causados por entidades espirituais.
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aos espiritos zumbis — espiritos de mortos - ou Encantados, que podem machucar, causar
dor, e por vezes, até matar pessoas); um pedido de um Encantado, vindo por meio de
sonho, ou revelado por um médium. Seja qual for os motivos, sempre esté ligado a cura
do menino. Acdo recorrida em casos extremos, onde a medicina tradicional se mostra
inatil diante da necessidade cobrada, s6 assim, o povo Pankararu recorre as forcas

Encantadas no ritual Menino do Rancho.

Ap0s a certeza dessa necessidade, a familia, ou responsavel pela crianca, procura
um zelador (pai ou mae de Praia), para pedir auxilio e realizar o ritual. Se a familia ja
tiver um zelador, consequentemente, terd um Encantado que fara a orientacdo do ritual,
caso contrario, ira recorrer a entidades de sua preferéncia. A seguir cito uma descricéo
sobre a organizacdo e realizacdo do Menino do Rancho, cedida a esta pesquisa por
Leonardo de Sa da Silva, zelador Pankararu, que quando crian¢a, também foi oferecido

ao rancho:

O menino pode ser entregue ainda no ventre da mae, por alguns sinais que ela tenha recebido, de
que talvez seu filho ndo vingue (pode ser que seu filho morra antes de nascer), ou pode ser entregue
apos ele ter passado por momentos tenebrosos, onde esteve doente por causa de mas energias
(espiritos malignos) ou doencas médicas que talvez o individuo ndo apresentava mais resisténcia e
estivesse a beira da morte. E nesses momentos que as mdes, principalmente, ¢ seus familiares
entregam a crianga para uma entidade, deixam ele como dono/responsavel pela crianga, na vida e
também na morte. Raramente acontecem episodios em que gémeos vao ao rancho no mesmo dia.

Quando a entidade da a satide do menino, os pais se preparam para fazer a festa, eles mesmos
determinam quando irfo colocar seu filho no rancho. Esta festa é para comemorar a saude e vitoria
do menino e do Encantado que o protege.

Geralmente ¢ realizado aos sabados e domingos. Inicia-se as 21:00 do sabado e tem fim as 00:00
horas do domingo, ao terminar de cantar o toré todos se dirigem a suas casas. As cinco ou seis horas
da manha de domingo, o cantador, os zeladores e os praia se reinem no terreiro principal onde esta
acontecendo a festa, e cantam e dangam até as sete horas da manha, em seguida partem para casa do
menino que vai pro rancho, os donos entram na casa para abengoar 0 ‘“noivo”, enquanto isso 0s
outros dangcam enquanto esperam por eles. Neste momento o menino esta sendo pintado, enfeitado
e abengoado pelo seu dono. Logo apds o/os dono/donos do menino (caso ele seja entregue ou
prometido a mais de um Encantado) sair da casa, cada um com uma flecha de cana brava enfeitada
nas maos, uma para o dono da festa e outra para o trazeiro (praid que danga pra esqueda), dancam
mais um pouco ¢ todos vdo tomar “café”, recebem todos um prato de pirdo de caldo de carne de
carneiro ou boi, carne e arroz, e se dirigem ao pord, comem, bebem garapa, e retornam ao terreiro.
Neste momento o menino estd enfeitado, com uma flecha de cana brava enfeitada, pintado e
alimentado, e com um guardido que vai correr com ele, (Um padrinho responsavel), o meninos esta
pronto para sair e dangar junto aos praia, dangam as trés rodas do menino (Trés toantes, cada toante
trés voltas no terreiro). O primeiro canto ¢ do Mestre Guia (Chefe dos Encantados), o segundo, Cinta
Vermelha, e o terceiro do dono do menino.

Apos dangar as trés rodas, direcionam-se para casa da noiva, que ja estd pintada e enfeitada
esperando por eles. Ao chegar, o0 menino se recolhe na casa da noiva (isso porque ele ndo pode ficar
exposto ao publico), ela danga as trés rodas com o dono da festa, ao terminar, os praias e zeladores
entram para o por6 para beber, fumar e descansar. Minutos depois retornam ao terreiro dangam mais
um pouco e trazem a noiva € o noivo, o menino a direita e a noiva a esquerda do praid, dangam trés
torés e partem. Agora se direcionam para casa das duas madrinhas, buscam uma e depois a outra,
onde irdo repetir as mesmas dangas, agora a noiva e o menino se recolhem na casa delas enquanto
dangam. Se por acaso forem gémeos, terdo com eles duas noivas e quatro madrinhas, uma noiva
para cada um e duas madrinhas para cada um, pegam as noivas na mesma casa, ¢ duas madrinhas
em cada casa.
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Ao buscarem a segunda madrinha, e dangarem os trés ultimos torés, seguem para o terreiro
principal, 14 acontecera a outa parte da festa, ao chegarem no terreiro principal, dancam as trés rodas
fazendo uma cruz enquanto dao voltas no terreiro, (Em um momento passam pelo meio do terreiro,
subindo e depois de um lado para o outro, fazendo uma cruz). Quando terminam, alguns praid, os
donos, 0 menino e a noiva vao descansar, outros ficam dangcando com as madrinhas, as vezes trazem
0s noivos e as madrinhas para dangarem também.

As 14:00 ¢ entregue o almogo, pirdo de carne, arroz, carne e garapa para beberem, ou outras
bebidas que o Encantado consumir. As 15:00 horas inicia-se as trés rodas final do menino, neste
momento dangcam todos os participantes da festa, padrinhos, o0 menino na frente com o guardido, o
seu dono, a noiva e as madrinhas, na frente deles saem os cantadores, zeladores ¢ médiuns. A cada
volta no terreiro, quando chegam ao local de inicio os cantadores aumentam o tom do toante, o praia
da um grito e os outros respondem com dois, enquanto isso os cantadores, zeladores e médiuns
viram-se de frente para os donos da festa (o menino, os praid) e levantam seus campids e maracas
(quando feito isso, ¢ porque estdo oferecendo o espirito do menino para os encantados, para que o
protejam, e nunca o deixe s6 enquanto viver, e ao morrer ele seja recebido por eles no outro plano),
levantam e abaixam trés vezes, viram-se de frente ao terreiro e seguem para as proximas oito voltas,
todas fazendo as mesmas coisas, na nona volta o dono solta o menino dentro do rancho de palhas de
ouricuri (o rancho seria os aposentos do menino), a partir dai inicia-se uma “guerra entre os
padrinhos e os praias”, o guardido e os padrinhos querem que o menino pertenga somente a o
primeiro dono dele, a ele e os demais mortais, os praia tentam de qualquer forma pegar qualquer
apetrecho que esteja pendurado no menino, e correm chocando-se contra os padrinhos. (1) Se o dono
notar que ta demorando, ele vai atras do menino, quando chegam juntos ao terreiro inicia-se mais
um toante, ou seja, 0 menino danga mais trés voltas no terreiro e o dono solta novamente, caso
demore mais e o dono for busca-lo e trouxer ao terreiro sem faltar nada, repetem mais uma vez, se
ndo for pego nas trés vezes que o menino foi solto. (2) Se por acaso outro praia tenha pego algum
artefato do menino, agora ele também ¢ responsavel pelo menino, entdo hora dele dangar com o
menino ao som de seu toante, dangam trés voltas e d inicio aos fins da festa. Entao ¢ hora de entregar
0 servico e o menino a seus donos ¢ a seus pais e familiares. Dangam mais um pouco no terreiro,
agora os praids da frente e o trazeiro dangcam na frente junto a mais dois, juntam seus ganchos em
forma de X. Cada praia segura em uma ponta das flechas, os noivos e as madrinhas também seguram
nas flechas. Dangam trés rodas e as mulheres soltam, os praid, o noivo, os cantadores, zeladores e
padrinhos seguem para o pord, 1a ¢é feita outra obrigagdo com o menino, a parte final da festa.

Ao retornarem ao terreiro, os cantadores iniciam toantes, os donos dangam com 0s noivos e as
madrinhas, ao fim da terceira volta, vem de encontro com os pais e familiares do menino, dangando
pelo meio do terreiro chegam aos pais e entregam o menino dando um grito, sinalizando que aquela
danga terminou. Agora os cantadores cantam outro toante e eles fazem a mesma danca, neste
momento irdo entregar a noiva a seus familiares, por tltimo, as madrinhas. Os cantadores mudam o
toante e o praia danga com as madrinhas uma na sua direita e outra na esquerda, fazem a mesma
danca e as entrega a seus parentes.

Por fim, os cantadores entoam os torés, dangam trés tores, neste momento todos que participaram
e que assistiram a festa podem dangar, pois ¢ hora de agradecer, cantar e dangar para os Encantados
como forma de dizer que ocorreu tudo em paz, que o mal ndo venceu o menino ¢ nem interferiu na
festa. Ao terminar os torés, mais ou menos umas 18:00 horas, o cantador puxa o toante de fechar o
terreiro, entdo os praia dangam fazendo uma cruz no terreiro para fechar, ao fazer isso ele da um
grito sinalizando que terminou. (detalhe: As 00:00 horas de sabado para domingo ndo de fecha o
terreiro, apenas se danga toré, isso porque a obrigacdo ainda ndo terminou.)

Todos digerem-se para suas casas. Se 0 menino tiver outra obrigacdo como um D’jantar para os
Encantados (uma janta feita com pirdo de carne, arroz, e carne, as bebidas sdo garapa, ou outras
bebidas que o Encantado consuma) ele vai para o saldo do mesmo e espera o Encantado incorporar
em um médium para receber a oferta e lhe abengoar. A partir das 00:00 horas de domingo para
segunda, o menino ja pode tomar banho, neste momento todos os Encantados ja se recolheram e
aceitaram sua peniténcia com prazer e alegria. Se o menino ndo tiver outra obrigacdo, depois de sair
as 18:00 do terreiro, pode ir para sua casa descansar, mas também s6 deve se banhar a partir de meia
noite. Esse tempo determinado das 18:00 a 00:00 o ideal que ninguém dos que participaram da festa
banhe-se ou se impurifique (com pensamentos ou atos que satisfagcam a carne), pois todos estdo
ligados a0 menino até meia noite, tanto humanos quanto os Encantados um passo em falso e o
menino pode adoecer e até morrer. No dia seguinte todos retornam ha seus afazeres do dia-dia.
(LEONARDO DE SA E SILVA, JUNHO/2019)
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A complexidade desse ritual exige uma conduta séria, exigente, qualquer
instabilidade pode ser considerado ofensivo para as forgas presentes, e no lugar de ajudar
os envolvidos pode vim a prejudica-los. Essa conduta moral, serve para um bom
relacionamento entre os humanos encarnados, os espiritos da natureza e os Encantados.
Ha muitos relatos e lendas entre os indigenas sobre mal relacionamentos entre 0s espiritos
e ameagas vindas dos Encantados, chegando algumas vezes, a tomarem suas criangas para
eles, matando-as ou levando-as até o reino dos espiritos. Muitos casos em que o Menino
do Rancho vem a acontecer, se da justamente, pela tentativa da familia em proteger seus

filhos dessas “flechadas” de espiritos da esquerda.

Com a dadiva da protecdo é também recebida as obrigacBes para com 0s
Encantados. O Menino do Rancho, além de ser um ritual de agradecimento pela cura, é
um ritual de iniciacdo aos segredos dos Encantados e a vertente religiosa da Linha de
Caroa, como uma permissdo ou chamado, a participar da associacdo secreta pertencente
aos Praid. Talvez por isso s6 seja permitido criancas do sexo masculino nesse ritual —
visto que o segredo do Praia é regrado apenas aos homens. O “dono do menino”, sendo o
Encantado do qual foi prometido e aquele que o pegou, durante o jogo tribal na ceriménia,
s80 responsaveis por guiar 0 menino para as diversas atividades e cargos cerimoniais que

ele poderd, se assim porvir, se desenvolver.

Quando uma menina é vitima de uma doenca, flechada por uma entidade de
esquerda ou prometida a um Encantado por sua familia, ela também pode ser oferecida a
um ritual, assim como, ser iniciada nos segredos — pertencentes as mulheres — dentro da
hierarquia Pankaruru. O Ritual das Trés Rodas, apesar de também ser executado por
outros motivos, pode vir a ter a mesma funcdo do Menino do Rancho, e ser dedicada
exclusivamente as criangas do sexo feminino. A seguir cito a continuacdo do relato de

Leonardo de Sa Silva, agora sobre o ritual das trés rodas:

Uma das formas de alegrar/agradar os encantados e também para pagar uma promessa. Nas trés
rodas ndo se pinta e nem se enfeita, a menos que a pessoa tenha prometido fazer deste modo. Nesta
tanto pode ser feita a promessa quando crianca ou adulto. As vestes para homens: Calga e Camisa.
Para mulheres: Camisa e Saia.

A crianca pode ser entregue ainda no ventre da mae, por alguns sinais que ela tenha recebido, de
que talvez seu/sua filho/fila ndo vingue (pode ser que seu/sua filho/filha morra antes de nascer), ou
pode ser entregue ao encantado apos ter passado por momentos tenebrosos, onde se encontrava
doente, efeito de mas energias (espiritos malignos) ou doengas médicas que talvez o individuo nao
apresentava mais resisténcia e estivesse a beira da morte. E nesses momentos que as mdes
principalmente, e seus familiares entregam a crianga para uma entidade, deixam ele como
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dono/responsavel pela crianga na vida e também na morte. O Adulto pode fazer uma promessa em
troca de algum beneficio, seja a cura de uma doenga, ou bens.

Quando a entidade favorece a crianga ou do adulto, os pais, ou o adulto responsavel comecam se
preparar para fazer a festa, eles mesmos determinam quando irdo realizar. Esta festa ¢ para
comemorar a saude e vitoria de quem esteja ofertando, e do encantado que o protege.

Nao tem dia certo para realizar as 3 rodas. Geralmente d4 inicio as 14 horas e termina as 18 horas,
nesse meio tempo, cantadores entoam para os encantados, sons de toantes de roda e outros de pareias,
nas pareias as mulheres que estiverem presentes e preparadas (de corpo limpo) no terreiro podem
dancar junto aos praid, diferente do menino do rancho que s6 as madrinhas e a noiva dangam em
todo momento.

Ap0s sair o almogo (pirdo de carne, arroz e carne) acompanhado de Garapa de cana ou rapadura,
inicia-se as trés rodas, parecida com a do menino do rancho. As 17:00 horas inicia-se as trés rodas,
neste momento o individuo que esteja pagando a promessa danca ao lado de seu/seus dono/donos
na frente dos outros praia. Os cantadores entoam o canto do praia dono do individuo e o praid conduz
o sujeito que esta agarrado a ele, dancam trés toantes, na ultima vez que o cantador aumenta a voz
no ultimo toante, ele e outros que ajudaram na festa entram no terreiro e pegam a frente dos praia.
Os cantadores, zeladores e médiuns viram-se de frente para os donos da festa (a menina e seus
familiares, os praid) e levantam seus campids e maracas (quando feito isso, ¢ porque estdo
oferecendo o espirito da pessoa para os encantados para que a protejam, e nunca a deixe s6 enquanto
viver, e ao morrer seja recebida por eles no outro plano), levantam e abaixam trés vezes, viram-se
de frente ao terreiro ¢ seguem para as proximas oito voltas, todas fazendo as mesmas coisas. Ao dar
mais uma volta no terreiro, entram para o centro do terreiro, 14 os cantadores e médiuns rodeiam o/a
dono/dona da festa e ainda sustentando o toante, em seguida um por vez encruzam com um campid
ou com 0 maraca a pessoa que esta dando a festa.

Depois que todos encruzaram e recomendaram, ¢ a vez de 4 praid fazerem o mesmo. O primeiro €
seu dono, o segundo o trazeiro (o praid que dangou em todo momento pela esquerda), o terceiro € o
quarto pode ser qualquer outro que esteja presente (de preferéncia praia de Encantados mais velhos,
ou seja, do tronco). Ao terminar, os cantadores e médiuns saem do terreiro, o praia da mais uma
volta com o individuo no terreiro fazendo uma cruz, e ao puxar o brago da cruz se dirige em linha
reta até os familiares que estdo esperando pelo/pela parente. Ao entregar a familia o praia da um
grito sinalizando que terminou o servigo, ¢ em seguida da-se inicio aos torés para comemorar a
alegria do sujeito e dos encantados, e também que ocorreu tudo bem, a festa termina com alegria.
(LEONARDO DE SA E SILVA, JUNHO/2019)

O povo Pankaruru acredita, que os Encantados ndo esquecem do que foi
prometido, enquanto ndo se paga a promessa, hd cobrancas em diversas formas. Os
antigos indigenas falam que, no passado, eram 0s Encantados que escolhiam as criancas
que iriam ser iniciadas nos segredos do Caroa, elas eram flechadas por uma entidade que
a queria para si, entdo, outro Encantado era convocado para assumir a responsabilidade
de curar a crianga e consequentemente, recebe-lo em seu “rebanho”. Dando inicio a uma
disputa entre a “entidade do mal”, ou, como no caso dos Apapaatai do povo Wauja, usado
como exemplo no capitulo anterior, um sequestrador — que o quer tomar de sua familia;

contra o “Encantado do bem”, que ira protege-lo até mesmo na pds-morte.

Ao ser iniciado por um Encantado, 0 menino curado, acaba fortalecendo e
aumentando o nimero de seguidores da entidade, que quanto mais fieis em seu “rebanho”,
mais forte, conhecido e prestigiado entre os indigenas. Por esse motivo ha uma disputa

entre as entidades no reino espiritual, que é performada no ritual do Menino do Rancho,
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principalmente se a crianga for reconhecido como médium, ou portador de “condi¢Bes
espirituais” invejaveis. Essas disputas, se materializam assim, na presenca de doengas no
corpo do menino. A cura, se da justamente pelo Encantado prometido, que evita o rapto
por essas entidades malignas. Tudo em troca da promessa. Dai a importancia da realizacao
e pagamento das promessas entre os Pankaruru, como um ato de reestruturar a ordem de
sua salde em um expurgo comunitrio, tendo a fé, como condutor particular as

performances cerimoniais.

Quando a crianca morre, 0 Encantado perdeu a disputa. Quando ocorre a cura, 0
Encantado é vencedor e a crianga passa a pertencer a ele, que a salvou da morte,
estabelecendo uma relacdo perpetua: 0 menino exerce funcdes de fidelidade para
com o Encantado e o Encantado cuida da vida do menino por toda a vida, sendo a
relagdo mutua entre ambos.” (BATALHA, 2017, p. 59)

Fato que mais uma vez, comparo a cultura de mascaramento entre os Wauja do
alto Xingu — apesar de que, nesse caso, sao as proprias entidades causadoras de doencas,
que sdo representados por mascaras e homenageados nas festas cerimoniais,
transformando-os de Apapaatai — entidades patoldgicas, selvagens e causadoras de
doengas, em Yerupoho — antigos Apapaatai, agora domesticados e festejados em
mascaramentos. Nesse caso a disputa pela salde da crianga é de responsabilidade do
Kawokéa-mona - médium Wauja, indigena cuidador e zelador de Yerupoho, que por meio
de canticos e evocacOes, vai ao mundo dos espiritos para o encontro da alma raptada,
“amansando” os Apapaatai raptores da crianca e os conduzindo a se tornarem seus
Yerupoho, em troca de sua celebracdo em rituais de mascaras. Protegendo-a assim,

durante toda a sua vida.

E assim como o povo Wauja, os Pankaruru estabelecem uma forte ligacdo com as
entidades que os ajudaram durante essa passagem ritualistica. A rela¢do do ex-doente ao
Encantado passa a ser igualmente direcionada a seu Praia e seus instrumentos sagrados,

desse modo, a presenca da crianga em seu sal@o, passa a ser permitida e até encorajada.

Vemos entdo, mais uma vez, a relacdo do Praid (méscara) intrinsecamente
relacionada ao Encantado (entidade), sendo as duas, visOes e representagdes de mesmos
corpos. Essa convencao é claramente vista na execucdo do ritual Menino do Rancho, onde
varias repeticdes coreogréaficas, teatralizadas, dramatizadas, mostram jogos de
competi¢des entre os mascarados e os indigenas pintados, uma luta entre os imortais e 0s

mortais. Mostrando um relacionamento material para com o sobrenatural.
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Existem dois grupos como protagonistas dessa disputa durante as dancas
cerimoniais no Menino do Rancho, como ja mencionada na descri¢do acima por Leonardo
de S4, os Praia — representando os Encantados, a forma maégica, sobrenatural; e o0s
Padrinhos — o arquétipo humano, corpo em terra, representado pelos indigenas pintados
de tawé branca, estando assim, protegidos contra o mal durante o ritual. Esses dois
opostos disputam o tempo todo, em um jogo de corpo a corpo, uma grande coreografia
cerimonial. O corpo da crianc¢a, sendo oferecido a um Encantado na promessa, é protegido
por essa entidade durante a disputa, estando o tempo todo ao lado de seu Praia no jogo

cerimonial.

Geralmente é escolhido um numero maior de padrinhos do que de praia, mas
antigamente, o nimero de praia era sempre da mesma quantidade de padrinhos,
ou seja, se havia vinte padrinhos, deveria haver vinte praia, formando assim, um
grupo de mocos de um lado e outro grupo de outro.

H& entdo uma espécie de pega-pega, uma competicao entre praia e padrinhos e se
um praia toca em qualquer parte do corpo do menino, o0 jogo acaba. Apesar de
existir a disputa de quem vai pegar 0 menino, seu dono ser& sempre o praia a quem
foi recorrido pelos pais na promessa. Nessa disputa, sempre o grupo dos
Encantados sai vencedor aumentando assim o seu batalhdo. E uma espécie de
batalha espiritual.” (BATALHA, 2017, p. 60)

O corpo do menino, entdo se torna indissociavel a sua ornamentacéo, se tornando
também a personificacdo de seu arquétipo social dentro do jogo/ritual. Por isso sé o
Encantado, a que foi prometido, tem a permissdo de ficar ao seu lado. Mas durante o
momento propicio a disputa, o corpo do menino € dado ao rancho, ou seja, seu corpo é
cortejado as entidades e exposto aos Encantados que conseguirem pega-lo no ritual. Um
ato extremo, de fé e esperanca, respeito e reconhecimento. A familia expde seu ente
querido, sua crianga, a uma disputa espiritual em prol de sua salde e prote¢do. O corpo é
entdo dividido entre o Encantado de sua promessa e 0 outro Encantado que conseguir

pegar seu corpo, sendo este, qualquer parte de sua roupa cerimonial.

As expressdes unificadas ao corpo carnal, em momentos de ritualizagdo como
esses, além de servirem como graficos de comunicagdo, sdo encantagcdes de protecdo
contra entidades nédo desejadas. Sua fungéo performativa e objetiva, cobre sua pele, que
antes, foi preparada com defumacgdes e banhos especificos, para duplica-lo em uma

abertura psicossocial onde o reconhecimento de sua entrega € aceita pela comunidade.

Cruzado por duas alcas vermelhas com detalhes brancos nas extremidades,

assemelhando-se a pequenas bolsas carregadas ao lado do corpo, em forma de X.
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Vestindo também um pequeno cal¢do, de mesma cor vermelha, e uma touca feito de palha
de Ouricuri — cocar comum entre os indigenas localizados mais ao Nordeste do pais — o
menino entregue ao rancho, deve se destacado entre os outros, pois sendo o protagonista
de seu rito, todos deverao conseguir identifica-lo. A Noiva, que também é protegida por
Madrinhas (podendo ser até duas), escolhidas pela familia do menino, e assim como 0s
Padrinhos, pintadas com tawé branco (tendo os mesmos grafismos observados nas
Corridas do Imbu). Porém, em especial & Noiva e as Madrinhas, sdo anexados a tiara em
suas cabecas, feita com varias fitas coloridas de papel crepom, servindo para adornar seus

corpos e também as destacarem entre os demais indigenas na cerimonia.

Além da Noiva, as Madrinhas e o Encantado que foi oferecido a promessa. Ha um
Padrinho em especial, com uma posicdo de destaque e guardido terreno principal do
menino, que em casos da crianca ser muito nova e ndo poder caminhar, o levara em seus
bracos (ver a primeira fotografia da sequéncia a seguir). Geralmente é alguém da familia,
Ou pessoa mais proxima a crianga. Sua mée, sendo geralmente o individuo que a coloca
no racho, ndo pode interferir durante a execucao da cerimonia, deve se abster do espaco
para que o corpo da crianca seja oferecido sem sua interferéncia. Assim como foi

prometido. Ver fotos em anexo:

Padrinho e Menino do Rancho, na comunidade indigena Pankararu — PE

Fotografia de Jessica Bernardo, 20 de janeiro de 2019
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Noiva e Madrinha — Ritual “Menino do Rancho” na comunidade indigena Pankaruru — PE

Fotografia de Jessica Bernardo, 20 de janeiro de 2019

Madrinha e Menino do Rancho na comunidade indigena Pankararu — PE

Fotografia de Jessica Bernardo, 20 de janeiro de 2019
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Mé&e (Bia Pankaruru) e Menino do Rancho (Otto Pankaruru) na comunidade indigena Pankaruru

Fotografia de Jessica Bernardo, 20 de janeiro de 2019

Durante o ritual, 0 menino esta sendo protegido por seu Encantado, Padrinhos,
Madrinhas e a Noiva, um verdadeiro batalhdo, para que tudo fique seguro no momento
de maior intensidade. A luta de corpo a corpo para pegar a crianca. Geralmente, e como
citado anteriormente, essa acdo acontece trés vezes, onde o menino (correndo ou sendo
carregado por um de seus Padrinhos) sai do Rancho — propriamente dito — uma pequena
construcdo de palha de Ouricuri localizada no centro do terreiro, tendo mais ou menos
dois metros de altura e um cumprimento de raio circular, construida exclusivamente para
seu isolamento durante esse momento. E apenas durante as saidas desse determinado

ponto, que a crianca pode ser pegue por outro Praid/Encantado.

Fechando assim, um circuito de caracteristicas, que apesar de muito particulares
a cultura Pankararu, podem ser encontradas em diversos rituais de passagens entre 0s
povos amerindios. Como por exemplo, a acdo reclusa em um espago/tempo, a separagdo
de sua familia até a sua total isolacdo e ao final, sua reintegracdo. Assim como a
preparacdo antecipada do corpo apito aquele momento, diversos tipos de privacdes nos
dias que antecedem a cerimonia e o uso de ervas e banhos medicinais. Um conjunto de
procedimentos que preparam aquele corpo para uma transformacdo, uma modelacao

individual e social para com a sociedade. Essas caracteristicas objetivam a construgéo de
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um “corpo ideal” e sua transformagdo almejada, a passagem do menino, antes doente,

para o0 jovem guerreiro que “sobreviveu a guerra”.

Nos fazendo entender, ainda, a matriz hibrida condutora dessa ancestralidade entre
os Pankaruru. Provavelmente o Menino do Rancho, como se apresenta nos dias de hoje,
é uma fusdo dos antigos rituais de passagem dos jovens indigenas e os casamentos infantis
cerimoniais, onde as antigas familias tribais, decidiam o futuro de seus iniciantes.
Aspecto, como ja mencionado no cap. “2.1 — O Corpo na Pedra: uma busca a
ancestralidade Pankaruru”, também encontrado em vestigios de tradi¢des antigas, como
por exemplo o povo Gé, e em diversas outras culturas tribais distribuidas no territdrio

brasileiro.

Nos escritos etnograficos de Cunha (1999), sobre a cultura Pankaruru, ele chega
a descrever comentarios entre os indigenas mais velhos, recordando tempos mais jovens,
onde chegaram a vivenciar antigos regimentos da etnia, quando os casamentos, hoje
representativos ritualisticamente, eram feitos realmente com finalidades matrimoniais. As
criangas eram prometidas uma a outra, pra quando chegassem a maturidade possam

enfim, ficar juntos. A seguir o relato de Jodo de Pascoa descrito por Cunha (1999, p. 76):

E simbdlico, mas acontece de... de primeiro era pra casar mesmo, Antigamente era
pra casar. Era pra valer. Eu mesmo casei. Fui pro rancho e ela (referindo a sua
esposa) foi a noiva. Foi e ficou noiva mesmo. Ficou esposa. N6s casamos na igreja,
é claro. Casamos no religioso e no civil, mas antes nos casamos na tribo. Eu tinha
é... 14 anos. Ela tinha uns 10, aproximadamente. Entéo deu certo. Esse ai deu até
joje (jodo de pacoa, 1999).

A seguir, cito algumas evidéncias em referéncias nos estudos de Martin (2013, p.
248 e 249), sobre provaveis rituais de passagens com criangas em pinturas rupestres no
Nordeste brasileiro, um periodo que data aproximadamente dez mil anos atras. Assim
como indicios de que esses rituais, de alguma forma, eram também orquestrados por seres
mascarados em grandes dancas cerimoniais, acdo que acontece até hoje em festas como

a do Menino do Rancho.
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Figura 64. Tradigdo Nordeste. Cenas
emblematicas que sugerem acdo cerimonial; a
b, ¢) Sdo Raimundo do Nonato, PI; d, e, f, g, h,
i, j) Parelhas e Carnalba dos Dantas, RN; k)
Lencdis, BA.

Figura 65. Tradicdo Nordeste: grupos de figuras humanas
associadas 4arvores e ramos. Podem representar um
antecedente do culto da jurema e do juazeiro, praticado pelos
indigenas historicos do Nordeste; a, b, ¢) Sdo Raimundo
Nonato, PI; d, e, f, g, h) Carnadba dos Dantas, RN.

Essas cerimonias sdo etapas de ciclos da vida nativa de que se deseja marcar,

evidenciar, ou revelar-se, como uma celebracéo especial, triangulada por sua necessidade

de apresentagdo social, mesmo quando esse rito possa a ser doloroso, podendo muitas

vezes aderir periodos de grandes afirmacGes ou negacdes, ora marcando algo a ser

destacado, ora banindo algo de que se tenha horror.

O corpo, sendo o suporte da polaridade e causador da unido entre causa individual

e agdo coletiva, se torna, a0 mesmo tempo, ponto de oposigdo entre ambos. Pois a

particularidade de sua identificagdo ente o grupo, € o que estabelece a dialética semidtica

de ser canibalizado pelo rancho. Tendo também, um reconhecimento de crescimento, pois

a “passagem”, orquestrada pelos rituais de passagem, ¢ um simbolo de amadurecimento

dentro dos niveis hierarquicos de determinada etnia. Esse periodo performatico, em sua

maioria, envolve também o periodo de puberdade entre os jovens, um momento de
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transmissdo biologica e de entendimento do proprio corpo, assim como, O
reconhecimento sobre seu lugar na sociedade. Talvez por esse motivo haja a ritualizacdo
de um casamento no Menino do Rancho, como se ao fazé-lo, o individuo esteja sendo

anexado a um braco tribal da comunidade.

E também nesse periodo, que a formagdo da personalidade “ideal”, desejada pela
comunidade, ¢ aludida. Quase sempre como o0 arquétipo do jovem/moca guerreiro,
saudavel, reconhecido socialmente e pronto para o inicio de sua vida sexual. O corpo,
entdo, atribuido por esferas pessoais e sociais ndo €, meramente, suas caracteristicas
genéticas e bioldgicas, mas construido mediante significacfes associativas ao meio em
que esta inserido. Sendo assim, tdo importante os aspectos cénicos e transformadores de
sua espetacularizacao cerimonial. O entendimento de arte, nesse contexto, é pensar sobre
sua total dimensdo na significacdo cultural Pankararu, onde as pinturas corporais,
mascaras e instrumentos sagrados sao anexados ao corpo, duplicando-o, construindo um
corpo extra-humano e no entanto, humano. Capaz de canalizar e expressar sua historia na

“simples” apari¢do de sua apresentacao fisica.

Esses vinculos sdo estabelecidos mediante os sinais, ja incorporados a sua cultura
ancestral, e que marcam sua corporeidade transmissivel durante os rituais cerimoniais,
por meio de complexas técnicas de coreografia e dramatizacdo, envolvendo a profundeza
da estrutura social de sua cultura e segredos miticos. Assim o ritual, estruturado e
reconhecido entre os seus, é legitimado aos padrdes de comportamentos, ja esperados

durante as acdes extraordinarias.

O corpo do menino no Rancho Pankararu, enquanto matéria resinificada pelas
expressdes performativas que o modulam, é construido pelos conhecimentos especificos
que permitem o significado de sua passagem por aquele mundo perpassante. Construindo
assim, uma memoria dotada de cores, tatos, dor, prazer, beleza e sobretudo, catarse

estética.
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Encantado ap6s pegar o menino do ritual do Menino do Rancho na comunidade indigena Pankaruru

Fotografia de Jessica Bernardo, 20 de janeiro de 2019

4. O Corpo Encantado

Muitos, sdo 0s sentimentos que tive no decorrer dessa trajetdria. Caminhos que
me aproximaram da catarse, e sobretudo, da fé, aspectos tdo desejados entre os artisticas.
Mas que pela propria distancia eurocentrica das artes cénicas, esta cada vez mais sufocada
pelos elos que giram a politica capitalista, produto de nossa histéria colonial. A
aproximacdo na vivéncia etnografica na aldeia Pankaruru, me fez entender a
complexidade da expressdo humana, o poder de nossa necessidade cénica para com o
corpo e 0 meio externo, e até uma certa busca pelo controle da matéria, sendo essa

observavel ou néo.

A presenca étnica dessa, e de muitas outras comunidade indigenas, é a prova das
metamorfoses sociais para sua permanéncia. Danca cOsmica que coreografa o0s
nascimentos e mortes de grandes civilizagdes. Porém, longe de ser um termino nessas
discursdes, essa conclusdo apenas finalizard o recorte dissertativo de minha curta
experiéncia na observagdo das performances amerindia Pankararu. Acompanhamento em

uma realidade especifica, mas que me revelou uma forte caracteristica da tendéncia
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humana, uma disposic¢ao ao emocional catartico, como um exercicio da alma, pensamento

intuitivo e norteado pela experiéncia corpora.

As emogdes armazenadas precisam ser “resolvidas” em suas profundezas, ou pelo
menos, expressadas de alguma forma, para que assim, haja a identificacdo de que uma
forga vivida, consciente e imortal, haja no interior do individuo. Ao expressar o que lhe
aflige, sendo doencas fisicas, psicologicas ou social, o ser se cura, havendo um ato
terapéutico na execucdo performatica de suas expressdes internalizadas. E quando esta
externalizacao € provocada pela fé, se torna ainda mais forte. Pois a valvula de escape no
éxtase religioso eleva a consciéncia a imaterialidade da alma, sendo assim, a crenca pelos

aspectos imortais, conduzindo o corpo a fortes estados de transe e entrega ao divino.

O povo Pankararu reconhece essa condicdo na pratica. Durante as acdes e ritmos
repetitivos nos ritual, h& inUmeras descargas elétricas — também citados pela Joice Aglae
Brondani (2015), no seu artigo intitulado “A arte do ator e a possessdo: o0s estados
alterados de consciéncia (ASC) Nas suas inter-relacdes com o teatro” — nas areas
limbicas do cérebro, ou seja, lugares responsaveis pelas emocdes e comportamento social
entre os mamiferos, onde o0s sentimentos pré-natais e funcdes cerebrais de menor nivel de
energia, sdo mais acentuadas do que as cognitivas. Caracteristicas essas associadas as
emoc0Bes mais primarias, consequentemente, mais primitivas. Quase sempre relacionadas

as memorias corporais “encorporadas” ao inconsciente e/ou ao comportamento infantil.

Mas essa condicdo ndo € apenas adquirida pelos médiuns durante os rituais, o
publico que a assiste, estando em uma ligacao direta com os protagonistas, se transportam
as suas préprias memorias, e sendo estas, identificadas pela simbologia étnica da qual
também pertencem, levam os participantes, aparentemente passivos, as mesmas esferas

de transe.

Essa regressdo cognitiva, principalmente quando associada ao fendmeno de
incorporacdo, € responsavel pelos mecanismos de ativacdo e morte do ego. Ou seja,
emocdes que despersonificam a identidade do individuo para sua reestruturagcdo em
reservatorios semioticos, onde metodologias similares as dos artistas, sdo capazes de
passar mensagens codificadas em praticas criativas atraves das ondes de atividades Teta
- frequéncias cerebrais de alto relaxamento induzidas pelas ondas REM, detectados na

hipnose, sono, ou sonho consciente.
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Essas inducbes fazem parte da histéria do desenvolvimento humano e
estiveram/estdo na execugdo cultural de nossa sociedade desde eras remotas. Ao
identificar um sistema de memorias na inconsciéncia humana, Freud (1853 — 1939),
durante suas pesquisas sobre a psique, nomeou algumas imagens esquecidas ou
suprimidas em nossos armazenamentos psiquicos de “inconsciente coletivo” - memdrias
vindas de uma grande trajetoria de experiéncias oriundas de nossos antepassados, que
foram codificadas e transportadas em nosso DNA, afim de assegurar as lembrangas
apreendidas pela experiéncia de vida em nossa espécie, fazendo com que nossa
permanéncia nesse mundo se estruture diante do aprendizado no passado. Para esse
conteudo ele chamou de “arquétipo” e as identificou a partir das “imagens primarias”,
tendo como caracteristica a identificacdo (inconsciente) da vida coletiva, pois s6 a
passagem das identificacdo por varios periodos e geracdes, € possivel de ser incorporada
a nossas capacidades naturais. Havendo assim, um grande poder de reconhecimento para
com 0S Mesmos grupos étnicos, como um egrama de deposito de meméarias codificadas
devida a condensagdo de inimeras experiéncias similares, se tornando uma tendéncia

natural a nossa biologia.

Corpo, do latim corpus (forma, imagem), etimologicamente, quando relacionado
a materialidade humana, tem uma forte aproximacdo ao termo alma, do latim animu (o
gue anima). Pois a massa fisica que desenha o contorno de nossa matéria s é animada,
ou seja, s6 tem autonomia vivida, quando possuidora de uma alma, caso contrario 0 corpo
se torna cadaver. E essa condicdo que caracteriza a vida bioldgica e sua inseparavel
identificacdo com a alma. Mas, em uma comunidade, da qual vimos diversos exemplos
no decorrer dessa pesquisa, onde os corpos animados se unem e trabalham juntos na
construcdo de uma estrutura social, fisica e imaterial, também podemos identifica-la
enquanto corpo? A subjetividade das mensagens passadas pelos antepassados e a
autonomia vivida de cada corpo pessoal, unidas em um campo social de tempo/espaco,

também poderiam se afirmar enquanto possuidoras de alma coletiva?

Essas modulacdes me levam a acreditar na pluralidade que esses termos podem
adquirir na identificacdo de seus conceitos. As civilizagcbes enquanto detentoras de
caracteristicas fisicas e sociais também sdo possuidoras de um corpo, e sendo 0 mesmo,
vivo, consequentemente, é animada por um manto invisivel que se transmuta no decorrer
de sua histdria, mudando tambeém a casca que a envolve. Mas em alguns momentos

especificos, essas caracteristicas sao acentuadas pela forte indugédo psicossocial de uma
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acdo ancestral e portadora de um reconhecimento semidtico, o ritual. Sendo esse
momento, uma quebra ordinéria a agdo extraordinaria de sua performatividade, composta

pela unido de varios fatores éticos e particulares a cada realidade em questéo.

A fé, quando presente nessas a¢des, se torna a poténcia de unido na formagéo de
um novo corpo. Pois a capacidade de acreditar no conhecimento do qual foi ensinado,
permite que os individuos ultrapassem as razdes palpaveis na busca do ideal, imaterial,
sobrenatural, fazendo com quem seus corpos criem uma nova materialidade, fruto de uma
coletividade ancestral e expressada a necessidade atual. Sendo assim, e baseado em todos
0s ensinamento que o povo Pankararu compartilhou a essa pesquisa, nomeio esse
fendmeno de Corpo Encantado - a capacidade de construir formas animadas e
personificadas de um corpo social, Gtil aquela realidade e descendente dos aspectos
comuns a sua ancestralidade. Mas qual seria 0 método de materializacdo dessa condi¢édo
se ndo a arte? Mesmo quando ndo se ha essa identificacdo, pois o termo, ainda se refere
ao fator colonizador, viciado em categorizar formas expressivas em modalidades

estruturadas.

Ao participar do ultimo Toré Pankararu, realizado como fechamento no dia da
Queima do Cansancao, pude sentir a ponta da raiz que iniciaria essa pesquisa. Em meio
aos corpos febris pela exaustdo, as camadas de terra suspensas no ar, o choro e riso de
tantos fies e a forma ritualistica da qual 0 momento se materializada, consegui perceber
toda a unido celestial entre os humanos e Encantados na construcdo da danca cosmica
daquela cultura, caldo que sustenta a comunidade Pankaruru e a afirmar na presenca de

seu movimento no elo universal.
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6. Album Fotografico - Comunidade Pankaruru

Ritual da Queima do Cansan¢do na comunidade Indigena Pankararu-PE;

Fotografia tirada por Caio Richard no dia 11 de fevereiro de 2018.
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Dia da Queima do Cansang¢do na comunidade Indigena Pankararu-PE;

Fotografia tirada por Mike Rufino no dia 11 de fevereiro de 2018.

Ritual da Queima do Cansanc¢do na comunidade Indigena Pankararu-PE;

Fotografia tirada por Mike Rufino no dia 11 de fevereiro de 2018.
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Dia do Menino do Rancho na comunidade Indigena Pankararu-PE;

Fotografia tirada por Jessica Bernardo no dia 20 de janeiro de 2019.

Dia do Menino do Rancho na comunidade Indigena Pankararu-PE;

Fotografia tirada por Jessica Bernardo no dia 20 de janeiro de 2019.
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Dia do Menino do Rancho na comunidade Indigena Pankararu-PE;

Fotografia tirada por Jessica Bernardo no dia 20 de janeiro de 2019.

Dia do Menino do Rancho na comunidade Indigena Pankararu-PE;

Fotografia tirada por Jessica Bernardo no dia 20 de janeiro de 2019.
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Dia do Menino do Rancho na comunidade Indigena Pankararu-PE;

Fotografia tirada por Jessica Bernardo no dia 20 de janeiro de 2019.

Dia do Menino do Rancho na comunidade Indigena Pankararu-PE;

Fotografia tirada por Jessica Bernardo no dia 20 de janeiro de 2019.
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Dia do Menino do Rancho na comunidade Indigena Pankararu-PE;

Fotografia tirada por Jessica Bernardo no dia 20 de janeiro de 2019.

Dia do Menino do Rancho na comunidade Indigena Pankararu-PE;

Fotografia tirada por Jessica Bernardo no dia 20 de janeiro de 2019.
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Dia do Menino do Rancho na comunidade Indigena Pankararu-PE;

Fotografia tirada por Jessica Bernardo no dia 20 de janeiro de 2019.

Dia do Menino do Rancho na comunidade Indigena Pankararu-PE;

Fotografia tirada por Jessica Bernardo no dia 20 de janeiro de 2019.
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“ORPO ENCANTADO

Na Performance Cerimonial Pankararu

Esta pesquisa € uma investigacao etnocenica em rituais cerimoniais e ritos de passagens

indigenas na comunidade pernambucana Pankararu. Tendo o corpo como objeto de analise

da transmutacéo cénica e condutor de mudancas de estados psiquicos. Buscando acoes

organizadas que alteram a relacao ordinaria de um sujeito a uma expressao performativa,

extraordinaria. Suspendendo a monotonia de uma comunidade e a estabelecendo em um
momento de cena ritualistica, catarse e transe religioso.

CAIO RICHARD DE ARAUJO MACEDO ALEXANDRE



