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RESUMO

O texto da tragédia grega Edipo Rei de Sofocles, do século V a.C., permite até os
dias de hoje inimeros estudos sobre seu mito, face a tamanha riqueza existente em seu
mitologema. Pressuposto a tantas pesquisas existentes, elaboramos uma vis&o inerente aos
estudos realizados, compondo uma dissertagdo comparativa, revisitando o texto de

Séfocles e incluindo uma nova Gtica sobre a tragédia do rei de Tebas.

Porém, antes de mergulharmos na esséncia do mito, procuramos entender a
tragédia grega e seu periodo de existéncia. Da mesma forma, investigamos o homem
Séfocles, artista e poeta na sociedade em que viveu, e suas relagdes sociais e politicas com

seu amigo e estrategista Péricles.

Ponto imprescindivel da dissertacdo € a constatacao de que Séfocles fundiu em um
sO personagem feminino a figura das duas esposas de Laio, condensadas em Jocasta.
Tornada mée e esposa de Edipo, o personagem de Jocasta aumentou profundamente o
efeito dramatico desejado pelo autor grego, criando um dos maiores textos tragicos da

antiguidade que chegaram até hoje.

Sem perder a esséncia do texto sofocliano, decodificamos o mito em suas diversas
vertentes, situamos as condicdes sociais nas relagdes da mulher no século V a.C., e, assim,
estabelecemos as relagbes que envolveram Edipo e Jocasta no conjunto poético da

tragédia reelaborada por Sofocles.

Palavras-Chave: Edipo Rei, Jocasta, Sofocles, Péricles e Tragédia Grega



ABSTRACT

The text of the Greek tragedy Oedipus Rex, by Sophocles, 5th century BC, allows
us, until the present days, to make innumerous studies about its myth, due to the immense
richness of its mythologem. Considering so many existing researches, we have elaborated
a vision inherent to the studies already done, writing a comparative dissertation, revisiting

Sophocles’text and throwing some new light upon the tragedy of the King of Thebes.

However, before plunging into the essence of the myth, we have tried to
understand the Greek tragedy and its existing context. In the same way, we have
investigated the man Sophocles, artist and poet in the society he lived in, and his social

and political relationship with his friend and strategist Pericles.

The essential point of the dissertation is the thesis that Sophocles has melted, in a
single feminine character, the profiles of the two wives of Laius, condensed in Jocasta.
Transformed into mother and wife of Edipo, the character Jocasta deeply increased the
dramatic effect desired by the Greek author, creating one of the greatest tragic text of

antiquity that have arrived to present days.

Without losing the essence of the sophoclean text, we have decoded the myth in its
various aspects, contextualized the social conditions of the women’s relations in the 5th
century BC, and, finally, we have established the relations that involved Edipo and Jocasta

in the poetic set of the tragedy re-elaborated by Sophocles.

Key-Words: Oedipus Rex, Jocasta, Sophocles, Pericles end Greek Tragedy.
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INTRODUCAO

Edipo Rei surgiu como um oraculo com bons pressagios em minha vida e
remexeu meus principios, valorizou meus conhecimentos, me dando mais forga e animo

para mergulhar em sua trajetoria sem me perder na encruzilhada de Defos e Dalia.

Assim, como Olga Rinne' se encontrou com Medéia em uma reunido com
amigas, eu me encontrei e me deparei com esse Edipo claudicante na minha frente, diante
dos meus atores em pleno palco de uma montagem teatral que faziamos no interior do

estado de Sao Paulo, na cidade de José Bonifacio.

O que me levou, a aprofundar-me ainda mais nessa tematica, foi um comentario
do professor e doutor Clévis Garcia, em um curso que ele ministrava sobre Historia do

teatro, na cidade de Sao José do Rio Preto, no primeiro semestre do ano de 2004.

Enquanto conversarmos no intervalo do curso; eu, na minha empolgacdo de um
jovem diretor de teatro, disse que estava montando a peca Edipo Rei de Sofocles, e foi
entdo que ele me perguntou se eu sabia de um texto de Junito de Souza Brandéo, que
fazia um comentario, baseado em um trecho da Odisséia, onde dizia que Jocasta ndo
seria mie de Edipo. No pude conter o espanto e nem a decep¢do que me invadiu

naquele momento. Afinal, além de diretor eu havia passado a interpretar o personagem.

! RINNE, OLGA. Medéia: o Direito a Ira e ao Citime. Tradugdo de Martincic e Daniel Camarinha da Silva.
Sdo Paulo: Cultrix, 1988.



IX

Sai do curso extremamente incomodado com aquela revelagdo. A partir daquele
momento, algo muito mais profundo remexeu 0s meus conceitos e uma nova sensagao
tomou conta do meu espirito de ator, diretor e pesquisador de teatro. Eu ndo poderia

ficar inerte diante de tal informacdo, como se nada tivesse acontecido.

A partir desse momento comecaram as duvidas e 0s questionamentos. Por que
Edipo perfurou os olhos ja que Jocasta ndo era sua mae? Por que Jocasta se enforcou ja
que nem foi sua mée e nem sequer sua madrasta, no sentido de ndo havé-lo criado? Por
que ele foi expulso de Tebas, perdeu seu trono e vagou pelo mundo como um indigente
amaldicoado, feito um bode expiatorio, até conseguir, depois de muita busca e
sofrimentos, encontrar abrigo no bosque das Euménides, na colbnia grega de Atenas em

Colono?

Ou seja, a indignacdo me levou a aprofundar-me ainda mais na pesquisa e no
processo de nossa montagem, tornando Edipo cada vez mais intimo, mais proximo e
mais humano, como se sua lenda tivesse que me dizer algo a mais. Algo ainda néo dito.
Como se seu espirito estivesse infeliz no Hades por saber que o fogo sagrado, o culto, o
banquete e as libagcdes para ele e seus ancestrais tivessem sido interrompidos de forma

tdo violenta.

Assim, como uma pedra de gelo leva a avalanche, um unico livro pode nos levar
para dentro de uma gigantesca biblioteca, onde novos caminhos se abrem em

informacdes, imagens e historias que vislumbram épocas e iluminam nossos espiritos.



X

Comigo foi assim. Edipo e toda a sua familia vieram ao meu encontro como se eu
tivesse reacendido o fogo sagrado do palécio esquecido no tempo, entre 0s poucos

escombros de uma Tebas cheia de mistérios.

Entdo, tomei 0 meu bastdo e passei a peregrinar entre paginas e paginas de livros
editados sobre Edipo Rei. Onde outros sabios pesquisadores nos norteiam entre tantos
estudos e pesquisas sobre essa magnifica lenda. E nestes caminhos fui encontrando
inimeros textos de autores que abordavam de diversas formas o mito. Porém, para
minha pesquisa, o primeiro texto a ser lido foi a Maldicdo dos Labdéacias de Junito de
Souza Branddo e a partir dele uma imensa bibliografia foi se abrindo por essa
caminhada, por essas estradas antigas da Grécia, por onde Edipo, cego em sua

desventura, também teve de peregrinar.

N3o foi obra do acaso que me levou a desenvolver esta dissertacdo sobre Edipo
Rei, entre tantos estudos, anélises e pesquisas existentes sobre o mito de Edipo. A minha
formacdo em historia foi fundamental para me levar por tais caminhos de tantos
questionamentos sobre um periodo histérico de extrema relevancia na Grécia do século

V a.C..

Século este onde o poder politico do estratego e até mesmo do escritor das
tragédias podia chegar a um ponto de manipular as varias versdes da historia oral de um
mesmo mito, onde ele ja se posicionava no pantedo de supostas idéias da tirania obscura

que se escondia por tras de estratégias que, a0 meu ver, se apoderaram da democracia
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para utilizar o poder que Ihes outorgaram, para transmitir seus ideais de pensamento no

teatro sagrado de Dioniso.

Assim como acredito que utilizaram a tragédia ndo somente como uma
demonstracdo religiosa, educadora e artistica, mas também como uma obra de
manipulacdo das massas e das idéias. A tragédia causava mudangas de pensamentos e
atitudes da sociedade grega daquele periodo, em fungdo do que estava sendo proposto
pela dramaturgia do texto e da encenagédo organizada pelo dramaturgo. Acredito que 0s
dramaturgos possam ter alterado propositadamente alguns dados do mito para fins muito

mais sociais e politicos do que teatrais.

No entanto, entre os elementos que compdem minha formacdo, o teatro foi de
todos o mais importante. Foi através dele que pude ajuntar a maioria do material colhido
e criar forgas para que esse éxtase dionisiaco me libertasse e possibilitasse adentrar por
tais caminhos. Permitiu que eu visse além das linhas, 0 que estava entre o papel e a letra
e que pudesse, na pesquisa investigatoria, encontrar no mitologema edipiano algo que
talvez ndo tivesse sido abordado, ou passado desabercebido por tantos estudiosos que

também se embrenharam e se embriagaram com a fascinante saga deste herdi.

Vasculhando os textos eu me perguntava onde estariam as principais fontes? Qual
autor me daria alguma certeza do que me propus a fazer? Mesmo existindo uma vasta
bibliografia, todo o material que até entdo tive acesso estudava a histéria do herdi,

sempre dando énfase no rei Edipo, deixando totalmente & margem a historia de Jocasta.
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Sendo ela mée ou ndo de Edipo € inevitavel que falemos sobre a mie dos quatro
filhos de Edipo. Sobre a mulher que se mata no final da tragédia e que, durante toda a
peca, procura afastar Edipo da busca de sua verdadeira origem e ndo sendo ouvida no

consegue evitar a tragédia.

Como a maioria dos autores buscou em Edipo Rei suas principais fontes de
pesquisa para comprovar uma tese, escrever uma dissertacdo ou redigir algum artigo,
encontrei na atitude de Jocasta uma das principais fontes para questionar Séfocles,

Péricles e a tragédia de Edipo.

Questionar Sofocles pode até parecer insano num primeiro momento porém,
Avristoteles em sua Poética, considera em Edipo Rei que a peripécia e o reconhecimento
criado por Sofocles no momento em que Edipo se enxerga como assassino do pai e filho
de Jocasta uma das mais perfeitas cenas ja elaboradas. Mas ele ndo vasculha o contetdo
historico do mitologema, sua poética se preocupa em analisar a tragédia no seu contexto
dramatico, poético e estrutural; portanto, ele ignora historicamente quais foram e/ou
quais deixaram de ser as personagens da pec¢a. Dai 0 meu desejo de investigar com mais

profundidade o universo no qual Sofocles estava situado.

Da mesma forma que questionamos Sofocles, iremos posicionar e questionar
Péricles, o homem de espirito elevado, com ar grave e severo, jeito de andar firme e
tranquilo, cujo tom de voz era sempre igual, um homem que jamais conseguia se alterar
em publico, ou seja, um homem politico e socialmente correto. O homem perfeito e

idealizado, 0 homem que néo caiu na desmedida, que ndo saiu do métrom.
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Para uma época que precisava de alguém com esse porte, Edipo Rei seria a peca
ideal para reafirmar o poder divino ou tiranico de Péricles, ou seja, o Edipo de Séfocles,
que numa analogia a Péricles fez o oposto do estratego. Edipo ultrapassou o limite, 0
métron; caiu na desmedida, na hybris; despertou o némesis, o ciuime divino; incorreu na
até, na cegueira da razéo; e despencou na moira, no seu destino, na sua sina, enfim, tudo

0 que um homem grego de sua época ndo podia ser ou fazer.

Sendo as dionisiacas urbanas uma obrigacdo religiosa para 0s gregos, nao poderia
haver fuga da catarse, do terror, da purgacdo. O mito enraizado no pensamento e na vida
do homem grego do século V a.C. estaria ali, na sua frente, sendo representado de forma
magnifica por um dos maiores encenadores, que adorava fazer o grande espetéaculo e

que, possivelmente, poderia transformar idéias e consequentemente 0 homem.

Assim, religido, sociedade, politica e teatro se uniram para transformar Edipo Rei
numa grande aula que pode pressupor uma utépica e intrigante democracia, onde 0 jogo
de interesses passou a falar muito mais alto que o mitologema edipiano, que a histéria

oral e a histéria factual.

Porém, recortando a pe¢a como um cirurgido que opera uma doenca, a tragédia de
Sofocles vai se abrindo num campo muito mais amplo das ciéncias humanas,
possibilitando a nds, pesquisadores do universo teatral, perceber que sua obra é
belissima; no entanto, contem inUmeros deslizes historicos (maiores ou nao), que

paulatinamente serdo analizados no decorrer desta dissertacao.
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Sendo assim, propomos uma dissertacdo que visa analisar a relacdo tragica entre
Edipo e Jocasta, investigando as variantes do mito edipiano a partir do texto tragico de
Séfocles. Assim, levantamos paradigmas estabelecidos para situarmos nossos
questionamentos com novas analises sobre a maternidade de Jocasta e o incesto de

Edipo existente na tragédia.

O interesse por um tema que se proponha averiguar 0 mérito das manifestacoes
teatrais no cenario da antiguidade grega, relacionando-as com o0s estudos cléssicos e
modernos, prende-se ao fato do tema tangenciar a questdo da ética e do teatro como

fonte de pesquisa da historia do teatro e seu vinculo com o presente.

Desta forma, nosso objeto de pesquisa necessita um recorte sincrénico no
passado, especificamente no século V a.C., no periodo de gestdo do estrategista Péricles
e sua relacdo com Sofocles, mito, teatro e politica. Tal panorama permite melhor situar o
objeto primordial desta dissertacdo, as relacdes de Edipo e Jocasta e o legado da tragédia

sofocliana como fonte de pesquisa para o teatro e sua historia.

Diante desse quadro, compdem o corpus principal de nossa justificativa a analise
da tragédia grega Edipo Rei de Sofocles. Além deste texto, sdo utilizados diversos
estudos realizados por inimeros pesquisadores, pois parecem inserir-se justamente no
centro de lacunas do Edipo Rei. Possibilitam uma revis&o de idéias e criticas sobre as

relacdes histdricas, sociais, politicas e teatrais que envolvem a informacéo mitoldgica e
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teatral do homem no cenério social do século de ouro da Grécia, o qual nos permite

recorrer como apoio técnico-tedrico complementar ao corpus principal.

A metodologia aplicada para a elaboracdo e construcdo desta dissertacdo € a
pesquisa bibliogréfica com andlises comparativas, textos tragicos, ou pesquisas e estudos
sobre o teatro grego. O Edipo Rei de Sofocles é o texto central para toda e qualquer
analise comparativa com outros textos tragicos e estudos realizados por outros

pesquisadores.

O objeto de pesquisa literaria abordado para essa dissertacdo exige um critério
muito singular na abordagem de nosso tema, porém seguem aqui descritas, de maneira
bem sintetizada, ndo todas as obras que estdo na bibliografia, mas um resumo parcial de
alguns dos principais livros que sdo indispensaveis para adicionar clareza e

conhecimento neste trabalho.

Pecas fundamentais para absor¢do do conteudo estdo presentes nas obras tragicas
de Esquilo, Séfocles, Euripedes e Aristofanes, escritas no periodo que direcionamos
nossa dissertacdo, trazem informacdes precisas sobre a tragédia e a histdria do seculo V
a.C.. Com traducdo do grego de Mario da Gama Kury nas edi¢fes da editora Jorge
Zahar, a leitura e apreciacdo destes classicos formam um conjunto singular das tragedias
e comédias traduzidas para o portugués, com informagdes preciosas e claras para nosso

estudo. De cada autor estudamos e utilizamos as seguintes obras:
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De Sofocles utilizamos as seguintes tragédias: Edipo Rei, Edipo em Colono,

Antigona, Electra, As Traquinias, Ajax e Filoctetes.

De Arist6fanes usamos: As nuvens, S0 para mulheres, Um deus Chamado
dinheiro, As vespas, As aves, As ras, A greve do sexo (Lisistrata), A revolucdo das

mulheres e A paz.

De Esquilo estudamos: Agamémnon, Coéforas, Euménides, Os Persas,

Prometeu Prisioneiro e Os sete contra Tebas.

Euripedes: Medéia, Hipolito, As Troianas, Hécuba, Ifigénia em Aulis, As

Fenicias e As Bacantes.

No universo da mitologia e seu entendimento maior, Junito de Souza Branddo e
seu Mitologia Grega, editado pela Vozes, com seus volumes I, Il e Ill, esclarecem

davidas sobre o mito e desmitificam conceitos arcaicos.

Fustel de Coulanges, com seu livro A Cidade Antiga: Estudos sobre o Culto, o
Direito, as Instituicbes da Grécia e de Roma, editado pela Hemus em 1975, nos
posiciona diante da historia com uma veracidade que poucos historiadores conseguem

realizar.

Werner Wilhelm Jaeger nos apresenta o universo da formacdo do homem grego

em sua Paideia: a Formacdo do Homem Grego, com traducdo de Artur M. Parreira,
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editado no Brasil pela editora Martins Fontes em 1986, uma das maiores fontes de
pesquisa sobre 0 homem grego, tornado obrigatdrio para qualquer estudo sobre a Grécia

a sua leitura.

Bernard Knox atualiza Edipo Rei, com comparag@es e citacdes fundamentais para
avaliar a personagem de Sofocles e Péricles em seu livio Edipo em Tebas, com

traducdo de Margarida Goldsztyn, editado pela Perspectiva em 1988.

E para entender Péricles e seu periodo trés autores foram primorosos neste estudo
inicial: Jean-Jacques Maffre em O Século de Péricles, da Edicdes e Publicacbes
Europa-América Ltda de Portugal, Claude Mossé com sua obra, Atenas: a Historia de
uma Democracia, com traducdo de Jodo Batista da Costa, editado pela Editora
Universidade de Brasilia em 1997 e Plutarco com seu magnifico estudo sobre Péricles

Reformador de Atenas, editado em Lisboa, Portugal pela editora Inquérito em 1938.

Olga Rinne esclarece o universo feminino do século V a.C. com Medéia: o

Direito a Ira e ao Ciume da Editora Cultrix. 1988. Sdo Paulo, S.P.

Assim como Tucidides em a Historia da Guerra do Peloponeso, editado pela
Universidade de Brasilia em 2001, relata uma Grécia bélica com uma verdade que

somente ele pode presenciar.

Jean-Pierre Vernant e Pierre Vidal Naquet, com seus livros Mito e Tragédia na

Grécia Antiga, Mito e Pensamento entre os Gregos: estudos de psicologia historica
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e As Origens do Pensamento Grego, editados pela Perspectiva em 1999 e editora Difel
em 2002, fazem jus ao nome de maiores estudiosos sobre a vida, formacdo e o
pensamento do homem grego, tornando fundamental sua leitura e fornecendo citagdes

em nossa dissertacao.

E evidente que todos estes procedimentos, leituras e estudos de toda a bibliografia
exposta no final desta dissertacdo ndo formarédo a verdade absoluta sobre as relagdes de
Edipo e Jocasta. No entanto, corroborardo para esclarecer nossas duvidas existentes no
texto tragico de Séfocles, colaborando com mais uma pesquisa para a histéria do teatro e

um entendimento mais aprimorado sobre a tragédia do rei Edipo.



CAPITULO |

A TRAGEDIA GREGA

“A vontade de um deus tem muitas formas
e muitas vezes ele surpreende-nos

na realizacdo de seus designios.

N&o acontece 0 que era de esperar

e vemos no momento culminante

o inesperado. Assim termina o drama”.

( Euripides - As Bacantes: Coro — versos 1827 aos 1902)



Grécia. Século V a.C.. Os primeiros raios do sol incidem no monumental edificio
de marmore penteélico, refletindo uma luminosidade avermelhada em suas colunas e
porticos. Ao meio-dia, as mesmas colunas tomavam a cor de um amarelo intenso, onde o
deus Hélios incidia no naos seus poderosos raios na imensa estatua de ouro e marfim da
deusa Atenéa Partenos, que irradiava seus reflexos dourados por todo o templo. Com a
luz do entardecer, a gigantesca construcdo adquiria um brilho violeta azulado que aos
poucos desaparecia no crepusculo frouxo que delineava as silhuetas de um padréo

classico de beleza Unica que foi o Partenon.

Desde o ano 800 a.C., aproximadamente, 0 monte calcério no qual se encontra a
Acropole de Atenas, nome que significa “cimo da cidade”, foi uma construcao que se
desenvolveu paulatinamente como distrito sagrado; a partir de entdo a cidade foi
estabelecendo-se em sua base. Construiram-se diversos edificios de culto, entre eles um
templo dedicado a Atenea Polias, a deusa “protetora da cidade”; no entanto, essas

construcdes foram destruidas pelos persas em 480 a.C™.

A reconstrucdo, na sua forma atual, data dos tempos de Péricles, no século V a.C.
entre os anos de 448 a 432 a.C. que, encarregado da reconstrugdo das “ruinas Persas”,
como ficou conhecida a Acrdpole de Atenas, encarregou seus principais arquitetos da
época, Ictino, Calicrates, Mnésicles e Coroibo; 0s escultores Paiono, Alcamenes,
Agoracrito, Cresilas; e os pintores Polignoto e Cololes da reedificacdo do Partenon e

entregou o projeto para seu amigo Fidias, aléem da realizacdo de toda a decoracdo. Desta

'DURANDO, Furio. Grandes Civilizagdes do Passado: A Grécia Antiga. Traducdo de Carlos Nougué.
Direcao geral de José Luis Sanchez e Meritxell Almarza. Barcelona: Portugal. Edizione White Star e Folio:
2005.



forma, uma multiddo de profissionais, operérios e ajudantes ergueram monumentos e
realizaram construgdes belissimas e grandiosas que perdurariam seculos, para serem
construidas, no entanto foram erguidas em apenas um periodo politico de um Unico

homem.

Entre tantas construcdes uma delas, ja formalizada anteriormente no governo de
Pisistrato e enaltecida no governo de Péricles, faria a grande diferenca da sociedade
grega e de todas as outras até entdo conhecidas e daquelas que viriam: o teatro grego.
Esta monumental construcéo idilica, elaborada na mais simples e preciosa das formas,

foi um marco na formacao do teatro ocidental.

Da estrutura fisica ao universo mais amplo da sociedade grega, o teatro dos
deuses imperdoaveis de Esquilo, do her6i humano e idealizado de Séfocles, do contraste
implacavel e impactante de Euripedes ao escancaramento no deboche dbvio e politico de
Aristdfanes, o teatro atico resultou na mais importante obra de arte social e verdadeira
existente na Grécia. No entanto, para repercutir em tamanha grandeza, o teatro grego
com suas tragédias e comédias, surgiu em um campo fertil das mentalidades humanas
que existe na esséncia do homem, nesse ato inconsciente do dar e do receber, nessa
forma sagrada de ser possuido, dominado, inflamado pelos deuses ou ser ele proprio.
Assim, o bergo da arte dramatica grega vai encontrar na mascara magica, no ritual dos

sacrificios, nas dancas e no culto o principio da tragédia.

laco, Zagreu ou Baco, Dioniso sempre teve varios homes; seu mito inimeras

variantes, mas, € deste deus que morre e renasce e da adoracao a seu culto que a tragédia



vai se embebedar com seu vinho sagrado e imolar o secular bode, para que num éxtase
de criagdo permitam que todas as divindades, herois e seres fabulosos renascam

dignamente no seio do teatro.

Assim, a arte da imitagdo sempre foi um elo de ligacdo entre o homem e as
divindades e “em todas as partes da terra se encontraram, a partir dos estagios mais
remotos dos coletores e primitivos cagadores, celebragdes mimicas, dancas com
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mascaras, sobretudo, que tém seus paralelos no mais antigo culto grego””,

realizadas nas aldeias primitivas da antiga Grécia.

Mas ndo se tratava apenas de se colocar uma méascara de um animal qualquer e
dangar freneticamente ao som de cimbalos que o homem e o deus se metamorfosiavam
em semi-divindades, era necessario, antes de tudo, crer. Assim como a crianca simula os
atos dos adultos e o selvagem, que rabisca na parede da gruta a caca do amanhd e

acredita nisso, da mesma forma o rito penetra nas entranhas do individuo e o transforma.

Entdo, Dioniso, filho da mortal Sémele com Zeus, vai aos poucos invadindo o

inconsciente humano atraves do rito fermentado no vinho pisado pelos vinhateiros aticos

e realiza a transformacao no ser que o deseja.

Margot Berthold, em seu livro Historia Mundial do Teatro, diz o seguinte:

2 LESKI, Albin. A Tragédia Grega. Tradugo de J. Guinshurg. S3o Paulo: Editora Perspectiva. 1976. pag.
48.



“l...] para a Grécia homérica isso significa os
sagrados festivais baquicos, menédicos, em
homenagem a Dioniso, o deus do vinho, da
vegetacdo e do crescimento, da procriacdo e da
vida exuberante. Seu cortejo é composto por
Sileno, satiros e bacantes. Os festivais rurais da
prensa do vinho, em dezembro, e as festas das
flores de Atenas, em fevereiro e marco, eram

dedicados a ele. [...]”*

Esse deus mével e nbmade que assume varias formas da vida divina e humana
vai se popularizar em diversos povos da antiguidade. As festas de Baco, radiosas e
terriveis, propicias e funestas, lacrimosas e sorridentes, lembrando a vitéria ou o
martirio, pululam da Jonia & Tracia, da Bedcia & Atica, atravessam o mar, invadem as

Ciclades e dominam o Arquipélago grego.

Segundo Paul de Saint-Victor em seu livro As Duas Mascaras diz que:

“[...] Baco vem de um lar ariano; nasceu do suco do
soma, a planta fermentada, o vinho da Asia que os
patriarcas védicos derramavam sobre a chama do altar
para espevita-la. Gerado num copo, como convinha a seu
destino, personifica a libagdo dos sacrificios mesclada ao
fogo — agni — que ela alimenta e com o qual se identifica,

indo levar ao céu, num turbilhdo de fagulhas, as preces

¥ BERTHOLD, Margot. Historia Mundial do Teatro. Tradugdo de Maria Paula Zurawski, J. Guinsburg,
Sérgio Coelho e Clévis Garcia. Sdo Paulo: Ed. Perspectiva, 2001. pag. 103.



dos homens e sua propria esséncia, que 0s deuses

sorverdo. [...] *

E deste soma que Dioniso vai alimentar os grandes vinhedos gregos nas festas
campesinas, ainda longe das pompas da gloriosa Atenas. La, junto ao povo da terra, ele
preside o rito que abencoa a vinha. Sua estatua grosseira esculpida em madeira,
precedida por um odre enfeitado de parras, com um bode carregando um cesto de figos e
uma escrava balancando ingenuamente um falo, simbolo da fertilidade, a procissdo
marcha em volta da plantacdo para no final de tudo se entregar a grande cerimdnia final,

onde o0 vinho amassado se torna o precioso néctar.

Esses adeptos do deus do vinho se entregavam a imaginacdo popular e usando
mascaras de bodes, disfarcavam-se em satiros, assim, todos bebiam e dancavam ao som
vertiginoso dos cimbalos, embriagados no delirio baquico até cairem semidesfalecidos

por terra, e neste éxtase satirico se transmutavam no préprio deus.

Destes homens-bodes, teria nascido o vocabulo tragédia, que da juncdo das
palavras tragos (bode) e oide (canto), dai a palavra do grego tragoidia, que para o latim

sera tragoedia e para nossa lingua tragédia.

Foi assim gque a mascara ganhou vida e se tornou tragica. Esse deus possuidor das

orgias desenfreadas, das dangas voluptuosas, dos canticos enaltecidos em alternados

* SAINT-VICTOR, Paul de. As Duas Mascaras. Traducio de Gilson César Cardoso de Sousa. S&o Paulo:
Editora Germape. 2003. Pag. 19.



ditirambos e das cangdes baquicas atenienses, se deslocara do campo com seus ritos,

para pousar no seio do teatro grego e tornar-se o seu deus.

Segundo Jean-Pierre Vernant, em seu livro Mito e Tragédia na Grécia Antiga a

tragédia classica tornou-se:

“Género literario original, possuidor de regras e
caracteristicas préprias, a tragédia instaura, no sistema
das festas publicas da cidade, um novo tipo de
espetaculo; além disso, como forma de expressao
especifica, traduz aspectos da experiéncia humana até
entédo desapercebidos; marca uma etapa na formacéo do
homem interior, do homem como sujeito responsavel.
Género tragico, representacdo tragica, homem tragico:
sob esses trés aspectos, o fendmeno aparece com

caracteres irredutiveis.””

Agregada ao seio da cidade grega o ritual dionisiaco sai do campo puramente
ritualistico para se incorporar no padrdo de vida cultural do homem éatico, na representacao
teatral dos grandes tragediografos de uma época especifica na Grécia antiga entre o final

do século VI a.C. até o final do século V a.C., ou seja, a tragédia grega aparece como um

> VERNANT, Jean-Pierre; VIDAL-NAQUET, Pierre. Mito e Tragédia na Grécia Antiga | e Il. Traducédo
de Anna Lia A. de Almeida Prado, Filomena Yoshie Hirata Garcia e Maria da Concei¢do M. Cavalcante.
Séao Paulo: Ed. Perspectiva. 1999. Pag. 01.



momento histérico Unico, delimitado e datado com muita precisdo. Vémo-la nascer em

Atenas, ali florescer e degenerar quase no espago de um século.

Ela, que tem sua semente nos rituais campesinos com homens mascarados
travestidos de animais, tinha uma funcéo especificamente religiosa e sagrada, a partir do
momento que emerge no teatro grego perde essa fungdo ritualistica para incorporar a
mascara humana e ndo mais um disfarce animal. Seu papel torna-se estético e ndo mais

ritual, torna-se social-politico-religioso e ndo somente religioso.

A maéscara do bode ndo tem mais sua forma original, ela agora se reveste de
realeza e grandiosidade. Sua funcdo é representar as grandes personagens heroicas e seus
conflitos, “que a linguagem do homem comum torna mais préximas, ndo sdo trazidas
a cena diante dos olhos de todos os espectadores, mas também tornam-se objeto de
um debate através das discussfes que as opdem aos coristas ou umas as outras; elas,
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de certo modo, sdo postas em questao diante do publico””, nesse debate os valores

herdicos sao discutidos, avaliados e questionados.

A obra trégica traz 0 mito em cena e sobre ele discute os novos valores humanos a
luz do pensamento juridico que desponta na sociedade ateniense. O teatro ndo € um local
de diversdo e entretenimento € uma assembléia para discussdes do direito e das

responsabilidades do novo homem, centro dos novos valores sociais de Atenas.

6 VERNANT, Jean-Pierre; VIDAL-NAQUET, Pierre. Mito e Tragédia na Grécia Antiga | e Il. Traducédo
de Anna Lia A. de Almeida Prado, Filomena Yoshie Hirata Garcia e Maria da Concei¢do M. Cavalcante.
Séao Paulo: Ed. Perspectiva. 1999. Pag. 02.



Desta forma os poetas tragicos possibilitam e deliberam uma discussdo de
incertezas, imprecisdes e discordancias que ainda planam no seio do préprio pensamento
juridico. Da mesma forma colocam em xeque-mate os conflitos da tradicéo religiosa e das
responsabilidades morais que dizem respeito ao homem, confrontando o homem com ele
mesmo, onde ele tera que fazer uma escolha definitiva e se orientar num universo de

valores ambiguos e instaveis.

Assim, o campo fértil da tragédia e sua forca teatral estdo na lenda dos grandes
herdis gregos, na tradicdo das narrativas miticas, mas mantém um distanciamento em
relagdo aquilo em que se inspira. Procura situar-se nessa zona fronteirica onde os atos
humanos se articulam e se debatem com as poténcias divinas e buscam revelar seu

verdadeiro sentido.

Desta forma, a tragédia grega esta situada num espaco ainda ambiguo da cidade.
Seus questionamentos e imposi¢Ges pairam num universo que ainda ndo se formou no seio
da sociedade em plena mudanga. Os valores do homem ateniense do século V a.C. estéo
em questionamento, davidas e incertezas. A democracia ateniense vive seu instante de
afirmacédo dos novos valores do homem que a partir desse momento ndo é mais um objeto
de manipulacdo dos deuses, mas ainda os teme. Este comportamento duplo do homem € o
reflexo de sua vida cotidiana e a tragédia é o reflexo de seu estado psicoldgico
representado no teatro grego. Ela bebe a esséncia do mito e transporta-o para a cena teatral

onde 0 homem se vé em toda a sua amplitude de caracteres.
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Assim, esse homem tragico se enxerga e se liberta para Dioniso realizar a sua
cirurgia do éxtase. E na transgressdo da alma que a tragédia vai realizar sua maravilhosa
fungéo no horror e na piedade para reformular o pensamento do homem ateniense e causar

sua magnifica transformacao.
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CAPITULO Il

1.1 SOFOCLES: O CIDADAO E O ARTISTA

“FE uma verdade admitida hd muito tempo entre 0s homens
gue nao se pode saber, de nenhum mortal, antes que morra,

se a vida lhe foi suave ou cruel’’.

(Sofocles - As Traquinias: Dejanira — versos 1 aos 3)
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No que diz respeito a vida de Séfocles, sabemos que ele foi um dos tragicos mais
venerados de seu tempo. Escreveu aproximadamente 123 pecgas teatrais e obteve 24
vitdrias nos concursos tragicos, o que significa que 76 de suas obras foram premiadas e

nunca ocupou o terceiro lugar, feitos jamais igualados na historia literaria de Atenas.

Desta vasta producdo chegaram até nossos dias sete tragédias completas: Ajax,
Antigona, Edipo Rei, As Traquinias, Electra, Filoctetes e Edipo em Colono. Temos
ainda um drama satirico incompleto — Cées de Caca — e inimeros fragmentos de outras

pecas que se perderam na vastiddo do tempo.

Nasceu no demo de Colono, nos arrabaldes de Atenas, no ano de 496 ou 495 a.C.
e faleceu em 406 ou 402 a.C., (infelizmente ndo temos a data precisa de seu nascimento
e morte). No entanto, podemos dizer que Séfocles ndo teve nada de tragico em sua vida,
ao contrario das suas tragédias. Seu pai, Sofilos, era um rico ateniense dono de escravos,
ferreiros e carpinteiros, o que lhe permitiu ter um estudo e formacdo digna de um

homem ateniense e poder fazer parte da minoria dos habitantes de Atenas.

Foi um homem altamente pablico e politico durante muito tempo, “o que o
difere tanto de Esquilo’, esse cidaddo simples, combatente de Maratona e Salamina,

mas que nunca ocupou cargo algum, como de Euripides®, esse homem doméstico

" Esquilo foi 0 mais antigo dos dramaturgos gregos e criador da tragédia em sua forma definitiva. Nasceu em
Eluesis em 525 ou 524 a.C. e morreu no ano de 456 a.C.. Escreveu cerca de 90 pecas, mas somente 07
chegaram até nés. Mas é dele a Unica trilogia inteira que conhecemos: a Oréstia.

® Euripides nasceu em Salamina, provavelmente em 485 a.C. e morreu em 406 a.C.. Sdo dele tragédias
memoraveis como Medéia, As Troianas, As Bacantes entre outras. De suas 92 pegas chegaram até nossos dias
apenas 19 delas.
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. 4 . A 9
que morreu, pouco antes do mais velho, Sofocles, na corte do rei da Macedoénia””,

como diz Jean-Pierre Vernant e Pierre Vidal-Naquet, em seu livro Mito e Tragédia na
Grécia Antiga. Sua longa carreira politica, foi favorecida provavelmente por seus

sucessos como autor tragico e ndo especificamente como homem politico.

Enquanto Esquilo lutava na batalha de Salamina, Sofocles cantava no coro de
meninos do Pean Triunfal, de quem postumamente iria admirar, reverenciar e se inspirar
para nortear as suas pec¢as. Seu carater se desenvolvera diferente do tragedidgrafo que
tanto o inspirou, pois 0 jovem cresceu e se formou homem numa grande época de
Atenas, como diz Albin Leski, “mas era outra essa grandeza que a da época dos
Persas. Nao foi a aflicdo nem a preservacao através dos deuses que a produziu, mas
a espléndida realizacio de orgulhosas idéias de poder”’®. Assim, as forcas dos
helenos se unem e adquirem formas mais solidas. O inicio de uma nova jurisprudéncia e
cunhagem de moeda Unica estabelece nesse povo, que vivia no campo do separatismo, 0

contorno de um novo império atico.

Por tras desse novo império ateniense esta a figura do estrategista Péricles e
Sofocles chega a idade adulta vislumbrado com as grandes construgdes da nova Atenas,
da Acropole no monte dos deuses e da arte grega que, neste periodo, chega ao seu
apogeu, juntamente com uma nova democracia que parecia ter alcancado formas

duradouramente solidas, como afirma Albin Leski:

% VERNANT, Jean-Pierre; VIDAL-NAQUET, Pierre. Mito e Tragédia na Grécia Antiga I e I1. Traducio
de Anna Lia A. de Almeida Prado, Filomena Yoshie Hirata Garcia e Maria da Concei¢do M. Cavalcante.
Sdao Paulo: Ed. Perspectiva. 1999. Pag. 267.

0] ESKY, Albin. A Tragédia Grega. Traducdo de J. Guinsburg, Geraldo Gerson de Souza e Alberto
Guzik. Sdo Paulo: Ed. Perspectiva. 1976, 22 Pag. 120.
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“QO espirito de Maratona transformou-se em lenda, novas
aspiracgoes intelectuais tentavam configurar a imagem do
mundo sem a presenca dos deuses que Ia& haviam tomado
parte nas lutas. A solidez dessa forma de governo estava
garantida, na verdade, por um uUnico homem, o0 seu
dirigente, e ja se faziam sentir as forcas que, ap6s a sua

. . . 1
retirada, a desintegrariam” .

E deste meio de tensdes e falsas imagens de homens serenos, corretos e
complacentes que Sofocles vai criar as mais tragicas figuras da cena Atica, descrevendo

em sua obra 0s mais terriveis tormentos da figura humana.

Quando Sdéfocles representou sua primeira tetralogia, o Triptélemo (que pouco
conhecemos a ndo ser por alguns retalhos de papiros e pergaminhos) e foi vencedor,
ainda ndo tinha completado trinta anos, porém, “foram tido extraordinarias as
circunstancias desse triunfo. Té&o grande foi a impressdo causada pela
representacdo, que o arconte diretor dos jogos transferiu ao conselho dos
estrategas, sob Cimon, o julgamento que geralmente era proferido por juizes
especificos, escolhidos por sorteio”*? foi assim que o homem de seres tragicos,
idealizados como se tivessem corpo e alma, adentrou a cena teatral nas dionisiacas,

como um dos maiores tragediografos da historia do teatro grego.

1| ESKY, Albin. A Tragédia Grega. Traducdo de J. Guinsburg, Geraldo Gerson de Souza e Alberto
Guzik. Sdo Paulo: Ed. Perspectiva. 1976, 22 Pag. 120.

2 LESKY, Albin. A Tragédia Grega. Traducio de J. Guinsburg, Geraldo Gerson de Souza e Alberto Guzik.
Sdao Paulo: Ed. Perspectiva. 1976, 22 P4g. 121.
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Poderiamos dizer que como ator Séfocles foi um excelente autor. Tentou a
representacdo como Esquilo nos primeiros tempos de seu trabalho criador, mas
abandonaria logo em seguida a vida de ator devido & fraqueza de sua voz. Mas é certo
que se diga: como autor deixou pecas trdgicas muito mais relevantes do que a sua
pequena passagem como intérprete. Pecas teatrais com personagens tdo brilhantes e
fabulosas que, até nos dias de hoje, desafiam os mais célebres atores do teatro

contemporaneo.

Como autor, tem suas raizes fincadas na tradi¢do, porém agrupadas com o novo
espirito de sua época. E com Sofocles que o coro passara de doze para quinze e seré ele
0 introdutor do terceiro ator na tragédia, tornando-a mais dindmica e reduzindo a
quantidade de falas utilizada no coro. Agregando—se a essas mudancas a caracteristica
realista que o autor insere em suas personagens, a cena teatral grega explode na emogéo

do terror e da piedade com que atinge o publico que assiste a encenacao.

“Em Sofocles, ao revés, o teatro ¢ essencialmente antropocéntrico, que a
dizer, o heroi é dotado de vontade, de uma vontade livre para agir, pouco importa
guais sejam as consequéncias, e 0s deuses agem, mas sua atuacéo é a distancia, por
meio de adivinhos e de oraculos: Tirésias e 0 Oraculo de Delfos tém sempre um

ye 1
encontro marcado com seus herois”*

, huma época em gque 0 homem torna-se o senhor
de tudo, a identificacdo do homem grego com a obra tragica de Séfocles torna-se um

feliz encontro para uma catarse completa.

¥ BRANDAO, Junito de Souza. Teatro Grego: Tragédia e Comédia. Rio de Janeiro: Ed. Vozes, 2001, 82
ed. Pag. 42 e 43
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Ali, com a representacdo no centro da orquestra, 0 homem se enxerga, se
vislumbra e se embebeda num delirio baquico e com isso se fortalece. A imagem do
her6i é a sua imagem. Homem e personagem se encontram num dialogo t&o real quanto
suas crencas e seus desejos de vida. Sofocles ndo é apenas um escritor de tragédias, é
também um humanista. Um homem que entende seu tempo e dele tira proveito, esséncia

e realidade de um passado distante, transformado em cena no presente.

Com Sdéfocles 0 mito ndo é apenas uma lenda: é um remédio para enaltecer a
gloria ateniense. Com ele o herdi surge de dentro para fora, num drama que ndo se
distancia em nada do drama atual. E 0o homem que age independentemente do que
aconteca. Ele é dono dos seus atos, da sua desmedida e consequentemente do seu

desabamento ou gldria.

Séfocles viveu numa época em que o coletivo ja ndo era 0 mais importante e sim
o individual. E Jean-Jacques Mafre acrescenta, “com Séfocles, a tragédia prende-se
mais com o individuo, que €, a partir de agora, confrontado com uma escolha onde
se manifestara a sua propria responsabilidade; ilustra na acédo, as grandezas do
homem e os seus limites”* desta forma podemos dizer que o homem da tragédia
sofocliana é um individuo livre em seus atos, mas esta sempre vigiado pela moira, que a
qualquer momento age quando esse homem sai do métron, ou seja, da medida de cada
um. O que exige do heroi uma vigilancia constante, onde a mesma pratica se instaura no

publico que o assiste.

Y MAFFRE, Jean-Jacques. O Século de Péricles. Traducdo de Maria do Carmo Pires. Lisboa: Ed.
Publica¢Ges Europa-América Ltda. 1990.
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No seu livro A Técnica Dramética de Séfocles, Wilamowitz Moellendorff diz
que “quando, por fim, determinou-se com maior precisdo o lugar de Sofocles na
constelacdo dos tragicos, foi necessario procurar em outro lugar o segredo de seu
éxito, e foi na pureza de sua arte que foi encontrado. Nascida de Esquilo, que era
seu deus, e desabrochada na juventude de Sofocles, atingiu a plenitude tomando

. ~ . A__s 1
como lei suprema a obtencao do efeito cénico” >

, esse traco seria marcante na obra de
Séfocles, tanto que suas tragédias superam o tempo e desabrocham novamente em
nossa epoca em diversas interpretacdes de suas obras, atingindo uma dramaticidade que

poucas pecas tragicas conseguem manter no campo da encenacao teatral.

Fica entdo evidente que suas pecas ndo sdo apenas um relato de tempos herdicos,
mas donas de uma propriedade dramatica exemplar, capazes de determinar e
exemplificar o padrdo do homem que se idealizava no seu periodo. Ou seja, observador
dos costumes de uma nova geracdo de gregos “talvez nada nos custe mais a
compreender do que o enigma da sabedoria tranquila, simples, natural, com que
ele ergueu aquelas figuras humanas de carne e 0sso, repletas das paixdes mais
violentas e dos sentimentos mais ternos, de grandeza herdica e altiva e de auténtica
humanidade, tdo semelhantes a no6s e ao mesmo tempo dotadas de tdo alta

9916

nobreza”™, permitindo assim que, sua representacao tragica fosse atingir diretamente o

coracdo de um povo que necessitava ser tocado para encontrar, na representacao teatral

5 JAEGER, Werner Wilhelm. Paidéia: a Formag&o do Homem Grego. Tradugéo de Artur M. Parreira. Sa0
Paulo: Ed. Martins Fontes. 1986. Pag. 220.
16 JAEGER, Werner Wilhelm. Paidéia: a Formag&o do Homem Grego. Tradugéo de Artur M. Parreira. Sa0
Paulo: Ed. Martins Fontes. 1986. Pag. 221.
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sofocliana, a sua prépria identidade e o seu eu escancarado no desfecho tragico do herdi

com o qual se identificavam.

Quando Werner Wilhelm Jaeger comenta em sua Paidéia: a Formacdo do
Homem Grego o efeito cénico na obra de Séfocles, ele também esté se referindo que as
formas de representag@o nos teatros gregos ndo eram meras encenacdes. O diretor de um
espetaculo era amparado por uma parafernalia de equipamentos existentes na cenografia
e no palco que ndo deixava a desejar em nada a uma grande producéo teatral dos dias de
hoje. A Unica diferenga € que eles usavam madeira e cordas no lugar do ferro, aluminio,

fibra de carbono e cabos de aco.

Déario Fo, em seu livro Manual Minimo do Ator acrescenta:

“[...] Os truques e os achados dos atores gregos, porém,
nao se limitaram ao uso dos coturnos e as deformacdes
obtidas pelo efeito da obliquidade pela iluminagéo, os
gregos inventaram praticamente tudo aquilo que se usa
modernamente no teatro: aparelhos cénicos, maquinas,
andaimes, guindastes, pontes rolantes, carrinhos, efeitos

sonoros e fogos de artificio. [...]”*

Com isso, obtinham um efeito cénico que deslumbrava o publico que ali assistia

aos espetaculos. Ou seja, tudo era muito bem elaborado, pensado, confeccionado e

Y FO, Dario. Manual Minimo do Ator. Tradugdo de Lucas Baldovino e Carlos Dadid Szlak. S&o Paulo:
Editora SENAC. 1998. P4g. 259.
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ensaiado para as encenagdes dos espetculos, tanto tragicos como cémicos, no seculo V

a.C..

Ir ao teatro era uma obrigagdo do povo genuinamente grego. A designacao
sagrado e profano, ndo interessavam a ninguém, pois para esse povo essa denominacgao
ndo existia. As grandes Dionisiacas existiam na sua exceléncia de ser. O teatro era o
grande encontro de idéias colocadas em discussdo para quem ali estivesse. O seu efeito

perturbador tinha um sentido, pois nada que recreie 0 homem ateniense é sem sentido.

A nova geragdo necessitava de algo que ao mesmo tempo aliviasse e orientasse
seus espiritos. Sendo o teatro algo obrigatdrio, ele cumpria sua funcdo. E Séfocles, o
criador impar de caracteres e imagens tragicamente deslumbrantes, foi um génio da

essencialidade no momento do homem individual.

“Nao é sem razio que o coro das tragédias de Sofocles repete
constantemente que a fonte de todo o mal é a auséncia da medida. A harmonia
preestabelecida entre a arte escultérica de Fidias e a poesia de Sofocles tem o seu
fundamento mais profundo na submissdo religiosa a este conhecimento da
medida”'®. Conhecimento que estava disseminado na mais profunda esséncia do povo
grego e que, a partir de suas encenagOes, reverberava no inconsciente coletivo numa
profundidade e forca na qual o povo, dominado pela acdo dramatica do que acabou de

ver, instituia como padrdo de vida.

18 JAEGER, Werner Wilhelm. Paidéia: a Formag&o do Homem Grego. Tradugéo de Artur M. Parreira. Sa0
Paulo: Ed. Martins Fontes. 1986. Pag. 226.
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“E em Séfocles que atinge o apogeu o desenvolvimento da idéia grega de
medida, considerada como o mais alto valor. E a ele que leva e é nele que se
encontra a sua classica expressao poética, como forca divina que governa o mundo
e a vida”™. E assim o poeta modela e representa os homens como eles devem ser.
Consciente ou ndo da sua escrita tragica, o criador de homens e almas no teatro grego do
século V a.C., inaugura uma nova ideologia da arete humana no conceito, ndo apenas do

comportamento social, mas na educacao diaria dos atenienses.

Estes homens “tal como devem ser” ndo ¢ uma obra apenas de Soéfocles, eles ja
davam seus primeiros passos na vida de Atenas com Prometeu , Agamémnon e
Orestes; (tragédias de Esquilo), mas serdo reforcados numa base solida de
comportamento civil nas tragédias de Sofocles. Com ele, esses herois serdo formados de
uma grandeza idealizada na mais alta estirpe da arete. De Ajax a Edipo em Colono
todas as suas personagens tombaram sobre esse ideal, compondo o estilo de vida do
homem da medida. Todos nascem de uma beleza e sentimento que até entdo nunca se

tinha visto.

“A elevacido dos seus grandes sofredores a mais alta nobreza é o sim que
Sofocles da a essa realidade, a esfinge cujo enigma fatal consegue resolver. E o
homem tragico de Sofocles o primeiro a elevar-se a uma auténtica grandeza

humana, pela completa destruicdo da sua felicidade terrena ou da sua existéncia

9 JAEGER, Werner Wilhelm. Paidéia: a Formag&o do Homem Grego. Tradugéo de Artur M. Parreira. Sa0
Paulo: Ed. Martins Fontes. 1986. Pag. 226.
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fisica e social”?’. Esse homem n#o terd medidas para sua busca. Mesmo sabendo que o
metron o acompanha, ela ndo dara ouvido as Fdrias que o perseguirdo. Fara o possivel e
0 impossivel para se conhecer e encontrar a sua verdadeira medida, mesmo que tenha

que sair dela.

Assim, “com o seu sofrimento, 0 homem tragico torna-se o instrumento mais
maravilhoso e mais delicado, na qual as mdos do poeta arrancam todos os tons do
ailinos tragico. Para fazé-los vibrar, pde em acdo todos os recursos da sua fantasia
dramética. Nos dramas de Séfocles, achamos, ao contrario do que ocorre nos de
Esquilo, uma intensa elevacio da aciio dramatica”?'. Associadas aos efeitos cénicos
que 0s gregos conseguiam produzir em suas apresentacOes teatrais, esta dramaturgia
consequentemente atingia uma grandiosidade inigualével potencializando a cena teatral,
a tal ponto que seria impossivel para um mero mortal escapar ao seu proposito dramatico

e emocional.

Mas foi, na grandiosa encenacdo dramatica das tragédias nos grandes teatros da
época de Sofocles, que esses seres magistralmente tragicos atingiram os seus mais altos
graus de elevacdo e fim. Imponentes, poderosos, desgracados, atormentados serdo 0s
novos oraculos para um povo que necessitava do grotesco para ver diante do drama

humano um sentido de vida.

2 JAEGER, Werner Wilhelm. Paidéia: a Formag&o do Homem Grego. Tradugéo de Artur M. Parreira. Sa0
Paulo: Ed. Martins Fontes. 1986. Pag. 230.
2! JAEGER, Werner Wilhelm. Paidéia: a Formag&o do Homem Grego. Tradugéo de Artur M. Parreira. Sa0
Paulo: Ed. Martins Fontes. 1986. Pag. 230
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Esses homens de corpo e alma fantasticos, esses super-herdis do passado,
chegavam voando em seus cavalos alados, nos seus carros de fogo, em seus navios de
imensas proporcdes e aterrorizavam o publico e os libertavam de seus pensamentos. O
teatro grego com Sofocles transgrediu o imaginario do homem &tico. Fé-lo diante da
catarse? e na utilizacdo do deus ex machina®®, (quando necessario), sentir o terror e a
piedade purificar e transcender sua alma como num éxtase dionisiaco com propor¢des

estéticas e estatalmente direcionadas.

22 Junito de Souza Brand&o, em seu livro Teatro Grego: Tragédia e Comédia, (pagina 13), define a catarse
conforme Aristoteles em sua poética da seguinte forma: “que a tragédia, pela compaixdo e o terror, provoca
uma catarse propria a tais emocg0es, isto &, relativa exclusivamente ao terror e a piedade e ndo a todas as
paixdes que carregamos em nossa alma. A matéria-prima da tragédia, como ja se disse, € a mitologia. Todos
0s mitos sdo, em sua forma bruta, horriveis e, por isso mesmo atragicos. O poeta tera pois, de introduzir, de
aliviar essa matéria bruta com o terror e a piedade, para torna-los esteticamente operantes”, e nesse sentido,
esses habeis artesdos do teatro tornaram-se fazer.

2% Expressdo latina Deus Ex Machina significa literalmente "Deus surgido da maquina" e Margot Berthold em
seu livro Histéria Mundial do Teatro, pagina 117 diz o seguinte: Esta “maquina voadora” era um elemento
de surpresa, um dispositivo mecanico que vinha em auxilio do poeta quando este precisava resolver um
conflito humano aparentemente insoluvel por intermédio do pronunciamento divino “vindo de cima”.
Consistia em um guindaste que fazia descer uma cesta do teto do teatro. Nesta cesta sentava-se o deus ou o
her6i cuja ordem fazia com que a agdo dramatica voltasse a correr pelas trilhas mitologicas obrigatorias
quando ficava emperrada. E Sofocles utilizou esse equipamento em sua pega Filoctetes, como afirma Dario
Fo em seu livro Manual Minimo do Ator, pagina 264.



23

CAPITULO Il

1.2 SOFOCLES E PERICLES

“O orgulho é o alimento do tirano;
quando ele faz exagerada messe

de abusos e temeridades fatuas
inevitavelmente precipita-se

dos pincaros no abismo mais profundo

de males de onde nunca mais saird’.

(Sofocles - Edipo Rei: Coro - versos 1041 aos 1046)
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As relagdes humanas na vida de Péricles e Sofocles, os fatos historicos, politicos,
culturais e sociais que ocorreram na gestdo politica, social, econdémica e teatral de ambos
estdo inteiramente ligadas por um padréo social instaurado no mandato do estrategista e,
da mesma forma, a tragédia Edipo Rei de Séfocles contextualiza o ideal de homem que
este periodo fomentava, tanto que “Aristételes afirma em sua Poética que Séfocles
dizia que pintava os homens como deveriam ser e que Euripides os pintava como
eram”?*, e Plutarco completa “a cor que mais convém a vista é aquela que, pelo seu
encanto e pelo seu tom, recreia os olhos e ndo os fadiga, assim como uma obra que
nos agrada pelo seu encanto, ndo arrasta necessariamente a nossa estima pelo seu

"% ou seja, gostando ou ndo de Péricles como estrategista a populacéo ateniense,

autor’
talvez nem se tenha dado conta no emaranhado sutil que o general foi aos poucos

tracando e instaurando uma ordem da qual ele passou a comandar sozinho.

O famoso século de ouro de Péricles, disseminado por inimeros historiadores,
teve seu preco, tanto que Plutarco nos diz o seguinte: “Tucidides para nos dar uma
idéia do governo de Péricles, representa-o como uma espécie de aristocracia, a qual
se dava o nome de governo democratico, mas que, de fato, era uma verdadeira

. e . . . ~ . . 2
monarquia na qual so o primeiro dos cidadaos exercia toda a autoridade” 6

, €no
pantedo das ilustres figuras que viveram na mesma €poca, a que se mais consagrou de
glorias, louros e ouros foi o estrategista da eloquéncia retorica, que conhecemos por

Péricles. Enquanto isso outros generais, tdo importantes como Péricles ou até mais,

? BRANDAO, Junito de Souza. Teatro Grego: Tragédia e Comédia. Rio de Janeiro: Ed. Vozes, 2001, 82
ed. Pag. 60.

% PLUTARCO. Péricles: Reformador de Atenas. Tradugéo e notas de Lobo Vilela. Lisboa: Editorial
Inquérito.1938. Pag. 08 e 09.

% PLUTARCO. Péricles: Reformador de Atenas. Tradugo e notas de Lobo Vilela. Lisboa: Editorial
Inquérito.1938. Pag. 24.
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ficaram no horizonte do esquecimento, abandonados por ndo terem erguido grandes
monumentos, mesmo que determinado no campo das reformas politicas e sociais, leis e

normas das quais o proprio Péricles se utilizou.

Seguindo as informacgfes de Plutarco, podemos encontrar, mesmo na constante
defesa que o escritor alude sobre o estratega, um homem que na sua juventude temia
muito 0 povo, que procurava evitar sua comparacdo e semelhanca com Pisistrato e que
temia ser condenado ao ostracismo por ser muito rico e ter diversos amigos influentes na
democracia ateniense®’. “Apesar de ndo ter sido ostracisado, o lider ateniense
Péricles (495-429 a.C.) sofreu por diversas vezes ataques judiciais vindos de
inimigos politicos, que conseguiram banir seu amigo Fidias e tentaram o mesmo
com sua companheira Aspasia. O préprio Péricles por pouco nao foi mandado
embora da cidade e s6 se manteve porque era de importancia impar para

Atenas”?.

Jean-Jacques Maffre, em seu livro O Século de Péricles, divide a cidade (Polis
em grego) da seguinte forma: “em regra, composta por trés categorias de habitantes:
os cidadaos, so eles tém direitos civicos, os estrangeiros domiciliados (chamados de

metecos) e 0S escravos, que ndo passavam de uma espécie de mercadoria

2" O ostracismo foi instituido por Clistenes (510 a.C.), que, depois da queda dos Pisistratidas, reformou a
constituicdo de Solon. Consistia em condenar ao exilio de dez anos os cidaddos considerados perigosos para a
seguranca do Estado. O termo ostracismo deriva do grego ostraka, que significa caco. Como o papel ndo era
um material muito comum na Hélade, os atenienses usavam pedacos de ceramicas para realizar a votacao,
conforme explica o filésofo Paulo Levorim, doutor em filosofia politica pela Universidade de Sdo Paulo em
seu livro, A republica dos antigos e a politica dos modernos.Sdo Paulo: Editora USP. 2001.

8 GALLO, Rodrigo. A crueldade democrética. Leituras da histéria: ciéncia & vida. Sio Paulo. Ano 1, n° 4.
Pag. 31, dez. 2007.
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. 29
animada”

, OU seja, a maioria da populacdo. Da mesma forma, Claude Mossé afirma,
“parece, todavia, que podemos distinguir dois dominios: o do pensamento
especulativo, de um lado, e o do religioso, de outro. O primeiro ndo deve ter
interessado sendo a uma infima parte dos atenienses, aqueles que compunham o

L - 30
séqiiito de Péricles”

, OU seja, 0s que dominavam o campo politico e aristocratico de
Atenas. Ja a outra parte, que compunham a crenca religiosa, eram os que formavam a
maioria do povo. Assim, pode ser que o teatro de Séfocles tenha operado a real funcédo
que o estratega desejava: imprimir um padrdo de vida que permitisse a manipulacao das
mentes e 0 comportamento do homem grego no periodo em que ele esteve no comando,

porque ir ao teatro era uma atividade civica permitida apenas para os cidadaos gregos e

nunca para escravos e metecos.

Dizer que Péricles ndao foi um homem astuto mediante seus inimigos politicos €
ser ignorante diante do fato histérico. Tanto o foi que “apds a morte de Aristides e o
exilio de Temistocles, Péricles, vendo Cimone sempre ausente da Grécia em
expedicOes militares, declarou-se a favor do partido do povo e preferiu a minoria

. o 3~ . ~ 1
dos ricos, a multidio dos cidadaos pobres”3

, 0 que permitiu sua ligacdo e
fortalecimento com os principais cidaddos de Atenas e através deles conquistar a
simpatia da multiddo, tendo ao seu lado o apoio do povo, evitando assim que o

acusassem de pretensdo a tirania. Ou seja, por tras disso tudo, um grande jogo politico,

» MAFFRE, Jean-Jacques. O Século de Péricles. Portugal: Ed. Publicagdes Europa-América Ltda. 1990.
Pég. 17.

%0 MOSSE, Claude. Atenas: a Histéria de uma Democracia. Tradugéo de Jodo Batista da Costa. Brasilia:
Editora Universidade de Brasilia. 1997. 32 Edi¢do. Pag. 42.

3 PLUTARCO. Péricles: Reformador de Atenas. Tradugo e notas de Lobo Vilela. Lisboa: Editorial
Inquérito.1938. Pag. 19.
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que ndo difere em nada dos conluios partidarios que predominam em nossa falsa

democracia atual.

Assim, conquistando o0 povo e os aristocratas Péricles conseguiu abalar o
prestigio de Cimone, seu maior rival politico. Ao que parece, ter o povo ao seu lado foi

sua maior faganha, afirma Plutarco:

“[...] Cimone fazia diariamente grande despesa para
socorrer os pobres, alimentar os cidadaos indigentes e
vestir os velhos, mas Péricles, menos rico que ele,
recorreu as receitas publicas, distribuindo dinheiro aos
cidaddos pobres para assistirem aos espetaculos e aos
tribunais, fazendo-lhes muitas concessdes. A custa do
dinheiro publico, corrompeu a multidao e serviu-se dela
para restringir o poder do Aredpago, destituindo a
autoridade deste conselho. E desta forma fez condenar ao

ostracismo o préprio Cimone. [...]”%

E foi assim, que Péricles determinou o seu comando de general sobre toda a

Atenas e quem ousasse se impor no seu caminho.

Parece, a primeira vista um absurdo dizer que o teatro grego conviveu
diretamente como uma teatrocracia no espago social de Atenas, onde tragédia e
manipulacdo de massas e teatro e politica foram for¢as motivadoras de uma méaquina

administrativa aristocratica. Mas essa dirigiu 0 poder com um maneirismo convicto do

%2 PLUTARCO. Péricles: Reformador de Atenas. Tradugo e notas de Lobo Vilela. Lisboa: Editorial
Inquérito.1938. Pags. 24,25 e26.
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que o estado necessitava. Analisando friamente o conteido do material que temos

pesquisado, € possivel que isso possa ter ocorrido e talvez em dimensfes muito maiores.

A qual caminho nos leva esse posicionamento com relacdo a Péricles e o Estado
democratico de Atenas do século V a.C., até a tragédia de Sofocles? Evidentemente que
ndo podemos afirmar, como um grego que viveu naquela época, se realmente Séfocles
tomou partido ou ndo perante o posicionamento de seu amigo Péricles, mas diversos

textos de outros autores e pesquisadores nos indicam que pode ter sido possivel.

Quando contextualizamos esses textos e percebemos a sinergia existente entre
eles, nossa orientacdo foi seguir um curso comparativo de um homem com o outro. Ou
seja, a atitude da encenacao teatral, do texto tragico e a relacdo intima que Sofocles teve
com Péricles podem caracterizar e evidenciar influéncias do Estado na postura de

Séfocles quanto ao contetdo de suas pecas.

Assim, nossa dissertacdo sofre um recorte sincronico sobre as figuras de Péricles
e Sofocles que, durante a pesquisa realizada evidencia que ambos estiveram
estreitamente ligados como amigos, estrategas e homens com uma vida publica
intimamente relacionados a formacdo cultural, social e politica do homem grego de seus

periodos.

Esse fato nos abriu uma porta para a visdo politico-cultural que poderia estar
associada na real utilizacdo do teatro grego como forma de manipulacdo de massas de

suas épocas, ja que o estrategista detinha um poder politico fundamental nas castas
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sociais gregas, assim como o teatrélogo detinha um poder sacerdotal sobre estas mesmas
castas sociais. Ou seja, a politica e o teatro podem ter se unido para a constru¢do de uma

encenacdo que transformasse idéias em atitudes.

Werner W. Jaeger em sua Paidéia: a Formacdo do Homem Grego diz que:

“[...] O estado fomentava estes concursos por meio de
prémios e representacdes, para orienta-los na sua
carreira e, ao mesmo tempo, estimula-los.
Independentemente da permanéncia da tradicdo
profissional em qualquer arte, e principalmente na arte
grega, era inevitavel que esta comparacao viva, ano apds
ano, criasse para aquela nova forma de arte um
“controle” espiritual e social permanente. Isto nao
afetava em nada a liberdade artistica, mas tornava o
espirito publico extraordinariamente vigilante em face de
qualquer diminuicdo da grande heranca e contra

gualquer perda da profundidade e da forca da acdo.

[.]"%

Assim o Estado mantinha seu estatus quo utilizando, em especifico, as

encenacoes teatrais das grandes tragédias.

% JAEGER, Werner Wilhelm. Paidéia: a Formag&o do Homem Grego. Tradugéo de Artur M. Parreira.
Séao Paulo: Ed. Martins Fontes. 1986. Pag. 219.
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Como ja dissemos anteriormente, Sofocles criou as personagens mais tragicas
que o teatro grego ja viu, e nessa encruzilhada de pensamentos e atitudes vamos nos
deparar com as duas figuras predominantes da época. Um tragedidgrafo que queria, na
eloguéncia da sua arte teatral realizar grandes trabalhos e um estrategista que descobriu

nessa arte uma importancia que poderia fortalecer suas idéias “imperialistas”.

O que se aponta neste capitulo sobre o estrategista ndo é o que ele fez, mas como
realizou tais feitos. Plutarco praticamente o eleva a condicéo de divindade, mas em seus
textos fica evidente outra possibilidade de leitura, como no caso do exilio de Tucidides,
filho de Milésio, onde “sua rivalidade com Tucidides chegava a tal extremo que so
podia terminar com a proscricdo de um ou outro, ele conseguiu fazé-lo exilar e
destruiu assim a faccdo inimiga. O exilio de Tucidides fez cessar as dissensoes,
restabeleceu a unido e a paz na cidade e tornou Péricles senhor absoluto de Atenas
cujos negocios dirigia pessoalmente”*. Esse relato que Plutarco acentua a relagéo
manipuladora de um imperialista revestido de estratega, 0 que nos permite dizer que
Péricles abusou da maquina administrativa do Estado para exercer um ideal de conduta

sobre a mentalidade do homem grego.

N&o podemos utilizar a palavra imperador para Péricles, mas podemos investigar
a sua atitude imperialista sobre a cidade de Atenas que permitiu o0 dominio dos seus

associados. O que vale dizer que a palavra imperador deriva do latim imperator, ou seja,

% PLUTARCO. Péricles: Reformador de Atenas. Tradugo e notas de Lobo Vilela. Lisboa: Editorial
Inquérito.1938. pag. 40.
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alguém que se prepara contra e que tem o poder sobre esse algo. A pessoa que detém
esse poder pode ser um comandante, magistrado ou estrategista. A palavra estrategista
tem sua origem na raiz da palavra strategos (de stratos, exército, e ago, lideranca, ou
comando que seria a mesma tradugdo para a “arte do general”. Para 0S gregos, o
estrategista era também um comandante ou general, e toda essa contextualizacdo de
palavras vem confirmar a atitude imperialista de Péricles, ja que ele era um general e

exercia a supremacia sobre seu povo.

Estratégia é a arte da dialética da vontade de um valendo-se da for¢a ou da
persuasao para atingir determinado objetivo e Péricles ndo mediu esforgos para isso.
Tanto que “tinha a sua disposi¢ao as receitas publicas, os exércitos e as frotas, as
ilhas e o mar. Exercia sozinho este vasto dominio que, estendendo-se pela Grécia e
pelos barbaros, era sustentado ainda pela obediéncia das nacdes submetidas”®.

Assim, exercia um padrdo de administracdo que podemos dizer “império Ateniense”

movido por um padrdo que Péricles sustentou.

Essa atitude empregada no seu mandato “alternava-se entre a esperanca e o
temor, como duplo leme: um sustentava os impetos da multiddo, e o outro a
reanimava quando estava desalentada. Mostrou assim que a eloquéncia, como diz
Platdo, é a arte de conduzir os espiritos; que sua principal funcdo consiste em

manejar, a proposito, as paixdes e tendéncia dos homens, como cordas que pedem

% PLUTARCO. Péricles: Reformador de Atenas. Tradugéo e notas de Lobo Vilela. Lisboa: Editorial
Inquérito.1938. pag. 40.
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para ser tocadas por habeis mios”™, 0 que caracteriza o poder de manipulagdo que

Péricles detinha em seu poder.

A democracia e participacdo politica ateniense eram formadas por cidaddos
atenienses adultos (filhos de pai e méde nascidos em Atenas), 0 que correspondia a uma
minoria, pois eram excluidos os estrangeiros (metecos), escravos e mulheres, que
representavam a maioria, assim o direito de decisdes politicas tomadas em assembléias
restringia a uma minoria, 0 povo autenticamente grego residente na cidade. Ent&o,
podemos dizer que o padrdo democréatico utilizado pelos gregos ndo pode se caracterizar
como o melhor de todos, pois quem decidia a vida social em Atenas ndo passava de uma

pequena parcela da populacéo.

Em seu livro Atenas: a Historia de uma Democracia, Claude Mossé confirma:
“um cidadao ateniense jamais poderia dever nada ao tesouro publico, tinha que ser
legitimamente casado, possuir bens em Atenas, ter cumprido seus deveres para com
seu pai e sua mae, ter feito expedigdes militares, ser contra Esparta, gostar, amar e

honrar Atenas e nunca ter cometido crime contra a cidade”’’

E nesse padrdo de homem grego, da medida perfeita, que Péricles e Sofocles se

encontram na tragédia do Rei Edipo, como sendo Edipo o elemento central do mito, e

% PLUTARCO. Péricles: Reformador de Atenas. Tradugo e notas de Lobo Vilela. Lisboa: Editorial
Inquérito.1938. pag. 41 e 42.

% MOSSE, Claude. Atenas: a Histéria de uma Democracia. Tradugéo de Jo&o Batista da Costa. Brasilia:
Editora Universidade de Brasilia. 1997. 3% Ed. pag. 39.
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personagem questionadora do valor do homem e dos deuses, onde oraculos e Tirésias
estdo sempre observando a distancia, polindo suas atitudes no livre arbitrio que ele
possui. Assim, acabam encontrando nessa personagem mitoldgica a postura e o ideal do

homem e do herdi que deveria habitar o centro da sociedade grega.

E desta forma que o mito de Edipo aflora numa Atenas que resplandece entre 0s
povos gregos. E este ser admiravel e extraordinario transformado e recriado por Séfocles
no teatro que reavivara a imagem dos de tempos de outrora, onde nobreza, virtude,
prudéncia, bravura e honra representavam o escol de uma raga no seu mais alto grau da

arete na formacdo do homem ateniense do século V a.C.

Benard Knox em seu livro Edipo em Tebas, complementa:

“[...] Esta combinacdo de acdo imediata baseada em
reflex@o inteligente, que produz sucesso que, por sua vez,
da origem a uma autoconfianga justificada &,
obviamente, a marca de individuo superior. Todavia, tal
individuo, numa sociedade, pode fazer o bem ou, como a
Atenas do século V descobriria as suas proprias custas,
causar grande dano. Um homem assim poderia ser tanto
um Péricles como um Alcibiades. No caso de Edipo, estes
grandes dons sdo controlados por um patriotismo

profundo e um senso de responsabilidade para com a
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comunidade: ele é apresentado, nas cenas de abertura,

como o governante ideal. [...]”*®

Seguindo esse pensamento, nossa dissertacdo segue em direcdo a Sofocles e seu
Edipo Rei, afinal, a personagem protagonista da tragédia incorreu justamente nas falhas
que o estrategista sempre desviou de seu caminho. N&o seria o Edipo de Sofocles a
imagem deteriorada do homem grego que Péricles sempre evitou? Pode ser que seja,
afinal, um encenador como Soéfocles conseguiria, sem muito esforco, criar uma
personagem que causasse todo tipo de assombro na multiddo que assistia ao espetaculo,

levando o publico a cartase imediata.

Mas como Séfocles realizaria tal feito? Como pode transformar o mito em algo
tdo fenomenal? Provavelmente ele tenha adulterado algum dado do mito, ou seja, tomou
da licenca poética, para manipular fatos de uma cultura oral em prol da politica vigente

em seu periodo.

E isso é possivel, a corrupgdo sempre existiu, ela faz parte dos desejos humanos.
Olga Rinne, em seu livro Medéia: o Direito & ira e ao Ciime, cita um trecho em que
“segundo a observacido de um escolista, que parece uma anedota, os corintios

teriam subornado Euripedes por quinze talentos de prata, para que alterasse a

% KNOX, Bernard. Edipo em Tebas: o Her6i Tragico de Séfocles e seu Tempo. Tradugdo de Margarida
Goldsztyn. Sao Paulo: Ed. Perspectiva. 2002. Pag. 17.
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histéria dos assassinios dos filhos de Medéia”>°

, para que transformasse Medéia nesse
ser repulsivo e destituida de carater humano que a maioria das pessoas enxergam sem

questionar um erro minimo de Jas&o.

Pode ser que tenha realmente acontecido: afinal, teria a tragédia de Euripedes a
mesma forca se Medéia ndo fosse apresentada como infanticida? E para nossa
dissertacdo: teria a mesma forca dramatica a tragédia do rei Edipo se Jocasta ndo fosse

sua mae e sim sua madrasta?

Entdo, com muito cuidado, procurando esmiucar estas relacbes que fogem da
escrita historica, que acontecem entre quatro paredes dentro de um palacio, de uma sala,
ou até mesmo durante uma caminhada, vasculhamos o teor de cada texto estudado para

contextualizar o que poderia ter ocorrido.

Podemos dizer, numa analise especulativa do entendimento que temos sobre o
homem e suas atitudes, que o homem perfeito de Péricles nasceu em Edipo, entre as
inUmeras paginas da tragédia escrita por Sofocles, para escoar no palco, que nesta época
ja ndo tinha 0 mesmo valor sagrado de tempos anteriores. E 0 que evidencia essa mescla

teatro-politica-religido é a propria transformacdo do homem grego que gradativamente

39 RINNE, Olga. Medéia: o Direito a Ira e ao Ciume. Tradugdo de Margit Martincic e Daniel Camarinha
da Silva. Sao Paulo: Editora Cultrix. 1988. pag. 11.
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vai deteriorando seus valores em prol de ajeitamentos e acertos politicos que se tornaram

necessarios.

E evidente que ndo podemos comparar essa transformacdo de supostos
partidarismos na mesma intensidade politica e partidéria dos dias de hoje, mas é nesse
minusculo conjunto de confederacBes de polis e genos que a maquina cerebral e
desprezivel do homem traz o cerne da ganancia e da crueldade, no qual vai enraizar-se

por toda a Grécia penetrando no mais singelo lar do homem tipicamente grego.

Feitos maravilhosos muitos homens fizeram. De construcdes gigantescas em
ouro, marfim e marmore o planeta esta repleto. Esse atributo dado a Péricles deve se
estender aos inumeros reis, imperadores, farads e sacerdotes de diversos povos e tribos
do mundo. Cada um com sua peculiaridade teve o seu papel historico, arquitetdnico,

politico, econdmico e social utilizando cada um seu meio e forma.

Como nossa analise esta centrada nas personagens de Edipo e Jocasta de
Sofocles e suas relagdes com a personagem mitica e herdica de Edipo, o que buscamos
esclarecer ndo é o somente o que fizeram e realizaram através da arte teatral grega, mas
como utilizaram essa fabulosa criagdo humana na reconstru¢cdo do mito e do heroi

tebano no seio da sociedade ateniense.
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CAPITULO Il

O MITO: EDIPO

“Vede bem, habitantes de Tebas, meus concidadaos!
Este é Edipo, decifrador dos enigmas famosos;

ele foi um senhor poderoso e por certo o invejastes
em seus dias passados de prosperidade invulgar.

Em que abismos de imensa desdita ele agora caiu!
Sendo assim, até o dia fatal de cerrarmos os olhos
ndo devemos dizer que um mortal foi feliz de verdade
antes dele cruzar as fronteiras da vida inconstante

sem jamais ter provado o sabor de qualquer sofrimento!”

(Séfocles - Edipo Rei: Corifeu — versos 1802 aos 1810)



38

Elaborar mais um, dentre tantos trabalhos ja existentes sobre o mito do Edipo Rei
de Sofocles, é ser como um arquedlogo que, ao escavar os campos da Grécia, encontra
milhdes de cacos de cerdmicas e procura junta-los num gigantesco mosaico para compor
mais um quadro com inimeros enigmas que nos acompanham até hoje. Afinal, seu mito
foi e ainda é interpretado das mais diversas formas por inumeros estudiosos das mais

diversas areas de pesquisa cientifica do mundo.

Jean-Pierre Vernant, ao estudar o complexo de Edipo sobre a 6tica da psicologia

historica, diz o seguinte:

“[...] O destino de Edipo &, de certa forma, o nosso, é que
carregamos em ndés a mesma maldicdo que o oraculo
pronunciou contra ele. Matando seu pai, esposando sua
mae, ele realiza o desejo de nossa infancia, que nos
esforcamos para esquecer. A tragédia é, portanto, em
tudo, comparavel a uma psicanalise: levantando o véu
que dissimula a Edipo seu rosto de parricida, ela nos

revela a nés mesmos. [...]”*°

Analisando a aventura de nosso herdi torna-se impossivel desvencilhar o tipo

heréico de homem que Sofocles apresenta-nos na personagem de Edipo dos nossos

“0 \VERNANT, Jean-Pierre; VIDAL-NAQUET, Pierre. Mito e Tragédia na Grécia Antiga | e 1. Tradugio
de Anna Lia A. de Almeida Prado, Filomena Yoshie Hirata Garcia e Maria da Concei¢cdo M. Cavalcante.
Séao Paulo: Ed. Perspectiva. 1999. Pag. 54.
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complexos “de fulano de tal” da infincia, assim como ndo podemos afirmar que possa

ser exatamente de Edipo.

Dizer que uma magnifica constru¢do humana como a do novo rei de Tebas é
apenas uma obra poética e literaria é diminuir o préprio contetudo da tragédia e reduzir a
capacidade de compreensdo que o sébio Sofocles conhecia e dominava sobre 0 homem
de seu tempo e suas raizes herdicas. Assim, Bernard Knox em seu livro Edipo em

Tebas complementa:

“[...] As decisbes e acBes de Edipo sdo o fator causal no
enredo da tragédia e constituem a expressdao do seu
carater. Edipo ndo ¢ um homem comum, na verdade é
extraordindrio: comecou com nada além de sua
sagacidade e energia, tornando-se o despdtico e amado
governante da cidade a qual chegou como exilado sem
lar. Seu carater multifacetado e sutilmente complexo, no
entanto, tem uma consisténcia maravilhosa. Edipo é,
certamente, o maior individuo particular na tragédia

grega. [..]”*

O que nos leva, antes de vasculhar o mito, entender melhor a origem de um heroi
como Edipo, que agrega valores e virtudes especificas que compdem sua personalidade
humana. Valores fundamentados num tipo de nobreza que Werner Jaeger exemplifica da

seguinte forma:

* KNOX, Bernard. Edipo em Tebas: o Her6i Trégico de Séfocles e seu Tempo. Tradugdo de Margarida
Goldsztyn. Sao Paulo: Ed. Perspectiva. 2002. Pag. 10.
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“[...] A nobreza ¢é a fonte do processo espiritual pelo qual
nasce e se desenvolve a formacdo de uma nacgdo. A
histéria da formacdo grega — o0 aparecimento da
personalidade nacional helénica, tdo importante para o
mundo inteiro — come¢a no mundo aristocratico da
Grécia primitiva com o nascimento de um ideal definido

de homem superior, ao qual aspira o escol da raca.

[.]7%

E desta nobreza do mais alto nivel de educagdo e conduta, vigor e heroismo
guerreiro que descende Edipo.

Para clarear a formacao da personalidade de Edipo e originalmente transforma-lo
num mito seria necessario que ele passasse por todas as fazes que um herdi grego como
Orestes, Ajax, Aquiles, entre outros, também passaram. Assim, o principio da virtude e o

conceito de arete estdo impregnados na constru¢do humana da personagem de Séfocles.

Seria fundamental para sua época que Sofocles criasse uma personagem virtuosa,
capaz de atender e inspirar os desejos de uma populagio que viria em Edipo o repudio e
ao mesmo tempo a identificacdo do seu eu. Em sua envergadura hergica o personagem
inspira no espectador suas mais altas qualidades, de um homem dotado de principios,

exceléncia humana e superioridade absoluta.

Além do mito elaborado e adequado de sua concepg¢do usual originaria e

impregnada na sociedade, Edipo de S6focles é a imagem perfeita do ideal de homem que

*2 JAEGER, Werner Wilhelm. Paidéia: a Formagdo do Homem Grego. Traducio de Artur M. Parreira.
Sao Paulo: Ed. Martins Fontes. 1986. Pag. 18.
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uma Atenas necessitava no periodo de Péricles. Um homem prudente, astuto, nobre,
viril, honrado, &gil, herdico, mas, também falho, tragico e esfacelado para servir de

modelo para a sociedade ateniense do século V a.C.

Entdo, para ndo passarmos a frente dos estudos de Freud, como quem ignorasse
sua interpretacdo sobre o mito, utilizamos a analise do historiador Bernard Knox que

diz:

“[...] Segundo Sigmund Freud Oedipus Rex é uma
tragédia de destino: seu efeito tragico depende do conflito
entre a vontade todo-poderosa dos deuses e o0s esforcos
vaos de seres humanos ameacados pelo desastre; a
resignacdo a vontade divina e a percepcéo da impoténcia
pessoal € a licdo que o espectador profundamente
comovido deve aprender da tragédia. Autores modernos
buscaram, por conseguinte, alcancar um efeito tragico
similar expressando o mesmo conflito em historias de sua
propria invengdo [...]. Apreciadores de teatro, contudo,
parecem ndo se comover [..]. As tragedias de destino
modernas ndo conseguiram causar efeito. Se Oedipus
Rex é capaz de emocionar o leitor ou o espectador
moderno tanto quanto comoveu 0s gregos, a Unica
explicacdo possivel é que o efeito da tragédia grega néo
depende do conflito entre o destino e a vontade humana,
mas da natureza peculiar do material por meio do qual
este conflito é revelado. Deve existir dentro de n6s uma
voz pronta para reconhecer a forgca convincente do
destino em Oedipus, ao passo que somos capazes de

condenar as situagdes que ocorrem em Die Ahnfrau ou
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outras tragédias de destino como invencgdes arbitrarias
[...] este destino [de Edipo] nos emociona somente porque
poderia ter sido 0 nosso, porque o oraculo colocou diante
de nds, antes de nosso nascimento, a mesma maldicao que
pairava sobre ele. “E possivel” que todos nos
estivéssemos destinados a dirigir nossos primeiros
impulsos sexuais as nossas m&es e nossos primeiros
impulsos de 6dio e violéncia contra nossos pais; Nossos

sonhos nos convencem de que isso realmente é verdade.

[.]7*%

Conceituar ou cristalizar a tragédia Edipo Rei de So6focles apenas no campo
onirico dos nossos desejos, € depreciar o trabalho do autor e renegar ao campo do
esquecimento belissimas obras de outros escritores tragicos, tdo importante quanto

Sofocles. Sobre esse ponto de vista, Jean-Pierre Vernant acrescenta:

“[...] Como Freud pode esquecer que existem outras
tragédias gregas, além do Edipo-Rei, e que, entre aquelas
que nos foram conservadas de Esquilo, de Sofocles e de
Euripides, a quase-totalidade nada tem a ver com 0s
sonhos edipianos? Deve-se dizer que sao pecas ruins, que
ndo comportam efeito tragico? Se o0s antigos as
admiravam, se o publico moderno é por algumas delas

perturbado, como pelo Edipo-Rei, é porque a tragédia

43 KNOX, Bernard. Edipo em Tebas: o Her6i Tragico de Sofocles e seu Tempo. Traducio de Margarida
Goldsztyn. Sao Paulo: Ed. Perspectiva. 2002. Pags. 02 e 03.
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nao esta ligada a um tipo particular de sonho, porque o
efeito tragico ndo reside em uma matéria, mesmo onirica,
mas na maneira de dar forma & matéria, para fazer
sentir as contradicdes que dilaceram o mundo divino, o
universo social e politico, 0 dominio dos valores, e fazer
assim aparecer o0 homem como um thalima, um deindn,
uma espécie de monstro incompreensivel e
desconcertante, ao mesmo tempo agente e paciente,
culpado e inocente, dominando toda a natureza por seu
espirito industrioso e incapaz de governar-se, licido e

cegado por um delirio enviado pelos deuses [...]”* .

No entanto, nossa dissertacdo sobre 0 mito ndo penetra nos universos das teorias
psicanaliticas que envolvem o complexo de Edipo elaborado por Freud, mas se agrega
aos estudos culturais, historicos, sociais e politicos que permeiam o imaginario do povo
grego e suas relacdes intrinsecas com a valorizagdo ou deterioracdo desse mito ao longo

dos séculos e das mudancas de valores e costumes.

Assim, cada fragmento coletado vai criando uma nova releitura do mito que nos
possibilita dizer que: ou Jocasta soube o tempo todo que 0 homem com quem estava se
casando era Edipo, ou por questdes sociais teve que unir-se a Edipo, mesmo contra sua

vontade.

* VERNANT, Jean-Pierre; VIDAL-NAQUET, Pierre. Mito e Tragédia na Grécia Antiga | e I1. Tradugo
de Anna Lia A. de Almeida Prado, Filomena Yoshie Hirata Garcia e Maria da Concei¢do M. Cavalcante. S&o
Paulo: Ed. Perspectiva. 1999. Pag. 57
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Seja uma ou outra a versdo real, o que nos importa no contexto do texto de
Sdéfocles, engessado pela escrita e por sua época, pressupde que a representacao da peca
passou a seguir um novo roteiro, refazendo do mito original uma nova histéria causando
muito mais impressdo no puablico presente. E € desta forma que Sofocles segue

minuciosamente os padrdes politicos e sociais que a época exigia.

Esse Edipo claudicante, mitoldgico e enigmatico é uma obra prima da tragédia
grega. Portanto, elaborar um capitulo sobre o mito de Edipo, rei de Tebas no periodo
herdico da Grécia antiga, que, ao retornar a Tebas seguiu 0 caminho que vai da cidade
de Corinto até Tebas e de Tebas até Atenas e torna-se o mito imortalizado na tragédia de
Sofocles, serd um grande caminho a ser percorrido por nds na construcdo desta

dissertacdo.

Assim, para entender o caminho do jovem Edipo-adotivo que recebe um insulto
de um bébado que o acusa de filho adotivo, durante uma festa na cidade de Corinto,
onde até entdo vivia como principe, filho de P6libo e Mérope serd necessario trilhar o

caminho que o levou até Corinto e posteriormente ser, o rei de Tebas.

Da mesma forma que chega a Corinto, filho do acaso e do desprezo, ele ira partir
desse lar querido que o criou e educou. Esse Edipo-fugitivo e claudicante, que no dia
seguinte vai até o oraculo de Delfos para ter certeza de sua verdadeira origem e descobre
que traz consigo uma maldicdo, foge sem rumo certo, ndo retornando jamais para

Corinto para levar sobre suas costas a maldi¢do que pesa sobre ele.
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Um Edipo-maldic&o, que apds saber que o oraculo prevé que ele matara seu pai e
se unira a sua méae, procura evitar seu vaticinio através da fuga, desaparecendo pelas
estradas tortuosas da Grécia, sem saber para onde ir. No caminho da fuga encontra seu
fim no arrebatamento e no furor de sua desventura acaba por se tornar um assassino de
viajantes que seguiam em sentido contrario a estrada que seguia. Mal sabe o jovem,

acabara de matar seu verdadeiro pai.

Entfo, esse Edipo-adivinho chega a Tebas, decifra o enigma da Esfinge e torna-se
0 salvador da cidade, fulgurando como um filho enviado pelos deuses para realizar
tamanha facanha, tornando-se o mais famoso herdi tebano existente em toda histéria da
cidade. Assim, o Edipo-herdi, que ap6s ter eliminado o monstro que castigava a cidade,
torna-se, diante do povo tebano, o herdi salvador da cidade, o filho enviado para livrar a

cidade de todos os males.

Da saida impensada de Corinto até sua chegada em Tebas, o jovem indigente
torna-se o Edipo-Rei. Ganha como prémio, pela sua capacidade de adivinhar e decifrar
enigmas, o trono de Tebas e junto com ele a mao da rainha, irmé de Creonte e vilva do
antigo rei Laio. Recebe-a como esposa, pois assim seria 0 combinado para quem fosse o

salvador.

No reinado é gerada a prole do nosso heroi. Jovem, moco e viril, contrai nupcias
com a rainha Jocasta, ex-esposa de Laio, deixa para o trono dois filhos homens Etéocles
e Polinices, e duas filhas, Antigona e Ismene, possibilitando, assim, a continuidade de

um rei assumir o trono da cidade apds sua morte.
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Mas o Edipo-salvador é o Edipo-peste, que, apOs ter passado Vvarios anos
reinando na cidade é tomado de surpresa por uma violenta e avassaladora peste.
Segundo o oraculo de Delfos, foi enviada pelos deuses para punir a cidade que abriga o
assassino de Laio. Entdo, diante de tal informacéo, o Rei Edipo proclama que fara de
tudo para descobrir onde esté escondido esse assassino e decreta que ele sera expulso da

cidade.

O rei posto sera o rei deposto. Entdo, o rei decidido a encontrar 0 assassino ndo
mede consequiéncias para descobrir onde esta escondido esse ser maléfico, capaz de
matar um rei. Assim nosso herdi se descobre o Edipo-parricida, que no decorrer da
busca pelo assassino se autodescobre o matador de Laio, fato acontecido numa

encruzilhada de Delfos e Délia, na dire¢do da estrada que chegava a Tebas.

Como se ndo bastasse, o decifrador de enigmas se descobre no maior de seus
horrores, o Edipo-incestuoso. Sem saber que Jocasta seria sua mde, uniu-se em
matrimdnio com a rainha a partir do momento em que a recebeu como esposa (segundo

a tragédia de Sofocles, Jocasta é a esposa de Laio, portanto pai de Edipo).

Entdo, novamente desgracado, o Edipo-exilado, que na busca frenética para ter
certeza da sua verdadeira origem precipita-se em inimeras situacdes até encontrar a
verdadeira resposta, tendo como fim a esposa morta, a cegueira de seus olhos e mais
uma vez o exilio e o desterro como companheiros. Somente assim podera ser o Edipo-
salvador, que, perante sua virtude e honra implacaveis, toma como autopunicdo ou

purificacdo de seus atos inadmissiveis, a carga dos males que assolaram Tebas. Parte,



47

cego e indigente, para o distrito de Colono, acompanhado por sua filha Antigona,
promovendo assim a aniquilacéo da peste na cidade, levando o fardo da dor até o bosque

das Euménides, onde sera purificado do seu sofrimento.

Desta forma, conseguimos tracar um caminho, mesmo descartados os momentos
em que ele se deslocou por alguma viela entre Corinto e Tebas. Chegarmos entdo a
versdo mais conhecida do mito através do trdgico Sofocles, com sua primeira

representacdo no ano de 430 a.C. em Atenas (data aproximada), no teatro de Dioniso.

Quando, no inicio deste capitulo incluimos diversos adjetivos para a figura mitica
de Edipo, nossa intencdo fora analisar passo a passo as variantes do mito e correlaciona-
las com a que foi escolhida por S6focles para tragédia, Edipo Rei, que chegou até nossos

dias.

Decodificando a origem do mito, que provém do nascimento, maldicdo e
exposicao da crianca ndo desejada, até seu exilio de Tebas e acolhimento em Colono,
colonia de Atenas, desvenda-se todo o mistério do homem impuro em purificador apos
sua morte, conforme a peca Edipo em Colono de Sofocles, representada pela primeira
vez no ano de 401 a.C. em Atenas. Assim, conseguimos esmiucar 0 mito e estabelecer
uma possivel ordem do mito nas suas diversas variantes e situacdes que envolvem a

figura de Edipo.

Laio, herdeiro do trono de Tebas e de algumas mazelas de seus antepassados

Cadmo, que matou o dragdo de Ares, e Labdaco, que fez afronta ao deus Dioniso,
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acabou por cometer grave harmatia (falha tragica) na corte do rei Pélops. Ainda muito
jovem, perdeu seu pai, que foi destrocado pela faria das bacantes e por ser oposto a
introducgéo do culto de Dioniso em Tebas, morre prematuramente. Seu tio Lico assume o
trono, mas é assassinado por Anfido e Zeto. Laio, herdeiro original do trono, para nao
ser morto pelas disputas acirradas sobre o trono de Tebas, foge e pede asilo na corte do
rei Pélops, onde conhece o belo Crisipo, filho do rei. Rapta o jovem e mantém relacéo
homossexual com o rapaz. Dessa atitude e cometendo um amor contra naturam, Laio
ofende Hera, deusa dos amores legitimos, que apoia a maldicdo lancada pelo rei Pélops,
0 que teria, talvez, aumentado a maldicdo dos Labdacidas, iniciadas com Cadmo e

Labdaco.

Numa andlise especulativa, provavelmente é desta maldi¢do que surge o fato de
Laio ndo poder ter filhos, como adverte “por trés vezes, em Pito, seu santuario
profético, centro do mundo, Apolo revela a Laio que ele deveria morrer sem filhos,
se quisesse salvar a cidade (Tebas)”*. Laio casa-se com Jocasta (segundo a tragédia
de Sofocles) e com ela tem um filho. Passados trés dias de vida, Laio manda seu fiel
pastor Menetes levar a crianga até o monte Citéron e matd-la. No entanto, quando o
pastor chega ao local, ndo tem coragem de matar a crianca e traspassa seus tornozelos
com uma corda, prende-o num galho de uma arvore para que possa a natureza se
incumbir de sua morte. Porém, passando por ali o pastor Forbas da cidade de Corinto, vé

a crianga, desamarra seus tornozelos, cuida de seus ferimentos e leva-a para seu rei,

** BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia Grega. Rio de Janeiro: Ed. Vozes, 1993, 52 ed., Vol. III. Pag. 241.
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Polibo, que ndo podia ter filhos. Assim, Edipo torna-se filho “adotivo” de Polibo e

Mérope, o rei e a rainha de Corinto.

Na versdo traduzida da tragédia Edipo Rei, diretamente do grego, por Mério da
Gama Kury, o pastor de Laio encontra-se com o pastor de Polibo e lhe doa a crianca.
Edipo ja estd com os pés traspassados, ele cuida dos ferimentos e depois leva a crianca
para os reis de Corinto, onde Edipo é criado e educado por Pélibo e Mérope, até atingir a
maioridade. No outro dia, procura o oraculo de Delfos e descobre que carrega consigo a

maldicdo de matar seu pai e casar-se com sua mée.

O oréaculo néo profetiza nada sobre ele ser ou ndo filho adotivo, ao contrario, no
momento que o Vé lanca a premonicdo que ele mataria o0 pai e se casaria com a mae.
Edipo, desesperado, foge para longe dos pais. Mas ndo seria correto, ele, sabendo do
oraculo, retornar para Corinto? Edipo é um homem inteligente, porque fugir? O mais
I6gico seria contar aos pais 0 que estava acontecendo. Mas ndo, ele teria que fugir. Ou
seja, Sofocles o estd diretamente associando a figura do homem comum, para

posteriormente ele se tornar um heroi.

Existem outras variantes sobre sua fuga mas, seguindo o texto de Sofocles, o
caminho sO poderia ser esse. Ou seja, 0 momento em que nOSSO jovem tera que passar

por outras provacgdes e vencé-las para ser inserido no universo mitoldgico dos grandes
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herois e consequentemente tornar-se a figura que representard o grande tirano de Tebas,

ndo apenas um simples rei.

Analisando historicamente a problemética da crianca exposta entendemos que,
para os gregos, assim que um filho homem nascia, existia uma série de rituais iniciaticos
para que a crianca passasse a fazer parte daquele genos e tornar-se integrante real e
consanguineo daquela familia. A turbulenta vinda de nosso heréi para o seio familiar de
Laio, mediante as pesquisas historicas existentes, ndo existiu. O que nos permite dizer
que, ndo passando pelos rituais da familia, Edipo n&o se tornou membro oficial do geno,
descaracterizando-o como filho. Dai duvidarmos que Edipo fora simplesmente filho
adotivo de Pdélibo e Mérope, afinal, trés dias apds seu nascimento ele foi exposto no
monte Citéron e em seguida doado para outra familia. Todo o tempo que envolveu do
nascimento de Edipo até sua chegada como “filho adotivo” em Corinto, determina a

negacao de qualquer forma de associagio paterna de Laio com Edipo e sim com Pélibo.

Nesse ponto, a tragédia de Sdfocles norteia nosso propdsito quando Jocasta, na

tentativa de esclarecer a situacdo perturbadora do marido, diz:

Jocasta:
“[...] Vivia nosso filho seu terceiro dia
guando rei Laio lhe amarrou os tornozelos

e 0 pds em maos de estranhos, que o langaram logo
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em precipicios da montanha inacessivel [...]?*.

O que o torna apenas filho biol6égico de Laio e Jocasta, ja que a crianga nao

passou pelos ritos iniciaticos que deveria ter passado.

Entre os gregos e diversos povos da humanidade os ritos de passagem apds o
nascimento da crianca e até um determinado tempo depois de seu nascimento sdo tdo
importantes quanto o proprio nascimento. Recheados de banhos, benzimentos,
purificacbes para livra-la de qualquer tipo de macula, mancha ou sujeira, a crianca
passara por uma série de rituais até poder receber a protecdo paterna e fazer parte

daquela familia.

O primeiro banho, por exemplo, era para testar a resisténcia da crianca, diz Maria

Beatriz Borba Florenzano:

“[...] Em Esparta, onde havia uma preocupacdo muito
grande com a criacdo apenas dos mais fortes e vigorosos,
as mulheres “nio lavavam os recém-nascidos com agua,
mas com vinho [...] Os doentios e sujeitos a epilepsia
morrem de convulsbes sob o efeito do vinho puro,

enquanto os sadios dele recebem uma melhor tempera e

* SOFOCLES. Edipo Rei. Tradugéo do grego Mario da Gama Kury. Rio de Janeiro: Ed. Jorge Zahar. 2001,
5% ed. Pag. 54, versos 858-861.
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maior vigor”. Em outros lugares, as criancinhas eram

testadas com agua gelada e até mesmo com urina. [...]”"

No caso do nascimento de Edipo é até possivel que ele tenha passado por essa

primeira etapa, testando sua resisténcia. O que se enquadra no mitologema e saga dos

herdis. Quanto a sua participacdo no seio familiar de Laio, isso ndo ocorreu e a autora

completa:

“[...] De acordo com referéncias esparsas nos textos
antigos, nos dias que se seguiam ao nascimento
executava-se uma série de ritos privativos destinados a
integrar a crianga na casa paterna, chamada de oikos. O
primeiro desses ritos realizava-se no quinto ou no sétimo
dia apd6s o nascimento. Essa festa comecava por um
sacrificio de um animal as divindades familiares, seguido
por um ritual no qual o pai da crianga, nu, a carregava,
coberta de amuletos magicos contra o mau-olhado, em
torno do altar familiar. Agua lustral destinada a
purificacdo era derramada sobre o bebé e formulas
magicas eram recitadas. Nesse momento, 0 pai,
autoridade maxima da familia, reconhecia a crianca
como seu filho e aceitava-a no seio da familia. Tornava-se
assim, o quirios da crianga, isto €, o seu senhor, até que

ela se tornasse independente, no caso dos meninos, ou

*" BORBA FLORENZANO, Maria Beatriz. Nascer, Viver e Morrer na Grécia Antiga. Sdo Paulo: Atual

Editora, 1996. Pags. 14 e 15.
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passasse para a autoridade de outro quirios, no caso das

meninas.[...]”*

No caso de Edipo, 0 seu quirios ndo existiu, ja que o ritual se completava aos
sete dias ap0s 0 nascimento da crianca. Assim, a macula continuaria com ele, pois ndo
recebeu 0 banho da &gua lustral que purificaria seu corpo e espirito. Ou seja, Edipo, sera
um nome posterior, que provavelmente recebeu em Corinto, pois fora exposto sem nome

e identidade, ou seja, 0 mito da crianca exposta.

De acordo com a Professora e Doutora Maria Beatriz Borba Florenzano em seu

livro Nascer, Viver e Morrer na Grécia Antiga, diz:

“[..] A pratica de exposicdo de recém-nascidos era
comum entre 0s gregos. Se um pai decidia que nao iria
criar uma crianga, quando esta nascia, era colocada em
um pote de argila e colocada no campo, para morrer de
fome, frio ou devorada pelos animais a exposiciao” [...] e
acrescenta, “[...] em segundo lugar, tudo indica, a
exposicdo de criangas era empregada geralmente em
casos de bebés defeituosos ou ilegitimos. Estes ultimos

eram entendidos como aqueles nascidos de unides néo

* BORBA FLORENZANO, Maria Beatriz. Nascer, Viver e Morrer na Grécia Antiga. Sdo Paulo: Atual
Editora, 1996. Pag. 15.
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aceitas pela comunidade, unides fora do casamento.

[..]"*°

No caso da exposicdo de Edipo, até agora os textos estudados apontam para a
maldicdo provinda da Pitia do oraculo de Delfos, que impds a Laio jamais ter filhos e, se
acaso o tivesse, e este fosse um filho homem, o mesmo quando adulto mataria o pai e se

casaria com a mae.

Surge entdo, uma nova pergunta: sera que Edipo nasceu com problemas fisicos
nos pés e dai sua exposi¢cdo? Ndo sabemos. Uma, entre tantas informagdes que nos
chegaram dos textos gregos, refere-se a citacdo da professora titular do curso de Historia
e Arqueologia da Grécia Classica e Helenistica do Museu de Arqueologia e Etnologia da
Universidade de Séo Paulo e que nos traz novos fatos histéricos que se encaixam no
texto de Sofocles, aumentando ainda mais nossas possibilidades dentro da pesquisa e
que torna este capitulo um recorte fundamental para o entendimento do mito e da tragica
existéncia e passagem do tirano da cidade de Tebas, principal cidade-estado da regido da
Bedcia, até sua ligacdo definitiva com Atenas, principal cidade-estado da regido da

Atica.

Quando crianca Edipo foi exposto e, de acordo com o texto, o pastor de Laio,

conhecido por Menetes, ndo teve coragem de mata-lo, entdo o entregou ao pastor Forbas

* BORBA FLORENZANO, Maria Beatriz. Nascer, Viver e Morrer na Grécia Antiga. Atual Editora. S. P.
1996. Pags. 18-20.
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de Corinto conforme o texto tragico de Séfocles na fala do mensageiro, “[...] lembras-te

de que me deste uma crianga um dia para eu tratar como se fosse um filho meu?

[...]”*°, e assim, Edipo é salvo e entregue para ser criado e educado por P6libo e nos

permite dizer que foi em Corinto que essa crianga que teria a morte como berco,

recebeu o seu verdadeiro lar. Seu senhor e protetor lhe daria 0 nome de Edipo. O que

justifica o significado do nome Edipo ou “oidipus, que do radical da palavra em grego

quer dizer “Pé-Inchado” (ou “Pés-inchados”?)”"".

No entanto, existem duas versdes bem diferentes na exposicéo de Edipo.

“[...] Na primeira, o futuro rei de Tebas € colocado hum
cofre e lancado ao mar, mas salva-se porque o (larnaks
(arca, urna funeraria ou sarcofago)) chegou a Corinto ou
Sicione [...]”, e completa “[...] a exposicdo sobre um
monte, no caso especifico de Edipo, tornou-se a preferida,
ja que, através da mesma, se passou a ter um sinal
especifico (os pés inchados ou os calcanhares perfurados)
para um reconhecimento futuro e um aition (causa), um
motivo, que lhe explicasse 0 nome. Na segunda versao, ele
¢ simplesmente abandonado no monte Citerdo. Seja
numa ou seja a noutra versio, “o fato é que Edipo, na
maioria das versdes, foi criado e educado na corte de

Corinto como filho de Pélibo e Mérope” [...]”%.

%0 SOFOCLES. Edipo Rei. Traducéo do grego Mario da Gama Kury. Rio de Janeiro: Ed. Jorge Zahar. 2001,

5% ed. Pag. 78, versos 1340-1342.

1 BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia Grega. Rio de Janeiro: Ed. Vozes, 1993, 52 ed. Vol. I11. P4g.

243.

2 BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia Grega. Rio de Janeiro: Ed. Vozes, 1993, 5 ed. Vol. 1. Pag. 244.
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Quando dissemos em nossa analise que Edipo foi um fugitivo de Corinto,
estamos trilhando o caminho que o leva da cidade de Corinto até Tebas. E nosso heroi
somente pode trilha-lo devido ao insulto de um anfitrido de P6libo, que durante uma
festa, apos ter ingerido muito vinho chamou-o de filho adotivo. Angustiado, no outro dia
procura o oraculo de Delfos e descobre que tem sobre si uma maldicdo: ele matara seu
pai e desposara sua mae. Trecho que encontramos nos versos 1182 a 1187 da tragédia de

Sofocles, quando Edipo justifica seu desaparecimento de Corinto ao mensageiro:

Edipo

“[...] disse Apolo que eu teria

de unir-me & minha prépria mée e derramar
com estas minhas m&os o sangue de meu pai.

Eis a razdo por que ha numerosos anos

vivo afastado de Corinto, embora saiba

que ¢é doce ao filho o reencontro com seus pais [..]7%.

Entdo, ap6s ouvir tamanha desgraca sobre seu destino, Edipo, desesperado sobre
0 que poderia fazer, foge de Corinto, para evitar que a maldigdo se cumpra. Sem rumo
certo, mais uma vez ele € um homem sem patria. Um indigente claudicante a mercé da
vida. Exposto novamente, a soliddo, ao abandono, a miséria, a0 tempo e suas
intempéries. A dor e o sofrimento agora sdo seus companheiros de caminhada. De
principe a andarilho foi uma grande queda e consequentemente a angustia e o0 6dio serdo
também seus companheiros. Nada o detera. E seja qual o caminho que ele seguir nada o

impedira do retorno. Jamais vera Polibo e Mérope, para ele seus verdadeiros pais. Entdo

53 SOFOCLES. Edipo Rei. Traducéo do grego Mario da Gama Kury. Rio de Janeiro: Ed. Jorge Zahar. 2001,
5%ed.. Pag. 68.
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continua sua fuga, guiado pelas estrelas e pelo sol causticante, Edipo torna-se um

fugitivo de suas dores.

Na estrada que segue, as Furias enovelam seu destino colocando em sua méo a
realizacdo da maldicdo a que estava predestinado. Na encruzilhada de Potnias, marco de
separacdo entre Delfos e Daulis, Edipo se encontra com uma carruagem que vinha em
sentido contrério. As temiveis divindades, filhas do sangue de Cronos, iniciam a
purificacdo e purgacio em Edipo da maldic&o provinda de seus ancestrais. A justica sera
feita. A morte do dragdo de Ares por Cadmo sera vingada, o desprezo para com Dioniso
impetrado por L&bdaco e o envolvimento amoroso e suicidio de Crisipo por Laio
também serdo. Sobre as costas do fugitivo essas divindades vingadoras do sangue
planam a vinganca com a maldi¢do. A colera, o delirio, a cegueira e 0 6dio abrem a

retaguarda do espirito de nosso jovem para que tudo se cumpra.

Essa carruagem que vem em sentido contrario ao caminho de Edipo é o suficiente
para que nosso herdi perca 0 minimo senso da raz&o. “O arauto e o proprio passageiro
me empurraram com violéncia para fora do caminho”*, diz Edipo na tragédia de
Sofocles, e foi 0 estopim para uma chacina imediata. A comitiva trazia o rei Laio
amparado por cinco soldados que seguiam em sentido ao oraculo de Delfos para obter
respostas e ajuda sobre a maldicdo da Esfinge que estava destruindo a juventude tebana.
Quando forcam Edipo a se desviar do trajeto, ele, tomado de 6dio, trava uma luta e mata

a todos os integrantes da comitiva, inclusive o rei. Apenas uma pessoa consegue fugir

% SOFOCLES. Edipo Rei. Traducéo do grego Mario da Gama Kury. Rio de Janeiro: Ed. Jorge Zahar. 2001,
5% ed.. Pag. 59, versos 962 e 963.
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sem que Edipo perceba justamente o pastor que deveria té-lo assassinado quando bebé.
Cometido o assassinato de Laio, estdo vingadas as injusticas do passado e cumprida a
maldicdo de Laio e seu filho, porém esta imposta sobre Edipo sua harmatia, essa falha
tragica que agora impregna seu espirito e toda a sua desventura. Com as méaos tingidas
de sangue, Edipo segue seu percurso. A saga do nosso herdi esta apenas comecando. Ele
caminha. Coxo. Claudicante. Manco. Seu companheiro é seu bastdo de apoio. Sua

trajetoria e seu caminho tém um porto de chegada: a cidade de Tebas.

Com as maos manchadas de sangue esse andarilho do infortinio chega a
poderosa Tebas das sete portas. De imediato fica sabendo que, nas vizinhangas da
cidade, “a Esfinge, um monstro fabuloso com cabeca e busto de mulher, corpo de
leoa, cauda em forma de serpente, asas de ave, garras de leoa e voz humana”55,
mantinha a cidade prisioneira punindo a todos que ndo adivinhassem seu enigma. Esse
ser ctbnio, sedento por prazer sexual, violador e devorador de jovens “fora enviada por
Hera, a protetora dos amores legitimos, contra Tebas, para punir a cidade do crime
de Laio, que raptara Crisipo, filho de Pélops, introduzindo na Hélade a pederastia.
Postada no monte Fiquion, proximo da cidade, devastava o pais, devorando a
guantos lhe passassem ao alcance. Normalmente propunha um s6 enigma aos
,,56.

transeuntes, e ja havia exterminado a muitos, porque ninguém ainda o decifrara

Foi ento que surgiu Edipo e diante do enigma que dizia o seguinte:

% SOFOCLES. Edipo Rei. Tradugdo do grego Mario da Gama Kury. Rio de Janeiro: Ed. Jorge Zahar. 2001,
5%ed.. Pag. 98.
¢ BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia Grega. Rio de Janeiro: Ed. Vozes, 1993, 52 ed., Vol. I. Pag, 245.
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“[...] Existe um bipede sobre a terra e um quadrupede,
com uma s voz, e de quantos viventes que vagueiam
sobre a terra, no ar e no mar, € o Unico que contraria a
natureza; quando, todavia, se apdia em maior numero de
pés, a rapidez se enfraquece em seus membros” [...] . A
segunda versdo, bem mais simples, é a seguinte: “Qual o
animal que, possuindo voz, anda, pela manh&, em quatro
pés, ao meio-dia, com dois e, & tarde, com trés? Edipo
responde que “é o homem, porque, quando pequeno,
engatinha sobre os quatro membros; quando adulto, usa
as duas pernas; e, na velhice, caminha apoiado a um

bastdo. [...]”"".

Vencida, a Esfinge, esse cruel monstro, alma penada, simbologia de Crisipo, se

lanca do alto de um rochedo e morre, permitindo a entrada triunfal de nosso herdi.

Apos a morte do ser misterioso e sobrenatural, as portas de Tebas se abrem para
nosso perspicaz adivinho. “Os que conseguiam responder as questdes propostas pela
Esfinge, decifrar seus enigmas ou suportar seu peso esmagador, receberiam em
troca, como vencedores, tesouros, talismas, conhecimento de determinados
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segredos e até mesmo um reino e uma rainha”>”, e de fato € o que acontece na

tragédia de Sofocles, Edipo sera o rei de Tebas e se casara com a rainha.

Entdo, apoiado em seu bastdo, com as roupas definhadas pelo tempo, trazendo as

armas de Laio como prémio, com as méaos e o rosto enlameados de sangue e seus pés

57 BRAND@O, Junito de Souza. Mitologia Grega. Rio de Janeiro: Ed. Vozes, 1993, 5% ed., VVol. Ill. Pag, 261.
8 BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia Grega. Rio de Janeiro: Ed. Vozes, 1993, 52 ed., Vol. I. Pag, 249.



60

deformados, nosso jovem indigente sai do anonimato para ser recebido como um
enviado dos deuses e o melhor dos homens na cidade de Tebas como seu novo rei e

heroi.

De péria para herdi foi um salto gigantesco e imediato. A Grécia passa a ser
novamente seu lar amado que o recebe com o0s bragos abertos. Tudo parece estar
maravilhoso, idilico, abencoado. Enfim as dores cessaram e o passado, por enquanto,
sera uma recordacdo guardada atrds das sete portas. A figura do her6i ressurge
poderosamente na tragédia de Sofocles e Edipo, o decifrador de enigmas, adentra as

portas da cidade coroado com os louros da vitdria para tornar-se rei absoluto de Tebas.

Como pode um feito simbdlico como o de Edipo, transformar do nada, Edipo, um
mero mortal, numa celebridade herdica tal qual os grandes guerreiros de Troia? A saga
do heroi esta tdo presente no mito de Edipo como Orestes esta para Esquilo e Jasdo para
Euripides. Mas, para se tornar um heréi, nos moldes da mitologia e sociedade grega, o
individuo tem que passar por alguns rituais iniciaticos, aprendizados, conquistas,
reinados e desventuras. Se organizarmos passo a passo 0 mitologema edipiano numa
ordem sistematica do nascimento, vivéncia e morte de Edipo, com certeza ele se

enquadra nesse padréo.

Abrimos aqui um pequeno recorte sobre essa saga para construirmos nosso heroi.
De acordo com Joseph Campbell em seu livro O Heroi de mil Faces, essa construgédo
tem uma dindmica muito simples, “um heroéi vindo do mundo cotidiano se aventura

numa regido de prodigios sobrenaturais; ali encontra fabulosas forcas e obtém uma
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vitoria decisiva; o heroi retorna de sua misteriosa aventura com o poder de trazer

, . 59
beneficios aos seus semelhantes”

, conceito totalmente aplicado a desenvoltura de
nosso jovem heroi, que desde seu nascimento e sobrevivéncia até sua saida de Corinto e
chegada a Tebas numa trajetéria recheada de momentos fabulosos, especiais e

excepcionais, sendo inclusive, posteriormente, elevado a divindade protetora de Atenas

na tragédia Edipo em Colono.

No entanto, ao que concerne a formacéao desse hero6i, independente do status que
carregard, estdo outros valores fundamentais adicionados ao homem-herdi. Estes valores
sdo encontrados na prépria formagdo do homem grego. O universo do fabuloso, magico
e lendario caracteriza o mito. Porém, a estrutura comportamental desse homem em todos
0s ambitos da sociedade e na sua relacdo com ela é que definira realmente 0 homem-
her6i agregado ao seu mito, para torna-lo um homem excepcional dentro de padrdo
especifico adotado pelos gregos e conseguir sobreviver na estrutura fantastica de um ser

mitoldgico.

Nas escrituras das epopéias helénicas de Homero, na Iliada e Odisséia,
encontramos esse padrdo de homem e de herdi. Ele fundamentalmente possui uma
virtude que esta associada em sua esséncia historica a formacdo do modelo de homem

grego dos tempos mais antigos ao que podemos denominar com o conceito de arete®.

¥ CAMPBELL, Joseph. O Herdi de mil Faces. Traducdo de Adail Ubirajara Sobral. S&o Paulo: Editora
Pensamento. 2007. Pag. 36.

% Os gregos entendiam por arete sobretudo uma forca, uma capacidade. As vezes definem-na diretamente.
Vigor e saude sdo a arete do corpo; sagacidade e penetracdo, a arete do espirito. Pode-se também por
respeito, prestigio. Mas objetivamente a arete de alguém esté na qualifica¢do de “uma for¢a que lhe é propria
e que constitui a perfeigdo do homem grego”. Esta é uma das defini¢gdes que encontramos na Paidéia: a
Formacao do Homem Grego de Werner Jaeger, pagina 19.
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Termo que podemos aplicar e estender a figura de Edipo, onde a virtude de nosso jovem
heroi estabelece o mais alto nivel herdico que o rei vai assumir até o final da pecga,

independentemente do que aconteca e dos conflitos que nele existem.

O que ndo se pode ignorar é que Edipo, mesmo sendo filho amaldigoado, ele
compde esse quadro redesenhado por Séfocles como um homem extremamente Vvirtuoso,
moralmente correto e prudente que, “na vida privada como na guerra, rege-se por
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normas certas de conduta, alheias a0 comum dos homens”"", tanto que encontramos

no inicio da tragédia de Sofocles a fala do sacerdote de Zeus enaltecendo Edipo como “o

"% instigando-o a revelar o seu aspecto herdico e o confrontando

melhor dos homens’
com o elogio e a reprovacdo. Caso ele ndo resolva o problema da peste estard com sua

honra em jogo.

A atitude de Edipo diante a multiddo de pestilentos sera, sem sombra de divida, a
busca incondicional para a resolu¢do do problema. E é nessa busca que o mito vai se
caracterizando e se estruturando de forma magnifica, tendo como base esse super-
homem-heroi, transportado para uma época onde Péricles objetivava esse ideal que
estava se perdendo. Entéo, a forga do mito busca no passado o que 0s gregos do presente

século V a.C. deviam aspirar, e Jaeger confirma:

“[...] Os Gregos, poréem, viram nisso a aspiracdo da

pessoa ao ideal e suprapessoal, onde comeca o valor. De

61 JAEGER, Werner Wilhelm. Paidéia: a Formag&o do Homem Grego. Tradugéo de Artur M. Parreira.
Sao Paulo: Ed. Martins Fontes. 1986. Pag. 20.

62 SOFOCLES. Edipo Rei. Tradugdo do grego Mario da Gama Kury. Rio de Janeiro: Ed. Jorge Zahar. 2001,
5% ed. Pag. 20, verso 43.
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certo modo pode-se dizer que a arete heroica se
aperfeicoa com a morte fisica do heréi. Ela reside no
homem mortal, ou melhor, ela é o prdéprio homem
mortal; mas perpetua-se, mesmo depois da morte, na sua
fama, isto €, na imagem da sua arete, tal como o

acompanhou e dirigiu na vida [...]”%

Nesse contexto, a tragédia de Sofocles coloca a personagem de Edipo exatamente
como o ideal de homem que os gregos desejavam ser e se encontravam. Tanto que no
desenrolar da peca ndo queremos que Edipo descubra toda a sua verdade. Teremos
compaixdo e sofreremos junto com o her6i no final da peca. Nesse ponto reside a
nobreza desse heroi e 0 mito resiste ao tempo, propagando um ideal de homem que os
atenienses precisavam ser - independente da maldicéo - pois é ela que faz Edipo ser o
que é; um heroi impregnado de auto-estima, vida e virtude. Que prefere o sofrimento, a
dor, o exilio, a verdade, do que viver uma vida inteira de insignificancias e conflitos

intimos da mais alta significancia.

Entdo nosso herdi adentra a cidade sob os aplausos e a admira¢do da multidao
aliviada, coroado como rei. Retorna para sua cidade natal, origem de seu flagelo e suas
desventuras quando crianca. Ele, claudicante, reaviva nos umbrais do passado a
maldicdo que pesa sobre seu espirito. O homem salvador traz consigo uma nova
desgraca para a cidade. Ndo demorara muito para as Furias justiceiras langarem sobre
ele uma nova investida de horrores e sofrimentos e testar mais uma vez sua virtude,

defrontando-o com o espelho de sua alma.

63 JAEGER, Werner Wilhelm. Paidéia: a Formag&o do Homem Grego. Tradugéo de Artur M. Parreira. Sa0
Paulo: Ed. Martins Fontes. 1986. Pag. 23.
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O indigente de outrora sobe lentamente, apoiado em seu bastéo, as escadarias do
palacio em direcéo ao trono que fora de seu pai — um homem que jamais o desejou como
filho. No cimo dos degraus, submissa ao edito do seu irmé&o Creonte, Jocasta aguarda
silenciosa seu novo esposo e senhor. As Furias gargalham o desfecho da maldicdo como
madrinhas da desgraga da unido incestuosa do filho e da mde no matrimonio maldito

lancado por Hera.

O jovem her0i que se apdia em seu bastdo com seus pés deformados (heranca da
crueldade de Laio) torna-se o novo rei de Tebas. Suas marcas do passado que
acompanham cada passo desse herdi ndo incomodam Jocasta em nada? Tebas terd como
lider absoluto um rei coxo, incapaz de lutar em uma guerra e defender sua cidade como
realmente um herdi helénico faria, tendo ninguém questionado essa deformidade
presente em Edipo? Sera Jocasta, representante da mulher grega, tdo submissa ao ponto
de n&o questionar a origem dessa aberracéo fisica e os tracos semelhantes de Edipo com
Laio? Sera que o mito de Edipo fora esquecido pelos gregos do século V a.C., ou a
encenacdo de Sofocles era tdo bem realizada que esse detalhe passou desapercebido?
Qual foi a verdadeira intencdo de Sofocles em esconder esse defeito; apenas a liberdade
poetica? N&o podemos afirmar nada, mas podemos questionar, e procurar
minuciosamente nas entrelinhas da tragédia os textos que nos apontam para tais

interrogacdes e encontrar as fontes que permitem nosso questionamento.

N&o sera agora 0 momento para discutirmos esses preciosos detalhes, pois
devemos seguir a jornada de nosso jovem herdi para iluminarmos ainda mais nossa

empreitada e ndo seguirmos 0s mesmos caminhos que tantos outros estudiosos seguiram,
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para confrontarmos com maior clareza nossa analise. Isto ndo significa que eles
estivessem errados, mas existe uma necessidade em nossa abordagem de observar o mito
com um olhar ndo somente mais critico sobre Séfocles e sua tragédia e construirmos

uma outra visdo que para muitos passou despercebida ou ndo foi foco de suas pesquisas.

Entdo Edipo se uniu a Jocasta e com ela teve quatro filhos. O jovem agora € pai.
Conseguiu a proeza de fazer quatro filhos em uma mulher muito mais velha que ele.
Afinal j& havia se passado vinte e um anos entre ele ser exposto no monte Citerdo e ter
retornado para Tebas. Ou seja, Jocasta ja ndo era nenhuma mocinha, provavelmente ela
ja ndo era mais um simbolo de fertilidade para um jovem como ele e para o trono de
Tebas, pois é fato que os gregos sempre se casavam com mulheres muito mais novas,
com idade entre dezesseis e dezoito anos, porque assim elas lhes poderiam dar filhos
muito mais sadios. Ou Jocasta era realmente muito jovem na época de seu casamento
com Laio, ou ndo era a primeira esposa de Laio e talvez uma segunda esposa, pois a
primeira, que foi a mée verdadeira de Edipo foi esquecida no decorrer do mito ou

eliminada na criacdo de Sofocles.

Muitos anos se passaram e tudo caminhava bem. Os filhos homens, Etéocles e
Polinices, ja estavam crescidos e as filhas mulheres, Antigona e Ismene, ainda eram duas
meninas que brincavam pelo palacio da familia. Mas algo muito terrivel estava para
acontecer. Uma peste, lancada pelo deus Ares, inicia uma hecatombe sem dimensdes por
toda a cidade. Corpos amontoados se espalham apodrecendo ao ar livre, langando seus
odores fetidos pelo ar, espalhando seu flagelo na morte dos rebanhos, criancas e

mulheres. A terra torna-se infertil, improdutiva e estéril. Gemidos, solucos e gritos de
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dor se misturam a turba de suplicantes que arrastam seus ramos de loureiros, oliveira e
incensos por toda a parte e todos os templos. O caos transborda no seio da cidade

transtornada e tudo que até entdo era paz torna-se dor, sofrimento e desassossego.

E assim que Sofocles inicia sua tragédia. E desta versdo e visio assombrosa no
inicio da peca que vamos enxergar Edipo no frontispicio do palacio real para atender
caridosamente o povo que lhe pede por socorro. S&o estas linhas maravilhosamente bem
escritas, meticulosamente trabalhadas e dotadas de inumeras informacdes, que
possibilitaram a nds e tantos outros estudiosos vasculhar a origem do mito de Edipo.
N&o que esta seja a Unica tragédia que nos traz informacdes sobre o rei tebano, mas esta
é a Unica que nos chegou por completo trazendo as informacBes necessarias com 0s

dados comparativos para nossa pesquisa sobre as relagdes entre Edipo e Jocasta.

Até este momento tudo o que dissemos sobre o mito de Edipo estava contido na
historia do seu passado, seu nascimento, criacdo e chegada até Tebas. A partir do
instante em que trouxemos as informacdes sobre a peste que assolava a cidade, damos
continuidade ao mitologema. Embasados na tragédia que Sodfocles no seculo V a.C.,
utilizamo-a como documento principal. A partir dela seguimos o caminho pelo qual
Sofocles escreveu o seu Edipo Rei que inicia sua a¢do ja como rei de Tebas enfrentando

uma peste que assola toda a cidade.

E justamente a partir desta tragédia, que os relatos presente na escrita do autor
nos leva juntamente com Edipo, a seu passado. Esta busca de Edipo para entender os

acontecimentos presentes leva-o a realizar um flash back da sua vida e das personagens
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que o acompanham. Este entendimento do passado o far4 entender o presente e
consequentemente leva o rei de Tebas a identificar as falhas tragicas, se descobrir

parricida e reconhecer-se incestuoso.

Esta trama, reelaborada por Sofocles, faz de sua tragédia uma obra prima do
teatro grego, considerada por Aristoteles a mais bem elaborada até hoje e motivo de

diversos estudos existentes por inimeros pesquisadores até hoje.

Apesar da exceléncia enaltecida por inimeros estudiosos sobre esta versdo da
tragédia € justamente nela que encontramos diversas falhas contextuais, as quais nos tem
intrigado muito. Fazendo um paralelo entre a verdadeira origem de Edipo e sua relagio
com Jocasta, 0 autor da obra usa da sua liberdade poética para adequéa-la ao
comportamento politico, social e cultural que predominava na época da escrita e
encenacdo da tragédia no século V a.C. em Atenas, permitindo a nosso estudo essa
contextualizacdo entre 0 que possa ser originario do mito e o que possa ter sido

adulterado pelo tempo ou ignorado por Soéfocles.

Para completarmos o mitologema edipiano, continuamos seguindo o caminho do
nosso heroi, porém utilizando, a partir dessa parte da dissertacéo, o texto da tragedia que
foi escrito por S6focles e encenado no ano de 430 a.C.** aproximadamente, na cidade de
Atenas. Na época, quando Péricles tinha sessenta anos e dominava o cargo de estratega,

numa cidade que estava a beira do seu colapso total com a guerra do Peloponeso, que

% SOFOCLES. Edipo Rei. Traducéo do grego Mario da Gama Kury. Rio de Janeiro: Ed. Jorge Zahar. 2001,
5%ed.
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exigia a fidelidade absoluta dos atenienses, procurando incentivar conceitos e
comportamentos do homem desse tempo, buscando no passado herdico a forga motriz
para reavivar sua Arete perdida no tempo, entre tantas transformacdes que toda a Grécia

ja havia passado, principalmente a cidade de Atenas.

Edipo, bode expiatrio ou néo, vitima fatidica de suas proprias atitudes, encontra-
se na frente de seu palacio, paramentado de rei, para acalmar a populacdo desesperada
com a peste que destruia a cidade. O povo espera dele, novamente, a salvacdo dos
cidaddos tebanos. Ja que foi ele quem libertou a cidade da Esfinge, somente ele podera

livrar a cidade desse novo mal.

O rei se manifesta invocando sua antiga geracdo e sua posi¢do do salvador de
Tebas, dizendo que ja tomou as devidas providéncias enviando Creonte, seu cunhado e
irmdo de Jocasta, até o ordculo de Delfos para trazer informagdes sobre o que fazer a
partir das informacdes fornecidas pelo deus e segui-las radicalmente, como vemos nos
versos 96 a 98 da tragédia de Sofocles. Edipo diz que “eu nio serei entio um homem

de verdade se nao fizer tudo que o deus ditar por intermédio de Creonte”®

, Se
antecipando, sem medir consequéncias, que tomara qualquer atitude, seja ela qual for,

para salvar a cidade.

Exatamente no momento em que Edipo, o sacerdote de Zeus e toda a populagio

tebana se encontravam diante do palacio, Creonte chega de Delfos com as informagdes

% SOFOCLES. Edipo Rei. Traducéo do grego Mario da Gama Kury. Rio de Janeiro: Ed. Jorge Zahar. 2001,
5% ed. Pag. 21, versos 96 aos 98.
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que o rei mandou buscar. Edipo, que tem urgéncia em resolver a situagéo, exige que
Creonte fale, diante de todo a povo, a mensagem que o oraculo proferiu: “teremos de

banir daqui um ser impuro ou expiar morte com morte, pois ha sangue causando
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enormes males a nossa cidade” °°, completando que 0 assassino que matou Laio, vive

na cidade de Tebas, portanto serd necesséaria a purificagdo desse mal, execrando tal

individuo da cidade, como Unica forma de erradicacdo dos males causados pela peste.

Entdo, ap6s saber que a macula do assassino prolifera todo tipo de dor e

sofrimento em Tebas, Edipo anuncia para o povo tebano seu edito e deciso:

Edipo

“[-..| J4 que somente os fatos alegados
honram-me os tebanos com a cidadania
declaro neste instante em alta voz, cadmeus:
ordeno a quem souber aqui quem matou Laio,
filho de Labdaco, que me revele tudo;

ainda que receie represalias, fale!

Quem se denunciar nao devera ter medo;

nao correra outro perigo além do exilio;

a vida lhe sera poupada. Se alguém sabe

gue o matador néo é tebano, € de outras terras,
conte-me logo, pois a minha gratidao

Vira juntar-se generosa recompensa. [...]

[...] O criminoso ignoto, seja ele um so

ou acumpliciado, peco agora aos deuses

% SOFOCLES. Edipo Rei. Traducéo do grego Mario da Gama Kury. Rio de Janeiro: Ed. Jorge Zahar. 2001,
5% ed. Pag. 23, versos 124 aos 126.
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gue viva na desgraca e miseravelmente!

E se ele convive comigo sem que eu saiba,
invoco para mim também os mesmos males

gue minhas maldicGes acabam de atrair
inapelavelmente para o celerado! [...]

[...] E quanto aos desobedientes, peco aos deuses
gue a terra néo lhes dé frutos e as mulheres

ndo tenham filhos deles, e sem salvacéo

perecam sob o peso dos males presentes

oy . . 7
ou vitimas de mal muitas vezes maior. [...]”6

Ou seja, 0 nosso herdi lanca sobre ele, sem o saber, sua prépria expulséo,
trazendo sobre si todas as maldigdes provenientes dos Ultimos acontecimentos ocorridos
na cidade, tornando-se uma vitima expiatoria em nome da cidade. Edipo ndo sabe, mas
ele pagara o tributo no lugar de todos e essa atitude, mesmo que pareca impensada, é
uma acdo digna de um grande her6i e de um homem livre para agir e se responsabilizar

por suas atitudes.

Imaginar, pois é 0 que nos resta, a personagem dizendo esse texto em pleno teatro
grego, deve ter sido algo magistral, pois os atenienses conheciam o mito, sabiam o que
iria acontecer com Edipo, o quanto ele sofreria no decorrer da encenacio. N&o ha divida
de que a platéia foi tocada no seu mais intimo sentimento. A partir de entdo, vao sofrer
com Edipo, penalizar-se-d0 com suas dores e todos serdo invadidos por um terror
abissal, uma piedade sem limites que realizara em seu intimo a purgacao e a purificacéo

de suas almas.

7 SOFOCLES. Edipo Rei. Traducéo do grego Mario da Gama Kury. Rio de Janeiro: Ed. Jorge Zahar. 2001,
5% ed. Pag. 28 e 29, versos 261 aos 272, 289 aos 295 e 320 aos 324.
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Edipo ndo medira esforcos para saber quem foi o assassino de Laio e
antecipando-se a todos manda chamar Tirésias, um adivinho respeitadissimo na cidade e
em toda a Grécia devido aos seus dons divinatorios. Pede pela salvacéo da cidade, para
afastar a maldicdo que ainda emana do rei morto. Mas Tirésias, que ja sabe que Edipo é
0 assassino, evita proferir as suas palavras de adivinho e ambos iniciam uma discussao
que os levara a colera, & insensatez e & verdade, mas Edipo continuara reincidente em
suas perguntas, forcando o adivinho a dizer o que sabe. Depois de inimeros insultos e
provocacdes por parte de Edipo, Tirésias diz que Edipo é o assassino que ele procura.
No entanto, cego em seu 0dio o rei ndo acredita e duvida que essa seja a verdade,

acusando Tirésias de conspiracao junto com Creonte para derruba-lo do trono.

Na tentativa de livrar a cidade da peste, Edipo inicia um processo que o levara a
derrocada. Seus sentidos e sua razdo véo atropelando suas atitudes, cegando-o em suas
acOes. Habil, inteligente, dono do poder absoluto em Tebas, ele se antecipa a todos. Seu
pensamento estd sempre a frente de qualquer atitude alheia. O que demonstra sua
virtude, mesmo que essas atitudes levem-no para a ma fortuna. Assim nosso heroi
cumprira sua pena, ndo imposta, mas fruto do seu livre arbitrio, liberdade de pensamento
e acOes. Nao sdo os deuses que o condenam, mas as suas proprias escolhas e sua frase
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“quem age sem receios, nio teme as palavras””", ou seja, ele, o rei, e sua palavra é a

verdade, o resto ndo interessa.

%8 SOFOCLES. Edipo Rei. Traducéo do grego Mario da Gama Kury. Rio de Janeiro: Ed. Jorge Zahar. 2001,
5% ed. Pag. 29, verso 351.
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No entanto, essa atitude vai mudar conforme o andamento da tragédia, pois Edipo
ainda ndo sabe de nada e tudo estd nebuloso. Um veu muito ténue esconde toda a
verdade, mas ele optou por ndo dar ouvido as palavras de Tirésias e assim, para cada
davida, uma nova verdade vai surgindo, e a cada descoberta uma nova acusacdo. Mas o
herGi se assenta sobre suas verdades e com isso vai penetrando num jogo perigoso, onde

0 cheque-mate caira sobre ele.

Cego em seus propositos, ele acusa Creonte e Tirésias de conspiracdo dizendo
que “Creonte em tempos idos, amigo fiel, agora se insinua insidiosamente por tras
de mim e anseia por aniquilar-me, levado por um feiticeiro, charlatéo, conspirador
que s6 tem olhos para o ouro e é cego em sua propria arte”®, desrespeitando uma

das maiores autoridades religiosas da época e acusando seu proprio cunhado.

A confirmagdo que Tirésias lhe fez surgiu como um insulto e ndo como uma
revelacdo, o que torna Edipo ainda mais relutante, inflexivel e até entfo inabalavel.
Porém a resposta de Creonte e a chegada de Jocasta desencadeardo novas situagoes,

transformando a verdade, que até entdo era a Gnica que o rei conhecia.

Assim que Creonte fica sabendo que Edipo culpa-o de traicdo, ele retorna ao
palacio para tirar satisfagdes com o rei e novamente voltam as discussdes, acusagoes e
coleras de ambos os lados. Mas Edipo novamente se adianta em todos 0s seus

argumentos e fatos acusando Creonte e Tirésias incansavelmente. Somente ele, o rei, é

% SOFOCLES. Edipo Rei. Traducéo do grego Mario da Gama Kury. Rio de Janeiro: Ed. Jorge Zahar. 2001,
5% ed. Pag. 29, versos 462 aos 467.
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possuidor da verdade e ninguém mais. No comportamento do homem ateniense, ele esta
saindo do métron, que € a sua medida, a medida de cada um, e caindo na desmedida, na
ultrapassagem do que lhe é possivel, 0 que o levara consequentemente a moira, atraindo

para si a justica divina, a punicao.

A discussdo entre Creonte e Edipo chega até Jocasta, que sai do palacio para
interferir no debate e acalmar os &nimos de ambos. Mas a rainha quer saber do marido
“por que razio, senhor (dize-me pelos deuses), permites que essa colera feroz te
Veng:a?”m, e Edipo sem reluténcia diz “ele me acusa, a mim, de ter matado Laio”"?,
usando como porta-voz um adivinho. Entdo, sem saber do ocorrido com Edipo no
passado, Jocasta reabre a ferida, dizendo que um dos interpretes de Febo, “comunicou a
Laio, por meio de oraculos, que um filho meu e dele o assassinaria; pois apesar
desses oraculos notérios todos afirmam que assaltantes de outras terras mataram

»72 e completa falando da maldicdo que fora lancada

Laio ha anos numa encruzilhada.
sobre a crianca que mataria o proprio pai mas que a profecia ndo se cumpriu porque

assassinaram a crianga no terceiro dia de vida, langcando-a num precipicio.

Ao terminar de ouvir o relato sobre como Laio morreu, Edipo entra em desespero,
e 0 homem de postura inabalavel se enche de temores e aflicdes ao ouvir sua esposa
falar que Laio foi morto em uma encruzilhada na regido de Focis, no entroncamento das

estradas que vao para Delfos e Daulia e assim o rei, dominado pelo desespero inicia uma

" SOFOCLES. Edipo Rei. Traducdo do grego Mario da Gama Kury. Rio de Janeiro: Ed. Jorge Zahar. 2001,
5% ed. Pag. 53, versos 837 aos 838.

"t SOFOCLES. Edipo Rei. Traducéo do grego Mario da Gama Kury. Rio de Janeiro: Ed. Jorge Zahar. 2001,
5% ed. Pag. 29, verso 843.

2 SOFOCLES. Edipo Rei. Traducéo do grego Mario da Gama Kury. Rio de Janeiro: Ed. Jorge Zahar. 2001,
5% ed. Pag. 54, versos 853 aos 857.



74

tempestade de perguntas para Jocasta sobre quando se deu o fato, como era a aparéncia
de Laio, como era a escolta que protegia o antigo rei e como ela ficou sabendo de todos
esses detalhes. Assim, a rainha segue seu didlogo confirmando cada pergunta com a
resposta exata. Mas para Edipo suas respostas nio foram o suficiente, ele quer a
presenca da Unica prova viva para comprovar os fatos, Menetes, o fiel pastor de Laio,
que fugiu apavorado do massacre ocorrido na encruzilhada.

“Ele vira, mas creio merecer também uma palavra tua sobre teus receios”"’*,
completa Jocasta, receosa por ver o marido tdo desesperado e inquieta com tantas
perguntas. Assim, Edipo conta toda a sua historia desde o dia da festa em Corinto,
quando um bébado o acusou de filho adotivo; sua ida até o oraculo de Delfos que
anunciou que ele se uniria com sua prépria mae ap0s assassinar o pai; da sua fuga de
Corinto sem rumo certo para um lugar bem distante; do seu encontro com uma
carruagem, exatamente no local que Jocasta disse e da morte de todos os integrantes que

gstavam no carro.

Mediante tais relatos de Edipo, todos se aterrorizam. Jocasta confirma o que
ouviu do pastor e da morte do filho ainda bebé, mas Edipo persiste em ouvir do escravo
de Laio a afirmagéo de que foram varios homens que assassinaram Laio. No entanto, o

gue ninguém sabe € que o pastor, segundo Junito de Souza Brand&o:

" SOFOCLES. Edipo Rei. Traducéo do grego Mario da Gama Kury. Rio de Janeiro: Ed. Jorge Zahar. 2001,
5% ed. Pag. 29, versos 916 aos 917.
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“[...] salvou-se da fuga. Jocasta recebeu por ele a noticia
da morte do esposo, mas recebeu-a totalmente incorreta e
mentirosa: o rei e trés de seus acompanhantes haviam
sido mortos por salteadores. O escravo fugiu, permitindo
gue um forasteiro matasse a todos os outros da comitiva,
mentiu por vergonha, adulterando o acidente; e, para

ocultar sua covardia, afirmou que a carruagem fora

atacada por bandoleiros. [...]”74

O desespero e a preocupacdo tomam conta de todos. Afinal, qual seré realmente a
verdade? Seria necessario revirar o passado para concluir os fatos, questiona Jocasta
diante do santuério. Mas ela teme a persisténcia de Edipo na sua ansia desenfreada por

querer saber a verdade.

Entdo, como um deus ex machina’, surge a figura do mensageiro de Corinto a
procura de Edipo para informar-lhe que seu pai Polibo esta morto e que “os habitantes
de Corinto querem fazer de Edipo seu rei”’®. Tal informagdo vem como um socorro e
enche de alegria Jocasta. Enfim, o pai de Edipo nio é Laio e sim P6libo, o que

caracteriza, para Jocasta, o fim do temor e do parricidio.

* BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia Grega. Rio de Janeiro: Ed. Vozes, 1993, 5% ed., Vol. Ill. Pég.
245.

" Segundo o Dicionario de Teatro de Patrice Pavis, pagina 92, O deus ex machina (literalmente o deus que
desce numa maquina) € uma nocdo dramatlrgica que motiva o fim da pe¢a pelo aparecimento de uma
personagem inesperada. Em certas encenacdes de tragédias gregas (especialmente em Euripides), recorria-se a
uma maquina suspensa por uma grua, a qual trazia para o palco um deus capaz de resolver, “num passe de
magica”, todos os problemas ndo resolvidos. Por extenséo e figurativamente, o deus ex machina representa a
intervencdo inesperada e providencial de uma personagem ou de alguma forca qualquer capaz de desenrolar
uma situacdo inexplicavel [...]. O deus ex machina é usado, muitas vezes, quando o dramaturgo encontra
dificuldade para achar uma conclusdo logica e quando procura um meio eficaz para resolver de uma s vez
todos os conflitos e contradi¢Bes [...]. No caso do aparecimento de Forbas, foi o argumento e forma que
Sofocles encontrou para resolver a trama final em Edipo Rei (nota do autor).

® SOFOCLES. Edipo Rei. Traducéo do grego Mario da Gama Kury. Rio de Janeiro: Ed. Jorge Zahar. 2001,
5% ed. Pag. 64, versos 1116 aos 1117.
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Mas 0 mensageiro ndo é apenas uma personagem colocada na peca para trazer o
alivio e sim a confirmacdo do fato. Este mensageiro que acaba de chegar de Corinto é
Forbas, o pastor que recebeu das médos do pastor de Laio a crianga que ficaria exposta e
morreria por inani¢do ou devorada por animais da floresta, e a doou aos reis de Corinto.
Ou seja, ele é ao mesmo tempo o alivio e o desespero. Para Sofocles é a personagem da
salvacdo do seu texto tragico. Ele é a peripécia e o reconhecimento de Edipo diante de
sua desventura. Forbas pode até ser considerado a personificacdo das Fdrias que tramam

sua vinganca e vém através do pastor trazer o fatidico desfecho.

No entanto, o que para Jocasta torna-se alivio, para Edipo ainda é preocupacéo,
pois Mérope esta viva, 0 que ndo evita que ele venha a unir-se com sua mae. Porém, o
mensageiro afirma que Edipo néo é filho legitimo de P6libo e Mérope, confirmando que
ele era realmente um filho adotivo, encontrado no Citérdo com os tornozelos
traspassados e o salvou cuidando de seus ferimentos e depois o levou, ainda crianga,

para os reis de Corinto.

Na precipitacio e desencadeamento dos fatos, Edipo ndo mede esforgos para
saber quem € o pastor de Laio que ainda vive e sabe de toda a verdade, e manda busca-
lo. Jocasta desespera-se, tenta evitar, mas ¢ inGtil sua interferéncia, Edipo esta cego na
busca de sua verdadeira origem. Para ele nada mais importa, somente a verdade deve
prevalecer, custe o que custar. Na condicdo de rei, heroi e salvador de Tebas, Edipo é
um homem de virtudes cavalheirescas e no seu carater nao cabe a mentira e muito menos

a omissao dos fatos.
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Assim que o pastor de Laio chega Edipo inicia seu interrogatorio com Menetes. A
cada pergunta o esclarecimento e a concretizacdo de um fato. Entdo, a espessa nuvem de
escuriddo que cobria suas amargas recordacdes vai-se tornando cada vez mais ténue e a
clareza das informacgdes fornecidas pelo pastor, que € obrigado a revelé-las, vai
desnudando a figura de Edipo até o seu reconhecimento completo como parricida e

incestuoso.

O desfecho e o efeito tragico propriamente dito sdo apotedticos. Edipo,
transtornado, segue em direcdo ao palacio. O coro, desolado, compartilha e desabafa sua
dor para a platéia, relembrando os feitos do herdi tebano. Do pal&cio ouvem-se 0s gritos
enlouquecidos de Jocasta e Edipo, seus lamentos, suas desventuras e logo em seguida
um siléncio sepulcral. O criado retorna do palacio e relata minuciosamente os fatos
ocorridos, para o total delirio da platéia. E assim se aplica sobre Edipo a frase: conheca-
te a ti mesmo. Concretizando sua real fungdo como rei, salvador e purificador da

maldicdo que até entdo assolava toda a cidade.

Como Edipo ordena, no inicio da tragédia de Séfocles’’, o banimento absoluto do
assassino de Laio da cidade e terras de Tebas, ele cumprira a sua palavra, mas antes de
partir permanecera até sua recuperacdo. Na epoca em que o deus decidir, ele ird,

acompanhado e amparado por sua filha Antigona, para o bosque das Euménides, no

" \Ver os versos 253 aos 327 da tragédia Edipo Rei de S6focles com tradugéo do grego Mario da Gama Kury
editado pela Jorge Zahar em 2001, na sua 5 edigdo, nas paginas 28, 29 e 30.
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povoado de Colono, nas proximidades de Atenas, local designado pelo deus Febo, onde

encontrara abrigo, paradeiro e a morte digna de um her6i’®.

Assim se concretiza o mito de Edipo na versdo que utilizamos da tragédia de
Séfocles. No entanto, o mito tem suas indmeras variantes e por ser tdo vasto, nao
podemos reduzir o mitologema a esta Unica versdo sofocliana, por sinal vestido a rigor
pela arte incomparavel de Séfocles. Mas cabe-nos informar, que na primeira versdo que

temos do mito:

“[...] O futuro rei de Tebas é colocado num cofre e
lancado ao mar, mas se salva porque o cofre chega em
Corinto ou Sicione. No entanto, a versdo da exposi¢ao
sobre um monte, no caso especifico de Edipo, tornou-se a
preferida, ja que, através da mesma, se passou a ter um
sinal especifico (os pés inchados ou os calcanhares

perfurados) para um reconhecimento futuro.[...]”"

0 que permitiu Sofocles trabalhar com preciséo cirargica sobre o mito.

Como ele se salva também temos uma outra variante que contraria qualquer bom

senso, como afirma Marie Delcourt:

8 SOFOCLES. Edipo em Colono. Tradugo do grego Mario da Gama Kury. Rio de Janeiro: Ed. Jorge Zahar.
2001, 5 edigao.

" BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia Grega. Rio de Janeiro: Ed. Vozes, 1993, 52 ed., Vol. III. Pég.
242.
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“[...] Os peés inchados se constituem num absurdo,
qualquer que seja o angulo de andlise. Um recém-nascido
abandonado no mar ou num monte estd sujeito & morte,
com os pés amarrados ou livres. VAarios gramaticos
antigos pressentiram o problema e tentaram soluciona-
lo: um escoélio ao v. 26 das Fenicias explica que os pais de
Edipo o mutilaram, a fim de que o menino ndo fosse

recolhido e educado. [...]”*°

ocasionando sua morte, ja que, naquela época, uma crianga que estivesse exposta, sendo

perfeita e robusta, seria salva.

Enfim, vérias sdo as fontes que nos levam esclarecer o mitologema edipiano, para

concluirmos que toda a sua saga, independentemente das suas diversas variantes, foi

realmente cristalizada na poesia tragica de Sofocles, completa Junito de Souza Brand&o:

“[...] Mas a reducdo do mito a uma obra literaria tem
outra conseqiiéncia no que respeita a documentacao
mitologica: o mito vive em variantes, e nelas se contém; e
a obra de arte de conteado mitologico forgosamente
reflete apenas uma dessas variantes. Dado o imenso
prestigio alcancado pela poesia na Hélade, a versdo do
poeta, ao narrar o mito, impunha-se a consciéncia
publica: instituia-se dessarte o mito canfnico, com
abandono das demais variantes, talvez de menor eficacia

do ponto de vista artistico, mas nem por isso de menor

8 BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia Grega. Rio de Janeiro: Ed. Vozes, 1993, 5% ed., Vol. Ill. Pég.

243.
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importancia do ponto de vista religioso. E foi isto
exatamente o que aconteceu com o mito de Edipo. Dada a
beleza da tragédia Edipo Rei e a autoridade olimpica de
Sofocles, o mito por ele poetizado passou a ser a cartilha

por onde se reza e se psicanalisa. [...]”%*

e por onde, no universo teatral contemporaneo, também se teatraliza a mesma cartilha

que Sofocles escreveu.

81 BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia Grega. Rio de Janeiro: Ed. Vozes, 1993, 5% ed., Vol. I1l. P4g.
238.
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CAPITULO IV

JOCASTA: MAE, MADRASTA OU INVENCAO DE SOFOCLES?

[...]

Creonte, meu irmao, em nome da cidade
ofereceu-me num decreto irrevogavel

a quem pudesse decifrar corretamente

0 enigma da virgem sutil, comprometendo-se
a dar-me como esposa a nosso salvador.

L]

(Sofocles - As Fenicias: Jocasta — versos 74 aos 78)
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Da mesma forma que revisitamos o mito de Edipo e nele encontramos suas
variantes, a mesma postura faz-se necessaria e obrigatdria na investigacdo do universo
feminino de Jocasta, e do comportamento desta na tragédia de Séfocles. O que nos

permite retirar inimeras conclusdes a cerca da mulher que esteve ao lado de Edipo.

Pouco se fala desta rainha que teve um papel importantissimo na tragédia de
Sofocles, na vida de Edipo e na vida e pensamento da mulher, como representante de
uma casta social feminina no século V a.C. na Atenas comandada por Péricles, onde a
tragédia se fez presente no teatro de Dioniso e dela se fez a cartilha que todos seguem
até hoje.

E notério que as personagens femininas nas tragédias ocupam um espaco
importante enquanto responsaveis pela trama tragica do texto. No entanto, todas sofrem
o suplicio arrebatador da ina¢do, com a investidura masculina sobre suas atitudes,
posicionando-as num aquém do poder matriarcal sobre o patriarcal, o que torna clara a
submisséo da mulher em todas as referéncias que temos e a negacéo de sua palavra sob a
palavra do homem grego, mais especificamente sobre o homem grego de Atenas. Esse
age impondo-lhes a insignia do siléncio e a ndo viverem plenamente em suas casas,

numa dependéncia total e absoluta ao homem em todas as instancias de sua existéncia.

N&o estamos aqui fazendo apologia ao universo feminino do periodo, mas,
mediante os fatos historicos que denunciam tais comportamentos, torna-se obrigatoria a
nossa postura, mesmo que (im)parcial, sobre o comportamento social da mulher

ateniense. A sua atitude, postura, comportamento, influéncia e siléncio dentro do circulo
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em que viveu refletem-se diretamente na personagem histérica criada por Séfocles na

tragédia Edipo Rei.

Segundo uma citacdo de Olga Rinne em seu livro Medéia: o Direito a Ira e ao

Ciume, as condicGes legais que regiam o comportamento da mulher estavam baseadas

nos seguintes principios:

“l...] Gyne, palavra grega para mulher, significa, de
inicio, “parturiente”. Para as sociedades da Grécia
“classica”, o valor da mulher residia, antes de tudo, no
fato de que, sendo a mae dos filhos do homem, dava
continuidade a sua estirpe. Na vida social, a mulher
representava um papel subordinado; ela participava da
vida social do homem e de seus amigos, permanecendo
nas dependéncias destinadas as mulheres. Ndo gozava de
direitos de plena cidadania (sempre vinculada a
capacidade de portar armas) e ndo tinha, politicamente, a
menor influéncia. Com o triunfo dos deuses masculinos,
como sacerdotisa, foi banida do culto e seu lugar foi
ocupado por um sacerdote; do mesmo modo que foi
excluida do culto, foi excluida da cultura. Durante toda a
vida, devia ter um tutor (primeiro, o pai, e, quando este
falecia, o parente masculino mais proximo); ndo podia
fazer negocios, aparecer em processos e ndo tinha bens
nem herdava. Seu dote passava a ser propriedade do

marido.

Sem autorizacdo do pai ou tutor, ela ndo podia
contrair nupcias; por outro lado, ndo tinha nenhuma

possibilidade de recusar o marido que o pai lhe
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destinava. [...][...] Como, devido ao trabalho pesado e aos
muitos filhos, as mulheres envelhecessem e morressem
mais depressa do que os homens, achava-se que a mulher

devia ser mais jovem que o homem. [...]” 82

Ou seja, as condicdes sociais que revestiam a atitude da mulher na sociedade
grega eram de absoluta submissdo ao direito patriarcal, colocando a mulher numa
condicdo de total desigualdade perante o homem, posicionando-a em condigdes
subumanas mediante a sociedade ateniense e a casta masculina que passou a reinar apés a
queda do matriarcado e a investidura brutal do patriarcado sobre o comportamento

feminino na Grécia.

Assim, despossuida de direitos politicos ou juridicos, a mulher ateniense vivia, a
maior parte do tempo, enclausurada em seu lar, detendo no maximo o papel de
organizadora das fungdes domésticas, estando de fato submissa a um regime de quase

reclusao.

Separadas até mesmo dos membros masculinos da propria familia, o gineceu era

0 seu Unico refdgio e alivio, junto a suas escravas. O siléncio da mulher sempre era bem

82 RINNE, Olga. Medéia: o Direito a Ira e ao Cilime. Tradugdo de Margit Martincic e Daniel Camarinha
da Silva. Sao Paulo: Editora Cultrix. 1988. Pag. 73 e 74.
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vindo, e podemos observar que, até em Sofocles, “as mulheres deviam, por sua graca

83 "0 que é por demais significativo de sua condic&o

natural, permanecer em siléncio
numa comunidade democrética, ou seja, calar a mulher significava, 0 mesmo que exclui-la
inteiramente da cidadania. Vale dizer aqui o ditado muito usado nos termos do direito civil

“quem cala consente” e, assim, a mulher ateniense ndo podia em hipdtese alguma

reverberar sua palavra no seio familiar e muito menos no da sociedade ateniense.

Mesmo na tragédia, onde Jocasta tem o papel fundamental no processo de
reconhecimento de Edipo e sua maldi¢do, torna-se evidente sua condicdo de rainha
submissa diante de qualquer atitude que Edipo venha a tomar. Sua palavra é sempre

descartada, ignorada e nunca proferida para o povo, sempre para o0 marido.

Mesmo sabendo do acontecido para interagir com profundidade no assunto,
imediatamente a silenciam. Ao perguntar para o Corifeu sobre o que diziam Edipo e
Creonte no debate recebe a seguinte resposta: “Basta. Creio que basta ficarmos onde a

784 ou seja, mesmo sendo rainha,

rude querela cessou. Nossa terra ja esta muito aflita
ela ndo podia saber o que ocorreu em um debate publico. Posteriormente ela vai saber do

proprio Edipo, mas isto j& se passa no ambito conjugal e ndo no da Agora.

% ARISTOTELES. Politica. Sao Paulo: Editora Nova Cultural, 2004.
8 SOFOCLES. Edipo Rei. Traducéo do grego Mario da Gama Kury. Rio de Janeiro: Ed. Jorge Zahar. 2001,
5% ed. Pags. 53, versos 820 aos 822.
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O que equivale dizer que determinados assuntos, quando de importancia geral,
podiam ser expostos & esposa. No caso, ndo que ela era merecedora de conhecer tais
assuntos, mas porque Jocasta sabe como ocorreu a morte de Laio e, portanto, sera
questionada quanto a este fato. Mesmo que ela seja a portadora da afirmacdo, sera
necessaria a presenca de um homem para confirmar seu relato e conhecimento do assunto.
Enfim, ela nunca consegue completar e comprovar sua sabedoria perante o universo dos
homens. Jocasta, no papel de esposa, terd sempre a intervencdo de um ser masculino, o
que coloca em dlvida a certeza de sua sabedoria, tendo sempre a sua frente um relator que

interceda por ela e permita que suas palavras possam ser ouvidas através dele.

A relacdo da mulher no campo social da génese grega nem sempre foi relegada as
condigdes que as encontramos no século V a.C., em plena democracia ateniense. Seu
status ja foi muito mais elevado e a ela ja foram consagrados templos e diversos espacgos
na sociedade grega, valorizando suas acOes e atitudes, tanto que na propria formacdo do

universo o feminino foi de suma importancia, conforme explica Junito de Souza Bradao:

“[...] Géia, em grego Gaia, cuja etimologia ainda se
desconhece, é a Terra concebida como elemento
primordial a deusa co6smica, diferenciando-se assim,
teoricamente, de Deméter, a terra cultivada. Géia se
opbe, simbolicamente, como principio passivo ao
principio ativo; como aspecto feminino ao masculino da
manifestacdo; Géia simboliza a funcdo materna: é a

Tellus Mater, a Mae-Terra, a matriz que concebe todos
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0s seres, as fontes, 0s minerais e 0s vegetais, sendo assim,

a origem e matriz da vida, Géia recebeu o nome de

Magna Mater, a Grande Mée. [...]”%

O que se permitia era a mulher ser abencoada pelos deuses como procriadora e
ndo apenas parideira, confinada ao circulo residencial para conceber e criar filhos
saudaveis e guerreiros. Na sociedade grega antiga, 0 menino ficava aos cuidados da
mulher até os sete (7) anos, quando entdo era retirado do convivio feminino para sua

iniciacdo no mundo dos homens.

A causa brutal dessa deformacdo dentro da sociedade ateniense sera o advento
dos deuses masculinos sobrepondo-se aos femininos. Quando Zeus passa a ocupar o trono
das divindades gregas, automaticamente a sacerdotisa € destituida do templo para ceder

lugar ao sacerdote de Zeus, que passara a cuidar dos rituais sagrados no lugar da mulher.

Essa tomada do trono pelo homem serd ao mesmo tempo a subordinacdo da
mulher perante a sociedade, com uma ou outra diferenciacdo em outras pélis, mas nada
que retorne a Géia o poder que lhe era préprio. Evidente que estas relagdes de poder estdo
num tempo distante na Grécia arcaica, mas sua reverberacdo nos séculos seguintes sera

fundamental para posicionar o0 homem diante da mulher e consequentemente deixarem

% BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia Grega. Rio de Janeiro: Ed. Vozes, 1993, 5% ed., Vol. I, pag. 185.
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essa heranca para toda a posteridade na sociedade ocidental, que se formara sobre esses

principios.

N&o podemos negar que a mulher sempre foi um objeto de comercializagéo

masculina, mas a forma de tratamento foi muito diferenciada entre um periodo e outro,

como diz Florenzano:

“l...] No periodo homérico, por exemplo, a mulher fazia
parte do circuito dos “bens preciosos” que circulavam
entre os nobres, de forma que o dote era oferecido pela
familia do noivo. Embora a expressio “casamento por
compra” tenha sido muito utilizada por estudiosos, ela,
na verdade, € incorreta, pois o oferecimento dos
presentes como dote na troca por uma noiva inseria-se
num contexto de prestacGes reciprocas entre familias,
fortalecendo os lagos de favores e contrafavores. N&o era,
portanto, uma “compra” simples. Essa situacio
transformou-se completamente depois, quando da
formacdo da polis grega e da emergéncia da

democracia”®®

E com base nestas informagdes a respeito da mulher que adentramos o universo

feminino de Jocasta e sua relagdo com Edipo na tragédia escrita por Sofocles, pois é

notoria sua funcdo procriadora no que concerne ao mito e a personagem. Porém, torna-se

8% BORBA FLORENZANO, Maria Beatriz. Nascer, Viver e Morrer na Grécia Antiga. Sdo Paulo: Atual

Editora, 1996. Pag. 46.



89

justa a analise realizada sobre a mulher e seu espaco na sociedade grega para entendermos
com mais clareza as condicfes que foram impostas para a rainha e vilva de Laio dentro da
escrita tragica do autor de Edipo Rei, que mediante os estudos historicos e os fatos

colhidos permitem nossos argumentos e colocacOes diante da obra e seu autor.

Desta forma torna-se notorio que para entendermos Jocasta e questionarmos suas
atitudes na tragedia sofocliana no século V a.C. temos que mergulhar na preciosa fonte
colhida em Junito de Souza Brand&o, na qual se tornou a matéria prima sobre toda a
pesquisa realizada, verticalizando nosso foco de trabalho em um dos seus estudos no seu

livro Mitologia Grega volume 111 quando cita:

“[...] O nome Jocasta, filha de Meneceu, aparece a partir
de Sofocles, Edipo Rei, 950sqg. Segundo as variantes, os
pulmdes do mito, Jocasta ndo foi a primeira esposa de
Laio. O rei de Tebas se teria casado em primeiras
napcias com Euricléia, filha de Ecfas, e dela tivera Edipo.
Epicasta foi a segunda esposa. Donde, a seguir tal verséo,
“viva e atuante” no mito, Edipo, apos a morte de Laio,
desposou a madrasta Epicasta e ndo sua propria mae,

er er . . 7
que alias ja havia falecido”®

Torna-se obrigatério em nossa dissertagdo a busca de uma compreensdo muito

mais profunda sobre esta reviravolta existente no mito.

8 BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia Grega. Rio de Janeiro: Ed. Vozes, 1993, 5% ed., Vol. Ill. Pég.
238.
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A partir desse comentario de Junito de Souza Branddo, surge, dentro da tragédia
de Sofocles, uma Jocasta carregada de ddvidas e mistérios e consequentemente o
questionamento sobre sua autenticidade materna e, naturalmente, nos remete ao universo
vivido pela mulher na sociedade ateniense do periodo conhecido por Era das Guerras
(510-449 a.C.) até o periodo Classico, onde Péricles é figura proeminente, (449-338

a.C.) e o total esfacelamento de Atenas com a guerra do Peloponeso.

E justamente nesse periodo de grandiosidade politico-econdmico-militar na
cidade de Atenas, durante o magistratura de Péricles, através da Liga Délio-atica, que
Séfocles escreve e encena sua cartilha de bom comportamento do espirito ateniense,
revestido nas personagens do rei Edipo, Jocasta, Creonte, Tirésias, Sacerdote, Corifeu e
0 Coro de Tebas. Disfarcado sob uma maéscara teatral, o autor expbs as relacOes
humanas existentes em Atenas e ndo na antiga cidade da Bedcia onde o mito tebano teve
sua origem arcaica. Mas €, através da genialidade de Séfocles, que a versdo do mito se
perpetua na arte estabelecida. Adotada uma Unica variante, ignorando outras versdes, a
tragédia sofocliana reescrita agrega novos elementos tragicos incorporados pelo autor,

tornando-a visceralmente mais tragica.

N&do estamos aqui para condenar ou absolver Séfocles, mas para auxiliar na
decodificacdo de sua tragédia e inserir mais uma interpretacdo sobre o riquissimo
conteudo existente em sua obra. Tanto assim que, é sobre ela que pautamos nossa

pesquisa para sairmos da ignorancia e descobrirmos que sua versao nos serve de base e
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ndo de teto. Quando questionamos se Jocasta € mde, madrasta ou sua invengdo, ndo
queremos denegrir a imagem do autor, ao contrario, estamos possibilitando mais uma
reflexdo sobre sua obra e a riqueza de contetidos nela existentes e lhe atribuindo uma

grande criag&o.

De acordo com citacdo de Junito entendemos que Laio fora casado por duas vezes
e que Edipo era filho de Euricléia, ou seja, do primeiro casamento, portanto, ele ndo era
filho de Jocasta. Sendo assim, seguindo os passos de Edipo torna-se notdrio, que ao
chegar a Tebas, estaria no minimo ferido, mal vestido, andando cocho apoiado em seu

bastdo, ja que para andar ele necessitava de tal instrumento, pois claudicava.

Como se isso ndo bastasse, estava carregando consigo as armas da vitima abatida,
ou seja, as de Laio, e Jocasta ndo percebeu nada disso? Se ela soubesse realmente do
oraculo, da maldi¢do imposta sobre Laio e seu filho, de imediato ela saberia quem era o
rapaz de vinte e um anos que ali acabara de chegar, ou no minimo, suspeitar de algo.
Mas que motivo levou-a aceitar o casamento com o0 estrangeiro sem questionar

absolutamente nada?

Ou seja, mesmo que Jocasta desconfiasse ou soubesse de algo, ela teria que ficar
em siléncio diante o patriarcado reinante da época. A suposta mae de Edipo no teve
outra opcéo, a ndo ser se calar e casar. Mas poderia uma mulher ficar em silencio diante

de tal situacdo?
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Seréa que foi por isso que Jocasta tentou durante toda a peca evitar conhecer a
verdadeira origem de Edipo ou pelo fato de ser a segunda esposa de Laio, ndo sabia de
nenhuma maldi¢éo? Isso ainda ndo sabemos, mas seu suicidio pode estar atrelado a essa
atitude ou foi justamente através dessa personagem que, mediante 0 povo grego que
detinha o maior poder no aredpago, Sofocles pode fazer suas alteracbes sem ser

questionado pela platéia grega.

Ainda resta a pergunta: Euricléia, Jocasta ou nenhuma delas? O que importa
nesse momento é entendermos que algo muito superior ao mito pode estar por tras da
escrita, da tragédia e de sua encenacdo, colocando ndo somente Edipo como vitima

expiatdria de toda essa trama, mas também, a figura feminina de Jocasta.

Sendo assim, a personagem feminina de Jocasta passa a ter uma importancia
fundamental na tragédia e em nosso estudo, visto que, analisando o comportamento da
rainha através de leitura atenciosa e detalhada do texto observamos inimeras fissuras
que permitem a nosso olhar adentrar todo um universo mitologico correspondente a um
passado distante que ficou no esquecimento, porém oculto nas entrelinhas da escrita,
permitindo uma farta colheita com dados e informagdes valorosas ignoradas por

Soéfocles.
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Entdo, Jocasta ressurge em nosso trabalho ndo como madrasta e muito menos
como mée, mas como verdadeira e Unica esposa de Edipo. O que nos leva a dizer tal
infamia para alguns ndo € a insensatez de nosso pensamento, mas o0 argumento mais
evidente encontrado no texto de Séfocles, tanto que, sobre a uni&o incestuosa de Edipo e
Jocasta, de imediato, nos pautamos nas evidéncias de que, assim que Edipo chega a
Tebas € sabido que a rainha esta com a cabeca a prémio para se casar com 0 homem que
decifrar o enigma da esfinge. Sendo Edipo o grande adivinho e salvador da cidade, sua

unido com Jocasta torna-se obrigatdria.

Desse primeiro encontro entre os dois a identificacdo de Edipo seria imediata
para a rainha, pois ele acabara de chegar, estava sujo, ferido, sangrando e com sangue
nas maos, carregando o troféu de sua ultima conquista: as armas do rei Laio. Como
Jocasta ndo percebeu nada disso, acaso ela era cega? “No resumo de Pisandro de
época tardia, Jocasta reconhece primeiro o assassino pelas armas de Laio, e em
seguida seu filho Edipo”®® o que realmente é fato, pois sabemos que as armas do
vencido eram levadas junto com o vencedor. Mas outra provavel hipotese é que a partir
da insercdo de Jocasta no texto de Séfocles ao mito de Edipo se agrega a nova versao,
dando origem ao texto tragico que chegou até os dias de hoje, sendo Euricléia esquecida

no passado, tamanho o poder tragico e a beleza existente na obra Sofocliana.

% BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia Grega. Rio de Janeiro: Ed. Vozes, 1993, 52 ed., Vol. IIl. Pég.
244,



94

Outro dado é fundamental no reconhecimento do filho, como afirma Junito de

Souza Brandao analisando os estudos de Marie Delcourt:

“l...] O sinal dos pés inchados ou perfurados de Edipo
constituem um absurdo na matéria de reconhecimento.
Nao € possivel que Jocasta, apdés tantos anos de
casamento, ndo tivesse visto os pés deformados do filho e
marido! Somente a literatura tardia os viu e valorizou?
Mas, como acentua Marie Delcourt, quando um grande
artista ou dramaturgo como Soéfocles repete um episédio
simultaneamente absurdo e supérfluo como este, € que o

fato Ihe deve ter sido imposto por uma mitopéia anterior.

[..]°%

Seja como for ¢é sabido que Edipo era um homem com problemas fisicos sérios,
visiveis, notorios que se evidenciam em seu andar cocho ou ainda que seja um outro
problema no andar, mas sem ddvida nenhuma utilizava um bastdo para se apoiar, como 0
préprio Edipo relata para Jocasta sobre o seu encontro com a comitiva de Laio quando diz

s 90

que “valendo-me de meu borddo com esta minha mao feri-o gravemente” ', 0 que

comprova, mediante a tragédia de Sofocles, que ele utilizava um bastdo para se apoiar.

8 BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia Grega. Rio de Janeiro: Ed. Vozes, 1993, 5% ed., Vol. I1l. P4g.
244,

% SOFOCLES. Edipo Rei. Traducdo do grego Mario da Gama Kury. Rio de Janeiro: Ed. Jorge Zahar. 2001,
5% ed. Pag. 59, versos 970 ao 971.
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Sendo assim, novas ddvidas surgem sobre a omissdo ou obrigacdo de Jocasta
diante do homem que esta prestes a se tornar seu marido. Se ela era realmente a primeira
esposa de Laio, de imediato o acusaria de assassino, pois a identificagdo das armas
também seria notdria. Se um dado tdo importante como esse € omitido no texto, com
certeza havia uma necessidade muito maior que a do proprio mito para ndo escancarar a
verdade logo de imediato, assim como toda a peca perderia a graga, pois ali Jocasta
testemunharia para toda a platéia, quem era o0 homem que havia chegado. Entdo a
personagem se calou. Mas isso, pode ndo ser somente por uma opcao de licenca poética

por parte de Sofocles e sim para afirmar a condicdo da mulher diante do estado.

Fustel de Coulanges em seu livro A Cidade Antiga diz que:

“l...] o casamento era, portanto, obrigatorio. Nao tinha
finalidade o prazer; seu objetivo principal ndo estava na
unido de dois seres que se simpatizavam um com o outro
e querendo associar-se para a felicidade e para o0s
sofrimentos da vida. O efeito do casamento, em face da
religido e das leis, consistia da unido de dois seres no
mesmo culto doméstico, fazendo deles nascer um terceiro

apto a perpetuar esse culto [...]”91

S'COULANGES, Fustel de. A Cidade Antiga: estudos sobre o culto, o direito, as instituicdes da Grécia e
de Roma. Séao Paulo: Ed. Hemus: 1975. Pag. 42.
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Fato que encontramos na tragédia de Sdfocles, onde Edipo da continuidade a sua
prole tendo quatro filhos com Jocasta, sendo dois filhos homens (Etéocles e Polinicis) e

duas filhas mulheres (Antigona e Ismene).

Mediante tal afirmacgdo historica torna-se evidente que Jocasta fora obrigada a
casar-se com Edipo, mesmo que ele fosse o assassino de Laio. Ela ndo iria contra as leis
impostas para a mulher daquela época. Além do mais, sua cabeca estava a prémio, seu
irmdo Creonte ofereceu-a como troféu para aquele que decifrasse o enigma da Esfinge e
Edipo o decifrou. A rainha ndo tinha outra op¢ao a ndo ser casar-se com aquele estranho

para dar continuidade a familia e procriar um novo herdeiro para o trono de Tebas.

E se observarmos a questdo do reconhecimento apenas pelos pés deformados, sua
atitude ndo seria diferente diante do horror que se estampava ao ver aquele jovem vindo
em sua direcdo, claudicando, apoiado no seu bastdo para toma-la como esposa.
Provavelmente ela teria alguma reaco que recordasse o passado. E sabido que Edipo foi
exposto no monte Citerdo aos trés dias de vida pelas préprias médos de Jocasta como
confirma o pastor de Laio quando indagado por Edipo dizendo “sim, meu senhor; foi
Jocasta, com suas proprias mios”" depois foi entregue pelo pastor Forbas para o rei e

a rainha de Corinto, P6libo e Mérope, que o criaram.

%2 SOFOCLES. Edipo Rei. Tradugdo do grego Mario da Gama Kury. Rio de Janeiro: Ed. Jorge Zahar. 2001,
5% ed. Pag. 81, verso
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De acordo com os ritos da época, nem deu tempo da crianga ser introduzida no
seio familiar, muito menos ter sido aceita como integrante de uma familia tebana, ou
seja, segundo as leis instituidas na época, Edipo nunca pertenceu a familia dos

Labdéacidas e muito menos a sociedade tebana.

Segundo Maria Beatriz B. Florenzano:

“l...] o que valia na verdade era 0 momento em que a
crianca era apresentada a fratria (grupo de pessoas que
acreditavam ter o mesmo ancestral) da familia [...]
duravam trés dias, e era no terceiro dia que as
criancinhas nascidas no ano que acabava de passar eram
apresentadas a fratria. O nascimento ficava registrado

para fins sociais e paternidade consagrada [...].”

Além desse existem varios rituais de incorporacdo da crianca na familia e
sociedade ao qual nenhum deles se aplica em Edipo. Como ja dissemos anteriormente,
ele foi exposto aos trés dias de vida sendo, portanto, eliminado como membro da familia

dos Labdacidas.

%3 BORBA FLORENZANO, Maria Beatriz. Nascer, Viver e Morrer na Grécia Antiga. Sdo Paulo: Atual
Editora, 1996. Pag. 16.
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Para uma crianca ser introduzida na familia e ser aceita por ela, teria que passar por
todos esses rituais, Edipo ndo passou por nenhum deles, automaticamente, podemos
supor que ele ndo foi um filho criado por Jocasta, o que permite dizer que ela era

totalmente ignorante diante do marido que a toma como esposa.

Assim, também, cabe nos dizer que ela ndo foi sua méde e muito menos madrasta.
Se seguirmos por esses caminhos que nos levam diretamente a um entendimento mais
aprofundado do texto de Séfocles, percebemos a transgressdo das variantes do mito para
uma Unica versdo e consequentemente seu engessamento e deformacdo como a Unica

verdade existente, tornando-se o compéndio universal utilizado até hoje.

Essa transgressdo, ou transformacdo do mito original pelo autor da tragédia
acompanha nosso questionamento nas suposic¢des, ou afirmagdes que tomamos como
verdades. Sendo ou ndo veridicas ndo podemos menosprezar esses dados historicos, pois
sdo eles, também, a constituicdo de nossos argumentos em face da desmistificacdo do

mitificado e eternizado texto.

Se a rainha soubesse de toda a verdade e tivesse sido cumplice da exposicao de
Edipo no monte Citerdo com as cordas traspassadas ou até mesmo da mutilagdo de seus
pés para ndo ser recolhido por nenhuma outra pessoa, ela, ao ver o jovem chegando e
posteriormente no seu convivio familiar como marido, obviamente traria a tona

recordacdes de um passado negro e obscuro da sua vida.
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Por mais que a mulher fosse enclausurada em sua residéncia e ndo tivesse voz
para argumentar suas sensacfes e receios, uma explosdo de ressentimentos e ddvidas
estaria presente na sua personagem o que despontaria uma angustia aterradora diante de

todo o acontecido.

No que diz a tragédia de Sofocles, o pastor de Laio afirma que Edipo “seria filho
dele (Laio), mas tua mulher que deve estar la dentro sabe muito bem a origem da
crianca e pode esclarecer-nos”*. Segundo o texto do pastor, subentende-se que a
rainha sabia do ocorrido no passado e foi perceber a deformacdo nos pés depois de
passar décadas junto dele, para concluir no final da peca a deficiéncia do marido e
estabelecer o reconhecimento existente na pe¢a mostrando-se como mée e esposa depois
de tanto tempo. Liberdade poética do autor aceitavel, mas ndo que ndo possa ser
questionada. Afinal essa deformacdo em Edipo é obvia e ululante para qualquer
individuo que busque se aprofundar no texto e sua origem como reconhecimento no

desfecho da tragédia.

A mesma frase citada acima, permite nova indagacao a respeito de Jocasta. Sera
que Edipo ndo era filho legitimo de Laio? Esta suposi¢do torna-se muito mais
especulativa, em razdo de ndo termos fontes precisas, tanto no mito quanto nos estudos

existentes em nossa bibliografia. Porém, sendo considerada a mulher um ser inferior ao

% SOFOCLES. Edipo Rei. Traducéo do grego de Mario da Gama Kury. Rio de Janeiro: Ed. Jorge Zahar.
2001, 5% ed. Pag. 81, versos 1369 ao 1371.
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homem, qualquer que fosse sua atitude contra as leis impostas, poderia receber graves e

duras penas.

Tendo em vista que Jocasta foi a segunda esposa de Laio, ele ndo era mais
nenhum mocinho e na velhice ja poderiam lhe faltar forcas para deixar um herdeiro,
entdo, a rainha pode ter tido um filho fora do casamento. Fatos deste tipo ocorriam na
sociedade da época, porém ndo eram aceitos, pela comunidade os filhos de unides fora
do casamento, e a crianga acabava sendo exposta. Podemos dizer também que, pelo fato
de Laio ndo poder ter um filho homem que perpetuasse a continuidade da familia, em
funcdo da maldicdo proferida pelo oraculo, Jocasta teve um filho fora do casamento,
tentando driblar a situacdo imposta por Hera. Descoberta a trama expuseram a crianga
com os pés mutilados a fim de que o menino ndo pudesse ser recolhido e morresse, 0
que ndo era nenhuma afetacdo contra as legislacdes da época, desde que a crianga ndo
tivesse passado pelos rituais da familia. Estas duas situacGes permitem que Jocasta possa
ser mediante a tragédia de Sdfocles a mée de Edipo, mas Edipo n&o ser o filho de Laio, 0

que contraria a maldi¢do imposta e foge a um dos dados principais da mitopeia original.

Outra situacdo retirada em mais uma especulacéo é a unido de um jovem heroi
com uma mulher muito mais velha. Se Edipo foi realmente filho de Jocasta, quando ele

retorna, ela ja € uma mulher muito mais velha, com a idade ja avancada.
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E sabido que os gregos se casavam com mulheres muito mais jovens para
encontrarem nelas a fertilidade suficiente para Ihes darem bons filhos, fortes, saudaveis,
guerreiros e capazes de dar continuidade a existéncia da familia. Ou seja, na tragédia de
Séfocles temos uma rainha velha e um her6i cocho e até hoje ninguém questionou nada
sobre isso? Historicamente esse dado torna-se importantissimo na unifo de Edipo com
Jocasta, tanto que na peca Greve do Sexo ou Lisistrata, de Aristéfanes, encontramos o

seguinte dialogo entre Lisistrata e 0 Comissario:

“Lisistrata

[...] Depois, quando o natural seria experimentar os prazeres da vida e gozar
a mocidade com nossos maridos, ficamos em casa sozinhas por causa da
guerra. Nao quero nem falar no que nos, as casadas, sofremos com isso, mas
para as solteiras ainda é pior, pois elas envelhecem solitarias em seus

quartos... [...]

Comissario

E os homens, por acaso, ndo envelhecem?
Lisistrata

Ora, comissario! Nao é a mesma coisa! Um homem quando volta da guerra,
por mais velho que seja, trata logo de casar com uma gatinha. E a mulher,
gue tem a vida ativa mais curta? Se ndo aproveitar essa fase, ninguém mais
vai querer casar com ela. A solteirona passa o resto da vida esperando uma

coisa que nao Vem...[...]”95

% ARISTOFANES. A greve do sexo (Lisistrata). Tradugao do grego Mario da Gama Kury. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar Ed., 2006, 62 ed. Pag. 46.
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Texto que vai de encontro com nossa especulacgdo sobre a unido de mulheres mais
idosas, dado que, como diz Lisistrata, “tém a vida ativa mais curta”, significa que essas
mulheres solteironas se tornam inférteis, ou seja, incapazes de lhes darem filhos. E
Jocasta, ndo era uma mulher bem mais velha que Edipo? Provavelmente era, se a
posicionarmos como primeira esposa de Laio, o que encontramos no texto que nos chegou
de Sofocles. Mas esse fato também é ignorado na peca de Sofocles, pois Edipo se casa
com Jocasta e com ela tem quatro filhos, o que significa que ela ndo era uma mulher
infértil, longe disso. Era bem mais jovem do que imaginamos quando lemos o texto, onde
se subentende que a rainha era uma mulher capaz de procriar filhos para Edipo e lhe dar

continuidade a estirpe.

O porqué de Sofocles ter escrito sua tragédia omitindo esse fato ndo podemos
esclarecer, mas podemos instigar o estudioso e leitor a uma revisitacdo mais atenta do
texto possibilitando novas interpretacdes sobre a posicdo de Jocasta na tragédia e sua

condicdo de representante feminina do século presente.

Novamente visitamos as leis gregas para situarmos Jocasta como uma das figuras
femininas existentes nas tragédias para representar a mulher na sociedade grega daquele
tempo. E, sobre elas, o posicionamento da lei é implacavel em qualquer ato de

independéncia social. Fustel de Coulanges diz que:
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“[...] Enquanto moca, esta sujeita a seu pai; morto o pai,
a seus irmaos e aos seus agnados; casada a mulher esta
sob a tutela do marido; morto o marido, nédo volta para a
sua propria familia porque renunciou a esta para
sempre, pelo casamento sagrado; a vilva continua
submissa a tutela dos agnados de seu marido, isto é, a
tutela de seus préprios filhos , se os tem, ou, na falta
destes, a dos mais proximos parentes do marido. O
marido tem sobre ela tanta autoridade que pode, antes de
morrer, designar-lhe um tutor, e até mesmo escolher-lhe

novo marido. [...]”%

Assim, podemos entender que Sofocles, estrategista e conhecedor pleno das leis
vigentes em sua cidade, seguiu-as a risca. Na sua revisao do mito, criou novas situacoes,
mas ndo adulterou as leis, inseridas propositadamente na tragédia como fonte de

informacao ao povo ateniense.

Sendo assim, Jocasta ndo teria outra saida. Mesmo que Edipo fosse seu filho,
assassino de seu marido, ou qualquer individuo que seja, ela, na condi¢do feminina, teria
de se casar com ele, em face das leis na época da representacdo da tragédia, ja que a
versdo sofocliana de Edipo Rei é totalmente focada na historia do rei transgressor,

imprudente e precipitado, apesar de sua coragem e virtudes inquestionaveis. Ou seja, 0

% COULANGES, Fustel de. A Cidade Antiga: estudos sobre o culto, o direito, as instituicbes da Grécia
e de Roma. S&o Paulo: Ed. Hemus: 1975. P&g. 69.
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texto tornou-se totalmente cristalizado em uma Gnica idéia, ndo permitindo vazéo para

inserir nenhuma outra situacdo que remetesse a versao original do mito.

Outra fonte importantissima para a compreensdo da tragédia encontra-se no texto
de Sdéfocles entre os versos 847 e 887 quando Jocasta explica para o marido como foram
assassinados seu filho, ainda com trés dias de vida, e Laio, seu primeiro marido. Durante
o didlogo surgem novas indagacdes por parte do rei que relembra a ocasido em que
assassinou todos os integrantes de uma comitiva que seguia em sentido contrario ao
dele, exatamente na encruzilhada na regido de Focis, na convergéncia das estradas de

Delfos e Daulia.

Edipo entra em desespero e questiona a rainha sobre mais detalhes, é entdo que
ela percebe quem é o marido com o qual conviveu durante anos dentro do mesmo
palacio, se deitou diversas vezes e teve filhos dele “era alto; seus cabelos comecavam
a pratear-se. Laio tinha tracos teus”®’. Ou seja, depois de tanta convivéncia nunca

percebeu que Edipo era parecido com Laio, seu esposo assassinado?

Ainda que Sdéfocles tenha passado para a posteridade como o divino olimpico das
tragedias, € interessante notar que nem um estudioso, desde Aristoteles até a atualidade,

ndo se questionou sobre tais evidéncias. Algumas incongruéncias importantes

% SOFOCLES. Edipo Rei. Tradugdo do grego Mario da Gama Kury. Rio de Janeiro: Ed. Jorge Zahar. 2001,
52 ed. Pag. 56, versos 886 aos 887.
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mereceriam melhor analise num texto tdo discutido, inclusive para fins psicoanaliticos.
N&o se questionar qual foi o real sentido em ocultar tais falhas torna-se um absurdo para
muitos, afinal inimeros estudos se pautam na tragédia de Sofocles como documento

original e fiel do século V a.C.

Enfim, todos os dados colhidos remetem a ignorancia abissal de Jocasta diante da
verdade crucial do passado e no presente do texto sofocliano, subentendo que ela jamais
soube da existéncia desse filho (que na verdade ndo o concebeu) e suas atitudes do ndo
questionamento das diversas marcas de reconhecimento existentes em Edipo desde o

inicio da peca até o final.

O que podemos dizer é que é plausivel a existéncia de uma primeira esposa de
Laio, chamada Euricléia em Homero, que foi a verdadeira mae de Edipo. Apés a
tragédia de Sofocles ela desaparece do mito e se perde no tempo, para valorizar a
estética e a poesia do autor. No entanto, quando Sofocles reescreve o mito faz do seu
Edipo uma obra prima do teatro, que ecoa, instiga e se perpetua por mais de vinte e
cinco séculos apods sua encenacdo e escrita. Euricléia ndo figura nas linhas tragicas de
Sofocles justamente pela fraqueza cénica e trdgica na qual o texto mergulharia,
tornando-o fraco e nada impactante no cenario representativo das grandes tragédias da

época.
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O que nos cabe assegurar ¢ que fazendo Jocasta mée e esposa de Edipo, o incesto
e o0 parricidio se fazem presentes. A partir da tragédia de Sofocles, Jocasta assume uma
forca colossal na tragédia, para enriquecer a figura do rei como personagem e
possibilitar o tenebroso encontro entre 0 homem e o seu eu. Sem fuga do destino que Ihe
fora imposto, descamba na precipitacdo, degradacéo, infortinio e desterro na qual tera
que se sujeitar para concluir, no fim de tudo, o mito na sua exceléncia na purificacdo da

cidade através de seu corpo e espirito.

Se um criador de homens e de almas como So6focles, conhecedor profundo da
vida humana como era e génio na escrita de suas tragédias ndo adulterasse o mito,
eliminando Euricléia, para dar vazdo a personagem de Jocasta, a catarse, tdo comentada
e difundida por Aristoteles, perderia sua funcdo na trama tragica. Ou seja, sem Jocasta
incestuosa o elemento tragico ndo teria 0 mesmo fim religioso, politico e social. O terror
e a piedade perderiam sua forca magistral. Em suma, para transformar o mito em teatro e
torna-lo forca presente no teatro, Euricléia teve que desaparecer para dar lugar a uma
nova mée concebida na criacdo fabulosa do autor, que fez de Jocasta uma personagem
fascinante e tragica e que permitiu ao rei Edipo resplandecer absoluto na tragédia de
Sofocles e se eternizar como uma das mais belas tragédias da literatura mundial do

teatro até os dias de hoje.
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CAPITULO V

EDIPO E JOCASTA: ARELACAO TRAGICA

[...]

Edipo ilustre, muito querido!
Tu és o filho que atravessou

a mesma porta por onde antes
teu pai entrara; nela te abrigas

num matriménio jamais pensado!”

[.]

(Sofocles — Edipo Rei: Coro — versos 1422 aos 1426)
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Estabelecer a relacio tragica entre Edipo e Jocasta a partir do texto de Séfocles &,
antes de tudo, deixar claro que esta relagdo tera duas vertentes para posicionarmos o
elemento tragico entre as figuras do rei e da rainha de Tebas. Estas duas fontes
primordiais, pesquisadas e analisadas em nosso texto, revela-nos que uma das uma das
variantes do mito permite-nos acreditar que Edipo era filho de Euricléia, primeira esposa
de Laio, 0 que estabelece a ndo existéncia do incesto por parte de ambos, mas ndo descarta

0 assassinio de Laio pelo filho.

A segunda situacdo, que é a mais conhecida e divulgada em todos 0s meios
académicos até hoje, se pauta no texto original de Séfocles, de onde inimeros estudos
foram focados nas informacOes existentes nesse texto, cujo conteldo relata a relagdo
incestuosa do casal, sendo Jocasta mée e esposa de Edipo. Isso permite na tragédia de
Séfocles a caracterizagdo fundamental do horror, terror e piedade transpostos para a cena
teatral, alcancando, assim, seu objetivo final como obra literaria concernente a encenacao

teatral do século V a.C..

Mito e teatro se amalgamam num contexto literario estabelecido pelo autor, que
durante os concursos tragicos financiados pelo Estado, atingiam seus fins religiosos,
sociais e politicos numa sociedade que perambulava entre as novas idéias que a ela se
apresentavam. Desta forma, a tragédia edipiana refletia o estado de espirito desse povo,

dialogando diretamente com seus sentimentos mais intimos e Séfocles, tragico observador
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e entendedor de seu tempo, elabora seu Edipo Rei com o espirito necessario para atingir

diretamente o povo ateniense do seu periodo.

Esta relagdo trdgica somente pode existir a partir da adulteracdo do mito, pois
sendo Jocasta apenas uma esposa, sem parentesco nenhum com Edipo, a tragédia ndo
existiria com tanta intensidade, no estilo Unico que pertence ao tragico e suas
consequéncias aterradoras, desde a ultrapassagem do métron até a consequiéncia inevitavel
da moira. O que nos vale dizer que a imitacio destas realidades dolorosas de Edipo e
Jocasta, encontradas no mito, é a matéria prima do texto de Sofocles em sua forma bruta,
porém tratadas com esmeroso polimento com que o poeta lapidou o0 mito para nele

encontrar uma estética terrivel e operante na catéstrofe tragica.

E evidente que se o autor de Edipo Rei ndo trouxesse a tona “um catalogo de

»% a altamente

cenas dolorosas que tem um desfecho, as mais das vezes, tragico, infeliz
brutal, a tragédia em si perderia o sentido mimético a que se destina na purificacdo das
emocOes de quem a assiste, presencia e a ela se identifica apegados a uma determinada
realidade, que no seu ambito social &€ uma realidade artificial, mas que na encenagédo do

mito e sua for¢a matriz original, estabelece esse deleite, prazer e entusiasmo diante do

horror de aparéncias e espantoso fim transformador.

% BRANDAO, Junito de Souza. Teatro Grego: Tragédia e Comédia. Rio de Janeiro: Ed. Vozes, 2001, 8
ed. Pag. 13.
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Quando Avristoteles define a tragédia:

“l...] uma imitacdo de uma acdo de carater elevado,
completa e de certa extensdo, em linguagem
ornamentada e com varias espécies de ornamentos
distribuidos pelas diversas partes (do drama), (imitagdo
gue se efetua) ndo por narrativa, mas mediante atores, e
que, suscitando o “terror e a piedade”, tem por efeito a

purificacdo de tais emogdes [...]”*°,

ele estabelece ndo uma norma especifica sobre a tragédia, mas o teor de sua qualidade em
suas partes designadas do mito, carater, elocucdo, pensamento, espetaculo e melopéia,
deixando claro que de todos os elementos “o mais importante é a trama dos fatos, pois

99100

a tragédia nao é a imitacio de homens, mas de acoes e de vida” -, onde a felicidade e

a infelicidade residem na ag&o da personagem, ou seja, nas acdes de Edipo e Jocasta.

Para que estas acOes reverberassem na forma imitativa do homem e nele
causassem a purificacdo de seus diversos sentimentos, Sofocles teve que eliminar
Euricléia, que foi a primeira esposa de Laio e consequentemente a mie de Edipo, para
estabelecer a trama a partir de Jocasta, ndo como madrasta, mas, como a verdadeira mée,

pois é nela, sendo a mae incestuosa, que reside o poder do tragico sobre um Edipo que

% ARISTOTELES. Poética. Tradugao de Eudoro de Souza. Porto Alegre: Editora Globo. 1966. Pag. 245,
paragrafo 27.
100 ARISTOTELES. Poética. Traducio de Eudoro de Souza. Porto Alegre: Editora Globo. 1966. Pag. 247,
paragrafo 32.
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despenca da boa para a ma fortuna na concretizagdo do seu reconhecimento e afirmagéo

do filho incestuoso.

No entanto, pela maneira como escreve a tragedia e nela deixa lacunas que
permitem vasculhar as versdes do mito, surgem 0s questionamentos sobre o texto, sua
veracidade historica e como espetaculo de uma época na criacdo de personagens tdo
humanas como as daquele século especifico. Tanto que Jocasta é uma criacdo do seu
imaginério teatral e ndo da condi¢cdo humana de uma mulher que tenha existido, pois, com
sua representacdo como rainha, torna-se um exemplar a ser seguido pela sociedade da

época.

Sendo esta a posicdo de Sofocles, a tragédia permite que a relacdo dos dois seja
uma hecatombe maravilhosa da literatura tragica no que diz respeito a esse estilo e estética
teatral grega. O texto que nos foi legado torna-se uma fonte riquissima de especulagdes
nas relacbes draméticas e no confronto das duas personagens centrais da trama e da

sociedade ateniense no seu todo.

Mesmo com a adulteracdo do mito original explicito no texto, a obra de arte ndo
se perde e nem perde seu valor, ao contrario, permite-nos entender a tragédia com muito
mais profundidade, tornando nossa caminhada muito mais transparente diante dos fatos e
da obra artistica do poeta. Posicionar Edipo e Jocasta como mée e filho unidos em

matrimdnio, ndo € uma atitude impensada, relapsa e inconsequente de Sofocles, mas um
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posicionamento singular no universo tragico das duas personagens e torna a obra do

tragediografo um exemplo magnifico da operante catarse exemplificada por Aristoteles.

Por mais que desvendemos os mistérios do texto, ndo h&d como fugir da sébia
formagc&o poética que Sofocles engendra em seu Edipo Rei, pois tamanha é a forca com
que o escreve que somente analisando cada bloco e a sustentagdo que cada um permite ao
outro é que podemos avancar até o encontro dramatico de Edipo e Jocasta. Tanto que cada
incidente é uma precipitacdo ao abismo tragico da passagem da boa para a ma fortuna das

duas personagens.

Essas passagens sdo acompanhadas o tempo todo por impulsos de violéncia e
cblera que se instauram nas personagens em diversos momentos do texto. E uma sucesso
de acontecimentos e atitudes constantes que as envolvem desde a revelacdo oracular sobre
a morte de Laio até o reconhecimento de Edipo e sua verdadeira origem. Segundo René

Girard:

“[..] Ja é a colera que entdo conduz Edipo para
fora de Corinto. E é a coélera que, em uma
encruzilhada, levou-o a golpear o velho
desconhecido que bloqueava sua passagem. [...]
Analisando as coisas um pouco mais de perto,
percebe-se que a “colera” esta sempre presente no

mito. Sem duavida, foi ja uma célera surda que
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incitou o companheiro de Corinto a levantar
davidas sobre o nascimento do herdi. Foi a colera,
na encruzilhada, que levou Laio a levantar, em
primeiro lugar, o chicote contra seu filho. E é auma
primeira cdlera, necessariamente anterior a todas
as de Edipo, embora n3o realmente originaria, que
se deve atribuir a decisdo paterna de se desfazer

deste mesmo filho. [...]”*%

Assim como € a colera dos deuses que lancam a peste sobre Tebas porque o
assassino de Laio vive, e estd presente em Tebas, é a célera de Edipo que, ao lancar a
maldi¢do, expulsdo e o desterro do assassino do antigo rei, caird sobre ele mesmo

determinando o seu fim.

O temor, a imprudéncia, a surdez e cegueira de Edipo diante de todos e
principalmente diante de Tirésias e Jocasta é fruto da precipitacdo e da colera que nao
permite que ele enxergue a verdade. E tdo evidente o seu destempero a partir da
informagdo de Creonte, que a cada tentativa de se afastar do precipicio, mais préximo dele
fica. E assim que Sofocles vai construindo o elemento tragico em toda a peca a partir de

Edipo, que implacavel em sua decisdo e postura contamina a todos que estdo a sua volta.

191 GIRARD, René. A violéncia e o sagrado. S&o Paulo: Ed. Paz e Terra. 1990, 22 ed. P4g. 92.
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A partir do momento em que Edipo profere “o criminoso ignoto, seja ele um sé
ou acumpliciado, peco agora aos deuses que viva na desgraca e miseravelmente! E se
ele convive comigo sem que eu saiba, invoco para mim também os mesmos males que
minhas maldicoes acabam de atrair inapelavelmente para o celerado!”'% Ele
sentencia seu fim. O restante da peca é o flash back fabulosamente articulado por Séfocles
para esclarecer os fatos a partir do mito e ir construindo a peca, desvendando o passado do

herdi.

Quando Edipo decifra o enigma da Esfinge, automaticamente ele se torna esposo
e dono de Jocasta através de um decreto irrevogavel criado por Creonte. Esse decreto €

relembrado por Jocasta na tragédia As Fenicias de Euripides da seguinte forma:

Jocasta

“[...] Naquela época a Esfinge castigava
com sua crueldade a cidade de Tebas

e Laio, meu marido, ja ndo existia;
Creonte, meu irméo, em nome da cidade
ofereceu-me num decreto irrevogavel

a quem pudesse decifrar corretamente

0 enigma da virgem sutil, comprometendo-se

102 SOFOCLES. Edipo Rei. Tradugdo do grego Mario da Gama Kury. Rio de Janeiro: Ed. Jorge Zahar.
2001, 5% ed. Pag. 29 versos 289 aos 295.
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a dar-me como esposa a nosso salvador [...]”103

Assim, o inevitavel aconteceu e Edipo une-se a Jocasta para conceber na tragédia

de Sofocles o fim tragico das duas personagens.

Bernard Knox argumenta que:

“[..] Na peca de Sofocles, a vontade do herdi é
inteiramente livre e ele é totalmente responsavel pela
catastrofe. Sofocles ordenou com cuidado o material do
mito de modo a excluir da acdo da tragédia o fator
externo na vida de Edipo. Tal agdo é a concretizacio da
profecia, mas a descoberta de que ela ja se realizou. A
catastrofe de Edipo é descobrir sua propria identidade; e
ele é o primeiro e o ultimo responsavel por esta
revelacdo. Os acontecimentos principais da pec¢a, na
realidade, nem fazem parte da profecia: Apolo nao
vaticinou a revelagdo da verdade, o suicidio de Jocasta ou

a cegueira auto-infligida de Edipo. [..]”**

O que enfatiza ainda mais nossos estudos e permite nossa especulacdo ou até

mesmo uma suposta afirmagao sobre a existéncia de uma outra méae para Edipo.

103 EURIPIDES. As Fenicias. Tradugdo do grego Mario da Gama Kury. Rio de Janeiro: Ed. Jorge Zahar.
2005, 5% ed. Pag. 111, versos 74 aos 78.

104 KNOX, Bernard. Edipo em Tebas: o Herdi Tréagico de Séfocles e seu Tempo. Tradugdo de Margarida
Goldsztyn. Sao Paulo: Ed. Perspectiva. 2002. Pag. 3 e 4.
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No que diz respeito ao filho que mataria o pai e se casaria com a mée, j& esta tudo
consumado no inicio da peca e poderiamos dar por encerrado o espetaculo, o texto, o mito
e tudo que nele existe. A genialidade de Sofocles é fabulosa no Edipo Rei, pois, em pleno
século V a.C., ele concebe o primeiro drama policial da histéria do teatro. Tanto que para
se chegar a origem do mito serd necessaria uma ardua investigacdo por parte do rei, que a
cada instante desvenda uma situacdo, outras novas surgem a partir daquelas as quais
desvendou. Assim, a cada passo dado por Edipo, na busca incessante pela verdade e
clareza dos fatos, maior € sua aproximacao do desfecho tragico do qual ndo conseguira

fugir.

O proximo passo sera o encontro de Edipo com Tirésias e Bernard Knox, afirma

que:

“[...] Esta profecia de Tirésias, entretanto ndo pode ser
considerada um fator externo operando na peca, ja que
ele a profere somente como resultado da acéo de Edipo
em primeiro lugar. Tirésias havia decidido n&o dizer uma
s6 palavra (343); o faz porque Edipo o ataca de forma téo
violenta e inesperada que Tirésias se esquece de sua
resolugdo de manter-se em siléncio. A profecia é extraida
dele por Edipo, em suas proprias palavras: “forgaste-me

a falar, contra a minha vontade”(358). [...]”'®

105 K NOX, Bernard. Edipo em Tebas: o Her6i Tragico de Séfocles e seu Tempo. Tradugdo de Margarida
Goldsztyn. Sao Paulo: Ed. Perspectiva. 2002. Pag. 4.
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Em seguida, em func&o da persisténcia violenta e agressiva de Edipo ele profere a
sentenca “pois ouve bem: és o assassino que procuras!”'%® mas Edipo ndo cede aos
designios da verdade e desaba em impropérios, contestacbes e davidas sobre o adivinho e

0 acusa de estar em conluio com Creonte para tomarem dele o trono.

Questionar, duvidar e acusar Tirésias é profanar uma autoridade méxima no
ambito religioso da época. Seria 0 mesmo que saquear um templo e declarar guerra as

divindades. Mas essa atitude do rei leva Tirésias a despejar sobre ele uma nova maldi¢&o:

Tirésias

“l...] agora ouve: 0o homem que vens procurando
entre ameacas e discursos incessantes

sobre o crime contra o rei Laio, esse homem, Edipo,
estd aqui em Tebas e se faz passar

por estrangeiro, mas todos verao bem cedo

gue ele nasceu aqui e essa revelacao

nao ha de Ihe proporcionar prazer algum;

ele, que agora vé demais, ficara cego;

ele, que agora é rico, pedira esmolas

e arrastara seus passos em terras de exilio,

tateando o chéo a sua frente com um bordao.

106 SOFOCLES. Edipo Rei. Tradugdo do grego Mario da Gama Kury. Rio de Janeiro: Ed. Jorge Zahar.
2001, 5% ed. P4ag. 35, verso 431.
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Dentro de pouco tempo saberdo que ele

ao mesmo tempo é irmao e pai dos muitos filhos
com quem vive, filho e consorte da mulher

de quem nasceu; e que ele fecundou a esposa

do préprio pai depois de havé-lo assassinado!”'%".

A maldicdo de Tirésias é ao mesmo tempo reveladora quanto a conclusdo do
mito, mas é criadora das piores desgracas que Edipo tera que enfrentar em sua cruel
existéncia. E a partir desse ponto da tragédia que a personagem de Jocasta se agrega a
maldicdo oracular de Tirésias. Ndo que ele tenha langado a maldicdo sobre ela, mas é a
partir dos questionamentos incessantes de Edipo que ela também se descobrira. Ou seja,
Sofocles estabelece o poder das divindades num adivinho e num oraculo, para ndo fugir a
religiosidade reinante na tragédia. Estas figuras na terra sdo os representantes divinos e
deles ndo se deve duvidar ou descrer, como alerta Hesiodo aos reis quando diz: “escuta a

S 99108

justica, Dike, ndo deixes aumentar a desmedida, Hybri . Atitude que foge

completamente ao comportamento de Edipo.

A atitude de Edipo faz com que Creonte retorne para responder as afrontas

proferidas pelo cunhado. Num debate acirrado, recheado de acusacdes lancadas por Edipo,

197 SOFOCLES. Edipo Rei. Tradugdo do grego Mario da Gama Kury. Rio de Janeiro: Ed. Jorge Zahar.
2001, 5% ed. Pag. 40, versos 539 aos 554.

108 \VERNANT, Jean-Pierre. Mito e pensamento entre os gregos: estudos de psicologia historica.
Tradugdo de Haiganuch Sarian. Rio de Janeiro: Paz e Terra. 1990. Pag. 25.
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estabelece-se novamente um clima de tensdo entre os dois. E mais uma vez Edipo é

solicitado a ouvir quando Creonte o alerta:

Creonte

“l...] Queres a prova? Sem demora vai a Delfos
e informa-te se relatei fielmente o oraculo.
Ainda vou mais longe: se me convenceres

de haver-me conluiado como velho adivinho
merecerei dupla condenacgdo a morte:

a minha e a tua. Nao me acuses com base

em vagas, palidas suspeitas sem me ouvir P

Mas a cllera e a cegueira que o dominam, ndo permitem que ele ouca qualquer
tipo de conselho a ndo ser com a intervencdo de Jocasta, somente a rainha cessara a
discussdo. No entanto, aquela que vem para acalmar traz a tempestade sem volta. Jocasta,
o elo tragico de Edipo, é a confirmacio da maldicdo imposta por Tirésias. Nela, So6focles

depositou o sémen da desventura e do desterro do rei.

A partir da intervenco da rainha os fatos v&o se tornando reais tanto para Edipo

quanto para Jocasta, e, a cada tentativa de resolver a situacdo, maiores serdo as mazelas

109 SOFOCLES. Edipo Rei. Tradugdo do grego Mario da Gama Kury. Rio de Janeiro: Ed. Jorge Zahar.
2001, 5% ed. Pag. 47, versos 705 aos 711.
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sobre eles aplicadas. A verdade de Sofocles repousava no siléncio da rainha, escondida e
acobertada no seio do lar. Agora ela, a justica implacéavel, estd diante de todos e sera
implacével na sua conclusdo. A cada didlogo uma revelacdo que estava encoberta aos
olhos do povo surge de forma aterradora para ambos e deleite de quem contempla a cena

teatral articulosamente elabora por Sofocles.

A chegada de Jocasta vem acompanhada de questionamentos sobre as atitudes de
Edipo e a raiva que o domina serdo as indagagbes e informacdes da esposa que
precipitardo ainda mais as atitudes de Edipo. Na tentativa de dizer que Edipo n&o pode ser

0 assassino de Laio ela comenta:

Jocasta

“l...] Nao direi que Febo,

mas um de seus intérpretes ha muito tempo
comunicou a Laio, por meio de oréaculos,

que um filho meu e dele o assassinaria;

pois apesar desses oraculos notorios

todos afirmam que assaltantes de outras terras

— . 1
mataram Laio ha anos numa encruzilhada [...]” 0

110 SOFOCLES. Edipo Rei. Tradugdo do grego Mario da Gama Kury. Rio de Janeiro: Ed. Jorge Zahar.
2001, 5% ed. Pag. 54, versos 851 aos 857.
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Tal revelacdo enche de temor e aflicdo o rei, que até entdo ndo tinha parado para
ouvir ninguém. A partir desse momento Edipo n&o se posiciona mais na condicdo absoluta
do sabedor de tudo, mas de quem teme ter passado da medida, no entanto ja é tarde
demais; as Flrias ja prepararam sua vinganca e na tentativa de se livrar da flagelacdo

maior sera sua culpa.

Sobre o ponto de vista da tragédia, Jocasta torna-se a intermediaria dos deuses
perante a justica divina, pois é nela, a mulher que foi comercializada pelo irméo, que
Sofocles deposita a ultima nddoa da maldicio de Edipo. E é a partir dessa macula
aterradora que Jocasta passa a reinar Como uma nova personagem no mito, elaborada pelo
tragediografo em substituicdo a Euricléia, primeira esposa de Laio, para transformar

Jocasta na mae incestuosa com o filho.

Da mesma forma que o temor se apodera de Edipo ele também se apodera de
Jocasta que, como num passe de méagica, comega a ver no esposo que esteve com ela
durante anos tracos de aparéncia fisica de Laio. Ela também exige respostas do marido e
no questionamento do passado, que até entdo nunca foi especulado entre ambos. A partir
desse ponto da peca, o flash back vai escancarando a vida do her6i salvador de Tebas,
trazendo a tona verdades escondidas por um homem possivelmente amargurado, doente e

infeliz.
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A verdadeira personalidade de Edipo comeca a aparecer. O heréi complacente,
piedoso, calmo e sereno do inicio do texto de Sofocles comeca a desabar. A méscara que
reveste seu semblante agora é tragica e suas atitudes remetem a um ser humano, mortal,
falho como qualquer outra pessoa, mas que, mesmo diante de tudo, procura ser 0 homem
idealizado, o senhor absoluto e o her6i reformador do mundo. Tebas esta desabando a sua

frente, mas ele persiste na sua verdade Unica e absoluta.

Podemos dizer que Edipo é um homem que vive nos extremos da sua existéncia
e, querendo ou ndo, ele traz na intimidade da sua personalidade uma intensa necessidade
de superacdo, visto que sua deformidade o coloca inferior diante de todos. Qualquer
desafio para ele € mais uma prova a ser superada, mas ele é o rei, e assim sendo, tem
obrigacdo de resolver todas as situacdes, independentemente do que elas lhe vao lhe
causar. Ele estd agindo o tempo todo para provar sua capacidade, ndo s6 do homem
decifrador do enigma da esfinge, mas do homem vardo e do rei mantenedor e assegurador

da coroa de Tebas.

Junito de Souza Branddo explica que um homem deformado como Edipo sempre
cede passagem para todos devido a lentiddo de seus movimentos. Em funcéo dos seus pés
mutilados, o vencedor da Esfinge ndo pode afastar-se depressa, andar rapidamente, tendo
sempre que ceder devido a incapacidade de movimentar-se livremente pela estrada da
vida. Agregado a isso, temos o filho adotivo, o principe que deixou o futuro trono de

Corinto para viver como um errante que fugiu da maldigé&o.
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Com o tempo, todas essas mazelas pessoais transformam-no num homem contido
em funcdo de seu passado, mas facilmente descontrolavel, “sua alma machucada, no
entanto, apresenta-se vulnerdvel a toda e qualquer afronta e nada fere mais
profundamente a psique doentia de um neurotico que ser tratada, ndo importa por

"ML sendo assim, estas deficiéncias, fazem de Edipo

quem, sem a devida consideracio’
um ser de aparéncias, onde provar sua capacidade torna-se a obrigacdo maxima em sua

vida face a sua deformacao.

Provar que néo foi o assassino de Laio, ou constatar que o foi, torna-se o primeiro
dilema investigativo de Edipo e de Jocasta. A rainha fornece as informacdes que Ihe
chegaram através da mentira inventada pelo pastor de Laio, procurando convencer o
marido de que tudo ndo passa de uma coincidéncia, ja que Jocasta sabe como foi a morte
do ex-marido. Edipo quer ver a testemunha (o pastor) e ouvir dela a informagdo. As
adverténcias de Jocasta ndo sdo o suficiente. O rei confia somente na sua prépria
sabedoria, nas informacdes que ele ouvir de outrem. A palavra de Creonte, Tirésias e

Jocasta ndo foram o suficiente.

Edipo é o tipico her6i que precisa ver para crer. Ele duvida de tudo e de todos
como se a sabedoria plena repousasse em sua consciéncia. A certeza, no seu caso, cega,
reina junto com sua coroa. Todos mentem ou conspiram contra ele. O seu estado de

vulnerabilidade neurdtica desencadeia todas as situacGes que o levardo diretamente ao

111 BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia Grega. Rio de Janeiro: Ed. Vozes, 1993, 5 ed., Vol. I1l. P4g.
276.
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abismo. Para ele os deuses o amaldicoam, os oraculos mentem e os adivinhos surrupiam
seu poder. Tudo que é sagrado se perdeu nos novos valores e leis que ele instituiu na nova

ordem politica e social que ele mesmo criou.

E somente a partir do desespero e temor que se instaura sobre o rei que ele abre o
seu universo pessoal para Jocasta, que até entdo ndo sabia com quem havia se casado.
Assim Edipo se abre no diva do passado para remontar passo a passo toda a sua trajetoria.
Eis o momento crucial da tragédia, onde cada relato do rei remete a sucessdo de
conseqiiéncias e revelagdes do heroi e sua relagio incestuosa e tragica com Jocasta. E a
partir desse momento que Sofocles estabelece a sua versdo do mito, a cartilha que os
menos curiosos irdo seguir. A historinha contada por Edipo ¢ a versdo reconstruida pelo
tragico. Poderiamos dizer que, nesse momento, a personagem de Edipo ¢é a figura de

Séfocles, fazendo o seu mondlogo particular no teatro e na tragédia dizendo:

Edipo

“[...] Foi numa festa; um homem bebeu demais
e embriagou-se e logo, sem qualquer motivo,
pbs-se a insultar-me e me lancou o vitupério

de ser filho adotivo. Depois revoltei-me;

a custo me contive até findar o dia. [...]

[...] Sem o conhecimento dos meus pais, um dia

fui ao oraculo de Delfos mas Apolo
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nao se dignou de desfazer as minhas duvidas;
anunciou-me claramente, todavia

maiores infortanios, tragicos, terriveis;

eu me uniria um dia a minha propria mae

e mostraria aos homens descendéncia impura
depois de assassinar o pai que me deu vida.
Diante dessas predicoes deixei Corinto
guiando-me pelas estrelas, a procura

de pouso bem distante, onde me exilaria

e onde jamais se tornariam realidade

— assim pensava eu — aquelas sordidezas

prognosticadas pelo oraculo funesto [...]” 1z,

Mas porque Edipo foge e ndo retorna para Corinto? Seria muito mais sabio e
prudente por parte dele retornar e falar da maldicdo com seus pais, que, diante de tudo,
provavelmente lhe revelariam a verdade. Como o oréaculo ndo desfez a sua divida, Edipo
se precipita, ndo raciocina e foge. Jean-Pierre Vernant e Pierre Vidal-Naquet, em seu livro

Mito e Tragédia na Grécia Antiga volume | e 11, comentam:

“[...] Edipo volta do oraculo que Ihe revelou seu destino
parricida e incestuoso; ele decidiu ndo mais retornar a

Corinto para escapar desse destino (singular confusao, se

12 SGFOCLES. Edipo Rei. Tradugéo do grego Mario da Gama Kury. Rio de Janeiro: Ed. Jorge Zahar. 2001,
5% ed. Pag. 58 e 59, versos 928 aos 952.
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ele sabe que estdo 14 seus pais adotivos; é, ao contrario,
voltando para perto deles que ele nada teria a temer; da
mesma forma, se Edipo tivesse decidido esposar uma
jovem, ele ter-se-ia posto ao abrigo de uma unido
incestuosa com sua mae). Ao contrario, partindo para a
aventura (entregando-se as livres associacdes) Edipo vai
realizar seu destino (isto é, seu fantasma). Assim, tudo
parece ordenar a Edipo, se ele quer evitar a predicéo,
que volte a Corinto, onde nio corre perigo. Sua “singular
confusio” ¢ um ato sintomatico que revela que ele
obedece inconscientemente a seu desejo de incesto e
parricidio. Mas, para que esta leitura seja
fundamentada, é preciso admitir como Anzieu que Edipo
sabe, sem sombras de duvida, que Mérope e P6élibo,
soberanos de Corinto que o criaram como filho adotivo,
ndo sdo nem sua mMdae, nem seu pai, mas simples pais
adotivos. Ora, ao longo da peca, até que a verdade se
revele, Edipo parece persuadido do contrario. N&o
apenas uma vez, mas muitas, Edipo afirma, sem a menor

davida, ser filho de Mérope e de Pélibo. [...]***

E assim, Sofocles vai reconstruindo o mitologema, agregando a sua literatura e
poesia a versdo poética que nos foi legada. Desta forma, ele estabelece para a personagem
0s meios e os fins a que Edipo estara preso em funcio do seu livre-arbitrio e ndo como

uma obra do destino. Sobre essa liberdade, Bernard Knox comenta:

13 \VERNANT, Jean-Pierre; VIDAL-NAQUET, Pierre. Mito e Tragédia na Grécia Antiga I e I1. Tradugéo
de Anna Lia A. de Almeida Prado, Filomena Yoshie Hirata Garcia e Maria da Concei¢cdo M. Cavalcante.
Séao Paulo: Ed. Perspectiva. 1999. Pag. 65.
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“[...] Nenhuma quantidade de riqueza simbolica -
consciente, subconsciente ou inconsciente — poderia criar
excitacdo dramatica numa peca que ndo possua pré-
requisitos essenciais de livre-arbitrio e responsabilidades
humanos. A tragédia deve ser auto-suficiente: isto &, a

catastrofe deve ser resultado da livre decisdo e da acgéo

(ou inacdo) do protagonista tragico. [...]”**

Liberdade de ac&o que lhe custara muito caro. Edipo segue seu rumo sem sentido
contrario ao de Corinto, pretende, na sua inconformacdo de filho adotivo, fugir da sua

maldicdo oracular.

Continuando seu relato para Jocasta, diz que estava calmo (acreditamos que néo).
Afinal, temos um jovem que descobriu ser filho de uma maldigdo terrivel, deixou de ser
adorado como principe de Corinto, trocou a realeza pelo desterro e pela miséria, e esta
calmo, despreocupado? No minino estava arrebatado por uma célera sem limites, o que se

afirma no texto seguinte:

Edipo
*“[...] Seguia despreocupado a minha rota;
guando me aproximei da encruzilhada triplice

vi um arauto a frente de um vistoso carro

14 KNOX, Bernard. Edipo em Tebas: o Her6i Tréagico de Séfocles e seu Tempo. Tradugdo de Margarida
Goldsztyn. Sao Paulo: Ed. Perspectiva. 2002. Pag. 03.
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correndo em minha dire¢cdo, em rumo inverso;
no carro viajavam um homem ja maduro

com a complei¢cdo do que me descreveste ha pouco.
O arauto e 0 proprio passageiro me empurraram
com violéncia para fora do caminho.

Eu, encolerizado, devolvi o golpe

do arauto; o passageiro, ao ver-me reagir
aproveitou 0 momento em que me aproximei

do carro e me atingiu com um duaplice aguilhéo,
de cima para baixo, em cheio na cabeca.

Como era de esperar, custou-lhe caro o feito;

no mesmo instante, valendo-me do meu bordéo
com esta minha mao feri-o gravemente.
Pendendo para o outro lado, ele caiu.

E creio que também matei seus guardas todos.

Se o0 viajante morto era Laio,

AP 11
quem ¢ mais infeliz que eu neste momento?]|...]” >

O terror que se apossa de Edipo é inevitavel, ele decretou a expulsdo do assassino
e do ser impuro que vive em Tebas, ndo importando se era tebano ou estrangeiro como

afirma Tirésias posteriormente. Agora ele se vé julgado e amaldigoado por ele proprio e

115 SOFOCLES. Edipo Rei. Tradugdo do grego Mario da Gama Kury. Rio de Janeiro: Ed. Jorge Zahar.
2001, 5% ed. Pag. 59, versos 956 aos 975.
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ter4d que ser expulso de Tebas. Seu juramento sera inquebravel. Suas virtudes nédo
permitirdo que ele mude de idéia. Age como um herdi e nisso residem seus maiores

valores humanos.

Até esse momento, o texto de Séfocles ndo impde nada a respeito do incesto, tudo
gira em torno da morte de Laio, da unifo de Edipo com a ex-esposa do rei e do exilio de

Edipo para outras terras, e o rei completa:

Edipo

“l...] nao poderei jamais ver os meus

nem por de novo os pés no chdo de minha patria,
pois se o fizesse os fados me compeliriam

a unir-me a minha mée e matar o rei Pdlibo,

. . . 11
meu pai, a quem eu devo a vida e tudo mais! [...]” 6

Ou seja, ele ainda persiste na idéia de que seus pais verdadeiros sdo 0s reis de
Corinto, qualquer outro dado diferente ndo foi acatado por Edipo a ndo ser confirmar com
o0 pastor que fugiu dos bandoleiros se 0s assassinos de Laio eram Varios ou apenas um

homem.

116 SOFOCLES. Edipo Rei. Tradugdo do grego Mario da Gama Kury. Rio de Janeiro: Ed. Jorge Zahar.
2001, 5% ed. Pag. 59, versos 987 aos 991.
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Esse guarda que fugiu se chama “Menetes, o fiel servo de Laio que havia

»H17 e que ser4, mesmo sendo uma personagem episodica, um dos

exposto Edipo,
elementos fundamentais no final da trama. Seu nome ndo € revelado por Sdéfocles
(afinal, ele ndo passa de um mero pastor de rebanhos que um dia foi o guarda fiel de
Laio e expositor da crianca no monte Citerdo), mas ainda ndo € o momento de
abordarmos tais assuntos neste trecho, pois Menetes ou o guardador de rebanhos voltara

quando o posicionarmos frente a Edipo e Jocasta. Entdo daremos ao mensageiro de

Corinto a devida importancia.

O livre-arbitrio que se revela na personagem de Edipo nio é apenas a
inconseqliéncia dos seus atos, mas a desmitificagdo dos deuses perante 0 novo pensamento
do homem ateniense que possui 0 dom da palavra. Apesar da existéncia constante dos
deuses na palavra do coro, aqui eles sdo representados por oraculos e adivinhos, e é nesse
confronto de novas idéias que estdo surgindo que o homem cambaleia entre as verdades
do sagrado e as novas leis instituidas. O oraculo e os deuses existem, mas seus valores
também sdo questionados diante das novas idéias que vao surgindo no seio da vida

cotidiana do homem ético, e Edipo é o porta-voz deste novo pensamento e atitude.

Jeam-Pierre Vernant, em oposicdo ao complexo de Edipo estudado e difundido

por Freud, esclarece a luz da psicologia historica que:

17 Segundo a fabula 67 de Higino este servo se chamava Menetes e foi responsavel pela exposicéo de Edipo.
Trecho encontrado em Junito de Souza Brandao, no volume 111 de Mitologia Grega. Pagina 244. Edicao da
Vozes, Rio de Janeiro em 1993.
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“l...] A matéria da tragédia nao é mais entdo um sonho,
posto como uma realidade estranha a historia, mas o
pensamento social préprio da cidade do século V, com as
tensdes, as contradi¢cbes que surgem nela, quanto a
chegada do direito e as instituices da vida politica
guestionam no plano religioso e moral, os antigos valores
tradicionais: estes mesmos que a lenda heroica exaltava,
donde a tragédia toma seus temas e suas personagens,
ndo mais para glorifica-las, como fazia ainda a poesia
lirica, mas para discuti-los publicamente, em nome de
um ideal civico, diante dessa espécie de assembléia ou

tribunal populares que ¢ um teatro grego [...]”"*%,

O que remete exatamente a este momento da peca, onde Edipo é a voz de

Sofocles camuflada numa espécie de parabase inserida no contexto da tragédia.

Para horror da platéia e coragem do rei, os oraculos estdo mentindo,
equivocados, confusos, pois nada representam para Edipo. E a palavra do homem que
importa, pois ele a domina e é o senhor da verdade pautada nas leis do direito grego. Mas

Jocasta insiste no seu relato e acrescenta:

118 \VERNANT, Jean-Pierre; VIDAL-NAQUET, Pierre. Mito e Tragédia na Grécia Antiga I e I1. Tradugéo
de Anna Lia A. de Almeida Prado, Filomena Yoshie Hirata Garcia e Maria da Concei¢do M. Cavalcante.
Séao Paulo: Ed. Perspectiva. 1999. Pag. 55.



132

Jocasta

“Ele falou exatamente como eu disse

e agora ndo ira mudar o seu relato.

Toda a cidade p6de ouvi-lo, além de mim.

Se, entretanto, ele afastar-se das palavras

ja divulgadas, inda assim ndo provara

que o crime perpetrado contra Laio ha tempo
corresponde a predicao oracular,

pois Febo declarou que ele terminaria

seus dias morto pelas maos de um filho meu.
Mas Laio ndo morreu golpeado por meu filho;
meu pobre filho faleceu antes dele.

Também, de hoje em diante ndo olharei

. N L. il
a esquerda ou a direita em busca de pressagios.” S

Como também se |é nas Gltimas palavras de Jocasta em ndo acreditar mais em
pressagios, a mulher, mesmo destituida de palavra de voto, é inserida por Sofocles nesse
novo contexto social e politico em que se envereda no pensamento e convivio da

sociedade ateniense.

119 SOFOCLES. Edipo Rei. Tradugdo do grego Mario da Gama Kury. Rio de Janeiro: Ed. Jorge Zahar.
2001, 5% ed. Pag. 60 e 61, versos 1012 aos 1024.
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Mas, seguindo o relato de Jocasta, 0 que ela ndo sabia era que Menetes, o0 pastor
de Laio, havia mentido. Quando chegou e viu Edipo ocupando o trono do antigo rei,
implorou & rainha que o mandasse para bem longe da cidade para cuidar dos rebanhos. E
evidente. Se ele ndo fizesse isso, a tragedia de Sofocles terminaria ali mesmo, no
reconhecimento do novo rei e assassino. Mas ndo podemos esquecer que ele era um
escravo, portanto ndo tinha o poder da palavra e nem de decisGes importantes, pois estas
sempre couberam aos gregos e ndo a um escravo. Mesmo assim pediu para partir,
desaparecer da vista de todos. Menetes tomou tal atitude ndo para favorecer Edipo, mas
para ocultar sua mentira e vergonha e por ndo ter assassinado a crianga quando Laio a

entregou aos seus cuidados.

Se Jocasta sabia ou ndo de toda a verdade desde 0 momento em gue se casou com
Edipo ndo podemos inferir desse dado, no entanto mais uma informacéo surge a partir do

comentario da propria rainha sobre o pastor de Laio:

Jocasta

“[...] Ao voltar, vendo-te no lugar de Laio,
tomou-me as maos e suplicou-me que o mandasse
aos campos para apascentar nossos rebanhos,
pois desejava estar bem longe da cidade.

Fiz-lhe a vontade, pois 0 servo parecia
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Mmerecedor de recompensa inda maior. ”120,

E a rainha permitiu sem questionar absolutamente nada? O fato é que o pastor
teve de imediato o reconhecimento do assassino de Laio e possivelmente, em fungéo da
sua semelhanca com o rei, pode identificar que aquela era a crianca que ele deixou
sobreviver. Entdo ele procura a rainha para deixar a cidade e ir para 0 campo ao invés de
procurar o rei. Por qué? Ele mantinha algum tipo de segredo com a rainha ou apenas teria
medo de Edipo identifica-lo como um dos fugitivos? Sera que os trés mantiveram a
mentira dos fatos para ocultar os incidentes? Ndo podemos afirmar essa colocagdo, mas

torna-se mais uma especulacgdo destas relacfes repletas de mistérios.

Apesar de ser uma especulacdo da nossa parte sobre a atitude do pastor, ndo
podemos ignorar os estudos da historiografia, quando esta estabelece as relagdes sociais

entre escravos e gregos na Greécia antiga.

E sabido que os escravos ndo tinham direito algum nas assembléias a néo ser
guando fossem chamados para algum tipo de depoimento, casos raros €sses, pois suas
palavras ndo tinham grande valor. Entdo, a melhor atitude para Menetes seria ficar de boca
fechada e distante de toda a situagdo existente a partir daquele momento, afinal ele viu

Edipo matar o rei e sua comitiva. Mentiu a Jocasta sobre a verdadeira ordem dos fatos, e

120 SOFOCLES. Edipo Rei. Tradugdo do grego Mario da Gama Kury. Rio de Janeiro: Ed. Jorge Zahar.
2001, 5% ed. Pag. 57, versos 906 aos 911.
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talvez, devido a notdria semelhanca entre Edipo e Laio, ele possa ter relembrado de todo o

passado.

Foi ele, segundo o texto de Sofocles, quem levou a crianga para ser assassinada
no monte Citerdo ou deixa-la exposta, mas ndo conseguiu fazer tamanha atrocidade e a
deu ao pastor Forbas, da cidade de Corinto, acreditando que o pastor “a conduziria a um
lugar distante de onde era originario”*?*. De fato isso ocorreu, mas o pastor cuidou de
seus ferimentos e o levou até a corte dos reis de Corinto, onde Edipo viveu toda a sua

infancia e adolescéncia.

O que o pastor ndo esperava era que a crianga se salvasse e voltasse um dia para
tomar posse do seu trono, revelando todas as suas mentiras e omissdes e tornando-o

testemunho vivo de um desfecho tdo violento e fatidico.

Edipo, esse homem, simbolo de uma Arete reconstruida sobre as grandes acoes
dos herois miticos, nada teme. Seus vacilos ndo séo erros, sdo reflexos das novas ac¢des do
homem do século V a.C. que se sente na obrigacdo de saber o todo, de estar no centro de

tudo e ser o elo entre a sociedade, estado e religido.

121 SGFOCLES. Edipo Rei. Tradugéo do grego Mario da Gama Kury. Rio de Janeiro: Ed. Jorge Zahar. 2001,
5% ed. Pag. 82, versos 1041aos 1046.
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Essa nova visdo da humanidade ateniense é que permite que o rei, representante
da democracia de Atenas, se engendra para a consumacéo e conhecimento do todo. Ele
ndo é o tirano, é o estrategista que observa a sociedade e nela se infiltra como seu
representante maior no jogo dos interesses politicos, na camuflagem do rei soberano e
ideal. Mas, para ser encarado como tal, tem que agir de acordo com 0s principios mais

elevados de carater.

Séfocles, um homem que percebeu e entendeu sua época de maneira singular; que
teve e esteve na companhia direta 0 amigo e estrategista Péricles; que, além de ter
ocupado diversos cargos publicos, também foi um estrategista, conseguiu reunir todos

esses elementos e registra-los na personagem de Edipo e em toda a sua tragédia.

Sendo assim, seria inevitavel que Edipo agisse indiferente a esse novo mundo que
despontava. Afinal, o que era o teatro grego, uma mera diversao para todos? N&o, o género
tragico surgiu no fim do século VI a.C. e desapareceu antes de findar o século V a.C. e,

em se tratando de tragédia grega, Vernant diz o seguinte:

“[...] Se se trata de um texto tragico, como Edipo-Rei, a
analise linguistica, tematica, dramatica, em cada nivel do
estudo, desemboca em um problema mais vasto: o do
contexto — histdrico, social, mental — que déa ao texto todo
seu peso de significagdo. E, com efeito, em referéncia a
esse contexto geral que se desenha a problematica tragica

dos gregos; e € somente no quadro dessa problematica
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(que supde, ligados a um certo estado de sociedade, num
campo ideoldgico definido, modos de pensamento, formas
de sensibilidade coletiva, um tipo particular de
experiéncia humana) que a comunicacdo se estabelece
entre o autor e seu publico do século V; levando em conta
esse contexto e esse quadro é que, para o intérprete de
hoje, todos os valores significantes, todos os tragos
pertinentes do texto se destacam. Uma vez terminado este
trabalho de decifracdo do sentido, esta-se, entdo, em
condicdo de visar aos contetdos psicoldgicos, as reacoes
dos espectadores atenienses face ao drama, de definir

sobre eles o “efeito tragico™.[...]”**

Esta situacdo € a que corresponde, se V& e se reproduz nas atitudes da personagem
de Edipo na tragédia de Sofocles, que persiste na sua busca para concretizar a catastrofe
exigida na tragédia, nesta assembléia e julgamento teatral instaurado pelo autor e faz
sentido nessa busca, que parece ser insana, mas na verdade ndo €, pois sera nesta aparente
insanidade que a catastrofe tem que se realizar e produzir seu efeito transformador,

curador, social, politico e religioso.

Todas as discussdes, adverténcias e oragGes foram em vao, até que aparece o

mensageiro de Corinto, o pastor Forbas, 0 amigo do pastor de Laio de ha muito tempo. O

122 \JERNANT, Jean-Pierre; VIDAL-NAQUET, Pierre. Mito e Tragédia na Grécia Antiga I e 1. Tradugéo
de Anna Lia A. de Almeida Prado, Filomena Yoshie Hirata Garcia e Maria da Concei¢do M. Cavalcante.
Séao Paulo: Ed. Perspectiva. 1999. Pag. 55.
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pastor que salvou a crianca exposta, que cuidou dos ferimentos nos pés traspassados e

depois a levou até Corinto.

Ele, o guardador de rebanhos, aparentemente uma personagem insignificante na
peca é a outra metade do quebra cabeca. Forbas, o pastor de Corinto, surge na
simplicidade de um homem “guiador” de rebanhos, e ndo num apoteodtico Febo pairando,
com seu carro de fogo, nas alturas do teatro de Dioniso. Mais uma vez a genialidade do
autor cede espaco a sua criagdo espetacular do humano dentro da tragédia, colocando um
homem comum, no centro da assembléia para estabelecer a peripécia e concretizar o

reconhecimento de Edipo.

Jocasta, que estava em suplicas no altar de Apolo Licio, é quem recebe o
mensageiro da esperanca — melhor dizer, da justica. Forbas ndo é apenas um mero
mensageiro. Ele, camuflado na personagem de um pastor, é a outra parte do testemunho. E
Séfocles, ardilosamente, coloca no texto do pastor o encaixe e resolucdo da trama, para
concretizar o mito. Com sua chegada, a assembléia esta formada, falta apenas a ultima
testemunha, o pastor de Laio, que logo sera trazido ao tribunal do teatro para completar o

desfecho.

Forbas traz a miraculosa informacéo: Pélibo, rei de Corinto e pai de Edipo,
morreu e 0 povo deseja que ele retorne para se apossar do trono, que também lhe pertence.

A rainha se enche de alegria e o alivio toma conta do seu espirito amargurado. Nao ha
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mais o que temer, ndo foi seu marido quem matou o pai. Para ela tudo esta consumado e

resolvido. Os ordculos mentiram e ndo sao mais motivos de atengdo para ambos.

No entanto, Edipo teme que mesmo com o pai morto ele possa se unir
incestuosamente com sua mae Mérope, que ainda vive. Sem delongas, 0 mensageiro que
ouve todo o dialogo esclarece que Edipo ndo tem com o que se preocupar, pois nio é filho
de Pdélibo e Mérope, confirmando que é filho adotivo do casal, que foi ele que entregou

Edipo, ainda crianga, para ser criado pela realeza de Corinto.

O que era alivio virou tormenta. A minima pausa de paz transformou-se em
guerra. O que era escuriddo revela-se em claridade e a busca de Edipo esté por findar. O
terror vai aos poucos liberando suas negras expressdes, mas o rei, resoluto, insiste na

peripécia e no reconhecimento da situacao:

Edipo

“[...] E antes de dar-me a ele havias-me comprado,
Ou por acaso me encontraste abandonado?
Mensageiro

Achei-te 14 no Citéron, num vale escuro.

Edipo

Por que motivos percorrias tais lugares?

Mensageiro
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Levava meu rebanho ao pasto, nas montanhas.
Edipo

Eras pastor, entéo, a soldo de um senhor?
Mensageiro

Era, mas te salvei naquele tempo, filho.

Edipo

E como estava eu quando me descobriste?
Mensageiro

Lembro-me bem de teu estado deploravel;
teus tornozelos inda testemunham isso.

Edipo

Fazes-me recordar antigas desventurasl...
Mensageiro

Desamarrei teus tornozelo traspassados...
Edipo

Segue-me esse defeito horrivel desde a infancia.
Mensageiro

Teu préprio nome te relembra esse inforttnio. [...]**

Apos esta informacao, Edipo ndo hesita, ele quer a presenca do pastor a qualquer

99124

custo, “eis o momento de aclarar-se tudo completa, sentenciando seu funesto

12 SOFOCLES. Edipo Rei. Traducéo do grego Mario da Gama Kury. Rio de Janeiro: Ed. Jorge Zahar. 2001,
5% ed. Pags. 71 e 72, verso 1222 aos 1228.
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destino. Jocasta, que até entdo se felicitava com a noticia do mensageiro de Corinto, se
aterroriza diante dos fatos. Ela também se desespera e procura em véo afastar Edipo da
verdade. Ndo h& mais o que se esconder, a confirmacdo da maldi¢do do oréculo serd a

sentenca que se abaterd sobre ela também.

O mito, a maldi¢do, as mentiras e omissdes surgem no horror estampado na
tragica mascara de Jocasta. Ela, que sempre soube da verdadeira histéria se lanca ao
desespero “ai de mim! Ai de mim! Infeliz! Eis 0 nome que hoje mereces! Nunca mais

ouviras outro!”'? e retira-se precipitadamente em direcéo ao pal4cio.

Seguindo o texto de Sdfocles e a persisténcia de Edipo, o velho pastor de Laio é
trazido diante do palacio para ser interrogado pelo rei. Se, ainda hoje, tal cena nos remete
ao fundo das nossas emocdes por saber que Edipo sabera da verdade e mergulhara num
abismo sem retorno, imagine-se a mesma cena representada no século V, onde o0 mito
sobrevive, no lar, nas ruas e no teatro, engrandecido por toda a encenacdo existente na
época; com certeza o siléncio tomaria conta de todos os espacos. O coro que antes
dancava o hiporquema ficaria estarrecido diante do homem que chegava. As dancas e 0s
cantos cessariam. O espaco teatral tornar-se-ia o palco do julgamento final. A platéia,
atbnita, desesperada, silenciosa, ouvindo as inquiricdes de Edipo desprendiam-se de suas

almas e o éxtase seria 0 balsamo consolador das almas aflitas. Edipo, agigantado sob as

124 SOFOCLES. Edipo Rei. Tradugdo do grego Mario da Gama Kury. Rio de Janeiro: Ed. Jorge Zahar.
2001, 5% ed. Pag. 73, verso 1241.

125 SOFOCLES. Edipo Rei. Tradugdo do grego Mario da Gama Kury. Rio de Janeiro: Ed. Jorge Zahar.
2001, 5% ed. Pag. 75, versos 1266 aos 1267.
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vestimentas da realeza torna-se o mito em vida, o verbo em carne e transforma ilusdo em
realidade e toda época heroica dos séculos anteriores tomam conta da cena. O real e 0
imaginario se amalgamam para construir a mimese catartica que gradativamente iria

penetrando 0 homem grego para leva-lo a catarse mais pura de suas emogdes.

O dialogo da inquisic&o é duro, certeiro como a flecha de Apolo. O rei ndo mede
as consequéncias diante do velho pastor que implora para ndo esclarecer a verdade.
Verdade ja explicitada por Tirésias. Mas Edipo quis ouvir e saber da fonte humana, nio
dos oraculos. Também ndo deu ouvidos as adverténcias de sua desmedida proferida pelo

Coro:

Coro

“l...] O orgulho ¢é o alimento do tirano;
quando ele faz exagerada messe

de abusos e temeridades fatuas
inevitavelmente precipita-se

dos pincaros no abismo mais profundo

de males de onde nunca mais saira. [...]”126

Mas nada o detém. Sua atitude como representante de Tebas € a busca da

verdade, seja ela a pior que for. Bernard Knox diz que “sua a¢do é rapida como um

126 SOFOCLES. Edipo Rei. Tradugéo do grego Mario da Gama Kury. Rio de Janeiro: Ed. Jorge Zahar. 2001,
5% ed. Pag. 61 e 62, versos 1041aos 1046.
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raio: uma vez concebida, ndo é tolhida pelo medo ou pela hesitacédo; antecipa-se a

99127

conselho, aprovacio ou dissentimento” ', e assim segue no seu desejo de justica,

mesmo que ela ja esteja cega onde o Unico réu serd o proprio Edipo.

Temos de um lado o oréculo e Tirésias, ambos representacdo do sagrado na terra;
e de outro Creonte, Jocasta, Forbas, Menetes e o coro, representantes do povo na
assembléia do juri popular, mas condicionados e subordinados a superioridade dos deuses,
que ainda persistem na tragédia de Sofocles. Ambos lados estdo prontos para a apotedtica
catéastrofe do casal incestuoso e do filho parricida. A justica tarda mas ndo falha, diz o
provérbio do direito romano, e sobre Edipo ela lanca toda a sua verdade. As Furias
completam sua funcdo de vingadoras e Edipo, o salvador de Tebas, paga o doloroso

tributo da sua maldicéo.

Menetes é o enviado e esclarecedor da verdade, a prova humana que Edipo tanto

deseja. Esta na tribuna de Tebas sofrendo angustiado diante das interrogac@es de Edipo:

Pastor
[...] N&o, pelos deuses, rei! Nao me interrogues mais!
Edipo

Seras um homem morto se ndo responderes!

27 KNOX, Bernard. Edipo em Tebas: o Herdi Tragico de Séfocles e seu Tempo. Tradugdo de Margarida
Goldsztyn. Sao Paulo: Ed. Perspectiva. 2002. Pag. 11.
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Ele nascera... no palécio do rei Laio!
Edipo

Simples escravo, ou entdo... filho do proprio rei?
Pastor

Quanta tristeza! E doloroso de falar!
Edipo

Mas doloroso de escutar, mas te negues.
Pastor

Seria filho dele, mas tua mulher

Que deve estar la dentro sabe muito bem
a origem da crianca e pode esclarecer-nos.
Edipo

Foi ela mesmo a portadora da crianga?

Pastor

Sim ,meu senhor; foi Jocasta, com as proprias maos.

Edipo

Por que teria ela agido desse modo?

Pastor

Mandou-me exterminar a tenra criancinha.

Edipo

Sendo ela a propria méae? Nao te pareces incrivel?

Pastor
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Tinha receios de uns oraculos funestos.
Edipo

E quais seriam os oraculos? Tu sabes?
Pastor

Diziam que 0 menino mataria o pai.
Edipo

Por que deste o recém nascido a este ancido?
Pastor

Por piedade, meu senhor; pensei, entéo,
Que ele o conduziria a um lugar distante
De onde era originario; para nosso mal
Ele salvou-lhe a vida. Se és quem ele diz,

Julgo-te o mais infortunado dos mortais! [...]”128

Jocasta ja havia retornado para dentro do palacio em total desespero. Apds a
confirmagdo dos fatos pelo pastor de Laio, o rei, que até agora era agil, poderoso e
senhor de tudo, caminha a passos lentos em dire¢cdo ao palacio. Depois de tanto tempo
ele se encontrou e se reconheceu. Desventurado, o filho da sorte, maldito deste o seu
nascimento, na tentativa de salvar a cidade da peste, incide em seu pior destino na

fatidica descoberta de sua verdadeira origem. Ou seja, segundo a tragédia de Séfocles,

128 SOFOCLES. Edipo Rei. Tradugdo do grego Mario da Gama Kury. Rio de Janeiro: Ed. Jorge Zahar.
2001, 5% ed. P4ag. 80, 81 e 82. versos 1364 aos 1386.
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ele é o assassino do préprio pai, filho de Jocasta e consequentemente pai de seus

préprios irmaos.

O criado retorna do palécio, sua expressdo traz o assombro das piores imagens
que alguém possa ter visto. Oculta da platéia, atonita e aterrorizada, umas sucessdes de
acontecimentos desencadearam as piores imagens criadas no imaginario inconsciente e
consciente do publico. O relato do criado é a confirmacdo da catéstrofe e da catarse

criada por Séfocles em sua magistral tragédia.

Talvez, em nenhuma outra época, uma tragédia tenha alcancado tamanha forca
dramatica no teatro grego. A preciosidade, esmero, polimento, decodificacdo do mito
edipiano é, nesta obra de Séfocles, daquilo que nos restou, a mais preciosa reconstrucao
de efeito tragico que acontecia nas encenagdes das tragédias gregas do século V a.C.,e 0
relato detalhado do criado é a confirmacao dessa expressao artistica impar existente num

determinado periodo da humanidade:

Criado

“Com as proprias maos ela deu fim a existéncia.
talvez fosse melhor poupar-vos dos detalhes
mais dolorosos, pois os fatos lastimaveis

nédo se desenrolaram em vossa presenca.
Contudo sabereis 0 que sofreu Jocasta,

até onde eu puder forcar minha memoria.
Quando a infeliz transpds a porta do seu quarto

lancou-se como uma louca ao leito nupcial;



com as duas méos ela arrancava os cabelos.
Depois fechou as portas violentamente,
chamando aos gritos Laio ha tanto tempo morto,
gritando pelo filho que trouxera aoc mundo

para matar o pai e que destinaria

a ser mae de filhos de seu prdprio filho,

se merecessem esse nome. Lamentava-se

no leito mesmo onde ela havia dado a luz

- dizia a infeliz — em dupla geracao

Aqguele esposo tido de seu préprio esposo

E os outros filhos tidos de seu préprio filho!
Como em seguida ela morreu, ndo sei contar.
Aos gritos Edipo acorreu, mas também ele

nao pode presenciar a morte da rainha.

Os nossos olhos néo se despregavam dele
correndo como um louco em todos o0s sentidos,
pedindo em altos brados que um de nos lhe desse
logo um punhal, gritando-nos que lhe disséssemos
onde se achava sua esposa (esposa néo,

mas a mulher de cujo seio maternal

sairam ele proprio e todos os seus filhos).

Em seu furor néo sei que deus fé-lo encontra-la
(n&o foi nenhum de nds que estavamos por perto).
Entéo, depois de dar um grito horripilante,
como se alguém o conduzisse ele atirou-se

de encontro a dupla porta: fez girar os gonzos,

e se precipitou no interior da alcova.

Pudemos ver, pendente de uma corda, a esposa;
o0 lago retorcido ainda a estrangulava.

Ao contemplar o quadro, entre urros horrorosos

0 desditoso rei desfez o laco
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gue a suspendia; a infeliz caiu por terra.
Vimos, entdo, coisas terriveis. De repente

o rei tirou das roupa dela uns broches de ouro
gue as adornavam, segurou-os firmemente,
sem vacilacéo furou os proprios olhos,
gritando que eles ndo seriam testemunhas
nem de seus infortinios nem de seus pecados:
“nas sombras em que viverei de agora em diante”,
dizia ele, “ja ndo reconhecereis

aqueles que nao quero mais reconhecer!”
Vociferando alucinado, ainda erguia

as palpebras e desferia novos golpes.

O sangue que descia em jatos de seus olhos
molhava toda a sua face, até a barba;

nao eram simples gotas, mas uma torrente,
sanguinolenta chuva em jorros incessantes.
Sé&o ele e ela os causadores desses males,

e os inforttnios do marido e da mulher

estdo inseparavelmente entrelagados.

Ambos provaram antes a felicidade,

heranca antiga; hoje lhes restam s6 gemidos,
vergonha, maldigdo e morte, ou, em resumo,

19912
todos os males, todos, sem faltar um sé!” o

O relato do criado é de tamanha verossimilhanga que se torna possivel nao
somente entender a cena tragica, mas ver a cena em nosso imaginario. As minucias como
se deram os acontecimentos e o desencadeamento das acbes de Edipo e Jocasta é aos

nossos olhos motivo de pena, compaix@o. Imagine num povo que acreditava em seus

129 SOFOCLES. Edipo Rei. Tradugéo do grego Mario da Gama Kury. Rio de Janeiro: Ed. Jorge Zahar. 2001,
5% ed. Pag. 86, versos 1468 aos 1523.
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mitos, em seus herdis com suas faganhas de super-herois, e na grandeza de seu povo. Os
atenienses que lotavam o teatro iriam do céu ao inferno em segundos conforme se
estabelece a catarse descrita por Aristoteles. Assim, vemos e entendemos nesse trecho, que
o maravilhoso tragico se desnuda na concepgéo teatral do mito de Edipo: seu ato parricida
e sua relacdo incestuosa com Jocasta tém seu verdadeiro fim artistico. A obra de Sofocles

jamais alcancaria tamanha grandeza se ele ndo se opusesse a raiz original do mito.

Historicamente o mitologema edipiano est4 adulterado na sua origem, mas ndo
perde sua funcdo natural e ganha em muito da concepgdo teatral criada por Séfocles. O
que nos leva a dizer que se Euricléia (a primeira esposa de Laio) fosse a personagem da
mulher na tragédia, a catastrofe ndo aconteceria. Mas, a partir do momento em que o génio
tragedidgrafo cria a personagem de Jocasta como Unica esposa de Laio, estabelece-se o
incesto entre ambos e o parricidio para Edipo. A relagio tragica torna-se algo monumental
entre as duas personagens. Dessa forma, o teatro grego concretiza a funcdo social,

religiosa e politica a que foi destinado.

Apbs o relato do Criado, Edipo retorna e expde seus olhos cegos e sua postura
deploravel diante de todos. Digno de piedade, ele nos compadece com sua terrivel
desgraca e dor insuportavel. Réu de seu proprio veredicto tera que abandonar Tebas, e
mais uma vez claudicar por terras estranhas. Lamenta sua desventura; questiona sua
sabedoria e sua cegueira diante dos deuses porque somente agora ele pdde ver as

atrocidades cometidas por ele mesmo. Assume suas culpas, perdoa os ofendidos e pede
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seu exilio. Mas para Creonte ele somente partira depois que procurar Febo e saber qual
atitude deve tomar. Enquanto isso, Edipo ficara exilado no palécio, até o dia em que
partird acompanhado por sua filha Antigona para o distrito de Colono e |4 ter o seu

descanso final.
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CONCLUSAO

[...]

“Quem ndo se satisfaz com um quinhdo
normal de vida e deseja um maior,
parece-me em verdade um insensato.
Dias sem numero nunca reservam

a ninguem nada mais que dissabores
mais préximos da dor que da alegria.
Quanto aos prazeres, ndo os discernimos
e nossa vista 0s buscara em vao

logo que para nossa desventura
chegamos aos limite prefixado.

E desde entdo o nosso alivio Unico

serd aquele que dara a todos

0 mesmo fim, na hora de chegar

de subito o destino procedente

do tenebroso reino onde néo ha

cantos nem liras, onde ndo ha dancas

- OU seja, a Morte, epilogo de tudo.

[-]

(Séfocles — Edipo em Colono: Coro - versos 1421 aos 1437)
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N&o acredito que concluimos uma pesquisa sobre o Edipo Rei de Séfocles,
acredito que concluimos mais uma, entre tantas j& realizadas. Por que se nos
posicionarmos dessa forma, colocaremos, acima de tudo, nossa prepoténcia. E se assim
agirmos, estaremos indo contra todo nosso estudo, porque ndo produzimos esse material
para cristalizar uma idéia e imp6-la como verdade absoluta, mas adicionamos mais uma
fonte de pesquisa para aqueles que buscam a origem do teatro ocidental, mais um estudo
que possa colaborar no campo das artes cénicas e no entendimento do teatro grego no
século V a.C., utilizando as tragédias gregas como fonte de fundamental importancia

para o entendimento do fazer teatral em pleno século XXI.

Apresentar mais um estudo sobre o mito de Edipo através de estudos
comparativos das diversas areas das Ciéncias Humanas, manipulando seus diversos
pontos de vista, ndo é obra facil de concluir, pois nos apropriamos de outros
pensamentos para elaborarmos o nosso, e nesse sentido, vez ou outra, fomos obrigados a

questionar alguns pensadores com os quais trabalhamos.

Em nenhum momento diminuimos a imagem de, Séfocles, Péricles, Edipo ou
Jocasta, figuras centrais de nossa dissertagdo, ao contrario enaltecemos estes seres
humanos e mitologicos na revelacdo de suas atitudes e posturas mediante seus tempos e
reflexos de uma época impar na historia do teatro mundial, desvelando particularidades e
visbes que se somam a tantos estudos sobre o mito de Edipo e da tragédia grega do

séculoV a.C.
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Apresentar essa dissertagdo se nos tornou uma obrigacdo como estudioso e
pesquisador da tragédia Oidipous Tirannus de Séfocles. Ao contrério, na nossa condicao
de aprendizes do mundo helénico é a gratiddo que nos acompanhou em cada pensamento
concluido a partir de uma obra tdo rica em informacdes como é Edipo Rei de Séfocles e

sua gigantesca colaboracdo para a historia do teatro mundial.

Séfocles ndo foi apenas um escritor de tragédias, foi um criador de homens e de
almas, que com sua sabedoria soube captar as mudancas histéricas, econdmicas, sociais
e politicas em seu periodo, e transpd-las para a cena teatral com o mesmo polimento que

Fidias deu a suas esculturas ou sendo superior a ele.

Podemos dizer isso porque suas obras até hoje despertam a curiosidade dos mais
importantes estudiosos contemporaneos, que ndo cessam de encontrar, nas escritas e
entrelinhas de suas tragédias, informacGes preciosas sobre a Grécia antiga. Contetdos
que, mesmo passados mais de vinte e cinco séculos, além de trazer informacdes do

passado, se integram a sociedade do século XXI, tamanha a atualidade das obras.

A genialidade com que Sofocles captou o comportamento do homem ateniense de
seu século e o transformou numa persona teatral, agregando-lhe virtudes e defeitos, para
serem encenado e depois transformado numa espécie de assembléia e juri, tal qual
acontecia na Agora ateniense, enleva sua capacidade prodigiosa do homem
comprometido com o0s meios e fins que existem numa sociedade que, para isso, se
utilizou do teatro como elemento fundamental para discussdes e transformacfes do

homem daqguele tempo.
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Admirador de Esquilo, tragedidgrafo por natureza e politico por exceléncia,
Sofocles esteve ligado diretamente a maquina administrativa de Atenas e dela retirou a
formula com que fundamenta seu Edipo Rei. Transgride o mito para reescrever a tragica
historia do rei parricida e incestuoso de sua tragédia, mesmo que para isso tenha que
optar apenas por uma variante do mito entre tantas que o mitologema edipiano nos

apresenta.

O construtor do herdi claudicante tomou da licenca poética de que lhe era capaz e
eternizou sua tragédia e seu nome através de Edipo. Ndo que outras tragédias suas nio
tenham importancia; ao contrario, sio tdo importantes como Edipo. A questio é que
Edipo Rei, em funcio da atualidade nele existente e as diversas interpretacdes que esta
tragédia permite, suscitou nos estudiosos posteriores varias investigacdes de sua obra,

colocando-o0 no topo de vastas pesquisas dos mais diversificados estudos.

O alcance da peca de Séfocles permitiu que vasculhassemos seu contetido mitico
e dela elaborassemos nossa dissertacao, estabelecendo ligacdes que nédo estdo apenas no
campo do teatro grego, mas, nas relagdes sociais, religiosas e politicas na poleis grega.
Destacamos outros universos que foram agregados a tragedia de Sofocles, reelaborando

0 mito no contexto pertinente ao século V a.C.

A partir da elaboracio da tragédia Edipo Rei, reorganizada por Soéfocles,
concluimos que, seguindo inovacdes do pensamento ateniense no campo do direito e da
filosofia grega, a arte teatral passou a refletir essas mudangas que nao estando ainda

consolidadas no seio da sociedade, exemplifica esta ambiglidade no comportamento da
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sociedade ateniense. O que também esclarece o questionamento do homem e suas
crencgas arcaicas sobre os deuses e suas acOes sobre esse mesmo homem, colocando-se

como responsavel por seus proprios atos.

Assim, entre a crenca nas divindades e no livre-arbitrio que esse novo homem se
descobriu, ele, que até entdo se posicionava na submissdo as divindades, descobre que
pode agir por si proprio, mesmo que suas acdes possam envereda-lo pelos torpes
caminhos da desventura, do erro ou acerto. Mas se descobre dono de si e passa a agir

nesse universo duplo, que ora o confunde e ora o esclarece.

Edipo € o fruto desse pensamento. Na versdo escrita por Séfocles ele é o senhor
da nova liberdade que afronta os oraculos, os adivinhos e os deuses. Porém, desvendado
o seu fim tragico pede socorro aos deuses e a0 mesmo tempo 0S acusa por sua
desventura. Esse conflito edipiano € o mesmo conflito estabelecido no seio da sociedade
ateniense, onde o homem luta por uma coisa e outra, mas ndo se encontra em nenhuma

delas. E neste universo dramético ele é o homem aflito, duplo e tragico.

Essa liberdade de acOes esta centrada num periodo especifico da democracia de
Atenas, que corresponde a estruturacao de suas leis no final do século VI com o advento
de Sdélon até perderem seu valor apds a guerra do Peloponeso e a total fragmentacao da
Grécia. Neste momento suas cidades estados se perdem diante destas mesmas leis por

eles elaboradas.
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Quando Péricles assume a magistratura em Atenas, estas normas democréaticas
estavam no apogeu de seus valores e ele, na condi¢do de estrategista que ocupou, fé-las
funcionar ainda mais no engenho da maquina administrativa e politica de Atenas. Atenas
usufrui de beneficios em todas as Orbitas, principalmente no campo fértil das artes em
geral, desde a reconstrucdo da Acrdpole e embelezamento da cidade, até as grandes

festas, no campo fértil que a tragédia grega ocupou durante tal periodo.

Tendo Péricles, transformado Atenas na magnifica cidade imperial da Grécia,
através da utilizagdo das financas da confederacdo de Delos, pdde injetar o dinheiro dos
contribuintes na realizacdo das grandes obras e na organizagdo de grandes festivais de
teatro, as famosas dionisiacas urbanas, valorizando a encenagdo teatral como nunca

antes feito.

No entanto, seu investimento, apesar da contribuicdo deixada por ele até os dias
de hoje, teve um proposito fundamentalmente visado. Na formac&o do pensamento deste
novo homem ateniense da Grécia dos grandes escritores e encenadores das tragédias,
teatro, politica, democracia e religido passaram a ser fiscalizadas pelo estado. Mediante
seus investimentos na cultura, o estado de Péricles passou a manipular o pensamento do

homem dessa época, reflexo esse existente na obra Edipo Rei de Sofocles.

Sendo assim, a personagem de Edipo nfo é apenas o mito do heroi tebano
encenado no centro do teatro ateniense, mas € a popularizacdo e disseminacéo das idéias
da liberdade do homem frente aos destinos estabelecidos pelos deuses. Ou seja, Edipo é

uma espécie de anti-heroi, revisitado na tragedia sofocliana, onde seu mito e sua relagédo
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historica desde os primérdios do mitologema passam por uma transformacdo em suas
variantes para se estabelecerem uma Unica vertente do mito, a mais dramética, onde a

acdo humana é independente e preponderante.

Vasculhando o passado histérico do teatro grego e colhendo novas evidéncias
sobre o0 herdi, podemos acrescentar mais um estudo e uma outra visdo sobre 0s enigmas
edipianos, sem mergulhar no campo da psicanalise e sim nos estudos historicos que
existem a respeito, a relacdo tragica com Jocasta e consequente o desfecho da obra

através das significantes informacdes existentes na tragédia de S6focles.

Desta forma, a nova historiografia foi de extrema importancia em nosso estudo,
onde encontramos claras evidéncias a que nos propomos nesta dissertacdo, assim como a
revisdo de inumeros trabalhos realizados por autores renomados, que, sem pudores e
convictos de suas pesquisas, escreveram sobre o mesmo mito nas mais diversas
abordagens, tamanha é a riqueza de informacGes que o texto da tragédia nos

proporciona.

Como enfatizamos inumeras vezes ao longo do trabalho, podemos observar que o
mito de Edipo possui diversas variantes, onde uma delas foi a alavanca propulsora para
nossa dissertacdo. Nesta variante arcaica do mito encontramos uma situacdo do heroi

tebano diferenciada da que Sofocles nos legou. Para espanto de muitos, descobrimos que
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Laio teve duas esposas, sendo Edipo filho da primeira esposa e nio de Jocasta, com

quem Laio se casou em segundas nupcias, apos a exposicio de Edipo.

Nos deparamos com a figura da rainha Euricléia como primeira esposa de Laio no
contetdo formal especificado por Junito de Souza Branddo na versdo original e popular
do mito, o que nos levou a questionar a veracidade da obra de So6focles cristalizada na
figura de Jocasta e ndo de Euricléia. Ou seja, a tragédia sofocliana, em funcdo do
periodo a que foi escrita e encenada, criou uma nova personagem que até entdo ndo era
existente no mitologema edipiano, o que nos deu margem para vasculhar o mito e dele
extrairmos a nossa pesquisa, pautada na versdo original do mito e ndo somente nas

informacdes da tragédia que nos foi legada.

Dessa informacdo partimos para uma minuciosa decodificacdo das estruturas
sociais e politicas do século V a.C., que sem davida, interferiram na reestruturacdo da
tragédia escrita por Sofocles, onde o autor, tomado por uma licenca poética, criou a
figura de Jocasta, esposa de Laio e mie do amaldi¢oado filho Edipo. Depois da morte

de Laio, Jocasta e Edipo se casam, sem saber do parentesco consangiiineo que os unem.

Nesse reencontro de mae e filho é que reside a mola tragica da obra sofocliana,
ndo apenas no seu desfecho, mas em todos os episddios que compdem o tragico da obra

que se encerra no revés da passagem da fortuna para a desdita, através do
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reconhecimento da falta cometida, onde purgagdo, expiacdo, terror e piedade

transparecem na cena tragica que opera sua funcédo purificadora.

Ao nosso entender, no mito original estes elementos ndo aconteceriam, pois
Euricleia identificaria o filho de imediato, coisa que ndo acontece com Jocasta, ainda
que exista diversos fatores externos viabilizadores do reconhecimento de Edipo
enquanto assassino de Laio. Porém a sabedoria de So6focles é maior em tudo isso, pois
ele ndo vé o mito apenas como algo lendario a ser encenado, mas como um tribunal

ateniense, onde erros e acertos receberdo o veredicto da justiga.

Sendo assim, consideramos que nosso estudo tem fundamentacdo literaria e
histérica teatral para contribuir para a histéria do teatro, pois, reunindo as novas
informacdes, acrescentadas a toda bibliografia pesquisada e estudada enaltece em muito
a obra literaria de Sofocles. Desta forma, esta dissertagdo propde uma revisdo sobre o
mito de Edipo, pautada em informacdes claras e precisas coletadas para este estudo o

que colabora em muito para as ciéncias modernas.

Desta forma procuramos entender o sentido do destino de Edipo e Jocasta;
estabelecemos uma nova visdo sobre a obra de Sofocles, sobre o mitologema edipiano e a
figura feminina de Jocasta, que sempre esteve a mercé dos estudos tragicos e que, sendo a
figura representativa do universo feminino na cena tragica do Edipo Rei, merece mais

destaque que o dado a rainha de Tebas. Os estudos tendem a se fixar na figura do Edipo,
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tratando Jocasta como figura passiva, ignorante de seu destino, incapaz de reflexdo antes

do inicio da acéo.

Esta ¢ a distorcdo que Sofocles promove no mito. Se Jocasta é a méae de Edipo,
ela sabe que casou com o prdprio filho (semelhanca com Laio, armas do rei morto, tempos
de convivéncia com o novo marido — tiveram quatro filhos, cumprimento do oraculo, pés
traspassados, tortos ou inchados). Se ndo era mae, a tragédia perde um de seus pontos
mais fortes. O parricidio, ainda que abominavel, seria passivel de julgamento, como

obteve Orestes por seu matricidio.

Ambos foram vitimas, expiatdrias ou ndo, e trazem consigo uma culpa que possa
nédo ser de um rei e de uma rainha, mas de uma forma de governo que, mediante o poder
do mito, fez dele um instrumento para educar e manter o status quo de uma cidade
cobicada, poderosa e bélica como foi Atenas.

René Girard posiciona Edipo como vitima expiatoria™*®

em funcdo de uma
sociedade que precisava da purgagdo de um individuo para sua purificacdo. Decodificando
0 texto da tragédia, principalmente no que diz respeito ao mito, suas variantes, suas
excecdes e nossas especulacdes, podemos sem duvida dizer que, como a peste lancada
sobre Tebas, Séfocles escreveu uma maravilhosa metafora sobre o homem ateniense. A
partir do momento em que houve a necessidade de purgar e expulsar “essa peste” do

organismo da cidade, Edipo foi a representacdo maxima dessa metéafora e juntamente com

ele Jocasta.

130 GIRARD, René. A Violéncia e 0 Sagrado. Sdo Paulo: Paz e Terra. 1990, 22 Ed. Pag. 91.
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Cumpre realcar a majestade a que Sofocles algou o mito ao promover alteragdes
em sua estrutura arcaica (duas mulheres para Laio). Os recursos draméticos que levaram
Séfocles a suprimir Euricléia e condensar o feminino em Jocasta tornam a obra mais
importante, ao alimentar a tragédia e a densidade dramética do conjunto. A historia
tornou-se fascinante ndo apenas para o ateniense do século V a.C., mas um mistério e
motivo de reflexdo para o homem do século XXI. E desnecessario dizer que a opgdo de

Séfocles criou a tragédia da antiga Grécia para entender a psique do homem moderno.

E a genialidade do autor entra por outros caminhos menos explorados em nossa
dissertacdo. Como exemplo a ndo interferéncia divina na acdo. Apenas oraculos e
adivinhos prevéem a tragédia. Mais instigante ainda, deuses sdao substituidos pelo povo
mais humilde. E o criado, que nem nome prdprio tem no Edipo Rei, aquele que sera a

figura chave no desenlace da trama. Mas isso é material para outras dissertacoes.
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