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Este trabalho investiga as relagdes entre a exploragao da terra
realizada pela pratica da mineragio e estratégias de producao de
memoria a partir da proposta de um didlogo artistico na comu-
nidade do bairro Resplendor, na cidade de Igarapé-MG. Esta
regido de recente urbanizacio destaca-se, especialmente, pelas
transformacGes da paisagem em decorréncia da proximidade
com grandes empreendimentos: o centro de arte contempora-
nea Inhotim; a economia mineradora; a instalacio de presidios
(Bicas I eII) e a construgao de conjuntos habitacionais populares.

Partindo de uma série de intervencoes nesta localidade realizada
em 11 de setembro de 2016, a qual possui no objeto Lembranca
de Nho Tim seu eixo central, propus a elabora¢ao desta publica-
¢ao impressa de carater ficcional reunindo registros audiovisu-
ais, documentos, imagens de trabalhos artisticos e depoimentos
desta experiéncia e seus desdobramentos ao longo deste curso
de mestrado. Aspira-se ampliar as compreensdes artisticas con-
temporaneas envoltas em praticas capazes de aglutinar aspec-
tos envolvidos com o sistema da arte, o convivio comunitario
e com a invencao de memorias.
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This work studies the connections between the exploitation of
land carried out by the practice of mining and strategies of me-
mory production made from the proposal of an artistic dialo-
gue in the community of Resplendor, in the city of Igarapé-
-MG. This region of recent urbanization stands out, especially,
considering the transformations of the landscape due to the
presence of large enterprises: the Center of Contemporary Art
Inhotim; mining economy; installation of the prisons (Bicas
I and II) and the establishment of popular housing.

Starting from a series of interventions in this location, reali-
zed on September 11th 2016, which has the object Souvenir of
Nho Tim as it’s central axis, I proposed the elaboration of this
printed publication which has a fictional character and gathers
audiovisual records, documentation, images of art works and
testimonies of this experience and its unfolding during the cou-

rse of this Masters degree program. The aim is to broaden the

contemporary art comprehension wrapped in practices capab-
le of agglutinating aspects involved in art systems, community
living and with the invention of memories.
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Introducgao

O1i sim sim sim
O1i nao nao nao
O1i sim sim sim
Oi nio nao nao
Oh... n2o nao nao

Vou dizer a2 meu sinho
Que a manteiga derramou
E a manteiga nao ¢ minha

E a manteiga ¢ de ioid

O1i sim sim sim
O1i n20 nao nao...

“Vou dizer a meu sinh0” € uma cancao, de autor desconhe-
cido, cantada como um dos mais importantes hinos da ca-
poeira, pratica secular, mistura de jogo, luta marcial e malicia.
A principio, seus pequenos versos demonstram a confissao
de um possivel acidente: “Que a manteiga derramou/ E a
manteiga nao é minha/ Ea manteiga de 10i6”. Contudo, é o
coro, em resposta a estes versos, que nos conduz a duvidar.
“O4, sim sim sim/ Oi, nao nao nao”. Nesta pequenina histo-
ria, repetida inumeras vezes, arrisco a pensar que a negativa
¢ provavel. Dizer “nao” ao invés de “sim” torna-se um bre-
ve exercicio de resisténcia tao importante para as populagoes
negras seja no periodo colonial, seja na conformagao de suas

sobrevivéncias no presente.

Assim como esta cantiga de capoeira, este trabalho pro-
poe ser um gesto de resisténcia. Seu principal esforco esta na
superacao de inumeros desafios, acompanhada de poesia, hu-
mor e honra aqueles que antecederam este percurso de valori-
zagao e reconhecimento dos aspectos culturais, comunitarios

e sensfveis desta significativas populagoes.

A professora Sandra Braga, responsavel pelo ensino da
disciplina de geografia aos alunos do ensino médio na Es-
cola Estadual Professora Maria de Magalhaes Pinto, em Iga-
rapé, Minas Gerais relatou-me histérias e causos populares
que atribuem a um velho senhor o apelido “Nh6 Tim”. Ele
seria um velho andarilho, bastante conhecido pelas redonde-
zas, sempre disposto a pedir esmolas perto de uma famosa
estagao ferroviaria local. Isto em um periodo muito anterior
a criagdao do centro de arte contemporanea Inhotim. Ao ou-
vir estas e outras memorias, interessou-me particularmente
a forma com que alguns moradores desta comunidade man-
tem diferentes compreensoes sobre a expressao “Nho Tim”.
Muitas destas narrativas eram -acompanhadas de rica inven-

¢ao e criatividade.

Ao perceber a forma como lembrangas pessoais pode-
riam ser criadas e compartilhadas, e em alguma medida servir
de ranhuras as linhas uniformes das narrativas oficiais, consi-
derei a possibilidade de interven¢ao em memorias individuais

e coletivas uma das primeiras motivagdes deste trabalho.

A partir deste ponto, passei a observar a expressaio Nho
Tim em um plano cada vez mais amplo, nao mais ilustrada
pot meio de um retrato pontual. Ao contrario, por Nho Tim
procurei figurar uma rede de eventos e situagoes, tanto no
passado quanto no presente. Esta compreensio se expandiu
a localis, instituicoes artisticas e agoes presentes, inclusive em

minha pratica artistica. Logo, este trabalho poético buscou

delinear alguns contornos daquilo que parece ser fruto da co-
munhio entre infinitos agentes, todos articulados em torno
da exploragao da terra, sua propriedade e seus impactos nos

diversos campos da vida, em especial na Arte.

E, semelhante as narrativas apresentadas por estes mo-
radores de Igarapé, este trabalho artistico acionou memorias
individuais e coletivas, a pesquisa sobre diferentes persona-
gens, contextos sociais, politicos e histéricos e, sobretudo,
um carater ficcional. Editar, recortar e manipular todos estes
elementos e oferecé-los como um “jornal de ontem” surgiu
como uma estratégia de organizacio desta diversidade de ex-
periéncias passiveis de crédito e, em alguns momentos, de
desconfianca. Por esta razao, semelhante a estrutura de um

jornal diario impresso, este trabalho foi dividido em Cadernos.

O primeiro caderno contém a Introdugao e as Consi-
deragdes Iniciais. Elas apresentam referéncias, cotejamentos
bibliograficos e reflexdes elaboradas a partir das investigagdes

teoricas desenvolvidas ao longo deste curso de mestrado;

O Caderno 2 traz reportagens, registros, depoimentos
e imagens dos moradores participantes da intervengao “Lem-

bran¢a de Nho Tim”, realizada em Igarapé em 2016;

O Caderno 3 apresenta dados sobre alguns empreen-
dimentos selecionados deste entorno e seus impactos diretos
e indiretos sobre a populagdo da regiio. Entre os principais
agentes estdio o Inhotim e a secular atividade mineradora.
Este caderno também traz registros da festa de abertura da
mostra “Passagens sob(re) a terra: lembrangas, memorias
e territorialidades” ocorrida em 11 de setembro de 2016 na
Casa de Cultura da pequena cidade mineira;

O Caderno 4 compila os principais trabalhos artisti-
cos exibidos nesta mostra de artes visuais, todos elaborados

a partir desta pesquisa;

O Caderno 5 propoe algumas reflexdes sobre as agoes
performaticas realizadas nesta comunidade, além de imagens
e registros de outras agoes realizadas em diferentes institui-
¢Oes culturais. Entre esses espacos estdo a Pinacoteca do Es-
tado de Sio Paulo; a Brown University, localizada na cidade
de Providence, no estado de Rhode Island, nos Estados
Unidos; o Museu de Arte de Sao Paulo e o Instituto Tomie
Ohtake.

E, por fim, as Considera¢oes Finais e Referéncias
Bibliograficas.



Consideracoes Iniciais

I

A invisibilidade é uma tela que as vezes funciona de ambos os lados — mas nem sempre.
Ela funciona em favor de quem quer que esteja controlando a tela.!
Hito Steyerl, “Duty-Free Art”

Compartilho da compreensiao que atribui a estrutura na qual
nossa sociedade esta atualmente constituida, a existéncia de
hierarquias de valor aos diferentes saberes e herancas cultu-
rais, formas de percepgio e entendimento do mundo. Por
sua vez, esta arquitetura social seria capaz de imputar institui-
¢Oes, praticas sociais e logicas de exclusao e privilégios a bens
promotores da qualidade de vida, por diferentes grupos de
acordo com suas respectivas caractetisticas e interesses. Este
quadro nao excluiria os diferentes niveis de interagao entre

estes grupos, apesar das limitagces destes arranjos’.

Neste cenario, ao criar o objeto Lembranga de Nho

Tim’ e suas decorrentes acoes satélites, tais como as diferen-

tes intervencdes na cidade de Igarapé, uma série de perfor-

mances e palestras em diferentes institui¢oes culturais, bus-
quei questionar como se da o problema de atribui¢ao do valor
e das formas estéticas no debate contemporaneo das artes vi-
suais a partir-de um entrelagamento das dimensoes temporais
e geograficas e seu efeito resultante. O que indica, nesta via,
a nunca abandonada reflexao sobre as relagoes entre percep-

¢do estética, politica e historia*.

O recorte de trabalhos selecionados nesta investigacao
refere-se, portanto, a producdo artistica realizada ao longo
desta pesquisa de mestrado iniciada no final de 2015 e esten-
dida até o presente momento, junho de 2018. No decorrer
deste periodo, inimeras foram as alteracdes no projeto ini-
cial, adigbes de propostas de experimentacdo e elaboragao de
respostas as novas questoes surgidas a partir do desenvolvi-

mento dos trabalhos visuais.

Diante desta diversidade de praticas artisticas, procurei
estabelecer como ponto principal de interesse o confronto
entre as experiéncias de agentes de diferentes origens cultu-
rais, classes sociais, credos e localizagoes geograficas frente
a esta pesquisa. Parte desta estratégia foi tornar a Lembrancga
de Nho Tim uma “armadilha’ detonadora de experiéncias
capazes de aludir as relacbes de poder existentes entre es-
tes mesmos agentes, o que também tornou propicio obser-
var como se dao algumas relagées de poder existentes entre
o artista, as institui¢oes e o publico, ou seja, entre esta pesqui-
sa e os demais participantes deste processo. Para Boris Groys,
“a relacdo entre arte e poder, entre a arte e a guerra, ou entre

a arte e o terror, sempre foi, no minimo, ambivalente®.”

Sendo assim, esta proposta de investiga¢ao em torno
das relacbes de poder entre grupos socialmente distintos in-
terceptadas por um objeto “armadilha”, neste caso a Lem-
branca de Nho Tim, exigiu-me reconsiderar a importancia
destes ambientes cercados de conflitos, disputas de interes-
ses ¢ o papel que eu, enquanto artista, posso ocupar neste
conjunto. Logo, pertencer a esta comunidade de Igarapé-

-MG, principal local de interven¢ao, quanto atuar em outras

: STEYERL, H. Duty-Free Art. In: E-Flux Journal #63 — March 2015. Tra-

ducdo Luisa de Paula Marques Sousa. Citagcdo no original: “Invisibility is a
screen that sometimes works both ways—though not always. It works in favor
of whoever is controlling the screen.” Disponivel em: <http://www.e- flux.com/
journal/63/60894/duty-free-art/>. Acesso em: 20 mar. 2018.

W atencdo dada pelos tedricos da cultura sobre as interacdes culturais

ndo é homogénea e tampouco resulta em perspectivas que configuram como
uniformes a dialética de producéo de sentidos individuais e coletivos. Dentro
da tedrica classica, o conceito de campo traduz a concepcao social de Pier-
re Bordieu, sendo este um espago de disputa e jogos de poderes entre gru-
pos com distintos posicionamentos sociais. Segundo o autor, estes espacos
de relacbes seriam dotados de autonomias relativas e regras proprias. Nes-
ta visdo enfatiza-se as hierarquias e diferencas entre os agentes produtores
e consumidores de bens culturais, bem como a existéncia de um certo habi-
tus, capaz de orientar, de certo modo, 0 comportamento e decisdes destes
agentes, ainda que isso possa se dar de forma alienada. Para uma exposi¢do
histérica e introdutéria sobre os pilares fundamentais desta leitura socioldgica
da cultura e sociedade ver: BOURDIEU, 2015; PASSIANI, 2006; SILVA, 1995;
SETTON, 2001. Entre as principais criticas ao modelo proposto por Bordieu,
estaria a atribuicdo de uma visao redutora das relagdes de poder responsaveis
por constranger os individuos presos a estes contextos, e nesta medida, a apli-
cacgdo do conceito de “habitus” negligenciaria as nuances e fronteiras, ainda
que ténues destas estruturas abstratas “que sao por encanto transformadas na
base cognitiva para a acéo” destes mesmos agentes (MORPHY, 2011. p. 17).

3 Segundo a professora de Linguistica do Instituto de Estudos da Lingua-

gem da Unicamp, Tania Alkmim, a lingua de preto, uma variedade do portugués
utilizada na conformagd@o de personagens negros na literatura e producoes
culturais desde o século XVI, “representa a contraparte linguistica da imagem
do negro na sociedade portuguesa. Em Portugal, como em todas as regioes
que utilizaram a mé&o-de-obra escrava, o negro foi associado a inferioridade
bioldgica, cognitiva e cultural. Do ponto de vista linguistico, um exame superfi-
cial dos dados da lingua de preto nos faz reconhecer, de imediato, a natureza
estereotipada da representaco da fala de negros. E clara a intengéo de ressal-
tar a origem estrangeira dos negros através do uso de construgdes gramaticais
e de prondncias incorretas. O negro, como tantos outros tipos populares — ci-
ganos, judeus, camponeses, provincianos — foi alvo do olhar preconceituoso
e discriminador, que selecionava e estereotipava seus tracos caracteristicos”
(ALKIMIM, 2008, p. 250-251). Para a autora, estabelecer a existéncia, no
Brasil, de um “Portugués de brancos” e “portugués de negros” é uma visao
redutora e simplista das questdes de representacao linguisticas, embora assi-
nale as limitagBes que todas as fontes escritas apresentam em relacéo a uma
oralidade original. Sinhd, sinhozinho, e Nho sdo variacdes do termo Senhor
amplamente utilizadas na representacdo da fala de personagens negros na
literatura brasileira do século XIX.

* " Muitos so os trabalhos artisticos e reflexdes tedricas que me serviram

de subsidios para a formulacdo deste objetivo. Elencar com exclusividade
qualquer um deles se tornaria um ato precario. Contudo, apresento especial
admiracéo pelas leituras que realizei dos escritores W. B. Sebald (1944-2001),
Machado de Assis (1939-1908), Andreas Huyssen (1942-), Renato Arau-
jo (1973-) e Carolina Maria de Jesus (1914-1977). Entre os artistas visuais,
Gordon Matta Clarck (1943-1978), Felix Gonzales-Torres (1957-1996) e Bruce
Nauman (1941-), este Ultimo, em especial, apos a leitura da tese de doutora-
mento da professora Dra. Liliane Benetti intitulada Angulos de uma caminhada
lenta: exercicios de contengdo, reiteracdo e saturagdo na obra de Bruce
Nauman (2013).

2 “Armadilhas como obras de arte e obras de arte como armadilhas”

tornou-se um controverso modo de interrogacéo sobre a concepgdo de arte




institui¢goes da arte permitiu-me agir como uma espécie de

“laranja’™

desta rede de agentes construida a partir da circula-
¢ao das Lembrancas de Nho Tim. Neste sentido, ser um “ar-
tista laranja” envolveu, entre outras condi¢oes, desde a adesao
voluntaria e involuntaria a esquemas de cooptagao do papel
do artista por diferentes institui¢oes até ao patrocinio de dife-

rentes praticas especulativas em torno do objeto.

I1

Inicialmente, a proposta de implantacao de bancadas para
avenda e exposicao das Lembrangas de Nho Tim em cerca de
12 pontos na cidade de Igarapé e Sio Joaquim de Bicas am-
bicionava criar uma economia paralela por entre esta comu-
nidade. Entre os locais selecionados estavam mercadinhos,
botecos, uma igreja evangélica, um restaurante, uma escola
entre outros. Nestes espac¢os, a venda da Lembranca de Nho
Tim foi realizada pelos moradores participantes desta rede,
a um valor inicial de R$4,99 (quatro reais e noventa e nove
centavos). Duzentas unidades destes objetos foram doadas
a cada um dos estabelecimentos participantes e, como pat-
te de um acordo, toda a renda obtida nas vendas permane-

ceu com 0s seus proprietarios, em sua totalidade moradores

da cidade.

A venda se destinava a diferentes publicos, entre eles,
os frequentadores do centro de arte contemporanea Inhotim
e a propria populagdo local. Entre os objetivos desta implan-
tacdo estava a tentativa de deslocar uma parcela do interesse
sobre estes jardins contemporaneos para a contrastante con-
dicdo a que foi disposta esta regido e esta populagao, em larga
medida herdeira dos prejuizos gerados, em especial, pela ex-
ploragao secular da atividade mineradora e seus efeitos, isto é,
a poluicao do meio ambiente, o desmatamento e outros im-

pactos sociais e na saude publica causados por esta economia.

O conjunto de intervengdes realizadas entorno da pro-
dugdo e venda desses objetos, bem como seu préprio titu-
lo - Lembranga de Nho Tim -, faz uso de um parénimo do
nome atribuido ao famoso centro de arte contemporanea,
o Inhotim. Devido a distinta sonoridade de seu titulo, este
objeto simularia ser tanto um souvenir destinado aos inime-
ros visitantes deste centro de arte contemporanea, quanto um
evocativo de memorias e questoes a respeito de quem seria

Nho6 Tim® e seus possiveis significados.

Se o especulador ¢é aquele que investe com o objetivo
de obter lucros ou beneficios superiores a média de seu cir-
cuito no menor espago de tempo possivel, sua aposta implica
correr mais riscos que seus pares e demais investidores. Neste
jogo, seja em uma escala individual ou coletiva, a especulagao
confere uma crenga no futuro ou em um perfodo de otimis-
mo, onde a perspectiva de lucrar é frequentemente a forca
motriz de novas investidas. Cria-se assim, um ambiente pro-
picio para a formac¢ao de uma bolha de valorizagdes. Aqueles
que nao compreendendo o significado do gesto, mas estao
atentos exclusivamente a possibilidade de se beneficiar ou
lucrar financeiramente alimentam cada vez mais estas mes-
mas ondas de valorizacdo. A manutenc¢ao deste sistema pode
acarretar desde superestimacio do valor, criando significados

artificiais que ultrapassam os beneficios reais, em termos de

elaborada pelo antropélogo inglés Alfred Gell. Os diversos autores que ques-
tionam o modelo teérico de Gell, entre eles MORPHY (2011), argumentam que
0 uso da “analogia foi longe demais”, onde Gell “desvia a atencéo da agéncia
humana ao atribuir agéncia aos objetos”. Este autor argumenta que “as pro-
priedades mesmas da arte, que Gell exclui da sua defini¢do de objeto de arte
e, em grande medida, da sua anélise — estética e seméantica — sdo essenciais
para a compreenséo da arte como um modo de agir no mundo e do impacto
que obras de arte tém sobre as pessoas.” (MORPHY, 2011. p. 17).

Boris Groys é filésofo, critico de arte, tedrico da midia. Este excerto foi
extraido do texto: “O Destino da Arte na Era do Terror”, traduzido por Giovane
Martins Vaz dos Santos PUCRS/Centro de Estudos em Filosofia Americana
(CEFA). Artigo original disponivel em: Groys, Boris, The Fate of Art in the Age
of Terror. In: LATOUR, Bruno; WEIBAL, Peter. Making Things public: Atmos-
pheres of Democracy. Londres: Karlsruhe/Cambridge, 2005.p. 970-977.

“Laranja” € uma expressao popular, utilizada comumente em noticia-

rios policiais e designa um individuo participante de acéo criminosa com ou
sem ciéncia do crime realizado. Estes crimes costumam ser vinculados a eva-
sdo fiscal, lavagem de dinheiro, ocultagéo de patrimonio, transagdes financei-
ras e comerciais criminosas, com o fim de ocultar a identidade do verdadeiro
responsavel pelo crime.

& Segundo a professora de Linguistica do Instituto de Estudos da Lingua-

gem da Unicamp, Tania Alkmim, a lingua de preto, uma variedade do portugués
utilizada na conformagao de personagens negros na literatura e produgdes cul-
turais desde o século XVI, “representa a contraparte linguistica da imagem do
negro na sociedade portuguesa. Em Portugal, como em todas as regides que
utilizaram a mao-de-obra escrava, 0 negro foi associado a inferioridade biold-
gica, cognitiva e cultural. Do ponto de vista linguistico, um exame superficial
dos dados da lingua de preto nos faz reconhecer, de imediato, a natureza es-
tereotipada da representagéo da fala de negros. E clara a intenco de ressaltar
a origem estrangeira dos negros através do uso de construgdes gramaticais e
de pronlncias incorretas. O negro, como tantos outros tipos populares - ci-
ganos, judeus, camponeses, provincianos — foi alvo do olhar preconceituoso
e discriminador, que selecionava e estereotipava seus tragos caracteristicos”
(ALKIMIM, 2008, p. 250-251). Para a autora, estabelecer a existéncia, no
Brasil, de um “Portugués de brancos” e “portugués de negros” é uma visao
redutora e simplista das questdes de representagdo linguisticas, embora assi-
nale as limitacOes que todas as fontes escritas apresentam em relacdo a uma
oralidade original. Sinhd, sinhozinho, e Nho sdo variacdes do termo Senhor
amplamente utilizadas na representacdo da fala de personagens negros na
literatura brasileira do século XIX.



compatibilidade com as demais contribui¢bes na producio
de riqueza e valor real, até a sua destrui¢do, quando os en-
volvidos, neste caso a sociedade, percebem as estratégias dos

investidores detentores de maiores informacoes.

Neste sentido, os especialistas, a0 preverem a situa¢ao
limite de especulagao, acionam seu conhecimento para ante-
cipar estas movimentacdes, ou seja, da extrema valorizagao
dada ao objeto e por isso reconhecem a maxima oportuni-
dade de lucrar antes de todo o sistema ruir. Para o mercado
financeiro, este seria o ponto maximo da euforia sucedida
pelo famoso termo crash. Esta breve apresentagao do que
seria um ciclo especulativo exemplar, inspirado pela perspec-
tiva do mercado financeiro, serve de cenario para exprimir al-

guns arranjos estratégicos na implanta¢ao das Lembrancas de
Nho6 Tim.

O intuito é recuperar de forma introdutéria uma das in-
tencionalidades do projeto em estabelecer paralelos nao ape-
nas com os sistemas de geragao de lucro realizados pela mao
invisivel do mercado, ainda que se refira a venda e circulagao
de objetos simbdlicos, mas também, a propria atividade mi-
neradora, base da economia local e de muitas outras cidades
do estado de Minas Gerais e sua direta relacio com o univer-

so das artes contemporaneas no Brasil.
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19 de julho — (...) Quando as mulheres feras invade o meu barraco, os meus filhos lhes
joga pedras. Elas diz: - Que criancas mal educadas! Eu digo: - Os meus filhos estio
defendendo-me. Vocés sao incultas, nio pode compreender. Vou fazer um livro referente a
favela. Hei de citar tudo que aqui se passa. E tudo que vocés me fazem. Eu quero escrever
o livro, e vocés com estas cenas desagradaveis me fornece os argumentos.(...)

Carolina Maria de Jesus’

Deste modo, ser metaforicamente um “laranja” ofereceu
a oportunidade de manifestar posicionamentos acerca do
quadro geral ao qual a Lembran¢a de Nho Tim se vinculou e,
em especial, ofereceu a oportunidade de apresentar por meio
de registros e rastros documentais, oficiais e ficcionais, a na0
uniformidade das recepgdes e percepgOes estéticas sobre

a Lembranca de Nho Tim e seus possiveis impactos.

Considerando isso, tomei a leitura de textos de autoria
do fil6sofo Michael Focault como alicerces para as minhas re-
flexdes em torno da no¢io de autoria'® e como antidoto con-
tra uma leitura cristalizante do papel destes diferentes atores e
suas relagdes de poder, isto é, relagoes aqui entendidas como
complexas, nao mais compreendidas de forma unilateral, fi-
xas, mas fruto de decisoes individuais, marcadas por aspectos
locais e também capazes de alcangar um nivel macro de in-

fluencia. De acordo com o filésofo francés, é fundamental:

nao tomar o poder como um fenomeno de dominagao ma-
cico ¢ homogéneo de um individuo sobre os outros, de um
grupo sobre os outros, de uma classe sobre as outras, mas ter
bem presente que o poder - desde que nio seja considerado
de muito longe — nao ¢ algo que se possa dividir entre aqueles
que o possuem e o detém exclusivamente e aqueles que niao
o possuem e lhes sao submetidos. O poder deve ser analisado
como algo que circula, ou melhor, como algo que s6 funciona
em cadeia. Nunca esta localizado aqui e ali, nunca estd em
maos de alguns, nunca é apropriado como riqueza ou um bem.

Carolina Maria de Jesus “O Quarto de Despejo: Diario de uma Favela-

da. p. 21 (6 Ed. 1960)

R e que € um autor? In: FOCAULT, Michel. Ditos e Escritos; Estética — lite-

ratura e pintura, masica e cinema (vol.lll). Rio de Janeiro: Forense Universita-
ria, 2001. p. 264-298.




O poder funciona e se exerce em rede. Nas suas malhas, os
individuos nao sé circulam, mas estdo sempre em posicao de
exercer este podet, e de softer sua acdao; nunca sao alvo inerte
ou consentido do poder, sio sempre centros de transmissdo.
Em outros termos, o poder nao se aplica aos individuos, passa

por eles (FOCAULT, 1989, p. 183).

Neste aspecto, ao longo da reda¢ao deste trabalho, interro-
guei-me sobre os riscos de reproduzir e transmitir uma cren-
¢a vulgar que ecoa atributos de um tipo de individualismo
moderno, onde o artista se distinguiria do resto das pessoas
tomadas como ‘“comuns” a0 exercer sua ‘“criatividade” e,

portanto, sua “genialidade”, comumente justificavel por uma

“ideologia do dom'"”

. Embora esta crenca pareca em desuso
nos ambientes universitarios, este cuidado pauta-se no reco-
nhecimento dos diferentes perfis socioeconomicos, herangas
culturais e trajetorias escolares presentes nesta especifica lo-
calidade a qual escolhi para realizar minhas intervengoes ar-
tisticas, tomando aten¢do para nao me tornar o porta voz de
uma classe especifica, ou representante, o que configuraria

um “mecenato ideolégico'?”.

Logo, entre as atividades empreendidas, persegui
o exercicio de autoanalise na tentativa de desfraldar alguns
mecanismos que fazem funcionar o “Mundo da Arte™” e o
meu lugar nele ocupado. Em grande parte de minhas a¢des,
detive-me em tornar visivel aquilo que exige cumplicidade
para se tornar invisivel. O que pode resultar em certo de-
sencantamento sobre a atividade artistica, sempre dotada de
charme, na qual tem se forjado uma sacralidade permissiva de
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“imposturas intelectuais”'* e ampla subserviéncia aos interes-

ses e acoes de perpetuacao da dominagao social.

IV

No exercicio da escrita deste trabalho, dilemas, desafios, inabilidade, alguns submersos
como casas, carros e arvores em lama petrificada, recusam-se a desaparecer,

Oou mesmo morrer

Michel Foucault — O que é um autor?

A investigagdao que empreendi durante a maior parte do meu
curso de mestrado foi inscrita na area de concentracdo em
Teoria, Ensino e Aprendizagem sob orientacao da professora
Dra. Daria Jaremtchuk. O objetivo inicial da pesquisa, que
entdo intitulava-se “Da Terra como Troféu: passagens sobre
territorialidades, memorias e produgdes visuais contempora-
neas”, partiu de uma série de indagagoes acerca das relacoes
entre a exploragao da terra realizada pela pratica da minera-
¢ao e as possibilidades de producao de memoria a partir de
um dialogo artistico. A comunidade do bairro Resplendor,
na pequena cidade de Igarapé-MG foi o local escolhido por
diversos motivos, entre eles o meu pertencimento familiar
¢ algumas caracteristicas de sua localizacio geografica. Esta
regido de recente urbanizagao destaca-se, especialmente, pe-
las transformacoes da paisagem em decorréncia da presenca
de grandes empreendimentos: o Instituto Inhotim; a instala-
¢ao de parques de exploragao de riquezas minerais, entre as
principais o minério de ferro; os presidios (Bicas I e II) e a

implantagao de conjuntos habitacionais populares.

Desde o principio, a proposta de produciao do objeto
intitulado Lembranca de Nho Tim foi posta como uma arti-

culagdo poética a uma percepgao desta regiao, a qual tomei

10

- Segundo Bordieu, a ideologia do dom natural ou mito do dom oferece

uma aparéncia de legitimidade ao privilegio de classe. Nesta ideologia “seriam
excluidos apenas aqueles que se excluem”. Portanto, “Falar de “necessidades
culturais”, sem lembrar que elas séo, diferentemente das “necessidades prima-
rias”, produtos da educagdo, €, com efeito, 0 melhor meio de dissimular (mais
uma vez recorrendo-se a ideologia do dom) que as desigualdades frente as
obras da cultura erudita ndo séo sendo um aspecto e um efeito das desigual-
dades frente a escola, que cria a necessidade cultural ao mesmo tempo em
que da e define os meios de satisfazé-la.” (BORDIEU, 1999, p.60). Para uma
articulagdo tedrica no estabelecimento de pontes entre as analises de relagdes
de poder entre Bordieu e Foucault ver: CAPPELLE, M. C. A. et al. (2006).

] FOSTER, Hall, 2014, p. 162. “O artista como etnografo” € um texto tor-

nado classico por artistas contemporaneos e por um grande nimero de histo-
riadores da arte que buscam reflexdes sobre os paradigmas da “arte de ponta
da esquerda”. Segundo Foster, haveria um “desvio de um sujeito definido em

termos de relagdo econdmica para um sujeito definido em termos de identi-

dade cultural’[grifos do autor]. O risco do mecenato ideologico, alerta Foster,
deriva-se da “suposta cisdo na identidade entre o autor e o trabalhador ou o
artista e o outro, mas pode também ter origem na prépria identificacdo (ou,
para usar a velha linguagem, comprometimento) empreendida para superar
essa Cisao. (...) A identificagdo com o trabalhador aliena o trabalhador, antes
confirma do que fecha a lacuna entre ambos por meio de uma representagéo
redutora, idealista ou, ao contrario, espuria. (...) Em suma, identidade néo € o
mesmo que identificacéo, e as simplicidades aparentes da primeira ndo deve-
riam substituir as complexidades reais da segunda” (FOSTER, 2014, p.6).

13, < iy alguma coisa como arte exige algo que o olho ndo pode perceber

- uma atmosfera de teoria artistica, um conhecimento da historia da arte: um
mundo da arte” (DANTO, 1964, p. 20). Esta foi uma das acepgdes oferecidas
pelo filésofo Arthur Danto no original “The Artworld”, publicado pela primeira vez
em The Journal of Philosophy,Vol. LXI, n® 19: 15 de outubro de 1964. Traduc&o
de Rodrigo Duarte. In: Revista ArteFilosofia, OuroPreto, n.1,p.13-25,jul. 2006.
Cerca de 30 anos depois, ao distinguir sua acep¢do de “O Mundo da Arte”
daquela propagada pelo filésofo George Dickie, autor da “Teoria Insititucional
da Arte”, a qual afirma aplicar num tipo de “elite emponderada” [empowering
elite], Danto acrescenta: ao “Artworld” como sendo “o mundo historicamente
ordenado das obras de arte, emancipadas [enfranchised] por teorias que sdo,
elas mesmas, historicamente ordenadas”. No original: “Now, | though of the
art world is the historicaly ordered world of artworks, enfranchised by theories
which themselves are historically ordered.” (DANTO, 1992, p.38).

14t PASSIANI, 2006.



15 Dyrante este

sob o designio de um “cenario administrado
periodo, almejava estabelecer uma analise critica a partir da
criagao deste objeto artistico e das intervengdes decorrentes
de sua circulagdo. Para isso, foram propostas inicialmente
conexoes com trabalhos de artistas contemporaneos como
o sul africano William Kentridge e o artista chinés A1 Wei Wei,
além da leitura de textos de autores vinculados aos estudos
do papel da memoria no estabelecimento de narrativas nao
apenas no campo da arte, mas em outros campos, entre eles

a histéria'c.

Se, por um lado, as leituras e os estudos realizados ao
longo deste percurso foram fundamentais para a formacao
de subsidios, o levantamento e ampliacio de referéncias
para a realizacdo de significativos experimentos artisticos
e os aprendizados alcangados, por outro lado, o exercicio de
analise critica de meu préprio trabalho visual foi se tornando
um entrave. Isto se deu a medida que o esforco de registro
documental destas intervengdes artisticas e o desejo de des-
cricdo de eventos, contextos histéricos e sociais envolvidos
foram assumindo, tardiamente, seu carater interpretativo,
e deste modo, resultando turvamente em uma espécie de “Au-
to-Retrato Falado!”.

Neste periodo, busquei fazer uso de procedimentos

metodologicos utilizados em leituras criticas nas quais os ob-

jetos plasticos em analise nao sao frutos de seus respectivos
autores, como por exemplo realizou a professora Dra. Da-
ria Jaremtchuk em Anna Bella Geiger: passagens conceituais.
Neste livro, a autora reflete sobre a produgao da artista plasti-
ca carioca realizada durante a década de 1970, utilizando-se de

uma estratégia interpretativa pautada em “teses alargadas™'®.

E, apesar do desejo em gerar “tanto um espaco de in-
tervencdo nas praticas culturais, a partir de uma localidade
determinada, bem como uma argumentagao de como este
lugar especifico pode atuar simbolicamente na produgao de
arte contemporanea'”” (MEDINA, 2012, p. 23), a énfase na
discrimina¢ao do contexto histérico e social da regiao supra-
citada, bem como o tom taxativo e descritivo dos eventos
ocorridos foram se mostrando incompativeis com o desen-
volvimento dos trabalhos plasticos, estes vinculados a inven-

¢oes e memorias afetivas.

A migragao para a area de Poéticas Visuais ao final do
curso de mestrado permitiu que eu acionasse novas solugdes
para a realizagdao desta pesquisa. Neste ponto, uma alternativa
que encontrei para compartilhar a imprecisao e ambiguidade
a respeito dos fatos que cercaram os eventos ligados direta
ou indiretamente as intervencoes artisticas, assim como as
tensoes, conflitos e diferentes perspectivas sobre as historias
locais e seus atores, foi a criagao, manipulagao, edigao e cor-
te de uma sorte de imagens, textos, citagdes e depoimentos
colecionados na forma de uma publicacdo ficcional em for-
mato de jornal impresso. Desta forma, procurei forjar uma
multiplicidade de vozes e interferéncias por meio de uma
colecao de memorias e anotagoes, selecoes de noticias pu-
blicadas em jornais de grande circulagio somados a textos
ficcionais. No entanto, nao busquei mimetizar uma estética
associada a transmissdo da verdade. Mas sim, da fragilidade
destas possiveis verdades. Sendo assim, julguei nao ser ade-
quado uma proposta de reproducio do formato de uma edi-
¢ao jornalistica tradicional caracterizada por uma estrutura de

cadernos e subtitulos divididos em colunas.

13

15 «Cenario Administrado”  uma forma de interpretar a simultaneidade das

intensas transformag@es ocorridas nas cidades de Igarapé, mas também na de
Sdo Joaquim de Bicas e na de Brumadinho — outras das cidades proximas —,
a partir da instalagéo de empreendimentos capazes de estabelecer significati-
vos dialogos com o seu entorno, por meio de suas estruturas de produgéo ou
por meio dos residuos de suas praticas, todos aglutinados em torno da explo-
racao e propriedade da terra, o poder do estado e o de grandes corporagdes.

16 Entre os principais autores relacionados aos temas de uso da memoria

e da histdria na construgao de narrativas estiveram: NORA, 1993; HUYSSEN,
2004; SALMI, 2011; STILLE, 2005; entre os autores dedicados a articulagao
entre memaria e artes visuais estiveram MEDINA, 2012; USUBIAGA, 2012.

17 wayto-Retrato Falado” também 6 o titulo de uma poesia de Manoel de

Barros (1916-2014) publicada em O Livro das Ignoracias - Editora Civilizagao
Brasileira, Rio de Janeiro, 1993, pag. 107, onde se |€: “Venho de um Cuiaba de
garimpos e de ruelas entortadas./ Meu pai teve uma venda no Beco da Mari-
nha, onde nasci./ Me criei no Pantanal de Corumba entre bichos do chéo, aves,
pessoas humildes, arvores e rios./Aprecio viver em lugares decadentes por
gosto de estar entre pedras e lagartos./ Ja publiquei 10 livros de poesia: ao pu-
blica-los me sinto meio desonrado e fujo para o pantanal onde sou abengoado
a garcas./ Me procurei a vida inteira e ndo me achei — pelo que fui salvo./ N&o
estou na sarjeta porque herdei uma fazenda de gado./ Os bois me recriam./
Agora eu sou tdo acaso!/ Estou na categoria de sofrer do moral porque sd fago
coisas inuteis./ No meu morrer tem uma dor de arvore.”

18 Através do termo ‘teses alargadas’ sobre arte conceitual, Daria Jarem-

tchuk propde uma sintese da reescrita da historia da arte conceitual ocorrida
nas Ultimas décadas como ferramenta de analise para os trabalhos de Anna
Bella Geiger. Neste texto, além de uma revisdo das teses de Mari Carmem
Ramirez, Luis Camnitzer e Tony Godfrey, a autora adota a rejeicdo do termo
conceitualismo, realizada por meio do compartilhamento das tipologias ofereci-
das por Peter Oshorne em seu texto, Conceptual Art, 2002. Nesta perspectiva
seria possivel se afastar de uma historiografia exclusivista da arte conceitual,
associada a paises anglo-saxaos como matrizes, permitindo atenuar herangas
do modernismo que localizam a producéo contemporénea entre termos como
“centro” e “periferia”. Desta forma, as contribuicdes regionais realizadas nas
décadas de 1960 e 1970 precisariam ser revistas fora de um dnico parametro
de avaliagdo tedrica e poderiam ser incluidas em um fenémeno global.. In:
JAREMTCHUK, Daria. Anna Bella Geiger: passagens conceituais. Sao Paulo:
Edusp, 2007, pp. 20-37.

S (MEDINA, 2012, p. 23). Medina refere-se aqui ao seu projeto de cura-

doria independente desenvolvido durante a Manifesta 9, onde a proposta intitu-
lada La profundidad de lo moderno (2012) tinha como partida uma antiga area
de exploragdo de carvado na cidade de Genk, na Bélgica para a realizagao de
uma bienal europeia. Em sua “curadoria carbonifera”, conceito utilizado pelo
curador para se referir aos seus modos.de formulacdo da curadoria a partir do
site-specific, 0 carvdo mineral serviu como principal elo entre as operagdes,
seja entre as trés diferentes propostas curatoriais, 0s aspectos sensiveis da
prépria materialidade do carvao como elementos de conexao entre as obras,
bem como a sua relagéo com os substratos culturais e a especifica historia
da cidade de Genk. Desta forma, as obras escolhidas recebem aspectos cri-
ticos especiais que dificilmente se revelariam se expostos em outros lugares.
(PARRA, 2015).




Assim, optei por explorar as caracteristicas fisicas
e simbolicas das colagens semelhantes aquelas realizadas em
arquivos presentes em hemerotecas®. A acao de selecio de
noticias, textos, imagens e citagoes foram compreendidas
como parte integrante da tarefa inventiva de narrar o desen-
volvimento desta pesquisa, tal qual a tarefa de redagao dos
textos autorais aqui presentes. Logo, parte significativa da
experiéncia artfstica proposta neste trabalho envolve o depa-
rar-se com esta gama de conteudos e imagens marcados por
rupturas e ficcionalidades também evidenciadas por meio de
sua materialidade. Para isso, pretendi uma aproximagao poé-

tica com a expressao “verdades parciais*”

na qual a pesquisa-
dora Dra. Liliane Benetti apoia a sua chave de interpretagao
de parte especifica da producao artistica do americano Bruce

Nauman. Segundo a professora:

Bruce Nauman entende que a arte demanda um tipo
peculiar de atividade investigativa — “para cada regra, busco
também o [seu] contrario, para reverté-la” — de maneira que
os postulados categoricos dao lugar as verdades parciais; uma
expressao reincidente em desenhos, gravuras e esculturas. Ar-
gumenta-se, nesses termos, que o artista submete todos os
materiais a0 escrutinio rigoroso e os testa de formas variadas,
convertendo-os indistintamente em matérias-primas. Corpo,
fibra de vidro, pedra, argila, pele, palavra, espaco, voz, “gran-
des temas da condi¢cao humana”, referéncias pop ou citacoes
de artistas, filosofos, musicos: tudo é tratado como material
bruto [raw]. (BENETTI, 2012, p. 22-23).

O ponto nevralgico deste desafio em revisao tornou-
-se, portanto, a “propria dificuldade de se fazer a passagem
de uma lembranga autobiografica para uma universalizagao
a partir de si mesmo.”” O caminho, portanto, foi ctiar me-
canismos, embora autobiograficos e ficcionais, pelos quais os
registros, documentos e falas sobre estas intervengoes pudes-
sem servir de ruptura ou cisdes na linha uniforme das narra-
tivas oficiais sobre este especifico local e sobre a sua historia,
o que desdobrou-se em multiplas narrativas sobre a propria
proposta artistica e na diluicio da “oficialidade” da rnir_lha

narrativa de artista.

Contudo, como apresentar acessos a estas experiéncias
artisticas realizadas ao longo dos ultimos 3 anos, em larga me-
dida efémeras, de forma a nao reificar nogoes que atribuem
a fala do artista a nica verdade sobre seu proprio trabalho?
Ou mesmo sem cair em armadilhas de “embelezamento

e empacotamento do passado”

por meio de estratégias de
registro documental® destas a¢des, ricamente disponivel atra-
vés dos diferentes suportes, em especial frente a ebuli¢ao das

midias digitais?

E preciso destacar que esta aproximacio se deu em
meio ao processo de redagdo desta dissertacao e elaboragao
dos trabalhos artisticos, e que ultrapassam a producio da
Lembranca de Nho Tim. Entre eles, destaco Maré Vermelha
(2017)*. Diante desta busca por aproximag¢ao junto a estas
trabalhos artisticos e autores, procurei o reconhecimento do
viés interpretativo sobre os diferentes eventos que compu-
nham toda a narrativa, sejam eles os acontecimentos factuais
presentes nestes contextos locais ou as memorias pessoais
e memorias compartilhadas sobre as intervengoes artisticas

e seus impactos.

i 4

2 Hemeroteca (do grego heméra, que significa “dia”, mais théke, que sig-

nifica “depdsito” ou “colegao”) refere-se, basicamente a qualquer conjunto or-
ganizado de periddicos (jornais e/ou revistas) cercados por um tema. Antes do
advento da internet e do uso de plataformas digitais para a publicacéo de no-
ticias, as publicages impressas eram as principais fontes para a formacéo de
colecOes deste género. Atualmente, colecOes de materiais impressos podem
ser encontradas em hibliotecas ou centros de pesquisa, mas também podem
ser vistas como pratica domésticas. A hemeroteca da Biblioteca Mario de An-
drade, localizada em S&o Paulo, por exemplo, possui cerca de 9200 titulos,
com periddicos reunidos desde 1935.

2L Cf. BENETTI, 2012, p. 22-23.

22 Eota expressao foi proferida pela professora Dra. Liliane Benetti durante

0 exame de qualificagdo para esta dissertagéo realizado em agosto de 2017.

23
24

HUYSSEN, 2004, p. 24-37.

“No caso da documentagdo em arte, essas midias ndo apresentam arte,
mas meramente as documentam. A documentagao de arte, por defini¢do, ndo é
arte, apenas refere-se a ela e exatamente dessa forma deixa claro que a arte,
nesse caso, ndo esta mais presente e imediatamente visivel, mas ausente e
escondida.” (GROYS, 2015, p. 74)

% \aré Vermelha (2017) é o titulo da video-instalagdo composta por oito

monitores de video, na imagem um corpo jovem, de costas, que se move len-
tamente, sem tirar 0s pés do solo, de forma fragmentada, iluminado por uma
intensa luz vermelha alaranjada. Este trabalho foi apresentado pela primeira
vez na mostra “Osso-exposicao-apelo ao amplo direito de defesa de Rafael
Braga”, iniciativa proposta pelo Instituto Tomie Ohtake e pelo Instituto de Defe-
sa do Direito de Defesa. A exposicéo foi realizada de 27 de junho a 30 de julho
de 2017.



@ Igarapé e Sdo Joaquim
de Bicas sao semelhantes
a muitos outros
municipios que tiveram
seus centros comerciais
fundados as margens da
BR-381 Fernao Dias,
rodovia que liga Sao
Paulo a Belo Horizonte.
Esta configuragdo urbana
torna obrigatério o fluxo
de automéveis oriundos
destas grandes capitais
pela regido central das

localidades. Segundo
classificagédo do Programa

das Nagoes Unidas para o
Desenvolvimento —
PNUD, a faixa IDHM
(2010) - Indice de
Desenvolvimento
Humano para ambos os
municipios estd entre 0,6
e 0,69, considerada
média. Sendo a renda per
capita destas cidades de
R$ 570,58 reais em
lgarapé e R$ 498,26 reais
em Sao Joaquim de
Bicas. Para efeito de
comparagao, por
exemplo, Brumadinho,
cidade na qual est4
localizado o Inhotim,
possui IDHM alto, entre
0,7 € 0,79 e possui renda
per capita de R$ 910,30
reais. Os municipios de
Sao Joaquim de Bicas,
Brumadinho e Igarapé
foram fundados,

respectivamente, no
d(1 962.)
(IBGE- 2004). Disponivel
em

chttg:l/www1-2.senado.g
ov.br/noticias/entenda-o-
assgntolmunicigios-

brasileiros> (ltimo acesso

em 13/set/2014.

Este ¢ o endereco de residéncia da minha familia desde o ano de
1

w A pequena casa estd situada entre as fronteiras de trés

jovenst cidades da regido metropolitana de Belo Horizonte: Sio
Joaquim de Bicas, Brumadinho e Igarapé. A recente urbanizagio
do bairro Resplendor iniciada pela criagio de loteamentos

préximos a rodovia Fernio Dias, ainda esti em andamento.

Diversos sio os relatos que descrevem a origem amamd destas

cidades. Muitos se baseiam nas narrativas que atribuem aos

membros da Bandeira de Fernio Dias, e, aos tropeiros

encarregados de transportar mantimentos por entre as fazendas
e garimpos, a presenga dos primeiros habitantes por volta do fim
do século XVIII. Haveria no distrito de Sio Joaquim de Bicas
um garimpo de ouro capaz de ter atraido a instalagao da Igreja
Matriz e um pequeno comércio para a atual cidade. Outros

habitantes ja descrevem a regido como grandes fazendas

utilizadas para a pastagem de gado, isto em um periodo ainda

muito anterior a sua prépria emancipagio, -
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(préximas pdginas)
Série Fim do Asfalto, 2016.
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Lembranga de Nho Tim, 2016.
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(a esquerda)
Cartaz de divulgagio
e venda das Lembrancas

de Nho Tim.
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(acima)
Igreja em Igarapé.
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(de cima para baixo):

*Registro de Cldudia Amaral em 15 de
setembro de 2016;

*Sala de recepgio do Colégio Magalhies; e
*Bar Por do sol, propriedade da
ex-Secretdria de Cultura Palmira Gomes da
Silva Costa.




*

“Eu vim através do meus pais, a0s
meus 14 anos de idade. Meus pais
tinham comércio em Belo
Horizonte. Eles tinham muitos
filhos pequenos, e como estava
ficando muito apertado, eles
decidiram vender tudo e vir para
Igarapé. Para montar algo para a
gente, uma casa, um quintal, coisas
maiores para termos um conforto
melhor. Quando eu cheguei aqui,
tinham muitas arvores, nao havia
muitas moradias. E dai, eu fui me
acostumando... Hoje, tem mais 30
anos que eu estou em Igarapé, uma
cidade muito boa. Hoje, cada uma
de minhas irmés tem sua prépria
casa, eu tenho meu comércio...Com
certeza é um lugar bacana

sermos criados. Valeu a pena.”

“Eu acho importante... a arte é uma |

maravilha para o ser humano, se ele

souber entender e interagir bem.
Eu achei bem bacana. Para mim

nao é loucura, é uma coisa muito

interessante, e espero que a |

populacdo reconhegca isso, o
trabalho de vocés.”

“Eu lembro muito quando eu vim
para ca, um terrdao vermelho, eu
vejo esta arte como a cara de
Igarapé, o Minério..Eu lembro
quando eu tinha que sair, eu tinha
que levar um outro par de sapatos,
por que o pé enchia de poeira, mas
era bacana, era muito gostoso isso.
E como eu vim para ca aos 14 anos,
era isso, os pés no chao, aquela
poeira, eu acho que isso [Lembranca
de Nho Tim] me faz lembrar de

coisas boas.”
(s/1a [ A

(Simone)

g Sontana
‘morvéﬂ'éah a Veveaolovar
ewm Ygampe em 2603

Imagens do Mercado da Simone, localizado
na Rua Olivio da Silva Couto, 21,
Bairro Resplendir, Igarapé/MG.




Imagens do Bar do Lepa,
localizado na Rua Silva Couto,
Bairro Resplendor, Igarapé/MG.

*Moradores de Igarapé de cima pra baixo:

José Euldlio dos Santos e Eliab; Lepa;
e Purutaco.
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Saldo Vieira S.O.S. Reformas,
localizado na Av. Castelo Branco, 71
Bairro Esplendor, Igarapé/MG.
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Interior da Vendinha da Eva,
Av. Castelo Branco 211,
Bairro Resplendor, Igarapé/MG.
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Lembranga de Nho Tim, 2016.
Registro de Intervengio na BR-881 — Igarapé/MG.




30

Didi ao lado de Antonio em frente
a0 Mercado da Simone.
Igarapé/MG, 19 de setembro de 2016.
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(Péginas anteriores)
Série Fim do Asfalto, 2016.
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Ministério Publico, no valor de mais de 120
milhées de reais com o Governo de Minas. Apés
demitir cerca de 30% de seus funciondrios
(FURLANETO , 2016), cerca de 700 pessoas,
entre os anos de 2014 e 2016. Paz anunciaria,
por sua vez, em setembro de 2015 a ‘adogd@o’ de
suas galerias por empresas e pessoas fisicas com
o intuito de obter recursos para a construcéo e
manutengédo de pavilhoes (MARTI, 2015).

Esta dependéncia economica dos recursos
oriundos das mineradoras tem servido como
justificativa, uma espécie de “mal necessario”,
para o desenvolvimento econdomico das cidades
de Igarapé e Sao Joaquim de Bicas com foco
neste tipo de exploragido. Contudo, a faléncia em
2015 de uma das mineradoras da regido, a
MMX, também serviu de alerta para a populacgéo
sobre os onus ambientais, sociais e humanos
destes empreendimentos. ¢

Com o dhvioloc oshimada
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Os depoimentos aqui apresentados foram
extraidos de plataformas e paginas oficiais
do Centro de Arte Contemporanea
Inhotim na Facebook e no YouTube.
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Souvenir of Inhotim, 2013
Registro de Intervencio.
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AN empRANE TBNzran:
AOTIM  *NIOTIM ™\ TiM

CEMBRANCA [ EMBRANCA [ £MBRANCH
"NHOTIM  “NHOTIM ™ NG TIM

As imagens deste cadernos registram

os trabalhos presentes na exposi¢io
Passagens sob(re) a terra: lembrangas,
memorias e territorialidades, ocorrida

na Casa de Cultura de Igarapé em 11 de
semtbro de 2016.
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(préxima pégina)

Maré Vermelha, video-instalagio, 2017.
exibido em Osso. Exposi¢io-apelo do
direito de defesa de Rafael Braga, no
Instituto Tomie Ohtake, junho de 2017.







CADERNO 5




Lembranc¢a de Nho Tim: R$ 4,99

PROJETANDO PARA O FRACASSO
PROJETANDO PARA A AUSENCIA
PROJETANDO PARA A MEMORIA

SEM UM LUGAR PARA MORAR

DESCONFORTAVEL EM TUA PROPRIA PELE

Gordon Matta-Clark!

Quinta feira, 15 de setembro de 2016. Quatro dias haviam se
passado desde a festa realizada na mostra Passagens sob(re)
a terra: lembrancas, memoria e territorialidade ocorrida na Casa
de Cultura de Igarapé. Eram cerca de 9:30 horas da manha
quando eu, Joao Alves e Antonio Carlos Morais, partimos em
dire¢ao ao Inhotim. A chegada ocorreu em poucos minutos.
Antoénio Carlos conhecia a rota por entre as ruelas sem asfalto
que margeiam as mineradoras presentes entre o Bairro Res-
plendor e o Centro de Arte Contemporanea. Contudo, uma
destas pequenas vias estava bloqueada, decidimos entdo seguir
pela via Transinhotim?, estrada asfaltada, pertencente a cidade

de Sao Joaquim de Bicas.

Ao chegarmos ao local, o veiculo foi estacionado a pou-
cos metros da entrada do Centro de Arte Contemporanea,
proximo ao quebra-molas responsavel por reduzir a velocida-
de das inumeras carretas oriundas do Terminal Serra Azul —
TSA’, sistema ferrovidrio de carga e descarga de minétio de
ferro. O trajeto mais curto entre o Inhotim e a BR-381 Fernao
Dias também ¢ utilizado por caminhdes que transportam mi-
nétio de ferro entre as mineradoras locais* até o TSA. Catre-
tas, carregadeiras e operarios poderiam ser vistos trabalhando
diariamente préximos a esta antiga linha férrea pelos milha-

res de visitantes do centro de arte contemporanea Inhotim se
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1 Trecho da Carta de Gordon Matta-Clark ao grupo Anarchitecture (The

Mob), 10 de dezembro de 1973.

L Esta via, antes também conhecida como SJB-015, ou Via do Mi-

nério, possui cerca de 15 km de extensdo e atravessa grande par-
te da cidade de S&o Joaquim de Bicas, tornando-se via de acesso entre
a BR-381 e o Inhotim 8km mais curta que a atualmente utilizada pe-
los visitantes do centro de arte contemporanea. Para a sua cons-
trucdo, resultado da parceria entre mineradoras locais e a prefeitu-
ra de S. J. de Bicas, foi necessario a desapropriacdo de 150 lotes no
bairro Nazaré. Dados apresentados pelo secretario de planejamento da
cidade de S.J. de Bicas, Wellington Ornelas, durante Audiéncia Publica para o
Lancamento do Processo de Revisao do Plano Diretor Participativo do Municipio
de S&o Joaquim de Bicas, 16/10/2016. Processo de Revisdo do Plano Diretor do
Municipio de S&o Joaquim de Bicas. Disponivel em <http://www.agenciarmbh.
mg.gov.br/wp-content/uploads/2016/11/PDRMBH_PRD01_SAO-JOAQUIM-DE-
-BICAS_R02-2.pdf>. Acessado em 10 de jan 2018.



nao fosse o plantio de palmeiras cuidadosamente localizadas
as margens da via de acesso e do proprio instituto. Resistentes
ao caracteristico clima da regiao de cerrado, estas plantas orna-
mentais de folhagem exuberante também cumprem a fungao
de camuflar os imensos equipamentos responsaveis pela pu-
rificagao do ar enviado para parte das galerias e pavilhdes do

centro de arte contemporanea.

O intenso e diario trafico das carretas e carregadeiras,
as explosoes de dinamite para extracio do material pelas mi-
neradoras e a acio de carga e descarga do minério nos vagoes
fazem emergir nuvens de pé escuro avermelhado na regiao,
visiveis por toda a paisagem, em especial as margens das rodo-
vias. Uma das alternativas escolhidas pelo TSA para mitigar os
efeitos deste levante de p6 € a umidificagao da area por meio
do transito continuo de caminhdes pipas a molhar parte da
area utilizada pelas carretas de minério. O solo octre averme-
lhado, rico em minério de ferro, transforma-se em lama com-
pacta. Presa aos pneus e outros componentes das carretas, esta
lama seca ¢ espalhada para as margens das vias asfaltadas em
forma de p6 em centenas de viagens. Apesar deste terminal
e sua linha férrea nao estarem visiveis aos visitantes do Inho-
tim, ¢ possivel ouvir os sons das sirenes de seguranca do TSA
e o “tilintar” mecanico dos vagdes de trem preenchidos por

toneladas de minério de ferro desta regiao.

Recomendei a Jodo que se posicionasse em um ponto da
estrada de forma que o enquadramento da camera fotografica
fosse capaz de apreender simultaneamente o fluxo intermiten-
te de carretas e os veiculos particulares que se dirigem ao por-
tdo de entrada do Inhotim. Embora a quarta-feira seja o dia
escolhido pela institui¢ao para oferecer a gratuidade de entrada
para a populagao de Brumadinho com residéncia comprovada
por mais de trés anos, o fluxo de carros durante esta quinta-fei-
ra revelou-se intenso durante o horario de abertura do centro
de arte contemporinea. Sobre o gramado cuidadosamente it-
rigado da al¢a de entrada, posicionei um tecido de cor laran-
ja e cinco conjuntos de Lembrangas de Nho Tim empilhados
sobre o mesmo. De facil visualizacio, este local tém instalado
duas placas de sinaliza¢ao responsaveis por identificar o portao
de entrada do Inhotim na cor marrom, padrao federal para
identificacao de bens culturais e uma placa verde, com setas
indicativas da direcao do Terminal Serra Azul, a mineradora

Ferrous® e a estacio Souza Nouschese®.

Entre pequenas palmeiras e as placas de sinalizagdo,
mantive erguido o cartaz produzido para divulgaciao da venda
das Lembrancas de Nho Tim por meio de um cabo de ma-
deira. Além do titulo Lembranca de Nho Tim, este pequeno
cartaz de fundo laranja possufa a inscricio do prego unitario

de cada Lembranga: quatro reais e noventa € nove centavos.

Posicionei meu corpo de pé, imovel, trajando a roupa
que utilizei na festa de abertura e durante as intervengdes que
realizei por entre a vizinhanca do bairro Resplendor. Camisa e

cal¢a em tons alaranjados.

83

8 0 Terminal de Cargas Serra Azul Ltda é uma empresa aberta em 2006,

responsavel por administrar a area de aproximadamente 10 hectares, cerca de
1,5 km de distancia da recepgdo de entrada do Inhotim. Neste local, 0s minérios
sao dispostos em patios apds serem descarregados e pesados. Estes materiais
sao provenientes de mineradoras vizinhas e sdo transportados pela empresa
MRS Logistica para posterior acesso aos principais portos brasileiros: Rio de
Janeiro, ltaguai e Santos, além de servir ao terminal de embarque privativo de
minério de ferro na llha de Guaiba, na Baia de Angra dos Reis. Sdo carregados
cerca de 178 vagdes diariamente, transportando um total de 13.130 toneladas/
dia de minério de ferro, 28 dias por més (2011). Este terminal de cargas se loca-
liza a 1,78 km da Unidade de Conservacéo da Bacia do Rio Manso, pertencente
a bacia do Rio Paraopeba, que por sua vez, pertence a Bacia do Rio S&o Fran-
cisco. Para informagdes sobre o TSA junto a Secretaria do Meio Ambiente e
Desenvolvimento Sustentavel consulte 0 PARECER UNICO 90/2011 PROTO-
COLO N°0104208/2011.

4 Dentre as principais empresas mineradoras presentes na regido da

cidade de Brumadinho estdo: Vale SA; Mannesman SA; Mmx Sudeste Mine-
racdo; Tejucana Mineracdo; Vale do Paraopeba Mineracdo; Mineragdo Espe-
ranca SA; Ferrous Resources do Brasil SA; Mineradoras Brasileiras Reunidas
SA; Vallourec Mineragdo Ltda; Mineragdo Esperanca S.a.; Exbel Empresa
de Mineracgao Ltda; Mib-Minerac&o Ibirité Ltda; Minasul Logistica; V&M Mine-
racdo e Flaba Mineracdo. Localizam-se em Brumadinho dezoito barragens
de rejeitos sendo elas: Diques EMESA pertencente a empresa de mineracéo
Esperanca SA; Barragem da Serrinha pertencente a empresa Ferrous Re-
sources do Brasil SA; Barragem 4c, Barragem Capim Branco pertencentes
a empresa Mineragdes Brasileiras Reunidas SA; Barragem B1 Ipé, Barragem
B1A Ipé, Dique B1 Ipé, Dique B4 Ipé, Dique Conquistinha Ipé pertencentes a em-
presa Mmx Sudeste Mineracdo S.a.; Barragem |, Barragem 1V, Barragem IV-A,
Barragem Menezes |, Barragem Menezes |l, Barragem VI, Barragem VII perten-
centes a Vale S.A; Barragem Santa Barbara pertencente a Vallourec Mineragéo
Ltda; Barragem de GabiGes pertencente a Empresa de Mineragdo Esperanga
S.a. Dados obtidos através do Cadastro Nacional de Barragens de Mineragéo
— Departamento Nacional de Barragens de Mineracéo publicado em 19/12/2016
Disponivel em http://www.dnpm.gov.br/assuntos/barragens/cadastro-nacional-
-de-barragens-de-mineracao acessado em 02/08/2016.

® A Ferrous Resources do Brasil & uma empresa de extracdo e beneficia-

mento de minério de ferro fundada em 2007 atuante nas minas Viga (Congo-
nhas), Esperanca (Brumadinho) e Santanense (Itatiaiugu). Para mais informa-
cOes acesse: https:/fwww.ferrous.com.br/

Souza Nouschese é uma antiga estacdo ferroviaria inaugurada em
1925 no distrito de Conceicdo de ltagua, antes deste se transformar no muni-
cipio de Brumadinho, em 1938. Esta estacdo compunha uma das 29 estagdes
da Linha Paraopeba, linha férrea capaz de conectar Belo Horizonte ao Rio de
Janeiro, pertencente ao sistema Central do Brasil iniciado pela E.F D. Pedro I.
Hoje em ruinas, a estacdo Souza Nouschese encontra-se no centro da atividade
mineradora da regido da Serra do Funil e sua linha férrea tem sido utilizada
para o transporte de minério de ferro. MORELO, Sonila. Histéria de encontros e
despedidas na estacao ferroviaria Fecho do Funil em S&o Joaquim de Bicas, Mi-
nas Gerais. Revista Igualitaria,n.2 .2013. Disponivel em: http:/revistaadmmade.
estacio.br/index.php/historiabh/article/view/798. > Acessado em 28 jun. 2017.




Laranja também ¢ a cor do uniforme dos funcionarios
de manutencdo de vias publicas, funcionarios de limpeza,
coveiros e profissionais das demais areas de trabalhos bragais
da prefeitura de Igarapé. Esta cor se destaca por entre o paisa-
gismo da entrada do Inhotim, ao contrario da cor do uniforme
de grande parte de seus funcionarios, em especial dos jardinei-
ros e segurangas portando radios de comunicagao. Vestindo
calca e camisa na cor verde, trés funcionarios do Inhotim se
aproximaram sem manter contato, apenas atentos durante os
minutos que me mantive sobre o gramado realizando a perfor-
mance. Este comportamento de aten¢ao e distanciamento foi
repetido pelos motoristas das carretas carregadas de minério e
pelos motoristas e passageiros dos veiculos que se viram obri-
gados a desacelerar seus automéveis diante da alca de entrada
ao Inhotim. Todos passavam entre mim e a cimera posiciona-
da por Joao Alves, localizados no outro lado da estrada. Além
de imagens fotograficas, imagens em video deste momento fo-

ram realizadas por Alves.

Esta performance foi repetida em outros trés distintos
locais da regido naquela mesma semana. A primeira agao ocor-
reu proximo as 19:00h horas da noite, em frente ao Supermer-
cado do Preto, conhecido mercado localizado na principal ave-
nida do centro da cidade de Igarapé. A segunda agdao ocorreu
durante um baile de forr6 organizado pelo mestre de capoeira
Jorginho, na praga matriz desta mesma cidade, por volta das
20:00 horas. Jorginho dispos equipamentos de som, luzes de-
corativas e se empenhou na divulgagao de seu pequeno evento
gratuito em praga publica. Entre os inimeros dangantes pre-
sentes na praga, eu me mantive em pé, portando o cartaz ereto,
ora imével, ora reproduzindo pequenos passos de danga, um
pouco contagiado pela musica alegre. De todo modo, repeti
o gesto de dispor as Lembrancas de Nho Tim sobre o tecido
laranja ao chao. A terceira ocasidao ocorreu na praga matriz da
cidade de Sdo Joaquim de Bicas, em uma calgada na lateral da
Igreja, em frente a uma das vias de maior transito de 6nibus
e veiculos desta pequena cidade. Desta vez, alguns transeuntes
se manifestaram a distancia, oferecendo comentarios jocosos.
Em nenhuma das quatro realiza¢des da performance na regiao,

a Lembranca de Nho Tim teve sua venda finalizada.

Seria demasiado supor o conhecimento prévio do publico pre-
sente nas diferentes realizacdes da performance Lembranca
de Nho Tim: R$ 4,99 acerca de informacGes sobre o produto
que se dispunha 4 venda’, em especial, o fato deste objeto ser
constituido de uma mistura de terra rica em minério de ferro,

matéria tao vulgar na regiao, e cimento.

A percepgao prévia do formato deste objeto, envolto
em papel de seda vermelho, secretamente incluso em uma
embalagem de papel brilhante, triangular, também configurou-
-se como rara, senao inviavel sem a consumacao da venda do

objeto. Estas impressoes tornam frageis qualquer postulacao
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¢ Nesta regido, era possivel comprar ao valor de R$ 4,99 reais, por exemplo,

atintura para cabelos Igora Royal em uma rede de supermercados ou um par de
fones de ouvidos falsificado.



categbrica sobre a apreensao, por parte desta audiéncia espe-
cifica, deste objeto durante a agdao performatica. Uma leitura
possivel, talvez mais imediata desta situagao, confere a perfor-
mance um carater semelhante ao popular comércio ambulante
ou venda ilegal em vias publicas. Esta percep¢ao se apoiaria,
acredito, especialmente nas informagdes presentes no cartaz
contendo a inscricio de um nome, Lembranca de Nho Tim e
seu respectivo preco, quatro reais e noventa e nove centavos.
Esta estratégia ainda tipica de comunicag¢ao visual é encontra-
vel em mercados e lojas populares com o intuito de apresenta-

¢ao de promocgdes e campanhas de oferta de produtos.

Em vista ao par6nimo® no interior da expressao de cunho
comercial presente no cartaz, este publico poderia compreen-
der o gesto de venda como a comercializacao de algum objeto
ligado institucionalmente ao centro de arte contemporanea e
jardim botanico. Outra perspectiva, bastante plausivel, locali-
zaria esta agao como a manifestaciao de um desejo de pertencer,
até mesmo lucrar com esta possivel conexao. Esta condi¢ao de
dubiedade provoca confusio ao assegurar-se um pertencimen-
to institucional ou a completa dissociacio ao Inhotim. A pri-
meira vista, esta condi¢ao dupla parece oferecer um jogo onde
as regras se apresentam diante daqueles que estariam dentro e
outros que estariam fora, ou seja, entre a institucionalidade do
Inhotim, por sua vez um certo carater de originalidade, e, por

outro lado, sua contrafacao, marginalidade, por isso, piratatia.

Contudo, esta ambiguidade encontra na conjugagao da
cor laranja por entre a roupa, cartaz e tecido utilizado para
dispor as Lembranc¢as de Nho Tim no solo configuram senao
uma marca, 20 menos uma paridade na agao. Isto ¢, a apresen-

tacdo de um objetivo organizado, uniforme

Em Igarapé, a cor laranja também pode ser vista nas pa-
redes de edificios publicos como creches, escolas, postos de
saude e demais locais de acesso direto pela populagao de bai-
xa renda da cidade. Um exemplo siao as imagens da Casa de
Cultura, espago escolhido para a festa e montagem da mostra
Passagens sob(re) a terra: lembrangas, memoria e territorialida-
de. Neste local, ¢ facil identificar uma grande faixa de cerca de
1,65 m de altura que se estende por todas as paredes do espa-
co. Pressupoe-se que esta pintura laranja seja uma alternativa
definida pela administragio destes espacos. Nao foi possivel
identificar os reais motivos para esta escolha. Imagina-se que
uma das razOes seja evitar a repintura constante das paredes
com o intuito de encobrir marcas geradas pelo toque de maos
contaminadas pela poeira advinda da terra rica em minério

de ferro’.

Nao pretendo, neste caso, referir a esta unidade cromati-
ca um indice de identidade racial ou social especifica. Embora
tenha ilustrado o fato de existir um uso institucional desta cor
laranja capaz de estabelecer relagdes com os uniformes de pre-
sidiarios e trabalhadores oriundos de uma populacao de baixa
renda, pouco escolarizada, em sua maioria afrodescendente. O
que busco destacar neste momento ¢ a presenca desta escala

cromatica entre ocres, laranjas e vermelhos e a escolha pontual
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& Otitulo - Lembranga de Nhd Tim - faz uso de um parénimo do nome atri-

buido ao famoso centro de arte contemporanea, o Inhotim. Devido a distinta
sonoridade de seu titulo, este objeto sugere simular ser tanto um souvenir des-
tinado aos inlimeros visitantes deste centro de arte contemporanea, quanto um
evocativo de memérias e questdes a respeito de quem seria Nho Tim. Segundo
a professora de Linguistica do Instituto de Estudos da Linguagem da Unicamp,
Tania Alkmim, a lingua de preto, uma variedade do portugués utilizada na con-
formacdo de personagens negros na literatura e producdes culturais desde o
século XVI, “representa a contraparte linguistica da imagem do negro na so-
ciedade portuguesa. Em Portugal, como em todas as regides que utilizaram a
mao-de-obra escrava, 0 negro foi associado a inferioridade bioldgica, cognitiva e
cultural. Do ponto de vista linguistico, um exame superficial dos dados da lingua
de preto nos faz reconhecer, de imediato, a natureza estereotipada da represen-
tacdo da fala de negros. E clara a intencéo de ressaltar a origem estrangeira dos
negros através do uso de construcdes gramaticais e de prondncias incorretas.
O negro, como tantos outros tipos populares — ciganos, judeus, camponeses,
provincianos — foi alvo do olhar preconceituoso e discriminador, que selecionava
e estereotipava seus tracos caracteristicos” (ALKIMIM, 2008, p. 250-251). Para
a autora, estabelecer a existéncia, no Brasil, de um “Portugués de brancos” e
“portugués de negros” é uma viséo redutora e simplista das questoes de repre-
sentagdo linguisticas, embora assinale as limitagdes que todas as fontes escritas
apresentam em relagdo a uma oralidade original. Sinh, sinhozinho, e Nh6 séo
variacdes do termo Senhor amplamente utilizadas na representacéo da fala de
personagens negros na literatura brasileira do século XIX.

. Os pigmentos a base de oxido de ferro séo utilizados desde o periodo

pré-histérico, 0 que atestam sua forte resisténcia as intempéries. Muitos séo
os documentos que identificam a hematita brasileira, explorada no quadrilatero
ferrifero mineiro, como de baixissima impureza, isto €, basicamente composta
por Ferro (Fe).




desta regido periférica, marcada historicamente pela explo-
ragdo da terra, como aparentes estratégias de explicitacio de
continuidades histéricas, sociais, politicas e simbdlicas entre

especificos corpos e os espagos por eles ocupados.

SUPERMERCADO DO PRETO

Ao se deparar com a imagem acima, a qual apresenta a perfor-
mance Lembranca de Nho Tim: R$ 4,99 sendo realizada em
frente a0 Supermercado do Preto, uma senhora exclamou:
“Parece que voce esta se vendendo!”. Esta percep¢ao, ainda
que ligeira, nos auxilia a refletir sobre a complexidade deste
jogo'’. Diante das imagens fotograficas realizadas por Jodo
Alves, a identidade do corpo presente, sendo ela a do artista,
raramente ¢ posta em questio. B provavel que isso se deva
a semelhanca com uma ja consolidada estética documental de
performances, isto é, um modelo de “fotografia de reporta-

11>
gem

. Onde costumo apreender a exata posi¢ao do corpo
performatico na imagem, o enquadramento meticuloso su-
gestivo de contextualizagao da cena, a apresentagao dos ele-
mentos basicos para compor a narrativa de venda: o produto,
o cartaz, o prego, provaveis clientes ou sua total auséncia,
enfim, todos estes elementos orquestrados para testemunhar
um evento ocorrido em um espago € num tempo preciso. So-
mada a esta precisao oriunda da manipulacdo destes elemen-
tos capazes de configurar um status documental a imagem,
acrescentam-se as variadas formas de legenda nos suportes
para a sua publicacdo que parecem assegurar a imagem um

status de “obra de arte contemporanea'®”.

No entanto, o corpo do artista, neste caso 0 meu cor-
po em acao durante as performances realizadas em Brumadi-
nho, Igarapé e Sdo Joaquim de Bicas, assim como o objeto
no interior das caixas triangulares da Lembranca de Nho Tim,
dificilmente seria entendido como um dado evidente para os
diferentes publicos presentes nas distintas situagoes. Além
da ambiguidade ja mencionada, capaz de borrar a inteligibi-
lidade do jogo oferecido entre os campos arte e comércio,
institucionalidade ou farsa, o corpo do artista, assim como to-
dos os corpos existentes na sociedade, possui caracteristicas
especificas capazes de servir a diferentes leituras, em diferen-

tes contextos.

Para isso, considero necessario teconhecer as es-

pecificidades destas apreensées, as herangas culturais
e sociais que se projetam sobre as identidades e, por isso,
afastar falsas nogoes de imparcialidade, imunidade e isengao
que por ventura pautem a presenca do artista, e neste caso
0 meu corpo e suas caracteristicas fenotipicas. Atribuo este
destaque nao apenas ao fato do meu corpo de artista ocupar
um lugar central na apresentacdo da performance, como tam-
bém a semelhanga deste corpo com os demais corpos presen-

tes nestes espacos por ele compartilhados.
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Lembranga de Nho Tim, R$ 4,99.
Registro de Performance.
Autor: Jodo Alves.

& “A forma e o tamanho desse “sorvete artistico” sdo paradoxalmente
“convidativos” para a exploracdo tatil, “degustacdo”, “fruicdo” ou “desfrute”,
bem como a nocdo de lucro que envolve toda atividade mineradora, mas, no
primeiro caso, sem que se pese algum tipo de “contaminagdo” como residuo
final dessa fruigdo. Os produtores lucram com a matéria; os especuladores
projetam esse “doce” com o lucro e os consumidores se “contaminam” com
o refugo remanescente desse jogo ambiguo e perigoso, que € a mineragao,
e que é a arte. Tragando a mineragdo como metafora para arte € como uma
resposta intuitiva para esse jogo, o artista visual Tiago Gualberto planejou fazer
ele préprio uma venda simbdlica performatica de algumas dessas esculturas
resultantes de sua propria “mineracdo” artistica. O artista visual (como artista
igualmente é o poeta), também n&o seria um fingidor? Ora, a performance € o
alter-ego do vendedor-artista. Sua “venda” ou “lucro”, assim como o possivel
“agio” ou “desagio” da especulacéo futura ou mesmo a auséncia de clientela
sao ambiguamente sua vitéria-derrota nesse jogo artistico-comercial.” (ARAU-
JO, 2017.p.130)

. O termo “fotografia de reportagem” é utilizado por Jeff Wall durante suas
reflexdes sobre a imagem fotografica no ensaio “Sinais de indiferenca: aspec-
tos da fotografia na arte conceitual ou como arte conceitual” para referir-se, ba-
sicamente, a uma estética de encenagdo de apresentacédo do corpo do artista
performatico. Cf WALL, Jeff. Sefiales de indiferencia: aspectos de la fotogra a
en el arte conceptual 0 como arte conceptual. In: PICAZO, Gloria & RIBALTA,
Jorge (Eds.). Indiferencia y singularidad. Barcelona: Ed. Gustavo Gilli, 2003.

12 Além da publicacao desta imagem neste texto, uma dissertacéo de mes-
trado em Poéticas Visuais, o que configura um espago sendo de legitimagao,
ao menos de expectativa de um registro visual, eu construi uma plataforma
on-line exclusiva para a divulgagéo do projeto. (ver: www.lembrancadenhotim.
com.br) Além disto, imagens destas performances circularam em diferentes
redes sociais, sites e publicagfes impressas e conferéncias.



Mas antes, vale recuperar um momento pontual onde
os circuitos de arte brasileiros ecoaram debates sobre a des-
materializagdo da arte e a presenca do corpo em profundo
dialogo com pautas internacionais, manifestadas a partir de
praticas como a performance, site-especific, a instalacao, vi-
deoarte, intervengoes, happenings entre outras num cenario
de disputas acirradas na legitimac¢ao de uma defini¢ao de arte.
Um destaque de apresentagiao deste corpo do artista como
obra de arte no circuito nacional ¢ a performance Corpobra
(1970) de autoria de Antonio Manuel (1947-). Contudo, ja se
fazem 48 anos desde a criacao deste trabalho, e muitos outros
desdobramentos a respeito destes temas ja foram realizados.
E sabido pelo leitor contumaz de arte contemporanea, a re-
corrente escolha por entre artistas contemporaneo, entre eles
alguns artistas visuais brasileiros, pela contrata¢ao de partici-
pantes ou performers, isto ¢, a seleciao disponivel, na atuali-
dade, de “modelos criativos”, muitas vezes andénimos, para a

realizagao de projetos de performances artisticas.

Um exemplo da contratacio de performers desconhe-
cidos para a realizagao de trabalhos de unica autoria reconhe-
cida pode ser visto na longa série de performances da artista
brasileira Laura Lima. Em recente trabalho intitulado “The
Inverse”, com curadoria de Alex Gartenfeld e organizada
pelo ICA Miami, grandes cordas de nylon azul envolveram as
vigas do museu durante o més de junho de 2016. A partici-
pac¢ao de mulheres performers foi realizada mediante o paga-
mento de 15,00 dolares a hora. Foram oferecidas camisinhas
e lubrificantes caso as contratadas aderissem a sugestio de
inserir parte das cordas de nylon em suas vaginas. A artista
Kayla Delacerda, 24 anos, e uma segunda participante, que
nao quis se identificar, reportaram a jornais locais" que se
sentiram pressionadas a realizar esta penetragao, motivo pelo

qual abandonaram a participagao no trabalho de Laura Lima.

Em seu ‘Artist Statement’, publicado no site do ICA
Miami Museum, a artista brasileira afirmou: “Participantes
nao sao obrigados por um roteiro, sao livres para habitar o es-
pac¢o que desejarem. Outro elemento chave para o meu traba-
lho é o papel da institui¢ao de arte, que fornece a configura-
¢ao necessaria para dar linguagem, histéria e significado a essa
conversa entre artista, participante e espectador'®.”” A diretora
do ICA Museum, Ellen Salpéter negou as reivindicagdes das
performers dissidentes em uma entrevista ao jornal Brodly:
“Desde o inicio do planejamento da exposi¢ao de Laura Lima
no museu, a seguranga, a privacidade e o conforto de cada
participante foram incorporados nas nossas politicas em tot-

no desta pe¢a.”"

Diante destas atuais possibilidades de terceirizagao do
cotpo performatico'®, as duvidas que aqui se apresentam,
novamente, se colocam ante a auséncia de informagdes que
assegurem ao publico da performance Lembranca de Nho
Tim: R$4,99 re-conhecer a identidade do corpo presente na
acao. Este corpo erguido, disposto a vender Lembrangas de
Nhoé Tim as margens do centro de arte contemporanea se-
ria o proéprio artista ou designa-se como um corpo andonimo,
contratado? Ou mais uma vez, estaria o artista se vendendo?
Logo, a ideia do artista “se vender” acarreta uma dupla cons-
tatacao que o torna coisa. A primeira enquanto uma metafora

',’

conhecida pelo senso comum: “ah, fulano de tal se vendeu!”.
E a segunda, por outro lado, seria a ideia do vendedor se
confundir com a mercadoria, estando atras do balciao. Nestas

colocagoes, o vendedor, o artista, o trabalhador é despres-
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B Entre os principais jornais a reportar esta noticia, estiveram: News Art

Net, disponivel em https://news.artnet.com/exhibitions/laura-lima-ica-miami-ro-
pe-claims-526091 > Acessado em 12 jan. 2018 e Miami NewTimes, disponivel
em: http://www.miaminewtimes.com/arts/models-claim-artist-pressured-them-
-to-violate-themselves-with-a-rope-8540552> Acessado em 12 jan. 2018.

¥ No original: “Participants are not obligated by a script and are free to inha-

bit the space as they wish. Another key element to my work is the role of the art
institution, which provides the necessary setting to give language, history and
meaning to this conversation between artist, participant and viewer.” Disponivel
em: https://www.icamiami.org/exhibition/laura-lima/> Acessado em 04 de ago.
2017.

15 “From the outset of planning for Laura Lima’s exhibition at the museum,

the safety, privacy, and comfort of each participant has been built into our po-
licies surrounding this piece,” [. In: Museum Responds to Claims that Models
Were Pressured to Put Rope in Their Vagina, Disponivel em https:/broadly.
vice.com/en_us/article/d3gg5j/museum-responds-to-claims-that-models-were-
-pressured-to-insert-rope-vagina. Acessado em 22 de jun 2017.

1% ym segundo exemplo da contratacdo de modelos e performers pode ser

visto nas performances “Transmutacéo da Carne”, (2000), “Bori MIP2", (2009),
“Full Brazilian and Other Rituals”, (2011) todas de autoria do artista Ayrson
Hieraclito.




tigiado, o que ha prestigio ¢ a coisa. Aquilo que Karl Marx

chamava de “carater fetichista da mercadoria'™

que impli-
ca numa sociologia, mas principalmente numa psicologia do
mercado e do comércio. A produc¢ao de mercadoria nao é um
fato isolado, ao contrario, ela traz expectativas, frustracoes,
raiva, alegria e isso se liga ao estado de espirito de todos. O ar-
tista em performance foi pego pelo rolo compressor da venda
do seu “minério” e sua realidade (seu ser) é confundida com
a realidade das coisas as quais ele se refere. Hi como fugir
da forca impregnante de todo minério que sai das cagambas
dos caminhoes? Ha como viver sem as mineradoras? A am-
biguidade ou, para os pessimistas, a dubiedade é fruto da ex-
pressao matematica: dinheiro do minério ¢é igual a satisfagao
das necessidades vezes a circulagdao dos produtos no mercado
menos a humaniza¢ao do ser que é fisgado por querer ou
sem querer no circuito. No fundo, a impregnaciao do miné-
rio ¢ resultado e nao uma premissa da tirania da mineragao
- algo que faz os moradores e os “vendidos” em geral dize-
rem para si: “ruim com ela pior sem ela”. Ou de forma mais
comum ao senso daqueles que agora estao felizes em partici-
par da engenharia de constru¢ao de um mundo verde artifi-
cial cercado pelo secular laranja: “agora eu tenho como pagar

o meu aluguel”.
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In: MARX, Karl. O Capital. Sdo Paulo: Centauro Editora, 2005.



Agenda Laranja

Parte das agbes que julguel pertinentes ao papel de artista
“laranja” estiveram associadas a adesdo de convites e pro-
postas realizadas por especificas institui¢cOes culturais. Entre

essas participagOes, destaco as seguintes:

A palestra “Caminhos e Descaminhos da Arte Afro-
-brasileira” ocorreu durante a programacao “Pina_encontros
— Olhares sobre a Arte Afro-brasileira, seus conceitos e seus
artistas” realizada no dia 03 de dezembro de 2016, na Estacao
Pinacoteca em Sio Paulo. Neste encontro apresentei pers-
pectivas sobre minha experiéncia no cenario brasileiro das
artes visuais, em especial, sobre questoes que envolvem a pat-
ticipagao de artistas afro-brasileiros frente as essas demandas
institucionais a partir de critérios étnicos-raciais. Entre minhas
acoes, esteve a venda de Lembrancas de Nho Tim a um valor
de R$ 49,99 reais. A professora Dra. Marta Heloisa Leuba
Salum adquiriu um exemplar. Esta foi a unica venda da Lem-
branca de Nho Tim que consegui efetivar ao longo de todas

as performances realizadas neste projeto.

A Clothesline do the Past: Rhode
Island Takes on Brazi/ foi um experimento
colaborativo realizado com apoio da comu-
nidade da cidade de Providence, localizada
no estado de Rhode Island, EUA. Nesta
acao cerca de 12 participantes, entre artis-
tas visuais, fotografos e anonimos aceitaram
o convite para enviar, através de um ende-
re¢o de e-mail, imagens que respondessem
a seguinte pergunta: “What is the Brazil that
we see from EUA?” em portugués, “Qual
¢ o Brasil que vemos dos Estados Unidos?
” Ap6s imprimir as imagens recebidas, rea-
lizei intervengoes nas cores laranja e verme-
lho. Esta série foi exposta entre os dias 21 de
marco a 21 de abril de 2017 no atrio central do State Capitol
Complex do estado de Rhode Island. A imagem que acompa-

nha o texto “Consideracoes Finais” deste trabalho de mestrado

ilustra um dos trabalhos realizados para este experimento na

cidade americana. Foi durante este encontro que pude ofe-
recer a Presidenta Dilma Rousseff uma das Lembrancas de
Nho Tim. Esta acao também integrou parte das atividades
vinculadas ao programa BRASA 2017 da Brown University
com apoio do professor Dr. James Green. Por fim, realizei
uma palestra intitulada - Lembranga de Nho6 Tim (Souvenir
from Massa Tim): Contemporary Art, Inheritances from the
Colonial Past and the Brazilian Present. Realizada em inglés
por cerca de uma hora, apresentei o desenvolvimento des-
ta pesquisa de mestrado. Parte da performance dedicou-se
a garantir a leitura dos sons das palavras, sem, no entanto,
entender seus significados, pois o meu nivel de compreen-
sao da lingua americana me impede de realizar uma fala desta

complexidade.

A video-instalacio Maré Vermelha foi realizada espe-
cialmente para a mostra “OSSO Exposi¢ao-apelo ao amplo
direito de defesa de Rafael Braga” a pedido do curador Paulo
Myada. Esta mostra teve a abertura realizada no 01 de julho
de 2017 no Instituto Tomie Ohtake, em Sao Paulo.

A palestra “Perspectivas sobre a Arte

Afro-brasileira” esteve vinculada ao evento

MASP Professores | Arte Afro-Brasileira

e as colecoes de arte africana do MASP

e ocorreu no dia 10 de marco de 2018. Nes-

sa conferéncia, a “Arte Afro brasileira” foi

apresentada como um conceito em disputa

e de dificil defini¢ao, cujos campos de agao

e trabalhos artisticos a ela vinculados podem

ser frequentemente questionados. Propus

perspectivas introdutérias desse debate, seus

movimentos e impasses, a partir de referén-

cias bibliograficas e de uma larga selegao de

imagens capazes de apresentar posiciona-

mentos diversos acerca dos usos institucio-

nais deste tema, em especial frente aos simul-

taneos eventos ocorridos paralelos a programagao do museu,
entre eles as manifestacdes de professores da rede publica de

ensino em diversos pontos da cidade.
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Ultimas Consideracdes

No final do ano de 2015, durante a redagao da proposta que
culminaria nesta pesquisa, encontrei na expressao “‘cenario
administrado” uma forma de sintetizar os impactos das agén-
cias de diferentes atores em torno da comunidade do bait-
ro Resplendor, na cidade de Igarapé, Minas Gerais. Eram
protagonistas desta movimentagao aparentemente orientada
a instalacao de dois presidios e a implantacao de conjuntos
habitacionais populares; a expansao da atividade mineradora
e a presenga do centro de arte contemporanea Inhotim.

Como procurei demonstrar ao longo deste trabalho,
o pertencimento a esta comunidade propiciou uma observa-
cio privilegiada destes eventos. A medida que drasticas trans-
formagoes pelas quais a paisagem, e sobretudo os aspectos
sociais, culturais e sensiveis da popula¢ao eram alterados,
encontrei os estimulos iniciais para o desenvolvimento do
objeto Lembran¢a de Nho Tim. Contudo, a inscricao desta
investigacao dentro do ambiente universitario ampliou consi-
deravelmente o escopo de acao desta pesquisa e, em especial,
o entendimento sobre os diferentes potenciais destas inter-
vencOes artisticas, para além de uma estratégia de reinvindica-
¢ao de transformagoes locais a partir de olhares criticos.

A rotina académica, o didlogo com colegas estudantes,
as disciplinas realizadas, os encontros de orienta¢ao e os exa-
mes de acompanhamento constituiram importantes eventos
de conscientizagdo. Com isto, foi possivel extravasar o justo
apelo por denuncias frente ao estado de violéncia e preca-
riedade causado pela economia marcada pela exploragao da
terra e as diferentes herancas dos sistemas que formaram
a sociedade mineira em particular. Um dos primordiais avan-
cos deste aprendizado refere-se ao reconhecimento de outros
agentes protagonistas ja presentes neste cenario, atores tam-
bém responsaveis por diferentes niveis na “administragao”
desta cena.

A adigdo destes agentes a este trabalho nio se reduziu
a apresentacao da pluralidade de vozes, bastante necessaria
para um reequilibrio de percepgdes sobre alguns mecanismos
utilizados nestas relagdes de poder e seus fluxos, e como elas
atuam no seio de diferentes campos, classes sociais, origens
culturais, credos e etc.. Outra significativa adi¢ao incluiu a ob-
servacdao da maneira como se dao algumas relagoes de poder
entre artista e o publico, sem deixar de considerar as manifes-
tagOes institucionais da arte e seus respectivos poderes. Nesta
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medida, a cada alteracdo de percurso desta pesquisa artistica,
galguei elaborar respostas plasticas e experimentais a0s NOVOs
desafios, resultando, desta forma, em um grande conjunto de
acoes, performances, palestras e objetos.

Esta colecao de trabalhos artisticos, relatos e eventos
exigiu uma solu¢ao coerente com os aprendizados obtidos ao
longo do curso de mestrado. Entre elas, a corre¢ao do tom
de certezas e da compreensio sobre o lugar que narrativas
autobiograficas poderiam ocupar dentro de um contexto em
larga medida “universal”. “Como trazer o ‘fora’ para o espago
da arte e a arte para o espago de ‘fora’ sem que ambos percam

a forga pelo caminho?”; “Como nao transformar o proje-
to das Lembrangas de Nho Tim em apenas belas imagens?”;
“Como elaborar a dificuldade de se fazer a passagem de uma
lembranc¢a autobiografica para uma universalizagao a partir
de si mesmo?” foram algumas das perguntas recebidas du-
rante os diferentes processos de orientagdao deste trabalho.
Estes ricos dilemas serviram de estimulo para a reuniao desta
producio realizada durante os ultimos trés anos no formato
impresso Berlinder, um caracteristico modelo de jornal. Nes-
ta publicacdo de carater ficcional arrisco representar o artista
“laranja”, mais um entre os personagens deste espetaculo.

Por isso, neste atual estagio da pesquisa, merecedor de
revisdes e aprimoramentos, o0 mundo da arte passa a compor
de forma direta a ambiéncia deste cenario administrado co-
nectado por transitos, fracassos, pertencimentos, engajamen-
tos e encenacgoes.
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