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Resumo

Com um olhar sensivel para os rios das grandes cidades, ao longo
da ultima década produzi uma série de experiéncias poéticas por meio de
acoes, performances, intervencgdes e instalacbdes. O carater relacional das
proposi¢des revela um intimo desejo por dar luz a um debate ecolégico
na arte contemporanea em sua interface com a arte politica. A presente
pesquisa delineia uma possivel hidrografia poética em que mapeei alguns
artistas e obras também implicados com os rios. Em contrapartida, arrisco
um mergulho na minha propria produgéo poética, de modo a revelar as
implicagdes que as aguas doces produzem no meu fazer artistico.

Palavras-chaves: Arte Visuais; Arte e natureza, performance art,
performance relacional, Arte Contemporanea.

Abstract

With a sensitive look to the rivers of major cities, over the past
decade, | have produced a series of poetic experiences through actions,
performances, interventions, and installations. The propositions’ relational
character reveals an intimate desire to shed light on an ecological debate
in contemporary art at its interface with political art. This research aims at
outlining a poetic hydrography in which | have mapped a few artists and
works also involved with rivers. Conversely, | take a plunge into my own
poetic production to reveal the implications freshwater bodies have on my
artistic practice.

Keywords: Visual arts; Art and nature; performance art; relational
performance; Contemporary Art.
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Sonhar com olhos d’agua
Capitulo 1

Por 12 anos, morei no oitavo andar de um edificio na regiao sul
de Sao Paulo, dali desfrutava de uma ampla visao da cidade, tendo o rio
Pinheiros como um dos destaques na paisagem. A vista da janela da sala
se parecia com uma alegoria de progresso da propria capital paulistana:
horizonte fraturado pela densa massa de prédios, pistas largas asfaltadas
para carros se deslocarem em alta velocidade emoldurando o rio e a linha 9
de trem Esmeralda (Osasco-Jurubatuba). A esquerda do enquadramento,
no plano mais distante, avistava as antenas de televisdo do importante
espigdo em que fica a avenida Paulista. Ao centro do enquadramento,
a primeira linha de prédios encobria parte da regido onde fica a avenida
Berrini, e a direita, as construgcdes do préprio bairro, entre casas antigas,
a comunidade Real Parque e edificagbes que abrigam a classe média
mais enriquecida. Ainda pela janela da sala, era possivel ver, a esquerda
e num plano mais proximo, aglomerados de mansdes fortificadas, e outro
aglomerado de moradias sem reboco, esmagadas nos vaos descartados
pela especulacdo imobiliaria de outrora, denominada Jardim Panorama.
Das janelas ao fundo do apartamento, oposto a vista para aquele “cartao
postal” da cidade do futuro, via-se uma cena bucdlica de casas espagosas
subindo e descendo as encostas dos morros entre densas manchas
esverdeadas devido a presengca numerosa de arvores antigas pelas ruas.
Avizinhada aos fundos do condominio em que morei, era possivel ver uma
enorme propriedade semelhante a um sitio, no qual um pequeno trecho
de rio se preservava cercado por volumosa mata ciliar. A propriedade,
diziam os vizinhos de prédio, seria de um conhecido empresario, outros
apontavam ser de um politico influente, mas pouco me importava a quem
pertenceria, pois daquele territério era mesmo a presenca do pequeno
riacho que realmente me encantava. Pela janela do meu quarto, era possivel
acompanhar o tragado do riozinho até as proximidades com o terreno do
prédio onde eu morava, mas que infelizmente desapareceu debaixo do
condominio. Imagino que se fosse possivel acompanhar, aquele curso
d’agua alcancaria o Rio Pinheiros a pouco mais de um quildmetro adiante.
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Lembro-me de que o limite abrupto entre o condominio e o sitio ndo
impedia que inUmeras espécies de passaros, anfibios, insetos, aracnideos
se aventurassem por toda a area comum do prédio: jardim, estacionamento
e até na piscina. Passei toda minha adolescéncia me encontrando com os
pequenos habitantes, entre curiosos insetos, sapos, minusculas pererecas e
lagartos; e, quando possivel o resgate, devolvia ao terreno vizinho através
de uma cerca de madeira, acessada pela rua que chegava aos fundos do
condominio. Dorés do chao, ou do alto do apartamento, contemplar o pequeno
riacho era um habito diario. Ja, do outro lado, observava o rio Pinheiros,
passando horas a sonhar com a tomada de suas margens por uma densa
mata, animais e quem sabe, pessoas do proprio bairro para um momento
de lazer. Imaginava a conversao das pistas da Marginal Pinheiros em uma
grande varzea por onde seria possivel caminhar e chegar até as aguas, ou
ainda imaginava um rio limpo onde seria possivel nadar. Quem sabe, poderia
tomar carona num barco para chegar em outro canto da cidade?

Anos mais tarde, sai do bairro do Real Parque, na zona sul, e me
mudei para a Vila Pompéia, na zona oeste. Em 2007, as aguas se colocaram
novamente como minhas companheiras de jornada, notando, por meio de
caminhadas pelo bairro, a abundancia de pequenos rios. Os filetes d’agua,
escorrendo continuamente pelo meio-fio das calgadas, provavelmente eram
afluentes de outros rios que chegariam ao rio Tieté. Por vezes, através de
algumas grades, ao lado dos bueiros e por cima das cal¢adas, era possivel
ver ou escutar os cursos de agua correndo pelo subsolo.

1.1. Seqguir as margens

Ao oferecer o relato pessoal - entre as duas vistas e seus contrastes -,
gostaria de chamara atengao, principalmente, para a situagao doisolamento do
rio Pinheiros, e tantos outros, do seu entorno. Nos Ultimos dez anos, fracassei
em todas as minhas tentativas de chegar o mais préximo das margens do
rio Pinheiros, fazendo-me suspeitar de uma cisao intencional da cidade com
suas aguas. O isolamento, portanto, inviabiliza qualquer aproximagdo com
as aguas urbanas, e com este incbmodo me interessei mais por saber sobre
a malha hidrografica paulistana. Entre tantas informacgdes, chamou-me a
atencao a extensao total de cursos de rios nos limites do municipio, estima-
se que as aguas percorrem 2000 km, tendo cerca de 300 rios mapeados.
Ao tentar me lembrar de seus nomes, por exemplo, ndo alcancei sequer

uma dezena. Entéo, por onde estes rios correm? A condi¢ao de isolamento e
invisibilidade dos rios, percebida em meu cotidiano na cidade, mobilizou, em
mim, um profundo desejo de compreender suas razdes. Seria uma dificuldade
individual encontrar esses entes naturais? Ou seria uma questdo da propria
esfera coletiva, do projeto urbanistico da cidade?

Guilherme Wisnik, no artigo A vida invisivel (Prado, 2023, p.139 -
144), discorreu brevemente sobre a centralidade dos rios e a importancia
das aguas na organizagdo dos espagos urbanos entre os séculos XIX e
o inicio do XX. Os rios, ainda que tenham protagonizado a histéria do
desenvolvimento e modernizagéo, vém sofrendo um continuo apagamento
por meio do modelo de urbanizacdo em curso. O autor focalizou sua discussao
a partir da cidade de Sao Paulo, no entanto, ja percebeu semelhangas em
diversas cidades brasileiras. Segundo Wisnik, a pequena vila Sdo Paulo
dos Campos de Piratininga atravessou todo o periodo colonial, alcangando
a historia mais recente do Brasil Republica, tendo os corpos d’agua como
entes fundamentais a ocupacgao e urbanizacéo. Portanto, os rios se fizeram
como infraestrutura no intenso crescimento, desenvolvimento e expansao
da cidade, ora servindo como via de transporte para pessoas e mercadorias;
ora como fonte de agua potavel; irrigacdo e pesca, além de receber toda
sorte de descarte.

Para o autor, a propria perspectiva colonial, e periférica, informou um
modelo exploratério de desenvolvimento da cultura urbana em quase todo
o territorio brasileiro. Foi, a partir do século XIX, que o desejado progresso
impingiu, sistematicamente, uma batalha contra o proprio meio natural.
Segundo Wisnik, na primeira fase de industrializagao, na virada do século
XX, a ocupacéo territorial da cidade de Sao Paulo, “deu de costas” para os
rios, delegando-os aos “fundos de quintal” das casas e das industrias, e
transformando os mesmos em lugares de despejos residuais.

O desaparecimento dos rios na paisagem de muitas cidades do Brasil,
para o autor, veio a esteira de um ideal de modernizagao do espago urbano,
no qual o automoével individual foi incentivado como sinébnimo de liberdade,
velocidade e futuro. Em Sao Paulo, por exemplo, o ideario de modernidade,
e por consequéncia de progresso, construiram-se grandes avenidas,
bolsdes de estacionamento, expandindo a cidade as custas do recalcamento
dos rios (e toda sorte daquilo que é tido como natureza). Assim, os rios
desapareceram, paulatinamente, do cotidiano de seus moradores por meio
de obras de rebaixamento, aterramento, canalizagéo e/ou impermeabilizagéo
de suas margens (Wisnik in Prado, 2023. p. 140-141).
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Em vista da escala do Brasil, outro aspecto importante apontado pelo
autor é a particularidade geografica de uma extensa rede hidrica formada
pela conexdo entre suas bacias hidrograficas. Portanto, os rios deveriam ser
considerados agentes fundamentais, porque exercem um importante papel
de ligadura de distintos sistemas hidricos por todo territério nacional. Ou
seja, percebeu-se que ha uma profunda comunicagdo das macrorregides
brasileiras por meio das aguas, criando um imenso e sensivel ecossistema.
E, por isso, o debate sobre sustentabilidade do sistema das aguas deveria
ser considerado eixo central para qualquer politica publica de ocupacéo e
manejo do proéprio territério nacional (Wisnik in Prado, 2023. p.139).

A partir da analise de Guilherme Wisnik, permito-me suspeitar da
intencionalidade em tornar os rios invisiveis nos projetos de urbanizagao.
Especulo que, em Sao Paulo, ao nos afastarmos de uma convivéncia
cotidiana com os rios, também nos afastamos de uma compreensao sobre
um ecossistema pré-existente a cidade moderna. O apagamento dos rios e
a substituicdo da paisagem, em que se exclui qualquer vestigio de agentes e
seres fundamentais para a propria vida, € a propria marca da modernidade.
Ou seja, se o projeto Moderno é a ruptura com o passado, uma cidade
moderna € a ruptura ndo somente com o tempo passado, mas também
com seu espacgo ancestral. Amodernizagao de inumeras cidades brasileiras
apostou, portanto, em romper e expulsar qualquer relagcéo espago-temporal,
entre as quais estdo a geografia, o clima e toda a biodiversidade, para
entdo, como uma tabula rasa, impondo um ideario de futuro sem qualquer
lastro com seu passado “natural’.

Penso que uma das consequéncias desse desenvolvimento
disruptivo foi a crise de abastecimento de agua entre os anos de 2014
e 2015 na regidao Sudeste. Naqueles anos, a iminéncia de um colapso
hidrico se tornou factivel, ao necessitar utilizar grande parte das reservas
hidricas emergenciais (volume morto) com a possibilidade de um “nao-
retorno”. Deflagrando um estado de insegurancga e vulnerabilidade. Houve
culpabilizacao dos proprios cidadaos pelo uso excessivo e/ou desperdicio
da agua e das condig¢des climaticas “atipicas” daquele intervalo de tempo.
Entretanto, ainda que a restricdo de acesso a agua, naquele momento, tenha
imposto um enorme sofrimento a grande parte da populacéo, sinalizava-se
uma nova oportunidade para mais uma atualizagao estratégica do capital
por meio do sistema neoliberal: a transformagao de toda agua disponivel
em mercadoria, ou seja, commodities.

A disputa pelo mercado da agua necessita da invisibilidade dos rios
para poder vingar o seu objetivo de convencimento de que o acesso a agua
nao € um direito universal. O escancaramento na seletividade da distribuigcao
de agua potavel, impondo sofrimento as periferias da capital e ao interior do
estado, aprofunda desigualdades e nos aproxima de um futuro distopico.
Mas afinal, o que esta crise hidrica nos informa sobre a invisibilidade dos
rios da cidade de Sao Paulo? Como a histdria da urbanizacao e os eventos
climaticos modificam nosso fazer-pensar? Que reflexdes podemos tecer,
no campo da arte contemporénea, sobre a nossa existéncia, ja que vida e
agua podem ser entendidos como sinbnimos? Em que medida a produgao
artistica poderia contribuir para a criagcado de um desvio para esse, ao que
tudo indica, destino do planeta se tornar um lugar inabitavel?

1.2. Rompendo o asfalto e escutar os rios

Ao longo dos ultimos dez anos, me deparei com diversas produgdes
artisticas que tém procurado dar voz as questdes urgentes sobre justica
socioambiental, bem como a viabilidade da vida na Terra. Alguns artistas
contemporaneos tém procurado encontrar maneiras de sensibilizar olhares,
instaurar debates e experiéncias, por meio de seus trabalhos, de modo
a mitigar um destino de profunda distopia para milhares de humanos e
nao-humanos. Para esta pesquisa, busquei me aproximar de obras,
producgdes e artistas que se implicam com questdes sobre as aguas e, mais
especificamente, com os rios nas grandes cidades. Embora nem todas
as producgdes sejam do campo das artes visuais, considera-las em sua
poténcia poética ampliou as percepg¢des sobre minha propria producgao.

Um dos primeiros trabalhos que tive contato e que trouxe uma
série de referéncias para minha pesquisa artistica da ultima década, foi
o documentario Entre Rios (2010), dirigido por Caio Silva Ferraz. Este
documentario reconstrdi o processo historico da urbanizagdo da cidade de
Sao Paulo sob a perspectiva dos rios. Em formato de curta-metragem, Entre
Rios traca, de forma concisa e poética, a geografia e a histéria do progresso
de ocupacao do territério da capital paulistana entre os séculos XIX e XX.
A obra audiovisual revela, por meio de imagens de arquivo e animagoes,
como, ao longo do tempo, os projetos urbanisticos suprimiram as aguas da
superficie mediante obras de retificagado e canalizagao, além do soterramento
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de centenas de cursos d’agua. Resgatando mapas, fotografias e reportagens
de diferentes épocas, o documentario nos confere materialidade aos impactos
sociais da chegada dos automéveis e as transformagdes do espago publico
que geraram o apagamento dos cursos d’agua.

Como um certo espirito de tempo [Zeitgeist], na ultima década,
surgiram outras pesquisas e proposicdes sensiveis e poéticas interessadas
na questdo das aguas e dos rios, desejosas por revelar uma certa
invisibilidade produzida ao longo do ultimo século. Também em 2010, o
arquiteto-urbanista José Bueno e o educador-gedgrafo Luiz de Campos
idealizaram, despretensiosamente, o projeto Rios e Ruas. De uma poténcia
educativa, com o propésito de sensibilizacdo do olhar, Rios e Ruas se
propds a criar situagcdes ludicas com a principal ideia de encontrar os rios.
Por meio de expedi¢bes urbanas, de carater transdisciplinar, entrelagaram
o interesse das pessoas de encontrarem nascentes, rios e corregos,
através de caminhadas, observacéo do espacgo e proposi¢ao de encontros
para mediacdo da paisagem. Com a ousadia de dar a ver as bacias
hidrograficas de Sao Paulo, o projeto cresceu, realizando parceria com
diversas instituicbes, de modo a trilharem os inumeros caminhos de rios e
riachos, soterrados ou nao.

Apesar de inicialmente ndo estar circunscrita em nenhuma das
linguagens artisticas, percebi o carater sensivel e performatico das
propostas. Em 2014, tive a chance de participar de uma das expedi¢des
propostas pela dupla, o que me permitiu ampliar minha compreensao sobre
o tema. Era fundamental para mim buscar pares de didlogo em distintas
areas do conhecimento, de modo a consolidar um corpo conceitual mais
assertivo aos trabalhos que vinha desenvolvendo. No Centro de Formacgao e
Pesquisa do SESC, entre os meses de agosto e setembro, fui aos encontros
do curso Mapeamento social afetivo dos rios paulistanos. Algumas praticas
de reconhecimento de mapas, conversas com convidados entre ativistas
ambientais, gedgrafos e até mesmo artistas, nos prepararam para a
expedicao pelo bairro de ltaquera, que concluiria toda aquela jornada. Em
campo, olhar para a paisagem por meio da metodologia criada por José
Bueno e Luiz de Campos, nos permitiu descortinar algumas das camadas
de concreto que encobriram a malha hidrografica, bem como imaginar
quais poderiam ter sido antes da instauragao da cidade. Mapas e vestigios
na paisagem auxiliaram no agugamento da atencdo e o engajamento do
corpo em busca dos rios.

Como um desdobramento do encontro presencial com o projeto
Rios e Ruas, minha participagcdo naquele curso me levou a conhecer a
histéria de dois importantes movimentos que vém acontecendo numa das
pracas do bairro no qual ainda resido (Vila Pompéia). Na pragca Homero
Silva, mais conhecida como Praca da Nascente, no ano de 2013, um
grupo de moradores do bairro e do entorno se mobilizaram para cuidar
das nascentes de agua que existiam naquele lugar. Restauraram a
vegetacdo a volta de onde a dgua minava, criando uma delicada estrutura
de modo a permitir que um lago se formasse. Assim surgiu o coletivo
Ocupe & Abrace (2013) e seus integrantes cuidavam das nascentes e seu
entorno semanalmente, atraindo ainda mais moradores da regido para
usufruirem do local como ponto de encontro, contemplacdo dos peixes e
plantas aquaticas introduzidas (Labverde, 2013. p.219-223). O encanto do
lugar gerou um envolvimento de outros moradores em torno das aguas,
como uma espécie de observatorio. O debate sobre a agua fez surgir ainda
outro coletivo, o Comité da Nascente, ampliando os cuidados a toda praca
frente a agressiva especulagado imobilidria que passou a avangar sobre a
regido a partir de 2019. Recentemente, no final de 2023, mediante brigas
judiciais e convocagao do poder publico, um dos terrenos vizinhos da Praga
da Nascente que havia sido adquirido por uma grande incorporadora foi
desapropriado, possibilitando ampliar praca, tornando-a area de protecao
ambiental, uma vez que outras nascentes de rio foram encontradas ali.

Constatei que as pragas transformaram-se em pontos de encontro
para articulagdes sociais e politicas para um territorio além da Vila Pompéia,
incluindo a VilaAnglo e a Vila Romana. A praga Homero Silva (da Nascente),
a praga Rio dos Campos, a praga Diogo do Amaral (do Morrao) e a Travessa
Roque Addglio onde passaram a acontecer reunides e celebragdes da
comunidade do bairro. A ocupacgao espontanea das pragas catalisou uma
série de acontecimentos artisticos e culturais como intervengdes com
grafite, rodas de capoeira, oficinas para criangas, apresentacées musicais
e teatrais, bem como o surgimento de novos coletivos. Um destes coletivos,
que tem o foco nas aguas, é o bloco de carnaval de rua Bloco do Agua
Preta, que cria coletivamente suas marchinhas celebrando a presenca do
rio canalizado e escondido pelo asfalto, o corrego Agua Preta. Desde 2013,
o cortejo acontece no sabado apos o feriado de carnaval, percorrendo o
trajeto do proprio corrego que atravessa os bairros Vila Pompéia, VilaAnglo e
Vila Romana. Aqui, poderia afirmar que a festa de rua cria estrategicamente
uma conexao afetiva dos moradores destes e outros bairros com as aguas
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do territério, de modo a desejar conhecer e se aproximar do Agua Preta e
outros corregos da cidade.

Outro grupo que surgiu das inquietagdes em relacdo as aguas dos
bairrosequeestaemsintoniacomtodososoutrosmencionadosanteriormente
€ o coletivo (se)cura Humana, que se define como um movimento de
criacdes artisticas, “artivistas” ambientais, urbanas e aquaticas, segundo
o texto de apresentagao do coletivo na sua pagina na internet. ldealizado
por Flavio Barollo (performer e videasta) e Wellington Tibério (gedgrafo e
musicista), convidam frequentemente outros participantes para integrarem
suas intervencgoes ludicas, tratando questdes sobre 0 acesso a agua, chave
do ativismo ambiental com a arte urbana. Como exemplo de trabalhos ja
realizados, entre os anos de 2016 e 2017, a dupla propés uma intervengao

chamada Parque Aquatico Movel, na
qual criaram um sistema de captagao
de 4aguas oriundas do rebaixamento
de lencol freatico ou de nascentes
soterradas, construindo  cachoeiras
d'agua, permitindo que moradores
préoximos tomem banho de rio, mesmo
que sobre o asfalto. Este trabalho ja foi
ativado na avenida Pompéia, proxima

Fig. 01 - Intervengéo Parque Aquético Mdvel (2016-2017) a praga da Nascente; na praga Rio dos
em S&o Paulo. Crédito da imagem: Flavio Barollo/Arquivo: Campos e também no Parque Augusta

(se)cura humana.

situado proximo ao centro da cidade.
A dupla frequentemente mobiliza acées para discutir a relacdo entre as
aguas e o territério, convocando amigos, conhecidos e interessados no
assunto a comporem com suas proposicoes. O (se)cura Humana foi um
desdobramento do projeto Vidas Secas SP, contemplado pelo edital
publico ProAC de Artes Integradas 2014, proposto por Barollo com artistas
da cena e da musica, entre eles Karen Menatti, Zimbher e Rogério Tarifa,
todos moradores também moradores do entorno da Vila Pompéia.

Durante o mapeamento de producdes que expressam importante
interesse nos rios urbanos, retomei o contato com uma das obras de Isabela
Prado, antes do ingresso no mestrado, ao visitar a exposicéo de artistas
finalistas do Prémio Marco Anténio Vilaga, no Museu de Arte Brasileira
(MAB-FAAP), em 2019. Desde entdo, acompanhando a trajetéria da artista,
incluindo a publicacéo do livro Sobre o Rio (2022), no qual curadores,
pesquisadores e urbanistas foram convidados a refletir sobre a empreitada

de producgdes poéticas que propdem uma reconexao com Os rios urbanos.
O livro também organiza uma série de registros sobre a producdo de
Isabela Prado, que, desde 2006, tem desenvolvido diferentes proposicdes
sobre a observacgéo das aguas do seu cotidiano, em decorréncia das obras
de tamponamento do Ribeirdo Arrudas para a construgao da pista expressa
para veiculos conhecida como Linha Verde. A intervengdo mais recente
Sobre Rio de Prado foi o desdobramento da pesquisa poética Entre Rios e
Ruas, que propde reflexdes sobre relagdes com a cidade, paisagem, meio
ambiente e individuo. Assim, entre 2018 e 2021, a artista mineira realizou
uma notavel articulagao entre setores do poder publico municipal e da arte
para instalar 230 placas, semelhantes aquelas utilizadas que identificam as
ruas, assinalando os afluentes do Ribeirdao Arrudas que desapareceu da
paisagem da cidade. A intervengao se tornou permanente, ganhando um
carater publico e politico, porque resgata

0 percurso de cada um dos coOrregos

por meio da identificagao, resistindo a

invisibilidade ou esquecimento destes no

contexto de Belo Horizonte.

Ao buscar referéncias de pesqui-
sas no espaco da universidade, que tra-
riam os rios como assunto nas artes vi-
suais, conheci a tese Poéticas Liquidas:
A agua na arte contemporénea (2006)

Fig.02 - Placa de identificagao de cdrregos em BH.

Intervencado Sobre Rio de Isabela Prado. Créditos da

produzida pelo artista Hugo Fortes. Seu
trabalho se tornou referéncia para minha
pesquisa por realizar um extenso mapeamento de obras, ao longo da his-
téria da arte, nas quais a agua se apresenta como material poético. Com
interesse pela agua como materialidade na produgdo contemporanea, o
artista pesquisador prop6s associar as qualidades fisico-quimicas da agua,
circunscrevendo uma produg¢ao ainda mais extensa de trabalhos no campo
das poéticas liquidas.

O interesse do artista pela agua o levou a trabalhar a imagem de
rios, e com isso, encontrei possibilidades de didlogo também com sua pes-
quisa poética. Compreendi, ao longo da pesquisa, que a utilizagao da agua
como materialidade me advém de uma escolha aproximada ao pensamen-
to performatico, uma vez que a agua no seu estado liquido também possui
uma condicao efémera, passageira, considerando os ciclos naturais. Deste
modo, me aproximei do registro de trés trabalhos instalativos que, em al-

imagem: Aline Xavier e Roberto Bellini/ Divulgagao.
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Fig. 03- Vista da instalagéo Ribeirdo (2002) de Hugo
Fortes. Créditos da imagem: Hugo Fortes/ Arquivo do

artista.

guma medida, criaram pontos de contato
com alguns dos meus préprios trabalhos:
Ribeirdo (2002), Pirapora (2003) e Noite
Liquida (2022). Em Ribeir&o e Pirapora,
o artista utilizou 36 aquarios, preenchen-
do com agua e argila, para entdo colo-
ca-los em sequéncia, produzindo o dese-
nho retilineo ou sinuoso do curso de um
rio. Na primeira instalagéo, o conjunto em
linha reta fazia alusdo a Ribeirao Preto,
cidade onde aconteceu a primeira mon-
tagem da obra. Na segunda obra, por
sua vez, ao acrescentar cal no conteu-
do dos aquarios, o artista percebeu que
0 novo elemento produziu pequenos fia-
pos que flutuavam sobre a agua. Hugo
Fortes aproximou a presenca daquelas
formas a poluigdo, por espuma quimi-
ca branca, do Rio Tieté que encobria a
superficie do rio ao atravessar a cidade

Fig. 04 - Vista da instalagéo Pirapora (2003) de Hugo de Pirapora do Bom Jesus (SP). Ainda
Fortes. Créditos da imagem: Hugo Fortes/ Arquivo do

artista.

Fig. 05 - Vista da instalagéo Noite Liquida (2022) de Hugo
Fortes. Créditos da imagem: Hugo Fortes/ Arquivo do

artista.

sobre o Rio Tieté, o artista propds, duas
décadas mais tarde, a instalacdo Noite
Liquida que, a partir do poema de Ma-
rio de Andrade, Meditagbes sobre o Rio
Tieté (1945), tenta tornar evidente a con-
dicdo de confinamento da natureza e a
artificialidade do ambiente da prépria ci-
dade de Sao Paulo.

Neste primeiro capitulo, portanto,
considerei apresentar artistas que
percebi que, por meio de seus trabalhos
ou trajetdrias, estariam implicados num
exercicio atento a escuta das aguas e principalmente dos rios ja esquecidos,
invisibilizados ou ocultados da vida nas cidades grandes. Ao longo da
construcado deste mapa de poéticas hidrograficas, percebi a necessidade
de dialogar com outras perspectivas do conhecimento. Com isso, o filésofo
originario Ailton Krenak tem me ajudado a compreender a importancia de

olhar de maneira sensivel para os rios, por meio de suas observacdes sobre
as diferentes relagdes historicas e cosmoldgicas que pessoas indigenas
e nao indigenas estabeleceram com este mundo. Recentemente, Krenak
dedicou o primeiro capitulo do seu livro Futuro Ancestral (2022) a observagao
dos habitantes das cidades e sua relacdo com seus rios. Para o filésofo
originario, os cursos d’agua, que sempre ali estiveram, habitam o mundo
de diferentes formas, sugerindo um devir ancestral, através da convivéncia
com as aguas, a ideia de futuro. O filésofo invoca os entes naturais, mas
principalmente os rios, como seus (e nossos, também) companheiros de
jornada de tempos imemoriais. Entretanto, acredita que, ao longo do tempo,
os moradores das cidades tém aprendido muito pouco sobre a fala dos rios
(Krenak, 2022. p. 12-13).

Assim, como sugere Ailton Krenak, em meu trabalho poético venho
buscando exercitar e afinar a escuta dos rios, de modo a compreender tudo
aquilo que os corpos d’agua tentam nos comunicar de diferentes maneiras.
No segundo capitulo, CorpoAgua, agrupei o primeiro conjunto de obras, de
carater performatico, e que aconteceram no ambiente da cidade, nos quais
a agua foi tomada como importante materialidade para a realizacao de cada
uma das agdes. Ao perceber que em outros trabalhos a questao dos rios
ganha uma dimensao metafdrica, por meio de experiéncias coletivas com a
palavra e bordado, teci o terceiro capitulo intitulado De fios e afluentes, de
modo a relatar as estratégias encontradas para junto do publico escutarmos
as memorias dos rios. No quarto capitulo, Transmutagao e outros rios,
trouxe o conjunto do terceiro grupo identificado, no qual misturei a agua
a outros elementos, principalmente a terra, avancando no debate da arte
em dialogos que podem vir a se aproximar das questdes circunscritas nas
questdes da esfera da politica socioambiental.

Com isso, nesta dissertagao, tive em vista lancar luz a invisibilidade e
marginaliza¢ao dos rios urbanos no processo de modernizagao das cidades.
Destaquei algumas proposi¢cdes de ordem performatica e coletiva de modo
a estabelecer um dialogo com minha prépria produgao artistica da ultima
década. Na tentativa de construir um olhar sensivel para os rios urbanos,
acredito serem essenciais para a sustentabilidade da vida nas cidades,
busco estratégias por meio da arte de modo a repensar coletivamente os
vinculos possiveis do ambiente urbano com o meio natural.

CorpoAgua
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Capitulo 2

O titulo deste capitulo retoma o nome da pesquisa de mestrado
CorpoAgua ao resgatar os primeiros trabalhos que, nos anos seguintes,
dariam pistas da existéncia de um corpo de investigacdo poética em
processo. Agrupando as primeiras agdes performaticas, nas quais utilizei
a agua como materialidade, pude perceber uma série de semelhangas em
seu fazer no intuito de abrir a discusséo sobre a invisibilidade dos rios na
cidade. Outra caracteristica comum do conjunto de trabalhos foi a filiagao
com as caracteristicas da arte no ambiente da cidade, operando na chave
da intervengao urbana por meio de agdes performaticas. Com isso, foi
possivel verificar que o corpo posto em evidéncia foi o da agua, dos rios
urbanos, e aqui, tanto o corpo da artista e dos espectadores-participadores
se colocaram como agentes da agao, e nao seu assunto.

Inicio esta série de relatos com o trabalho Transferéncia de Valores
(2013) realizado em Curitiba (PR), do qual resgatei registros do processo
de criagdo e algumas das referéncias utilizadas para sua concepgao e
producado, além de todo o acontecimento da agdo. Para os registros das
intervengdes subsequentes, Escape (2014) e Contengao e Transbordo
(2016), decidi pela ordenacdo cronolégica, uma vez que cada trabalho
que compde o conjunto revelou uma série de semelhangas desde o seu
procedimento, bem como referéncias, além do acontecimento no ambiente
da cidade. Entretanto, o principal elemento que reune estes trabalhos
no mesmo conjunto € a presenga da matéria agua, fazendo referéncia
as aguas que circulam pelas cidades, ou seja, aos rios. Ainda sobre a
decisdo pela sucessao temporal dos relatos, encontrei uma justificativa ao
confirmar um dialogo direto entre cada uma das criagdes, tendo a anterior,
ou as anteriores como referéncia principal, revelando um encadeamento
no pensamento sobre o processo ao longo do tempo, como o proprio fluxo
das aguas dos rios.

Assim, ao me referir a Escape, intervencao realizada em 2014, na
cidade de Sao Carlos (SP), percebi ter repetido o método de criagao e
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trabalho em Transferéncia de Valores, buscando novamente o engajamento
espontdaneo do espectador-participador, mas realizando algumas
modificagdes ao encontrar elementos distintos daquela paisagem no interior
paulista. Finalizo o capitulo, portanto, com os registros de Contengéao e
Transbordo, trago o processo de criagdo ocorrido nos primeiros meses
de 2016, em Sao Bernardo do Campo (SP). Nesta ultima acéo, tive a
oportunidade de detalhar um pouco mais a pesquisa, de modo que eu
possa dar mais subsidios da construcdo do processo de modo a aprimorar
minhas decisdes naquele momento. A vivéncia in situ, como ocorreu em
todos os trabalhos do grupo, ampliou ainda mais minha conexao com
os rios. Mas na passagem por Sdo Bernardo do Campo, testemunhei o
processo de profunda transformagdo da paisagem em decorréncia de
grandiosas obras de engenharia promovidas pela prefeitura da época com
o intuito de solucionar problemas de enchente por meio de drenagem de
solo e canalizacao de rios proximos ao centro da cidade.

A experiéncia de escrita do relato das trés intervengdes realizadas
ha quase uma década permitiu com que resgatasse detalhes ja esquecidos
em todas as etapas do processo de criagdo, que, ainda que distantes,
ainda insistem em buscar caminhos para encontrar novos rios. Dito assim,
cada acao é apresentada primeiramente pelos seus registros em imagens,
para que, na sequéncia, esmiuce, através da escrita, 0 passo a passo de
cada uma das agdes. Com isso, ao longo do mestrado cada conjunto foi me
mostrando distintos roteiros de pesquisa, revigorando meu proprio desejo
(ou necessidade) de continuar a escutar os corpos d’agua, criando outros
caminhos para um horizonte de mundo possivel que vem se apresentando
ameacador para nossa propria existéncia.
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Transferéncia de Valores
Intervencédo Urbana/Performance arte
2013

Duracéo: cerca de 40minutos
Materiais: baldes de plastico e agua

Crédito das imagens: Guilherme Artigas e
Stefanie Stocchero

Acgéo comissionada pela Bienal de Curitiba
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2.1. Transferéncia de Valores

Interessada na poténcia de uma acao coletiva, criei a obra
Transferéncia de Valores (2013), o uso do elemento agua se deu a
partir de uma série de observagdes do espaco publico, quando percebi
a recorréncia de fontes espalhadas pelo centro da cidade de Curitiba. O
projeto desta acgao previu a utilizagdo de baldes de plastico para transferir
um montante de agua do chafariz da praga Rui Barbosa a outro chafariz,
que se encontrava a 500 m, na Praca General Osério, no centro de Curitiba
(PR). A agao conectaria duas pragas distintas, com esforgo compartilhado
gerado por uma “corrente de pessoas” que carregavam, de uma fonte a
outra, os baldes com agua. (Ver paginas de 33 a 39)

O ponto de partida do relato desta obra aconteceu em dezembro
de 2012, quando recebi o convite do curador e artista curitibano Fernando
Ribeiro para participar da Bienal Internacional de Curitiba, integrando no
final do ano seguinte a Primeira Semana de Performance (2013). Com
suporte financeiro do evento, realizei uma viagem, no més de maio, de
modo a desenhar uma proposta especifica em dialogo com o lugar escolhido
para a acao. Na ocasidao em que recebi o convite de participacao, fabulei
a possibilidade de conjugar uma situacdo performatica com a ideia de
engajamento espontaneo dos transeuntes na transcorrer da experiéncia.
Tratar sobre as aguas ja era questao que me tocava devido aos primeiros
sinais da crise hidrica em S&o Paulo, e imagino que por isso, uma série de
fontes no centro da cidade de Curitiba, tdo logo, chamaram minha atencgao.

Ao estar junto de um curador de performance, como aliado para
o reconhecimento do territorio, pude compartilhar algumas ideias prévias,
para entao percorrermos juntos diferentes espacos da cidade, explorando
zonas comerciais, histéricas, turisticas e de lazer. Neste mapeando de
potencialidades de cadaumdoslugaresvisitados, o processodeinvestigagao
no lugar, mesmo em um curto periodo, foi de grande importancia, pois pude
experienciar alguns dos fluxos de pessoas no cotidiano, na légica daquela
configuragéo urbana. Em alguns momentos, decidi por realizar caminhadas
‘emderiva” ou deambulatéria, seguindo o movimento de pequenas multidées
de pedestres. Entre pausas e deslocamentos, também tomava atencao aos
estados do meu corpo na passagem por ruas, pragas ou avenidas. Por meio
destas caminhadas, as fontes de agua me chamaram atengao, observando
cada uma, escolhi duas delas para entao investigar e desenhar aquilo que
gostaria de propor meses mais tarde.

O processo de criacado de Transferéncia de Valores teve como
substrato alguns trabalhos realizados anteriormente, também com uma
proposta de intervencgao no fluxo da cida-
de. Minhas primeiras proposi¢des acon-
teceram na cidade de Sao Paulo. A pri-
meira delas ocorreu na Avenida Paulista
com objetivo de criar o video (videopoe-
sia) Paulistanos (2006), em que as ima-
gens fossem sobrepostas a trechos de
uma poesia conhecida de Charles Bau-
delaire. Nas imagens, casais se encon-
travam e se abragavam sobre a faixa de Fig.06 - Frame da videopoesia Paulistanos (2006) de
pedestre enquanto o semaforo para os Maira Vaz Valente. Crédito da Imagem: Giovani Barros.
automoveis se mantinha fechado, sobreposto a este acontecimento (Fig.
06). No video, era possivel escutar “A uma passante” do poeta francés,
declamado em seu idioma original. A outra proposigéo realizada no con-
texto da cidade, que também inspirou o
trabalho para a Bienal de Curitiba, foi a
série de agdes que também ocorreriam
na faixa de pedestre de diversas cidades,
intitulada Movimentos para Atravessar
a Multidao (2006—2009). No periodo em
que realizei a série, trés diferentes acdes
foram produzidas, em diversas cidades,
de modo que cada uma propunha um
modo de observar os fluxos urbanos a  Fig.07- Agéo Espagos de Contemplagéo (2006) da série
. .~ . Movimentos para Atravessar a Multiddo de Maira Vaz
partir das proposicoes de uso da faixa de Valente. Crédito da imagem: Carolina Mikoszewski.
pedestre. Estas a¢des tinham a intengao
de fazer as pessoas imaginarem outras
possibilidades de ocupacdo da cidade,
ainda que temporaria. (Fig.07) (Fig.08)

Sobre o desejo de criar uma
acao coletiva, em que conseguisse
engajar, espontaneamente, pessoas
para realizarem um unico objetivo, tive
como referéncia Cuando la fe mueve

montafias/ When Eaith Moves Mountains Fig.08 - Agéo Baile (2009) da série Movimentos para

Atravessar a Multidao de Maira Vaz Valente. Crédito da
(2002) (Fig. 09) produzida por Francis imagem: Sylvia Sanchez.
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Fig. 09 - Frame de video do registro da obra Cuando la
fe mueve montanas/ When Faith Moves Mountains, de

Alys em colaboracdo com Cuauhtémoc
Medina e Rafael Ortega para a Terceira
Bienal Ibero-Americana de Lima. Nesta
obra, os artistas convocam quinhentos
participantes de uma regido periférica de
Lima, no Peru, para uma acao poética
coletiva. Em video sobre a obra, pude
compreender algumas das estratégias de
Alys e seus colaboradores para convocar
tantos participantes. Por fim, subiram

Francis Alys. Lima/Peru, 2002. Crédito daimagem: Francis ~Uma duna de cerca meio quildmetro de

Alys/ Arquivo do artista

altura, munidos cada um com uma pa e
muito entusiasmo. Colocando-se lado a lado, os quinhentos participantes
formaram uma longa linha na encosta da formac&o arenosa, realizando
conjuntamente o deslocamento de alguns centimetros de areia com a ajuda
das pas. Por meio dos registros, percebemos o empenho do artista em criar
uma situacao para a realizacido de uma tarefa comum, encadeada pelo
engajamento dos participantes da obra. A intervengdo na paisagem deu
corpo a metafora-titulo da obra, em que a realizacdo da vontade humana
(coletiva) foi o motor da proposicao.

As vezes fazer algo nédo leva a nada, as vezes nao fazer nada
leva a algo.O paradoxo da afirmacéo, proferida pelo préprio
artista, informa o trabalho de Francis Alys. (...) Muitos de

seus projetos sao gerados durante os “passeios” do artista,
nos quais ele percorre as ruas da cidade. Nessas obras, Alys
propde atualiza¢des espirituosas da figura de Baudelaire do
flaneur do século XIX."

Com isso, em Transferéncia de Valores, criei minha propria
estratégia para criar uma situagdo de engajamento. Havia articulado
junto a producao da Bienal uma oficina gratuita e aberta ao publico, dias
antes do evento, a fim de trabalharmos coletivamente aspectos histéricos
e estratégias poéticas da intervencdo urbana. Pensei que, ao criar um
interesse no assunto, poderia encorajar os participantes da oficina a se
aproximarem da proposta da intervengao planejada. A oficina, por sua vez,
ocorreu na Fundagao Cultural de Curitiba — Solar do Bardo, com duragao
de oito horas, ao longo de dois dias. Para os 15 participantes presentes,
apresentei a pesquisa tedrica em intervencdo urbana que ja havia
desenvolvido, intercalando com uma série de exercicios praticos com o

[11 Ver em https://www.guggenheim.org/artwork/11412 . Acesso em: 10 de out.2023.

intuito de simular um ambiente de intervencao na cidade para aqueles que
nunca tivessem realizado uma acgao poética em espacos publicos.

No dia da acdo, seis daqueles que frequentaram a oficina
compareceram ao ponto de encontro na Rua XV de Novembro, no centro
de Curitiba, além do curador e da produtora do evento. Juntos, caminhamos
até a Praca Rui Barbosa com o material da agao e ali, no ponto de inicio
do trabalho, apresentei a ideia aos participantes junto do roteiro da agao.

1) “Encher os baldes com uma quantidade variada de agua”;

2) “Coloca-los um a um em fila e em diregdo ao calgadao a frente”, e

3) “A acdo deve terminar quando chegarmos até a Praca General Osoério e

despejarmos toda a 4gua de todos os baldes, um a um, na fonte”.

A primeira etapa da proposigao consistiu em coletar uma porgao de
agua do chafariz da Praga Rui Barbosa, usando um balde de cada vez, para
depois, alinha-los, um depois do outro, no sentido do calgadao para alcangar
a Praca General Osério. Com o entusiasmo dos alunos participantes da
oficina, gerou-se um estado imediato de coesao. O transporte da agua
aconteceria pela sucessiva transposicédo de um balde da posicao final da
linha até o inicio da mesma.

Com isso, rapidamente, os 25 baldes de plastico parcialmente
preenchidos d’aguaforamenfileirados e assim demos inicio ao deslocamento
na diregao planejada. Ou seja, o primeiro balde, que foi utilizado para coletar
a primeira por¢ao de agua, foi o ultimo da fila, mas, ao ser deslocado para a
frente de todos, os baldes se dirigiam de forma continua, uma a uma, com a
movimentacao de pessoas que participavam da intervengao. Dessa forma,
os baldes se dirigiam para a praga de destino.

Tao logo, ao sair da praga Rui Barbosa para alcancar o calgadao
antes da Praga General Osoério, em siléncio e com atengao, alguns pedestres
ja decidiram acompanhar a acdo auxiliando na travessia da rua. Sem
qualgquer anuncio de que se tratava de uma proposicgao artistica, uma série
de transeuntes curiosos e interessados em participar se aproximaram. No
percurso de 500 metros de calgadao, instaurou-se um fluxo de indagacgoes,
inquietacbes e conversas entre os participadores da acdo e muitos
transeuntes. O dispéndio de tempo e esfor¢go, um percurso em sentido
duplo de ir e vir, aproximou diversas pessoas manifestando o desejo de se
integrar aquela tarefa, repetindo o gesto coletivo, buscando para si algum
sentido naquele deslocamento de agua coletivo, de uma praga a outra.
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Alguns dialogos se abriam a partir de perguntas como “O que esta
acontecendo aqui?”; “Precisam de ajuda?”; “Para onde estdo levando esses
baldes?”. Preferia responder assertivamente que era preciso levar a agua
até a fonte adiante. O movimento do corpo de ir e vir, carregar um balde
cheio d’agua no meio de uma multiddo, ndo permitiu que longas reflexdes
fossem realizadas. No entanto, alguma consideracao sobre a presenga da
agua ou os cuidados para transporta-la apareciam nos rapidos encontros.

Alcancando a Praca General Osoério, toda a agua transportada foi
despejada, balde por balde, na fonte que ali se encontrava. Finalizando a
intervencgao, algumas pessoas que passavam se aproximaram para conver-
sar mais detidamente sobre o acontecimento. Junto daqueles que haviam
realizado a oficina, compartiihamos as impressdes sobre a experiéncia que
acabava de acontecer, alguns narraram, por exemplo, uma profunda preocu-
pacao com a escassez de agua, outros, se questionaram sobre a fungao das
fontes no passado e no presente da cidade, entre outros questionamentos
que surgiram. E quando me distanciei do acontecimento, uma série de inda-
gacgdes se voltou para o processo de elaboragao da agao, e que certamente
serao ferramentas de criagado para a criagao de outras agdes.
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Escape
Intervencao Urbana/Performance arte
2014

Duracgao: 2 horas
Materiais: baldes de plastico e agua

Crédito das imagens: Cassia Hosni

Acéo comissionada pelo SESC S&o Carlos
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2.2. Escape

Com olhar insistente e com desejo de procurar pelo invisivel, em
meio a urbanidade e seus fluxos, em 2014, tive a oportunidade de criar
uma intervencido enderecada a cidade de Sao Carlos, no interior de Sao
Paulo. Naquela ocasido, atravessamos uma profunda crise hidrica no
Sudeste, entdo, ao receber o convite para ministrar um curso e propor uma
intervencao performatica, decidi voltar para as aguas e nossa relagdo com
os rios, criando Escape (2014) que se desdobrou em duas agdes para
espacos distintos: Escape | e Escape Il

Entre os meses de outubro e dezembro, ministrei o curso Corpos
no Espaco e Movimentos Urbanos na unidade do SESC Sao Carlos. Com
duracdo de 24 horas, realizei seis encontros semanais (aos sabados)
para interessados no assunto Performance Arte e Intervencdo Urbana.
Sem tratar aqui especificamente do conteudo do curso, naquele momento
interessava-me difundir a pesquisa Inter(IN)vengdes: agbes artisticas a
partir da agdo efémera na cidade de S&o Paulo entre as décadas de 1970 e
1980 desenvolvida por meio do | Prémio Pesquisador promovido pelo Centro
Cultural Sao Paulo (CCSP) em 2010. A programacao do SESC também se
interessou em integrar as atividades da unidade uma agao artistica em
didlogo com a propria cidade de Sao Carlos. Deste modo, criei o projeto
Escape comissionado pelo SESC, em que uma agao, Escape I, aconteceu
em dialogo com a cidade e a segunda, Escape Il, com a unidade e seu
entorno. Para me aproximar mais de Sao Carlos, cidade que eu ainda nao
conhecia, minhas viagens aos fins de semana se tornaram fundamentais
para a criagao das propostas.

Ao me familiarizar com o territério onde o SESC Sao Carlos,
percebi a importancia do dialogo com o Coérrego do Gregorio devido sua
proximidade a unidade. Outro ponto importante, que tao logo foi percebido,
era o trajeto das aguas, atravessando o centro, para passar em frente
ao proprio SESC. Durante o processo de pesquisa do rio, por meio de
mapas disponiveis na internet, constatei que o Corrego do Gregorio sofreu
um processo de retificagdo e canalizagéo. Entretanto, o projeto urbanistico
considerou deixar uma significativa extensédo do rio correndo ao ar livre,
sem isola-lo da convivéncia com as pessoas da cidade. As margens do
cérrego foram transformadas em pistas para automédveis, mas, para evitar
o isolamento das aguas com a cidades, entre a pista e o rio, um calgamento
foi construido como dispositivo de mobilidade para pedestres e ciclistas.

Ja em certo trecho do trajeto do rio percorrido a pé, a partir da unidade do
SESC, encontrei um trecho no qual o rio corre por uma galeria subterranea,
dando lugar as ruas e a diversos tipos de construgdes. Ironicamente, ao
longo de um quilébmetro, onde o cérrego do Gregdrio foi tamponado, ha
uma série de placas alertando para o risco de inundagdes da regidao em
dias de fortes chuvas.

No processo de criagdo de Escape, retomei a estratégia das
caminhadas atentas pela cidade como forma de reconhecimento do espaco,
utilizei um pequeno caderno de anotacdo e uma maquina fotografica
para registrar detalhes e/ou situagbes que me chamassem a atencgao.
Retomando o processo aprendido em Transferéncia de Valores, em
Curitiba, decidi repetir a utilizagdo dos mesmos objetos de modo a enfatizar
o deslocamento de uma agao cotidiana para a intervengao poética urbana.
Propus a realizagdo de uma caminhada com baldes contendo agua do rio,
para que, simbolicamente, a agua voltasse a fluir pela superficie. Ainda,
ao percorrer o caminho do corrego tamponado, em horario de grande fluxo
de pessoas na regido, poderia, de modo espontaneo, estabelecer uma
aproximagao com os transeuntes, como ja havia ocorrido em Transferéncia
de Valores. Com isso, a agao poderia chamar a atencdo ao Cérrego do
Gregodrio, na regiao central, e engajar o olhar para aquelas aguas por meio
de uma proposta poética e efémera.

O dialogo e apoio da instituigdo foram fundamentais na divulgacao
do acontecimento da acgéo para o dia 29 de novembro de 2014. Como
ponto de encontro para inicio da intervengao, escolhi a entrada lateral do
mercado central, de onde seria possivel alcangar o local para recolher a
agua do rio, disparando o inicio da agao. Assim, 0 acesso ao rio se deu por
uma das calgadas através de uma grade de seguranga, de onde pude icar
a agua com um balde amarrado a uma corda, proximo a entrada do tunel
da galeria fluvial por onde o cérrego percorreria a regiao central.

Amarrei um dos 30 baldes transparentes na ponta de uma corda,
e na outra ponta desta mesma corda, amarrei na grade para nao perder
0 balde durante a coleta da agua. No ponto mais alto do tunel, recolhi
agua suficiente para preencher a metade de cada um dos baldes. Com
participacdo espontanea dos integrantes do curso e alguns interessados
na proposta, além de funcionarios do SESC, todos os baldes foram
preenchidos e alinhados. Na lateral do mercado central, havia uma area de
calgadao e, a partir dali, os baldes enfileirados se dispuseram a coincidir
com o percurso original do corrego. (Ver paginas de 45 a 51)
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Como a intengéo era que houvesse um engajamento espontaneo de
participantes na agédo na transposi¢ao do corrego, conversava com quem
tomasse a liberdade de, ao longo da caminhada, interpelar o objetivo da
acao. Evocando a memoria do proprio percurso do rio, a pessoa que se
aproximava para saber mais sobre aquele acontecimento era convidada,
por mim, a carregar um dos baldes. Nesta chamada, perguntava sobre
a relacdo que esta pessoa tinha com o rio que passava sob nossos pés.
Uma série de transeuntes, sozinhos ou em grupos, entrou no fluxo da agéo,
seguindo apenas por um trecho do trajeto, mas outros acabaram por seguir
até o fim, um quildmetro adiante. Apds quase duas horas de travessia e
transposi¢ao das aguas do corrego do Gregdrio, semelhante a um ritual, um
pequeno grupo de participantes realizou comigo a devolugdo das aguas,
onde o rio voltava a correr livremente, a céu aberto.

Assim, ao concluir o trajeto, um siléncio se instaurou naquele
pequeno grupo de pessoas que chegavam comigo as margens do rio, de
onde este retornava a paisagem. O empenho e o percurso parecem ter
modificado algo em nés, exigindo uma pausa para olhar a paisagem diante
e escutar o som das aguas, antes da despedida e da dispersao do grupo
que ali se encontrou.
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Contencao e Transbordo
Intervencéo Urbana/Performance arte
2016

Duracgao: 2 horas

Materiais: capas de chuva, bexiga, baldes de
plastico, agua, dados, giz calcario, crondbmetro
e barbante de algodao

Crédito das imagens: Bruno Makia e Rodrigo
Munhoz

Ocupacao realizada na OMA Galeria,
Sao Bernardo do Campo/SP
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2.3. Contencao e Transbordo

Buscar rios passou a ser um habito e uma pesquisa poética.
Frequentemente, ao viajar, passei a acrescentar aos roteiros eventuais
corpos d’agua que fazem parte de lugares por onde passo. Por consequéncia
desse envolvimento com os rios, a atengao aos vestigios dos processos de
ocupacéo e a relacédo do lugar e seus habitantes com as aguas passaram
a ter bastante importancia. Olhar para os rios ndo seria tdo somente
contempla-los, passou a ser um ato de testemunho de légicas visiveis, e
invisiveis, que se apresentam na paisagem.

Como artista, interessada em criar
uma sensibilidade para os rios, percebi
uma seérie de repeticdes nas relagdes
entre os seres humanos e o0s entes
naturais, visando organizar o espaco
das cidades ou para lidar com problemas
urbanos, como enchentes ou escoamento
de esgoto. Destas semelhangas, que

Fig. 10 - Diagrama do processo de pesquisa no espago vimos anteriormente no capl'tulo | com
expositivo. Maira Vaz Valente. Fotografia digital cor, 2016.

OMA Galeria, Sdo Bernardo do Campo/SP. Crédito da
imagem: Rodrigo Munhoz

os projetos de urbanizagido, poderiamos
vislumbrar outros modos de relacao entre
as cidades e seus rios? Seria possivel
que as solugdes, pautadas na relagao
entre seres humanos e natureza na
cidade, considerassem outras formas de
convivéncia? Qual poderia ser o papel da
arte para desnaturalizar o olhar para as
solugdes que excluem os entes naturais
de nossa vivéncia na cidade?

Fig. 11 - Capas de chuva no espaco expositivo para serem

utilizadas no percurso indicado nos mapas. 15 capas
de chuva de PVC, 2016. OMA Galeria, Sdo Bernardo do
Campo/SP. Crédito da imagem: Rodrigo Munhoz

Por meio dessas inquietacdes, ao
ser convidada para participar da segunda
mostra do projeto “Artes Performativas”
da OMA Galeria, desenvolvi um projeto intitulado Contengao e Transbordo
(2016). Na ocasiao, a jovem galeria de arte funcionava no local que fora seu
primeiro enderec¢o, na rua Carlos Gomes, 69, no centro de Sao Bernardo
do Campo (SP). Propus ao proprietario e diretor da galeria, a realizagao
de uma ocupagao do espacgo, para entdo desenvolver uma performance
em dialogo aquele lugar. Organizamos um cronograma de modo que eu

estivesse na galeria ao longo de trés semanas, entre processo de pesquisa
e criacao do projeto, para entdo, no dia 12 de margo, realizar a proposta
junto ao publico e permanecendo mais duas semanas em exposi¢ao 0s
vestigios da acao realizada. De forma inédita para a galeria, utilizaria o
espaco como um atelié para criagdo, e com eventuais visitantes a galeria,
poderia compartilhar a investigagdo em curso.

Como ndo se tratava de uma residéncia, com estrutura para
permanéncia no lugar, organizei um calendario de idas a galeria de modo
que pudesse ter algumas horas reservada a criacdo na area expositiva, e
horas dedicadas exclusivamente para percursos pelo entorno, em busca dos
corregos mais proximos daquele endereco. Foi necessaria esta organizacao
com uma certa objetividade para construgao do projeto, pois o deslocamento
em transporte publico da minha casa-atelié até a OMA Galeria tomava cerca
de 3 horas da jornada para chegar e mais outras 3 horas para retornar.

Recordo-me que para iniciar o projeto, comprei um guia de ruas
impresso, para estudar os trajetos de caminhadas possiveis pela cidade
€ uma capa de chuva amarela, devido ao periodo de intensas chuvas
(abril/margo). A assistente da galeria concordou em guardar todos os
jornais impressos que recebia na galeria para verificar como a imprensa
noticiava a questdo das aguas no cotidiano da cidade. Assim que iniciei
minhas pesquisas sobre os rios mais préoximos, tive a noticia sobre o
empreendimento da prefeitura em uma série de obras para solucionar os
frequentes problemas de enchentes da regiao.

Durante o processo de ocupacgao, nas idas para SBC, fiz algumas
caminhadas até os corregos Saracantan e Capuava, de modo que, apos
cada percurso, selecionei os registros realizados em fotografia, imprimi, e,
no transcorrer das semanas, os fixei numa das paredes laterais da sala
expositiva. Em cada grupo de fotografias, apresentava o percurso até cada
um dos cérregos e o seu estado naquele momento: a paisagem, a vegetagéo,
o processo de modificagdo de suas margens e o canteiro de obras.

Na terceira semana de trabalho trouxe 15 capas de chuvas amarelas
iguais aquela que havia utilizado durante as visitas e as fixei na outra lateral
do espaco expositivo, ja configurando o local para a experiéncia com o
publico. Apés verificar os caminhos mais interessantes até cada um dos
cérregos, criei mapas para cada um dos percursos em aquarela (Ver Fig.
12.01 e Fig.12.02), os quais foram fixados na parede ao fundo do espaco
expositivo junto de uma unica instrugao de performance.
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Fig12.01 e Fig 12.02 - Percursos dos corregos Sarcantan (dir) e
Capuava (esq). Maira Vaz Valente. Grafite e aquarela s/papel, 2016. 24,2
x 32,2 cm. OMA Galeria, Sdo Bernardo do Campo/SP. Arquivo da artista.
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Fig. 13 - Instrugéo para realizagéo dos percursos. Maira Vaz Valente.
Grafite e aquarela s/papel, 2016. 24,2 x 32,2 cm. OMA Galeria,
Sé&o Bernardo do Campo/SP. Arquivo da artista.

Instrugédo (para buscar um rio)

Redobre a escuta
Aguce a percepgao

Pegue uma das capas de chuvas
disponiveis no espago da galeria.

Ha sugestdes de trajeto,
siga um deles
e retorne.

Deixe a capa de chuva no espago da galeria
(outros buscarao esta experiéncia)

Leve consigo o encontro com o rio
Ao longo dos dias
Compartilhe com os seus.

No dia marcado para abertura do processo de ocupagao, em 12
de margo, realizei uma performance na sala expositiva da galeria e, na
sequéncia, o publico presente foi convidado a participar da experiéncia-
caminhada até o cérrego Saracantan. No espago da galeria estavam as
fotografias, os mapas em aquarela, a instrugdo e as 15 capas de chuva.
A performance que realizei no dia da abertura no espago expositivo foi
como um preludio para a primeira ativagao da proposta criada ao longo da
ocupacao. Para o acontecimento dentro da OMA Galeria, utilizei um balde
preenchido com bexigas cheias de agua e alguns pequenos cartazes com
imagens e palavras recolhidas dos jornais locais.

Como forma de apresentacéo das questdes postas em Contencéao e
Transbordo realizei uma primeira performance no espago da OMA Galeria
com um balde transparente, bexigas pretas cheias de agua e alguns
pequenos cartazes. Dispus o balde com bexigas pretas com agua no fundo
da sala expositiva, na sequéncia vesti a capa de chuva que utilizei ao longo
de todo o processo e ainda coloquei um par de galochas (botas pretas
de borracha). (Ver paginas de 55 a 59) Mais ao centro da sala expositiva,
dispus uma série de pequenos cartazes sobre o chao proximo ao publico
presente. Aqueles pequenos cartazes foram produzidos por mim com a
transcricdo de uma série de frases dos textos jornalisticos e fotografias
publicadas nos jornais da cidade recebidos pela galeria ao longo das
semanas de ocupacdo. Apds a disposi¢cdo dos cartazes me dirigi para o
balde, recolhendo bexiga por bexiga do balde e pressionando-as entre
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minhas maos até que estourassem. O balde, préximo de mim, a medida
que ia se esvaziando das bexigas pretas, ia sendo preenchido com parte
da agua contida em cada uma das bexigas. A acdo se encerrou com a
ultima bexiga estourada, pois ja na sequéncia, por meio de um convite
falado, os presentes poderiam vestir uma das capas de chuva disponiveis
na galeria de modo a participarem da primeira ativagéo da instrugao ali
disponivel. (Fig. 13)

O trajeto para o coérrego Saracantan foi escolhido para aquela
primeira experiéncia-caminhada. A proposta era percorrer dois quildbmetros
a partir da galeria em direcao a Avenida Pery Ronchetti, no bairro de Nova
Petropolis. Realizei o caminho indicado no mapa exposto na galeria, mas
ao longo do caminho, propus uma breve parada para a realizagdo de
algumas instrugdes desenvolvidas para aquela experiéncia. Na primeira
pausa, convidei os participadores-caminhantes a escutarem o trecho do rio
que corria pelo subterraneo e também era possivel vé-lo através de uma
grade numa das calcadas. (Ver paginas 60 e 61) A estratégia de definigao
de tempos se deu por um lance de dois dados, no qual, um dos dados
determinaria os minutos e o outro os segundos da pausa para a escuta.
Cronometrando o tempo, sinalizando o fim da pausa, ofereci pedacos de
giz calcario para quem quisesse registrar uma palavra naquele lugar.

Seguimos em siléncio até alcancar a avenida Pery Ronchetti,
proximo ao canteiro de obras de canalizacao, para entdo propor uma nova
pausa e uma segunda instrucdo. Ali, individualmente, envolvi o tronco e
os bracos de cada um dos participadores-caminhantes com uma linha de
barbante de algodao na cor amarela, dando um né unindo cada uma das
pontas, perguntado a cada um como ela/ele se imaginaria daquele modo,
constrangido ou apertado, para todo sempre. (Ver pagina 62) Cortei os fios,
um a um, para seguirmos. Num ato de testemunho e experimentagdo com
0 corpo, propunha uma indagagao poética sobre o processo de canalizagao
€ suas consequéncias para o corpo do rio. Para nenhuma das proposicoes
pedia a verbalizacido de qualquer resposta, queria dar énfase a experiéncia
do encontro com orio, e a palavra so seria enunciada caso fosse necessaria.
Seguimos percorrendo a lateral do rio segurando uma unica linha, como se
fossemos o proéprio corpo do rio, e, mais adiante, encerramos a experiéncia
em local semelhante a uma encruzilhada, onde era possivel vislumbrar o
presente e o futuro. O local de conclusao da caminhada era um espacgo
para olhar o rio, e mais uma vez, num ato de testemunho, ofereci o giz
calcério para que qualquer desejo enderegado ao rio pudesse ser registrado

sobre as estruturas da cidade. Assim o fizeram. E finalmente, depois dessa
imerséao coletiva, retornamos juntos pelo mesmo trajeto até a galeria.

2.4. Retomada, estratégia e repeticao

Quando decidi pela pesquisa de mestrado, desejei mergulhar nos rios
impregnados no meu imaginario pessoal e artistico, reavivando uma década
de acdes poéticas de experiéncias no campo da performance circunscrita
nas artes visuais. Percebi, neste processo de pesquisa, que havia alguns
trabalhos que se aproximavam de outros, mais especificamente pelo tipo
de materialidade explorada ao dar contornos ao meu interesse nos rios
que atravessam cidades. No caso deste primeiro conjunto, a agua “por si
mesma” foi tomada como principal matéria-prima na criagdo de cada uma
das acgdes aqui apresentadas.

Entretanto, outro dado que me saltou aos olhos foi a recorréncia dos
acontecimentos no ambiente urbano, ou seja, circunscritos a uma categoria
da arte ja reconhecida e implicada com a performance arte: a intervengao
urbana. Nesta interseccdo da acdo na cidade conectada a materialidade
agua, o encontro com os rios por meio de agdes coletivas foram
consequéncias importantes do desenvolvimento da poética interessada
nos rios urbanos, enfatizadas nas propostas de Escape e em Contorno e
Transbordo.

Finalmente, notei que em todas as proposi¢cbes relatadas, o
mapeamento do territorio fez parte do processo de criagdo de cada projeto.
Assim, ao realizar cada uma das intervengdes, poderia caracteriza-
las também por uma qualidade especifica de escuta e ativacdo de cada
lugar escolhido. Ou seja, ainda que sejam semelhantes na forma, como,
por exemplo, em Transferéncia de Valores e Escape, o lugar seria
determinante no tipo de gesto e/ou situagdo criada, estabelecendo um
dialogo unico e vivo com aquela paisagem vivenciada. Deste modo sera
possivel vislumbrar, nos capitulos subsequentes, outras materialidade e
estratégias apresentadas, ainda que eu tenha mantido o carater relacional
€ a convocacgao dos rios como questdes centrais desta pesquisa, em busca
de um CorpoAgua.

Durante a pesquisa de mestrado, notei que a literatura se tornou
um referencial de reflexdo e inspiracéo poéticas no processo de criagao
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de um conjunto de trabalhos no qual o encontro, a palavra e o bordado
sdo dispositivos fundamentais da propria agdo. Neste conjunto, outras
materialidades fazem alusdao aos rios, como tecidos, linhas e fios para
bordar, e a poesia de modo a construir metaforas: Inundagao (2015) e
Ygara-Apeé (2017) e O fio, o verbo e seus afluentes (2017). Cada um dos
trabalhos mantém carater relacional, abordando os rios invisiveis na cidade
por meio da partilha de memdérias e do bordado.

As primeiras obras literarias que chamaram a minha atencéo para
as implicagdes da vida com as aguas e os rios foram justamente daqueles
autoresquetestemunharamaprecariedade davidaealutapelasobrevivéncia
em longos periodos de seca na regido nordeste do pais. Compreendi que
romancistas como Rachel de Queiroz, Graciliano Ramos, Jodo Cabral de
Melo Neto e Josué de Castro foram escritores que deflagraram de maneira
relevante aspecto dessa convivéncia dos seres humanos com as aguas: a
escassez de agua, a migragao forgada, a pobreza e estigma social vivido
por quem experienciou longos periodos de seca no sertdo nordestino ainda
nas duas primeiras décadas do século, entre outras questdes.

Nesta aproximag¢ao com a literatura e principalmente com a poesia, a
fluéncia das palavras me permitiu perceber outras materialidades do mundo
para me referir aos rios. O poema O cdo sem plumas (1949-1950) de Jodo
Cabral de Melo Neto (1920-1999) foi um texto fundamental para a criagéo
dos trabalhos que compdem o grupo que relato a seguir. Principalmente,
pela inspiracdo que suas imagens trazem sobre aquilo que o poeta pensa
sobre a relagao entre ser humano e o rio Capibaribe, mas também pela
efetiva transcricao de alguns versos em O fio, o verbo e seus afluentes, por
meio do bordado no corpo da instalagao.

Neste poema, dedicado ao rio principal da capital pernambucana, o
poeta tece criticas a modernizagao de Recife, que se afasta do rio e renega
suas margens. Por meio da ideia de “domesticacdo” da natureza, Melo
Neto denuncia o abandono da vida da cidade, a degradagao do entorno
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do rio, ou seja, o abandono de quem dele depende, ou seja, daqueles
que passaram a viver as margens do progresso. E no entrelacamento
das palavras homem, rio e cao que o poema “O cao sem plumas” tece
sua preocupagao mediante a transformacdo daquele rio central para a
vida de Recife, e de tudo aquilo que através dele se conecta. Dividido em
quatro partes, e em sua ultima, intitulada “Discurso do Capibaribe”, que me
provocou pensar sobre a luta diaria do rio pela vida, mas também de todos
que dele dependem. Como ja mencionado, os versos aqui transcritos foram
incorporados ao material utilizado nas ativagdes, bem como ao corpo da
instalacdo que sera descrita adiante:

“Aquele rio

esta na memoria
COmOo um Cao Vivo
dentro de uma sala.
Como um cao vivo
dentro de um bolso.
Como um cao vivo
debaixo dos lengois,
debaixo da camisa,
da pele.

Um céo, porque vive,
€ agudo.

O que vive

nao entorpece.

O que vive fere.

O homem,

porque vive,

choca com o que vive.
Viver

é ir entre o que vive.

O que vive

incomoda de vida

o siléncio, o sono, o corpo
que sonhou cortar-se

roupas de nuvens.

O que vive choca,

tem dentes, arestas, é espesso.
O que vive é espesso

como um cdo, um homem,
como aquele rio”

(Melo Neto, 2007. p.150-151)

Motivada pelo potencial da criagao literaria em transformar a escrita
em imagem poética, resolvi incorporar poesias e palavras em algumas das
minhas a¢des de modo a conseguir desenhar imagens poéticas por meio
de textos. Dai, ocorreu-me que as palavras poderiam ser bordadas sobre
uma grande superficie, de modo a intensificar o encontro entre pessoas. O
bordado, por exemplo, € uma técnica téxtil que permite tanto o registro de
palavras e poemas, mas também a mudanga na percepgao da passagem
do tempo. E comum que as técnicas manuais requeiram de nés um tempo
menos apressado e concentrado naquilo que esta sendo executado.
Percebendo as qualidades do bordado, que se forma a partir de um ponto
apos o outro, decidi adotar a técnica e a estratégia de aproximar o publico
da imagem dos rios, provocando uma diminui¢do do ritmo do tempo, para,
entdo, iniciar uma conversa com os espectadores-participadores. Assim,
apresento aqui o segundo conjunto de obras, no qual trouxe uma série de
imagens de rios encontrados em poemas de diversos autores, para entao
inspirar o encontro com o publico, ativando memorias de rios a serem
compartilhadas coletivamente, e entdo borda-las numa mesma superficie.
E com isso, como numa roda de bordado, poderiamos alinhavar poesias,
palavras e imagens para os rios de nossas cidades.
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Inundacgao
Performance arte/Experiéncia compartilhada
2014-2015

Duragéao: 4 horas cada ativagéo
Materiais: tecido, linha de algodao, agulha,
tesoura e participadores espontaneos

Crédito das imagens: Bruno Makia
Outras imagens: René Mainardi,
Rodrigo Munhoz

Acéo comissionada e realizada inicialmente no
SESC Ipiranga em 2015

Lugares ou eventos por onde esta ag¢éo ja foi ativada:
Mostra de Performance, SESC Campinas/SP

SESC Santana, Sdo Paulo/SP

SESC Pinheiros, Sdo Paulo/SP

Mostra coletiva Bordaduras, Espago Cultural

Colégio Pedro I, Rio de Janeiro/RJ

SESC Jundiai, Jundiai/SP
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3.1. Inundacao

Para o nascimento de um rio € preciso entrelagar os fios da existéncia
de diversos seres além da agua, como: pedras, terra, declives, margens,
o leito, o chao, as plantas ao redor, animais diversos, o céu e tudo que se
conjuga para o devir-rio. As ligagdes entre as coisas e os seres formam
uma delicada e imensa rede de conexao que permite o nascimento de
um rio. Mas ainda, seria preciso somar ao delicado tecido outras variaveis
como frio, calor, vento, umidade, dia, noite, as cores, os sons, os reflexos,
a luz do sol e da lua, algo maior para brotar, escorrer, transbordar e fluir
continuamente com o corpo d’agua.

Nestes infinitos e sutis entrelagamentos, um rio parece surgir como
uma poesia que entrelaga palavras e desenha paisagens. O rio € caminho,
de barco ou a pé; é distancia e tempo que escorre de planaltos, atravessa
florestas, alcanca sertdes, ralenta nas planicies e descansa nas veredas e
pantanais. Se os rios transbordam da poesia, como fiar palavras e com elas
tecer outros rios?

Impulsionada pelo desejo de trazer a fluidez das palavras para criar
um espago-tempo no qual, junto de outras pessoas, pudesse conversar
sobre os rios e criar coletivamente um corpo-rio, produzi a obra Inundagao
(2014—-2015). Essa obra foi idealizada a partir de um desenho (Fig. 14) de
uma extensa superficie para ser vestida e bordada. Eu desejava mergulhar
junto dos espectadores num fluxo de conversas para encaminhar palavras
como presentes aos rios esquecidos da cidade de Sao Paulo. Era propdsito
também ocupar e inundar com poesias e conversas espacos diversos,
fazendo surgir um texto-manifesto coletivo e poético.

Fig. 14 - Projeto de Inundagéo em desenho, lapis de cor e
aquarela. Arquivo da artista.

No inicio de 2015, uma das produtoras culturais do SESC Ipiranga
entrou em contato comigo, interessada na minha produgéo em performance.
Apresentei a proposta e, de imediato, passamos a tratar do orgcamento para
viabilizar a proposta. Com sorte, Inundagao foi comissionada pela unidade
SESC Ipiranga, em S&o Paulo, integrando a programacdo PERFORMAPA
que ja acontecia ha alguns anos em formato de intervengdo nos espagos
nao convencionais para a arte daquela unidade, como numa exposi¢cao ou
numa sala de espetaculo.

Na etapa da confeccao da roupa-objeto, em parceria com uma
experiente costureira, pude alcancar uma forma em que a costura seria
forte o suficiente para suportar o intenso uso, pelo menos, durante os
quatro encontros programados para o més de margo de 2015. Comprei
linha dourada, agulhas com pontas arredondadas (para bordado), tesouras
e caneta preta, além de transcrever os excertos dos textos ja recolhidos,
em que a palavra rio surgia. Criei fichas com os textos poéticos e reuni todo
o material numa cestinha de palha, como um recurso para o dialogo com o
publico sobre poesia, porque era objetivo estimular cada espectador a criar
suas proprias poesias para bordar na superficie do vestivel.

Ao longo de quatro sabados, Inundagao ocupou uma area de cerca
de 10x10m de dimensao no espaco destinado a atividade de leitura da
unidade. Compreendia como a “ativagao da obra” os momentos de encontro
com o publico, pois vestindo uma das partes da roupa-objeto, sentava-
me sobre o chdo para iniciar a jornada de 4 horas de bordado. Com uma
transformacdo no modo comum ao senso de como uma performance
acontece nas artes visuais, era fundamental para o trabalho a proximidade
do publico, criando alguma maneira que convidasse, de modo espontaneo,
as pessoas que passavam, numa espécie de imantacdo do espaco onde
a acgao aconteceria. O bordado, para mim, enfatizava o ato poético,
produzindo um alargamento do tempo cotidiano, ou ainda, potencializava
a ideia de aproximagao para uma conversa sobre os rios da cidade e suas
memorias. (Ver paginas de 78 a 83)

Durante um més, incontaveis encontros deixaram seus vestigios
em forma de palavras e imagens bordadas sobre o extenso plano do
tecido. Pessoas de diferentes idades e distintas experiéncias de vida,
sentavam a volta do tecido bordado para observa-lo até decidirem por se
integrar, participar daquela construgéo coletiva. Criangas e adolescentes
se encantaram com a ideia de realizar algo que consideravam do mundo
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dos adultos. As criangas menores, empolgadas com a ideia de mergulhar
no rio, logo queriam desenhar um peixe, um sapo, uma tartaruga, ou
tantos outros seres para habitarem aquelas aguas. As criangas maiores,
ja letradas, assim como os adolescentes, preferiam escrever palavras:
vida, agua, sonho como dadivas aos rios, entre tantas outras. Mulheres
e homens com ou sem experiéncia no bordado, por vezes passavam um
tempo conversando, escutando para, entao, decidirem o que bordar.

Ao longo daquelas quatro horas, tive a sensagado de que aquela
situagdo evocava as antigas rodas de bordado, geralmente feitas por
mulheres de diferentes idades. Assim, as tardes de sabado no SESC
Ipiranga foram um importante inicio do processo de investigagdo de como
engajar e sustentar um coletivo, espontaneamente, interessado em
transmutar o tempo em encontro e poesia. Por meio de uma escuta atenta as
inquietacdes dos espectadores-participadores e da acdo compartilhada de
suas maos em gesto continuo de “vai e vem”, a superficie lisa e uniforme do
tecido se transformava. A cada encontro, preenchendo-se aquela superficie
azul-esverdeada, ponto por ponto, por cada um que ali passava, um texto
coletivo ia se configurando, lentamente, escrito com linhas douradas.

Outra estratégia de que percebilangar mao, ao longo desta pesquisa,
e que deveria ter seu devido registro, foi a aposta de incluir um agente de
mediagao da obra enquanto acontecesse. Devido ao tamanho do vestivel,
que ocupava cerca de 50 m? do espaco quando vestido, via-me impedida de
estabelecer qualquer contato visual com que se aproximava de Inundagao
pela extremidade oposta de onde eu bordava. Com isso, ainda no momento
do projeto, convidei o grande amigo, artista e educador, Bruno Makia para
se colocar na agdo como mediador nas situagdes-limite. Ou seja, quando
qualquer espectador se aproximava do trabalho por alguma das bordas
do tecido em que eu n&o conseguia alcangar, Makia duplicaria a ideia
de convite e dialogo sobre os rios, colaborando para que aquela pessoa
fosse acolhida no seu impeto de participacdo. Esta estratégia permitiu
que Inundagao acontecesse num fluxo, sem se descuidar da proposigao
performatica, ao “fagocitar” um novo espectador.

Oestranhamentoemmediarumapropostaperformatica, concomitante
a seu acontecimento, impulsionou minha decisao por friccionar as duas
instancias — obra e mediacdo — como elementos da mesma situacao. Nas
acgdes relacionais, ja havia considerado os pontos de contato com a minha
experiéncia profissional como educadora. Ao recordar a minha atuagéo na
mediagao cultural ao longo de 15 anos, posso afirmar que o meu fazer

artistico, com foco na performance artistica, foi aprimorado por um fluxo
de interesse e proposicao, entre o saber dialégico e o relacional de uma
educadora e uma artista. Ou seja, a partir da experiéncia e familiaridade
com o trabalho mediagdo em espacgos institucionais, a incorporacao
desta com estratégia em Inundagao, se justificava pela compreensdo da
possibilidade do trabalho do educador ser também performatico, como se
realizasse no limiar da proposicao artistica. Dito assim, o convite ao artista
e educador Bruno Makia foi uma decisdo importante para a ativacédo da
agao, pois na sua presenga conseguimos encorajar os espectadores mais
timidos a mergulhar e participar da ativagédo do trabalho.

Na perspectiva relacional da minha poética, em Inundacéo, foi
importante retomar algumas experiéncias performaticas anteriores. Entre
os anos de 2009 e 2011, confeccionei alguns “vestiveis” para conectar
pessoas com o interesse de investigar diferentes formas de relagao entre
corpos mediados por um mesmo objeto. Tratados de maneira diversa nesta
dissertacao, julguei agregador trazer algumas imagens das proposicdes
anteriores com o intuito de alinhavar a ligacéao formal do conjunto citado:

Fig. 15 - Performance Entre as Formas Dissolvidas do
Desejo realizada na mostra “Processos Publicos”, Pago das
Artes, S&o Paulo-SP. Créditos da imagem: Bruno Makia
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Fig 17.01 - Projeto 8:2:1 (verséo rosa), desenho, carvao e

Fig.16.01 - Projeto 1:1 (versao amarelo), desenho e
s ) ( ) acrilica s/ papel. 2011. Arquivo da artista.

aquarela s/ papel. 2010. Arquivo da artista.

Fig.16.02 - Ativagao de 1:1 (versdo amarelo) na Mostra Fig17.02 - Ativagdo de 8:2:1 (verséo rosa), Seminario Publicos da

Semana Experimental Urbana, 2010, Porto Alegre-RS. Cultura, Programagéo Entranhada, 2013, SESC Vila Mariana, Sédo

Créditos da Imagem: Luiza Xavier. Paulo - SP. Créditos da Imagem: Tadeu Loppara..
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Fig.18 - Projeto 3:1:1 (verséo azul), desenho, carvéo e
acrilica s/ papel. 2011, inédita. Arquivo da artista.

Os vestiveis foram chamados

obras-vestimentas, convidando pessoas da comunidade local a vivenciar
a obra-objeto Parangolé por meio do movimento, da danga ou ainda da
festa (o carnaval). Os verbos “vestir’ e “incorporar” foram especialmente
importantes no processo de criagdo de Parangolé, quando o artista carioca
propds que o corpo do espectador fosse suporte e forca motriz desta e de
outras obras.

A conhecida obra Divisor (1968) e
a ideia de Espacgos Imantados da artista
carioca Lygia Pape (1927-2004) foram
referéncias importantes para a Inundagao
(Fig. 20). Pape concebeu Divisor como
um acontecimento coletivo, a partir da
construgdo de uma enorme superficie
branca de tecido, com espacos simétricos
para que as cabecas dos espectadores
atravessassem o plano e caminhassem

Fig.20 - Obra Divisor (1968) de Lygia Pape ativada na 292

juntos, dando movimento a obra. Em Bienal de S&o Paulo. Imagem: Arquivo Fundagéo Bienal de

de conectores, funcionando como Inundagao, adicionei a cor e, além dos Séo Paulo.
dispositivos de contengdo ou jungao espacos recortados para a cabecga, acrescentei espagos para os bragos
de corpos, ativando cada um deles de modo que fosse possivel ao espectador-participador vestir e bordar
mediante uma proposta especifica, simultaneamente. Tanto nos trabalhos de Pape como em Inundagao,
como uma ‘“instrucbes de uso”. Nesta ha um interesse pela acédo coletiva a partir de um objeto de tecido que
producao, que considero ainda bastante envolve a todos. Entretanto, em Divisor, a formagao do corpo-coletivo
inicial com a performance arte, flertei tem interesse de que se alcance a unidade, enquanto em Inundacéao, as
significativamente com o movimento conversas e as distintas possibilidades de aproximag¢ao geram uma imagem
Neoconcreto brasileiro e, em especial, multitudinaria, em que ainda é possivel encontrar diferengas em cada uma
com aqueles artistas que trouxeram o das participagdes.
corpo para a obra. A série de conectores Em Inundacgao, ainda relembro a importancia da ideia de “Espagos
foi uma referéncia direta as Capas- Imantados” apresentada, pela mesma artista, em uma série de fotografias de
Parangolés  (1964-1979) de Hélio acontecimentos no centro da cidade do Rio de Janeiro, em meados de 1970.
Oiticica (1937-1980) (Fig. 19), pois ao Lygia Pape constatou que em certas situagdes, fora do estado ordinario do
conhecer as proposi¢oes do artista, cotidiano, cria-se espontaneo interesse, formando imediatamente uma roda
fiquei especialmente fascinada pela volta daquele acontecimento pelos passantes do lugar. Na série fotografica,
solugao que ele encontrou para vivenciar € possivel ver uma luta entre dois capoeiristas ou a demonstracéo de
a cor ’para além do objeto-pintura em algum truque de magica, ou novo produto, podendo acontecer em outras
tela. E sabido que Oiticica subiu o situagdes incomuns. Assim, inspirada na ideia e conjunto de imagens

Fig. 19 - Nildo da Mangueira vestindo P 15 Parangolé capa morro da Mangueira, no Rio de Janeiro, da artista carioca, o agigantamento do vestivel em Inundagéao e criagao

1 - Incorporo a revolta (1967), de Hélio Oiticica. circa 1968. encontrando subsidios poéticos parasuas

Acervo Digital MAM-RJ. Créditos da Imagem: Claudio Oiticica.
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de uma situacdo incomum ou estranha ao publico frequentador daquele
espaco garantiriam a aproximacéo desejada. E assim aconteceu.

Apds as Uultimas ativagbes de Inundagcdao no SESC Ipiranga,
constatei uma poténcia impar das experiéncias artisticas que acontecem
junto de um publico que se engaja e constréi a situagado conjuntamente.
A qualidade dialdgica na participacao de pessoas de diferentes contextos
e realidades sociais permitiu, por consequéncia, a escuta de inumeras
historias e experiéncias de vida junto de rios em lugares que jamais poderia
ter estado. Com a possibilidade de acumular muito mais palavras no vestivel
daquelas que ocorreram no més de margo no bairro do Ipiranga, fiquei
encorajada em buscar outros espacos para Inundagao voltar a acontecer.
Conversando com produtores culturais de outras unidades do SESC sobre
a obra, consegui com que o trabalho acontecesse nas unidades de Jundiai,
Campinas, Bom Retiro, Santana e Pinheiros. Ainda pude experimentar,
no contexto de um centro cultural escolar, no Colégio Pedro Il, no Rio de
Janeiro. Por ocasido da exposi¢cao Bordaduras Contemporaneas no Centro
Cultural Pedro I, ativei a proposta com alunos de 5°s e 6°s anos e seus
respectivos professores de artes, e neste caso pude contar com o auxilio
um dos artistas integrantes, da mesma exposicao, Raphael Couto, pois ele
também professor do colégio.

Em todas as ativagdes que ocorreram até aqui, a formacado de
uma coletividade de modo espontaneo foi fundamental para dar corpo
as conversas sobre os rios. Cada um dos encontros com o publico em
Inundacéo se configurou de modo Unico. Apesar de o convite e aproximagao
terem sido feitos da mesma maneira, sempre para bordar palavras, poesia
ou desenhos para os rios, o que ali foi compartilhado entre os préprios
participadores, sem que a agéncia da artista fosse necessaria, nao consigo
registrar neste relato.
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Ygara-Apé
Performance arte/Experiéncia Compartilhada

2017

Duracéo: 3 horas cada ativagao
Materiais: tecido, linha de algodéao,
agulha, tesoura, bastidores

e participadores espontaneos

Crédito das imagens: Bruno Makia
Outras imagens: Claudia Garcia,
Daniel Seda, Marcela Pupatto,
Raphael Couto e Tete Rocha.

Lugares ou eventos por onde esta ag¢éo ja foi ativada:
SESC Pinheiros, Sdo Paulo/SP

Mostra Coletiva Vigiai Bordai, galeria Saracura,
Rio de Janeiro/RJ

Abertura da exposicao “Transbordar” e 2020,
SESC Pinheiros, Sao Paulo/SP

Ativagdo em Entretempos,
coletiva do PPGAV-ECA/USP no Espacgo das Artes,
Cidade Universitaria, Sao Paulo/SP
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3.2. Ygara-Apé

Durante dois anos de ativagcdo da performance Inundagao, as
conversas com o publico-participador trouxeram uma série de perguntas
para minha investigacao artistica. Lembro-me que ao sair de S&o Paulo,
para ativar tal trabalho, outros rios se fizeram como referéncias para cada
uma das palavras e poesias bordadas pelos participadores. Historias de
outros coérregos, riachos e rios que também foram canalizados, retificados
ou invisibilizados foram lembrados, e, escutando cada uma daquelas
historias, como se eu mesma tivesse ouvido a voz de cada um daqueles
rios me pedindo para ndo serem esquecidos. A ideia de registrar o nome de
cada corpo d’agua persistiu até a criagdo de Ygara-Apeé (2017).

Da etimologia da palavra igarape, do tronco linguistico tupi, em
portugués se refere aos bragos de rios que correm pelo interior das matas,
principalmente na regiao amazdnica. Os igarapés tém pouca profundidade
e se entrelacam na vida ribeirinha, sendo navegaveis por pequenas
embarcagdes. O termo também é recorrente na regido lagunar do Vale
do Ribeira (SP) onde ha uma importante recorréncia de manguezais. Do
encontro do mar com a agua doce, 0s manguezais sdo entranhados pelas
aguas salobras, criando uma série de vias de pequenos rios, por onde 0s
pescadores, assim como acontece na Amazénia. Traduzindo-se a palavra
Ygara, tem-se “canoa” e para ape, “caminho”, ou seja, do tupi ao portugués,
igarapé / ygara-apé € traduzido como “o caminho de canoa”, portanto.

Inspirada nos infinitos caminhos das aguas que fluem na diregao
dos grandes rios, a obra Ygara-Apeé foi concebida para registrar, também
por meio do bordado, os nomes de rios que entrelagam o imaginario do
publico. Celebrando os “caminhos de canoa”, confeccionei um vestido que
se sobrepunha a uma grande saia rodada, de modo que, mesmo vestida,
0 publico conseguisse bordar junto os nomes dos rios de suas memoarias.
Pensava que Ygara-Ape seria ativada somente em exposi¢céo independente
e coletiva, no més de dezembro, em que os artistas iriam desenvolver obras
nas quais o bordado seria uma linguagem na arte contemporanea. Com
sorte, ao finalizar a confecgéo do vestido, recebi um convite para integrar
uma programacao dedicada aos rios de Sado Paulo, no SESC Pinheiros,
para o qual propus ativar Ygara-Apé. Com a possibilidade de fazer as
primeiras experimentagdes junto ao publico, aceitei realizar a agao em dois
dias distintos da semana, no hall de entrada da unidade, onde havia um
intenso fluxo de pessoas.

No primeiro dia da ag¢ado, no inicio da tarde de um dia de semana,
quando a unidade do SESC tinha um publico menor, me direcionei ao
espaco da acdo ja vestida, posicionando um dos trés quadrados pretos
estofados previamente reservados para a ativacdo. Ao me sentar, arrumei
a saia, espalhando-a ao meu redor, e num dos bancos ao meu lado dispus
a pequena cesta com materiais de bordado (linha, agulha, tesoura e lapis-
giz para marcagao) que trazia comigo. A duragéo da acéao seria de 2 horas
consecutivas, na qual bordaria nomes de rios no vestido, até que alguém
tomasse a iniciativa de se aproximar e aceitar se integrar a acdo. (Ver
paginas de 93 a 99)

Estava interessada em escutar as memoarias afetivas relacionadas
aos rios das pessoas que por ali passavam, conhecendo quais eram 0s rios
que ainda permeiam seus imaginarios. Gostaria de conhecer as diferentes
situagcdes em que os rios tomaram parte da histéria daquelas pessoas. Para
quem chegou, propus que me contasse a historia do seu rio a0 mesmo
tempo que bordaria no vestido o nome daquele corpo d ‘agua. Percebi,
com Ygara-Ape, que acolhi distintos modos de registro porque, naquele
fluxo cotidiano, nem todas as pessoas que se aproximaram dispuseram
seu tempo para bordar, entretanto, queriam conversar. Ou seja, para
alguns o registro aconteceu somente por meio da fala, com a partilha de
uma vivéncia, as vezes nem se lembraram do nome do rio, mas sim de
experiéncias que teriam vivido junto a eles. Nesses casos a experiéncia
foi compartilhada pela palavra falada, ou seja, pela oralidade. Outros que
se aproximaram queriam somente bordar o nome do seu rio, €, a0 mesmo
tempo, escutavam as historias compartilhadas. Ja nas primeiras ativagdes
apareceram as repeticoes de nomes, no entanto, as histérias eram unicas
e a partilha de afetos pelo mesmo rio, criava enlaces entre os proprios
espectadores-participadores.

Mais tarde, no final daquele mesmo ano, pude propor a obra Ygara-
Apé para uma exposi¢cao coletiva no antigo Espago Saracura no Rio de
Janeiro. Intitulada “Fio, Corpo, Terra”, a mostra de trabalhos artisticos
propunha uma reflexao sobre as possibilidades do bordado como linguagem
e as potencialidades de como o fio opera conceitualmente em cada uma
das proposicoes. A mudanca de cidade, bem como o acontecimento no
contexto de uma exposicdo na qual o bordado era a questao central, o
publico-participador, trouxe novas contribuicbes para a vivéncia coletiva,
como desenhos dos nomes, ou ainda, aprendendo e ensinando entre
si diferentes pontos e alinhavos. Nesta condi¢cdo, as trocas e conversas
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produziram um alargamento no tempo, previamente estipulado de duas
horas, devido ao intenso engajamento do publico-participador entusiasmado
com a proposta da performance relacional Ygara-Ape.

Inesperadamente, em novembro de 2021, ainda na pandemia de
Covid-19, mas com uma certa flexibilizacdo para alguns eventos sociais
em decorréncia da possibilidade de vacina, recebi novamente convite na
programacao do SESC Pinheiros, para ativar mais uma vez Ygara-Apé. O
objetivo do convite era realizar uma acao ao vivo em que o bordado fosse
um assunto importante, pois naquela mesma noite ocorreu a inauguragao
da exposicdo TRANSBORDAR, com curadoria de Ana Paula Simioni (IEB/
USP). A exposigcao trouxe uma série de obras que utilizavam o bordado
como linguagem no campo da produgao contemporanea. Ainda que tivesse
que modificar bastante a estratégia de ativacao, foi preciso pensar em como
o publico poderia se tornar um participador efetivo, ao mesmo tempo, que
cuidasse da necessidade do distanciamento social.

Diferentemente da primeira ativagdo, cada participante bordaria
sozinho, sem qualquer outro banco préximo a mim, respeitando as regras
de distanciamento social. No entanto, acabei decidindo por outro formato da
acao: ha cerca de 3 metros, dispus um cubo preto e sobre o mesmo deixei
um bloco de papéis azuis, tipo post-it, e uma caneta hidrografica. Utilizando
uma mascara PFF 5 para protecao, conversei com quem se aproximava
e pedi para que escrevesse 0 nome de um rio de sua memoéria num dos
post-its e o colasse proximo a mim. A conversa foi naturalmente menos
alongada, e estabeleci um combinado com cada um dos participantes de
que eu mais tarde bordaria aquele nome de rio no vestido no espaco do
meu atelié. Assim o fiz. (FIG 21.01 € 21.02)
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O fio, o0 Verbo e os Afluentes
Instalagcao/Experiéncia Compartilhada
2017

Periodo de exposicao: 22/03 a 31/05/2017
Duracédo das ativagdes: 3 horas cada ativagao
Materiais: tecido, linha de algodao, agulha,
tesoura, bastidores e

participadores espontaneos

Crédito das imagens: Maira Vaz Valente

Projeto de instalagdo comissionado pelo SESC Carmo
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3.3. O fio, o verbo e seus afluentes

Os rios, as conversas e os bordados criaram outros entrelagamentos
no meu processo de criagdo. Os desdobramentos poéticos Inundagao
criaram caminhos para a proposta de instalacao intitulada O fio, o verbo
e os afluentes (2017). Nesta trajetéria, percebi que o acontecimento
performatico se estendia cada vez mais no tempo, como uma maneira de
permanecer no espago e reverberar por meio dos encontros com o publico.
Essa tentativa de permanéncia trouxe para o contexto da minha produgao
artistica uma nova questdo: Como poderia modular a experiéncia de
participacado do publico na obra com a pausa para a contemplagéao?

A instalagdo O fio, o verbo e os afluentes foi criada em didlogo
com dois rios da regido central da cidade de Sdo Paulo e em decorréncia
da exposicdo Rios Descobertos que ocorreria entre final de margo e inicio
de junho de 2017 num dos espagos do SESC Carmo. Rios Descobertos foi
idealizada pelo coletivo Rios e Ruas (ja mencionado no primeiro capitulo)
junto do Estudio Laborg, e dessa parceria resultou uma maquete que
figurava o relevo da capital paulistana. Sobre a maquete, uma série de
animacdes em video eram projetadas, evidenciando as bacias hidrograficas
e 0 percurso dos rios por toda a extensao da cidade.

Me auxiliaram na concepgéo do trabalho, a localizagdo da unidade do
SESC Carmo, dados sobre o histdrico de ocupagao da varzea do rio Carmo
desde a fundagéao da Vila de Sao Paulo de Piratininga, levantados por meio
de mapas disponiveis na internet, além de, levantamento de percepgdes
e dados por meio de caminhadas pelo entorno. Descobri que a Rua do
Carmo e o Rio Carmo haviam recebido estes nomes desde a construgao
do Convento do Carmo ainda no século XVIl. Na Varzea do rio Carmo,
outro curso d ‘agua foi bastante importante para a regiéo, o conhecido Rio
Tamanduatei (rio dos tamanduas verdadeiros, no idioma Tupi).

3.4. Rio vivo de imagens, palavras e afetos

No conjunto de trabalhos apresentados neste capitulo, a palavra
compartilhada, falada e/ou escrita, foi tomada em sua poténcia fluida
na producdo de imagens, memorias e histérias a partir das relagdes

possiveis com 0s rios visiveis/invisiveis, proximos/distantes, conhecidos/
desconhecidos. Ainda na intencdo de evocar os rios da cidade, nas trés
proposi¢cdes aqui relatadas, tive em vista experimentar materialidades para
vivenciar possibilidades de encontros com o publico que se interessasse
pela obra. Também desejava me aproximar de frequentadores de espagos
de arte, lazer e cultura para que questdes sobre a invisibilidade dos rios nas
cidades fossem compartilhadas.

Quando escolhi a técnica do bordado para produzir pausas e
ativar os encontros, os tecidos coloridos, linhas de algodao e a poesia se
tornaram materialidades importantes, fazendo surgir a agua e os rios por
meio de metaforas. O fio do bordado, ponto a ponto, revelou para mim
um movimento em fluxo, no qual o tempo distendido e néao linear, quem
sabe espiralar, evocaria, a cada encontro com o publico, a possibilidade
de compartilhamento de saberes. Penso que, em cada uma das ativagdes,
dos trabalhos aqui relatados, pude experimentar, e talvez atualizar, uma
temporalidade ancestral e coletiva das rodas de bordado, bem como dos
circulos de partilha oral de historias e saberes entre diferentes geracoes, o0s
quais me parecem ja terem desaparecido nas grandes cidades.

Ou seja, ao transmutar os rios em tramas de fios, tecidos, encontros,
palavras, memorias e bordados, tive em vista compreender os diferentes
modos possiveis da arte lancar luz a complexidade e as implicagdes das
relagbes humanas e ndao humanas para a existéncia dos rios. Ao longo do
processo do mestrado, tomei consciéncia de que no meu fazer artistico-
poético me interessam as situagdes que deflagram as implicagdes entre
acgao e o discurso numa esfera tanto da arte quanto da vida comum. Assim,
ao me valer de uma produgado performatica de carater relacional, criei
sistemas de interagdes poéticas com os contextos nos quais as obras
foram produzidas engajando o ser humano ao meio ambiente. Entendendo
a relacdo ser humano e natureza ndao como instancias distintas, mas
sim: inter-relacionadas, conectadas e implicadas. Deste modo, passei a
considerar o dado relacional como estratégia de engajamento do espectador
no labor da obra num fazer junto a partir de uma perspectiva ecoldgica de
criacdo de mundos.

Decidi dar visibilidade aos contornos das aguas da regido que
percorrem o territorio totalmente invisibilizadas pelas ruas e construcoes,
produzindo uma superficie com trezentos bastidores de madeira, montados
com tecido de algodao (tricoline) nas cores azul-piscina e verde-petroleo.
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A instalacdo foi montada na antessala do Espago de Arte e Tecnologia
(ETA), localizado ao lado do espago expositivo da unidade. Os conjuntos
de bastidores foram instalados com fios encerados do tipo cordoné em tom
de caramelo, que foram fixados num trilho ja instalado no teto, descendo,
fio por fio, rente a uma das paredes reservadas a instalacdo. Criei, deste
modo, uma superficie continua com a dimenséo de aproximadamente 15
metros (Ver pagina 104).

Configurando uma mancha suspensa em tons de azul e verde, o
conjunto de bastidores desenhou uma forma serpenteada inspirada num
curto trecho do Rio Tamanduatei em seu percurso original. Minha intengao
era sugerir as curvas d’agua que foram tdo presentes na paisagem do
entorno daquele prédio até o século XIX, quando o processo de retificagao,
canalizagao e tamponamento foi iniciado. O Rio Tamanduatei, proximo a
Varzea do Carmo, foi um ente fundamental para ocupacéao da regiao pelos
humanos que ali chegaram, além de possibilitar o abastecimento de agua,
ser via de acesso para as embarcacdes e servir de guarda do territorio.

Para a proposta da instalagdo, quis agregar as ideias de fluxo e
de uma continua transformacéao, ou seja, gostaria que O fio, o verbo e
os afluentes ainda tivessem um carater performatico. Com isso, recorri
a estratégia de ativacdo da obra por meio de encontros semanais com
0 publico, engajando-o numa reflexdo-agao para fiar palavras, poesias
e desenhos por meio do bordado. A cada encontro, montei uma mesa,
como um dispositivo de encontro e conversa, onde dispus uma série de
materiais: linhas para bordado na cor dourada, agulhas, tesouras, papéis,
lapis, grafite, giz branco e livros de poesia. Num periodo de trés horas, uma
série de conversas sobre os rios da cidade eram alinhavadas entre poesia
e bordado nos bastidores da instalacao, para depois serem incorporadas
ao corpo da obra exposta. (Ver paginas de 105 a 107)

Ao propor a incorporacdo das memorias do publico-participador ao
corpo de O fio, o verbo e os afluentes, resgatei a ideia de uma composigao
coletiva, como ja realizada anteriormente. Durante o encontro, a partilha
coletiva de palavras, versos e desenhos produziu a bordadura de um
tempo ancestral e em roda, para rememorar as aguas que ainda fluem no
subsolo da cidade. Teriam aquelas conversas encontrado outros afluentes,
desembocando em outros/novos rios? Poderiam aquelas experiéncias ter
trazido a promessa de outros rios: um rio-palavra, um rio-lembranca ou
ainda um rio-desejo? Aquelas maos que navegaram com uma agulha na

correnteza dourada das linhas de bordado teriam continuado a criar rios?
Ou ainda, teriam aprendido, ensinado, riscado, desenhado, ou mergulhado
em seus proéprios rios? De que forma aqueles rios-poesia, gota a gota, em
pontos bordados, teriam permanecido na memoria de cada um que por ali
passou?

De modo performatico, a ideia de fio expandiu seus significados
afirmando a materialidade possivel de cada um dos encontros. O fio da
linha de bordar era também o fio da conversa, ou o fio dos encontros que
se transformou em fios de meméarias. A trama das memorias desenharam
inumeros fios, entre estes os fios d’agua que, por sua vez, desenharam
palavras. A tessitura dos encontros se impregnou na superficie da obra,
e esta se tornou metafora de uma coletividade em fluxo. O ato de bordar
em roda, potencializou a palavra falada, reavivando os rios das memorias.
O rio, que virou fio, se conformou em uma palavra-imagem bordada para
entdo retornar a ser rio.
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Transmutacao e outros rios
Capitulo 3

O mestrado certamente contribuiu para a descoberta de novos
afluentes a serem navegados em minhatrajetéria artistica. Ao tecer conexdes
entre cada uma das proposi¢oes, uma rede de conceitos se ampliou, dando
outros contornos aos trabalhos mais recentes. Neste capitulo, trago a
mistura da agua com outros elementos, em referéncia as consequéncias
do afastamento do convivio com os rios no ambiente urbano por meio
das acoes: Improbidade e Dominio (2018) realizada no SESC lItaquera;
Entreposto e Pressupostos (2018) apresentada no Centro Cultural Banco
do Brasil em Sao Paulo e Intermiténcia (2023), recentemente realizada em
exposicao coletiva no Espaco das Artes, na Cidade Universitaria/USP.

No processo artistico, novas complexidades se colocaram por meio
deste novo conjunto de trabalhos, ao entrar em contato com outros campos
do saber. Encontrei interlocugdes que contribuiram com o meu fazer-pensar
em arte, ampliando minha aproximacao e dialogo com os espectadores de
cada uma das performances realizadas. Mais recentemente, interessei-me
por abordagens orientadas para o campo de estudos sobre o social e a
politica, nos quais a arte pode alcangar, assim, minha poética navegou por
uma série de narrativas historicas sobre as ocupacdes dos espagos urbanos.

Diferentemente do conjunto de trabalhos tratados no terceiro capitulo,
a mistura da agua com outros elementos me mostrou as possibilidades de
transmutacdo da materialidade e da relagdo com as formas de constituir
o sensivel conectado aos rios. Pelo viés politico da arte, a adigdo da terra
a agua, ou a substituicao desta pela terra, afrentei o incontornavel debate
sobre a nossa propria sobrevivéncia, enquanto espécie, diante da presente
catastrofe climatica em curso?.

[2] O uso da expressao catastrofe climatica aqui ndo é apenas uma figura de lingua-
gem para tornar a crise climatica superlativa. Aqui, compreendo que as palavras crise
ou urgéncia ja ndo configuram o atual cenario das consequéncias que ja vivenciamos
pelo aquecimento global. No ponto de vista a partir de autores dos quais me aproximei,
o tipo de mudanca climatica que estamos vivenciando € uma das consequéncias da Era
Moderna, em que houve a efetivagéo do Capitalismo, projetos de colonizagéo e invasao
de territérios, por parte da Europa, a partir no século XV.
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Improbidade e Dominio
Performance arte/Experiéncia Compartilhada
2018

Duracéo: 4 horas
Materiais: terra, roupas, bacias
e varais portateis

Crédito das imagens: Bruno Makia

Acdo comissionada e realizada no
SESC Itaquera em 2018.
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4.1. Improbidade e Dominio

Silenciosamente, a disputa pela agua vem se tornando razéo
de inumeros conflitos ao redor do mundo. Aqui no Brasil comegamos a
perceber que o cenario nao é diferente, em vista de fatos como a disputa
pela privatizagao de servigos de abastecimento de agua em todo territério
nacional, crimes ambientais como aqueles que destroem comunidades
e matam os rios, ou ainda, secas extraordinarias em consequéncia das
mudancas climaticas. Ao ser convidada a realizar uma a¢gao na programagao
cultural do SESC lItaquera, criei Improbidade e Dominio (2018) apés uma
visita ao local e reunidao com a equipe de programagao da unidade.

Naquele ano de 2018, em pouquissimos veiculos de comunicacao,
haviam sido noticiados encontros entre empresas multinacionais e politicos
brasileiros de modo a criar dispositivos legais que permitissem a compra
e venda do maior reservatorio de agua doce do mundo. Tais agentes
buscavam efetivar algo impensavel até aquele momento, como a compra
do Aquifero Guarani, o qual esta no subsolo de alguns paises da América
do Sul, incluindo o Brasil. Com isso, no convite feito pelo SESC Itaquera,
busquei uma forma de criar didlogo com o publico sobre o assunto, dividindo
minhas inquietacoes.

Assim, propus que Improbidade e Dominio acontecesse proxima ao
lago da unidade, criando um contraste entre a agao proposta e a presenca
da agua. No espaco escolhido levei duas bacias grandes de plastico, um
varal portatil de secar roupa, um pequeno banco, um esfregador de madeira,
terra e uma porcao de roupas. Ao longo de 4 horas, realizei a tarefa de
lavar roupa, substituindo a agua pela terra seca. A terra trazida para a agao
performatica foi recolhida de cagcambas de obras que se iniciaram no bairro
onde ainda vivo, e por consequéncia da intensa especulagao imobiliaria,
este vem se desconfigurando completamente. Ao lavar roupas com terra
oriunda de demoli¢gdes, portanto, tinha em mente produzir uma imagem
acerca dos processos de captura e condicao da vida num futuro préximo
no qual a escassez de agua ja parece ter sido anunciada. Entdo, unindo
imagens de uma intensa transformacao da paisagem com intencgao clara
para o lucro e a escassez de agua, realizei minha acdo com a possibilidade
de que os visitantes da unidade do SESC pudessem se aproximar.

Durante a jornada de 4 horas de trabalho havia imaginado que
a dimensao relacional da acao aconteceria apenas pelas conversas

sobre o questionamento pelo uso da terra ou ainda sobre experiéncias
relacionadas a escassez da agua. Foi tocante presenciar, por exemplo,
duas pessoas distintas, que se encontraram na cena da acido e contaram
suas respectivas histérias. Um homem e uma mulher, com idades entre
os 50 e 60 anos, migrantes de localidades distintas do estado do Piaui,
narraram suas paisagens da infancia onde a agua era bastante escassa.
Suas experiéncias eram contadas com alegria, pois apesar da dificuldade de
acesso, aprenderam logo cedo o valor e cuidado com a agua, incorporando
0 manejo da agua num cenario de seca, parte das relagbes com o0 ambiente
em que estavam inseridos. (Ver paginas 118 e 119)

Outra experiéncia bastante importante que ocorreu entre as
conversas com o publico, foi a aproximagao de duas mulheres com duas
criangas que comecgaram a conversar sobre a necessidade de cuidar da
agua e nao desperdicar. A menina teve vontade de lavar a roupa junto
comigo e, conversando com a mae, contei a noticia dada em janeiro
daquele ano sobre a reunido para viabilizar tentativas de negociagcdo do
Aquifero Guarani. A consternagao de uma das mocas foi tamanha que me
pediu para também lavar a roupa junto comigo, imagino que sua atitude
tenha sido necessaria para que ela elaborasse as informacdes ali tratadas.

Encontros como esses me deram a certeza de que a dinamica
dialégica da acdo, mesmo que ndo seja reconhecida como relacional,
como aquelas que aconteceram nas performances descritas nos capitulos
anteriores, permitiriam, no entanto, uma aproximagao e troca significativa
como publico. Os dialogos espontaneos eram desejados, mas a participagao
nao programada daquela mulher que quis realizar a mesma acgao que eu
estava fazendo, deu-me a dimenséo da poténcia que uma agao poética
pode alcancgar, escapando de todas as antecipagdes que imagino ainda na
fase do projeto da prépria performance.

Finalizei a agdo apoOs concluir a jornada de “lavagem” de todo
o montante de roupa no momento de encerramento do horario de
funcionamento da unidade. Enquanto recolhia a terra, e todos os elementos
da acao para retornar para minha casa, fui tomada por um forte sentimento
de ter criado uma experiéncia performatica extrapolando a dimenséao poética
para uma agéo politica. Senti que junto das pessoas que por ali passaram,
o estranhamento surgia devido a auséncia da agua, potencializando ainda
mais a importancia do debate sobre os rios, reservatorios e fontes de agua
por meio da arte. O encontro com as pessoas, portanto, e o compartilhamento
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das experiéncias instaurou, inesperadamente, um estado de espanto que
jamais poderia prever.

Finalmente, suspeito que com este projeto, ao substituir a agua
pela terra em Improbidade e Dominio, minha produgao artistica deu um
passo adiante, inserindo questbes da ordem da vida comum a dimensao
politica das nossas ag¢des também em relacdo a nossa existéncia. Neste
caso, trabalhar com a subtracdo do elemento da agua somada a poética
dos encontros, outros agentes poéticos foram necessarios para evocar um
campo de debate ainda mais amplo que a arte poderia alcancar ao tratar de
assuntos tao urgentes para os dias atuais.
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Entreposto e os Pressupostos
Performance arte
2018

Duragao: 30 minutos

Materiais: agua, terra, moedas, mesa,
tigelas, tabua de madeira, espatula de
silicone e caneco de vidro.

Crédito das imagens: Luana Aguiar
e Rodrigo Munhoz

Acdo realizada na mostra Flexées Performaticas no
Centro Cultural Banco do Brasil, SGo Paulo/SP
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4.2. Entreposto e os pressupostos

Convidada para participar do Festival Flexbes Performaticas no
Centro Cultural do Banco do Brasil, em Sao Paulo, pela curadora e artista
Luana Aguiar, realizei a performance Entreposto e os pressupostos
(2018) utilizando elementos especificos para o contexto do festival. Na
esteira do que ja havia mobilizado no relato anterior, esta proposta trouxe
novamente a agua misturada a terra, mas adicionando um novo elemento,
o dinheiro, para entdo enfatizar as problematicas da transformacao da
agua e da terra em commodities. Criei, assim, um roteiro de acdo em que
juntaria uma terra argilosa com um tanto de agua, formando uma massa
passivel de ser trabalhada com as méaos, na qual adicionei muita moeda
do dinheiro brasileiro, o Real. A performance consistiu na demonstragao
ao publico presente do produto daquela instituigdo bancaria que detinha o
centro cultural.

Propus novamente a operagéo de subtragdo do elemento agua, mas
neste caso, por meio da exaustiva manipulagdo da mistura, em aluséo as
formas exploratorias do trabalho. No caso da soma das moedas a massa
criada pela terra molhada, por sua vez, traria aimagem criada pela agdo uma
referéncia as operacdes financeiras e especulativas do mundo do capital ao
explorar a terra. Com isso, o roteiro da agao consistia na disposi¢ao prévia
de uma pequena mesa, que apos a chegada do publico, eu me aproximei,
vestida de maneira semelhante a uma trabalhadora do préprio banco. (Ver
paginas de 125 a 129)

Iniciando a acg&o, deixei o publico em duvida se esta seria uma
demonstragao de culinaria ou uma nova técnica da arte da ceramica. Nao
importava. Dispus sobre a mesa trés tigelas transparentes, uma grande
vazia e transparente e outras duas menores, uma com agua, outra com
terra (argila em pd). Na tigela vazia misturei agua e terra. Quando a mistura
alcangou um ponto mais firme, dispus uma tabua de corte de madeira nas
dimensdes de 35x35cm sobre a mesa e transferi o conteudo da tigela
transparente com uma espatula de silicone. Abri a massa com as maos
sobre a tdbua de madeira e sobre a superficie da massa esticada, peguei
uma caneca grande de vidro que estava sob a mesa com moedas dentro
e as derramei sobre a mistura argilosa. Depois, voltei a manipular aquela
nova mistura, com todos os elementos, ao longo de trinta minutos. Naquele

instante em que iniciava o trabalho continuo, pedi ao publico que controlasse
o0 meu tempo, afinal, ndo haveria tempo a perder. “Time is Money”

O trabalho de manipulagcado da massa foi intenso, continuo e exaustivo.
Eu estava cansada, o publico comegava a se entediar. Algumas pessoas
do publico decidiram partir, afinal a dindmica da agdo parecia a mesma
e nada mais poderia acontecer. Entretanto, o calor das minhas mé&os,
enquanto manipulava a massa, fez com que lentamente ficasse ressecada.
Algo parecia estar acontecendo, portanto, de modo sutil e irreversivel. As
moedas no interior da massa comegaram a se tornar visiveis, a terra voltava
a ficar seca, mas um tanto suja, se assemelhando a algum tipo de rejeito. A
agua desaparecia enquanto as moedas comegavam a se soltar da massa,
o trabalho de manipular a massa de terra, agua e moedas se tornaria
cada vez mais penoso porque minhas maos estavam cansadas, eu estava
cansada, e poderia dizer: _ afinal, “trabalhar, cansa!”, esgota, nos deixa
exaustos, entretanto, ndo importa! O desenvolvimento, o progresso sao
necessarios, ndo podemos! E assim, o tempo de trinta minutos se encerrou.
Para concluir a performance-demonstracao tomei novamente o caneco de
vidro onde estavam as moedas, e ali coloquei todo o conteudo trabalhado,
criando uma forma rebuscada de certa forma decorada pelas moedas.

Em Entreposto e os pressupostos tinha a intengcao de tratar sobre
os conflitos fundamentais de nossa existéncia diante do sentido exploratorio
do corpo e da natureza pelo trabalho na ordem das transacgdes financeiras.
Nesta performance, a terra, a agua e o dinheiro sobre a mesa, talvez
tenham sido postos de modo simplista para uma performance artistica que
ocorreu num centro cultural pertencente a uma instituicao financeira.

Queria comunicar de algum modo a importancia do debate sobre a
ideia de que a natureza (agua e terra) esteja, como um produto, sobre o
balcdo de negocios (moeda/capital) também no ambiente da arte. Outro
dado que considerei importante, foi a constru¢cdo de uma imagem da
exaustao do corpo produzida pelo trabalho intenso e, consequentemente,
exploratorio, gerando algum tipo de escassez, dai alcangaria a ideia de
subtracao, que ja havia explorado em Improbidade e Dominio. Neste caso,
aconteceu devido a absor¢do da agua pela madeira, além da evaporagao
da mesma em decorréncia do calor gerado pelo trabalho com as mé&os.
Com a proposta de Entreposto e os pressupostos gostaria de mobilizar
possiveis leituras acerca dos paradoxos das formas de vida com os quais
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convivemos cotidianamente mediante a dicotomia entre trabalho e labor,
producao e servidao, matéria-prima e sistema de producéo.

Finalmente, em Entreposto e os pressupostos, quis trazer para o
contexto da arte uma proposta de reflexdo sobre a prépria condicdo da
vida humana se realizar. Tenho pensado que vivemos em um modelo
no qual a vida na cidade tem sido forjada a partir de inumeros conflitos
relacionados a terra e aos territérios (mesmo estes acontecendo fora dos
centros urbanos). A exploracdo das vidas humanas e ndao humanas tém
em vista, no modelo econdémico atual, vultosos lucros, no qual se reflete
na esfera das relagdes sociais, no mundo do trabalho e no afastamento da
realizagcao de coletividade. Assim, das acdes que venho realizando mais
recentemente, tenho tentado experimentar as poténcias do campo da arte
para refletir sobre os rios como forma de compreensao ou imaginagao que
possibilita emular conjunta e coletivamente outras formas de vida.
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Intermiténcia
2023

Duracédo: 1h30
Materiais: barbotina, potes de vidro, tecido,
banco de madeira.

Crédito das imagens: Bruno Makia

Acéo realizada na abertura da mostra Polvo,
coletiva do PPGAV-ECA/USP no Espaco das Artes,
Cidade Universitaria, Sdo Paulo/SP
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4.3. Intermiténcia

Finalizando o processo do mestrado, foi importante perceber que o
recorte da pesquisa reuniu um conjunto de agées com enfoque na questao
dos rios urbanos, além de constatar que estas tém a dimensao relacional,
como metodologia fundamental em seu procedimento de criagdo e
realizagdo. A mistura da agua com outros elementos nestes ultimos anos
também despertou em mim o interesse pela exploragdo de imagens e
objetos, tendo a oportunidade de experimentar a materialidade do barro
nos ultimos meses desta pesquisa. No atelié de ceramica do Departamento
de Artes Visuais da ECA-USP, encontrei um novo e potente espaco para
experimentagdes poéticas a partir dos processos da ceramica, entretanto,
acreditando estarem ainda numa fase embrionaria, nao considerei que
fizessem parte de qualquer conclusao. Entretanto, pela abertura de novos
caminhos para a investigagdo poética sobre os rios, trago as primeiras
pecas ja produzidas. Por este conjunto de pecas e a continuidade da
producao, a pesquisa poderia apontar para futuros projetos poéticos, ou
ainda académicos, pois no contato com o barro percebi o terceiro e ultimo
conjunto de agdes da investigacao até aqui. Talvez, com isso, encontre
pontos de contato para seguir adiante.

Dito isto, em 25 de outubro de 2023, realizei Intermiténcia (2023),
concluindo minha investigagdo poética por meio da performance arte e
a agua misturada com a terra, no caso utilizando a argila liquida, mais
conhecida como barbotina. Na ag¢ao performatica, pensava inicialmente em
preencher o espagco com gotas de barbotina, simplesmente, numa aluséo
a criagao de um corpo de rio. Mas, no transcorrer da acao, decidi conectar
cada ponto de barbotina derramada, formando-se uma imagem daquilo que
desse conta dos caminhos encontrados nesta conexao da minha pesquisa
poética com a jornada pelos estudos realizados até aqui.

Naquele dia de inauguragao da exposi¢ao coletiva do ano de 2023
do Programa de P6s-Graduagao de Artes Visuais, ocupei, ao longo de uma
hora e meia, uma das salas expositivas do Espaco das Artes (EdA), reali-
zando Intermiténcia utilizando apenas a barbotina e o gesto como elemen-
tos da agado. Derramando pequena quantidade da barbotina sobre o chao
de toda a sala, criei um imenso desenho semelhante a uma teia ou malha.

Cinco potes de vidro, uma baqueta de madeira, e algumas pecas
de roupas dobradas foram cuidadosamente dispostas como pistas para a

audiéncia daquela noite de inauguracéo de algo que estaria por acontecer.
Naquela noite, apds tanto tempo de espera para realizar uma performance
inédita, apds longo intervalo imposto pela pandemia de COVID-19,
Intermiténcia me devolvia a possibilidade do fazer-agir no mundo por meio
da expressao que tem me acompanhado ha mais tempo em minha trajetéria
como artista. O ambiente da acao foi previamente preparado e todos os
materiais a serem utilizados na acéo ja se encontravam dispostos na sala,
com iluminagédo ajustada para a situagédo e etiqueta de identificagdo do
trabalho ja anunciavam o porvir.

Em Intermiténcia, decidi me valer da repeticdo de poucas acdes
acumulando os vestigios, assim os deixaria ao longo de todo o periodo da
exposicao. Como ja mencionado, trouxe a barbotina por sua composigao
liquida de agua e argila. Amassa ceramica em estado fluido ¢é utilizada para
obter pecas, geralmente em série, a partir de moldes em gesso. Na acao, foi
importante também imprimir delicadeza em cada um dos gestos, somando-
se a distensao do tempo, de modo a construir um desenho continuo em
todo o espaco da sala. A escolha do titulo criou um ponto de recomec¢o na
minha produc&o, como um rio que atravessa cenarios adversos e reaparece
apods ser alimentado por outras aguas, como um periodo de chuva, apos
longo periodo de estiagem.

Para iniciar a acao, sentei-me sobre a banquetinha no centro da sala,
permaneci por alguns minutos em siléncio até meu corpo se aquietar para
entdo iniciar o processo da acao diante do publico. Tirei minhas sandalias
e, na sequéncia, amarrei uma tira de tecido de algodado na cor roxa em
cada um dos bracgos, para entdo desabotoar a camisa branca que vestia,
deixando-a aberta. Ainda sentada, peguei a pec¢a branca dobrada que estava
ao meu lado, vestindo-a a partir dos pés; e como um macacao branco, a
roupa encobriu a calga que utilizava, deixando somente a barra aparente e
todo o meu torso. (Ver pagina 135) Ao me levantar da banqueta, finalizei o
processo de transformacéo da vestimenta e distribui cada um dos potes de
vidro préximo aos quatro cantos da sala, e um destes ainda permaneceria
ao centro. Levei comigo o banco para o fundo da sala, proxima ao canto
esquerdo, e iniciei a agao.

Ao longo de uma hora e meia, a proposigao tinha como intengao
ocupar o chao daquela sala, ent&o iniciei a agdo gotejando a barbotina por
todo o espago. Lentamente preenchia um dos quadrantes da sala até o
esvaziamento do pote de vidro, quando chegava perto do proximo espago
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e junto de outro dos cinco potes, de modo que fizesse a substituigéo,
continuando a agéo. Toda vez que iniciava um novo espago, trazia comigo
0 pequeno banco, sentava-me, e recomecgava a a¢ao. Ao finalizar todo o
processo de gotejamento da barbotina por toda a sala, retornei ao ponto
inicial da agéo, percorrendo assim o mesmo percurso desenhando linhas
com a prépria barbotina ainda molhada de um ponto a outro que estivesse
préximo. A partir de um ponto tentava conectar com todos que estivesse
a volta e seguia tecendo o desenho de uma grande rede. Como desafio
enfrentei a secagem rapida de alguns dos pontos de gotejamento, os
quais ndo me permitiram desenhar tantas linhas, entretanto, seguindo em
ritmo constante, conectava ponto por ponto, como num grande bordado,
criando uma imagem-teia por todo o espacgo da agao. Finalizei meu trajeto,
posicionando-me préximo a porta e calgando novamente meu par de
sandalias. Permanecendo em siléncio e contemplando o desenho formado,
até que o publico presente percebesse a finalizacdo da performance,
deixando, enfim, o local daquele acontecimento.

E assim, Intermiténcia se tornou ponto de chegada ao fim do
processo de CorpoAgua, ou seja, da criagdo poética para esta jornada que
se configurou na pesquisa de mestrado em poéticas visuais. Entretanto, nos
meses que antecederam a agao, no atelié de ceramica do departamento
de Artes Visuais, despretensiosamente, concebi uma série de formas
organicas que se desdobram em uma série de pequenas esculturas e outra
obra de chao, a qual fiz referéncia ao Aquifero Guarani. Estas producodes
foram depois expostas na mesma exposi¢cao em que realizei Intermiténcia.
A retomada do contato com o barro me fez reencontrar com uma série
de esculturas realizadas durante o periodo de graduacdo, ha quase 20
anos. Percebendo que as formas organicas de algum modo me levavam
ao ambiente aquatico, decidi retomar e criar novas formas, experimentando
corantes e esmaltes. Entretanto, numa pesquisa ainda muito incipiente,
em fase de despretensiosa experimentacao, decidi apenas oferecer aqui
imagens daquilo que nasceu nos ultimos meses de pesquisa. Suspeito ter
encontrado um novo rio para navegar, de aguas terrosas e férteis, que
talvez possa seguir, inaugurando percursos poéticos, enfim. (Ver paginas
de 147 a 161)

4.4. Transbordamentos poéticos

Quando realizei Intermiténcia no Espaco das Artes, apds quase trés
anos da producao em performance em suspensao, devido a crise sanitaria
(2020-2022), a agcao avivou a retomada de um encontro direto com o
publico. Como havia concebido o projeto da performance Intermiténcia no
transcurso da pesquisa de mestrado, no contato com o barro no atelié de
ceramica, percebi que a agao ja me apontava para um ponto de virada, entre
uma concluséao para, entao, reinicio de processo de criagao. Arealizagao da
proposicao performatica me auxiliou na chegada de uma imagem-sintese
do préprio percurso da pesquisa.

Almejando uma continuidade com os estudos que se debrugam
sobre o pensamento ecoldgico contemporaneo, anseio encontrar possiveis
desdobramentos poéticos. Reconhecendo a dindmica relacional que
venho estabelecendo em minhas proposi¢cdes performaticas, gostaria de
vislumbrar a arte como caminhos possiveis para a mitigagdo da crise e
das catastrofes climaticas. Com isso, ao encontrar uma imagem de teia ou
rede no chao do espaco expositivo, naquela noite de outubro de 2023, quis
expressar por meio da imagem aquilo que venho pensando sobre as coisas
no mundo, quando se implicam.

Neste capitulo, os relatos me trazem algumas possibilidades de
desdobramentos acerca das reflexdes sobre os rios, ao adicionar outros
materiais, como a terra ou o metal (moeda), por exemplo. Percebi, que
a mistura de elementos nas propostas Entreposto e os pressupostos,
outras questdes se aproximaram do meu processo de investigagdo, como
questdes sociais e politica referente a agua na esfera das lutas ambientais,
em todo o territério brasileiro, aliadas a vida dos rios tanto nas cidades,
quanto fora delas. Neste sentido, o uso e a mistura de outros materiais
com a agua gerou uma certa recomposicao do interesse por debates
que extrapolam o campo da arte e/ou do sensivel, como, por exemplo,
o desaparecimento dos rios mediante fatos criminosos de catastrofes
ambientais. Ou seja, diferentemente daquilo que acontece nas cidades,
a obras de infraestrutura urbana retiram os rios de nossas vistas, longe
de aglomerados urbanos, outras estruturas podem fazé-los desaparecer.
Infelizmente, a construgcdo de uma série de barragens, por uma série de
razdes, perturbam a vida dos rios e todo o seu entorno, além daqueles
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humanos e ndo-humanos que vivem junto e dentro deles, ou ainda,
que deles ou com eles (con)vivem.

Ainda em Entreposto e os Pressupostos, ao adicionar metal
(moedas) e terra, por meio da manipulacdo excessiva, a desidratagao
que ocorreu daquela mistura poderia remeter as criminosas disputas
de terras, ou ainda, as consequéncias catastréficas decorrentes das
queimadas provocadas por grileiros e invasores de terras em decorréncia
do agronegécio. Com isso, a questao sobre os rios ganha complexidade
importante por se relacionarem a biomas sensiveis e fundamentais também
para sua existéncia, como Cerrado, Pantanal e Amazénia. Por sua vez,
quando, em Improbidade e Dominio, subtrai a agua da acéao realizada,
outras relagdes entre homem e natureza se apresentariam, como as secas
historicas do inicio do século XX na regido nordeste, ou as que passaram a
acontecer na regiao norte e sudeste na ultima década. Por fim, outro dado
que apareceu neste conjunto, mais especificamente em Entreposto e os
Pressupostos, foi a criacdo de uma “personagem” abordando a dimenséao
tragica da disputa da natureza pelos lucros. Esta decisao, exigiu de mim
uma espécie de construcdo de cena, a qual ndo € comum as minhas
proposicdes performaticas.

Embora tenham ocorrido tantas possibilidades de leitura para as
acdes apresentadas, ainda desejo mergulhar numa investigagao artistica
também no espaco do atelié. Constatei que, através desta pesquisa, foi
possivel uma série de giros e torgdes sobre o proprio processo criativo, em
busca de imagens e formas de olhar para os rios. Por isso, finalizo o terceiro
conjunto por meio de um rio nascente que brota da mistura da agua com
a terra, escoando sem perder de vista os aprendizados das experiéncias
ja realizadas. Trago imagens dos objetos em ceramica que, nos ultimos
meses desta pesquisa, transbordou como um pequeno olho d’agua que
rompeu o ch&o da cidade e, que por hora, permaneco aqui, admirada do
que esta por vir.
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Subterranea (2023) de Maira Vaz Valente - ceramica,
esmalte, vermiculita e barbante de algodéo.
Crédito daimagem: Bruno Makia
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Os Curio-Curus aprenderam a ler mapas (2023) de
Maira Vaz Valente - cerémica e corante = 5 pegas
Crédito daimagem: Bruno Makia
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Os Curio-Curus aprenderam a ler mapas (2023) de
Maira Vaz Valente - cerémica e corante = 5 pegas
Crédito daimagem: Bruno Makia
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Um Curié-Cur se vestiu de rio (2023) de Maira Vaz
Valente - ceramica, esmalte e corante-25 x 25 x13 cm
Crédito daimagem: Bruno Makia
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Um Curié-Curi se encantou pelos rios (2023) de Maira
Vaz Valente - ceramica, corante e esmalte - 25 x 25 x 25cm
Crédito daimagem: Bruno Makia
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Os Curi6-Curts se enamoraram pelos rios (2023) de Maira Vaz
Valente - ceramica e corante - 2 pegas - 20 x 33 x 16¢cm (conjunto)
Crédito daimagem: Bruno Makia
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Sustentar a utopia, apesar do fim?!
ou algumas consideragoées finais.

Quando decidi mergulhar nos rios impregnados no meu imaginario
pessoal, para comunicar tantas experiéncias ja vividas por meio da arte,
percebi diversas recorréncias que me fizeram chegar até aqui. No ano de
2021, em plena crise sanitaria de COVID19, tive a sorte e o privilégio de
ingressar no PPGAYV, neste mesmo departamento em que cursei a graduagao
em Artes Visuais (Licenciatura). Desde o projeto até a aprovagao, sabia que
enfrentaria dificuldades impostas pelo isolamento social e as aulas remotas.
Como muitos, atravessei um periodo de profundas incertezas, mas minha
ideia em retornar ao lugar onde pude desenvolver minha formacgao artistica,
foi a possibilidade de fortalecer minha produgéo no campo da arte, mediante
a realidade desafiadora que, por vezes, se tornou da ordem do inenarravel.

Ha um ensinamento iorubano que diz: “O rio, quando se esquece
onde nasce, seca e morre”, e assim, retornar a USP significou continuar
a fluir como um rio, perseverando nas potencialidades de transformacao
individual e coletiva do fazer artistico. Na primeira passagem pelo CAP, de
2004 a 2009, me interessei pela producéo em performance arte, constituindo
uma trajetodria artistica por meio de proposigdes performaticas em mostras
e exposi¢des coletivas, bem como festivais especificos e direcionados
a estas praticas, desde entdo. No projeto de mestrado, portanto, fiz um
recorte conceitual em que reuni uma parte expressiva desta produgao até
2018, para entéo, a partir dos achados, construir estratégias de continuidade
diante de uma realidade, naquele momento, bastante incerta.

Nos enlaces da vida com a arte, constatei que a perspectiva de “fim
de mundo” que vem se anunciando ha décadas, deu o tom de algumas
das minhas agbes performaticas a partir do ano de 2013. Nas proposi¢oes
realizadas ao longo de quase uma década, revelaram-se as tentativas de
escuta dos rios, conforme sugeriu o filésofo Ailton Krenak (2019, p.13). Assim,
ao revisitar os nove trabalhos aqui narrados, por meio de trés conjuntos
distintos, tive a certeza de que estive empenhada em compreender aquilo
que os corpos d’agua ainda tentam nos comunicar. Considero, portanto,
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que as acbes performaticas trazidas para a pesquisa foram tentativas de
langar luz a invisibilidade e marginalizagdo dos rios nos ambientes urbanos.

O ponto de partida da pesquisa foi a minha propria dificuldade de
convivéncia com os rios na cidade de Sao Paulo, percebendo haver um
recorte especifico da percepcao da realidade mediante o grupo social ao
qual pertenco, considerando as paisagens que impulsionaram minhas
estratégias de trabalho. Reconheco que as areas da cidade pelas quais
transito com maior frequéncia, sdo aquelas mais préximas ao centro
expandido da cidade, onde ha uma ocupacgao predominantemente branca
e de classe média. Faco esta ressalva porque percebi nos deslocamentos
para areas mais distantes, em areas periféricas, a relacdo que moradores
estabelecem com seus rios, criam-se outras sensibilidades em decorréncia
dos diferentes processos de ocupacdo. Com isso, se faz necessario
conhecer outras paisagens, dando voz aos artistas e agentes sensiveis que
expressam suas experiéncias poéticas especificas, a partir das vivéncias
com os cursos d’agua de suas localidades. A este respeito, € preciso
reconhecer as producdes artisticas que vém sendo realizadas a partir
das relagcbes dadas com as aguas das bordas da cidade, com as quais,
futuramente, gostaria de me aproximar ao continuar esta pesquisa.

Assim, numa tentativa de estabelecer uma amizade com os rios,
resgatei os registros em fotografias e anotagdes pessoais das propostas
realizadas para compreender as diferentes estratégias de aproximacgéao
tanto com as aguas quanto com o publico. Acreditando que, por meio da
arte, torna-se possivel mobilizar a sensibilidade de olhar para o mundo,
narrei nove experiéncias performaticas em que, na sua maioria, convidei
o espectador a tomar parte destas como um testemunho da distancia
que se fez com a maioria dos cursos d’agua da cidade. Nestas mesmas
proposigdes, o carater relacional das agdes traz uma qualidade dialégica
que, por meio de encontros, proponho realizar tarefas junto do espectador-
participador.

A agua como materialidade mobilizou Transferéncia de Valores
(2013); Escape (2014) e Contengao e Transbordo (2016), as quais tiveram
o territério urbano como espaco de acontecimento. No entanto, outros
materiais foram tomados como metaforas do rio por meio de palavras, tecidos
e linhas douradas. Em Inundagao (2014-2015), Ygara-apé (2017) e O fio,
o verbo e os afluentes (2017) convocaram a presenga das aguas por meio
de outros materiais, revelando um campo potente de compartilhamento de

experiéncia e memarias sobre os rios por meio do bordado. Deste conjunto,
a palavra foi incorporada para entdo fiar junto do publico, conversas,
historias e memorias, gerando momentos de coletividade. Nestes trabalhos,
a técnica do bordado foi tomada como estratégia de convite para rodas
de conversas, distendendo o do tempo cotidiano, enquanto palavras foram
inscritas na pele da obra, ponto por ponto, junto daqueles que também se
interessam pelos rios.

Por sua vez, a mistura da agua com outros elementos teria alcangado
procedimentos semelhantes no terceiro agrupamento de trabalhos. Em
Improbidade e Dominio (2018), ao subtrair a agua e, utilizando a terra
oriunda de demolicdo para lavar um montante de roupas, criei uma situagao
de estranhamento ao realizar a acdo em espaco proximo a um grande
lago. Com isso, 0 debate sobre os rios incorporou novos assuntos, como
os efetivos e impactos possiveis do completo desaparecimento dos cursos
d’agua nas grandes cidades. Por sua vez, a especificidade do lugar, onde
realizei Entreposto e os Pressupostos (2018), me aproximou do debate
sobre a perigosa apropriagdo da agua como commodities, ou ainda, a
exploracao desmedida da terra com objetivo unico de acumulo de capital.
E, assim, como sintese da trajetéria da pesquisa, em Intermiténcia (2023)
utilizei a terra liquida (barbotina) para construir, através do gotejamento e
do desenho sobre o chao, a imagem de uma grande rede ou uma teia. Na
acao, conclui meu percurso de pesquisa, abrindo possibilidades para novas
proposicdes, ao compreender a relagao de interdependéncia e interconexao
entre as agdes realizadas e a conexdo com 0s rios.

Nestajornada que, por hora, se encerra aqui, reconhego que o resgate
dos registros sem retornar ao mundo para reavaliar os procedimentos de
criacdo e/ou proposi¢cao impuseram uma série de limitagdes nas reflexdes
elaboradas. Poderia considerar uma falha desta pesquisa a auséncia
de depoimentos, por audio ou escrito, dos participadores em momento
posterior ao da acdao. No entanto, ao me concentrar no ponto de vista da
criacao artistica, abri minha “caixa de ferramentas” que foi se constituindo ao
longo do desenvolvimento de cada uma das proposi¢des para entao reunir,
numa unica publicacdo, os registros fotograficos e relatos do processo.
Na materializagdo desta trajetoria interessada nos rios, elaborei reflexdes
que, certamente, reativaram cada uma das proposi¢cdes no campo da
imaginacao. Assim, ao tornar publico parte de um arquivo pessoal, imagino
novos percursos pelo mundo para me encontrar com outras aguas que
fluem pelas cidades.
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Nesta trilha de interesses, pude dar a ver o inicio de um mapeamento
de obras e artistas que também se interessam pelos rios, e com o desejo de
novos aprofundamentos, penso na proposi¢ao de novas pesquisas para me
aproximar do atual debate sobre a crise climatica. A partir daqui, gostaria
de tecer conexdes entre aquilo que esta posto como relacional na arte e os
conceitos atualizados de ecologia. Assumindo uma ideia de rede ou malha
(Morton, 2023a), na qual é possivel afirmar que todos os elementos do
mundo se relacionam de alguma forma constituindo um todo em relagéo
as dinamicas planetarias, arrisco aproximar a arte e a ecologia, ainda que
sejam de campos de saberes distintos e pouco conectados.

Desdobramentos possiveis para esta pesquisa podem nutrir novas
producdes artisticas no entrecruzamento entre as praticas relacionais na
arte e a ecologia. Considerando a potente ideia de rede, teia ou malha,
suspeito que o conceito relacional na arte deflagre a propria perspectiva
ecoldgica. Considerando que as agdes performaticas, engajadas no campo
do sensivel, implicam-se numa imagem da rede, teia ou malha pela qual
os fatores da crise climatica em curso também se fazem presentes. Com
isso, ouso acreditar no entrelagamento nestes modos distintos de pensar
as relacdes para entdo investigar estratégias relacionais e recria-las a luz
das aguas. Na sua condicdo indivisivel, ou das interconexdes das bacias
hidrograficas, acredito na possibilidade de sugerir caminhos nesta complexa
relacdo da arte com a vida de modo a colaborar com a tarefa coletiva de
segurar o céu® para, entdo, adiar o fim do mundo*.

[3] Faco referéncia a importante obra “A queda do Céu” (2010), escrita por David
Kopenawa, narrando luta por demarcagao de terra e sobrevivéncia, bem como a
manutengao da floresta, denunciando os problemas ao planeta engendrados pelos
“povos da mercadoria”.

[4] Faco referéncia a fala publica “Ideias para adiar o fim do mundo” de Ailton Krenak
em Portugal e foi publicada como texto, em livro com o mesmo titulo em 2019.
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Uma hidrografia possivel
Anexo

Disponibilizo um mapeamento poético-hidrografico de obras e
artistas que dialogam com questbes especificas da minha produgao
artistica, que teve como foco os rios urbanos, com énfase nas praticas da
performance relacional. Em formato de lista e consideragdes sobre cada
uma das referéncias, compartilho um mapeamento, ainda em fase inicial,
anunciando o desejo de continuidade da pesquisa de mestrado. Alguns
dos artistas e/ou coletivos foram citados no corpo do texto, portanto, para
alguns, trago outras obras que ainda dialogam com a investigacdo sobre
os rios urbanos. Assim, por meio deste agrupamento inicial com imagens,
pequenos excertos e links de referéncias, compartilho parte do material
que me sugere desdobramentos de pesquisas futuras. Iniciei com a coleta
de materiais disponiveis nas redes, nos sites dos artistas, de algumas
instituicdes e alguns veiculos de comunicagao. Seria importante adentrar
acervos fisicos para que esta hidrografia alcance proposicées menos
recentes que ja se langavam a poética dos rios.

1. Ana Teresa Bartoza (Lima, Peru)

Ana Teresa Barboza utiliza linguagens de
técnicas tradicionais da manualidade, como o
bordado, o tear e o croché, cruzando com linguagens
contemporaneas como a fotografia e colagens.
Partindo desses materiais, a artista cria objetos
hibridos entre a tapecaria e a escultura. Interessei-
me por sua producdo, mas principalmente pelos
trabalhos acima, numa imagem que traz a fluidez da
agua utilizando fios e outras técnicas téxteis.

Referéncia de pesquisa:
https://www.anateresabarboza.com/

Fig. 01 - Suspensién 1

bordado em tela, tecido, fio e |a.
40 x1M10 cm.

2012

Fig. 01.02 - Trama descontinua

Tecido tramado com fios de algodéo, tingimento natural,
bordado sobre fotografia digital em papel de algodéo
75x90cm

2019

175
CorpoAgua



CorpoAgua

176

2. Caetano Dias (Feira de Santana/BA)

As imagens abaixo, do artista baiano Caetano Dias, foram retiradas
de seu video Agua (2013), disponivel apenas como teaser. Ainda que n3o
tenha acessado toda a obra na integra, considerei importante a relagao com
uma das minhas intervengdes, a obra intitulada UmcaodePlumas (2008—
2016). A performance havia sido trazida até o momento da qualificagéo, no
entanto, foi decidido, no percurso da pesquisa, que nao faria mais parte do
conjunto a ser analisado ao longo da dissertagao.

Mesmo assim, trago o trabalho de Dias, por apresentar imagem
semelhante a minha agédo, em que recolhe a agua do mar e coloca em um
barco atracado. Para futuras pesquisas, esta obra tece um dialogo possivel
mediante a presenga da agua, além da forte imagem de afundamento.

Fig.: 02.01a 02.05 -imagem retirada de video Aguas (2013).

Aguas

Video, 120 (teaser), 2013
Disponivel em: https://vimeo.com/123949114 Acesso em 24 jan 2022

Fig 02.06 - imagem retirada de video 1978 Cidade Submersa (2010).
1978 - Cidade Submersa

video,16’,2010

Disponivel em: https://vimeo.com/67180759 Acesso em 24 jan.2022

A imagem acima pertence ao video “1978 Cidade Submersa”,
integrante do acervo de videos da Associacao VIDEOBRASIL, que em seu
website disponibiliza a seguinte sinopse:

Com linguagem mesclada entre o documentario e a ficcdo
experimental, o video apresenta a relagao de um pescador
com as lembrangas de sua antiga cidade. Parte da cidade de
Remanso, na Bahia, foi submersa por conta da agua represada
para a construgao da hidroelétrica de Sobradinho. Da antiga
cidade restam apenas ruinas parcialmente submersas,

como a de um reservatorio de agua, como testemunho de
desaparecimentos. O pescador navega sobre suas préprias
memdarias em uma travessia das aguas em direcao ao
passado. As proprias imagens guardam em si a tenséo e a
poesia de uma cidade tragada pela agua em fungéo de um
suposto progresso social. Esta obra é o resultado do prémio de
Residéncia Artistica do 16° Festival Videobrasil. (ASSOCIACAO
VIDEOBRASIL)

Em 2016, o artista ainda apresentou na exposi¢cao Transtemporais, na
Galeria Paulo Darzeé, na cidade de Salvador, a série fotografica “Rio Doce”
(ver fig. 03.07), que traz o corpo como protagonista e o rio como assunto/
questdo. Com poucas informagdes ainda, conhecer os sentidos da série
apresentada sera importante para considera-la parte deste mapeamento.
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Fig.: 02.07 - Rio Doce, 2016. Série fotografica.
Fonte: Galeria Paulo Darzé, Salvador, BA.

Referéncias pesquisadas:
https://www.premiopipa.com/pag/artistas/caetano-dias/
https://site.videobrasil.org.br/acervo/obras/obra/1321376
https://paulodarzegaleria.com.br/exposicoes/transtemporais/

3. Cildo Meireles (Rio de Janeiro/RJ)

No texto de doutorado “Poéticas Liquidas” (Fortes, 2006) o trabalho
Elemento Desaparecendo / Elemento Desaparecido (passado
eminente) (2002) de Cildo Meireles é trazido numa importante chave de
leitura como uma critica a desigualdade social quanto ao acesso a agua,
mesmo que o artista esteja fazendo um comentario sobre o proprio sistema
da arte. O paralelo pode ser estabelecido ao verificar que a distribuicao de
agua potavel no planeta nao € equilibrada por conta das relagbes comerciais
estabelecidas entre governos e empresas:

Em uma agéo performatica, Cildo instala uma série de
carrinhos de sorvete de agua na frente do prédio de exposicdes
e os picolés de agua sao distribuidos aos visitantes. (...) O
trabalho utiliza-se da légica do comércio, “barateando” a arte,
tornando-a acessivel a todos, ao mesmo tempo, em que se
esquiva de uma interpretagao facil baseada apenas em apelos
estéticos. O trabalho pode ser também compreendido como
uma critica a distribuicdo desigual da agua potavel no globo
terrestre e as relagdes comerciais. (Fortes, 2006, p. 79)

Assim, esta obra, atualmente, também pode ser compreendida como
uma critica a iminente e progressiva escassez de agua ao nivel global. Ao
mesmo tempo, a obra evoca um questionamento sobre as no¢des de valor
de uso e valor de troca, que se repete na obra do artista desde as décadas
de 1960 e 1970. O artista propde um sistema de produg¢ao autbnomo em
pequena escala, deflagrando os paradoxos do capitalismo neoliberal. O
publico visitante deve encontrar a obra do artista em circulagéo, ocupando
diversos pontos da cidade de Kassel, em que trabalhadores vendem
sorvete de agua com seus pequenos carrinhos. Segundo a critica
jornalistica acessada no portal Universes Art (2002), o trabalho se torna
admiravel em decorréncia de sua simplicidade, além de nos alertar para um
importante aspecto dos perigos da deterioragdo ambiental enquanto cria
estranhamentos entre o mercado de arte e a producéo artistica.

Elemento Desaparecendo/ Elemento Desaparecido (passado
eminente), 2002.

(Fig.03. 01) ¢ referente ao picolé de dgua distribuido na Documenta de Kassel, em 2002.
Fonte da imagem: UNIVERSES.ART, 2002. Acessado em 24 jan.2022

Ao lado (Fig.03.02) é a embalagem do picolé distribuido em exposigao em Séo Paulo.
Imagem: Maira Vaz Valente/Acervo pessoal.
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Fig.: 03.03 - Rio Oir (2011)
Disco de vinil (LP) e capa

Capa31x31cm

Ainda que nao trabalhe a arte sonora, a proposta Rio Oir trabalha
a questao da palavra como uma conexao que relaciona o rio as nossas
vivéncias. O artista carioca captou o som das principais bacias hidrograficas
brasileiras, a partir de viagens que realizou para Foz do Iguacu a Foz do
Rio Sao Francisco, passando pela Pororoca do Macapa e pelo Parque
das Aguas Emendadas, no Distrito Federal. Ao combinar o som das aguas
com o de gargalhadas humanas, Meireles nos traz uma possivel relagao
do homem com a agua, ampliando nossas percepgdes por meio de sua
“escultura sonora”. A construgéo da obra sonora Rio Oir cria um jogo entre
palavras e conceitos, chamando nossa atencéo para questdes ecologicas
urgentes, assim como para as aguas e os rios. Ha também um documentario
importante, criado junto da cineasta Marcela Lordy com duragao de 79min
que ainda n&o consegui ter acesso.

Referéncias pesquisadas:

https://www.documenta.de/en/retrospective/documentai1

https://universes.art/es/documenta/2002/fridericianum/cildo-meireles

https://www.itaucultural.org.br/ouvir-o-rio-uma-escultura-sonora-de-cildo-meireles-3

https://canalcurta.tv.br/filme/?name=ouvir_o_rio_uma_escultura_sonora_de_cildo_meirelesv

https://ocupacao.icnetworks.org/ocupacao/cildo-meireles/aguas-emendadas/

4. Elisa Castro (Rio de Janeiro/RJ)

Quando participei do Il festival Corpus Urbis em Macapa, em 2016,
tive a oportunidade de presenciar esse trabalho. Infelizmente ndo consegui
experiencia-lo porestar,ao mesmotempo, e namesmalocalidade, realizando
a produg¢ao dda minha instalagao performatica com balées amarelos num
barco atracado intitulada Outra Margem (2016). Conseguindo o contato
da artista, pedi autorizagdo para que as imagens que seguem fossem
utilizadas com fins de pesquisa.

ESCUTA A DERIVA, (2014 e 2016)

RIO AMAZONAS, Festival Corpus Urbis - 2016
LAGOA RODRIGO DE FREITAS, Rio de Janeiro - 2014

Em “Escuta a Deriva”, realizado na Lagoa Rodrigo de Freitas
e posteriormente no Rio Amazonas, fiz o convite para o
compartilhamento da vivéncia instavel do barco. O projeto

foi uma tentativa de suspensao espacial, flutuante, no qual a
escuta pudesse se expandir para além do que fosse possivel
ser verbalizado. Acredito que essa busca por uma partilha
subjetiva, por meio da fala e da escuta, pode encontrar eco
na teoria de Winnicott no que diz respeito a dindmica de uma
brincadeira compartilhada. Os registros da minha memoaria
em relacao a fala do participante foram transpostos em forma
de bordado sobre bandeiras nauticas. A partir da pesquisa do
significado de bandeiras nauticas para comunicagéao, entre
embarcacdes de pequeno porte, cheguei até a bandeira
“Preciso comunicar algo”, que foi utilizada como inspiragao e
suporte dos desenhos bordados. (Castro, site, s/d)
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Fig. 04.01a 04.03 -Imagens acima mostram a artista Elisa Castro e o publico-participador,
pelo rio Amazonas, durante a agéo Escuta a deriva, no Il Festival Corpus Urbis em Macapa/AP
Crédito das imagens: Marcio Vasconcelos/Acervo da artista

Referéncias pesquisadas:
https://elisamcastro9.wixsite.com/website
http://www.unifap.br/de-11-a-13-de-agosto-macapa-recebe-o-festival-de-performance-corpus-urbis/

contato direto com a artista
fig 05.02 a 05.04- As imagens sdo frames de Don’t Cross the Bridge Before You Get to the River (2008),
fonte: https://francisalys.com/dont-cross-the-bridge-before-you-get-to-the-river/ Acessado em 25 abr. 2022.

5. Francys Alys (Bélgica/México)
Don’t Cross the Bridge Before You Get to the River
Video cor, 7°48”, 2008

Neste video, uma fila de criangas carrega um barco feito com
chinelos, sai da Espanha em direcdo ao Marrocos, enquanto outra fila,
também de criangas, sai do Marrocos em direcado a Espanha, de modo
que as duas linhas se encontram no horizonte. Deste modo, aproxima as
margens do estreito de Gibraltar que banha os continentes Africa e Europa
simultaneamente.

As agbes de Francis Alys sugerem imagens politicamente potentes
ao propor a realizacdo de acbes coletivas, ou propor situacbes que

Fig.: 05.01 - Frame de Watercolor (2010). parecem nunca serem possiveis de acontecer, por meio de gestos simples,
fonte: https://francisalys.com/watercolor/ Acesso em 25 abr. 2022. i . . . . i .
porém carregados de intensa carga simbdlica. O artista € uma importante
Watercolor referéncia ao meu trabalho, que foi descrito no processo de criacdo de
Video cor. 120”. 2010 Transferéncia de Valores (2013).

No video Watercolor (2010), o artista recolhe as aguas do Mar

Referéncias pesquisadas:
Vermelho, em Agaba (Jordania), e as aguas do Mar Negro, recolhidas em

https://francisalys.com/
Trabzon (na Turquia) para, entdo, misturar e devolver a solugdo ao Mar

https://francisalys.com/watercolor/
Vermelho, em Aquaba novamente.

https://francisalys.com/dont-cross-the-bridge-before-you-get-to-the-river/

183
CorpoAgua



CorpoAgua
184

6. Hugo Fortes (Araraquara/Sao Paulo)

Fig. 06.01 - (a direita). Vista da instalagéo Ribeirdo (2002). fonte: Hugo Fortes/Acervo do artista.
Fig. 06.02 - (a esquerda). Vista da instalagéo Pirapora (2003). fonte: Hugo Fortes/Acervo do artista.

Fig. 06.03 a 06.05 - Trés vistas da instalagdo Noite Liquida (2022). fonte: Hugo Fortes/Acervo do artista.

Ao buscar referéncias de pesquisas no espaco da universidade, que
trariam os rios como assunto nas artes visuais, conheci a tese “Poéticas
Liquidas: A agua na arte contemporanea” (2006) produzida pelo artista Hugo
Fortes. Seu trabalho se tornou referéncia para minha pesquisa por realizar
um extenso mapeamento de obras, ao longo da historia da arte, nas quais
a agua se apresenta como material poético. Com interesse pela agua como
materialidade na produgdao contemporanea, o artista-pesquisador propbs
associar as qualidades fisico-quimicas da agua, circunscrevendo uma
producao ainda mais extensa de trabalhos no campo das poéticas liquidas.

O interesse do artista pela agua o levou a trabalhar a imagem de rios,
e com isso, encontrei possibilidades de dialogo também com sua pesquisa
poética. Compreendi, ao longo da pesquisa, que a utilizagdo da agua como
materialidade me advém de uma escolha aproximada ao pensamento
performatico, uma vez que a agua no seu estado liquido também possui
uma condicao efémera, passageira, considerando os ciclos naturais. Deste
modo, me aproximei do registro de trés trabalhos instalativos que, em alguma
medida, criaram pontos de contato com alguns dos meus proprios trabalhos:
“Ribeirao” (2002), “Pirapora” (2003) e “Noite Liquida” (2022).

Referéncias pesquisadas:

https://www.hugofortes.com/

7. Isabela Prado (Belo Horizonte/MG)

Aintervencdo mais recente “Sobre Rio” de Prado foi o desdobramento
da pesquisa poética “Entre Rios e Ruas”, que propde reflexdes sobre
relagbes com a cidade, paisagem, meio ambiente e individuo. Assim, entre
2018 e 2021, a artista mineira realizou uma notavel articulagao entre setores
do poder publico municipal e da arte
para instalar 230 placas, semelhantes
aquelas utilizadas que identificam
as ruas, assinalando os afluentes do
Ribeirdo Arrudas que desapareceu da
paisagem da cidade. A intervencdo
se tornou permanente, ganhando um
carater publico e politico, porque resgata
o percurso de cada um dos corregos
por meio da identificacdo, resistindo a
invisibilidade ou esquecimento destes no
contexto de Belo Horizonte.

Fig.07.01 - Imagem de frame do video
Projeto Ligéo - Se essa Rua fosse um Rio.
Crédito de Roberto Bellini/Arquivo da artista
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Projeto Licdo — Se essa Rua fosse um Rio,

Registro de agao, video, Belo Horizonte, 2006.
Disponivel em: https://youtu.be/oHnjvdvHEOg Acesso em: 03 mai. 2022

Neste video, é possivel retomar uma série de performances
realizadas pelas ruas da cidade de Belo Horizonte. Em locais, pelos quais
os corregos afluentes do Ribeirdo Arrudas passam e estdo invisibilizados
pela canalizacdo, a artista Isabela Prado toma aulas de musica de violino.
Nestas acdes, Prado aprende a tocar a musica “Se essa rua fosse minha”. O
projeto ganha desdobramentos quando a artista, anos mais tarde, consegue
produzir placas e fixar em postes de sinalizagao das ruas, informando a
passagem de um destes afluentes ali.

Fig. 07.02 - Imagem da instalagdo Repaisagem, exposta no espago expositivo da Funarte/ Brasilia, 2012.
Crédito de Isabela Prado/Arquivo da artista

Repaisagem
Instalagcao, 2012

A artista usa chapa de liga metalica e manta magnética em formatos
sinuosos para retomar os desenhos dos cursos nao retificados dos rios da
cidade de Belo Horizonte. Ela tem a intengao de que o publico experimente
recriar o percurso das aguas, reproduzindo as paisagens espontaneamente.

Referéncias pesquisadas:

https://leia.org.br/entre-rios-e-ruas-as-margens-de-qual-corrego-ou-ribeirao-tampado-voce-mora/

https://bdmgcultural.mg.gov.br/2020/05/entre-ruas-e-rios/

https://www.ufmg.br/revistaufmg/downloads/20/15-invis_vel_sob_a_cidade_isabela_prado.pdf

https://www.ufmg.br/espacodoconhecimento/mostrauniversidadecidade/projeto-licao-se-essa-rua-fosse-

um-rio/

8. Nau Vegar (Macapa/AP)

O artista Nau Vegar também realizou a mesma Residéncia Artistica
no AT AL 609, coordenado por Cecilia Stelini. Devido a possibilidade de
estar no mesmo evento artistico, ainda que em momentos diferentes,
tivemos a oportunidade de estabelecer uma série de trocas de informacgdes
sobre o processo criativo e trabalhos desenvolvidos. Os dois processos
estabeleceram correspondéncias ao trabalhar os rios em diferentes
perspectivas e experiéncias de vida. Apresento dois registros, a partir do
acervo do artista e das experiéncias que desenvolveu em 2021, depois da
minha passagem por Campinas/SP.

Fig.08.01 - Naimagem, € possivel ter a vista geral de Travessia (2021).
Crédito de Nau Vegar/Acervo do artista

Travessia,

Instalagcao, 2021
(Programa de Residéncia Artistica, AT AL 609)

O artista conectou duas bacias com agua por meio das mangueiras
de nivel. Uma bacia continha uma porgéo de agua trazida do Amapa, do Rio
Amazonas. Na outra bacia, a agua foi coletada do Rio Jaguari, na cidade de
Campinas (SP), onde o artista realizava o programa de residéncia artistica
no AT AL 609. Por meio do artificio criado com os objetos, o artista buscava
o impossivel: o encontro entre os dois rios.
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Fig.08.02 a 08.04 - Imagens da performance Palavra dgua (2021), na galeria do AT AL 609, Campinas/SP.
Crédito de Camila Torres.

O artista Nau Vegar se senta diariamente sobre uma cadeira, tendo
os pés mergulhados numa porgao d’agua, numa bacia de agata. A agua
de Campinas recebe algumas gotas da agua do Rio Amazonas. Munido do
livro “A agua e os sonhos”, de Gaston Bachelard, |é€ em voz alta uma pagina
e a arranca, para entao fixa-la na vitrine da galeria do atelié AT AL 609. O
artista repete a acéo por algumas horas durante o dia, ao longo de varios
dias, modificando o espago com o acréscimo diario das folhas dos livros.

Referéncias pesquisadas:
https://www.premiopipa.com/nau-vegar/
https://www.casadaescadacolorida.com/nau-vegar
https://atal609.com.br/residencias/

contato direto com o artista

9. (se)cura humana (Ssao Paulo/SP)

Fig 09.01-03 - -Imagens da intervengéo performatica Rio Paralelo realizada por Flavio Barollo e Wellington
Tibério na abertura da exposigao. A dupla recolheu a dgua do Rio Tamanduatei para integrar a instalagéo
vista nas imagens seguintes. Créditos das imagens: Jennifer Glass/ Arquivo (Se)cura Humana.

Rio Paralelo Tamanduatei

Performance e instalacao, 2021
Mostra Jardinalidades, Sesc Parque Dom Pedro, Sdo Paulo (SP)

O coletivo (se)cura Humana realizou uma agéao performatica que
constituiu uma instalacdo para a Mostra Jardinalidades, com curadoria de
Faetuza Tezelli e Gabriela Leirias. A performance consistiu na coleta de
agua do Rio Tamanduatei na abertura da mostra, para entdo preencher
com ela o lago construido no espago da exposi¢cédo. Ao longo do periodo da
mostra, a instalagdo simulava uma estagéo de tratamento de agua, de modo
a tornar a agua do Rio Tamanduatei potavel. O procedimento proposto pela
dupla criou um ambiente em que um sistema vivo pudesse ser incorporado
a instalacdo com peixes e plantas. A obra produziu uma friccdo com a
realidade, pois devolvia ao publico visitante uma imagem transformada do
mesmo rio, em paralelo a condicdo em que ele se encontra.
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Fig.09.05,09.06 e 09.07 - Vistas da instalagéo Rio Paralelo no espago expositivo da Mostra
Jardinalidades, no Sesc Parque Dom Pedro. Créditos das imagens: Jennifer Glass/Arquivo (Se)cura Humana.

Referéncias pesquisadas:
Referéncias pesquisadas:
https://www.securahumana.com/

Contato direto com os artistas

10. Sissi Fonseca (Sio Paulo/SP)

A artista participou da exposicao “Meditagcdes 22”, que ocorreu na
sala expositiva do espaco cultural Oficina Cultural Oswald Andrade, de
fevereiro a marco de 2022, no bairro do Bom Retiro, em Sao Paulo. A
curadoria trouxe como proposta pensar na questdo da agua a partir do

a0

texto “A Meditacao sobre o Rio Tieté”, de Mario de Andrade. Sissi Fonseca
apresentou registros fotograficos da performance “Corpo de Galho” (2014) e
da performance “Nado Morto” (2022) no dia do encerramento da exposigao.
Em seu site, encontramos o seguinte sobre sua obra de 2014

A performance “Corpo de Galhos” é um trabalho solo de

Sissi Fonseca, criado durante uma residéncia artistica na
Columbus University, no estado da Georgia, Estados Unidos. A
performance pertence ao projeto Chattahoochee, um trabalho
site-specific desenvolvido em conjunto com Hugo Fortes em
relagdo ao rio Chattahoochee e seu entorno social, politico

e natural. Durante a performance, Sissi usa uma longa calga
e desliza pelo chao por cerca de 30 metros, mimetizando os
movimentos do rio. Ela carrega algumas varetas de madeira

e alguns galhos e faz alguns barulhos com eles, lembrando o
som de marchas militares. Columbus tem uma longa histéria
relacionada a guerra civil e um dos maiores quartéis-general
dos Estados Unidos esta localizado nas proximidades. O rio
Chattahoochee pertence a esta historia e é formalmente uma
fronteira que divide os estados da Georgia e do Alabama.
Com uma linguagem corporal bastante intensa, Sissi Fonseca
propde uma conexao entre os elementos naturais e histéricos
de forma poética e dramatica. (Site da artista)

Fig.10.01-10.02 - Performance Nado Morto,apresentada no dia de encerramento da exposi¢éo
“Meditagdes 227, na Oficina Cultural Oswald Andrade, 2022, S&o Paulo. Crédito das imagens: Hugo Fortes
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Fig.10.03-10.04 - Performance Corpo de Galho (2014) em residéncia artistica na Columbia University,
nos EUA. Crédito das imagens: Hugo Fortes.

Referéncias pesquisadas:
https://www.sissifonseca.com/

https://www.instagram.com/sissifonseca1/

Contato direto com a artista

11. Uyra Sodoma (Manaus/AM)

Emerson Munduruku, bidlogo e artista, realiza performances
impactantes através da sua persona queer Uyra Sodoma, que significa a
arvore que anda. Como critica a politica ambiental dos governos em relagao
a Amazoénia, a artista drag queen explica: “meu trabalho é questionar o que
€ natural, aquele de fato, e o que tem sido naturalizado e que tem nos
matado”. Encontro nesta artista uma potente fonte de dialogo sensivel a
partir da sua percepgao com os rios, bem como a condicido de toda a vida
que é excluida da vivéncia publica, assim como a natureza e todos aqueles
corpos considerados dissidentes.

Em Manaus, o biélogo e mestre em ecologia Emerson
Munduruku iniciou o projeto “Mil Quase Mortos”, que usa a arte
em prol da preservagao do meio ambiente. Para o manifesto,
Munduruku encarna a drag queen Uyra Sodoma e, através de
uma performance artistica, mostra os impactos da poluicao nos
igarapés da cidade. (PORTAL AMAZONIA)

Fig.11.01- Naimagem acima
a artista Uyra Sodoma em
meio ao rio que passa por
Manaus/AM. Créditos da
imagem: Matheus Belém/
acervo do artista

Fig.11.02 - Naimagem acima
publico assiste a performance
da artista Uyra Sodoma em
meio ao rio que passa pela

de Manaus/AM. Créditos da
imagem: Matheus Belém/
acervo do artista
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Fig.11.03 - Cena do documentario Uyra - A retomada da Floresta. Crédito da imagem: Jodo Algarve

UYRA : A retomada da Floresta

Documentario. Diregéo: Juliana Cury.
70min. Brasil, 2022

Manaus, uma cidade na Aldeia, 2020

Reportagem Projeto Convida, Instituto Moreira Salles.
Video, COR, Brasil. 2020
Disponivel em: https://youtu.be/GxHTnxu40i0 Acesso em: 09 mar.2022

Através de elementos organicos e utilizando o corpo como
suporte, encarna esta arvore que anda e atravessa suas falas
na foto-performance. Se interessa pelos sistemas vivos e suas
violacdes, e a partir da 6tica da diversidade, da dissidéncia,

do funcionamento e da adaptagao, conta histérias naturais, de
encantaria e atravessamentos existentes na paisagem floresta-
cidade. (IMS, PROJETO CONVIDA)

Referéncias pesquisadas:

https://ims.com.br/convida/uyra-sodoma/

https://www.adorocinema.com/filmes/filme-304747/

https://portalamazonia.com/noticias/meio-ambiente/uyra-sodoma-drag-queen-da-amazonia-luta-pela-

preservacao-dos-igarapes

https://brigada.midianinja.org/uyra-sodoma-uma-drag-queen-indigena-em-defesa-da-amazonia/

12. Waleff Dias (Macapa/AP)

Tive a oportunidade de conhecer o artista quando participei do |l
Festival Corpus Urbis, em 2016, na cidade de Macapa. Acompanhando o
desenvolvimento dos projetos deste artista, tomei contato com os registros
da acdo Novo nascimento ao ja nascido: sou marinheiro da mamae
sereia (2018). Nesta performance, a qual o artista qualifica como aparigao,
o artista faz uma peregrinagao solitaria de saudacao as aguas pela cidade.
Enrolado numa rede de pesca, o artista carrega sacos plasticos contendo
agua do rio. Ao atravessar a cidade, ao longo da caminhada, Dias estoura
0S sacos com agua, um a um, despejando a agua sobre a propria cabega.

Fig 12 - Imagem de Novo nascimento ao ja nascido: sou marinheiro da mamée sereia (2018) de Waleff
Dias. Crédito da imagem: Zanone Fraissat/ Arquivo do artista

Novo nascimento ao ja nascido: sou marinheiro da mamae sereia
Aparicao, 45 min, 2018.

Registro da agao disponivel em https://youtu.be/3YvrFIXJsSQ

Acesso em 09.mar 2022

Referéncias pesquisadas:
https://waleffdiasc.wixsite.com/portfolio/aparicao

Contato direto com o artista
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13. Bloco Agua Preta (sio Paulo/SP)

Constatei que as pracas transformaram-se em pontos de encontro
para articulacdes sociais e politicas para um territorio além da Vila Pompéia,
incluindo a Vila Anglo e a Vila Romana. A praga Homero Silva (da Nascente),
a pracga Rio dos Campos, a praga Diogo do Amaral (do Morréo) e a Travessa
Roque Adodglio onde passaram a acontecer reunides e celebragcbes da
comunidade do bairro. A ocupacao espontdnea das pragas catalisou uma
série de acontecimentos artisticos e culturais, como intervengdes com
grafite, rodas de capoeira, oficinas para criangas, apresentagdes musicais
e teatrais, bem como o surgimento de novos coletivos. Um destes coletivos,
que tem o foco nas aguas, é o bloco de carnaval de rua Bloco do Agua
Preta, que cria coletivamente suas marchinhas celebrando a presenca do
rio canalizado e escondido pelo asfalto, o cérrego Agua Preta. Desde 2013,
o cortejo acontece no sabado apds o feriado de carnaval, percorrendo o
trajeto do préprio corrego que atravessa os bairros Vila Pompéia, Vila Anglo
e Vila Romana. Do Bloco do Agua Preta fazem parte, os artistas fundadores
AnahiAsa e Lincoln Antonio e, atualmente, integram da organizagao e banda
os artistas Zimbher, Karen Menatti, Clara Dum, Wellington Tiberio, Rogerio
Bastos, Edu Marin, Anuar Abduch, Cristina Maranh&o, Paula Mendonga,
Laércio Furquim, Gabriela Leirias, Leandro Gongalves, Natalia Pacheco,
Adriana Barb.

O Agua Preta realiza sua saida sempre no sabado depois do
Carnaval, percorrendo o trajeto do Cérrego Agua Preta, hoje
canalizado. A tematica do bloco gira em torno daquestéo das
aguas e dos rios. Com a crise hidrica, o tema ganhou mais
visibilidade. Cada ano é criada uma nova composigéo de
maneira coletiva pelo grupo de musicos e folides que se retine
nos encontros e ensaios do pré-carnaval. O Agua Preta agrega
folides de diversos blocos que renascem das cinzas para

brincar, tocar e cantar rio abaixo, num percurso sombreado
pela mata ciliar. (AGUA PRETA, portfélio, s/d)

Referéncias pesquisadas:

Canal do Bloco Agua Preta
https://www.youtube.com/channel/UCJyxtZSOnIJLrGTYjm8PvLQ

Repertério das marchinhas

https://soundcloud.com/bloco-do-agua-preta

Contato direto com artistas integrantes

Fig. 13 - Imagens de alguns cortejos de carnaval. Crédito das imagens: Bloco Agua Preta.
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