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RESUMO

A pesquisa apresenta uma abordagem tedrica de analise estético-politica dos
ideogramas Adinkra, sistema de escrita presente na estamparia africana dos povos
Akan, e sua significativa presenga no contexto afrodiaspérico. Visa contribuir para uma
educacao antirracista ao tensionar a estrutura colonizadora dos conteudos
curriculares na formagao de professores/as e arte-educadores/as, pautando as
relagdes étnico-raciais como ponto crucial para a insurgéncia de politicas antirracistas
que atuem na estrutura dos espacos formadores de educacgado. A dimenséao estético-
politica parte do posicionamento critico frente ao apagamento histérico das
epistemologias africanas e, no que tange ao objeto de pesquisa, da produgéo artistica
e cultural que nos é imposta nos diferentes segmentos da sociedade. E de extrema
urgéncia langcarmos um olhar critico e cuidadoso para esse contexto dentro das
diferentes instancias sociopoliticas. A analise esta estruturada no levantamento
bibliografico de autoras e autores que atuam a partir de perspectivas de estudo no
campo das epistemologias africanas, entre eles destacam-se: Petronilha Beatriz
Gongalves e Silva (2007), Elisa Larkin Nascimento (2008), bell hooks (2017), Grada
Kilomba (2019), Achille Mbembe (2018), W. Bruce Willis (1998) e G. F. Kojo Arthur
(2017), contribuindo para fundamentar o contexto histérico e o posicionamento
estético-politico acerca de uma formagao comprometida em assegurar o exercicio das
leis 10.639/03 e 11.645/08, que dispdem sobre a obrigatoriedade do ensino de historia
e cultura africana, indigena e afro-brasileira na educacgédo. As ag¢des pedagogicas
realizadas, que motivaram inicialmente a pesquisa, abordam importantes reflexdes
sobre os espacos de disputa de identidades e de cidadania que abarcam os processos
formativos estruturados na base curricular, mas que também s&o institucionalizados
pelo Estado e compdem o imaginario coletivo da sociedade em torno do racismo. A
pesquisa também apresenta os moveres que as minhas inquietagdes possibilitaram
em torno dos conteudos estético-politicos que se manifestam nos Adinkra e como os
conceitos de escrita, linguagem e verbovisualidade sdo construidos a partir de uma
perspectiva afrorreferenciada, considerando seu contexto histérico e as relagcbes de
diaspora com o territério afro-brasileiro.

Palavras-chave: Adinkra, Diaspora Africana, Verbovisualidade e Arte Educacgao



ABSTRACT

The research presents a theoretical approach to the aesthetic-political analysis of
Adinkra ideograms, a writing system present in the African textiles of the Akan people,
and their significant presence in the Afro-diasporic context. It aims to contribute to anti-
racist education by challenging the colonial structure of curricular content in the training
of teachers and art educators, highlighting ethnic-racial relations as a crucial point for
the emergence of anti-racist policies within the structures of educational spaces. The
aesthetic-political dimension stems from a critical stance against the historical erasure
of African epistemologies with regard to the research object, the artistic and cultural
production imposed upon us in various societal segments. It is extremely urgent to cast
a critical and careful eye on this context within different sociopolitical instances. The
analysis is structured around a bibliographic survey of authors who work from
perspectives within the field of African epistemologies, including: Petronilha Beatriz
Gongalves e Silva (2007), Elisa Larkin Nascimento (2008), bell hooks (2017), Grada
Kilomba (2019), Achille Mbembe (2018), W. Bruce Willis (1998), and G. F. Kojo Arthur
(2017), contributing to the foundation of the historical context and the aesthetic-political
stance regarding a commitment to ensuring the implementation of laws 10.639/03 and
11.645/08, which mandate the teaching of African, Indigenous, and Afro-Brazilian
history and culture in education. The pedagogical actions initially motivating the
research address important reflections on the spaces for identity and citizenship
disputes that encompass the formative processes structured in the curricular base, but
which are also institutionalized by the state and shape the collective imagination of
society around racism. The research also presents the movements that my inquiries
have enabled regarding the aesthetic-political contents manifested in Adinkra and how
the concepts of writing, language, and verbo-visuality are constructed from an Afro-
referenced perspective, considering their historical context and the diaspora relations
with the Afro-Brazilian territory.

Keywords: Adinkra, African Diaspora, Verbovisuality and Art Education
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INTRODUGAO

O buscar do passaro e o encontro da grande ave africana

No percurso forgado da didspora' negra africana na travessia do Atlantico para
a Europa e as Américas, pelo advento do processo de expansao maritima europeu e
o0 comércio de escravizados entre os séculos XVI e até meados do XIX, saberes e
tecnologias ancestrais foram junto com seus corpos usurpados, constituindo o alicerce
da construgdo social, econdmica e cultural de inumeros territérios invadidos e
colonizados pelos europeus (Wondji, 2010, p. 458). Infelizmente esses saberes,
tecnologias e herancgas culturais foram sendo apagados ao longo dos séculos de
escravizagao, nos deixando saber muito pouco sobre a histéria que nos constitui.

A educacéo instituida pela Constituicdo Federal como responsabilidade do
Estado e da familia (Brasil, 1988), e tendo o Estado como premissa 0 compromisso
com os processos de cidadania, deveria este assegurar a todos os cidadaos e as
cidadas o direito de saber sobre a histéria que os constitui como povo, suas herancas
culturais e identidades.

Isso implica um compromisso em abordarmos as relagcbes étnico-raciais nos
processos de ensino-aprendizagem, buscando caminhos para se efetivar uma
atuacao antirracista nas instituicbes de ensino-aprendizagem. A professora e

pesquisadora da area Petronilha Beatriz Gongalves e Silva propde que:

A educacéo das relagdes étnico-raciais tem por alvo a formacéao de cidadaos,
mulheres e homens empenhados em promover condi¢cdes de igualdade no
exercicio de direitos sociais, politicos, econdémicos, dos direitos de ser, viver,
pensar, préprios aos diferentes pertencimentos étnico-raciais e sociais. Em
outras palavras, persegue o objetivo precipuo de desencadear
aprendizagens e ensinos em que se efetive participagdo no espaco publico.
Isto é, em que se formem homens e mulheres comprometidos com e na
discussao de questdes de interesse geral, sendo capazes de reconhecer e
valorizar visbes de mundo, experiéncias historicas, contribuicbes dos
diferentes povos que tém formado a nagdo, bem como de negociar
prioridades, coordenando diferentes interesses, propdsitos, desejos, além de
propor politicas que contemplem efetivamente a todos. (Silva, 2007, p. 490)

Considerando que o racismo, segundo Silvio Almeida (2019), é estrutural e

estruturante das relacdes e instituicdes sociais, determinando as condi¢cdes de direito

1O conceito de “diaspora africana” refere-se basicamente a dispersao (tanto voluntaria quanto involuntaria) dos
povos de ascendéncia africana do continente africano, especialmente a partir do século XV. (Shepperson;
Thompson, 1998 Apud Mark Christian, 2009, p. 147)
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ou auséncia deste para determinados grupos sociais racializados, ou seja, produzindo
formas de desigualdade e violéncia, podemos compreender que a educagao para as
relagbes étnico-raciais dentro das instituigbes de ensino-aprendizagem em seus
diferentes niveis de formacgdo, tornam-se um compromisso no combate das
desigualdades e violéncias histéricas em relacdo ao apagamento dos saberes e
tecnologias herdadas dos diferentes povos que compde a nossa sociedade, dos quais
os nativos indigenas brasileiros e os descendentes dos diversos povos africanos que
atravessaram o Atlantico constituem os grupos racializados e consequentemente a
base da piramide das desigualdades. A educacao para as relagdes étnico-raciais
configura-se nesse sentido como uma abordagem antirracista, pois seu objetivo esta
no compromisso com a formacdo cidada, na conscientizagdo de direitos e na
restituicdo dos valores de pertencimento étnico-raciais, permitindo a existéncia da
pluralidade de identidades.

Quando olhamos geograficamente e culturalmente para o Brasil, a grande mae
Africa esta muito mais préxima de nds, mas existe um interesse politico e econémico
de nos tornarmos cada vez mais um pais embranquecido, refletindo em todas as
esferas da sociedade. Os povos originarios abrangendo diversas populagbes e
comunidades indigenas sofreram o exterminio em massa de grande parte de suas
comunidades e a populagédo negra ainda sofre o genocidio fisico e epistemoldgico de
séculos. As instituicdes formativas em suas abordagens pouco se responsabilizam por
essa manutengdo de violéncia sistémica, pessoas negras e indigenas ainda séo
minorias dentro das universidades e areas de pesquisa. E sdo minorias ndo apenas
como comunidade de estudantes, mas também sofrem a invisibilidade de referencial
tedrico e epistémico junto com a auséncia de mestres e mestras compondo as
cadeiras docentes. As nossas historias e narrativas ndo sdo reconhecidas como
campo fértil de pesquisa e alicergadas de conhecimento, ciéncia e tecnologias.

As leis 10.639/2003 e 11.645/2008, que institucionalizam e tornam obrigatério
trabalhar a tematica sobre historia e cultura africana, afro-brasileira e indigena nas
diretrizes de base da educagao nacional, ainda sdo pouco exercidas e efetivadas na
pratica. Os conteudos destinados a arte e cultura de povos africanos e originarios, que
constituem a base e fundacdo da sociedade e cultura brasileira, ficam sempre
passiveis do interesse individual dos profissionais envolvidos. Isso nos provoca a

pensar sobre a responsabilidade das universidades e agéncias de pesquisa em se
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comprometerem e investirem em uma formagao mais diversa e plural, objetivando
atingirmos de fato o propédsito de uma educacgao voltada para praticas antirracistas
nos processos de educagao e arte educacao.

A Base Nacional Comum Curricular (Brasil, 2017) estrutura os fundamentos e
praticas pedagdgicas da educacéao formal de base, considerando a educacéo infantil,
o ensino fundamental e médio, para todas as escolas publicas e privadas em ambito
nacional. O ensino das Artes concentra-se dentro da area de linguagens, orientando
as abordagens tematicas especificas e gerais de acordo com os ciclos dos anos
iniciais e finais do ensino fundamental e médio. A estrutura proposta, validada pela Lei
de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB, Lei n°® 9.394/1996), atualizada
pelas Leis 10.639/2003 e 11.645/2008, deixa a principio um caminho vasto para uma
pratica pedagogica abrangente e diversa, considerando que a ampliagcédo e expansao
do repertério dos alunos nos processos de praticas artisticas passa pelo
reconhecimento da diversidade de saberes culturais na sua dimensao social e politica
(Brasil, 2017, p. 5-10), porém, ainda falta a instrumentalizacdo dos profissionais em
atuacao para efetivacdo da proposta em suas praticas.

Deve-se considerar que a resolugao n° 2 de 2019 do Conselho Nacional de
Educacao definiu as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formacéao Inicial de
Professores para a Educacido Basica e instituiu a Base Nacional Comum para a
Formacéo Inicial de Professores da Educagéo Basica (BNC- Formagéo). Porém, nao
apresenta nessa resolugcao apontamentos especificos e muito menos diretrizes que
possam implicar no comprometimento efetivo com as Leis 10.639/2003 e
11.645/2008. E que mesmo a atualizacdo da LDB, Lei n° 9.394/1996, pelas leis
referidas que institui a obrigatoriedade do ensino da historia e cultura afro-brasileira,
africana e indigena, o modo de pensar a formacgéao inicial de docentes baseada apenas
no desenvolvimento de habilidades e competéncias, por meio de uma formacéao
pragmatica, utilitaria e instrumental, compromete de modo sistémico o préprio ensino
de arte e linguagem na atuagéo docente.

Isso aponta a necessidade da criacdo de politicas publicas educacionais que
invistam na formagao dos professores da educagdo de base para que haja uma

efetivacido da proposta. Sobre esse aspecto Petronilha salienta:

As Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-
Brasileira e Africana, nos termos do Parecer CNE/CP 3/2004 (BRASIL,
2004a) e da respectiva Resolugdo CNE/CP1/2004 (BRASIL, 2004b),
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estabelecem a educagao das relagdes étnico-raciais, como um nucleo dos
projetos politico-pedagdgicos das instituicbes de ensino de diferentes graus
e como um dos focos dos procedimentos e instrumentos utilizados para sua
avaliagéo e supervisdo. Dizendo de outro modo, ao se avaliar a qualidade
das condigbes de oferta de educacao por escolas e universidades, tem-se,
entre os quesitos a observar, a realizacdo de atividades intencionalmente
dirigidas a educacao das relagdes étnico-raciais. (Silva, 2007, p. 490)

As instituicdes de ensino precisam cada vez mais se comprometerem com a
criacao de nucleos de pesquisa e instrumentos avaliadores e de acompanhamento de
propostas e projetos de praticas de efetivagdo de uma educagcdo com foco nas
relagdes étnico-raciais para uma atuacao antirracista. Trabalhar nessa perspectiva
torna-se nesse sentido um ato politico de cada um de nés, profissionais do campo da
educacdo e da arte educagédo, mas que tal agcdo precisa tornar-se um projeto de
Estado para que possamos construir uma sociedade mais equanime, de ruptura
radical com os processos colonizadores historicos de dominacao politica e econdmica
que desumanizaram e exterminaram civilizacbes e que sio os alicerces dos
processos de colonialidade advindos da colonizagdo, que se reconfiguram na
modernidade por meio do apagamento epistémico e da construgao de subalternidades
ao imporem uma doutrina eurocéntrica de referencial de mundo e construcdo de
saberes.

Catherine Walsh (2013, p.19), importante referéncia nos estudos das
pedagogias decoloniais, afirma, ao citar Adolfo Alban em Pedagogias Decoloniais -
Préaticas insurgentes de resisténcia, (re)existir e (re)viver, a necessidade de pensar e
propor pedagogias como praticas insurgentes que fraturem as estruturas da
modernidade [colonialidade] para que sejam possiveis outras formas de existéncia,
saberes e sentidos. E preciso enfrentarmos radicalmente o mito da superioridade do
conhecimento europeu que atua como balizador e centro das referéncias nos
processos de ensino-aprendizagem, gerando um distanciamento historico e cultural
sobre a pluralidade que nos constitui como populagao indigena e afro-brasileira.

A principio essa fala pode parecer questionar o 6ébvio, mas esse 6bvio precisa
ser dito inUmeras e inUmeras vezes para que possamos romper com a naturalizagao
do epistemicidio historico dos saberes de povos indigenas e africanos. A educagéo
precisa cumprir seu papel de cidadania e a arte educagao nao pode se isentar de tal
compromisso e responsabilidade. E ndo ha como rever epistemologias sem revisitar
a nossa histéria e assumirmos um Brasil de terra indigena e de conhecimento e

ancestralidade africana.
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Essa nossa matriz ancestral precisa tornar-se ponto de partida para a base das
nossas relacdes de ensino-aprendizagem. E preciso assumir um compromisso ético
sendo profissionais da educacgao para a constru¢gao de uma sociedade que reconhece
e reveréncia sua historia, construindo referenciais que a dignifique como protagonista
do nosso arquivo afrodiasporico. A presenga africana na histéria da diaspora negra
nao pode continuar sendo posta a partir de um referencial eurocéntrico e universalista.
Nesse sentido a analise dos ideogramas Adinkra?, considerando sua dimens&o
estético-politica® dentro do processo da diaspora negra africana inscrita em territério
afro-brasileiro, é reconhecer valores estéticos e ancestrais que remontam uma histéria

gue ha muito nos tem sido negada.
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Figura 1. Mapa: rota do trafico negreiro entre os séculos XVI — XIX para as Américas e Europa.
Fonte: Toda Matéria, 2023

2 Conjunto de simbolos gréaficos que compde um complexo sistema de escrita, oriundos dos povos Akan, presente
na estamparia dos tecidos, nos pesos de ouro e objetos esculpidos em madeira (Nascimento, 2008, p. 31-35),
difundidos durante o Império Asante, regido da Costa do Ouro, entre os séculos XVII e XIX, que abrange
atualmente os territérios de Gana, Togo e Costa do Marfim, Africa Ocidental. (Willis, 1998, p. 10-18).

3 A dimenséo estético-politica da analise converge para o entendimento do conceito de estética atrelado néo
apenas a expressdo e apreensdo do belo (Hegel, 2009), mas a um campo de disputa entre o que historicamente
¢ eleito como arte e o que se mantem esquecido ou invisibilizado, tecendo aproximagdes com a filosofia de Achille
Mbembe em Critica da Razdo Negra (2018).
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O Brasil foi o pais do continente americano que recebeu o maior niumero de
negros escravizados de diversos grupos, nagdes e culturas. Estima-se que entre os
séculos XVI e meados do XIX tenham sido cerca de 4 milhdes de homens, mulheres
e criangas (IBGE, 2000). E inconcebivel continuarmos a crenca de que todos esses
povos que aqui chegaram vieram de uma Africa ndo civilizada, sem letramento,
escrita, histdria, cultura, arte e tecnologias e que tais saberes nao constituiram a nossa
formagao enquanto povo.

Foi considerando todas essas questdes a partir de uma acéao politica de ensino-
aprendizagem em torno das relagdes étnico-raciais, decoloniais e antirracista que os
Adinkra comecaram a fazer parte do meu interesse de pesquisa em 2017 e que
coincidentemente estes ndo foram a mim apresentados a partir de uma instituicao de
ensino das quais eu ja havia transitado. Um amigo me mostrou uma tatuagem Adinkra
qgue havia feito recentemente e eu me interessei em pesquisar sua origem. A pesquisa
comegou a revelar uma Africa ainda desconhecida dentro do meu processo formativo,
cheia de tecnologias, saberes estéticos e filosoficos, além de uma historia cheia de
soberania.

Segundo Nascimento (2022, p. 19), os Adinkra podem chegar a um conjunto
de mais de 80 ideogramas, compondo um sistema de escrita que se comunica por
meio de codigos, simbolos, provérbios e aforismos, compondo padrbes graficos
impressos em tecidos, que traduzem os valores civilizatérios e filosoficos de povos
africanos. Tomar ciéncia da presenga desses ideogramas, que atravessaram o
Atlantico e se inscreveram em nosso territério, me trouxe muitas inquietagcdes na
busca de compreender a dimensao estética e politica desse fenédmeno.

Comecar a pesquisar o contexto historico dos Adinkra me levou a iniciar uma
série de agbes artistico-pedagdgicas em torno desses ideogramas, trabalhando a
partir de oficinas e encontros formativos com criangas, professores/as e arte
educadores/as, que também se surpreendiam ao identificar que o desenho do gradil
das janelas e portdes de suas casas remetiam a uma cultura, arte, tecnologia e
filosofia Africana. Uma surpresa que vinha acompanhada de um grande interesse em
saber mais sobre todos esses atravessamentos que se presentificavam a cada
encontro. A busca pela origem e significado dos Adinkra, me fez adentrar cada vez
mais 0s seus aspectos formais, estéticos, filosoficos e politicos nesse processo de
travessia do Atlantico.
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Quando comecei a pesquisar o tema havia poucas referéncias bibliograficas
em torno dos Adinkra em lingua portuguesa. O livro Adinkra: sabedoria em simbolos
Africanos, organizada por Elisa Larkin Nascimento e Luiz Carlos Ga, com a primeira
publicagdo em 2009 pela editora Pallas, estava esgotado e pouquissimas bibliotecas
publicas tinham algum exemplar em seus acervos. As publicacbes que faziam
citacdes sobre os Adinkra em diversas pesquisas no campo da educacdo nao eram
ainda pesquisas que tinham como tema central a sua analise e seu contexto historico
de modo mais substanciado, o que deve ser considerado devido a complexidade de
conseguirmos fontes histéricas que documentem de maneira mais precisa sua origem.

Porém, muitos trabalhos académicos e artigos no campo da educagéo tém
apresentado os Adinkra como ferramenta pedagdgica, compreendendo a importancia
de uma nova escrita sobre a historia e cultura de povos africanos, configurando-se
como uma atuacgao politica necessaria no combate ao racismo epistémico que ainda
estrutura os curriculos e referenciais tedricos que compdem as relacdes de ensino-
aprendizagem na educagao de base da educagao formal.

Eliane Fatima Boa Morte do Carmo (2016) em Histéria da Africa nos anos
iniciais do ensino fundamental: os Adinkra, livro apresentado ao Programa de Pés-
Graduacdo, Mestrado profissional, em Histéria da Africa, da Diaspora e dos Povos
Indigenas da Universidade Federal do Recdbncavo da Bahia, propde uma
desconstru¢do da visdo eurocentrista em torno dos saberes africanos negligenciados
nos processos formativos da educacdo de base, defendendo a importadncia de nos
atentarmos ao curriculo da educacao formal para que a tematica para as relacbes
étnico-raciais sejam trabalhadas desde os anos iniciais do ensino fundamental, os
quais sao a principio dedicados ao processo gradual de alfabetizag&o e letramento.

A dissertacdo apresenta em torno dos Adinkra uma série de propostas
pedagdgicas para serem trabalhadas de maneira interdisciplinar dentro das areas de
conhecimento da Lingua Portuguesa, Ciéncias da Natureza, Ciéncias Humanas,
Matematica e Linguagem, tendo como referéncia os Direitos e Objetivos de
Aprendizagem e Desenvolvimento do Ciclo de Alfabetizacdo dos anos iniciais do
Ensino Fundamental |, regulamentadas pelo MEC (2012). Porém, a propria autora
sinaliza que muitos profissionais da educacao de base ainda apontam dificuldades em

lidar com a complexidade do tema e argumenta:
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Muitos irdo dizer que este conteudo, Histéria da Africa e dos africanos, é algo
que esta acima da compreensao dos estudantes da faixa etaria dos anos
iniciais do Ensino Fundamental. E necessario lembrar, porém que assuntos
relativos ao continente africano aparecem em matérias em diversos veiculos
midiaticos e, em expressbes e atos advindos da sociedade onde os
estudantes estdo inseridos. E mister considerar que, embora a escola tenha
seus conteudos e ritos especificos o estudante esta inserido em um universo
maior. Este ambiente forma sua visdo sobre assuntos que constroem seu
imaginario. (Carmo, 2016, p. 23).

E complementa:

Apresentar o continente como diverso, portador de historia, de saberes,
produtor de conhecimento € o primeiro passo para que, nos anos iniciais do
Ensino Fundamental, o estudante tenha contato com este nome que, por
certo 0 acompanhara ao longo de sua trajetéria na construgao de sua vida na
sociedade brasileira. (Carmo, 2016, p. 26)

Nesse sentido podemos entender que a proposta tematica, dentro do trabalho
apresentado pela pesquisadora, propde, para além dos Adinkra, uma revisdo da
abordagem curricular pelos profissionais da educagao de base, mesmo que a principio
exista uma complexidade em reorganizar a estrutura convencionada dos conteudos
especificos para cada ciclo, estes ainda podem ser feitos ao entendermos que a lei

10.639/03 propde que tal abordagem seja trabalha em todo ambito curricular, veja:

Pensar propostas de implementacao da lei 10.639/03 é focalizar e reagir a
estruturas escolares que nos enquadram em modelos por demais rigidos.
Atentarmos para a interdisciplinaridade nessa proposta € estarmos abertos
ao didlogo, a escuta, a integragao de saberes, a ruptura de barreiras, as
segmentacdes disciplinares estanques. (Rocha; Trindade apud Carmo, 2016,
p. 24)

A minha trajetéria na arte educagao nao esta vinculada a educagao formal,
nesses mais de 15 anos de atuagao me dediquei a espacos voltados para a educacao
patrimonial em museus e espacos culturais e ao ensino, iniciagdo e orientagdo em
artes a partir de programas e politicas publicas de acesso e formagéo artistica em
territdrios periféricos e escolas livres de artes. Porém, as reflexdes trazidas aqui pela
autora me fazem compreender a importancia politica de nos debrugarmos com
atencao sobre a estrutura curricular da educagao de base, pois, segundo Thomaz
Tadeu Silva, importante referéncia nos estudos sobre as teorias curriculares, nos

confere que:
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[...] O texto curricular, entendido aqui de forma ampla — o livro didatico e
paradidatico, as licdbes orais, os rituais escolares, as datas festivas e
comemorativas - esta recheado de narrativas nacionais, étnicas e raciais. Em
geral, essas narrativas celebram os mitos da origem nacional, confirmam o
privilégio das identidades dominantes e tratam as identidades dominadas
como exodticas ou folcléricas. Em termos de representacado racial, o texto
curricular conversa, de forma evidente, as marcas da heranga colonial. O
curriculo é, sem duvida, entre outras coisas, um texto racial. A questdo da
raca e da etnia ndo é simplesmente um ‘tema transversal’: ela € uma questao
central de conhecimento, poder e identidade. (Silva apud Carmo, 2016, p. 25)

A abordagem de Carmo (2016) vai problematizar a estrutura curricular e
principalmente o quanto os profissionais da educagcdo de base se comprometem a
atuar a partir de uma perspectiva decolonial e antirracista, uma vez que estruturar
conteudos e priorizar saberes partem de um lugar de atuagdo politica, pois,
inevitavelmente, passam pelas escolhas consciente ou inconsciente de cada
profissional da educagao. Nesse sentido, como é possivel garantir que os conteudos
tematicos em torno da arte, cultura e histéria africana sejam abordados por esses
mesmos profissionais? Ou, de maneira ainda mais profunda, como esses profissionais
terdo condi¢cdes de abordar todas essas questdes em suas praticas, se a estrutura
das instituigdes formadoras continua partindo de um texto racial hegeménico branco
€ europeu?

Essas ultimas questbes sdo sem duvida as motrizes da minha pesquisa em
torno dos Adinkra a partir de uma analise estético-politica no campo da educacao e
arte educagdo. Se o curriculo enquanto texto racial orienta as nossas escolhas e
praticas pedagogicas, compondo intrinsecamente as questdes que envolvem poder e
identidade, a analise estético-politica dos Adinkra consiste em uma abordagem de
enfrentamento a essa estrutura colonizadora dos saberes legitimados e cristalizados
sobre uma evolugao da historia da arte ocidental, que se tornou referéncia balizadora
de saberes, invisibilizando as epistemes negras e indigenas dos contextos
curriculares estabelecidos nos cursos de graduacgao e formagao dos profissionais da
educacao e arte educacao.

A criagao de cursos de formacao continuada para professores da educacéao
basica, objetivando aprimorar suas abordagens e praticas pedagdgicas em torno das
relagdes étnico-raciais € extremamente importante, porém, é fundamental e essencial
que tais conteudos e abordagens sejam trabalhados e garantidos ja na estrutura
curricular dos cursos de graduagédo das diversas areas de atuagdo pedagogica e
segmentos educacionais.
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Em 2003 a lei 10.639 foi promulgada e implementada em ambito nacional a
obrigatoriedade do ensino de Histéria Afro-brasileira e Africana em todas as escolas
publicas e particulares do ensino fundamental ao médio. Os movimentos sociais, em
especial o Movimento Negro, junto ao Ministério da Educacdo e as instituices
legisladoras conseguiram no ano seguinte, 2004, para uma maior efetivagao da lei,
adotar as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo das Relacdes Etnico-
Raciais e para o ensino de Histdria e cultura Afro-brasileira e Africana, tendo como
desdobramento o Parecer CNE/CP 003/2004 e a Resolugdo CNE/CP 001/2004 (Brasil
apud Silva, 2007, p.499). Porém, mesmo apdés mais de vinte anos da sua
implementagdo, ainda detectamos um enorme desafio na efetivagdo desses
conteudos nas praticas pedagogicas, sobre esse aspecto retomamos os
apontamentos de Petronilha:

As dificuldades para implantagao dessas politicas curriculares assim como a
estabelecida no art. 26° da Lei 9.394/1996, por for¢a da Lei 10.639/2003, se
devem muito mais a histéria das relagbes étnico-raciais neste pais e aos
processos educativos que elas desencadeiam, consolidando preconceitos e
esteredtipos, do que a procedimentos pedagdgicos, ou a tao reclamada falta
de textos e materiais didaticos. Estes, hoje, ja ndo tdo escassos, mas nem
sempre facilmente acessiveis. No entanto, ndo ha como desconhecer
experiéncias desenvolvidas por professores negros e ndo negros, na sua
grande maioria contando com apoio do Movimento Negro e que com certeza
proporcionaram apoio para a formulagdo do Parecer CNE/CP 3/2004, bem
como serviram de exemplo e suporte para que se execute esta determinagao
legal. (Silva, 2007, p. 500)

As diretrizes estipulam as formas de como as questdes étnico-raciais devem
ser trabalhadas na educacgao, reconhecendo e valorizando as raizes africanas da
nacéo brasileira, ao lado das indigenas, europeias e asiaticas. Porém, os desafios
também se apresentam no tocante das relacdes entre docente e as administracdes
do sistema de ensino e diretamente na relacdo com os alunos. A educacao pautada
nas relagdes étnico-raciais pressupde uma educacio voltada para a formagao de
cidadéos, participativos e democraticos, capazes de combater a discriminagao (Silva,
2007, p. 490), porém, muitas vezes, as condigdes de trabalho as quais nés docentes
somos submetidos, faz com que muitos de nds sejam desencorajados a combater a
propria estrutura de discriminagcdo que somos submetidos, considerando a
precarizacao dos espacos de convivéncia e aprenderes, os baixos salarios e a

desqualificacido da profissao e formacgao.
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Todos esses aspectos levantados nos provocam buscar compreender que de
fato politicas de agbes afirmativas devem ser um conjunto de agdes efetivas para os
processos de combate as formas de discriminagcdo, desigualdade e racismo. As
politicas educacionais precisam ser ampliadas nesse sentido, pois, mesmo com todas
as medidas associadas as leis 10.639/03 e 11.645/08 voltadas a educacao de base,
essas ainda mantem um abismo entre sua efetivacdo e a realidade apresentada na
formacao estruturante de docentes. E necessario cobrar que se aplique os contetidos
sobre ensino de historia afro-brasileira, africana e indigena na estrutura curricular dos
cursos de graduagao nas diferentes areas da educacéo e da arte educagao enquanto
disciplinas obrigatdrias.

Considerando as instancias institucionais do racismo €& fundamental
implementar, além de ag¢des para garantia de conteudos obrigatorios, politicas que
garantam que esses conteudos oriundos de saberes mantidos por mestres e mestras
nao apenas adentre as paredes das instituicdes formadoras, mas que também sejam
protagonizados pelos proprios fazedores desses saberes.

E nesse sentido que apresento uma andlise estético-politica em torno dos
ideogramas Adinkra como enfrentamento poético a estrutura colonizadora racista dos
conteudos curriculares nos diferentes graus de formagao e ensino-aprendizagem, em
especial para os cursos de graduacao e formacao de professores. Deve ser
reconhecido que muitas acdes nesse sentido tém sido feitas por nucleos
independentes dentro de diferentes instituicdes e profissionais da area, mas ainda se
faz necessario uma atuacao mais efetiva e estrutural por parte das instituicbes. Essa
analise vem para agregar e fortalecer a rede de profissionais que tem intensamente
se dedicado a modificar radicalmente as estruturas racistas e colonizadoras que ainda
vivenciamos cotidianamente.

Os conteudos das artes a partir de uma perspectiva eurocéntrica, que
constituem a maior parte da estrutura curricular dos cursos de graduagao e pés-
graduacéo no Brasil, continuam formando profissionais que vao replicar o pensamento
de uma histéria perspectivada no mito de uma superioridade branca. A historia da
nossa histéria parece nao existir antes do epicentro europeu. As instituicdes de ensino
e pesquisa nao podem continuar legitimando saberes que comprometem a educagao
de base ao formar profissionais a partir desse unico prisma. Apresentar uma analise
que amplie a leitura de mundo sobre nossas ancestralidades afrodiaspdricas e que
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contribua para uma abordagem antirracista nos processos formativos € o objetivo
desta pesquisa.

A metodologia de pesquisa parte da reunido bibliografica de autores teoricos
brasileiros e africanos de diferentes areas que irdo contribuir para compor o processo
de analise proposto, considerando sua dimensao interdisciplinar no campo das artes,
linguistica, histéria, filosofia e educacdo. A analise estético-politica busca
compreender o contexto dos ideogramas Adinkra no processo de travessia do
Atlantico até sua presenca em territorio afro-brasileiro e adentrar os aspectos de
linguagem na compreensao dos elementos que constituem essa escrita simbdlica
ideografica e suas contribui¢gdes para a construgédo das identidades negras no campo
das artes e linguagens que podem compor significativamente os conteudos
curriculares dos cursos formativos e graduagées no campo das artes e da educacao.

As reflexdes em torno da analise vao partir das trocas e experiéncias com
criangas, jovens e adultos nos encontros formativos que percorri, abrangendo as
instituicdes formais e espacos nao formais de educacéo.

O levantamento bibliografico abarca conteudos em torno da origem e
significado dos ideogramas Adinkra e conceitos que vao refletir a concepgao de escrita
e linguagem, concluindo com as contribuicbes possiveis dessa analise para a
estrutura curricular no campo das artes e da educacao.

Os conteudos estéo estruturados em capitulos e organizados em trés partes: I.
Sankofa: “Nunca é tarde para voltar e apanhar o que ficou para tras”, que apresenta
o contexto histérico e a origem dos Adinkra, tecendo relagbes com a presenga de
inumeras manifestagbes estéticas Africanas que compdem as nossas identidades
afro-brasileira e constituem o nosso acervo afrodiaspoérico. Irdo contribuir para a
construgéo dessa narrativa os tomos | (2009) e Il (2011) que abordam a historiografia
da Africa Negra em M’Bokolo, as referéncias do volume V de Histéria Geral da Africa
pela UNESCO (2010), os textos reunidos em A Mao Afro-Brasileira — Significado da
Contribuicdo Artistica e Histérica organizados por Emanuel Araujo (1988) e a
producao que contextualiza os Adinkra no continente africano: The Adinkra Dictionary
de W. Bruce Willis (1998); Il. Verbovisualidade Adinkra, que vai analisar a partir da
historiografia africana os conteudos estético-politicos que se manifestam nos Adinkra
e como podemos abordar os conceitos de escrita, linguagem e verbovisualidade,
trazendo as referéncias de Elisa Larkin Nascimento (2008), G.F. Kojo Arthur (2017) e

24



W. Bruce Willis (1998) que abordam os fundamentos da linguagem verbal e visual dos
Adinkra; e lll. Travessias Afrodiasporicas, que propde refletir sobre os aprendizados
e conteudos estético-politicos que os Adinkra apresentam e uma reflexdo ampla sobre
as estruturas de poder que envolvem a constru¢do dos conteudos curriculares e a
ocupacao dos espagos institucionais legitimadores de conhecimento, tecendo um
paralelo com as agbes pedagdgicas realizadas e motivadoras da pesquisa, em dialogo
com o pensamento de Petronilha Beatriz Gongalves e Silva (2007), bell hooks (2017),
Grada Kilomba (2019), Achille Mbembe (2018) e Christel N. Temple (2010),
contribuindo para essa reflexdo ao lancarem suas proposicoes criticas para
pensarmos a atuagao da lingua e da linguagem dentro das estruturas colonizadoras
e de subalternidade, que vao atuar diretamente nos processos formativos de
cidadania e construcao de identidades.

Além dessas referéncias outros/as autores/as também serao citados ao longo
dos capitulos, contribuindo para a construcdo da analise no que se refere aos
conteudos de analise estético-politica e também aos conceitos de linguagem, escrita
e verbovisualidade, porém, os aqui referenciados serdo os que conduzirdo o
pensamento para a reflexdo da analise, considerando que a pesquisa até aqui
apresentada nao esgota as possibilidades de abordagem e referencial teérico para a
continuidade de futuras pesquisas dentro do tema proposto.

E desse modo convido vocés a adentrarem essas paginas de inquietagdes e
encantamentos que a pesquisa me possibilitou, que ela também possa encantar a
todos que acessarem e que as inquietacbes possam surgir como moveres

transformadores da educacao.

Sankofal
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.SANKOFA

“Nunca é tarde para voltar e apanhar o que ficou para tras”

Os ideogramas Adinkra conjunto de simbolos que compde os padrdes graficos
da estamparia africana, oriundos dos povos Akan, segundo o estudioso afro-
americano e especialista no tema W. Bruce Willis (1998, p. 29), datam a partir do
periodo pré-colonial, durante a formagédo do Império Asante*, compreendendo os
atuais territérios de Gana, Togo e Costa do Marfim, desde o final do século XVII a
meados do século XIX, aproximadamente entre os anos de 1697 e 1824. As fontes
historicas de diferentes autores africanos apresentam uma narrativa mitica em torno
do surgimento do Império Asante, que coincide com o momento em que Osei Tutu
(reinou de 1697-1731) tornou-se uma das principais liderancgas africanas, fazendo dos
Asante o maior grupo étnico dos povos Akan presentes na regido da Costa do Ouro.

Assim como na versao de Willis (1998), o contexto historico de fundagao do
império Asante também é registrado na historiografia sobre a Africa Negra de

M’Bokolo (2008, p. 449) como uma narrativa mitica:

(...) a narrativa mitica da fundagdo do Ashanti atribui-a a dois herdis, o asantehene
Osei Tutu e o seu amigo Okomfo (sacerdote) Anok-ye, que conceberam e realizaram
o projeto de reunir os akd num sé e poderoso Estado. O okomfo Anokye declarou ter
recebido de Nyame, o Deus supremo dos aka, instru¢des neste sentido. Por isso, para
comunicar aos aka a ordem divina, Osei Tutu convocou uma grande reunido durante a
qual Anokye fez descer do céu o Tamborete de Ouro contendo a alma do povo ashanti,
simbolo da sua unidade e do seu génio, garantia da sua riqueza, da sua for¢a e dos
seus talentos guerreiros. Feito o que, Osei Tutu comegou a elaborar as leis

constitutivas da nagéo ashanti. (M’'Bokolo, 2008, p. 449)

O tamborete de ouro torna-se um simbolo importante na constituigdo do
Império Asante e de acordo com as tradi¢des orais se tal trono fosse em algum
momento tomado por inimigos, seria também a destruicdo do préprio Império
(M"Bokolo, 2008). Por isso o assento ficava guardado em lugar secreto e nem mesmo
o préprio rei poderia nele sentar-se. Essa narrativa € muito importante ndo apenas
para contextualizar o surgimento do império Asante, mas também para indicar um

fator histérico atrelado a aparigao desse objeto simbdlico, o tamborete de ouro, como

4 A grafia para nomear os Asante ao longo da pesquisa apresentou algumas variagdes de acordo com as
bibliografias em que o termo aparece citado. Entre elas as mais recorrentes sdo: Asante, Ashanti, Axanti e Achanti.
Porém, todas elas se referem nos mapas consultados e citagbes a mesma localizacdo geografica e contexto
histérico do surgimento do Império Asante e grupo étnico dos Akan, o qual também pode aparecer com a grafia
Acé ou Aka. Para a dissertagdo a grafia que sera utilizada no corpo do texto sera Asante e Akan, respeitando as
grafias proprias apresentadas nas citagdes das bibliografias referenciadas.
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processo de organizagao social dos Asante e que ira futuramente compor o conjunto

de ideogramas Adinkra.

Figura 2. The Golden Stool. O trono de ouro, fotografia de 1935.
Fonte: Wikimedia, 2023

Figura 3. Variagdes graficas do Ideograma Ohene Adwa que
representam o simbolo do trono de ouro.
Fonte: G. F. Kojo Arthur (2017, p. 225).
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Mas a presenca dos ideogramas estampados nos tecidos comeca a se
espalhar pela Costa do Ouro a partir do século XIX, em consequéncia da Guerra
Asante-Gyaman de 1818. “Assim, embora os simbolos Adinkra tenham sido criados
anteriormente no inicio da histéria do povo Akan, € aqui, apos a Guerra Asante-
Gyaman, que os simbolos Adinkra ganharam sua primeira grande exposi¢do ao
reconhecimento mundial.” (Willis, 1998, p. 29, tradugéo nossa).

Essa narrativa que apresenta a origem dos Adinkra, também é registrada na

pesquisa de Elisa Larkin Nascimento:

De acordo com a historia oral, o sistema dos Adinkra tem origem numa guerra que
Asantehene Osei Bonsu, rei dos asante, moveu contra Kofi Adinkra, rei de Gyaaman,
regido da Costa do Marfim. Este teve a audacia de copiar o banco real de Asantehene,
0 gwa, simbolo da soberania e do poder do Estado. Assim o rei de Gyaaman provocou
a ira do poderoso soberano asante. O Asantehene venceu a guerra, e os asante
dominaram a arte dos Adinkra, ao mesmo tempo ampliando o espago geografico onde
esse conjunto de ideogramas impunha sua presenga. Antes disso, havia sido
patriménio dos Mallam e dos Denkyira, povos da Africa ocidental que desenvolveram
esse sistema de escrita em um passado remoto. (Nascimento, 2008, p. 34).

Um dado importante que deve ser considerado € que o Império Asante nesse
periodo era altamente militarizado e tinha também um alto conhecimento dos
processos de extracdo de ouro e da metalurgia, tornando-se desse modo um dos
maiores exportadores de ouro para a Europa e Américas ao ocupar predominante a
regiao da Costa do Ouro (M’Bokolo, 2009, p. 443-459), localizag&o geografica de onde
foram trazidos forgadamente uma grande populagcdo de africanos para serem
escravizados nas Américas, mais fortemente durante o século XVIII, com o avancgo
dos europeus na ocupacao desse territério preponderantemente com o comércio do
trafico negreiro.

No decorrer dos séculos XVI ao XIX essa regido, apresentada em muitos
mapas por historiadores também como costa da Guiné ou Guiné inferior, sofreu
profundas transformacgdes nas areas econdmica, social e politica e que antes mesmo
da efetiva presenca dos europeus, essa regido ja se estruturava politicamente em
cidades-estados e desenvolvia uma economia voltada tanto para a produgao primaria
de consumo e exportagdo agricola, entre seus Estados e provincias vizinhas, a
producdo de manufatura téxtil, extracdo de ouro e fundicdo, estabelecendo rotas
comerciais internas e também na regido litoral da costa. Os principais produtos de
importagcéo e exportagdo dessas rotas vao se concentrar no comeércio de sal, noz-de-
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cola, ouro, marfim e as producdes voltadas as artes e oficios, tornando-se estas a
partir do século XIX extremamente sofisticadas, conforme apresenta Boahen em

Historia Geral da Africa:

As descobertas arqueoldgicas, que ndao cessaram de se acumular, mostram
que, por volta de 1800, as sociedades da costa guineense dominavam
perfeitamente as artes e os oficios da cer@mica, da escultura (de madeira,
marfim e argila), da tecelagem, da ourivesaria e da fundigdo de objetos (de
bronze, cobre e ouro); sendo certos grupos especializados em dominios
particulares. Sua musica, a utilizacdo do tambor e as dangas ndo eram menos
elaboradas. (Boahen, 2010, p. 512)

Entre os Akan essa produgédo ganha elevada sofisticagdo com os Asante e no
decorrer dos séculos XVI, XVII e XVIIl, a ceramica, a escultura e a gravura véo ganhar
notoriedade nao s6 entre os territérios africanos mas também para os europeus,
devido a complexidade na elaboracao de seus motivos e ornamentos, como o abusua
kuruwa (vaso clanico) e a jarra ritual para o vinho, mogyemogye, utilizada para as
libacdes no Tamborete de Ouro, incluindo a confeccdo de banquetas de madeira,
tambores, cabos de sombrinha e cetros de linguistas, os trompetes de marfim, as
akuaba (bonecas da fecundidade) de madeira e argila, os retratos esculpidos em
argila de reis e rainhas falecidos, as artes da tecelagem, destacando-se a produgéo
dos tecidos Kente e a estamparia Adinkra. Além do dominio da producao reconhecida
da ourivesaria e fundigdo de objetos de ouro e latdo, pelo método da cera perdida,
compondo pecas de delicada fineza como os cabos de sabres, pesos para pesar o
ouro em po, anéis, berloques, correntes e diademas de ouro e prata (Boahen, 2010,
p. 512-516).

Durante esse periodo pré-colonial o império Asante dominou quase todo o
territério dos povos Akan, que compreendia um conjunto de diferentes grupos étnicos,
0s quais podemos destacar os Acuapins, Aquiéns, Anins, Asantes, Badules, Assins,
Bonos, Fantes, Denkyira, Gyaman e os Zemas, compondo o grupo linguistico KWA,
dando origem ao Twi, a lingua oficial dos Asantes. A histéria dos povos Akan de onde
originam os Asante esta diretamente ligada a histéria do império Sudanés ocidental e
ao comercio transaariano, iniciado durante o século XllI, decorrendo na migragao de
inumeras dessas etnias para a regido central e oeste do continente (Willis, 1998, p. 8-
9).

Segundo M’Bokolo, os Asante vao se concentrar na regido central de Kumasi,

capital do atual pais de Gana, a partir do século XVII até o XIX, criando dentro desse
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periodo uma intensa rede de comunicagcdo a partir da abertura de estradas que
buscava a integragdo com suas provincias e fortalecimento do comércio, ligando ao
sul com as feitorias europeias da costa (Elmina, Assinie, Axim, Cape Coast), ao norte
com as pistas transaarianas e cidades comerciais do Sudao central (sendo as
principais Tombucto, Djenné, Kano e Katsina), uma estrada que ligava o centro de
Kumasi a Bonduku e o eixo oriental que os levava a provincia de Gonja e ao Dagomba
(M’'Bokolo, 2011, p.31).

E possivel compreender que a partir dos pontos de confluéncia das narrativas
histéricas que os Asante, por se organizarem estrategicamente visando a
comunicacgao por meio do comércio com suas provincias e Estados vizinhos e serem
0s principais responsaveis pelo comércio nessa regido, vao atuar
preponderantemente na difusdo da cultura oriunda dos povos Akan se espalhando
pelo territoério Africano e, com o auge do crescente comércio de escravizados nos
séculos XVII e XVIII, irdo também atravessar o Atlantico em diaspora forcada pelas
Américas, considerando principalmente a regido do litoral da Costa do Ouro de onde
sairam muitos escravizados para alimentar as economias dos paises colonizados
pelos europeus nas Américas.

Todo esse conhecimento e produgao no campo das artes antecede a chegada
dos europeus na Africa, porém, vai ser no do decorrer dos séculos XVII e XVIII, que
os Asante vao elevar a qualidade e sofisticagcao dessas produg¢des, langcando mao da
habilidade de seus artesdos, considerando a formac&o cultural dos povos Akan em
decorréncia das trocas comerciais com os povos do norte, em especial com o0s
artesdos mugulmanos, contribuindo para efetivar a expanséo territorial desse Império.

As fontes conferem a esse respeito que:

Todos os especialistas reconhecem que, no século XVIIl, com a emergéncia
do Império Ashanti, as artes e o artesanato da costa da Guiné Inferior
atingiram o seu apogeu. Os reis ashanti dessa época ndo se limitaram em
estender seu poder territorial e politico, porém esforgaram-se por todos os
meios para encorajar as artes e o artesanato. Apés a derrota do Denkyira, do
Tekyiman e do Akyem, eles congregaram os melhores artesdos e ourives
desses Estados e os enviaram para Kumasi. Além disso, como sublinhou
Anquandah “quando criaram a confederagédo Ashanti, eles agruparam todas
as artes e artesanatos na vizinhanga da capital Kumasi. Assim foi criado um
certo nimero de centros especializados: Ahwiaa, para a fabricacdo de
banquetas; Bonwire, para a tecelagem de estofos kente; Tafo, para a
ceramica; Fumesua, para o trabalho do ferro e Krofofrom, para a fundigdo do
latdo. Ademais, o ashantihene instalou, em Apagyafie, um grupo de ourives
e de outros artesaos trazidos de Denkyira e que tinha por tarefa talhar os
aderecgos reais. Ele também instituiu o Asomfo (Tamborete de Ouro), cujo
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primeiro ocupante, Nana Tabiri, era o filho de um chefe denkyira. (Boahen,
2010, p. 516).

Essa organizacao e estruturagdo da produgao das artes possibilitou que os
Asante difundissem a cultura dos povos Akan, conseguindo criar uma identidade de
grandeza, refletindo sua soberania na produgéo artistica e cultural, expandindo-a para
além do seu préprio reinado e territorio.

O processo histérico de constituicdo do Império Asante a partir da formacéao
dos Estados Akan nos apresenta informagdes importantes para a compreensao dos
Adinkra enquanto sistema de escrita e que sera abordado na analise de G.F. Kojo
Arthur (2017), tangenciando uma forte relagéo estético-politica pela forma como os
Asante vao se consolidar como Império durante os séculos XVII e XIX por meio da
expansao e dominio territorial, que aliados a producéo das artes exaltava a soberania
do seu Império pela exuberédncia de suas produgdes, ganhando uma dimensé&o
fortemente politica, pois sua estética estava atrelada fortemente ao compromisso com
valores e tradicbes herdados que ainda narram sua historia e imprimem uma
sofisticada cultura.

Conforme ja citado a tradigcdo da estamparia Adinkra, segundo os relatos da
tradicdo oral dos Asante, comeca a ser difundida entre os Akan a partir do advento
histérico da guerra Asante-Gyaman de 1818, atrelada ao tamborete de ouro, e a
disputa entre Nana® Osei Bonsu-Panyin e Kofi Adinkra®. Diz-se que no momento da
derrota do Rei de Gyaman em Bontuku, provincia localizada no atual Costa do Marfim
na fronteira ao norte com o pais de Gana, ele estava usando uma vestimenta
tradicional Adinkra. O Rei Asante notou esses simbolos presentes tanto na vestimenta
quanto no trono do Rei Adinkra e ao ser vitorioso assimilou essa arte para seu reinado,
fazendo com que os artesaos do reino vizinho duplicassem os motivos estampados e
ensinassem a técnica dessa produgao para os artesdos Asante (Willis, 1998, p. 29).

Porém, antes da guerra Asante-Gyaman, membros das missdes do governo

britanico, entre 1817 a 1819, documentaram a presenca desses simbolos entre os

5 Significado de Nana [Akan] relacionado a sua dinastia/status social, o prefixo Nana nos nomes Akan significa
Avb/Avo, no caso indica que a pessoa esta fazendo referéncia a esse ancestral do qual herdou seu nome
(Agyekum, 2006, p. 225)
6 Kofi Adinkra nome do chefe do povo Gyaman (grupo Akan). Em algumas historiografias seu nome pode aparecer
com variantes, como Nana Kofi Adinkra, Nana Kwadwo Adinkra ou Nana Kwadwo Agyemang Adinkra. Kwadwo
[Na lingua Twi] significa segunda-feira, € um nome que se refere a alguém que nasceu nesse dia da semana;
Agyemang [Lingua Akan] pode referir-se a seu local de nascimento; e Agyeman [Lingua Akan] significa “O Salvador
da Nagao” (Agyekum, 2006, p. 214, 2018, 223)
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Asante no centro de Kumasi. Thomas E. Bowdich, um dos integrantes da missao
inglesa, coletou em 1817 um tecido com nove simbolos Adinkra estampados, esse
tecido atualmente se encontra em posse do Museum of Mankind no British Museum
em Londres (Wills, 1998, p. 30). O professor A. K. Quarcoo, importante estudioso
ganés sobre Adinkra e ex-professor do Instituto de Estudos Africanos da Universidade
de Gana, localizado em Legon, apresenta uma outra teoria de que a origem dos
Adinkra foi ha mais de cem anos antes do relato oral dos Akan. Ele teoriza que os
Adinkra chegaram até os Asante durante a derrota do Estado de Denkyira na Guerra
Osei-Ntim (Asante-Denkyira) em 1701, mas converge para o entendimento de que a
técnica de producgéao dos tecidos Adinkra tenha chegado em territério Akan a partir da
Guerra Asante-Gyaman (Willis, 1998, p. 30).

Figura 4. Mapa da regido central do Império
Asante em Kumasi cidade de Gana.
Fonte: Wikimedia, 2023

A falta de documentos precisos sobre a origem dos Adinkra abre espago para
uma série de outras teorias e interpretacbes, porém, elas convergem para esse

mesmo evento histérico como sendo o momento em que os Adinkra vao ser
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introduzidos pelos Asante no sistema das artes Akan e consequentemente difundido
para outros territérios dentro e fora da Africa.

Adinkra na lingua Twi significa adeus, gesto de despedida, e segundo Willis
(2008, p. 29) € composta por trés partes: “di” que significa fazer uso ou empregar,
destinar-se a alguém; “Nkra” que significa mensagem e “a” que € um prefixo Akan
para substantivo abstrato. Ao serem colocados juntos “di” e “nkra” eles ganham o
sentido de partir, separar-se, deixar um ao outro ou dizer adeus. Na palavra Adinkra,
“nkra” significa a inteligéncia ou mensagem que cada alma individual leva consigo de
Deus [Criador] ao partir da terra (Kra é a palavra Twi para alma). Assim, Adinkra
implica uma mensagem que uma alma leva consigo ao deixar a terra, dai a expressao
“dizer adeus” um ao outro ao se separar. Por isso, a produgao de tecidos com a
estamparia Adinkra é tradicionalmente usada para rituais funebres de grandes
autoridades e cerimoniais de grande prestigio social, fazendo referéncia ao rei vencido

na guerra Asante-Gyaman.

Figura 5. [deogramas Adinkra identificados em 1927 por Rattray
a partir do tecido coletado por Bowdich em 1817.
Fonte: G. F. Kojo Arthur (2017, p. 296).
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Figura 6. Fragmento do tecido Adinkra coletado por Bowdich em 1817.
Fonte: Wikimedia, 2023

No decorrer dos séculos os Adinkra comecaram a se popularizar, passando a
ser representados também nos ornamentos de objetos, nas arquiteturas, na gravagéao
e fundicdo dos pesos de ouro e nos emblemas impressos em diversos produtos
(Arthur, 2017, p. 14), podemos conjecturar que essa variedade de Adinkra também
pode ter chegado na Europa e nas Américas pelas diasporas africanas, o que é
possivel de ser identificado principalmente a partir dos motivos gravados nos pesos
de ouro, os quais foram muito difundidos ao referenciar a arte dos Asante durante

esse periodo.
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Figura 7. Pesos de ouro Asante.
Fonte: Acervo Africa, 2023

Apresentar esse contexto sobre a ascensdo do Império Asante é de
fundamental importancia para compreendermos o processo de difusdo das artes dos
povos Akan a partir das rotas de comércio e interagcao entre cidades-estados, que
também pode ser ampliado para as relagdes com o comércio transatlantico entre
Africa, Europa e as Américas pelos inimeros povos escravizados que foram forjados
junto com seus saberes e tecnologias ancestrais e que sdo até hoje negligenciados
pelo ocidente europeu, compete a nds o compromisso de revisitar a historia para
conseguirmos elucidar os abismos que impedem o reconhecimento da soberania
dessas grandes civilizagdes no campo das artes, ciéncia e tecnologias.

E importante considerar que o comércio transatlantico de escravizados na
Africa liderado pelos europeus, inicia-se no século XV com o advento da expansdo
maritima e a instalagcao de feitorias no litoral africano pelos portugueses. O comércio
de escravizados ja existia anteriormente a esse periodo e de maneira mais frequente
na regido da Africa do Norte, com a invasdo arabe entre os séculos Xll e Xlll e a
intensificacdo das trocas comerciais transaarianas com a Asia e Europa (Diagne,
2010, p. 28). Na Africa Negra existia um sistema diferente: o jonya, cativo ligado a
uma linhagem, a partir do resultado de guerras e invasdes, que passava a pertencer
a uma categoria sociopolitica integrada as classes dominantes, ndo cedivel, tornando-
se cidadaos exclusivos do Estado, podendo produzir e acumular parte dos bens
adquiridos. Esse sistema foi difundido principalmente no Sudao ocidental, assim como
na regidao do Niger e do Chade, desempenhando um papel significativo nos Estados

35



e antigos Impérios de Gana, Takrar, Mali, Kanem-Borno, Ashanti, loruba e de
Monomotapa (Diagne, 2010, p. 28).

Ambos os sistemas atuavam sobre a perspectiva de tornar privado a liberdade
de seres humanos e estavam atreladas ao processo de expanséao territorial e a
comercializagdo. Porém, a escravidao alastrada no continente africano com a
expansao maritima europeia sera responsavel por atingir um grau exorbitante no
comércio de seres humanos como mercadoria. Portugal inicialmente foi atraido para
Africa Negra pelo interesse na comercializagdo do ouro, mas rapidamente
estabeleceu-se com o comércio de escravizados para a Europa e as Américas
(Malowist, 2010, p. 8). A atuagdo comercial dos portugueses logo instaurou uma
intensificagdo de conflitos entre os diversos povos e Estados africanos, tornando os
prisioneiros de guerra o principal objeto deste comércio.

O numero crescente de escravizados exportados pelos portugueses levou a
necessidade de uma justificativa criada pela igreja catolica, os papas Nicolau V (1454)
e Calisto |1l (1456) apresentaram a expansé&o portuguesa na Africa como uma cruzada
de cristianizacdo do continente africano, associando os negros ao mito biblico,
segundo o qual eles seriam descendentes de Ham, um dos filhos de Noé, tornando-
se amaldigoados e destinados a escravidao, essa perspectiva entdo fundava e justifica
a inferiorizagao dos africanos autorizando sua escravizagao (Harris, 2010 p. 136).

Dentre os 4 milhdes de homens, mulheres e criancas escravizadas que o Brasil
recebeu entre os séculos XVI e meados do século XIX (IBGE, 2000), os dois principais
grupos etnolinguisticos ou nagdes que a historiografia apresenta foram os Bantus e
Sudaneses. Esses dois grupos eram compostos em si por diferentes povos que
tinham aproximacdes civilizatorias e linguas aparentadas, mas com caracteristicas e
praticas culturais muito particulares (Vieira, 2010, p. 10-12), que no processo de
travessia forgada e violenta do Atlantico para as Américas muitas identidades étnicas
foram recriadas pelos senhores e comerciantes de escravizados ou até mesmo
redefinidas pelos proprios negros ao serem forgadamente reagrupados em um novo
continente, sendo obrigados a recriarem suas tradicbes como estratégia de
sobrevivéncia e permanéncia de parte de suas herangas culturais.

A imprecisao de registros e documentos sobre as regides de origem dos negros
africanos que entraram no Brasil inviabiliza sabermos com exatidao a diversidade dos

povos ou nagdes que compunham esses grupos, mas segundo Mendonga:

36



Todavia, podemos afirmar que a procedéncia dos negros brasileiros é da
Africa superequatorial e meridional, ou melhor, sudanesa e bantu. Ambas as
correntes tiveram elevado coeficiente numérico. Dos sudaneses vieram as
na¢cdes mais importantes da Bahia: Jalofos, Mandingas, Fulos, Haussas,
lorubas ou Nagds, Achanti e Géges ou Ewes. Os negros da Guiné
predominaram na Bahia. Negros bantu foram os Angolas, Congos ou
Cabindas, Benguelas, Cassanges, Bangalas ou Inbangalas, Dembos,
Macuas e Anjicos. Predominaram os bantu no sul do Brasil: Estado do Rio,
Minas, Sdo Paulo, bem como no norte: Pernambuco e Maranhado. Estas
origens tdo diversas e mal conhecidas refletem-se nas denominagdes
confusas dos negros, que muitas vezes permanecem uma incognita sem
solugdo. (Mendonga, 2012, p. 60)

Mesmo considerando as imprecisdes presentes na prépria historiografia da
diaspora forgada de negros africanos escravizados que entraram no Brasil, um fator é
inegavel: a contribuicdo dos saberes que esses diversos povos trouxeram para as
Ameéricas e que no Brasil constitui a nossa formacao social e cultural, presente na
lingua, nos corpos e nas mais diversas manifestagdes artisticas, além das tecnologias
que alicergaram o desenvolvimento econémico e a construgdo das grandes cidades
desse pais desde o periodo colonial.

Em A Mé&o Afro-Brasileira: Significado da Contribuigcdo Artistica e Histérica,
organizada por Emanuel Araujo (1988), Nina Rodrigues’ afirma ao analisar a presencga

artistica e contribuicao dos africanos nesse periodo:

Em verdade, nas levas de escravos que, por quatro longo séculos, o trafico
negreiro, de continuo, vomitou nas plagas americanas, vinham, de fato,
inUmeros representantes dos povos africanos mais avangcados em cultura e
civilizagdo. (Rodrigues, 1988, p. 177)

Ele ainda menciona, e aqui deve ser considerado e revistos alguns termos
pejorativos e racistas, em virtude do comparativo do que se havia como referéncia de
arte europeia, mas que se faz importante enquanto registro histérico que podemos ter
acesso.

Pouco sabemos da pintura negra que, mesmo em Africa, ndo parece ter ido
além de toscos desenhos, utilizados na ornamentagdo dos seus edificios,
palacios, igrejas ou pegis. Todavia, assim rudimentar, este esbogco de arte
permitiu a criagao, no Dahomey, de uma escritura ideografica analoga, senao

idéntica, aos hierdglifos. Seria uma lingua sagrada de cuja escritura a Europa
foram ter exemplares na reproducéao dos frisos com que ali se decoravam os

7 Raimundo Nina Rodrigues (1862-1906). Foi um médico legista, psiquiatra, professor, escritor, antropdlogo e
etndlogo brasileiro, primeiro académico brasileiro a abordar o tema dos negros como uma quest&o social relevante
para a compreensao da formacgéo racial da populagédo brasileira, porém, a partir de uma perspectiva racista,
eugenista e determinista. Fazendo as devidas consideracdes e critica sobre sua abordagem racista, seus registros
textuais ainda sdo usados como fonte de pesquisa por ter conseguido reunir um inventario significativo das linguas
e da produgéo artistica Africana e Afro-brasileira no Brasil do século XIX. (Wikipedia, 2023; Mendonga, 2012)
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palacios reais: lingua privativa, no seu conhecimento e uso, dos sacerdotes
de Ifa, os depositarios das tradigdes nacionais em povos dos mais conhecidos
da Costa dos Escravos. (Rodrigues, 1998, p.177)

Essas informacgdes registradas nos apontam para o quanto que esses povos,
oriundos de diferentes civilizacdes na Africa, chegaram aqui no Brasil com muitos
saberes e mesmo n&o identificando precisamente cada nagdo, conseguimos
estabelecer aproximagdes linguisticas e estéticas, o que podemos associar ao transito
que esses diferentes povos ja faziam internamente, seja pelas vias de comunicagao
nas rotas internas de comércio entre cidades-estados e provincias ou pelas ondas
migratorias e assimilagdo cultural em decorréncia de ocupagdes e conquistas
territoriais.

Nesse trecho de Nina Rodrigues (1904), ele indica a presenga de uma escrita
ideografica entre os Dahomey?, o que nos leva a pensar que esses diversos povos e
nagdes tinham aproximagdes enquanto civilizagées, podendo comungar de saberes
aproximados dentro das suas singularidades.

Os ideogramas Adinkra que compdem a arte e cultura dos Akan, difundido
durante todo o Império Asante, também trazem como fundamento essa relagao de
escritura. Esses ideogramas, que originalmente se apresentam por meio das
estampas de seus tecidos, tinham a fung&o de registrar e documentar seus valores e
principios filosoficos por meio de aforismos representados visualmente, que segundo

Willis (1998, p. 28) reflete uma cosmovisao dessa cultura. Ele define:

Os simbolos Adinkra refletem a complexidade da existéncia social e espiritual
tradicional Akan. Esses simbolos histéricos akan retratam o panorama da
vida cultural, parabolas, aforismos, provérbios, ditados populares, eventos
histdricos, estilos de cabelo, caracteristicas do comportamento animal ou
objetos inanimados ou feitos pelo homem. Refletem os costumes culturais,
os valores comunitarios, os conceitos filosoficos ou os codigos de conduta e
os padrdes sociais dos Akan. Eles s&o a expressao da visao de mundo Akan.
As imagens também transmitem informacdées complexas, mas funcionais,
sobre a histéria do povo Akan. Eles refletem a sabedoria comum Akan relativa
a nocgao de Deus, a importancia das relagdes humanas, a espiritualidade da
vida e a inevitabilidade da morte. Quase todos os designs tém uma relagao
visual com o nome que lhes foi dado. Os simbolos no tecido constituem uma
linguagem multifacetada. Eles transmitem conceitos culturalmente
especificos, mas universalmente aceitos [pode ser compreendido dentro de
uma abordagem afrocentrada como sendo mais amplos], sobre a vida e o
viver. (Willis, 1998, p. 28)

8 O autor esta se referindo ao Reino de Dahomey, séculos XVII — XX, localizado hoje na regido do atual Benin
(Alagoa, 2010, p. 522), simultaneo ao mesmo periodo do Império Asante. Também pode ser encontrado com a
grafia escrita como Daomé.
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Ainda sobre a arte Africana de diferentes grupos, Mario Barata, ao criar

aproximagdes com a arte negra produzida no Brasil, identifica que:

(...) ¢) A tendéncia realista ou geométrica € uma corrente geral, ndo excluindo
pecas de um ou outro tipo em cada grupo. Todavia é entre os lorubas que
encontramos cabegas mais ‘classicas’ e € entre esses e os Achanti que existe
uma arte de género movimentada e reproduzindo cousas da vida corrente.
Trata-se dos pesos Achanti e de figuras sobre altos de mascara loruba.
(Barata, 1988, p. 183)

Sobre a produgdo escultorica africana e no Brasil, Barata (1988, p. 185-189)
aponta a complexidade de precisar a origem de cada produ¢ao devido aos contatos e
similitudes entre os diversos centros estilisticos africanos e que na produgdo da
ceramica popular nordestina, por exemplo, podem ser encontrados dados plasticos
ligados a certa tradigdo do género ioruba e asante. Além do aspecto estilistico o autor
alerta para nos atentarmos a fungcdo que essas pegas exercem na vida do grupo
‘racial’ ou de toda a sociedade, e que essa producao de estéticas africanas n&o vai
estar presente apenas nos cultos religiosos, mas também vai aparecer nas
manifestagdes de diversas festas populares como o carnaval, o reisado, a congada, o
bumba-meu-boi etc.

No tocante as aproximacdes estilisticas ou estéticas, uma das pecas, que
ilustra a pesquisa apresentada pelo autor, me chamou atencgao. Trata-se do Machado
ritual de Heviossé?, atribuida ao Daomé, atual regido do Benim, feito em madeira e
metal. A parte de metal dessa peca que indica a representacdo de uma cunha ou
lamina traz o detalhe de uma forma ornamentada que se olharmos com atencao, se
assemelha muito a um ideograma Adinkra, o Sankofa.

Este ideograma traz o seguinte provérbio Akan: “Nunca é tarde para voltar e
apanhar aquilo que ficou para tras” (Nascimento, 2008, p. 27). Ele é representado
visualmente por um passaro africano que tem a cabeca voltada para tras, procurando
alguma coisa que se entremeia entre as penas de sua calda ao mesmo tempo que
sugere caminhar para frente, representando esse sentido de voltar e buscar aquilo
que foi perdido. Além do passaro, os Akan também representam esse mesmo Adinkra

por uma outra forma que se assemelha a um coracao, onde a linha, no encontro das

9 Familia de Vodun ligada ao trovéo, divindade do trovao cultuada na regido do Benin (Verger, 1999, p.521).
Corresponde ao Orixa Xangd no Candomblé de algumas nagdes de origem loruba. Nas pesquisas desse Vodum
ele também é encontrado escrito com a grafia de Hevioso.
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duas extremidades arredondadas, forma internamente, em cada uma delas, um

detalhe espiralado, sugerindo o encontro de duas aves Sankofa espelhadas.

Figura 8. Da esquerda: Machado Heviossd
Fonte: Oriental Arms, 2023

Figura 9. Da direita: Ideograma Adinkra Sankofa
Fonte: Willis (1999, p. 188)

Apesar da aproximagao do Machado ritual de Heviossé com a segunda forma
representada do Adinkra Sankofa, o significado do que esta sendo representado, por
cada um deles, é bem distinto para essas duas culturas. O Machado ritual de Heviossé
representa um Vodun relacionado a essa for¢a da natureza, atribuida ao trovéao, e que
traz como atributo, além da forca desse fenébmeno, a justica. Na representagao a parte
da lamina dessa peca esta conectada a um cabo, que parece ser uma boca, e
segundo as tradi¢des orais seria 0 carneiro cuspindo fogo, animal sagrado desse
Vodun (Verger, 1999, p. 530).
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Podemos levantar aqui algumas possibilidades de leitura, se o significado das
formas representa simbologias distintas, € possivel concatenar aproximagdes no que
se refere a compreensio dessas duas culturas que se manifestam a partir de uma
verbovisualidade que nao so representa simbolicamente mensagens, mas que
também cria narrativas, constroi textualidades a partir de uma escrita ideografica, cuja
gramatica difere da sintaxe da escrita ocidental, construindo uma linguagem que se
presentifica a partir de multiplas camadas de apreensao entre uma construgao textual
e imagética, rica de significados, e que exige do seu conjunto social um saber sobre
sua histéria e suas tradigoes.

Nascimento (2008, p. 35) apresenta os Adinkra como sistema de escrita
africano representado por um conjunto de mais de oitenta simbolos graficos, trazendo
um conteudo epistemoldgico simbdlico, que se expressa a partir de uma grafia
ideografica, ou seja, a imagem aplicada na representacdo de um conceito, muito
utilizada na escrita chinesa e em varias regides da Africa, como o nsibidi, por exemplo,
um antigo sistema grafico usado por diversos povos das regides oriental e central da
Nigéria para transmitir seus ensinamentos.

Ela considera a sofisticagao e complexidade dessa linguagem que se diferencia
da escrita fonolégica na qual os simbolos graficos tém a fungao de representar o som,
os fonemas ou silabas, e ndo dependem da memorizagdo para sua compreensao,
mas que também constituiram a escrita de alguns povos africanos como o vai na
Libéria, o toma na Guiné, o mende em Serra Leoa e o bamun no Camardes. E o aroko,
dos ioruba, um sistema complexo utilizado por lideres militares, reis e principes que,
com arranjos de buzios e penas, construiam as vezes uma representacao silabica e,
portanto, fonética das palavras.

Além da escrita ideografica dos Adinkra, presente nos tecidos africanos, ela
aponta também a escrita por objetos. E o caso dos djayobwe, os pesos de ouro
fundidos de bronze e ferro para medigao de ouro e sal, gravados com figuras nas
quais é possivel identificar entre elas alguns ideogramas Adinkra. O mesmo acontece
ao observarmos o gwa (o banco real) e o bastdo do chamado linguista, espécie de
porta-voz e embaixador do rei. O mekutu aieie, dos Camardes, e o ngombo, de
Angola, também sédo exemplos de escrita por objetos (Nascimento, 2008, p. 36).

Evidenciar esse contexto de uma Africa que tangencia aproximagdes entre a

rigueza de seus diversos povos, a partir da manifestacdo de um apurado senso
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estético, da invencao de tecnologias e do dominio da linguagem e da escrita é de
fundamental importédncia para repensarmos as abordagens dos conteudos
curriculares académicos, que muitas vezes ao se referirem a Africa ficam limitados as
contribui¢cdes da civilizag&o egipcia e aos povos arabes em decorréncia da invaséo e
expansao do Isla, séculos VIl e VIII, no norte da Africa.

Assim como nos ensina Sankofa, é preciso retomar a nossa histéria e pegar o
que de nos foi negado. Segundo Willis (1998, p. 189) Sankofa € um simbolo que
representa espiritualidade e o despertar cultural que o povo Africano comeca a se
apropriar no processo de libertacdo do continente, que se inicia com a independéncia
de Gana em 1957, se tornando a primeira colénia independente da Africa subsaariana,
elegendo Kwame Nkrumah seu primeiro presidente em 1960. Embora o conceito
possa parecer novo, € uma tradicdo antiga que liga um povo a descoberta do seu
passado para construir um alicerce fundamental para o futuro, ou seja, Sankofa é olhar
para o passado de modo critico. E ainda segundo Willis (Ibid., p. 189), Sankofa traz
em si o conceito de autoidentificacdo, redefinicdo e visdo, simbolizando a
compreensao da prépria historia e a identidade coletiva do grupo cultural de maneira
mais ampla.

E com esse prisma estético-politico que se faz necessario voltarmos a origem
de um Brasil que vai se constituir a partir de um sistema de exploracéo, onde a forca
e os saberes de inumeros povos indigenas nativos e africanos, que aqui forcadamente
chegaram, vao sustentar toda a producéo e crescimento econémico desse pais. E que
ao longo de todo periodo colonial também vao ter suas méaos e intelecto destinados
as artes e oficios, pois os trabalhos manuais, dentro dessa estrutura social
escravocrata, estavam associados a uma ideia de subalternidade, sendo realizados
em sua grande maioria pelos escravizados.

Sobre esse aspecto Joelson Bitran Trindade discorre:

E o que diz a respeito das artes e oficios a nossa literatura sobre a arte, a
economia e a sociedade colonial? Quase toda ela, mesmo a mais recente,
vem repetindo que o regime corporativo ndo vingou aqui na Coldnia devido a
existéncia do trabalho escravo em larga escala. Concluindo por um
afrouxamento da disciplina e do rigor caracteristico das corporagdes da
Metrépole, os autores determinam, como causa, a rejeicdo do trabalho
manual por parte do homem branco livre ou entdo a concorréncia oferecida
aos homens de oficio a medida que se encontram escravos qualificados nas
maos de mestres e, pior ainda, a concorréncia potencial dos iniumeros
escravos em méaos dos senhores rurais. (Trindade, 1998, p. 120).
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E acrescenta:

Ha oficiais escravos pedreiros, rebocadores, carpinteiros, entalhadores etc.
Ha escravos com seu ‘principio de carpinteiro’ ou entdo, como aquele mulato
de 44 anos que em S. Paulo, pelo ano de 1759, ainda remunerava a seu dono
com os jornais de ‘suas curiosidades de oficios de carpinteiro e alfaiate’.
Nessa mesma cidade achamos escravos negros que socam taipas. Os
documentos falam de oficiais crioulos rebocador, de ‘negros pedreiros
ocupados em betumar e conservar numa obra de encantamento de rua ao
lado de oficial pedreiro branco. Em geral os cativos auxiliavam o mestre e
oficiais livres de uma obra. (Trindade, 1998, p. 121)

Fica evidente a efetiva participacdo dos negros escravizados, oriundos da
Africa ou de seus descendentes aqui nascidos, na construcdo das cidades desse
Brasil colénia. Nao apenas com a for¢a bracal, mas também com seus conhecimentos
técnicos e estéticos trazidos da Africa como ja citado pelos autores aqui referenciados.

Cabe ainda se ater que vai ser entre os séculos XVIII e XIX que o Brasil vai
expandir a producao da fundigcdo em ferro, abarcando a produg¢ao de ornamentos para
a arquitetura a partir de réplicas dos modelos europeus e de desenhos produzidos
pelos proprios artesaos aqui no Brasil (Moraes; Pereira, 2017). Os portdes, fachadas
e gradis até entdo predominantes em madeira passam a ser produzidos em ferro
fundido. E comum entre esses gradis encontrarmos motivos ornamentados que
remetem ao ideograma Sankofa, porém, ainda ndo temos uma bibliografia especifica
para a analise dessas aproximagdes enquanto referéncias estilisticas a partir de
documentos que apontem com precisao.

Alguns autores atribuem esse estilo de gradil aos modelos europeus
importados, Assis (2004, p. 122) em artigo sobre o tema de sua dissertagao: O gradil
de ferro em Salvador no século XIX, compara esse estilo de padrdo ornamental
recorrente nas casas e fachadas de Salvador ao padrao existente em um dos portdes
da Catedral de Puy, Alto Loire, Franga, concluida no século Xlll. A principio ndo vemos
possibilidades de encontro direto entre essas duas culturas. Por falta de
documentagéo, ndo se sabe exatamente quando os primeiros africanos chegaram a
Ibéria ou mais amplamente a Europa. E, contudo, provavel que africanos oriundos do
norte € do sul do Saara também tenham se aventurado para o hemisfério norte,
considerando o periodo em que as trocas comerciais transaarianas eram intensas,
juntamente com o comércio de negros escravizados em decorréncia da invasao arabe

caracterizando esse periodo (Harris, 2010, p. 135).
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Esse com certeza € um tema que carece de aprofundamento das areas
académicas abrangentes e que poderia contribuir enormemente para o estudo nao sé
da arquitetura e dos ornamentos desse periodo, mas também com o vasto campo das
artes, das ciéncias sociais e com a propria historiografia do periodo ao tecerem

aproximacoes estilisticas com a produgao negra Africana presente no Brasil colonial.
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Figura 10.

Da esquerda: grade da janela da ladeira de Sdo Bento, 28. Salvador — Brasil.
Da direita: grade da catedral de Puy, Franga.

Fonte: Assis (2004, p. 123)

Mas o ponto relevante aqui a partir dos gradis, que vai de encontro com a
analise proposta dos Adinkra, estd em reconhecer na constru¢cdo do padréo
estampado desses ornamentos, por meio da repeticdo das formas do ideograma
Sankofa, uma espécie de gramatica visual que se assemelha a uma escrita poética’
que os gradis de ferro desenhados pelas maos do ferreiro nos revelam, como se cada

linha tragada estivesse nos contando algo sobre um contexto do qual fazemos parte

10 A definigdo de poética na perspectiva que proponho para a leitura dessa analise se aproxima da abordagem de
Cecilia Almeida Salles (2004, p.94) relacionada ao movimento de criacdo do artista, que opera a partir da sua
percepgao e transformagédo do mundo observado no uso de seus instrumentos e linguagem enquanto agente de
sua poética.
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e que para apreendermos se faz necessario um mergulhar na nossa histéria e nas
nossas herancgas culturais.

A pesquisa de Assis nesse sentido também nos afirma:

No item sobre etnia, enfatizamos os aspectos da importdncia do negro
africano no processo brasileiro de colonizagdo quando da sua chegada em
Salvador na condigdo de escravo, mas ja com amplo conhecimento técnico
de mineragéo e siderurgia. A importancia dada a esse item deveu-se a que,
no empreendimento da pesquisa de campo, observamos que a grande
maioria dos artesaos [ferreiros] entrevistados s&o negros ou pardos, e eles
se consideram afrodescendente. Muitos deles afirmam que o oficio fora

passado por um negro, fato que os deixa muito orgulhosos. (...)

Dentre tantas grades de ferro da Salvador oitocentista, do ponto de vista
formal, e provavel que inicialmente tenham se constituido em copias de
padrdes importados, reveladoras da estética vigente na Europa, para s6
depois apresentarem estilo préprio. Nesse processo, o desenho muito
contribuiu para as mudangas estilisticas das grades. Com o intuito de
construi-las, os artifices do ferro - ferreiros e serralheiros - exploraram suas
potencialidades criativas. (Assis, 2004, p. 121;127)

Olhar para a nossa histéria € um movimento Sankofa, que nos empodera a
reintegracédo de posse de algo que foi apagado e que ao retornar ao local de origem
nos faz agir no presente para avancar com o futuro. E um compromisso atrelado a um
trabalho arduo, que envolve cada um de nds atuantes da educacao. As instituicbes de
ensino e formagao tem essa responsabilidade ao fomentar a pesquisa académica,
pois, retomando o pensamento de Silva (apud Carmo, 2016 p. 25), se o curriculo &
um texto racial, cabe aqui a indagagao, quais as agbes efetivas para torna-lo
antirracista se nao for primeiramente reconhecer a nossa histéria e os apagamentos
que ha séculos foram institucionalizados?

No proximo capitulo eu apresento os moveres que as minhas inquietacdes
possibilitaram, analisando os conteudos estético-politicos que se manifestam nos
Adinkra enquanto escrita, linguagem e verbovisualidade a partir das acgbes
pedagogicas realizadas e motivadoras da pesquisa, tensionando a reflexdo sobre os
espacos de disputa de identidades e de cidadania nos processos formativos.
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Il. VERBOVISUALIDADE ADINKRA

Segundo G. F. Kojo Arthur'', as sociedades africanas pré-coloniais s&o
apresentadas historicamente pelo ocidente como sendo sociedades totalmente
dependentes de uma comunicacido oral e sem o desenvolvimento de uma escrita
verbal (Goody apud Arthur, 2017, p. 1). E que muitas, mesmo apos introduzida a base
fonética e outros sistemas de escrita pelo ocidente, mantiveram como dominante uma
comunicagdo com base na oralidade. Essa afirmacao parte de uma ideia de que a
escrita tem apenas uma forma, baseada na fonética e no sistema alfabético, e de que
toda escrita respeita uma estrutura linear, considerando, dessa maneira, os sistemas
de escrita que nao apresentam uma base fonética e linear como inferiores. No entanto,
recentemente, tem sido reconhecidos muitos sistemas de escrita de base fonética na
Africa Ocidental, os mais conhecidos deles s&o o vai na Libéria e o mende em Serra
Leoa, desenvolvidos fora do contexto da colonizagdo, como ja citados no capitulo
anterior (Nascimento, 2008, p. 36).

E possivel constatar que sociedades dentro de toda a Africa preservaram os
conhecimentos sobre suas civilizacbes através de formas de arte verbal e visual. E
que desde os simbolos Adinkra aos padrdes geométricos pintados nas paredes pelas
mulheres Frafra no norte de Gana, assim como das mulheres na Africa do Sul, através
do antigo sistema alfabético Ge'ez dos primeiros cristdos da Etiopia, até os padrdes
de tecido em cera, o continente Africano se faz repleto de sistemas de escrita proprios
(Arthur, 2017, p. 1).

A proposta desse capitulo é justamente partir desse principio de que diferentes
povos africanos desde tempos mais remotos ja articulavam uma relagao entre o verbal
e 0 nao verbal para desenvolverem diferentes sistemas de escrita e construgdes
visuais. E que os Adinkra se constituem dessa natureza de relagao entre verbal e
visual, que sera aqui denominado como verbovisualidade. Esse modo de operar
configura-se em uma linguagem constituida por multiplas camadas de sentido e
significado, que se materializa nos Adinkra a partir de uma representagdo grafica
simbdlica, nos provocando a refletir sobre o porqué da importancia desse

conhecimento ser proposto no campo de estudo das artes visuais e da arte educacao

M G. F. Kojo Arthur, professor e pesquisador ganés, diretor do Centro de Sistemas de Conhecimento Indigena
(CEFIKS) em Acra, propde analisar a linguagem pictografica e ideografica presente nos Adinkra enquanto sistema
de escrita em seu livro: Cloth as Metaphor - (Re)reading the Adinkra Cloth Symbols of the Akan of Ghana (2017).
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a partir de uma perspectiva decolonial e antirracista nas bases curriculares dos

sistemas de ensino-aprendizagem e na formacgao inicial de professores/as, arte

educadores/as e demais profissionais que atuam no campo da educacéao. E para isso

e fundamental analisarmos as constru¢des graficas e simbolicas dos Adinkra a partir

de uma perspectiva estético-politica e afrocentrada como sera apresentado a seguir.

As antigas tradicdes de escrita da Africa estdo entre as escritas mais antigas

conhecidas do mundo, incluindo a egipcia, com os hierdglifos, desde cerca de 3.000

a.C, e as outras escritas e tradigbes alfabéticas encontradas no antigo Vale do Nilo

como os Hieratico, Demoético, Copta, Nubio antigo e Meroitico.
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Figura 11. Exemplos de escritas ideograficas
de antigas civilizagdes.
Fonte: Wikimedia

G. F. Kojo Arthur enfatiza a importancia de reconhecermos a Africa como um

continente de civilizagdes que contribuiu com a histéria da escrita. Os apontamentos

apresentados pelo autor vao indicar a existéncia de trés principais sistemas de escrita
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na Africa, sendo: 1. Pictografico ou pictograma; 2. Ideografico ou ideograma; 3.
Fonoldgico ou escrita de base fonética (Arthur, 2017, p. 2).

O sistema de escrita baseado em pictogramas € reconhecido por meio de
representacodes pictéricas e embora seja altamente estilizada existe uma clara ligagao
representacional entre o simbolo e o0 seu significado. Os pictogramas representam
coisas e nao formas linguisticas, tem um valor semantico e nao fonético, sua
representacao grafica se relaciona de maneira mais concreta com a mensagem como,
por exemplo, as placas de sinalizagdo de transito. Os ideogramas vao representar
coisas ou ideias/conceitos, ndo sendo necessariamente representados por formas
pictdricas, podem assumir representagdes graficas mais abstratas. Podem ser
pictograficos na origem, mas geralmente tém um maior alcance de significado, tendo
uma relagdo mais proxima com a linguagem do que os pictogramas, apresentando
uma maior extensao de significado, sendo associados aos simbolos e seguidos do
dominio semantico de uma linguagem (Arthur, 2017, p. 4).

Um exemplo comumente citado sdo os numerais, que representam em sua
esséncia ideias, numeros ou uma unidade de medida, mas nao tem valor fonético,
eles podem inclusive ser representados por varios registros como barrinhas em
sequéncia, pelo alfabeto Romano ou pelos dedos das maos, assim como, podem ser
pronunciados e escritos em diferentes formas de acordo com cada idioma. Por
exemplo, o numeral 5 representa uma unidade de medida e tem apenas um valor

semantico, enquanto a palavra cinco é um simbolo grafico atribuido de valor fonético.
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Figura 12. Sistemas de escrita da esquerda para a
direita: pictografica, ideografica e alfabética - fonética.
Fonte: Wikimedia

TO

Ja a escrita baseada na fonologia n&o segue ideias, ela vai seguir as formas
linguisticas faladas, ou seja, o som da fala. Estad focada nas unidades minimas de
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representacao, os grafemas do sistema de escrita. O sistema silabico e o sistema de
escrita alfabético sdo exemplos de escritas baseadas em fonologia. No sistema
alfabético, por exemplo, um simbolo ou uma letra € usado para representar cada
som/fonema em uma lingua (Arthur, 2017, p. 4). A relag&o entre os cédigos visuais e
auditivos na escrita alfabética é arbitraria, ou seja, a letra ndo tem nenhum significado

inerente por si sO, ela representa apenas um som.

Em uma sintese dessa abordagem € possivel compreender pelo autor que:

A funcao de todo sistema de escrita é transmitir significado linguistico, mas
eles variam muito na forma como codificam o significado. Em uma transcricao
puramente fonética o acesso ao significado é mediado pela representagao
sonora, enquanto uma notacdo puramente ideografica ignora a
representagao do som, codificando conceitos. Porém, os sistemas de escrita
reais ndo pertencem a nenhuma dessas categorias puras, mas estao
localizados em algum lugar ao longo de um continuum que vai do centrado
no som ao centrado no significado (Coulmas apud Arthur, 2017, p. 5, tradugao
nossa).

G. F. Kojo Arthur (2017, p. 6) defende que todos os escritos sao
armazenamentos de informagdes e que os sistemas de escrita ndo servem apenas
para auxiliar a meméria humana no agrupamento de informagdes, mas também
ampliam a quantidade de informagdes a serem armazenadas, facilitando a utilizagao
de meios/midias mais eficientes, visando melhorar a recuperacéo e transmissao das
informacdes por todos aqueles que podem consulta-las e decodifica-las.

Os Akan vao introduzir esse sistema de escrita ideografica e pictografica dos
Adinkra na producdo de seus tecidos, na fundicdo de metais, nas esculturas em
madeira e na arquitetura como meio/midia ndo apenas como meramente simbolos ou
a representacdo de uma sofistica producdo artistica e cultural, mas também como
modo de guardar e difundir sua histéria, valores e visdo de mundo, por meio de
provérbios e aforismos representados por formas visuais, sendo compartilhados entre
a populacéo. Isso implica reconhecermos que sociedades nao letradas, dentro de um
sistema de escrita fonética e linear, podem por meio de seus simbolos e signos

produzir literaturas registradas em suas produgdes artisticas e culturais.
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A andlise de G. F. Kojo Arthur (2017) esta fundamentada no uso de bases
conceituais da linguistica’® e da semidtica’® para propor que os tecidos Adinkra
também compde um sistema de escrita de linguagem nao-verbal, simbolizando por
meio dos pictogramas e ideogramas varios niveis de discurso. Podemos junto com o
autor considerar que roupas e tecidos sao usados em todo o mundo ndo apenas para
protecdo e ornamento do corpo, elas também estabelecem um propdsito de
construgéo e transmissao de mensagens socialmente significativas sobre si mesmo
ou grupo a qual pertencem, criando uma forte relagdo com o texto escrito ao
considerar os tecidos como uma forma de meio/midia que carregam e difundem
informagdes. E que ao resgatarem suas tradigdes também podem atuar como uma
importante ferramenta estético-politica de enfrentamento aos processos de
colonizacao e neocolonialismo que ainda sdo submetidos na contemporaneidade.

Toda sociedade, seja pré-alfabetiza, alfabetizada ou pés-alfabetizada, utiliza
simbolos e signos' para complementar a lingua falada e auxiliar a memaria humana.

Ott (1989) propbe o seguinte entendimento de simbolos:

Simbolos s&o signos que conotam significados maiores que eles proprios e
expressam muito mais do que seu conteudo intrinseco. Eles s&o investidos
de significados subjetivos especificos. Os simbolos incorporam e
representam padrdes mais amplos de significado e fazem com que as
pessoas associem ideias conscientes ou inconscientes que, por sua vez, lhes
conferem um significado mais profundo, mais completo e muitas vezes
evocador de emogoes. (Ott apud Arthur, 2017, p. 10, tradugdo nossa)

Um exemplo classico para corroborar com a compreensao de simbolo é o uso
da bandeira de uma nacionalidade. N&o se trata apenas de um tecido representando
cores e formas, as quais nao estdo necessariamente relacionadas aos aspectos
culturais ou geograficos de determinado pais, mas os valores e significados atribuidos
a ela, sendo aceitos e difundidos por aquele grupo social ou nagao ao qual representa.

Na arte dos povos Akan, os signos verbais e nao verbais sdo usados para
produzir significado e estdo atrelados a criagdo de relagbes sociais, sistemas de
conhecimento e identidade cultural. Mas quando se refere aos tecidos Adinkra, a

palavra assume o status de um simbolo, excedendo o significado dos sinais de

2 Lin.gui.ti.ca\gi\s.f. ciéncia que estuda a linguagem humana, a estrutura das linguas e sua origem, seu
desenvolvimento e evolugao (Houaiss, 2010, p.481).

13 Se.mi.o.ti.ca s.f. ciéncia que estuda a relagdo entre os signos [elementos representativos dentro de um contexto],
linguisticos ou n&o, e seus significados; semiologia~semidtico adj. (Houaiss, 2010, p. 706).

14 Sig.no s.m. 1. Sinal indicativo, indicio, marca [icones, indices e simbolos, representativos de palavras, imagens,
gestos, sons e até mesmo objetos fisicos dentro de um dado contexto.] (Houaiss, 2010, p. 715).
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arbitragem alfabéticos, a leitura para sua compreensao parte de uma construgéo
simbdlica (Kojo Arthur, 2017, p. 11).

O ato de nomear tem um papel importante entre os Akan, segundo Kofi
Agyekum (2006, p. 27) os nomes pessoais que as criangas recebem ao nascer néo
tem uma relagao arbitraria entre 0 nome em si e 0 que ele significa, ao contrario, ele
esta intrinsicamente associado ao contexto sociocultural que ele esta inserido. Uma
crianga Akan n&o recebe seu nome antes do seu nascimento, 0 nome que ela ira
receber com precisdo esta relacionado ao dia da semana em que nasceu e as
circunstancias em que ela nasce, acompanhado do nome familiar da méae e do pai.
Muitas vezes fazendo referéncia a um mais velho e ao status social herdado, como,
por exemplo, se ela vem de uma familia real.

O dia da semana que cada crianga nasce esta carregado de atributos que os
Akan acreditam descrever e inferir no modo como esse individuo ira atuar dentro do
seu grupo social, podendo também sofre pequenas modificagbes conforme as agdes
relevantes que essa pessoa venha praticar dentro da sua comunidade. Nesse sentido
0S homes pessoais estdo dentro de uma visdo de mundo que estabelece uma relagao
com a linguagem e sua gramatica a partir do seu contexto onde a cultura desempenha
um papel central.

No caso da nomeacao e representacdo dos Adinkra esse contexto sociocultural
se manifesta a partir de uma construgao simbdlica que se comunica a partir de
metaforas, seja na forma representativa associada aos ideogramas ou nos proveérbios
e aforismos a eles atribuidos, desse modo os simbolos graficos nos padroes
estampados dos tecidos Adinkra ndao sao apenas considerados como sendo
esteticamente e idiomaticamente tradicionais, eles constituem cédigos que evocam
significados e que se constituem como verbal a medida que também se constituem
como metafora visual (Arthur, 2017, p. 12).

Assim como os simbolos, a metafora integra os nossos sistemas de
comunicagdo e € igualmente definida pelo seu contexto, carregando conceitos
essenciais para a linguagem e a comunicagao de pensamentos abstratos. Podemos
considerar a partir desses autores que o gesto de nomear, por exemplo, cada
ideograma, compde essa relacdo metaférica, fazendo com que a linguagem verbal se

presentifique na visual.
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Isso nos permite compreender como os Akan usam os tecidos e seus simbolos
como registros visuais para expressar sua visdo de mundo, ligando palavras e
imagens por meio de metaforas, transformando metaforicamente palavras em
visualidades, apresentando uma linguagem constituida de multiplas camadas, em que
o visual e o verbal tornam-se fundamentos de sua estética (Arthur, 2017, p. 13-15).
Analisar os Adinkra como sistema de escrita a partir dos impressos em seus tecidos,
considerando os aspectos de linguagem, requer compreender como estes se
constituem enquanto representacao grafica e os signos que compdem sua construgéo
de significado, os quais estao intrinsecamente associados a cosmovisao dessa cultura
e civilizacao.

E como se cada ideograma representasse um determinado ponto no tempo e
espaco, onde esses elementos estdo associados a muitas camadas de significados,
atrelados a sua historia e ancestralidade, ou seja, modos de gravar e ao mesmo tempo
ressignificar a conexao e reconexao do que somos com 0 espaco e tempo de onde
viemos para que seja possivel continuarmos. E um pensamento Sankofa em toda sua
poténcia, que nao esta relacionado apenas ao proprio ideograma e proverbio, mas a
uma filosofia do que significa existir em continuidade, por isso analisar os ideogramas
e tecidos Adinkra enquanto verbovisualidade também requer compreender essa
cosmovisdao em sua origem, ou seja, o quanto fabular imagens e compreendé-las
como texto passa por um processo de abstracdo que diz respeito ao como essa
sociedade se relaciona com os fenbmenos de estar socialmente em comunidade e em
direta relacdo com a natureza, que implica no como cada situacéo ou experiéncia deve
ser nomeada.

Segundo G. F. Kojo Arthur (2017, p. 11) os Akan acreditam nos reinos césmicos
do mundo (wiase) e no grande além (asamando) por meio dos quais a alma humana
transmigra respectivamente em corpo e espirito em processos de nascimento, morte
e reencarnagao, para eles ndo ha acaso e a vida € um constante continuo, sem
interrupcdo. Essa cosmovisdo Akan pode contribuir para o entendimento dos Adinkra
enquanto escrita visual e linguagem, pois, enquanto a base fonética apresenta uma
estrutura de escrita linear, a escrita ideografica a partir de simbolos graficos se
constitui como imagem, na qual sua compreensé&o ou leitura passa pela apreensao do
todo. Esse todo pode ser entendido como estado de identificagdo dentro de um tempo

que evoca continuidade, no caso da cosmovisao Akan, esta atrelado a um sentido
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espiralar daquilo que foi gravado pelos que vieram antes, ressignificado pelos que
estao presentes e novamente pelos que darao continuidade. A imagem parece ganhar
um valor ciclico, ela ndo é linear ou fixa na sua compreenséo e atribuicdo de sentido
e significado, ela se faz presente como um impacto de experiéncia.

Parece pertinente trazer aqui a definicdo dada por Flusser (2007) a respeito da
escrita e dos processos de comunicacdo humana. O autor aborda em O mundo
codificado’® que a transmissdo das informagdes apreendidas e acondicionadas por
nos humanos se dara a partir de uma relagcdo de mundo representado por linhas e
superficies (2007, p.102-103). As superficies seriam as imagens que produzimos para
traduzir ou representar tudo que esta ao nosso redor ou estamos imersos, que estao
presentes na relagdo do humano com o mundo desde os primérdios. E as linhas
enquanto escrita fundamentada em processo, ou seja, sucessdes de fatores, por isso
€ posta como historica e linear dentro do pensamento ocidental cartesiano. Elas se
propdem a representar o mundo tridimensionalmente a partir de discursos de pontos,
sendo cada ponto um simbolo de algo que existe fora do mundo e ao buscar sua
representacédo tenta projeta-lo em uma série de sucessdes para a construgdo de
sentido e significado.

Existe uma aproximagao entre linhas e imagens no que diz respeito serem
formas de representacdo e na relagdo com um dado contexto histérico, porém, a
diferenga esta na recepgéo e compreensao dessas formas, ou seja, na interpretacéo
das informagdes gravadas e geradas a partir da relagdo com os individuos,
apresentando dindmicas de atuacao muito diferentes.

Para Flusser:

(...) a diferenga entre ler linhas escritas e ler uma pintura [imagem] é a seguinte:
precisamos seguir o texto se quisermos captar sua mensagem, enquanto na pintura
podemos apreender a mensagem primeiro e depois tentar decompor. Essa é, entéo, a
diferenca entre a linha de uma sé dimenséao e a superficie de duas dimensdes: uma
almeja chegar a algum lugar e a outra ja esta la, mas pode mostrar como la chegou. A
diferenca é de tempo, e envolve o presente, o passado e o futuro. (Flusser, 2007, p.
105)

5 Obra que apresenta a teoria da comunicagdo enquanto disciplina que atua no campo da interpretagdo para a
criacédo de sentido e significado na relagdo do homem com o mundo, a partir de representagdes manifestadas por
meio de codigos, constituidos a partir de simbolos ordenados, os quais nés humanos buscamos representar as
informagdes adquiridas ao longo da nossa historia. (Flusser, 2007, p.89-100)
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Essa diferenca pode ser o ponto central pela qual o olhar ocidental tem
dificuldade em reconhecer outras formas de representagcdo enquanto sistema de
escrita que nao seja a alfabética, por ndo se configurarem dentro de um processo de
leitura linear para a construgdo de sentido e significado, pois enquanto uma propde
representar os fatos ou fatores sucessivamente, a outra exige do seu leitor um
processo maior de abstracido e apreensao do todo para a atribuicdo de sentido e
significado.

Quando olhamos as padronagens impressas nos tecidos Adinkra, essa
ordenagdo de simbolos também nos permite reconhecer uma superficie grafada
esteticamente em que imagem e texto se constituem como uno, linha e superficie se
apresentam como condi¢cdes para uma estética Adinkra. E nesse sentido me parece
pertinente o conceito de verbovisualidade, ou seja, uma escrita que é representada e
construida esteticamente por metaforas como possibilidade para a compreensao de
mundo e inferir nele sentido e significado.

Dessa maneira podemos compreender que os tecidos Adinkra também sao
constituidos de um texto, que se apresenta a partir da aglutinagcado entre o verbal,
ancestralmente herdado pela oralidade, que se manifesta no enunciado ou no gesto
de nomear cada ideograma, mantendo uma relagdo metaférica, e o visual por meio
dos signos e simbolos graficos como manifestagao estética.

Isso dialoga com as observagdes que G. F. Kojo Arthur propde ao defender os
Adinkra como sistema de escrita:

Pesquisas recentes sobre formas de arte e outras culturas materiais de varias
sociedades africanas revelaram que algumas sociedades, incluindo os Akan, de fato
desenvolveram e mantiveram certas formas de escrita antes do contato com a Europa
(Hau, 1959, 1961, 1964; McLeod, 1976; McGuire, 1980). Hau, em uma série de artigos
publicados no jornal francés Bulletin d'IFAN, usa as esculturas de marfim e outras obras
de arte para afirmar que a escrita € anterior ao Isla e aos europeus em certas partes
da Africa Ocidental. McLeod (1976, p. 94) observa "que as imagens em uso" em Asante
e "em outros lugares da Africa também tém um componente verbal: imagens de
provérbios sdo encontradas entre os Bawoyo, possivelmente entre os Barotse e, como
Biebuyck mostrou em grande detalhe, muitas das estatuetas usadas entre os Bwami
sdo usadas para lembrar certos aforismos e, mais importante, a forma dessas imagens
pode variar dentro de amplos limites, mantendo o mesmo aforismo como seu referente
basico". McGuire (1980, p. 54), para citar outro exemplo, descreve como o povo Woyo
de Cabinda usava tampas de panelas para criar "uma linguagem pictografica para
transmitir os seus sentimentos sobre situagbes especificas" (Arthur, 2017, p. 2,
tradugdo nossa).

Provérbios e aforismos também constituem esse campo da representacao que

busca uma apreensé&o do todo para construir sentido e significado. Na civilizagdo Akan
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estao relacionados a uma cosmovisao traduzida por mitos, histdrias, rituais, sistema
econdmico, religido, organizacao politica e social. Dentro dos estudos de linguagem,
provérbios e aforismos partem de conceitos proprios e podem ser classificados como
género ou estilo literario definidos a partir de uma estrutura verbal concisa na forma,
mas carregada de significados associados a um contexto especifico, mas que também
podem carregar uma pluralidade de sentidos, que podem remeter a reflexbes de
natureza filosdfica, sintetizando conceitos e praticas sociais, sendo eles ricos na
elaboragcdo e no uso da escrita por meio de imagens, ou seja, na construgdo de
metaforas.

Essa ideia que se remete aos provérbios e aforismos também se apresenta na
perspectiva proposta por Andre Jolles (1930) quando traduz o conceito de provérbio
e aforismo como “formas simples”, as quais derivam de estruturas literarias mais
elaboradas, adiquirindo liberdade que ndo correspodem a essa sintaxe formal
convencionada. O autor também propde que os provérbios se constituem a partir de
um saber transmitido a posteriori, ou seja, de uma experiéncia vivida no interior de um
universo especifico ou grupo social, dividindo essa experiéncia entre os que a
transmissao se da pela cultura oral, chamados de populares, e os que sao postos a
partir de formas literarias que passam pelos processos de escritura, nomeadas como
locugdes proverbiais, das quais derivam os provébios e aforismos.

Ele afirma que:

Em nossa morfologia, a Locugéo é, pois, a forma literaria que encerra uma
experiéncia sem que deixe de ser, por isso, o elemento de pormenor no
universo do distinto. Ela é o vinculo aglutinador desse universo, sem que a
coesdo assim obtida o arranque ao empirico.

O provérbio é a atualizagdo dessa forma; entretanto, ao invés das outras
formas, cujos modos de atualizagao eram indistinguiveis com tanta preciséo,
verifica-se que é possivel distinguir outras atualizagbes e que a maxima, a
sentencga, o dito proverbial, o adagio, o apotegma e o aforismo tém, cada qual
a sua maneira, um lugar nessa forma. (Jolles, 1930, p. 133)

Podemos compreender a locucédo proverbial como sendo uma determinada
frase ou sentenga, referida por um determinado autor ou qualquer individuo, que
passa por um processo de assimilagao e reelaboragao popular até ganhar uma forma
difundida culturalmente por um grupo ou até mesmo tornar-se mais ampla antingindo
diferentes grupos. Por exemplo, a locugao proverbial: “O homem precisa ter sorte”,

converte-se popularmente no proverbio: “Sorte de uns, azar de outros” ou “Feliz no
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jogo, infeliz no amor” (Jolles, 1930, p. 136). Essa dindmica de atualizagdo da forma,
ou seja, de uma locugéo proverbial a um provébio, parte de uma relagao de elaboragéo
mental atrelada a uma experiéncia de vida, ou seja, um modo empirico e instrinseco
que carregam. Os proveérbios e aforismos nao representam em si um didatismo ou s&o
instituidos de uma critica moral, mas carregam de certo modo uma sabedoria sobre
um fato. E uma afirmagdo, uma conclusao dada.

A principio n&o identificamos nos provérbios e aforismos uma forma discursiva,
no sentido de se configurar como pergunta e resposta proposta ao interlocutor, mas
eles trazem em si um enunciado a partir de uma experiéncia de vida coletivizada
(Jolles, 1930, p. 139) e podemos acrescentar que essa experiéncia pode nao
estabelecer uma relagido discursiva, mas proporciona uma dimensao reflexiva e que
mesmo ndo sendo a priori didatica, carrega ensinamentos.

Porém, se considerarmos o discurso um texto carregado de posicionamento
em situacao de interlocugcdo, podemos considerar que os provérbios e aforismos
Adinkra também se constituem de formas discursivas, porque nao se trata apenas de
pergunta e resposta, mas do texto que cada um carrega que infere no contexto em
que estiverem situados. Pois os tecidos estampados, com dezenas de padronagens
Adinkra, estdo falando a partir de quem os veste, ou seja, a pessoa que fala em
interacdo com um contexto especifico, podendo ser esse contexto o interlocutor com
guem se fala ou para quem se fala, ja a mensagem pode ser tanto sobre o proprio
contexto quanto sobre a propria pessoa que fala, ou seja, que veste o tecido Adinkra.

Os Adinkra que se constituem como provérbios e aforismos se assemelham a
essas “formas simples”, concisas, mas ampla na dimenséo de sentido e signifcado,
ao representarem e traduzirem uma cosmovisdo africana dos povos Akan, tanto na
sua construgao verbal quanto visual. Nesse sentido podemos levantar a possibilidade
de compreender os padrdes Adinkra gravados nos tecidos Akan como sentencas,
frases, oracdes ou locucdes verbovisuais a partir de uma experiéncia coletivizada
especifica mas que também podem atingir um lugar de pluriversalidade.

O etnodlogo, fildsofo e mestre da tradi¢gado oral do povo Fula Amadou Hampaté
Ba afirma em seu texto a “A fradicdo viva” (Hampaté Ba, 2010, p. 167-212) que em
quase todas as culturas africanas a “oralidade” € o conhecimento tradicional que
conecta os humanos a sua ancestralidade e um modo de operagao criadora no mundo

(Hampaté Ba, 2010, p. 169-174). Para ele, a vida humana, dentro das inumeras
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tradicdes que podemos encontrar na Africa, esta relacionada a uma forca espiritual.
Tem um lugar no divino, ou seja, na tradicao oral, espirito e matéria ndo estao
dissociados e € o que conduz 0 homem a sua totalidade. Essa agéo criadora no mundo
€ ao mesmo tempo histéria, conhecimento, arte, ciéncia e espiritualidade. E esta
atrelada a uma concepcado de humanidade a partir do reconhecimento de si na
natureza e seu papel no seio do universo.

Essa cosmovisao que o autor apresenta parece confluir para aprofundarmos o
conceito de uma verbovisualidade Adinkra, que esta fortemente atrelada a uma
cosmovisao Akan, no sentido do como esta cultura constroi sentido e significado para
as coisas que constitui cada contexto, atrelado a um sentido de totalidade. Assim
como na oralidade, os ideogramas Adinkra precisam ser lidos considerando todas
essas dimensdes, as imagens assim como as palavras adquirem um valor textual ao
serem estampadas e difundidas nos tecidos e ao se presentificarem no cotidiano
social coletivo, se aproximando da tradicdo oral e dos gestos da agéo criadora dos
artesaos, proposta por Hampaté Ba (2010, p. 185), constituindo-se como linguagem.

A escrita ideografica Adinkra nos tecidos apresenta uma gramatica que se
manifesta a partir da organizagao das formas enquanto cddigos e simbolos graficos,
por meio de uma estética que nido corresponde diretamente a palavra escrita, de
estrutura fonética e linear, mas a uma grafia a priori visual que ao ser nomeada passa
a configurar-se no campo da verbovisualidade.

Atualmente os Adinkra compdéem um enorme conjunto de ideogramas e
segundo Willis (1998, pg. 28) eles partem de um nucleo histérico ou grupo de simbolos
originais'®, mas ao longo dos anos novos simbolos foram sendo introduzidos e outros
cada vez mais estilizados ou fundidos e aglutinados entre si. Assim como alguns
fonemas também passaram a integrar a forma dos simbolos, fazendo uma fuséo entre
a escrita ideografica e a fonética, além da representacdo de marcas e objetos
industrializados, refletindo as transformacgdes socioeconémicas e de consumo atuais
de cada grupo. A estimativa € de que existam mais de quinhentos simbolos

identificaveis, mas o numero total ainda nao foi documentado com precisao até o

16 A tabela com esses ideogramas pode ser visualizada no apéndice p. 117 a partir da referéncia dos simbolos
graficos que compdem esse nucleo histérico apresentado pelos autores W. Bruce Willis (1998), G. F. Kojo Arthur
(2017) e Elisa Larkin Nascimento (2022).
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momento. Adinkra esta em constante evolucido e expansao, porém, os simbolos

centrais apresentados pelo autor sdo considerados a base dos Adinkra.

EKAA
B3 |
K

Figura 13. Ideogramas Adinkra. Da esquerda: fusdo com o sistema fonético (EKAA OBl NKOA: “Alguém
deseja”. Representa o desejo mesquinho, a inveja e a malicia); Os trés ideogramas da direita sdo variagbes
do Sankofa com Hwehwe (TETE WO BI KA: Os mais velhos tém alguma coisa a dizer, representa a heranga,
o patrimdnio, a ancestralidade, o respeito, as regras, as normas e preceito)

Fonte: G. F. Kojo Arthur (2017, p. 274)

A fusao, estilizacao e introducéo de novos ideogramas com o tempo € também
um indicativo da dindmica natural dessa linguagem, bem como da criatividade dos
designers e artistas, expressando novas ideias e conceitos que se tornaram parte da
experiéncia social. Essa dindmica também reflete para o autor (Arthur, 2017, p. 60) o
carater multiplo e ambiguo da linguagem dos Adinkra, eles se vazem multiplos na
forma como também podem variar o significado expresso em si de acordo com o
contexto em que séo apresentados e apreendidos, podemos dizer que a linguagem
dos Adinkra também apresenta um carater polissémico'” na sua representacéao.

O significado de alguns Adinkra pode variar de lugar para lugar mesmo entre
os Akan, enquanto outros podem representar mais de um provérbio na mesma regiéo
(Arthur, 2017, p. 61). Por exemplo, o ideograma Denkyem é um simbolo usado para
expressar adaptabilidade, representa a figura do crocodilo, que mora na agua, mas
nao se comporta como um peixe, ele respira oxigénio diretamente pelas narinas, nao
absorve oxigénio da agua pelas guelras como o peixe. O simbolo representa
adaptabilidade diante de uma circunstancia da vida. Porém, o mesmo simbolo
também expressa grandeza e poder, pois o0 crocodilo ao carregar seus ovos na boca,
simboliza a ideia de que ele é tdo poderoso a ponto de carregar dentro de si uma
pedra'® (Arthur, 2017, p. 62).

17 Po.lis.sé.mi.co adj. Relativo a polissemia; que revela mais de um sentido (Michelis online, 2024)

8 A referéncia a pedra pode estar relacionada ao significado da palavra crocodilo, chamada pelos Romanos de
crocodilos e pelos Gregos krokodeilos, sendo kroké (pedra) e drilos (gusano, verme) por ficarem sobre bancos de
areia e na margem dos rios desfrutando do calor do sol, iméveis como pedras (Crocodilo. Wikipedia, 2024).
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Os simbolos Adinkra baseiam-se extensivamente em géneros expressivos
tradicionais (Arthur, 2017, p. 14) que incluem cancgdes folcloricas, enigmas (abrome
ne ebisaa), poesia (awensem), historias (anansesem), poesia de tambor (kyene kasa),
libacdo e oracdo (apaeyie), historia oral (abakosem ou mpaninsem), cantos funebres
(nsubaa ou sudwom) e provérbios (mme ou mmebusem). Eles também se organizam
esteticamente a partir de amplos grupos tematicos, sendo eles: seres animais e
vegetais, partes do corpo humano, corpos celestiais, materiais produzidos pela agao
humana ou fabricados e formas geométricas e abstratas (Arthur, 2017, p. 38). Esses
grupos tematicos representam de alguma maneira como essa verbovisualidade esta
organizada a partir dos valores e visdo de mundo que essa civilizagao apresenta,
conectando a relacdo do humano com a natureza e suas transformacgdes a partir da

sua organizagao politica e social.

Figura 14. Ideograma Denkyem
ou Odenkyem e variagdes da sua
representacao grafica.

Fonte: Willis (1998, p. 166)
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Os tecidos Adinkra também apresentam na estruturacdo das cores uma forte
representacdo simbdlica relacionada ao significado dos tecidos e ideogramas. A
classificagdo das cores entre todos os Akan é basicamente tripartida e
complementares entre si (Antubam apud Arthur, 2017, p. 28). As trés cores basicas
ou gamas de cores sdo: 1. Tuntum para todos os tons muito escuros (Birisi) que se
aproximam do preto absoluto, sendo associados em alguns contextos a morte, perda
e antepassados; 2. Fufuo para as cores claras, brancas, cinza e creme, s&o
geralmente associados a frieza, inocéncia, paz, purificagdo, virtude, virgindade, vitoria,
virtuosismo, alegria e felicidade; e 3. Kokoo (Memene e Kobene) para todos os tons
de vermelho, marrom (Kuntumkuni) e amarelo, quando vermelho pode ser associado
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ao calor, raiva, crise, dor, sangue, perigo, feiticaria e guerra; quando amarelo vivo
simboliza prosperidade, realeza, gloria, o auge da vida e maturidade, a presenca e
influéncia religiosa na sociedade e no Estado politico.

As cores atribuidas aos tecidos de cada estampa ganham também a dimenséao
de metafora e podem assumir multiplos significados até mesmo ambiguos. Por
exemplo, uma das associagdes do vermelho € com o sangue e para os Akan o sangue
€ 0 meio pelo qual um kra (alma ou espirito) pode receber forma humana. Mas assim
como o sangue representa a vida, quando derramado em desperdicio ou de maneira
inutil, representa para os Akan a morte (Hagan apud Arthur, 2017, p. 29). O preto
também pode apresentar diferentes conotagdes que nido necessariamente estao
ligadas a uma ideia de morte como algo pesaroso, por exemplo, o banco dos reis ou
ancidos que morrem em batalha ou na velhice, na ocupagédo de seus cargos, sé&o
consagrados e considerados sagrados a sua memoria, e é utilizado neles o preto.
Para Antubam ( apud Arthur, 2017, p. 29) a simbologia do preto pode estar ligada a
contextos espirituais, sagrados, solenes e a idade/velhice, constatando que os objetos
destinados aos espiritos dos mortos sao propositalmente enegrecidos, assim como os
objetos do espdlio de guerra, exceto para os produzidos em ouro e prata.

Os tecidos Adinkra também sdo nomeados de acordo com essas camadas
simbdlicas em que as estampas sao inseridas. Tradicionalmente esses tecidos em
sua origem sao atribuidos a roupas destinadas a rituais de passagem e luto,
cerimoniais de chefes de Estado e autoridades, mas também a outras ocasides
festivas (Arthur, 2017, p. 19). Em funerais sao geralmente usados os tecidos Adinkra
marrom, preto e vermelho. As roupas de luto podem também apresentar trés cores de
fundo do tecido, o vermelho (kokoo) e o preto (tunfum) em algumas ocasides e em
outras o branco (fufuo). Os tecidos Adinkra branco e preto quando usados junto podem
simbolizar aspectos de dualidade, por exemplo, vida e morte, comeco e fim, sagrado
e profano, vitéria/luta e paz, tristeza e jubilo etc., quando usados vermelho e preto
simbolizam os familiares diretos da pessoa morta e apenas no preto para os demais
em luto.

Os Akan cristdos no processo de colonizacdo também incorporaram em seus
rituais religiosos a simbologia das cores, eles usam o preto para situagoes de luto e o
branco para representar a ascensao de Cristo. Entre os Akan da tradicdo, os Adinkra

estampados em tecido branco e de matizes em amarelo sdo atualmente usados em
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diversas ocasides. O tecido Adinkra branco é usado principalmente quando um mais
velho morre, que significa ter alcangado a vitéria sobre a morte ao conquistar o
descanso dos bons ancestrais, sendo usado também em situagées de retorno a
normalidade, agradecimento, conquistas e vitorias sobre alguma situagdo aguardada
(Arthur, 2017, p. 29). Além dos tecidos tradicionais citados os Adinkra também podem
aparecer compondo a estampa de outros tecidos tradicionais, como, por exemplo, o

Kente, que € um tecido tradicional dos Akan, principalmente entre os Asante,

produzido por meio da técnica da tecelagem.

Figura 15. Imagem de cerimonial funebre com tecidos Adinkra nas cores preto
e vermelho; detalhes de guarda-chuvas bordados com ideogramas Adinkra e
objetos referenciando o ideograma Akofena e o bastéo do linguista.

Foto: Anthony Pappone, 2012
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Figura 16. Imagem do Festival Akwasidae, uma festa de celebracédo ao banco
dourado do Rei (The Golden Stool) em Kumasi. Os Asante mantém a figura do Rei
como Chefe dos Asante dentro da confederagdo de Gana. O festival celebra os
ancestrais Asante. Na imagem os Asante estdo vestindo tecidos Adinkra e objetos
que representam a grandeza desse evento cultural.

Foto: Anthony Pappone, 2012
m
N i
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Figura 17. Variagdes graficas do Ideograma ODEHYEE KYINIIE: “O Guarda-
chuva Real”, representa autoridade, legitimidade, protecao e seguranca.
Fonte: G. F. Kojo Arthur (2017, p. 224)
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Tradicionalmente os padrboes estampados nos tecidos Adinkra sao produzidos
por meio de carimbos gravados em cabacgas. A curvatura da cabaga permite que o
carimbo carregue a tinta em sua superficie para ser aplicada no tecido. O carimbo é
feito em duas partes, a base de cabaca e o cabo com hastes em bambu, o cabo pode
variar entre sete a dezoito centimetros de comprimento e cada carimbo pode ter trés,
quatro ou até vinte dessas hastes, que sao fixadas na cabaca e ligadas no topo com
um pequeno pedago de pano amarrado com barbante. Para a impressao o carimbo
deve ser segurado pela haste entre o polegar e o indicador para fornecer uma pressao
mais adequada na distribui¢gao uniforme do corante sobre o tecido (Willis, 1998, p. 39-
41).

Figura 18. Da esquerda: artista ganés gravando um carimbo com ideograma Adinkra.
Figura 19. Da direita: artista finalizando carimbo Adinkra com as hastes de bambu.
Fonte: Wikimedia

A tinta ou corante passa por um processo sofisticado de elaboracédo para a
producao dos tecidos estampados. Ele é feito a partir da casca da arvore Badee
(Bridelia Mirant da ordem natural Euphorbiaceae), conhecida entre o norte da Savana
com o norte de Gana. A extragao da tinta é feita retirando a parte interna da casca,
deixando pernoitar na agua para ficar mais macio, em seguida é socado com um pilédo
e levado para fervura com lascas de ferro ou pedras especificas que sao utilizadas
como mordente, auxiliando na extragao e fixacdo da cor ou intensificando a cor da
tintura para marrom escuro ou quase preto, esse pigmento é chamado de Adinkra
Aduro e é o principal pigmento dentro do processo tradicional para a impressao dos

ideogramas nos tecidos (Willis, 1998, p. 31-34).
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Figura 20. Carimbos gravados e finalizados feitos de cabaca.
Fonte: Wikimedia

O tecido deve ser preparado para receber a estampa usando tradicionalmente
um pente bifurcado (duafe’®) de madeira para tragar com tinta as linhas que vao criar
as areas reservadas, os quadrantes, onde os ideogramas gravados nos carimbos
serao repetidos para formacao dos padrdes estampados, a partir de linhas paralelas
e perpendiculares cruzadas (nkyimu?9), respeitando o sentido da urdidura do tecido
(Willis, 1998, p. 35-38). Essa técnica de estamparia € também conhecida com nome
de block ou block print, muito utilizada em outras culturas tradicionais e ndo apenas

na producdo dos Adinkra na Africa.

Figura 21. Da esquerda: Ideograma Nkyimu
Figura 22. Da direita: Ideograma Duafe
Fonte: Willis, 1998, p. 94-146

9 |deograma Adinkra associado ao cuidado e ao feminino, a mensagem atribui o significado de paciéncia,
prudéncia, ternura e [amor-proprio] (Willis, 1998, p. 94).

20 |deograma Adinkra que representa as linhas perpendiculares cruzadas que preparam os tecidos Adinkra para
receberem os padroes estampados, esta associado a ideia de habilidade e precisdo. (Willis, 1998, p. 146)
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Figura 23. Anthony Boakye usando Duafe para preparar um tecido Adinkra em Ntonso, Gana.
Fonte: Wikimedia, 2023

ApOs essa preparacao os tecidos podem ser estampados dentro das areas
delimitadas pelas linhas, criando diferentes padrdes, que € a repeti¢do organizada dos
motivos Adinkra estampados, para representar ou narrar diferentes mensagens sobre
a pessoa a qual o tecido é dedicado. Os tecidos podem apresentar varios padrées a
partir da combinacdo de varios Adinkra ou ser estampado com apenas um simbolo.
Os tecidos estampados com apenas um simbolo sdo conhecidos como dua koro. Além

das cores ja citadas os Adinkra também podem aparecer estampados em tecidos com
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fundo azul ou indigo (Willis, 1998, p. 42), cor muito presente em diferentes regides da

Africa, compondo a estamparia tradicional de diferentes grupos e regides.

i : I II..l.-.I1|
! iil""““ nestia sanvian 1 o
o s e
R ek L L ﬂ":";;;,:'l.l"
g

I§ S w e

BT AR,
i

EEEAr Batal :E'.-;.-": L

Figura 24. Repeticdo dos padrdes dentro das areas demarcadas pelas linhas paralelas do Nkyimu.
Fonte: Wikipedia

Vamos analisar a seguir alguns ideogramas e tecidos Adinkra para

compreendermos como seus significados estdo atrelados aos conceitos até aqui
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apresentados. O Adinkra Bese Saka significa na lingua twi cacho de noz-de-cola?' e
€ traduzido como simbolo da afluéncia, do poder, da abundancia, da convivéncia e da
unidade (Willis, 1998, p. 84). Ele n&o traz um provérbio explicito, mas um contexto
histérico para sua representacédo simbdlica. Na historiografia africana o noz-de-cola
foi um dos itens de grande prestigio no comércio de Gana e uma das razées que
desencadeou muitas migragdes para essa regido, incluindo os Akan (Willis, 1998, p.
84-85). Por ser um forte estimulante ele foi muito usado na travessia do Saara para
vencer a fadiga e diminuir os sintomas de fome e sede. No norte do pais de Gana,
esse fruto ainda é muito usado para praticas religiosas, principalmente as regides de
religiosidade com influéncia mugulmana, é considerado um alimento para o espirito,
sendo muito utilizado em cerimoniais de casamento, batismo e funerais. Esse fruto

representa para os ganeses a criagao natural de exceléncia e perfei¢ao.

% % % Figura 25. Ideograma Bese Saka com

variagdes da sua representagéo grafica

0 ’) Fonte: Willis (1998, p. 84)
R

Ao compor padrbes estampados nos tecidos esse Adinkra pode conter alguns

significados, desde expressar riqueza, pois 0 néz-de-cola também pode ser usado
como moeda ou ser visto como uma importante cultura comercial, até mesmo
simbolizar hospitalidade ao receber visitantes em uma comunidade, ou um presente
de grande prestigio. Em outros contextos, bese saka € usado como um simbolo de
sabedoria e conhecimento, compondo também um aforismo: “E preciso ser uma
pessoa experiente e sabia para distinguir as folhas da arvore de cola vermelha e da
branca” (Arthur, 2017, p. 62).

A representacao grafica do Adinkra “Bese Saka” € dada pela sintese traduzida
do cacho de néz-de-cola, formado geralmente por pendentes contendo quatro gomos

onde as nozes ficam protegidas internamente. A relagdo com a ideia de criagao natural

21 Fruto: Cola acuminata. N6z-de-cola (ou Obi também usado nos rituais de Candomblé para as obrigagbes e
confirmagé&o dos Orixas. Informagdo: passar a faca no Obi é contra Axé, pois ele j& vem com seus gomos
delineados pela propria natureza e estes devem ser obedecidos). Planta/arvore da familia Sterculiaceae, regido
da Africa Ocidental (AAJB, 2014-2015).
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de exceléncia e perfeigdo pelos ganeses, talvez, deva ser pelo fato de que seus gomos
internos ja vem definidamente marcados sem que seja necessario separa-los, cada
noz-de-cola, que se assemelha a uma semente, também apresenta naturalmente
sobre sua pele marcagbes que o dividem em quatro partes, esse fruto parece
responder naturalmente a padroes de simetria.

E importante na andlise dos Adinkra considerar que a mensagem n3o se
apresenta neles apenas de modo isolado, quando falamos dos padrboes estampados
nos tecidos o significado se soma ao conjunto de ideogramas presente em cada peca
assim como as cores que eles acompanham, que também vao definir as diferentes
situacdes que eles poderdo ser usados (Arthur, 2017, p. 30). E a partir desse conjunto
de informagdes que cada tecido Adinkra também recebera um nome especifico, como
ja vimos no decorrer desse capitulo, representando tanto ceriménias tradicionais

solenes quanto situagdes diversas do cotidiano.

Figura 26. Dois garotos vestindo tecido Adinkra. Autor desconhecido, 1973 - Acra
Fonte: The Afrofuturist Affair, 2023
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A fotografia (figura 26), datada de 1973, apresenta o registro de dois garotos
usando um tecido Adinkra, em Acra, cidade de Gana. Provavelmente eles devem estar
se deslocando para participar de alguma festa ou ceriménia tradicional, apesar da
fotografia ser veiculada como sendo de autor desconhecido, a maioria das legendas
que nela aparece, nos bancos de imagem, nomeia o contexto como sendo dois
garotos Asante indo dangar. A imagem coloca os dois em primeiro plano e indica que
eles estdo olhando a frente deles um fragmento do contexto da cidade e nos convida
a olhar junto. Nosso olhar inicialmente parece parar na figura central da mulher, que
esta entre os dois garotos, se estendendo para a movimentagao presente na rua. A
sensagao € de que os dois garotos em primeiro plano, trajados com os tecidos
Adinkra, estdo totalmente deslocados do contexto atual da cidade, como se eles
pertencessem a um outro tempo.

O garoto do lado esquerdo da foto, em relagédo ao espectador, veste um padrao
de repeticdo contendo um unico ideograma, o “Mframadan” (Willis, 1998, p. 130) ou
“‘Mframa dan” (Arthur, 2017, p.31), ele € impresso de modo continuo em todo a
extensdo do tecido, criando uma sensacdo de encontros concéntricos. Esse
ideograma simboliza coragem, segurancga social, exceléncia, elegancia e preparacgao,
a prontidao para enfrentar as adversidades da vida (Willis, 1998, p. 130). Ele se refere
historicamente a uma clausula na constituicdo do Império Asante, durante a aparicao
mitica do Golden Stool, o tamborete de ouro advindo dos céus (simbolo da unificagao
Asante), instituindo que as antigas casas de barro em Kumasi deveriam ser reforgadas
com grama. Esse reforgo faria com que elas ficassem mais robustas e resistentes as
condigdes climaticas desfavoraveis (Willis, 1998, p.130). “Mframadan” é uma
representacao grafica deste método de reforgo das casas, usando linhas que sugerem
formas triangulares espelhadas, dentro de quadrantes ou blocos que se repetem, que
podem ser traduzidos também como fortaleza.

A cena nos permite criar uma metafora dessa imagem, o corpo enquanto casa
edificada na tradigdo se contrapondo a uma Africa que demonstra uma forte influéncia
ou assimilacdo do ocidente, a cultura resistindo as transformacdes do tempo e
ressignificando as narrativas.

A leitura dos Adinkra, seja compondo os padrdes estampados em seus tecidos
ou individualmente enquanto objetos e ornamentos, impde uma relagéo intrinseca

com o contexto que eles se apresentam, sendo o texto uma narrativa ciclica entre
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presente, passado e futuro e sua relagdo com a vida enquanto manifestacdo da
natureza, ou seja, o como nos relacionamos, transformamos e também somos
transformados por tudo que nos rodeia e estamos imersos, principalmente no que
tange as relagdes entre seus grupos sociais. A cosmovisdo presente na
verbovisualidade Adinkra proposta nesta analise estético-politica tem essa dimensao
do significado estar atrelado a um contexto, que traz em si um discurso que esta
atrelado a um posicionamento, que esta relacionado diretamente a esse grupo ou
reelaborado dentro de novos contextos, inferindo novos significados na construgéo de

identidades afrodiaspoéricas.

Figura 27. Ideograma
Mframadam com variagdes
da sua representacao grafica.
Fonte: Willis (1998, p.135)

A producéo tradicional dos tecidos Adinkra ainda € muito presente em Gana e
o pais tem dois principais centros de producio especializados em Adinkra, as Craft
Villages, localizados em Ntonso e Asokwa, proximos da capital em Kumasi. Porém,
com as transformagdes tecnoldgicas e a presenca da industria téxtil, os Adinkra tem
cada vez mais se popularizado e atraido o interessa da industria da moda. Essas
transformagdes ao mesmo tempo que permite inovar processos, apresentando uma
otimizagao do tempo, nas etapas de producao dos tecidos e uma maior diversidade
de cores e fixagdo na sua durabilidade, ela também apresenta uma séria de questdes
problematicas. Uma delas é a inviabilidade de competir com a produgdo em larga
escala que os artistas tradicionais enfrentam, causando a desvalorizagdo do seu
processo criativo e os direitos de propriedade intelectual, a outra tdo importante
quanto, se ndo a mais, € que os Adinkra nesse processo de popularizacdo massiva
acabam perdendo a origem dos significados que eles transmitem (Arthur, 2017, p. 35-
36).
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E muito comum as pessoas fazerem uso de um Adinkra e n3o buscarem
compreender a mensagem nele impressa, muitas vezes a relagdo esta a penas na
apreciagao estética e no design, ndo conhecem a tradigdo e cosmovisao a qual esta
verbovisualidade esta inserida: sua dimensao filoséfica, espiritual, social, politica e

cultural. Willis traz uma importante reflexdo sobre esse aspecto:

Embora Adinkra deva ser apreciado pela sua forma estética, bem como pelos
seus significados tradicionais, o seu lugar na sabedoria tradicional Akan nao
deve ser esquecido. Seus simbolos estao firmemente enraizados na literatura
proverbial e na tradigdo oral do povo Akan. Sao claramente um elo cultural
entre os vivos e 0os mortos, 0 passado e o presente, e 0s acontecimentos que
ocorrem hoje e no futuro. (Willis, 1998, p. 43, traducdo nossa)

Essa conjuntura sobre a popularizagdo massiva atual dos Adinkra levando a
um esvaziamento de sentido, faz retomar a importancia do comprometimento em
assumir um posicionamento estético-politico, nossas a¢des nao podem corroborar
para 0Os processos de apagamento de epistemes ancestrais. Existe uma
responsabilidade em estarmos atentos para que nossas praticas ndo cometam
equivocos epistemologicos na generalizagdo ou banalizagdo da cultura e
conhecimentos de povos africanos. E importante ndo s6 apresentar Adinkra, mas
contextualizar sua histéria e todo o universo em torno da cosmovisao que esses
ideogramas apresentam.

No processo de travessia do Atlantico muitos povos africanos tiveram que abrir
mao de suas culturas para conseguirem sobreviver em territérios os quais
desconheciam, mas que resistiram para que muitos de ndés pudéssemos estar vivos
hoje. Isso nao significa que buscar compreender a origem seja apenas voltar a um
passado romantizado do continente africano. Quando estudamos a historiografia
desse continente, identificamos processos internos de assimilagéo de culturas entre
si e as interferéncias e consequéncias diretas das invasdes e dos processos de
colonizacdo dos europeus, desencadeando no atual neocolonialismo, porém,
compete a todos contribuir para que tenhamos uma visdo mais ampla e plural do que
nos constitui enquanto povo e nagao afro-brasileira e dos saberes que inumeros povos

africanos difundiram entre os diferentes continentes.
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Figuras 28 e 29. Tecidos Adinkra estampados com cores industrializadas nas Craft Villages de Kumasi.

Fonte: Afreaka
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Fazer uso dos Adinkra implica essa consciéncia politica, de contestar na forma
e na estética o apagamento histérico que inimeras civilizacdes na Africa sofreram ao
terem seus conhecimentos negligenciados ou usurpados pelo ocidente. E o quanto
isso esta relacionado a um lugar de disputa de poder, onde aquilo que eu nao
compreendo ou se difere de mim, eu nomeio como sendo o “outro” e esse “outro” deve
ser inferiorizado ou desumanizado.

Achille Mbembe em Critica da Razdo Negra ao referir-se ao retrato da
democracia nos Estados Unidos proposto por Alexis de Tocqueville, apresenta a

seguinte andlise:

Essas trés formacgdes raciais [brancos, negros e indigenas] ndo pertencem a
mesma familia. Elas ndo se distinguem apenas umas das outras. Tudo, ou
quase tudo, as separa — a educacgao, a lei, a origem, a aparéncia — e a barreira
que as divide &, de seu ponto de vista [Tocqueville], quase insuperavel. O que
as une é sua potencial inimizade, estando o branco ‘para os homens das
outras ragas como o0 homem esta para os animais’, na medida em que ‘ele os
faz servir a seu uso e, quando n&o os pode dobrar, os destréi’. Os negros
foram particularmente afetados por esse processo de destruicdo, uma vez
que a opressao lhes suprimiu ‘quase todos os privilégios de humanidade’.
(Mbembe, 2018, p. 149-150)

Porém, ndo se trata de impor uma aceitacdo de mudanca, ou de uma luta
apenas por reconhecimento. Estamos falando de séculos de genocidio fisico e
epistemoldgico de povos e culturas por aqueles que se autodeclaram superiores e
continuam decidindo quem deve viver ou morrer, a quem abrange ou n&o a categoria
de humano. E se estamos falando no ambito da educacédo o que deve ser ou nao
apresentado como conhecimento, arte e cultura, refletindo nos diferentes niveis de
ensino-aprendizagem.

Durante todo o capitulo foram apresentadas as diferentes camadas simbdlicas
que compdem a construgao verbovisual dos Adinkra, abaixo apresento esquema que

organiza como essas camadas se apresentam na construcéo de sentido e significado.
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VERBOVISUALIDADE PROYERBIGE/ARORISMOE

A D I N KRA _-~ IMAGEM POLISSEMICA

iNDICE TEMATICO SIGNOS !

""""""" simBoLos | o
FORMAS ABSTRATAS IDEOGRAMAS |
CORPO HUMANO | RICIOGRAMAS
CORPOS CELESTIAIS \ N
VIDA VEGETAL N
ANIMAIS \,
OBJETOS FEITOS PELO SER HUMANO s

"° MENSAGEM
DISCURSO

COSMOVIsAo

ASASE YE DURUV

A terra sustenta a vida

Simbolo da providéncia e
da divindade da mée terra

Provérbio: A terra é mais pesada que o mar

- Figura 30. Esquema de analise verbovisual
Fonte: Willis (1998, p. 80)

Ao centro do esquema temos o ideograma Asase ye duru representado
graficamente por duas formas que remetem ao encontro de dois coragdes espelhados.
O ideograma compde o grupo de organizagao tematica dos corpos celestiais, mas nao
esta representando de forma direta o elemento Terra ao qual ele se refere, porque a
busca esta em traduzir um conceito, um pensamento sobre o significado e importancia
da Terra para a existéncia da vida de todos os seres e das experiéncias das relacboes
humana. A Terra é posta dentro da cosmologia Akan como a grande mae, tem uma
relacdo com o sagrado e direta com o criador Nyame (Deus para os Akan). E ela que
segundo os Akan nos mostra a importancia de cultivar a terra para o sustento da vida
(Willis, 1999, p. 81). A representagéo grafica desse simbolo no esquema apresenta
uma sintese de como a construgao de sentido e significado dos Adinkra se constroi
dentro da perspectiva de uma verbovisualidade. Cada ideograma Adinkra é construido

a partir de uma real necessidade de comunicar a relagdo entre a natureza, a vida
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humana e suas agdes dentro do grupo social a qual pertence e traz gravado os valores
e aprendizados que cada elemento ou situacao representada adquire.

A representacao grafica do ideograma Asase ye duru, em vez de tentar
reproduzir a forma direta para se remeter a esse corpo celeste, buscou uma
representacdo que pudesse traduzir o valor da experiéncia da vida que a Terra nos
possibilita e ao vé-la como a grande mae a representagao grafica proposta pelos Akan
possa fazer mais sentido, porque esta atrelada a um valor e ndo somente a uma
concepgao grafica formal.

A linguagem verbovisual acontece nessa interacdo entre os codigos visuais
criados por meio de metaforas, a partir de uma organizagédo dos elementos que
compdem a experiéncia humana, atribuidos dentro do indice tematico, gerando novas
imagens que ao serem absorvidas no cotidiano social expressam mensagens que
estdo atreladas a um discurso que esta intrinsecamente relacionado a essa
cosmologia ou cosmovisdo sobre 0 pensar a existéncia humana a partir das suas
experiéncias coletivas que compde o grupo social de onde partem, sendo a relagéo
entre presente, passado e futuro fundamental para que essa construcio simbdlica se
mantenha viva, ou seja, essa construgdo também revela um tempo ciclico que
mantem uma conexao com o sentido de ancestralidade e seu discurso também
estabelece uma relagao entre o estético, o filosofico, o cultural e o politico, pois as
representacdes propostas partem de um posicionamento sobre o modo de conceber
as relagbes humanas construidas.

Nesse sentido a importancia de estudar os Adinkra dentro do campo das artes
visuais e da arte educagao esta na possibilidade de ampliarmos nosso repertério e
referencial estético, compreendendo a constru¢cdo das Vvisualidades e
verbovisualidades Adinkra como um rico e complexo processo de construcio poética,
que referencia uma cultura que esta estruturada dentro de uma cosmovisao que
fundamenta seus valores a partir da experiéncia humana, que esta atrelada a
consciéncia de integrar o universo na relagdo entre todos os seres que o constitui e
que atua diretamente no modo como o fazer e o representar vao se manifestar nas
suas praticas artisticas. Esse fazer e pensar poeticamente esta atrelado a um principio
césmico, que esta relacionado ao pensamento de que tudo que é gerado a partir de
uma agao humana de transformacgao da natureza parte de um lugar de valor e respeito

a comunidade e ao universo que se encontra inserido.
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O individuo, o singular e o subjetivo ndo estdo desvinculados da sua relagao
com a comunidade e em relagdo com a natureza, ou seja, a consciéncia do lugar que
ocupa no mundo e o sentido de sua agao transformadora que ganha a dimensao de
criacdo enquanto continuidade do universo. O que vai de encontro ao pensamento de
Amadou Hampaté Ba (2010, p. 169-174).), sobre os oficios tradicionais do fazer pelos
artistas e artesaos iniciados que estabelecem essa relagao cosmica com os fazeres
artesanais dentro da tradicdo de muitos povos africanos.

Isso nos provoca pensar sobre o campo das poéticas e da arte educacéo a
partir de um prisma diferente do ocidente, ou seja, na tradicdo africana e na arte dos
Adinkra a criagdo nao esta centrada apenas no sujeito que a materializa, mas na
dimens&o cosmica e de comunidade que cada um carrega. Aquilo que se faz s6 é
importante quando parte de uma relagdo com o fazer diretamente associado e em
conexao com uma consciéncia maior de estar integrado a natureza e ao préprio
universo. E nesse contexto que se constréi o sentido e a poética da arte de muitas
culturas tradicionais africanas.

Toda essa elaboragao que se aprende por meio de uma tradigao entre artistas
e artesaos africanos nao esta vinculada apenas na habilidade técnica ou na simples
transmissao de conhecimento, a construgéo grafica das representagcdes simbdlicas,
seja por qual for a linguagem, esta atrelada ao conhecimento sobre si mesmo em
relagdo a sua historia e comunidade. O ensinar e aprender parte de uma consciéncia
estético-politica de que sua agao transformadora no mundo esta associada a uma
relagao de ancestralidade, ou seja, o respeito pelos que vieram antes, nossos mestres
ancestrais, e 0 compromisso com 0s que ensinarao no futuro.

E sobre essa 6tica que apresento no préximo capitulo as reflexdes sobre
pensarmos os Adinkra dentro de uma perspectiva estético-politica afrodiaspérica e a
importancia de aborda-los dentro do contexto académico e nos processos formativos

no campo da educacgao e arte educagao.
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ll. TRAVESSIAS AFRODIASPORICAS

A relagao estético-politica dos Adinkra nos processos afrodiasporicos e sua
implicacao no enfrentamento ao racismo nos espacos institucionais de educacéo sao
os principais pontos que discutiremos nesse capitulo, evidenciando o contexto dos
movimentos de luta e resisténcia dos grupos historicamente invisibilizados e o porqué
precisamos de uma abordagem artistico-pedagdgica que considere as identidades
dentro dos contextos de ensino-aprendizagem.

Os Adinkra dentro e fora do continente africano tem se popularizado a partir de
diferentes estéticas contemporaneas cada vez mais presentes na industria téxtil e da
moda, no design de joias, nas tatuagens e outras expressdes cada vez mais
crescentes. Entre os Adinkra, o ideograma Sankofa tem sido muito difundido e
assimilado como simbolo grafico que representa a consciéncia e retomada de uma
Africa cheia de valores, ciéncia e conhecimentos estético e filoséfico. Esse resgate
inicia-se no continente africano com a independéncia de Gana, em 1957, e vai se
propagar como movimento Sankofa atravessando o continente e chegando nos
grupos negros em diaspora (Witte; Meyer, 2012, p.46).

O contexto pds-colonial de Gana, considerando também as demais nagdes
africanas, apresentava uma série de problematicas em decorréncia de todo o
processo de colonizacao, principalmente em relagédo ao desafio de buscar um sentido
de identidade e nacionalidade entre diferentes grupos que compunham esses paises,
apresentando culturas e crencas das mais diversas.

O Estado de Gana vai desenvolver entdo uma politica cultural que buscava
reavivar e propagar o patrimonio cultural diversificado do pais, reconhecendo assim a
diversidade existente dentro de uma identidade nacional que pudesse transcender as
fronteiras étnicas e religiosas (Witte; Meyer, 2012, p.46). E a partir desse contexto que
o projeto vai tomar como sintese representativa o Adinkra Sankofa, ganhando a
versao representada hoje também pelo passaro que mantém sua cabeca voltada para
tras enquanto caminha para frente. Na sua origem o simbolo comumente
representado pelo coracdo de pontas espiraladas, enfatizava o sentido de voltar ao
passado como ensinamento para ndo cometermos os mesmos erros no futuro.
Trazendo também o significado simbdlico de ancestralidade e respeito aos mais
velhos.
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Figura 31. Ideograma Sankofa com variagdes da sua representagao grafica.
Fonte: G. F. Kojo Arthur (2017, p. 274)

Em razido dos processos de pds-colonizagdao e a busca por uma identidade
Africana na sua diversidade, esse simbolo também vai assumir o sentido de voltar e
pegar o que ficou para tras, entendendo a necessidade de retomar as herangas
culturais perdidas para avangar como nacdo. O fato de enfatizar os pés do passaro
apontando para frente significa que o movimento de olhar para o passado néo € para
nele ficar preso, mas para buscar as bases que vao contribuir 0s novos passos
direcionados para o futuro. O movimento Sankofa € um olhar critico para o passado
para mobilizar o presente na constru¢ao do futuro (Witte; Meyer, 2012, p.46).

Esse movimento também tem sido percebido nas Américas, principalmente nas
ultimas duas décadas. Segundo Christel N. Temple (2010, p.1-2) nos Estados Unidos
o ideograma Sankofa € comumente usado para representar a busca das comunidades
negras em resgatar uma ancestralidade africana como processo de territorializagao e
empoderamento dos negros afro-americanos estadunidenses. Os Adinkra nesse
contexto afrodiaspérico podem ser também compreendidos como recurso filosofico
relevante, atuando enquanto resgate de valores de povos africanos em diaspora??, se
posicionando frente ao apagamento historico e epistémico cultural.

No Brasil cada vez mais tem se instituido o Sankofa como simbolo que

representa esse movimento de resgate de uma ancestralidade negra africana.

22 Mark Christian em “Afrocentricidade, uma abordagem epistemoldgica inovadora®, organizado por Elisa Larkin
Nascimento (2009) vai considerar que, apesar das questdes amplas e complexas que envolve compreender os
sujeitos em didspora africana: “Num sentido amplo, ser membro da didspora africana é vivenciar de alguma forma
a marginalidade social e psicoldgica na interagdo social cotidiana com a cultura europeia majoritaria” (2009, p.
153). Ele cita como exemplo as universidades estadunidenses € inglesas onde os estudos Negros, Africanos e
Pan-africanos sao minoritarios em relagdo a amplitude dos estudos brancos e eurocéntricos.
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Nei Lopes e Luiz Antonio Simas (2022, p. 81) também afirmam que os Adinkra
sdo mais que simbolos ou tecidos contendo padrbes graficos, para eles Adinkra é um
saber filosofico. Para os autores, o termo filosofia pode ser entendido como a busca
de conhecimento e compreensao do mundo por meio da razdo ou praticas e teorias
acerca da existéncia humana e o como cada um desempenha seu papel no Universo.
Nao seria isso que as construgdes verbovisuais dos Adinkra representam? Parece
muito lucida essa afirmativa de concebermos esse modo de operar significativamente

na representacao dessa relagcdo com o mundo também como filosofia.

Figura 32. Da esquerda: tatuagem com ideograma Sankofa.

Foto: Fé Damigo

Figura 33. Da direita: gradil com referéncia de simbolo Adinkra, Sdo Paulo.
Foto: Adriana Amaral

Podemos compreender esse fendmeno contemporaneo dos Adinkra a partir da
significativa presenga do Sankofa como uma estratégia afrodiasporica de manter viva
muitas de suas tradigdes, que acompanha negros africanos e afrodescendentes
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desde o inicio da travessia do Atlantico. A historiadora Maria Cristina Cortez
Wissenbach (2020, p. 293) explica que muitos africanos para amenizar as agruras da
travessia para chegar nas Américas traziam consigo rezas escrita ou simbolos
religiosos dentro de suas bolsas mandingas ou patuas. Isso mostra o quanto esse
carater de resisténcia, que se manifesta a partir dos elementos simbdlicos e culturais,
esta presente desde o inicio dos processos afrodiaspéricos e que ao chegar aqui
também construiu as camadas de identidades afro-brasileira as quais muitas vezes
sdo inviabilizadas dentro da nossa historia.

Para Temple esse fendmeno entre os negros afro-americanos dos Estados
Unidos representa a busca de reconstru¢ao de um passado fragmentado (2010, p. 3).
Porém, para a autora o Adinkra Sankofa foi eleito como indicador dessa experiéncia
nacional e diasporica cultural africana, considerando sua ampla diversidade, mas em
detrimento de outros Adinkra e que se estendermos para as diferentes e diversas
experiéncias culturais do continente africano, isso pode apontar para uma critica em
relacdo a ideia de um nacionalismo cultural. Mas que mesmo assim é inevitavel
reconhecer a importancia desse movimento entre as diasporas negras e que é
necessario estudarmos mais a fundo a histéria, a cultura, os valores e as filosofias
Akan, assim como outras manifestacdes de tradicdo africana.

Kwame Nkrumah ao liderar os movimentos de emancipacao vai recuperar essa
cultura ancestral e trazer o Adinkra Sankofa como simbolo de unidade africana e
reconstrugado de Gana como nagéo negra a partir de uma perspectiva pan-africanista.
Para Carlos Moore (2008, p. 237), o pan-africanismo comega a se configurar
mundialmente a partir do século XIX com as aspiragbes dos movimentos
abolicionistas e pds-abolicionistas, envolvendo as Américas e a luta contra a tutela
colonial e imperial na Africa, no Caribe e no Pacifico, mas vai ser a partir das décadas
de 1960 e 1970, periodo da crescente descolonizacao desses territérios e conquistas
de suas independéncias, que o pan-africanismo vai se consolidar como movimento.
Porém, os resquicios da colonizagao vao rapidamente confiscar esse movimento na
apropriagao das elites de Estado eurocéntricas e aburguesas, levando a disputas
politicas e econémicas, criando vertentes divididas entre adeptos do socialismo,
capitalismo e ‘nacionalismo’ (Moore, 2008, p. 238-239). Esse processo acaba por

desconfigurar a ideia de um pan-africanismo que em sua origem nasce como um
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movimento de libertacdo e enfrentamento do colonialismo a partir da unido de povos
africanos e comunidades africanas em diaspora.

No Brasil Abdias Nascimento vai ser um dos grandes artistas e intelectuais a
difundir esse pensamento. Ele vai entrar em contato com esses movimentos durante
seu exilio nos Estados Unidos a partir de 1968, momento em que o movimento Black
Power (Poder Negro) também estava se constituindo entre a comunidade negra
Estadunidense no engajamento das lutas sociais antirracistas. Abdias Nascimento vai
participar desse engajamento e se posicionar de maneira mais alinhada a vertente
“nacionalista” do pan-africanismo, representada por Patrice Lumumba, Aimé Césaire,
Cheikh Anta Diop, Malcon X e Steve Biko. Esse posicionamento de Abdias se deve
ao fato de que para ele essas duas vertentes ideoldgicas, tanto o socialismo quanto o
capitalismo, ndo eram solugdes para os problemas especificos dos povos negros e

afrodescendentes.

Figura 34. O presidente Kwame Nkrumah, vestido com tecido Kente estampado
com o Adinkra Mframadam na Assembleia Nacional de Gana em 1965.
Foto: AP/AP
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E importante considerar que em torno do que esse termo nacionalismo pode
representar, principalmente no cenario politico atual que vivemos mundialmente, essa
vertente vai se ver insuficiente no que se refere aos propdsitos pan-africanista,
principalmente ao se deparar com segmentos sectaristas e extremistas dentro do
proprio movimento e vai caminhar para um pan-africanismo a partir das ideias de
“‘Négritude” ou pan-africanismo da Negritude, que reivindicava as questdes de
racialidade em torno da identidade cultural negra e desalienagédo psiquico-cultural
como principal via de combate ao racismo. ldeias fundadas a partir da visdo de
pensadores e tedricos negros franceses da década de 1920, em que o préprio Aimé
Césaire participou junto com Léopold Sédar Senghor e outros intelectuais negros
franceses e da Harlem Renaissence nos Estados Unidos (Moore, 2008, p. 238-240).
Abdias Nascimento comega a defender a ideia de um pan-africanismo global,
incluindo além das questdes de racialidade a de género, trazendo a pauta da mulher
para dentro do debate ao defender a fala e participagdo de mulheres negras nas
conferéncias internacionais que participou apods seu exilio em 1973.

Abdias Nascimento também fazia duras criticas ao movimento pan-africanista
e se alinhava com as ideias de Aimé Césaire e Cheikh Anta Diop pela estruturagao
politica de um pan-africanismo da Negritude funcional (Moore, 2008, p. 241), que
deveria estar atento a verdadeira necessidade dos povos submetidos ao processo de
escraviddo, com um forte enfrentamento a exploragdo socioeconbémica e ao
neocolonialismo, ampliando para uma escala global onde incluia também os povos
indigenas das Américas.

Em 1978 Abdias Nascimento retorna ao Brasil participando ativamente dos atos
de protesto contra o regime militar e vai colaborar com a fundagdo do Movimento
Negro Unificado que surgia como um enfrentamento ao racismo e a discriminagao
racial (Ipeafro, 2024). O MNU teve influéncia dos movimentos negros de libertagao
dos Estados Unidos e da Africa e buscava unificar esforcos de diferentes grupos e
individuos que estavam engajados na luta contra o racismo como objetivo comum.

Nesse mesmo periodo Abdias Nascimento vai desenvolver uma analise sobre
os quilombos como movimento de libertacdo e resisténcia da populagdo negra
africana e afro-brasileira no Brasil (Nascimento, 2009, p. 203), durante palestra no 2°
Congresso de Cultura Negra das Américas, no Panama, em 1980. De Palmares as

associagdes, irmandades, confrarias, clubes, agremiagdes, terreiros, afoxés, escolas
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de samba e gafieiras vao compor esse movimento libertario e genuino de resisténcia
fisica e cultural e consequentemente de consciéncia politica, atuando para a
construgao de identidades negras dentro do contexto e da experiéncia do negro afro-
brasileiro, o qual ele vai nomear como Quilombismo.

Abdias Nascimento vai atuar como homem politico, ativista e multiartista e em
todas as instancias a questdo do negro como corpo politico e poético vai se fazer
presente na luta contra o racismo social, econdmico e epistémico. Abdias Nascimento
torna-se uma grande referéncia afro-brasileira no estudo dos movimentos negros de
resisténcia e da luta contra a alienagao epistémica e cultural na construgado das
identidades negras. Do pan-africanismo ao quilombismo e movimento Sankofa, esse

grande expoente da arte negra afro-brasileira deixou grandes contribuic¢des.

Figura 35. Sankofa n°2 Resgate - Abdias do Nascimento, 1992. Acrilica sobre tela, c.i.d. 40,00 cm x 55,00 cm.
Acervo IPEAFRO
Fonte: Enciclopédia Itau Cultural
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Todos esses movimentos surgem de um contexto de resisténcia as opressoes
coloniais e neocolonialistas, onde se fazia necessario buscar uma unidade de
pensamento entre povos negros africanos e em diaspora como estratégia de luta
contra as formas de racismo em todas as instancias da vida social, politica, econdmica
e cultural das vivéncias negras.

Porém, o pan-africanismo n&o deixou de receber criticas da propria
comunidade negra em seu tempo e no contexto contemporaneo. Achille Mbembe
(2018, p. 161-166) aponta que ao mesmo tempo que tanto a “Négritude” quanto as
variantes do pan-africanismo que atuavam para a afirmacao e defesa da humanidade
de pessoas negras, acabavam também partindo do marcador da diferenga para
compor uma humanidade e que ao centrar-se na raga como principio de identidade,
alimentavam de certa maneira um imaginario sobre o negro em relagao a Africa, como
se caminhasse para uma homogeneizagao ou universalizagao do que € ser negro ou
africano.

Existem revisbes contemporaneas a respeito do pan-africanismo que vao ser
abordadas na perspectiva do Afrocentrismo ou Afrocentricidade, que podem colaborar
para uma abordagem mais elucidada sobre as questdes relacionadas as identidades
negras. Para Elisa Larkin Nascimento (2008, p. 51) o Afrocentrismo nao se
fundamenta a partir de uma perspectiva eurocéntrica, ou seja, ndo coloca o seu centro
como referéncia universalista na definicdo de existéncias e experiéncias humanas
como forma de dominacado, mas parte de uma perspectiva de que o centro se refere
ao nosso ponto de vista ou localizagao, o lugar de onde observamos, analisamos e
compreendemos 0 mundo.

O Afrocentrismo nesse sentido busca compreender as experiéncias de mundo
por meio de referenciais proprios de povos africanos e ndo impor seu modelo mediante
a reducéo de outras culturas, pelo contrario, ele parte de uma perspectiva plural e néo
universalista ao compreender que as experiéncias humanas partem do centro de onde
falamos. Nesse sentido essa perspectiva também vai questionar a imposicdo do
modelo europeu e propor a valorizagdo das experiéncias afrodiaspdricas a partir de
modelos proprios da experiéncia dos povos colonizados em seus diversos territorios.

A busca desses movimentos em sua origem parte desse lugar de reestruturar
suas identidades a partir de uma matriz africana e isso ndo significa desconsiderar as

demais experiéncias culturais como parte desse processo. E considerar que o
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continente africano é rico em experiéncias diversas e plurais, mas que essa rica
diversidade cultural ndo esta totalmente desconectada. Isso também pode ser
analisado nas experiéncias afrodiasporicas, os territorios geograficos dessa diaspora
podem ser distintos e diversos, mas a experiéncia da escravidao que resultou no
apagamento histdrico, epistémico, cultural e adoecimento psiquico-social partem do
mesmo processo de opressao colonial e neocolonialista.

Sobre esse aspecto em relagdo as identidades dentro do contexto afro-

brasileiro, Elisa Larkin Nascimento comenta:

A identidade afro-brasileira se fortalece quando percebemos que ela pertence
a uma matriz mais ampla e global: a experiéncia dos povos de origem africana
em todo o mundo. Assim alargamos o referencial de nossas criangas,
oferendo a elas uma identidade coletiva, que possibilita sua localizagdo no
mundo: seu centro. Também ampliamos o referencial da cultura brasileira,
consolidando um novo ponto de vista mediante o qual é possivel elaborar,
criar e formar novas linguagens. (Nascimento, 2008, p. 53-54)

A busca por uma unidade cultural nesse contexto ndo significa auséncia de
diversidade cultural, € ante um posicionamento politico frente aos horrores dos
processos colonizadores e o0 quanto isso impactou as experiéncias de corpos
afrodescendentes nos contextos em que o marcador eurocéntrico se manifesta como
condigao hierarquizante e dominante. Temple (2010, p. 133) comenta nesse sentido
que a populagdo negra estadunidense ainda nao se beneficiou amplamente da
experiéncia do movimento Sankofa, isso porque apesar da sua grande veiculagao
popular ndo existe ainda uma pesquisa sistematizada para estudar esse fenbmeno
cultural afrodiaspérico dentro das universidades. Ela ainda sublinha a escassez do
tema nos campos de busca dos sistemas académicos e bibliotecas e o quanto isso
seria extremamente importante para o crescimento da comunidade académica negra
(Temple, 2010, p. 139).

Podemos compreender que o movimento Sankofa, dentro de um contexto
contemporaneo das diasporas africanas, representa uma atuacao estético-politica
afrocentrada de reconstrugao histérica como enfrentamento aos apagamentos,
invisibilidades e distorcbes em torno das culturas africanas, contribuindo para a
construgéo de identidades negras afrodiasporicas.

As travessias dessa diaspora também nos fazem refletir sobre a
responsabilidade das instituicdes formadoras e ndo somente das instituicbes de

educacao do ensino basico e fundamental, mas também das universidades e centros
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académicos comprometidos com a pesquisa, de investirem em processos de ruptura
de hierarquizacao dos saberes.

Nascimento (2009, p. 181) fala do crescimento de Nucleos de Estudos Afro-
brasileiros em universidades publicas e privadas e de como essa sinalizagao
apresenta um quadro importante em direcao aos pensamentos criticos sobre novos
contornos e abordagens das questdes étnico-raciais e articulagdes dentro de campos
mais especificos de investigagado e analise da realidade social e da subjetividade
afrodescendentes.

A Associagao Brasileira de Pesquisadores/as Negros/as (ABPN), fundada em
2000, é uma organizagao que se destina a defesa da pesquisa académico-cientifica
realizada prioritariamente por pesquisadores negros e negras, sobre temas de
interesse direto ou correlatos as populagdes negras do Brasil. Ela comp&e uma rede
de instituicdes que atuam no combate ao racismo, preconceito e a discriminagao
racial, formulando, implementando, monitorando e avaliando politicas publicas para
uma sociedade mais justa e equanime (ABPN, 2022). Essa organizagdo tem uma
atuacdo muito importante no campo da produgdo académica no incentivo ao
crescimento e fortalecimento da rede de pesquisadores negros e negras dentro das
instituicbes de ensino superior e na difusdo de suas pesquisas. A organizagao tem
realizado desde sua fundagao uma série de encontros e é responsavel pela realizacao
do Congresso Brasileiro de Pesquisadores/as Negros/as (CBPN), muitas instituiges
de ensino superior compdem sua rede com a criagdo dos Nucleos de Estudos Afro-
brasileiros (NEABs) e Nucleos de Estudos Afro-brasileiros e Indigenas (NEABIs), no
site da organizagdo € possivel visualizar o cadastro dessas instituigdes publicas e
privadas que mantém seus nucleos atuantes.

Entre essas instituicbes universitarias esses nucleos estdo relacionados a
departamentos, areas de pesquisa especificas ou interdisciplinares, em Sao Paulo,
por exemplo, temos o Nucleo de Apoio a Pesquisa em Estudos Interdisciplinares
sobre o Negro Brasileiro (NEINB) da Pré-Reitoria de Pesquisa da USP e o Centro
de Estudos Africanos, atualmente como Centro Interdepartamental/Intraunidade da
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas - FFLCH e também o Nucleo de
Estudos das Diversidades, Intolerancias e Conflitos (o DIVERSITAS) também da
Universidade de S&o Paulo; o Nucleo de Estudos Afro-brasileiro da Universidade
Federal de S&o Paulo (UNIFESP); o Nucleo Negro de Pesquisa e Extensdo do
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Instituto de Artes (o NUPE IA) da Universidade Estadual Julio de Mesquita Filho —
UNESP; o Nucleo de Estudos Afro-brasileiro interdisciplinar da Universidade de
Campinas; e o Centro de Estudos Africanos e Afro-brasileiros da Faculdade de
Educacao também da UNICAMP, entre outros.

Esses nucleos exercem um papel importante dentro das universidades atuando
para fomentar a pesquisa em torno das questdes raciais, culturais e de identidades
dentro de suas areas, porém, ainda implica na disponibilidade e interesse individual
de docentes e discentes para o fortalecimento de uma atuagdo mais politica e
coletivizada no enfrentamento e combate aos diferentes niveis de racismo
institucionalizado no que se refere aos conteudos e referenciais de pesquisa.

A Lei 9.394/1996 que estabelece as diretrizes de base da educacao nacional,
na educagao basica e superior, foi atualizada com as Leis 10.639/2003 e 11.645/2008
que torna obrigatério o ensino de historia e cultura Afro-Brasileira e Indigena. Porém,
essa obrigatoriedade esta vinculada a educacdo basica nos anos do ensino
fundamental e médio. A Lei ndo considera de modo explicito o ambito da educacao
infantil e assegura as instituicdes de ensino superior publicas e privadas autonomia
na fixacdo dos curriculos de seus cursos e programas, considerando os conteudos
que estabelecerem como pertinentes na observacgao das diretrizes gerais.

De certo que as universidades devem ser asseguradas na sua constituigao
autbnoma, porém, isso implica algumas reflexdes no que diz respeito a efetividade de
acgbes afirmativas de transformacdo estrutural curricular. Como ja citado
anteriormente, se o curriculo € institucionalmente um texto racial (Silva apud Carmo,
2016, p.25) as escolhas sobre o que julgamos como conteudos pertinentes ou néo
pertinentes sdo também manifestagdes politicas sobre o que validamos e nao
validamos como plausivel de conhecimento. A presenca dos Nucleos de Estudo e
Pesquisa sobre as identidades invisibilizadas sem o cruzamento de politicas mais
efetivas ndo sera o bastante, isoladamente, para rompermos com as estruturas racista
legitimadoras de saberes que estabelecem suas escolhas visando a manutencéo de
um projeto de poder.

Fica evidente quando olhamos os curriculos e conteudos especificos das
disciplinas dos cursos das mesmas universidades. E necessario nesse momento
pensarmos em politicas publicas voltadas para a formagao inicial dentro do ensino

superior. O professor, a professora ou os diversos profissionais que vao atuar seja na
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educacao infantil, no ensino fundamental ou no ensino médio e superior, precisam
acessar uma formagdo que l|hes garanta uma diversidade e pluralidade de
experiéncias e vivéncias epistémicas, onde ele possa iniciar um processo de ruptura
com as bases colonizadoras que refletem sistematicamente na formacao cidada e
humana, ou seja, pensarmos em um projeto mais amplo de sociedade para
avangarmos na busca de uma sociedade mais equanime.

Existem muitos docentes e projetos nos cursos de graduagéo que trazem para
suas praticas abordagens disruptivas, o objetivo aqui ndo € invisibilizar ou n&o
reconhecer o que ja tem sido feito a partir da iniciativa de profissionais engajados,
assim como nao € o objetivo invalidar os Nucleos de Estudos e Pesquisa, muito pelo
contrario, todas essas a¢des sao fundamentais e precisam crescer em investimento
dentro dos espagos formadores. Porém, eles ainda se configuram de maneira restrita
no que concerne atingir um acesso amplo dos profissionais em formagao, os quais,
em sua maioria, vao sair de suas graduagdes e ja adentrarem o sistema de ensino na
educacdo de base e nao terdo necessariamente condi¢cdes de integrar os cursos de
extensdo e pdés-graduagdo em sua formagao continuada.

Assim como Eliane Fatima Boa Morte do Carmo (2016) da Universidade
Federal do Recbncavo da Bahia, citada na introdug¢ao desse trabalho, que propds uma
revisdo do curriculo escolar contemplando os anos iniciais do ensino fundamental a
partir de uma abordagem interdisciplinar dos Adinkra nas diferentes areas de
linguagem, em 2022, a Secretaria Municipal de Educag&o da cidade de S&o Paulo
publicou o Curriculo de Educacgédo Antirracista da Cidade (Sao Paulo, 2022). Esse
material organiza uma gama de propostas para a orientagdo de uma pratica
antirracista ampliada com foco na cultura Afro-brasileira e na presenca da heranca
Africana, abordando conceitos e praticas importantes para a promogao de vivéncias
antirracistas na atuagdo de educadores e educadoras do municipio de Sao Paulo.
Inclusive esse material apresenta uma identidade visual referenciada nos ideogramas
Adinkra, apresentando uma breve contextualizagdo sobre os ideogramas para que
possam ser posteriormente aprofundados.

Esse tipo de acdo precisa ser somada com a formacgao inicial de nossos
profissionais da educacdo, para que tais conteudos e vivéncias nao se tornem
distantes de suas praticas. E importante, por exemplo, que os curriculos dos cursos
de formacao inicial voltado para os profissionais da educagao basica, avancem na
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discussao e comecem a ser pensados a partir das questdes relacionadas ao cotidiano
escolar no enfrentamento ao racismo, fortalecendo as praticas que ja tém sido
produzidas pelos profissionais engajados em uma atuagéo antirracista.

E necessario garantir a formagdo inicial desses profissionais como
possibilidade de interferir estruturalmente na transformacdo da educacio basica.
Especificamente a Lei 10.639/2003 quando foi instituida, apresentou também uma
série de agdes e pareceres nessa perspectiva, visando colocar em pratica o que a lei
estabelecia. O Ministério da Educagdo (MEC) criou uma série de resolugées no
mesmo ano, seguida de abertura de editais, para projetos de investimento na
formacéo inicial e continuada de universidades publicas. Uma delas foi a criagdo do
(UNIAFRO) Programa de A¢des Afirmativas para a Populagdo Negra nas Instituigcbes
Federais e Estaduais de Educagdo Superior. Os projetos deveriam contemplar: a
formacao inicial de graduandos dos cursos de licenciatura e de pedagogia, os cursos
de formacao continuada de professores das redes de ensino da educacgao basica e a
criacdo de material didatico especifico para ser usado nas salas de aula (MEC, 2008).
Para se inscreverem as instituicdes precisavam ter ou constituir os Nucleo de Estudos
Afro-Brasileiros (NEABSs) ou grupos correlatos.

Vimos o quao importante foram e sdo a criagdo desses nucleos, porém,
considerando os ultimos sete anos de retrocesso que tivemos, com governantes que
implantaram definitivamente uma politica de morte a educacéao, cultura e a propria
vida de cidadaos e cidadas, se faz necessario a retomada dessas politicas de
investimento. A formacdo de base e inicial devem ser priorizadas. E importante
também considerar que apdés 20 anos da implementagdo da lei 10.639/2003,
avangamos muito pouco na efetivagdo de uma educacgao antirracista, seja no cotidiano
escolar ou nas diversas situagdes de convivio social.

E importante considerar que as formacdes continuadas deveriam também
incluir no processo de formagéo a equipe de profissionais das proprias instituicbes
formadoras, acredito que este seja uma das grandes contribuigdes dos nucleos e
grupos de estudo e pesquisa dentro das universidades. Mas a atuagéo destes nucleos
também deve ser ampliada para além dos discentes e comunidades ligadas
diretamente ao tema. Deve se estender para o quadro de docentes, funcionarios e
gestores, pois muitos que ocupam essas cadeiras também precisam passar por um

processo de letramento racial para desconstruirem suas praticas e referencial
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estruturados dentro de uma cultura académica colonizadora, seja qual for sua
disciplina ou area de atuacéo, pois a questao racial é fundante no convivio das nossas
relagdes.

Nesse sentido € mais que urgente que as politicas de agdes afirmativas atuem
também no cerne da estrutura das instituicbes, precisamos que outros corpos e
corpas, negros e negras, indigenas, periféricos, trans, n&o-binare, pessoas com
deficiéncia, diferentes e diversas dissidéncias ocupem essas cadeiras, tanto na
docéncia quanto na gestao das universidades.

O professor Luiz Carlos Ga (2022, p. 17) aponta para essa estrutura racista
epistémica em seu processo formativo, ele comenta que durante todo o seu curso em
design grafico pela Escola de Belas Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro
aprendeu tudo sobre a Bauhaus, famosa escola alema, mas que nada lhe foi dito ou
apresentado sobre Adinkra. Ele provoca: “Por que me esconderam essa riqueza
cultural durante todo esse tempo?”. Foi a partir da convivéncia com a professor Elisa
Larkin Nascimento, uma das importantes referéncias na introdu¢cdo do tema e das
discussbdes em torno do afrocentrismo, que ele vai entrar em contato com essa
producao artistica e cultural. Hoje, professor e integrando varios movimentos sociais
afro-brasileiro, tendo passado por varias docéncias em universidades, incluindo a
propria UFRJ, soma toda sua experiéncia e saber na luta contra o siléncio e
epistemicidio racista que as estruturas académicas nos impdem.

Na minha trajetoria académica posso dizer que a experiéncia nao foi diferente
da citada pelo professor Luiz Carlos Ga. E o quanto ainda é uma luta trazer esse
debate para dentro dos espacgos legitimadores de saber, parece que temos sempre
que partir de um lugar de convencimento sobre a relevancia e pertinéncia daquilo que
foge da visdo eurocentrada e universalista. Os espagos académicos se configuram
como lugares de disputa e se ndo compreendermos essa dimensao eles continuarao
sendo usados para perpetuar essa estrutura sistémica em toda a sociedade.

Quando iniciei meus estudos sobre Adinkra compartilhei da mesma indagacéo,
questionando por que durante toda a minha graduagédo esses saberes nao foram
apresentados, ndo somente em relagdo aos Adinkra, mas a inumeras outras
manifestacbes estéticas africanas. E consequentemente isso me moveu a refletir
sobre as questdes de racialidade que precisam atravessar os processos formativos,

essa consciéncia me levou a desenvolver uma série agdes pedagogicas direcionadas

90



tanto para as infancias quanto para os agentes de formacgéao, passando por instituicoes
nao-formais como a rede SESC-SP de cultura, a Associagao Ag¢ao Educativa, pela
rede de educagao formal em escolas publicas municipal (EMEI Dona Ana Rosa de
Araujo) e estadual (EE Professora Dulce Ferreira Boarin), na formacao de estudantes
do curso de Humanidades da UNILAB (Campus Malés — Sao Francisco do Conde,

Bahia) e encontros com movimentos periféricos como o projeto Viela 4 no bairro Sao

Luiz, coordenado pelo artista educador Jardélio Santos.

Figura 36. Oficina realizada no SESC 24 de Maio, 2018.
Foto: Adriana Amaral
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Figura 37. Oficina realizada no Circuito SESC de Artes, 2022.
Artistas Educadores: Roberto Santos, Joice Jane Teixeira, Jonatas
C. da Silva e Mafuane Oliveira

Foto: Acervo
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Figura 38. Oficina realizada na Agao
Educativa e SESC Bom Retiro, 2019/2020.
Foto: Adriana Amaral
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Figura 39. Oficina realizada na
EE Professora Dulce Ferreira Boarin, 2018.
Foto: Adriana Amaral
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Figura 40. Oficina realizada no curso de Humanidades da UNILAB
(Campus Malés — Sao Francisco do Conde, Bahia), 2019.
Foto: Adriana Amaral
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Figura 41. Oficina realizada no espaco cultural Viela 4
Jardim Paulistano - Sao Paulo, 2019.
Foto: Jardélio Santos
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Esses encontros formativos me apresentaram dois contextos: o primeiro, foi o
de invisibilidade das herangas negro africanas na nossa formacgao histérica, social e
cultural, a partir dos processos de apagamento e alienagao sistémica da populagéo
afrodescendente, pela agao do préprio Estado, a partir da estrutura de poder dada as
instituicobes formadoras e legitimadoras de saber em suas diferentes instancias no
exercicio da organizagdo dos grupos sociais; e 0 segundo, o de identificacdo e
identidades que podemos reconstruir a partir de agdes que requerem uma abordagem
pedagogica de engajamento estético-politico.

A apresentagcdo dos Adinkra nos projetos por mim realizados para
professores/as, arte educadores/as, estudantes, jovens e criangas era sempre
recebida com muita surpresa. A maioria ndo conhecia e o publico de jovens e criangas
nunca havia ouvido falar sobre Adinkra nas aulas de artes, histoéria ou lingua
portuguesa. Alguns as vezes reconhecia o Sankofa a partir da memdéria dos gradis
dos portdes de suas casas, mas nao sabiam que esse simbolo também estava se
referindo a uma cultura africana. Eu iniciei a pesquisa sobre Adinkra ainda sem vinculo
institucional em 2017 e a partir de 2018 comecei esse trabalho de formagéo.

A linguagem grafica sempre esteve muito presente na materialidade da minha
pesquisa poética nas artes visuais, entéo, esse processo de pensar o texto, aimagem
e a escrita a partir de uma verbovisualidade abriu na minha pesquisa um canal de
identificac&do estética, mas também politica. Adinkra instaurava um lugar de conexao
com a minha ancestralidade afro-brasileira e me provocava a atuar politicamente de
forma engajada no campo da arte educacado. Intensifiquei a pesquisa e senti a
necessidade de compartilhar essa experiéncia estética de aprendizagem histérica e
cultural, como possibilidade de reconstruir identidades a partir de uma poética afetiva
e de identificagdo, que consistia em apresentar essa construcdo estética, mas também
a sabedoria e filosofia que integram os Adinkra. Nao somente os Adinkra em si, mas
o todo que esse conjunto de valores e significados representam: a heranga de um
povo do qual também somos herdeiros, provocando para uma consciéncia do quanto
desse continente africano também habita em noés.

As propostas partiam sempre da experiéncia estética de convidar o publico a
conhecer os ideogramas Adinkra a partir de uma pratica de identificagéao,
primeiramente com a forma grafada, seu signo, e depois a descoberta do seu

significado, sua histéria e as aproximagdes simbdlicas entre o que cada ideograma
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representa com o que cada pessoa traduzia dentro do seu contexto, da sua trajetoria
e experiéncia de vida e que relagdo de ancestralidade ela também conseguia se
conectar com cada experiéncia.

Em algumas propostas com o publico adulto e principalmente com
educadores/as, eles eram convidados a gravar os simbolos em matrizes de madeira,
produzindo seus proprios carimbos. Acontecia nesse momento uma descoberta em
relacdo a experiéncia de se verem criadores, desdobrando também no exercicio da
linguagem de criarem seus proprios simbolos, atribuindo a eles seus significados para
representar essa relacao simbodlica de uma escrita visual.

O que também percebi a partir da minha propria pratica como artista educadora
das visualidades é que muitas vezes temos certa dificuldade ou resisténcia na relagao
com a linguagem verbal na organizagdo do discurso textual. Os Adinkra enquanto
estética verbovisual também apresenta um discurso a partir de uma organizagao dada
pela repeticdo e combinagao de seus padrdes graficos estampados, também opera
dentro de uma gramatica, construindo imagens carregadas de mensagens que atuam
na esfera do simbdlico, mas também no gesto de criagdo poética. O que o difere de
uma construgdo poética a partir da escrita apenas verbal € que os Adinkra ja
incorporam na sua configuragao estética o verbal e a visualidade de modo intrinseco.

Essa qualidade parece permitir uma abertura maior para exercitar essa
construgdo textual discursiva e imagética. A verbovisualidade Adinkra coloca cada
pessoa em situacido de construcdo discursiva, mas que precisa permitir-se a brincar
poeticamente com a organizacéo e combinacdo desses signos visuais. E um texto que
nao se constréi na linearidade da gramatica verbal, mas a partir de um processo de
aproximacao e deslocamento de sentidos que permiti ultrapassar a formalidade para
construir novos sentidos e significados, produzindo outras metaforas visuais.

E como se essa verbovisualidade possibilitasse uma mobilidade maior para a
experiéncia de uma criagao poética, pois, ela estabelece uma relagdo de abstragéo
para a compreensao do texto e da mensagem, enquanto, a organizagao tradicional da
escrita verbal exige uma estrutura mais fixa para garantir uma certa previsibilidade de
sentido na relacao textual.

Para as artes visuais € o campo da arte educagao a experiéncia de uma
verbovisualidade Adinkra é muito significativa para trabalharmos com processos de
criacdo. Pois parte de um lugar que provoca o nosso olhar a atuar em diferentes
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dire¢des para além de uma linearidade, o que também contribui para uma abordagem
estético-politica da arte, em compreender que existe uma diversidade e pluralidade
de saberes e produgdes estéticas para além do que tradicionalmente nos apresentam
como arte dentro das estruturas que partem de uma perspectiva eurocéntrica.

Ja em relagdo as criangas, elas geralmente se sentiam muito livres para
fazerem suas compreensodes a partir da liberdade de compor visualmente diferentes
e diversas combinagbes entre os simbolos. E esse livre ndo transparecia
aleatoriedade sem sentido, tinha nessa interagdo uma conexao de encantamento na
descoberta de um significado que poderia somar-se a outros e tornar-se especifico,
ou seja, tornar-se um significado para elas.

Essa dimenséao ludica e afetiva no fazer das criangas, colaborava, assim como
na relacdo com os adultos, para a construcdo de outros referencias que também
estavam ali se somando a construcdo de suas identidades. E quando falo de
identidades estou me referindo a sujeitos mais conscientes e empoderados de sua
histéria e herangas culturais. A relagdo com o lugar ou territorio de onde cada
participante iniciava sua experiéncia nos encontros também se somava as camadas
de sentido e significado que cada um construia, lugares e territérios ndo so fisicos e
geograficos, mas também afetivos e imaginarios.

O fator racial e de classe social também foi percebido no contexto desses
encontros, principalmente, na relacdo do como cada participante se envolvia. As
criangas, por exemplo, deixam transparecer mais a realidade dessas questdes dentro
dos nucleos onde elas estao inseridas.

Em uma das propostas que realizei, “A Roupa do Rei Adinkra”, para o publico
intergeracional, criangas acompanhadas de suas familias, o encontro era iniciado com
uma roda de contacao de historias, que narrava poeticamente a origem dos Adinkra,
enfatizando Africa como um grande continente constituido por reis, rainhas, culturas,
disputas e tradi¢cdes diversas.

ApOs a narragdo, adultos e criangas eram convidadas a estampar os tecidos
com os simbolos graficos e a confeccionar uma roupa para o rei Adinkra. Nessa etapa
do encontro, observei que algumas criangas, principalmente as criangas n&o negras,
na hora de colocar a roupa nos seus reis Adinkra os caracterizavam como sendo uma
pessoa branca, pintando seus bonecos com tons de pele que se assemelhavam aos
delas. Percebi que mesmo tendo elaborado de modo sensivel e educativo todo o
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contexto da histdria, confeccionando personagens negros para a representagao dos
reis, o inconsciente coletivo se apresentava, determinando quem ou o que deveria ali
protagonizar.

Essa experiéncia traduz o quanto a historia eurocéntrica branca Greco-
Romana, posta como hegeménica para todas as sociedades, compde fortemente o
imaginario coletivo, impondo que tudo o que é belo deve ser traduzido como
racialmente branco, mesmo que n&o o0 seja em sua origem, usurpando valores e
culturas que passaram e ainda passam por constantes processos de branqueamento.

A reflexdo aqui ndo é posta no sentido de desqualificar a participacdo das
criangas e familias ndo negras, mas de fazer os apontamentos importantes dentro das
questdes que estamos abordando no campo das identidades.

N&o se tratava de mais uma historia heroica de reis e rainhas europeus brancos.
Porém, pessoas ndo negras nao sé poderiam como também deveriam participar. A
questao aqui levantada € o como a estrutura greco-romana branca é o tempo todo
autorreferenciada, mesmo que ela ndo o seja. Grada Kilomba, artista, escritora,
curadora e académica, em “‘Memorias da Plantagdo — Episodios de Racismo

Cotidiano” afirma que:

(...). No racismo, corpos negros sdo construidos como corpos improprios,
como corpos que ndo podem pertencer. Corpos brancos, ao contrario, sdo
construidos como proéprios, sao corpos que estdo ‘no lugar’, ‘em casa’, corpos
que sempre pertencem. Eles pertencem a todos os lugares: na Europa, na
Africa, no norte, no sul, leste, oeste, no centro, bem como na periferia.
(Kilomba, 2019, p. 56)

A autora se refere a0 como os corpos negros sao lidos cotidianamente,
principalmente dentro dos espacgos legitimadores de conhecimento, ela se refere a
academia, mas me pareceu pertinente a comparagao com a reflexdo trazida pelo
episddio da contacao de historia sobre o rei Adinkra.

O que também quero provocar indo ao encontro desse pensamento é que a
presencga de corpos negros ocupando espagos de protagonismo causa incémodo e
desconforto, consciente ou inconscientemente, pois esta introjetado no imaginario
coletivo social de adultos e criangas.

A presenga de corpos negros em todas as instancias séo inevitavelmente
corpos politicos. Nesse sentido € urgente que as universidades assumam o seu papel

de responsabilidade no processo formativo de docentes e gestores. Pois, nela opera
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todos os mecanismos de subalternidade, invisibilidade e silenciamento na relacao
entre sujeitos, entre os que se colocam como narradores e 0s que se tornam objeto
de analise. O nao assumir seu papel de responsabilidade vem da fadada crenga de
que o espaco académico seria um espaco de neutralidade e atuagdo no campo critico
das ideias. Contudo, a partir desse proprio prisma, essa afirmacao seria apenas mais
um mecanismo de negagao do racismo, uma vez que nao se questiona quais
pensamentos e pensadores tém sido legitimados e consequentemente quais saberes
tém sido autorizados.

O centro académico € um espacgo branco onde o privilégio de fala tem sido
negado para as pessoas negras (Kilomba, 2010, p. 50). E historicamente um espaco
onde pessoas negras sao vistas e construidas como “outros” e “outras”, descritas,
classificadas, desumanizadas, primitivizadas, brutalizadas e mortas, nos tornando
objetos de discursos estéticos e culturais predominantemente brancos. Isso esta
estritamente relacionado a uma politica de morte da populagéo negra, como sinalizado
por Mbembe (2016, p. 128) ao cunhar o conceito de necropolitica, que n&o diz respeito
apenas ao fisico, mas o que também infere naqueles que sao considerados sujeitos e
que também podemos estender ao que deve ser reconhecido como conhecimento.
Quando constatamos a falta de representagao e representatividade da comunidade
negra dentro desses espagos, como sujeitos de suas proprias narrativas, estamos
falando de uma atuacéo do Estado e consequentemente das proprias instituicdes para
a cristalizagdo de uma politica de morte. Sobre esse aspecto Achille Mbembe

menciona Foucault:

Abordando o racismo em particular e sua inscricdo nos mecanismos do
Estado e do poder, nao foi Michel Foucault quem disse a respeito disso que
nao havia funcionamento moderno do Estado que, ‘ em certo momento, em
certo limite e em certas condigdes, ndo passe pelo racismo’? A raga, o
racismo, explicou, ‘¢ a condicdo de aceitabilidade de tirar a vida numa
sociedade de normalizagao’. E conclui: ‘A funcdo assassina do Estado so6
pode ser assegurada, desde que o Estado funcione no modo do biopoder,
pelo racismo’. (Mbembe, 2018, p.70)

Os espagos académicos estdo sempre muito preparados para julgarem a
validade e pertinéncia sobre a pesquisa de pessoas negras, principalmente se elas
partem de questbes que problematizam sua estrutura de poder atravessada pelas
questbes de racialidade, desqualificando o discurso a nivel de pessoalidade e

subjetividade versos o de objetividade cientifica que a academia pressupde (Kilomba,
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2019, p. 53). As instituicbes parecem se cristalizar e viver na negagao de que tal
objetividade cientifica manifesta-se de maneira racializada o tempo todo por figuras
brancas, homens e mulheres, que declaram suas perspectivas como condi¢des
universais.

Sobre esse aspecto Grada Kilomba menciona bell hooks na seguinte reflexao:

Quando produzimos conhecimento, argumenta bell hooks, nossos discursos
incorporam nao apenas palavras de luta, mas também de dor — a dor da
opressao. E ao ouvir nossos discursos, pode-se também ouvir a dor e a
emocao contidas em sua precariedade: a precariedade, ela argumenta, de
ainda sermos excluidas/os de lugares aos quais acabamos de ‘chegar, mas
dificilmente podemos ‘ficar’. (Kilomba, 2019, p. 59)

Nesse sentido a autora também tensiona a linguagem académica classica que
recusa compreender a dimensao estética, poética e politica presente nos discursos
de intelectuais negras e negros que partem de sua prépria realidade e lugar de sujeito
sobre o conhecimento compartilhado, apontando para a urgéncia na descolonizagéao
do conhecimento académico. O que também ocorre para a falta de interesse para as
producgdes, saberes e perspectivas africanas.

A linguagem também pode ser entendida como um processo de constru¢ao de
identidades, que para bell hooks compdem um lugar de pertencimento. Em
“Ensinando a Transgredir — A educagdo como pratica da liberdade”, bell hooks (2017,
p. 10-11) aponta o quanto ter frequentado a escola nos anos fundamentais com
professoras negras foi importante para sua autoidentificagdo como mulher negra e
seus valores na construgdo de uma negritude. Ela relata que foi um periodo em que ir
para a escola® era prazeroso, pois essas professoras se engajam em construir um
espago em que as criangas negras podiam existir a partir do exercicio da cultura da
qual elas faziam parte. Elas eram vistas ndo como objetos, mas como sujeitos do seu
processo de aprendizagem.

Por outro lado, a autora também relata o quanto foi violento o processo de
integracdo dos negros nas escolas brancas, pois todo o saber e cultura que eles
traziam passaram a ser invisibilizados e silenciados, tornando-se objetos de uma

estrutura fortemente racista. bell hooks aponta o quanto que para os negros a escola

23 bell hooks faz referéncia a escola Booker T. Washington para negros no sul dos EUA. A autora comenta que
quase todos os professores da escola eram em sua maioria mulheres negras e o quanto elas assumiam um
compromisso politico com a educagéo ao transformarem a escola em um espaco acolhedor e se dedicarem para
nutrir o intelecto das criangas negras para se tornarem académicos, pensadores e trabalhadores do setor cultural.
(hooks, 2017, p. 10)
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e o0 ensino tinham a dimensao de um ato politico, pois estavam fundamentalmente
comprometidos com a luta antirracista.

Essa abordagem traz referéncias muito intrinsecas ao pensamento de uma
pedagogia critica de Paulo Freire (hooks, 2017, p. 15), com a qual a autora se
identificou, pois a conscientizava do quanto a educagao que havia recebido nas
escolas exclusivamente negras no Sul dos Estados Unidos havia fortalecido a
formagao da identidade das criangas negras. Seu entendimento parte de que as
relagbes de ensino-aprendizagem devem ser pautadas em experiéncias libertadoras
e engajadas contra todo sistema de opressao e inferiorizagao.

A educacao nao pode ser reduzida a transferéncia de conteudo ou informacéo,
mas proposta enquanto espaco de construcao e troca de saberes em que a realidade
e visdo de mundo dos educandos sejam reconhecidas nessa relagdo de ensino-
aprendizagem (hooks, 2017, p. 16). E um pensamento que apresenta uma perspectiva
anticolonial e comprometida com o enfrentamento ao racismo ainda substancialmente
presente nas estruturas institucionais de ensino. Trata-se de uma pedagogia radical
ou como aborda Catherine Walsh (2013, p.19), uma proposigao que atue em praticas
pedagogicas insurgentes e disruptivas das estruturas da colonialidade para que sejam
possiveis outras formas de existéncia, saberes e sentidos.

Levantar essas questdes de representacdo e identidades & extremamente
importante quando partimos dessa compreensdo de que as instituigbes de ensino
ainda se perpetuam como espacgos colonizadores de saberes. As identidades n&o
representam uma homogeneidade entre seus grupos identitarios e estdo diretamente
atreladas a sistemas de representacgdes, que se fundamentam nas relagdes de poder,
trazendo o marcador da diferenga (Silva, 2000, p. 82). Um fator que implica na
construgdo do “outro” e consequentemente na legitimagao seja dos que podem ou n&o
ocupar determinados espagos, como 0 que deve ou ndo ser considerado
conhecimento.

Porém, a necessidade de uma organizagdo politica de grupos identitarios
historicamente subalternizados é de atuar na compreensao desse marcador para que
as diferengas ndao sejam hierarquizadas, para descontruir a visdo eurocéntrica de
quais subjetividades devem ou nao existir. As identidades enquanto movimento
politico de grupos historicamente excluidos atuam nesse lugar de tomada de
consciéncia e luta pelas suas existéncias, atuando contra a perpetuagdo do
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apagamento da histéria de povos colonizados, que ainda sofrem sistematicamente
com a inferiorizacdo de suas identidades e a percepgao de nao pertencimento.

E sobre esse sistema que veta o artigo 79-A da Lei 10.639/03, que estabelecia
que: “Os cursos de capacitacdo para professores deverado contar com a participagao
de entidades do movimento afro-brasileiro, das universidades e de outras instituicbes
de pesquisa pertinentes a matéria." (Brasil, 2003), que temos que lutar
incansavelmente para sua transformacao.

Petronilha (2007, p. 499) aponta para alguns avangos que o Estado brasileiro
também caminhou, destacando a ‘Constituicdo Cidada’, de 1988, que embora
tardiamente reconheceu a diversidade da populagao brasileira, garantindo o direito a
cultura propria e ao conhecimento das demais formadoras da nagao, tornando o
racismo um crime inafiancavel e imprescritivel. Porém, ela mesma complementa que
entre a lei estabelecida e a mudanca efetiva de mentalidade, ha muito ainda que
desfazer, refazer e fazer. Um exemplo disso, mesmo apds estabelecida a Constituigcao
citada, foi a necessidade da criagdo da Lei 14.532/2023 (Brasil, 2023) para a
efetivagdo do crime de racismo, ao incluir na lei a tipificagdo de injuria racial para o
cumprimento da penalidade.

O Estado e as instituigdes legitimadas pelo poder publico tém o dever de
atenderem as demandas mais urgentes da sociedade e dos movimentos que lutam
por justica social em todas as suas instancias. Existe uma divida histérica com os
povos que construiram socialmente, economicamente e culturalmente essa nacgao.

Sankofa na travessia do Atlantico nos faz lembrar hoje que ja é tempo de
colheita. Continuaremos lutando contra todas as formas e tentativas de apagamento
de nossas identidades pretas, africanas e afrodiaspéricas.

Trabalhar saberes e estéticas africanas, indigenas e afro-brasileiras no campo
das artes e no ensino da arte educagao € tomar consciéncia de que as nossas
escolhas por determinados conteudos e praticas artisticas, ndo sao escolhas
pautadas apenas em conceitos estéticos e formais, mas trata-se de uma atuacéao
pedagogica e artistico-pedagdgica de posicionamento e atuagao politica que busca
romper com esse sistema racista e excludente de saberes, diante do qual ja ndo é

mais possivel nos silenciarmos.
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CONCLUSAO

Porque eu nao posso mais deixar de saber sobre isso

O ponto de partida para a pesquisa comega com a inscricdo na pele de uma
tatuagem, que me levou a questionar o porqué do meu desconhecimento sobre algo
que parecia ser tao proximo de mim, mas que ao mesmo tempo esteve até aquele
momento ausente. Eu ainda ndo sabia, mas tratava-se de um fenbmeno: o Sankofa!
Essa relagdo entre imagem, escrita, texto e significado me levou para um lugar de
encantamento e de busca por uma origem ao questionar de fato o que naquele
momento me impulsionava a seguir no estudo sobre os simbolos graficos Adinkra.

Junto com as minhas inquietagdes enquanto artista educadora, movida pela
paixao em compartilhar experiéncias e trocar novos saberes, fui descobrindo que a
pesquisa era na verdade sobre 0 que eu precisava saber mais sobre mim mesma.

Talvez essa tenha sido a minha maior dificuldade nesse processo de estar
dentro de uma instituicdo académica, que precisa por exceléncia avaliar a dimensao
e pertinéncia daquilo que se propde enquanto pesquisa. Mas aos poucos fui
compreendendo que esse sobre mim na verdade diz respeito a uma histéria de muitos
que também desconhecem, assim como eu desconhecia. Entendi entdo que a
pesquisa € sobre isso, sobre os apagamentos histéricos e invisibilidades de
identidades que eu ja ndo posso mais ndo saber e muito menos compactuar.

A cada novo encontro com o publico a partir das minhas praticas artistico-
pedagogicas, as experiéncias fortaleciam a minha certeza de que falar sobre Adinkra
era € mais do que necessario. E que as inscricdes Adinkra gravadas na pele como
tatuagens precisavam sair da superficialidade e ganhar a dimensao do estético-
politico, se somando as pesquisas ja realizadas no campo da educagao, para
fortalecer a importancia e pertinéncia desse conhecimento e integrar cada vez mais
0s nucleos de pesquisa e espacgos de ensino-aprendizagem.

O fendbmeno desse movimento Sankofa é uma forma de (re)significar uma
atuacao esteético-politica sobre o existir, resistir e (re)existir da cultura de povos
africanos historicamente invisibilizados, atuando na reconstrucdo de identidades
negras afrodiasporicas, conectando pessoas negras a uma origem ancestral africana

que se manifesta com toda sua poténcia em campos mais diversos e plurais. E
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também em sua verbovisualidade um fendmeno vivo de construgdo de linguagem
dentro das estéticas visuais e dos saberes relacionados a uma filosofia africana.

Essa gramatica e linguagem dos Adinkra ndo se manifesta apenas no campo
do estético, mas também atua para a construgdo de novas territorialidades e
identidades afrodiaspoéricas.

bell hooks (2017, p. 223-224) coloca o quanto a lingua, no processo de
colonizacdo e escravizacdo de povos africanos nas Américas, tornou-se uma
ferramenta poderosa de opressédo. Ela cita um trecho do poema de Adrienne Richi:
“The Burning of Paper Instead of Children" (Queimar papel em vez de criangas), que
diz assim: “Esta é a lingua do opressor, mas preciso dela para falar com vocé.". Ela
relata o quanto esse verso a impactou e a despertou para o entendimento do vinculo
entre lingua e dominagéao, o quanto a lingua atua na construgéo de territérios para que
individuos possam se transformar novamente em sujeitos.

Mas se segundo bell hooks a lingua do colonizador € a lingua da conquista e
da dominag&do, como as subjetividades subalternizadas podem tornar-se sujeitos
diante da lingua colonizadora? bell hooks relata o quanto ela conseguia imaginar os
horrores que os negros escravizados nos Estados Unidos sofreram ao terem que se
submeter a lingua colonizadora e ao apagamento de suas linguas nativas. Mas
também aponta o quanto essas pessoas conseguiram criar mecanismos de subversao
dessa lingua para que de algum modo fosse possivel recriar um lugar comum entre
diferentes grupos e culturas africanas, que naquele contexto se encontravam juntas e
precisavam recriar um lugar de pertencimento.

Achille Mbembe também aponta uma reflexao sobre isso:

Assim para os negros confrontados com a realidade da escraviddo, essa
perda é, antes de mais nada, de ordem genealdgica. No Novo Mundo, o
[escravizado] negro é juridicamente destituido de qualquer parentesco. Ele é,
consequentemente, um ‘sem parentes’. A condicdo de ‘sem parentes’
(kinlessness) lhe é imposta pela lei e pela for¢a. Essa evicgdo do ambito do
parentesco oficial &, por outro lado, uma condi¢cdo herdada. Nascimento e
descendéncia ndo dao direito a nenhuma relagdo de pertenga social
propriamente dita. Nessas condi¢des, a invocagao da raga ou tentativa de
estabelecer uma comunidade racial visam, primeiro, fazer nascer um vinculo
e fazer surgir um lugar com base nos quais nos possamos manter de pé em
resposta a uma longa histéria de sujeicao e de fratura biopolitica. (Mbembe,
2018, p. 71-72)

A lingua recriada nesse sentido é posta como territério, possibilitando que

esses grupos subalternizados se tornem novamente sujeitos. E ao subverterem a
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lingua do colonizador, eles criam modos de reconstruirem suas identidades. Podemos
também traduzir essa experiéncia aqui para o Brasil. Por exemplo, quantas linguas
nativas dos povos indigenas originarios foram mortas e quantas outras fazem parte
do nosso vocabulario e sao usadas no nosso dia a dia, mas ao mesmo tempo as
desconhecemos por que nao nos ensinaram a nos reconhecermos como identidades.
Assim como tantas outras palavras de origem bantu africana que compdem a lingua
portuguesa brasileira, o nosso ‘pretugués”, como denominou Lélia Gonzales (2018, p.
208), e ndo nos dizem nada sobre sua origem durante todo o tempo que passamos
na escola e espagos de aprendizagem.

Por isso a importancia de nos comprometermos com uma educag¢ao que nao
atue mais para o apagamento de culturas e saberes de povos que constituem a nossa
formagdo enquanto sociedade. Pesquisar os simbolos Adinkra esta para além da
superficie. E um compromisso com a formagdo e contribuicdo para reconstruirmos
nossas identidades pretas, que nos conectam a uma ancestralidade africana e
compdem o nosso acervo afrodiaspdrico entre as diferentes Africas que nos habitam
e se manifestam em diferentes territorios.

Leda Maria Martins (2003, p. 64-66) em “Performance da Oralitura: Corpo, lugar
da memoria”, aponta essa capacidade e inteligéncia das inumeras culturas de
ancestralidade africana se manterem vivas no processo de diaspora nas Américas.
Ela menciona que mesmo sofrendo inumeros processos de perda e assimilacéo,
inumeras culturas africanas conseguiram ser (re)significadas e (re)territorializadas ao
se fazerem presentes nas identidades negras para além do continente africano. Ela
vai nomear esse modo de operar como oralitura, concentrando-se na analise das
manifestagdes da cultura popular afro-brasileira, como as Congadas e Reisados, e
compreendé-los como um texto que n&o se estrutura dentro das convengdes de uma
linguagem verbal, mas enquanto performance que traz inscrito, na grafia dos corpos
dancantes e falantes, tragcos dessa memoaria de ancestralidade que inteligentemente
criam modos de se fazer permanéncia.

Os Adinkra ao espalhar-se pelas diasporas africanas, criam esse movimento
Sankofa de retornar criticamente a uma origem para (re)significar o presente e
construir o futuro. E nesse sentido que essa pesquisa sobre os Adinkra a partir de
uma analise estético-politica se fez atuar, somando as pesquisas anteriores novas

perspectivas para pensarmos nesse movimento Sankofa e suas contribuicdes na
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abordagem de uma linguagem verbovisual para o0 campo das artes visuais e da arte
educacéo. E para que geragodes futuras possam se reconhecer como pertencentes a
espacos que ainda hoje invisibilizam nossas identidades pretas.

Anseio que esta pesquisa possa colaborar com o trabalho de todos aqueles e
todas aquelas que estejam compromissados e compromissadas com uma educagao

mais diversa, plural e antirracista.

Sankofal
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Adinkra |

Ideogramas baseados em animais

SANKOFA

nunca é tarde para voltar
e buscar o que deixou para tras

a importancia de
aprender com as
experiéncias

ANANSE
NTONTAN

teia de aranha

criatividade,
sabedoria e as
muitas faces
davida

SANKOFA

nunca é tarde para voltar
e buscar o que deixou para tras

a importancia de
aprender com as
experiéncias

DWENNIMMEN
chifres de carneiro

humildade junto
com forga

os fortes precisam
ser humildes
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Ideogramas baseados em animais

OKODEE
MMOWERE

aguia

forga, coragem
energla

a dguia é o mais
poderoso péssaro no
céu.

ODENKYEM
DENKYEM

crocodilo

0 crocodilo vive nha
agua, mas ele respira
o ar e ndo a agua

ética e prudéncia

FAFANTO
borboleta

A borboleta pode estar

voando em torno de uma
vasilha de vinho de palma, mas
ela ndo bebe, porque nao tem
recursos para comprar

ternura, delicadeza,
honestidade e fragilidade

FUNTUMMIREKU
DENKYEMMIREKU

crocodilos siameses

compartilham um sé
estomago, porém btigam
pela comida.

unidade na diversidade e
adverténcia contra as brigas
internas quando existe um
destino comum
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Ideogramas baseados em objetos feitos pelo ser

humano

FIHANKRA
nossas casas

segurancga

DUAFE
pente de madeira

beleza, cuidar de
si e dos outros

DONO
tambor
o tambor falante de axila

invocacéao, elogio, boa vontade
e ritmo

AKOFENA

espadas cerimoniais do
Estado

o gande general que
descansa tem sempre
uma espada real do
descanso.

reconhecimento da
galanteria

autoridade,

legitimidade do Estado
e das facanhas heréicas

NYEME AKUMA

machado sagrado

riqueza, direito,
poder justo
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Ideogramas baseados em objetos feitos pelo ser
humano

FAWOHODIE

liberdade,

independéncia, que MPATAPO

traz suas »

responsabilidades paz, reconciliagéo e
pacificagéo
o lago ou né que une
as partes levandoa
harmonia

EBAN

cerca

protegdo, amore

seguranca OHENE ADWA
o trono do rei
habita a alma da nacéao,
a prosperidade da nagéo,
lideranga, autoridade

AKOBEN

clarim da resisténcia

0 som do akoben € um
grito de batalha

uma convocacéio as armas
ou a acao coletiva, a prontidiao
e ao voluntarismo

MFRAMADAN

casa resistente ao
vento

coragem e
disposi¢do para
enfrentar as
dificuldades
davida
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Ideogramas baseados em formas abstratas

GYE NYAME

exceto Deus

este grand epanorama

da criagdo remonta aos tempos
imemoriais, ninguém vive que vive
viu seu comego e ninguém vivera
para ver seu fim, exceto Deus

onipoténcia e imortalidade de Deus

MMUSUYIDEE
0 que remove a ma sorte

a boa fortuna
ser forte no bem

NYAME BIRIBI
WO SORO

Deus esta nos céus

esperanga

¢
it
s

NYAME NTI
pela graga de Deus

fé e confianga

HWEHWEMUDUA

bastéo d eprocura
ou de medida

exceléncia,

perfeicéo, conhecimento
e qualidade superior

NKONSONKON
SON

elo da comrente

contribulrcom a
comunidade
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Ideogramas baseados em formas abstratas

00.

NKYIMU

linhas e divisdes cruzadas
para preparacao do tecido

precisédo, habilidade e eserteza

NEA ONNIM NO
SUAA, OHU

quem n&o sabe, pode
aprender

conhecimento,
educagiéo ao longo da
vida e busca continua
de conhecimento.

BOA ME NA ME
MMOAWO

ajude-me e deixs-me
ajuda-lo

cooperagio e
Interdependéncia

DAME-DAME
jogo de tabuleiro

inteligéncia e
engenhosidade

ADINKRAHENE
chefe dos simbolos

grandeza, carisma, a
importancia de
desempenhar um
papel de lideranga
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Ideogramas baseados em formas abstratas e fusao

com animais

KAE ME

lembre-se de mim

fidelidade, devogéo,
compromisso

NYAME DUA

arvore de Deus
altar

protegdo

NKYINKYIM
torcendo

dinamismo, iniciativa
o versatilidade

MMERE DANE
as mudangas do tempo

a vida é dindmica
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Ideogramas baseados em formas vegetais

FOFOO

a planta de fofoo sempre
quer que as sementes do
gyinatwi ressequem

necessidade de evitar
o ciime e a inveja

WAWA ABA
semente da arvore
wawa
tenacidade,
firmeza e
BESE SAKA perseveranga
cacho de néz-de-cola
riqueza, poder
abundancia,
comunidade
unidade
MATE MASIE
levar em consideragédo o
que o outro diz
conhecimento,
AYA sabedoria e prudéncia
samambaia
reslisténcla e
inventividade

superar as adversidades

125



Adinkra |
Ideogramas baseados no corpo humano

KWATAKYE

ATIKO

o penteado do

guerreiro

heroismo e

coragem MPUANNUM
cinco rolos de cabelo
o penteado da alegria
lealdade e habilidade
devogéo e fldelidade
que mostramos ao
realizar nossa tarefa

AKOMA NTOSO

coragdes ligados

compreenséao e
acordo

ESE NE TEKREMA
os dentes ea lingua

amizade e
interdependéncia

os dentes e a lingua
podem entrar em
conflito, mas eles
precisam trabalhar
juntos.

AKOMA

coragao

paciéncia e foleréncia
ODO NNYEW FIE

KWAN

0 amor nunca perde o
caminho de casa

o poder do amor

126



Adinkra |
Ideogramas baseados em corpos celestiais

SESA WO SUBAN

recriar sua
personalidade

a transformagao

da vida
OSRAM NE
NSOROMMA
AlLua e a Estrela
fidelidade, amor
harmonia
ASASE YE DURU
a Terra sustenta
avida
aprovidénclae a
divindade
da Mae Terra
ABODE SANTANN
totalidade do Universo
a criagcio da natureza
e da vida social
NSOROMMA
filhos e filhas do céu
“estrelas”
protegéio
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ANEXOS

Materiais de referéncias utilizados na pesquisa

1 (Re)reading the Adinkra Cloth
\ Symbols of the Akan of
e AR Ghana, 2nd Edition

G. F. Kojo Arthur
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