UNIVERSIDADE DE SAO PAULO

ESCOLA DE COMUNICACOES E ARTES

JESSICA PEREIRA FRAZAO

DA CRITICA A TEORIA DO FILME:
O REALISMO EMANCIPADOR DE SIEGFRIED KRACAUER

SAO PAULO
2024



UNIVERSIDADE DE SAO PAULO
ESCOLA DE COMUNICACOES E ARTES

VERSAO CORRIGIDA

Tese apresentada a Escola de Comunicagdes e Artes

da Universidade de Sao Paulo para obteng¢ao do titulo

de Doutora em Meios e Processos Audiovisuais.

Area de Concentracio: Meios e Processos Audiovisuais.
Linha de Pesquisa: Historia, Teoria e Critica.

Orientador: Prof. Dr. Rubens Luis Ribeiro Machado Junior.
(versdo original disponivel na Biblioteca da ECA/USP)

SAO PAULO
2024



Autorizo areproducéo e divulgacdo total ou parcial deste trabalho, por qualquer meio convencional ou eletronico, parafins de estudo
e pesquisa, desde que citada a fonte.

Catal ogag&o na Publicagéo
Servico de Biblioteca e Documentagéo
Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de Sdo Paulo
Dados inseridos pelo(a) autor(a)

Frazado, Jéssica Pereira

Da critica a teoria do filme: Orealisnp enmanci pador
de Siegfried Kracauer / Jéssica Pereira Frazéo;
ori entador, Rubens Luis Ribeiro Machado Jinior. - Sao
Paul o, 2024.

271 p.: il

Tese (Doutorado) - Programa de PoOs- Graduagdo em Mei os
e Processos Audiovisuais / Escola de Comuni cacdes e Artes
/ Uni ver si dade de Sdo Paul o.

Bi bl i ografia

Verséd@o corrigi da

1. Siegfried Kracauer. 2. Critica cinematografica. 3.

Teoria do cinema. 4. Cinema alenBio. 5. Realisnpb. |. Luis
Ri bei ro Machado Jani or, Rubens. I1l. Titulo.

CDD 21.ed. -
791. 43

El aborado por Al essandra Vieira Canholi Ml donado - CRB-8/6194



FOLHA DE APROVACAO

Jéssica Pereira Frazao
Da critica a teoria do filme: O realismo emancipador de Siegfried Kracauer

Tese apresentada a Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de Sdo Paulo para
obtencao do titulo de Doutora em Meios e Processos Audiovisuais.

Tese apresentada ao Programa de Meios e Processos Audiovisuais da Escola de
Comunicagdes e Artes da Universidade de Sao Paulo para

obtencado do titulo de Doutora em Meios e Processos Audiovisuais.

Area de concentracdo: Historia, Teoria e Critica

Orientador: Prof. Dr. Rubens Luis Ribeiro Machado Jinior

O presente trabalho foi realizado com o auxilio da Coordenacao

de Aperfeicoamento de Nivel Superior — Brasil (CAPES) —

Cddigo de Financiamento 001, e com o apoio da bolsa

do Programa de Doutorado Sanduiche no Exterior (PDSE/CAPES).

Aprovada em: 11/04/2024

Banca examinadora:

Prof. Dr. Miguel Angel Vedda
Instituicdo: Universidad de Buenos Aires (UBA) Assinatura:

Prof. Dra. Thays Tonin
Instituicdo: Universidade Federal de Santa Maria (UFSM) Assinatura:

Prof. Dr. Rafael Morato Zanatto
Institui¢do: Universidade Federal da Paraiba (UFPB) Assinatura:

Prof. Dr. Mateus Araujo Silva
Instituicdo: Universidade de Sao Paulo (USP) Assinatura:




A quem faz e pensa a critica de cinema independente.
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“A fuga das imagens ¢ uma fuga da revolucao e da morte
(Siegfried Kracauer)

2

“A verdadeira critica ndo ataca seu objeto
(Walter Benjamin)
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RESUMO

FRAZAO, J, P. Da critica a teoria do filme: O realismo emancipador de Siegfried
Kracauer. 2024. 271 f. Tese (Doutorado em Meios e Processos Audiovisuais) — Escola de
Comunicag¢des e Artes, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2024.

Esta tese tem por objetivo analisar a dimensao critica do trabalho sobre cinema do intelectual
judeu-alemao Siegfried Kracauer (1889-1966), especialmente suas criticas e ensaios
elaborados durante a atividade como redator do Frankfurter Zeitung (1921-1933), bem como
seus livros De Caligari a Hitler (1947) e Teoria do filme (1960). Diferentemente dessas obras
pos-exilio, as criticas cinematograficas de Kracauer foram, por muito tempo, ignoradas,
gerando certo ostracismo quanto ao seu legado critico nos debates académicos. A reavaliacao
dos escritos criticos estruturados durante a Republica de Weimar visa tanto discutir a
categorizacdo ja recebida de “realista ingénuo”, quanto considerar o desenvolvimento, as
permanéncias e rupturas do seu pensamento em relacdo as reflexdes das décadas posteriores.
Levando em conta os diferentes momentos historicos e processos subjetivos na trajetoria de
Kracauer, pretende-se examinar como certas convergéncias tematicas ou leituras criticas da
sociedade articuladas ao longo de sua vida sugerem novos meios de interpretar sua concepgao
realista do filme, cuja convic¢do na audi€éncia como categoria ativa e emancipadora ¢
primordial.

Palavras-chave: Siegfried Kracauer; Critica cinematografica; Teoria do cinema; Cinema
alemao; Realismo.



ABSTRACT

FRAZAO, J, P. From film criticism to film theory: Siegfried Kracauer’s emancipatory
realism. 2024. 271 f. Tese (Doutorado em Meios e Processos Audiovisuais) — Escola de
Comunicag¢des ¢ Artes, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2024.

This thesis aims to analyze the critical dimension of the cinema work of the German-Jewish
intellectual Siegfried Kracauer (1889-1966), especially his critiques and essays written during
his time as editor of the Frankfurter Zeitung (1921-1933), as well as his books From Caligari
to Hitler (1947) and Theory of Film (1960). Unlike these post-exile works, Kracauer’s film
criticism was ignored for a long time, generating ostracism of his critical legacy in academic
debates. The re-evaluation of the critical writings structured during the Weimar Republic aims
both to discuss the received categorization of “naive realist” and to consider the development,
permanence, and ruptures of his thought in relation to his writings of later decades.
Considering the different historical moments and subjective processes in Kracauer’s
trajectory, we intend to examine how certain thematic convergences or critical readings of
society articulated throughout his life suggest new ways of interpreting his realist conception
of the film, whose conviction in the audience as an active and emancipatory category is
primordial.

Keywords: Siegfried Kracauer; Film criticism; Film theory; German cinema; Realism.



ZUSAMMENFASSUNG

FRAZAO, J, P. Von Filmkritik zur Filmtheorie: Siegfried Kracauers emanzipatorischer
Realismus. 2024. 271 f. Tese (Doutorado em Meios e Processos Audiovisuais) — Escola de
Comunicag¢des e Artes, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2024.

Ziel dieser Arbeit ist es, die kritische Dimension des Werks des deutsch-jiidischen
Intellektuellen Siegfried Kracauer (1889-1966) zu analysieren, insbesondere seine
Filmkritiken und Essays, die er wihrend seiner Zeit als Redakteur der Frankfurter Zeitung
(1921-1933) verfasste, sowie seine Biicher Von Caligari zu Hitler (1947) und Theorie des
Films (1960). Im Gegensatz zu diesen Werken nach dem Exil wurde Kracauers friithere
Filmkritik lange Zeit ignoriert, was zu einer gewissen Achtung seines kritischen
Verméchtnisses in den akademischen Debatten fiihrte. Die Neubewertung von Kracauers
kritischen Schriften, die wihrend der Weimarer Republik entstanden sind, zielt darauf ab,
sowohl die bereits erhaltene Kategorisierung des ,,naiven Realisten* zu diskutieren als auch
die Entwicklung, die Bestindigkeit und die Briiche seines Denkens in Bezug auf die
Uberlegungen der spiteren Jahrzehnte zu betrachten. Unter Beriicksichtigung der
verschiedenen historischen Momente und subjektiven Prozesse in Kracauers Werdegang soll
untersucht werden, wie bestimmte thematische Konvergenzen oder gesellschaftskritische
Lesarten, die er im Laufe seines Lebens artikulierte, neue Interpretationsmoglichkeiten seiner
realistischen Konzeption des Films nahelegen, deren Uberzeugung vom Publikum als aktiver
und emanzipatorischer Kategorie im Vordergrund steht.

Schliisselworter: Siegfried Kracauer; Filmkritik; Filmtheorie; Deutsches Kino; Realismus.
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INTRODUCAO

Em maio de 1789, Friedrich Schiller proferiu uma conferéncia [Antrittsvorlesung] na
Universidade de Jena, inaugurando sua atividade na docéncia com auxilio do amigo Johann
Wolfgang von Goethe. Na ocasido, questionou seus alunos a respeito das intencdes que os
fizeram escolher aquela area de interesse, confrontando-os com os dois tipos de profissionais
que adentram nas universidades: Por um lado, o “erudito ganha-pao” [Brotgelehrter], um
profissional que passa sua vida académica, seja na funcdo de professor ou de pesquisador,
interessado apenas no viés financeiro, submetendo-se a validade mercadologica que em tudo
diminui a importancia da ciéncia, da arte e do conhecimento. Esse individuo amargurado “nao
¢ pelo tesouro de pensamentos que ele recebe seu pagamento; seu pagamento provém do
reconhecimento externo, dos lugares de honra, das provisdes”!. Por outro lado, temos o
sujeito da “mente filoséfica” ou “cabega filosofica” [philosophische Kopf], termo cunhado
anteriormente por Imannuel Kant do qual Schiller se apropria para fazer uma homenagem ao
seu mentor, aquele que ama a erudi¢do e faz dela sua morada, sempre na busca por novos
processos mentais capazes de leva-lo em direcdo a exceléncia, resistindo a logica
mercadologica nociva que atrapalha o aperfeicoamento do saber. Compreender-se como parte
do segundo grupo ¢, para o filosofo, de grande importancia para que a criagao de um projeto
de histéria universal aconteca. Sendo a propria palestra proferida fruto de uma mente
filosofica, ela mesma tornou-se um dos textos inaugurais de historiografia alema, conhecido
hoje sob o titulo O que significa e com que finalidade se estuda historia universal? .

No centro desse debate, podemos localizar o conceito de Bildung, cuja tradugdo exata
para o portugués seria proposta dificil, dado seu rico campo semantico. Grosso modo, todavia,
podemos tentar compreendé-la como formagao. Segundo Gadamer, a Bildung foi “o mais alto
pensamento do século XVIIIL, e justamente esse conceito caracteriza o elemento em que vivem
as ciéncias do espirito do século XIX. (...) torna-se nitidamente perceptivel quao profunda ¢ a
mudanga espiritual que continua nos fazendo parecer contemporaneos do século de Goethe™?.
As aspiragdes dos intelectuais do século XVIII, com as quais o texto de Schiller também se
preocupa, sdo propositivas de formagao de um individuo pleno, ndo um fim em si mesmo. Sua
progressao compreende uma noc¢ao ampla de acdo educativa, que dialoga fortemente com a

arte, a ciéncia e a ética para proveito de um espirito livre e integro. A nogao rejeita qualquer

! SCHILLER, Friedrich.; CALDAS, Pedro Spinola Pereira. O que significa e com que finalidade se estuda
Historia Universal? Cadernos de Historia. v. 19, n. 30, p. 306-321, 29 jul. 2018. p. 308.
2 GADAMER, Hans-Georg, Verdade e método. Trad. Flavio Paulo Meurer. Petropolis, RJ: Vozes, 1997. p. 47.



viés utilitarista do saber, estando, portanto, longe das proposi¢des do que seriam os “eruditos
ganha-pao”.

E partindo dessa tradi¢do, mas em perspectiva formativa contemporanea, que se fez
Siegfried Kracauer, autor que completaria 135 anos em 8 de fevereiro de 2024. Sua gama de
interesses tornou-o um escritor prolifico de uma variedade impressionante de topicos,
provendo contribuigdes particulares para cada um deles. Essa condi¢do aponta para a maior
dificuldade desta investigacdo, cujo esforco foi, a todo tempo, evitar descrevé-lo como
pertencente a uma area especifica, pois trata-se do que o inglés Peter Burke chama de
“polimata”, um intelectual erudito que se interessa por muitos assuntos, operando com
genuina criatividade, agudeza, curiosidade, imaginagdo e inquietacio®, figura que, de acordo
com o autor, parece estar diminuindo, seja pela vigilante imposi¢ao da especialidade, seja
pelos desafios constantes da era digital (obstaculos que também se impdem a critica de
cinema, conforme discutiremos no capitulo 2, reforgando como o avango do neoliberalismo,
dentro da chamada esfera publica 2.0, fragiliza a imagem do critico como um mero promotor
do filme).

No exilio estadunidense, Kracauer e outros colegas do Instituto de Pesquisa Social
(IPS) sofreram represalia com suas escolhas investigativas diante da rigidez metodolédgica das
ciéncias sociais, dada a énfase das universidades estadunidenses em insistir em fins praticos
na producdo do conhecimento. Sobre esse assunto, sdo conhecidas as discussdes entre
Theodor Adorno e Paul Lazarsfeld*. Muitos emigrés alemies tiveram que se adaptar para
sobreviver no pais estrangeiro, ¢ Kracauer sabia muito claramente que seu trabalho “ganha-
pdo” [Brotarbeit] - a exemplo dessas pesquisas empiricas que realizou em agéncias
governamentais estadunidenses e outras organizacdes como o Bureau of Applied Social
Research (BASR), da Universidade de Columbia -, era uma distracao indesejavel ao que
realmente lhe importava: o manuscrito do seu livro de estética cinematografica, publicado em

1960 como Teoria do filme>.

3 BURKE, Peter. O polimata: Uma histéria cultural de Leonardo da Vinci a Susan Sontag. Trad. Renato
Prelorentzou. Sao Paulo: Editora Unesp, 2020.

4 CARONE, Iray. Adorno em Nova York. Rio de Janeiro: Alameda, 2021.

5> As mengdes a obra Theory of Film: The Redemption of Physical Reality aparecerdo ao longo da tese como na
sua tradug@o para o portugués, Teoria do filme.

¢ KANG, Jacho GILLOCH, Graeme; ABROMEIT, John (eds.). Part four: Cold war tensions (1953 — 1958). In:
KRACAUER, Siegfried. Selected writings on media, propaganda, and political communication. New York:
Columbia University Press, 2022. [online resource]



Virias facetas de Kracauer poderiam ser estudadas, visto que ele ¢ considerado critico
da cultura, romancista, ensaista, jornalista, historiador, socidlogo, além de influente critico e
tedrico do cinema. Nossa pesquisa se debruca sobre essa ultima faceta, seus escritos sobre
cinema, principalmente suas criticas e livros publicados nos Estados Unidos. Nao perdemos
de vista, contudo, a dimensdo individual de sua polimatia, visto que ele nunca foi isolado
dela. Ao contrario, ¢ seu interesse e curiosidade genuinos pelas pessoas, pelos objetos, pela
arte e pela ciéncia que tornam sua obra Unica e singular, sinal de sua extraterritorialidade. No
limite, ele mesmo parece trazer pistas de como seu pensamento cinematografico ¢é
multifacetado e polimatico: No importante ensaio Sobre a tarefa do critico de cinema (1932)’,
ele discorre sobre como “um critico de cinema digno desse nome s6 ¢ concebivel como critico
da sociedade™®. Seu protocolo metodologico, o da critica imanente, o coloca na posi¢io de
intermediador entre o filme e seu entorno social, entre o objeto da critica e a critica
propriamente dita, entre analise interna e externa, entre forma e contetido, podendo ser lido
como um projeto de vida que o permitiu conjugar os estudos de cinema com a filosofia, a
histéria, a sociologia, a comunicacdo a psicologia e a psicanalise.

Ainda que refutasse o conceito de Bildung, Kracauer parece ter considerado os
mesmos parametros de sua formagdo para valorizar o crescimento e a educagdo pelo cinema
do seu leitor, dentro do que chamamos de Bildung cinematografica, num processo semelhante
ao de Wilhelm Meister no romance de Goethe, cujos anos de aprendizado do personagem sao
seus Lehrjahre, momento em que ele “aprende a formar-se [sich bilden]. Em meio a
percepcao de tantas mudangas geradas pela modernidade, a critica cinematografica
impulsionou em Kracauer a consciéncia de sua propria funcdo social e politica. Em seu
programa educativo e materialista, se preocupava antes de tudo em comentar o filme enquanto
mercadoria como outra qualquer. Ao levar em conta a producdo cinematografica média da
Alemanha, capaz de alavancar grandes audiéncias as salas de cinema, percebia que ela opera

»10 ‘mas no fato de estar

“ndo no interesse pela arte ou para o esclarecimento das massas
determinando nossos interesses sociais. Nao sdo produgdes “inofensivas”, ainda que queiram
parecer. O continuo monopdlio cinematografico de Hollywood sobre o resto do mundo

mostra que seu ensaio de 1932 tem atualidade.

" Todas as traducdes do trabalho sdo da autora, salvo indicacdo do contrario.

8 KRACAUER, Siegfried. Uber die Aufgabe des Filmkritikers. In: Kleine Schriften zum Film (1932-1961).
Band 6.3. Frankfurt a.M.: Suhrkamp, 2004. p. 63.

® BERMAN, Antonie. Bildung et Bildungsroman. Le temps de la réflexion. v. 4, Paris: [s. n.], 1984. p. 142,

1" KRACAUER, op. cit.



Nesse sentido, a tese aqui apresentada pretende dimensionar alguns elementos
advindos da sua trajetoria da critica a teoria do filme, sabendo da relevancia do jornal
Frankfurter Zeitung (FZ) neste percurso. Burke comenta como um nicho dos polimatas ¢,
ainda hoje, a escrita com liberdade criativa nos perioddicos culturais, buscando caminhos
alternativos as universidades e suas estruturas rigidas!'. Eleger o caminho do jornalismo e da
investigacdo independente em dentrimento dos espacos académicos tem seu preco, € a
marginalidade ¢ um deles. Se observamos os grandes pensadores "influentes" da ultima
metade do século XX, grande parte ocupa esse lugar académico!?. Kracauer, como uma
“mente filosofica” fora da universidade, refletiu sobre cinema como o fenomeno cultural mais
importante do seu tempo, um digno representante da experiéncia moderna. Foi assim que, nas
palavras de Adorno, ele foi reconhecido como “a maior autoridade de critica cinematografica
da Alemanha”'®. A grande maioria das publica¢des, entre criticas, ensaios, comentarios e
cronicas sobre cinema, foi publicada no FZ. Argumentamos que o conjunto de atividades e
reflexdes exercidas neste periodo inicial auxiliou Kracauer na proposicdo da sua teoria do
filme, uma vez que dialoga com seu exercicio critico.

Apesar da importancia das criticas do periodo weimariano, seu trabalho no jornal foi
por muito tempo pouco acessado, permanecendo ainda hoje pouco estudado. A publicagdo das
obras completas do autor, iniciada em 2004 e finalizada em 2012, foi possivel gragas aos
esforcos de Inka Miilder-Bach e Ingrid Belke. Os trés volumes dedicados ao cinema,
denominados Kleine Schriften zum Film (Suhrkamp)'¥, fazem parte desta realizacdo e nesta
tese serao utilizados como um modo possivel de acessar seu legado critico, apesar de estarem
acessiveis apenas a leitores do alemdo. No Brasil, as unicas traducdes (com exemplares
esgotados) de obras de Kracauer sdo De Caligari a Hitler'’: Uma Historia Psicolégica do
Cinema Alemdo'®, pela Jorge Zahar Editor, e O ornamento da Massa'’, pela Cosac & Naify.
Somente em circuitos alternativos € possivel hoje encontrar alguma copia rara das duas obras,

a valores elevados. Analisar mais detalhadamente seus textos criticos do periodo e ndo

' BURKE, Peter. O polimata: Uma histéria cultural de Leonardo da Vinci a Susan Sontag. Trad. Renato
Prelorentzou. Sao Paulo: Editora Unesp, 2020. p. 319.

12 VEDDA, Miguel. Siegfried Kracauer, or, The Allegories of Improvisation. Cham, Switzerland: Palgrave
Macmillan, 2021, p. 6.

BAdorno to Kracauer [New York] 27.3.1939. In: ADORNO, Theodor; KRACAUER, Siegfried.
Correspondence 1923-1966. Cambridge: Polity, 2020. p. 286.

14 Cf. Kleine Schriften zum Film. Drei Teilbinde. Vol 6. Org. Inka Miilder-Bach, Sabine Biebl € Mirjam
Wenzel. Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 2004.

15 As mengdes a obra From Caligari to Hitler: A psychological History of the German Film aparecerdo ao longo
da tese na sua tradug@o para o portugués e de forma reduzida, apenas Caligari.

16 Cf. De Caligari a Hitler: Uma historia psicologica do cinema alemdo. Rio de Janeiro: Zahar Editor, 1988.

17 Cf. O ornamento da massa. Trad. Carlos Eduardo Jorddo Machado e Marlene Holz. Sdo Paulo: Cosac Naify,
2009.



somente seus livros de teoria, sociologia e historia visa, portanto, contribuir para o
preenchimento dessa lacuna.

Apesar de reconhecer as discrepancias e as rupturas do periodo pré e pos-exilio,
principalmente em relacdo ao modo de reflexdo e de estilo que nitidamente foram se
alterando, concordamos com Miguel Vedda que “estdo presentes na obra tardia muito mais
componentes do periodo pré-exilio do que o proprio Kracauer parece disposto a admitir”!8. A
tese central aqui apresentada caminha, entdo, defendendo que hd, na produgado tardia, uma
espécie de continuidade do pensamento critico advindo do trabalho prévio de Kracauer como
critico de cinema para o FZ. Reconhecer a estrutura ampla do seu pensamento
cinematografico ajudaria a evitar certas incompreensdes das mais diversas, sobretudo sua
elaboragdo de reden¢ao da realidade fisica, conforme discorreremos no ultimo capitulo. Nos
interessamos, com isso, pelo conjunto de forgas que podem ser observadas em seus escritos,
capaz de nos conduzir por um caminho analitico e dialético, em conformidade com a
associacdo que soubemos fazer do seu estilo. A partir dessa visada, surgiram as perguntas:
Como criticas cinematograficas de Kracauer da década de 1920 participam da formulagdo de
seus trabalhos posteriores, principalmente sua teoria filmica (1960)? Como interpretar, a partir
da leitura dos primeiros escritos, a dimensao critica das obras pos-exilio?

Nessa perspectiva, o trabalho foi dividido em cinco capitulos. Em Trajetoria e
percursos de formagdo (cap. 1), localizamos Kracauer dentro de um contexto mais amplo.
Para tanto, antes de falar do legado critico, do seu método e do seu estilo, comentamos sobre
as tensoes existentes no periodo weimariano, abrangendo uma série de questoes que envolvia
certo derrotismo e humilhacdo decorrente do Tratado de Versalhes, desemprego em massa,
inflacdo e falta de coesdo politico-partidaria. A reptblica de Weimar receberia a reputacdo de
“anos vinte dourados” nao pelo enfoque em seus pontos negativos ou controversos, mas por
florescer um tipo de experiéncia moderna que possibilitava criatividade e liberdade na cultura,
nas artes e na ciéncia. Kracauer considerava o cinema como um fendmeno -cultural
indispensavel, e dele refletia a distragdo, o divertimento, o aumento no nimero de salas de
exibicdo e a experiéncia do espectador, escrevendo sobre a cultura cinematografica que estava
sendo criada. Ao mesmo tempo, constatava como a lembranca saudosista da monarquia ainda
se fazia presente e gerava manifestacdes xenofobicas e comportamentos autoritdrios, o que

acabou culminando em diversos episddios de censura cinematografica, sendo um dos casos

8 VEDDA, Miguel. La tradicion de las causas perdidas: Historia. Las ultimas cosas antes de las ultimas. In:
KRACAUER, Siegfried. Historia: las tltimas cosas antes de las ultimas. Buenos Aires: Las Cuarenta, 2010. p.
14.



mais notaveis a proibicdo de Sem novidade no front (1930) pelo Conselho de Revisdo de
filmes [Filmoberpriifstelle].

Nenhum de seus textos curtos, dgeis e dindmicos sobre cinema e outros fendmenos
culturais de massa seriam possiveis sem o Frankfurter Zeitung (FZ), um dos jornais alemaes
mais respeitados internacionalmente. Foi na coluna destinada ao feuilleton que Kracauer
abundantemente escrevia suas ponderacdes do cotidiano, refletindo sobre filmes, mas também
sobre arquitetura, esporte e outras atividades de lazer para as massas. Em 1933, se encerrava
seu periodo no jornal de forma vexatdria, mas suas contribui¢des de alto nivel social, politico
e cultural no programa folhetinesco ficariam para a posteridade. Nesse interim, também
discorremos sobre o exposé Massa e propaganda (1936), um estudo sobre a maquina de
propaganda fascista que deveria ser publicado na Zeitschrift fiir Sozialforschung, e que por
uma série de mal-entendidos, acabou ndo ocorrendo.

J& em As dimensoes da critica (cap. 2), damos énfase as reflexdes nas esferas
artisticas, filosoficas e sociais que compdem a critica, compreendendo os motivos pelos quais
a atividade critica ainda €, por vezes, vista como atividade parasitaria a arte, € como sua
versdo contemporanea frequentemente ndo se esforga no enfrentamento cultural ao
neoliberalismo, algo diferente do que j& foi a critica moderna, originada como embate ao
Estado absolutista!®. Como nfio coteja a cultura como projeto politico e ideoldgico, ela se
torna refém da cultura cinematografica hegemonica, o que no nosso tempo ¢ ja no tempo de
Kracauer se configura nos interesses da industria hollywoodiana. A estrutura metodologica
kracaueriana refere-se ao que ele parece chamar de critica imanente, um pensamento
dialético, portanto critico, que envolve nogdes de Hegel e Marx para discutir cultura em
termos de suas contradigdes, lacunas ou deficiéncias, confrontando a matéria da critica com
suas instancias internas e externas, a0 mesmo tempo em que presta contas do proprio método
utilizado e considera que nada se faz fora da esfera politica. Kracauer sumariza seu oficio de
critico independente no ensaio Sobre a tarefa do critico de cinema (1932), ja mencionado. Ao
partir das obras filmicas, constroi sua critica reconhecendo os pardmetros para pensar cinema
enquanto arte autdbnoma, analisando forma e contetido. Claro que a fungdo social dos filmes
para um critico sociologico do cinema ¢ da maior importancia. Ainda assim, como analisava
dialeticamente, ele nunca arrancava violentamente o filme da sua estrutura interna, ao

contrario, tinha por objetivo “postular o objeto como uma prioridade”?°.

" EAGLETON, Terry. A fun¢fo da critica. S3o Paulo: Martins Fontes, 1991.
20 VEDDA, Miguel. Siegfried Kracauer, or, The Allegories of Improvisation. Cham, Switzerland: Palgrave
Macmillan, 2021. p. 13.



O terceiro capitulo apresenta uma espécie de mini antologia do Kracauer critico e
analisa algumas de suas criticas, a saber: 4 rua (1923); Caminhos para a for¢a e beleza: Um
filme sobre a cultura corporal moderna (1925); Berlim, sinfonia da metropole (1927) e A
tragédia da mina (1931). Escolher essas criticas entre os 703 textos sobre cinema disponiveis
foi tarefa dificil, pois trata-se de um escopo gigantesco que perpassou todo seu periodo no FZ,
de 1921 até abril de 1933, com a publica¢do daquela que seria sua ultima contribui¢do para o
jornal. A maioria dessas criticas nunca foi traduzida e permanece pouco acessivel para leitores
nao familiarizados com o alemdo. Como podem imaginar, varias criticas poderiam ter sido
escolhidas, visto que Kracauer acumulou com os anos um vasto material. Todas elas, de
algum modo, permeiam seu estilo, algumas de forma mais incipiente, outras bastante
estruturadas. Escolhemos o conjunto mencionado principalmente pela distancia cronologica e
pela continuidade que apresentam diante dos seus escritos posteriores, mas também pela
maneira como articulam forma e conteudo, dentro de uma postura tedrico-metodologica de
valorizagdo da fung¢do social de cada obra, seja ela ficcional ou documental.

Em Kracauer, extraterritorial (cap. 4), discutimos alguns dos aspectos de sua
biografia e trajetoria relacionados com a questdo diasporica, isto ¢é, sua falta de cerne ou de
desabrigo, condicdo que passou a ocupar ainda mais centralidade em seus escritos apds o
exilio forcado para Franca e Estados Unidos. Por meio de seus textos sabemos como sua
situagdo de exilado foi extremamente dificil, ampliando seu senso de marginalidade, mesmo
se comparado a outros "intelectuais de Weimar" em condi¢do semelhante. Kracauer esteve
sempre dependente de financiamentos e bolsas de pesquisa, desde que foi demitido do FZ.
Quando ele fez sessenta anos, por carta, Adorno desejou-lhe: “a provisdo de que uma base

financeira compativel com a dignidade humana™?!

, corroborando o fato de sua fuga para o
territorio estadunidense ndo ter significado uma mudanga significativa para uma vida
tranquila, especialmente em termos financeiros. Uma dessas bolsas de pesquisa lhe chegou
quando ainda estava na Franca, a convite da Film Library do Museum of Modern Art
(MoMA). O museu seria a instituicdo cultural responsavel pelo livro Caligari, € como um
estudo encomendado, alguns acordos e concessOes tiveram que ocorrer; entre eles, um
processo de reeducagao pelos filmes que estabelecesse um ‘“‘cardter nacional alemao”, ao
mesmo tempo em que os Estados Unidos servissem de modelo democratico para o mundo.

Importante perceber que a andlise interna vem junto com a andlise externa, e assim ele

costurou os significados inconscientes e sintomaticos das obras.

2l Adomo to Kracauer [no address] 7.2.1949. In: ADORNO, Theodor; KRACAUER, Siegfried.
Correspondence 1923-1966. Cambridge: Polity, 2020. p. 301.



Falamos ainda sobre como questdes de sua origem judaica ganharam mais
importancia, acentuando uma mudanga epistemologica do marxismo a experiéncia historica
vinda da desterritorializacdo. Kracauer parece construir uma forma de raciocinio no intervalo
entre a "Germanidade" [Deutschtum] e a "Judaicidade" [Judentum], uma posi¢do
“intermedidria” j4 nomeada de dialética da alteridade®’. Nesse sentido, nossa linha de
pensamento recaiu na dimensdo critica de sua obra historiografica, um estudo denso sobre
concepgoes psicoldgicas e sociais do cinema alemao, com a finalidade de compreender como
0s aspectos psicologicos sao fundamentais para formar o gosto do publico. Durante o
doutorado sanduiche, pudemos visitar o Deutsches Literaturarchiv Marbach (DLA), em
Marbach am Neckar, onde se localiza o arquivo Kracauer. A parte exploratoria da visita se
vinculou a busca de documentos nao digitalizados que pudessem, de algum modo, nos ajudar
na percepcao do trabalho intelectual de Kracauer, da critica a teoria do cinema.

Ao todo, foram catalogadas pelo arquivo sessenta e nove caixas com material variado.
Fica claro que a intrincada rede de relacdes e de interesses da qual Kracauer se valia, apesar
da trajetoria de sofrimento em muitos aspectos, fazia parte de uma tradigdo em que a livre
circulacao de ideias, necessaria a formacao da Bildung, era primordial. Desse modo, varios
dos seus trabalhos, ainda pouco conhecidos do publico brasileiro, se fizeram presentes na
nossa investigacao, dentro do que denominamos de Constelagdo Caligari (1943-1947), uma
série de textos importantes sobre comunicagao para que a obra finalizada como conhecemos
pudesse vir a tona. Com isso, esperamos que Kracauer também possa ser mais conhecido
pelas suas contribui¢des para o campo politico comunicacional, especialmente pela via da
analise e compreensao da propaganda fascista.

No ultimo capitulo, nos aproximamos da dimensdo critica do livto Teoria do
filme (1960), a partir de uma nogao cara a todo o pensamento cinematografico kracaueriano: a
realidade fisica. Este livro de maturidade do autor apresenta uma proposta radical de
experiéncia histérica da modernidade, lidando em confronto direto com as imagens
cinematograficas depois de Auschwitz?® e com a realidade reificada. A redencio que consta
no seu subtitulo, conforme nos debrugamos, tem a ver com uma relagdo que o autor faz entre

9924

memoria e cinema, numa ‘“solidariedade anamnéstica com os mortos”~*, enquanto a qualidade

22 HANDELMAN, Matthew. The Dialectics of Otherness: Siegfried Kracauer’s Figurations of the Jew, Judaism
and Jewishness. Yearbook for European Jewish Literature Studies. Karin Neuburger (ed.), v. 2: Issue 1,
2015.

2 SCHLUPMANN, Heide. "The Subject of Survival: On Kracauer's Theory of Film," trans. Jeremy Gaines. In:
New German Critique. n. 54, Fall, 1991.

24 KOCH, Gertrud. "Not Yet Accepted Anywhere': Exile, Memory, and Image in Kracauer's Conception of
History". trans. Jeremy Gaines. New German Critique. n. 54, Fall, 1991. p.104.



fotografica abordada releva mais aspectos de uma temporalidade passageira do que uma
relacdo indexical a todo custo. Antes de Teoria do filme, uma série de rascunhos conhecidos
como Cadernos de Marselha, a época do exilio franc€s, também trouxeram proposicoes
significativas, porém distintas em muitos pontos, do que viria a ser seu “livro sobre estética
cinematografica”.

Para Kracauer, o cinema tem uma ligacdo inquestiondvel com a realidade fisica,
visivel e concreta, e os filmes sdo resultado desse vinculo com o real, dada a capacidade
técnica do meio. No confronto com alguns de seus textos dos anos 1920, tentamos contrapor
alguns dos autores que tendem a simplificd-lo como um “realista ingénuo™?. Sua proposta
tedrica ndo se baseia em uma teoria geral aplicavel, ainda que se estruture a semelhanca de
um tratado, portanto distante da forma ensaistica de outrora. Por esse prisma, finalizamos a
tese apresentando a revista cinéfila alema Filmkritik como um dos exemplos mais frutiferos
do legado kracaueriano no pos-guerra, elaborada por um grupo de criticos que utilizaria tanto
Caligari, nos anos 1960, para propor um esquema critico de base sociopsicoldgica voltado as
ideologias dos filmes, quanto sua teoria filmica, nos anos 1970, com leituras subjetivas da
experiéncia cinematografica.

Sumariamente, desejamos que nosso mergulho no trabalho cinematografico de
Kracauer possa contribuir para pesquisas vindouras sobre um autor permanentemente sensivel
as imagens em movimento e a arte, alguém que singularmente reconhecia as coisas humanas
supostamente pequenas com respeito e curiosidade pelo mundo. O filme, diferentemente do
teatro, chamava a aten¢do de Kracauer justamente por ser objeto cultural dedicado a
superficie, com grande capacidade de acessar as massas. Especialmente em tempos dificeis,
como foi a propria escrita desta investigacdo tanto durante a pandemia quanto durante as
inimeras atitudes antidemocraticas do governo bolsonarista, ¢ valido seguir confiante e
voltar-se para a superficie da vida social com especial atengcdo, em suma, saber propor um
enfrentamento voltado para o “exdtico do cotidiano” como fazia Kracauer, desinteressante,
inclusive, para certos intelectuais radicais*®, mas cheio de detalhes importantes que se deixam

capturar.

% DUDLEY, Andrew. Concepts in Film Theory. Oxford: Oxford University Press, 1984. p. 19.
26 KRACAUER, Siegfried. The Salaried Masses: Duty and Distraction in Weimar Germany. Trans. Quintin
Hoare. London/New York: Verso, 1998. p. 29.
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Capitulo 1 — Trajetoria e percursos de formacao

Em carta de marco de 1939, Adorno escreveu um atraente curriculum vitae sobre
Kracauer, e esperava sua aprovacdo. Cartas de recomendacdo e dados biograficos eram
necessarios para um correto direcionamento que possibilitaria sua apresentacdo em
instituicdes estadunidenses, e ele, que estava prestes a imigrar para os Estados Unidos,
precisava garantir seu sustento no pais estrangeiro. Dentre as declara¢des sobre Kracauer,
Adorno destaca o amigo como a maior autoridade na critica de cinema alemi?’. Essa
afirmacgao indica algumas questdes que merecem ser mencionadas: O elogio adorniano sobre
o trabalho de Kracauer parece hiperbodlico se levarmos em consideracdo que a maior parte do
seu percurso na critica durante o periodo weimariano foi exercida em Frankfurt, uma cidade
que recebia filmes com atraso em relacdo a capital. Desse modo, h4d uma diferenca temporal e
geografica que merece ser contemplada, e tratd-lo como o maior critico da Alemanha
desconsidera o trabalho de outros bons criticos em atividade no pais. Certamente, sua maneira
de falar tem mais a ver com uma tentativa de elogiar Kracauer frente aos desafios que
encontraria nos Estados Unidos.

Sendo Kracauer o maior critico de cinema ou ndo, sua atividade na critica foi instancia
fundamental para que toda uma reflexao posterior sobre cinema fosse possibilitada. Como um
critico em construcdo, ele observava a gradativa importancia do cinema como meio, industria
e institui¢ao cultural. Diante do interesse crescente do publico, até marco de 1933, Kracauer
havia publicado 711 textos sobre cinema, entre resenhas, criticas, ensaios e cronicas. Suas
analises abrangiam uma ampla gama de topicos, desde a avaliagdo de filmes como produtos
individuais e suas contribui¢des teorico-estéticas, até questdes relacionadas a mudangas
tecnologicas, recep¢ao, exibicdo, identidade nacional e todas as praticas culturais associadas a
experiéncia cinematografica. Assim, este capitulo ¢ dedicado a sua trajetdria critica, iniciada

em 1921, com sua adesdo ao FZ.

27 Adorno to Kracauer [New York] 27.3.1939. In: ADORNO, Theodor; KRACAUER, Siegfried.
Correspondence 1923-1966. Cambridge: Polity, 2020. p. 286.
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1.1 Cinema e censura na Republica de Weimar

Apesar da Republica de Weimar ter esse nome, por ser o periodo em que foi
estabelecida, pela primeira vez, uma republica parlamentarista na Alemanha, seus cidadaos a
nomeavam oficialmente de Império Alemao. O chefe de Estado passava a ser, entdo, o
presidente do Reich, eleito diretamente pelo povo para um mandato de sete anos, alguém com
amplos poderes. Longe da instabilidade politica e das atividades revolucionarias de Berlim, a
Assembleia Nacional escolheu a longinqua Weimar como local para a sessdo constituinte em
6 de fevereiro. A cidade oferecia instalagdes e infraestrutura apropriadas para que a
Assembleia Nacional Constituinte pudesse redigir a nova constituicdo, e a escolheram na
tentativa de diminuir a aversao em relacao a algumas regides da Alemanha. Friedrich Ebert,
primeiro presidente da Republica, considerava que a cidade de Johann Wolfgang von Goethe
e Friedrich Schiller, representativa do classicismo alemdo, apontaria para uma nova era de
esclarecimento, de estabilidade e de valores democraticos a sociedade alemi. Além disso, o
momento era propicio para gerar repercussao no exterior, tendo em conta que a Conferéncia
de Paz de Paris estava acontecendo na mesma época.

Tratando-se de um periodo histérico tdo complexo e instigante, uma divisdao
geralmente feita da conjuntura de Weimar ¢ estruturada em 3 grandes fases: fase 1) De 1919 a
1923 - Os anos iniciais de crise, em que a Republica teve de lidar com os resultados imediatos
da derrota na guerra, um momento de hiperinflagdo, investidas de golpes de Estado e
assassinatos politicos; fase 2) Entre 1924 e comeco de 1929 - Os anos de relativa
estabilizagdo, com recuperagdo econdmica € novo protagonismo alemao na politica exterior;
fase 3) De 1930 a 1933 - Os anos finais, que tornaram possivel a subida fulminante do Partido
Nazista, que obteve 107 assentos no parlamento alemao em 1930, tornando impossivel novos
acordos democraticos. Junta-se a isso o agravamento politico e econdmico gerados pela
Grande Depressdo, a consequente insatisfacdo do eleitorado e a ainda vigente sensagdo de
humilhag¢do nacional sofrida pela Alemanha apds o fim da guerra. Num contexto de declinio
econdmico e aumento estrondoso do desemprego, os partidos moderados se viram sem
escapatoria. Adolf Hitler foi nomeado Chanceler do Reich, e oficialmente o fim da Republica
de Weimar foi selado em 30 de janeiro de 1933.

Sem embargo, ¢ importante evitar esquemas reducionistas, que tanto posicionam o
periodo como preludio do regime nazista quando julgam erroneamente os prognosticos
normativos incluidos em sua constituicdo, que se deveu, entre outros fatores, ao “sentimento

de derrota e humilhagdo, dificuldades economicas decorrentes das condi¢des impostas pelo
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Tratado de Versalhes a Alemanha, inflacdo, deflacdo, desemprego, desordem social e
inexisténcia de consenso politico-partidario”3. Discorrer sobre a Republica de Weimar ¢
mergulhar em um capitulo extraordinariamente intrigante da historia alema, porque lida com
uma variedade impressionante de acontecimentos, € que necessitam ser observados a luz da
complexidade que os caracteriza. Uma amostra disso estd no horizonte democratico do
periodo, uma disputa politica do campo das ideias em que prevaleceu o dominio de narrativas

a direita na vida intelectual alema:

A ndo ser que se tape os olhos, é impossivel ndo ver a invasdo de livros, de
brochuras, de jornais e de revistas que, desde o inicio da Republica de Weimar,
atacavam o parlamentarismo, os judeus e o "bolchevismo judeu", a Franga e o
Tratado de Versalhes. Financiadas por homens de negocios e industriais, as
organizagdes nacionalistas antissemitas e antirrepublicanas dispunham de
instrumentos de propaganda de uma for¢a colossal. A Liga para a Protecdo da
Cultura Alema, anteriormente chamada de Liga Antibolchevista e dirigida por
Eduard Stadtler, anunciava em 1921 ter assegurado a distribuicdo de 4 milhdes de
exemplares de panfletos e de cartazes! E este ¢, num breve periodo, o balanco de
atividade que diz respeito a apenas uma organizagdo entre muitas outras?.

No ambito cultural, apesar do cendrio politico € econdomico complexo, esse periodo se
destaca por uma notavel exuberancia pela vida, por uma resiliéncia que permite criar-se diante
do sofrimento. A reputacdo dos “anos vinte dourados”, com florescimento de tantas
possibilidades criativas na ciéncia e nas artes a partir do breve periodo de restabelecimento
(1924-28), ndo se estabeleceria sem considerar a eclosdo de uma verdadeira “danga no
vulcao” [Tanz auf dem Vulkan], para utilizar a famosa expressao que remete a felicidade em
situacdo perigosa, e que se transformou em sindénimo dos anos 1920. Essa atitude frente a vida
era inerente ao espirito da época. A cultura de Weimar ¢ o resultado de movimentos
descompassados e forcas inconciliaveis. Ela ndo deve ser definida por tendéncias claras, mas
sim por esses embates e contradi¢des que a atravessaram.

Nesse periodo historico, conviviam cultura libertadora e visdes de mundo
conservadoras, movimentos de massa revolucionarios e vertentes de direita e de ultradireita, a
busca pelo novo e pela modernidade na vida, na arte € na cultura urbana em contraste com a
nostalgia da monarquia amparada na idealizacdo de um passado imperial ndo muito distante, a
fixacdo pelo americanismo e pelo american way of life, em contraposicdo as campanhas e

manifestagdes xenofobicas contra imigrantes, discussoes pela emancipacdo das mulheres e a

28 FRIEDE, Reis. Que nio se culpe a constitui¢io de Weimar. Revista de direito. Vigosa, V.11, n. 02, 2019. p.
146-164.

2 RICHARD, Lionel. A Republica de Weimar (1919-1933). Sio Paulo: Companhia das Letras/Circulo do
Livro, 1988. p. 246.
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liberacdo sexual convivendo paradoxalmente com recuos em dire¢do a modelos autoritarios e
estruturas predominantemente masculinas. As vanguardas literarias e artisticas, que englobam
movimentos como o expressionismo, o dadaismo e a nova objetividade impulsionaram a
experimentacdo, a inovagdo e a mudanga social, a0 mesmo tempo em que geraram polémicas
e controvérsias®’.

Os famosos discos promoviam movimentos rapidos, como o Charleston ou o Shimmy,
estilos de danga diretamente ligados ao jazz e a cultura popular, e que traziam a possibilidade
de serem dancados a solo ou em pares. O Shimmy e o Charleston muito intimamente
desafiaram papéis de género e praticas sociais e promoveram a emancipacdo e a construcao de
uma nova mulher durante o periodo weimariano, dentro de um horizonte de liberdade e

1*!. Havia um

inconformismo que colaborou com o aparecimento de uma nova cultura juveni
sentimento de que o futuro estava em aberto e que as possibilidades eram ilimitadas, pautadas
a luz de valores mais humanitarios. Ainda que esse sentimento nao tenha se mantido, ele fez
parte do espirito otimista presente na Republica. Quem danca esta vivo. A arte e a cultura do
periodo eram uma poténcia criativa, e ali havia vontade e determinagdo de modernizar o pais,
considerando que a Alemanha imperial era avessa ao movimento modernista. Nesse sentido,
empresas estadunidenses se aproveitavam do desejo do alemdo médio em vivenciar um estilo
de vida estadunidense e construiram um imagindario voltado a americanizagdo das distragdes e
dos divertimentos de massa, a exemplo da Ross Amusement Company, que organizou a
maratona internacional de danca, ocorrida em Frankfurt em 1928%2. Essa onda de
experimentacdo duraria até 1929, quando a intranquilidade e a incerteza voltariam a fazer
parte dos dias e a populagdo ndo mais conseguiria projetar-se em um futuro do progresso e da
técnica.

Correntes vanguardistas e orientacoes modernas se fizeram presentes, € a criacao da
Bauhaus enquanto uma escola do design e da arquitetura muito claramente voltava-se nesta
direcdo, seguindo principios formais de funcionalidade e clareza e rejeitando ornamentagdes
supérfluas. A nova objetividade, movimento artistico que se opunha ao expressionismo, foi
assim mencionado pela primeira vez por Gustav Friedrich Hartlaub, diretor da Kunsthalle de
Mannheim, durante uma exposi¢ao de arte em 1925. Max Beckmann, Otto Dix e George

Grosz foram pintores pioneiros do movimento. Por um lado, eles propunham uma relacao

30 HAKE, Sabine. German National Cinema. 2. ed. London and New York: Routledge, 2008.

31 WESS, Inga; THIEM, Andrea. Shimmy & Charleston: Die Jazztinze der Zwanziger Jahre. Frankfurt a.M.:
R. G. Fischer, 1993.

32 RICHARD, Lionel. A Republica de Weimar (1919-1933). Sio Paulo: Companhia das Letras/Circulo do
Livro, 1988.
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com o moderno, por outro, traziam consigo uma orientacdo utilitarista da arte e um preceito
de objetividade aparentemente imparcial, cenario que incomodou Kracauer.

Rubens Machado observou que o posicionamento kracaueriano via nesse “novo
realismo” uma espécie de “estado de paralisia”, condicdo que fazia emergir a realidade nao

pelo seu significado intimo, mas pela forma factual®

. Com inclinagdo as abordagens estéticas
realistas, até 1927, Kracauer demonstrava certa simpatia pela nova objetividade, mas
rapidamente ficou nitido para ele que a proposta desta corrente artistica “(...) consistia em
atribuir ao avango tecnoldgico o poder de provocar mudancas que s6 podem ser alcancadas
mediante um esforco politico organizado™*. Dai o incdmodo de Kracauer ao assistir ao filme
de Walther Ruttmann, Berlim, sinfonia da metropole (1927), um notavel exemplo estético da
nova objetividade, tema que revisitaremos no capitulo 3. A partir de 1933, vérios
"Neusachlichen" (artistas da nova objetividade) foram obrigados a se exilar devido a
classificagdo de seus trabalhos pelas autoridades nazistas como 'arte degenerada'. O pintor
Martin Mendgen, entretanto, permaneceu na Alemanha, assim como o proprio Walter
Ruttmann, utilizando seus talentos para fins de propaganda nazista.

No ensaio O autor como produtor (1934), Benjamin nos traz pistas de como
compreendia a nova objetividade, para ele, uma expressdo artistica da “inteligéncia burguesa
de esquerda”. Em leitura materialista, menciona que “abastecer um aparelho produtivo sem ao
mesmo tempo modificd-lo, na medida do possivel, seria um procedimento altamente
questionavel mesmo que os materiais fornecidos tivessem uma aparéncia revolucionaria™>. A
qualidade de produtor, desse modo, s6 se da quando o autor estd comprometido com seu papel
politico e social, estando ciente das condi¢cdes em que suas obras foram produzidas, o que
inclui as relagdes de poder que permeiam o mundo artistico.

O autor socialista da nova objetividade seria o chamado “escritor rotineiro”, “o
homem que renuncia por principio a modificar o aparelho produtivo a fim de romper sua
ligagdo com a classe dominante, em beneficio do socialismo™¢. Boa parte dos escritores ditos

de esquerda na Alemanha estariam inseridos nessa logica, principalmente pelo género

reportagem, que rapidamente assumiu um lugar cativo entre os leitores. Eles representam uma

33 MACHADO JR, Rubens. Cinema alemio e sinfonias urbanas do entreguerras. In: ALMEIDA, Jorge de;

BADER, Wolfgang. (orgs.). Pensamento Alemao no Século XX, V.III: Grandes protagonistas e recepgdo das
obras no Brasil. Sao Paulo: Cosac Naify; Goethe Institut, 2013.

3% KRACAUER, Siegfried. From Caligari to Hitler. A psychological History of the German Film. Princeton,
Oxford: Princeton University Press, 2019. p. 166.

35 BENJAMIN, Walter. O autor como produtor. Conferéncia pronunciada no Instituto para o Estudo do
Fascismo, em 27 de abril de 1934. In: Magia e técnica, arte e politica: Ensaios sobre literatura e historia da
cultura. Obras escolhidas — v. 1. Trad. Sérgio Paulo Rouanet, Sdo Paulo: Brasiliense, 1987. p. 128.

36 Ibidem.
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configuracdo politica a fins de entretenimento, fabricam produtos como se fossem
commodities, mas sua arte estd distante de uma responsabilidade organizadora. Coube a
Benjamin perguntar: “a quem serviu essa técnica?”?’.

O objetivo dos Neusachlichen era o de apresentar nogdes que rejeitavam temas
romanticos, em um interesse pds-expressionista. Embora iniciado no dominio da pintura, o
conceito se expandiu rapidamente na esfera publica alema, representando uma atitude pratica
em relacdo a0 mundo, uma imaginacao funcional, ou em outras palavras, um posicionamento
mais empresarial. Com o tempo, essa perspectiva ganhou relevancia em diferentes formas de
expressdo artistica, permeando ndo apenas a pintura, mas também a arquitetura, a literatura, a
musica e, evidentemente, o cinema, com tematica voltada ao trabalho ¢ a vida cotidiana dos
alemaes vivendo nas metropoles. O romance de Alfred Doblin, Berlin Alexanderplatz (1929),
exemplifica o ritmo dinamico da metropole moderna com perfeicao ao contar a histéria do
personagem Franz Biberkopf.

Segundo Dennis Croccket, “O Neue Sachlichkeit ¢ o americanismo, o culto ao
objetivo, o fato concreto, a predilecao pelo trabalho funcional, a consciéncia profissional e a
utilidade™®. Trata-se do conflito entre uma abordagem mais pragmatica e a arte/saberes
humanisticos, nem sempre interessada em utilidade, um tema que segue nos incomodando,
basta lembrar-nos do manifesto de Nuccio Ordine sobre a "utilidade do inutil"*’. O
americanismo, em voga desde 1924, ¢ a “nova palavra de ordem europeia, e sofre o destino

»40 - Assim

habitual das palavras de ordem: quanto mais se usa, menos se sabe o que significa
escreveu o historiador da literatura alema, Rudolf Kayser, para o Vossische Zeitung em
setembro de 1925. Percebendo o crescimento da influéncia dos Estados Unidos na Europa, ele
pontuava que os alemdes estavam acostumados com fundos de investimento estadunidense,
seus arranha-céus, suas bandas de jazz, seu cinema, especialmente pelo género
cinematografico pastelao [slapstick], com os filmes de Charles Chaplin sendo os maiores
representantes. Mas seria isso adentrar a cultura estadunidense? Aproximando diretamente a

cultura do americanismo a nova objetividade, o jornalista Adolf Halfeld, redator-chefe do

Hannoverschen Allgemeinen Zeitung, destaca:

37 BENJAMIN, Walter. O autor como produtor. Conferéncia pronunciada no Instituto para o Estudo do
Fascismo, em 27 de abril de 1934. In: Magia e técnica, arte e politica: Ensaios sobre literatura e historia da
cultura. Obras escolhidas — V. 1. Trad. Sérgio Paulo Rouanet, Sdo Paulo: Brasiliense, 1987. p. 128.

38 CROCKETT, Dennis. German post-expressionism: The art of the Great Disorder 1918-1924. Pennsylvania:
Pennsylvania State University Press, 1999. p. 2.

3% ORDINE, Nuccio. A utilidade do initil: Um manifesto. Trad. Luiz Carlos Bombassaro. Rio de Janeiro:
Zahar, 2016.

40 KAYSER, Rudolf. Americanism. In: KAES, Anton; JAY, Martin, DIMENDBERG, Edward (eds.). The
Weimar Republic sourcebook. Berkeley; Los Angeles: University of California Press, 1994. p. 395.



16

Se noutras culturas a variedade de interesses, de heranca e de caracter conduz as
pessoas por caminhos diferentes, o estadunidense parte sempre de uma unica
questdo (...): como posso enriquecer o mais depressa possivel? Essa € a origem da
inegavel monotonia da vida estadunidense, que ndo se torna menos evidente por
toda a agitacdo das ruas, que impregna os teatros, as igrejas e as escolas, e que nao
cessa as portas do mundo culto. Pois o principio do sucesso exerce uma ditadura
sobre as pessoas que altera imperceptivelmente o rosto, extingue a diferenciacdo
psicologica e amortece o sentido interior para os lados refinados da vida*'.

Um exemplo audiovisual que aborda véarias destas tensdes ¢ a série televisiva alema de
investigacdo criminal Babylon Berlin, produzida desde 2017 pela X Filme Creative Pool, em
coprodugdo com ARD Degeto, Sky e Beta Film. Com orcamento mais caro para televisao
alema até entdo, Babylon Berlin ¢ dirigida por Tom Tykwer, em livre adaptacao baseada nos
romances policiais de Volker Kutscher, principalmente Der nasse Fisch. O enredo se passa na
Berlim de 1929, e muitas cenas noturnas sdo privilegiadas justamente para mostrar a energia
pulsante da metropole, acometida pelo som alucinante das Big Bands importadas dos Estados
Unidos. A danga faz parte do jogo das prostitutas que atraem seus clientes bébados para os
quartos, apresentando as novas formas de liberdade sexual. Dentro da Weimarer Republik
2.0*, os espectadores se deparam com imagens cuidadosamente estilizadas e coreografadas,
incluindo o famoso episddio vivido a véspera do dia 24 de outubro de 1929, conhecido como
“Quinta-Feira Negra”, em que ocorreu o crash da bolsa de valores de Nova York. Pouco
tempo depois, todos veriam uma crise econdomica mundial sem precedentes.

Babylon Berlin é conhecida por trabalhar satisfatoriamente com caracteristicas que
atraem e fascinam os espectadores contemporaneos em relagdo a Republica de Weimar. Ha
varias cenas marcantes, mas uma especifica, descrita a seguir, foi capaz de mesclar varios
elementos para apresentar a capital alema como palco da danga no vulcao [Tanz auf dem
Vulkan], criando uma atmosfera vibrante, hipnotizante e misteriosa a0 vermos 0s personagens
dancgando loucamente nas discotecas (fig. 1 a 4). A musica que ouvimos mistura elementos do
Jazz e do Klezmer. Na cena, a atriz e cantora lituana Severija JanuSauskaité interpreta o papel
de Psycho Nikoros, personagem que entra em palco vestido como Marlene Dietrich em seus
trajes masculinos, interpretando o tema principal, Zu Asche, Zu Staub, que pdde ser ouvida

pela primeira vez no segundo episodio, no café dancante Moka Efti. Performa-se com forte

4 HALFELD, Adolf. America and the New Objectivity. In: KAES, Anton; JAY, Martin; DIMENDBERG,
Edward (eds.). The Weimar Republic sourcebook. Berkeley; Los Angeles: University of California Press,
1994. p. 408.

42 BALKENBORG, Jens. Babylon Berlin: Tanz auf dem Vulkan. 4. out. 2017. Schirn. Disponivel em:
www.schirn.de/magazin/antsy/babylon berlin_sky ard serie krimi gideon rath fernsehen weimarer republik
_ausstellung/. Acesso em: 6 ago. 2023.



17

sotaque de quem ndo tem o alemdo como primeira lingua. As bailarinas ao lado do cantor
homenageiam, bailando Charleston e imitando a danca da banana, uma das mulheres mais
famosas da primeira metade do século 20, a dancarina Josephine Baker. A musica se eleva em
intensidade e emocdo até chegar no climax. Todos parecem estar em éxtase. No ultimo

acorde, o cantor some do palco com uma explosao.

Figuras 1 a4 - A danca na Berlim dos “anos vinte dourados”

Fonte - Fotogramas de Babylon Berlin (2017)

A série pode reforgar esteredtipos, mas havia uma tentativa de representar uma
experiéncia weimariana, a mesma na qual Kracauer estava inserido. A partir dai o autor colhia
suas percepcdes cotidianas, ao mesmo tempo em que participava da pulsante vida cultural
alema. Assim como reforga David Frisby, “se a metropole ¢ um dos locais-chave para a
mudanca dos meios de experimentar a modernidade, entdo Kracauer deve ser considerado um

9943

dos seus escavadores mais sensiveis”™, porque ele conseguia perfurar tanto as modulagdes

sociais pelo espaco quanto as expressdes dos seus habitantes. Ler seus ensaios e criticas de

J4

cinema € conceber a apreensdo do fragmentdrio, do cotidiano, do tecido sociocultural,

4 FRISBY, David. Fragments of modernity: Theories of Modernity in the Work of Simmel, Kracauer and
Benjamin. Oxford; New York: Routledge, 2013. p. 5.
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qualificando a Republica de Weimar como um laboratdrio experimental. Outro autor que,
assim como Kracauer, foi capaz de apresentar a cotidianidade do fragmentério presente na
Republica foi Ernst Bloch em Heranga dessa época, publicada durante o exilio, em 1935.
Desse periodo ele nos apresenta, a0 mesmo tempo de forma sintética e complexa, o conjunto
de suas observagdes da realidade, a exemplo da burguesia em declinio diante dos novos
fendmenos culturais da modernidade**.

Na nascente republica, a importancia do filme foi percebida pela audiéncia, entre
outros aspectos, pela linguagem. A mudanga de Kino (advindo dos predecessores Kientopp e
Kinematograph) para Film, gradativamente utilizada pela classe média a partir de 1918-19,
reivindica emancipa¢do as obras individuais e seus atributos artisticos, solidificando e
tornando auténomo o campo da critica de cinema do qual Kracauer fard parte. A mudanga
sutil, pela linguagem, que foi configurando o entendimento e a experiéncia do sujeito comum
em relacdo a sétima arte e ocupando os lugares comuns, faz lembrar a proposta do historiador
francés Michel de Certeau em A inveng¢do do cotidiano, no qual aponta que “o enfoque da
cultura comeca quando o homem ordinario se torna o narrador, quando define o lugar
(comum) do discurso e o espacgo (andnimo) de seu desenvolvimento™*.

A "desordem" dos primeiros anos de Weimar gerou também um boom
cinematografico. Sabemos que “a Alemanha era o pais europeu com mais salas de cinema,
cujo numero cresceu de 2.300 para 5.000 entre 1918 e 1930. Em meados da década de 1920,
cerca de dois milhdes de pessoas iam diariamente aos cinemas em busca de entretenimento e
lazer”*. Ir ao cinema era uma atividade que ocupava um espago significativo no cotidiano das
pessoas, reforcando o argumento de que os espetaculos visuais se tornaram o meio dominante
de entretenimento e de sociabilidade. O advento do som em 1927, concomitante com a
Republica, alterou substancialmente a forma de fazer filmes, assim como a industria
cinematografica. A banda sonora ampliou a impressdo de realidade proposta pelo medium,
auxiliando no convite a diversdo e na ocupacao de tempo livre.

Os espectadores acostumaram-se a assistir antes do filme principal, um pré-programa
de cinema [Kino-Vorprogramm] que, além de exibir curtas-metragens, também apresentava
uma espécie de noticiario da semana [Wochenschau], com as principais noticias sobre

politica, cultura e sociedade. Com isso, a criagdo dos grandiosos cineteatros que tanto chamou

4 BLOCH, Ernst. Herencia de Esta Epoca. Trad. Miguel Salmer6n. Madrid: Editorial Tecnos, 2019.

4 CERTEAU, Michel de. A inven¢do do cotidiano. Petropolis: Editora Vozes, 2004. p. 63.

4 SCRIBA, Arnulf. Film und Kino. LeMO - Lebendiges Museum Online. 14 Set. 2014. Disponivel em:
https://www.dhm.de/lemo/kapitel/weimarer-republik/kunst-und-kultur/film-und-kino.html. Acesso em: 25 ago.
2023.
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a atenc¢do de Kracauer enquanto paldcios da distracdo fazia parte da cultura cinematografica
que estava sendo construida. Isto sinalizou duas grandes mudangas estruturais: na area da
critica cinematografica, o cinema passaria de mero prazer visual a apreciagdo artistica; na
compreensdo do cinema como mercado, ampliou-se as negociagdes envolvendo o campo, de
atividades menores para industria lucrativa e atraente*’, da qual a criagdo da UFA, em 1917, ¢
caso analogo.

A Haus der Weimarer Republik?®, museu que homenageia o estabelecimento da
primeira democracia alema, na cidade de Weimar, buscou abordar varias dessas questdes
para o publico contemporaneo. A exposi¢do, no antigo hall das artes, ndo poderia estar
em local mais propicio: fica em frente ao espago da Assembleia Nacional no Teatro
Nacional Alemao, onde uma constituinte estabeleceu uma nova carta constitucional ao pais,
no dia 6 de fevereiro de 1919, entrando em vigor no dia 14 de agosto de 1919. O museu
sistematicamente reitera como o estabelecimento da Republica operou como uma guinada
na histéria da Alemanha, um periodo relativamente curto, mas de muita importancia, seja
por conta da introdug¢do de direitos hoje considerados garantidos (a exemplo das
mulheres alemas exercendo o direito ao voto), da efervescéncia cultural e das disputas
constantes e tentativas de golpes, seja pela polarizagdo, crises econdmicas e dificuldades
de sobrevivéncia da democracia e desprotecao dos mesmos direitos fundamentais.

Com narrativa cronoldgica e apresentagdes multimidia, o acervo museoldgico
busca conservar a memoria do periodo, a0 mesmo tempo em que refor¢a sua pertinéncia
as sociedades atuais. Dividida em segmentos nomeados “Revolu¢dao e Surgimento da
Democracia”, “Vida Cotidiana na Republica”, “Laboratério para a Modernidade”,
“Weimar e o Mundo”, “Crises e Desafios” e “Visdes Democraticas”, as explicagcdes com
apoio de audiovisual, desenhos, cartazes, fotografias, jogos ¢ documentos retratam os
acontecimentos mais decisivos da época e amplificam a experiéncia sensorial. Em se
tratando de cultura cinematografica, ndo apenas as produgdes, seus realizadores e suas
exibicdes, mas a critica cinematografica também estava presente na curadoria proposta
pela Haus der Weimarer Republik, na qual Kracauer aparece como uma figura de enorme

reputacdo, com suas criticas incisivas sobre as implicagdes sociais do cinema (fig. 5).

47 HAKE, Sabine. The cinema's third machine: Writing on film in Germany 1907-1933. University of
Nebraska Press: Lincoln and London, 1993.
48 Cf. Site da Haus der Weimarer Republik: https://www.hdwr.de/
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Figura 5 - Siegfried Kracauer como critico preeminente da Republica de Weimar
na Haus der Weimarer Republik
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A Republica durou quatorze anos e foi seguida por uma ditadura nazista. A narrativa
principal defendida pelo museu ¢, justamente por isso, extremamente necessaria hoje: Diante
do legado deixado pela Republica de Weimar, vé-se a cada instante a necessidade de,
constantemente, reforcar que um Estado Democratico de Direito, com soberania popular, ndo
pode ser dado como certo, nem tampouco sua constitui¢do nos protege da desumanidade.
Ataques contra a liberdade de expressdo e imprensa, por exemplo, ocorreram em varias

ocasides. Ainda que a Constituicdo de Weimar assegurasse essa liberdade, varias obras
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cinematograficas foram censuradas, com apoio do proprio texto constitucional, promulgado

em 11 de agosto de 1919.

Artigo 118: Todo alemdo tem o direito, dentro dos limites das leis gerais, de
expressar livremente sua opinido, seja oralmente, por escrito, em impressos, em
imagens ou de qualquer outra forma. Nenhuma relagdo de trabalho ou emprego pode
impedi-lo, e ninguém pode discrimina-lo, quando ele exercer esse direito. Nao existe
censura, mas a lei pode estabelecer disposi¢oes diferentes para obras
cinematograficas®.

“Nao existe censura”, mas ja em 1919 atribuiram ao filme uma exce¢do, uma vez que
se compreendia sua relevancia como um instrumento relativamente novo, mas poderoso
diante do publico, uma arte diferente das outras artes, capaz de influenciar, entreter e
direcionar mensagens persuasivas para grandes audiéncias, como um fendmeno novo e
imersivo extraordindrio voltado a midia de massa. A area cinematografica no inicio da
primeira democracia alema ja estava designada a censura desde as linhas constitucionais e,
conforme veremos, inimeros foram os casos de resisténcia e denuncia publica contra os
censores ¢ a restricdo da liberdade de expressao, o que deveria ser um direito fundamental.

Nao se tratava, entretanto, de qualquer tipo de censura, voltada ao conteudo das obras
simplesmente. Com base, portanto, no artigo 118 e sua abertura as "disposicoes diferentes", a
Lei do Cinema [Lichtspielgesetz] foi aprovada pelo Conselho do Reich em 12 de maio de
1920°° para exercer o que a pesquisadora Ursula von Keitz chama de “censura de efeitos™,
preocupados que estavam com os efeitos tanto a nivel social quanto psicoldgico da audiéncia.
O cinema recebeu legalmente um tratamento diferenciado em relagdo as outras midias por
conta do carater mimético da imagem fotografica, isto é, porque imita ou representa o
existente por meio de imagens que possuem ‘referencialidade a realidade social”,
diferentemente de textos ou apresentacdes de literatura dramatica.

Logo no seu inciso 1 (§1), publicou-se que as fitas cinematograficas (nacionais e
estrangeiras), seu titulo e o material promocional que as acompanhavam deveriam ser
submetidas ao Conselho de Revisdao de Filmes, e dois escritorios de inspe¢do foram criados,
um em Berlim e outro em Munique, considerando que as cidades eram centros

cinematograficos. E bastante pontual a énfase no trecho da lei de que o filme s6 seria recusado

4 Weimarer Reichsverfassung (11.08.1919). Disponivel em: http://www.documentarchiv.de/wr/wrv.html.
Acesso em: 30 ago. 2023.

30 Lichtspielgesetz (12.05.1920). Disponivel em: http://documentarchiv.de/wr/1920/lichtspielgesetz.html. Acesso
em: 30 ago. 2023.

31 VON KEITZ, Ursula. Filme vor Gericht. Zur Praxis der Filmzensur in Deutschland 1920-1938. In: Deutsches
Filminstitut (Hg). Die Entscheidungen der Filmoberpriifstelle Berlin 1920- 1938. Frankfurt a. M.,1999.
Disponivel em: www.deutsches-filminstitut.de./Projekte/Zensur.htm. Acesso em: 2 set. 2023.
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se “colocar em risco a ordem e a seguranca publicas, ofender sensibilidades religiosas ou
causar efeito violento ou degradante, prejudicar a reputacdo da Alemanha ou suas relagdes
com paises estrangeiros.”2. Havia uma enorme preocupacio com o que 0s jovens assistiriam
nas telas e as decisdes dos avaliadores deveriam valer em todo territério do Reich. Os
integrantes do conselho eram nomeados ao cargo por um periodo de trés anos, indicados
inicialmente pelo Ministro do Interior do Reich. Entre estes, um quarto pertencia ao setor
cinematografico, a outra parte ao setor de arte e literatura e o restante ao campo do bem-estar
e educagdo publicas e da juventude. Importante ressaltar que nunca foram convidados os
representantes da area de critica cinematografica ou os proprios cineastas™>.

Como contemporaneo de seu objeto, o cinema, Kracauer respondia as trevas e a
censura utilizando seu exercicio critico junto a uma visdao sociologicamente orientada. Na
ocasido da premiere do filme O concerto da flauta de Sanssouci (1930), ocorrida no Ufa-
Palast am Zoo, o mais importante cinema da UFA em Berlim, Kracauer percebeu sua
responsabilidade e escreveu sobre o alvoroco ocorrido na estreia mundial na coluna cultural
do FZ, nos dias 21 e 23 de dezembro de 1930°*. Nesse momento, chamou sua atencdo nio o
filme per se, sobre isso ele escreveria dois dias depois, mas sobre as violentas manifestacdes
[heftigen Demonstrationen] ocorridas no local. Houve interrupcdo do filme e a policia de
protecdo [Schupo] buscou formas de seguir com a exibi¢do. Ao final, a parcela nacional-
socialista da plateia aplaudiu aficionada a militariza¢do da obra, e parecia que consideravam o
ator Otto Gebiihr o proprio Frederico, o Grande, encarnado. Oito anos antes, no mesmo
cinema da UFA, uma multidao de berlinenses também aplaudiu com euforia a estreia das
Partes I e II da tetralogia Fridericus Rex, filmes de enorme sucesso comercial que ajudaram a

instituir o épico historico como género acessivel e popular nos cinemas da Alemanha.

Qualquer pessoa que tenha visto o filme entendera as manifestagdes que ocorreram
em sua estreia. Nao tenho duvidas de que a UFA de Hugenberg o fabricou com
instintos nacionalistas em mente. Negocios sdo negocios, e o nacionalismo ndo € o
pior no momento. As intengdes especulativas sdo certamente correspondidas pelo
fato de que esse concerto para flauta foi feito com competéncia®’.

32 VON KEITZ, Ursula. Filme vor Gericht. Zur Praxis der Filmzensur in Deutschland 1920-1938. In: Deutsches
Filminstitut (Hg). Die Entscheidungen der Filmoberpriifstelle Berlin 1920- 1938. Frankfurt a. M.,1999.
Disponivel em: www.deutsches-filminstitut.de./Projekte/Zensur.htm. Acesso em: 2 set. 2023.

53 Idem.

5* KRACAUER, Siegfried. Ein Film nach ihrem Herzen. In: Kleine Schriften zum Film (1928-1931). Band 6.2.
Frankfurt a.M.: Suhrkamp, 2004.
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Compreender em retrospecto os aspectos psicologicos envolvendo os espectadores
destas obras, colocando-os dentro de um contexto maior, foi a proposi¢cdo de Kracauer em
Caligari. Ele dizia que “todas essas imagens eram animadas por um desejo instintivo de
impedir que a classe média empobrecida tomasse consciéncia de sua situacao e fizesse causa

comum com os trabalhadores”>°

, justamente porque os filmes médios foram “se afastando
cada vez mais para uma esfera de neutralidade vazia - uma perda de conteudo que refletia a
diminuicdo da substancialidade da democracia alema™’. Kracauer nos mostrou como o éxito
do totalitarismo e o declinio da democracia na Alemanha poderia ser explicado, além das
razdes econdmicas, sociais e politicas j4 mencionadas, pelo “inconsciente coletivo” dos seus
cidaddos, com constante refor¢o da forca simbolica produzida pelas imagens. Sabia-se que
adotar o ethos dos Fridericus-Filme oferecia a audiéncia um grande risco, em que a “renuncia
a autonomia individual equivaleu a um grave retrocesso - sem duvida o mais grave desde a

unificagdo da Alemanha”®

, algo que abordaremos com mais detalhes no quarto capitulo.

Em perspectiva chauvinista, os Fridericus-Filme foram igualmente criticados pela
crescente perspectiva de rejeicdo em relacdo a democracia da Republica de Weimar e de
exaltacdo pangermanista. Katherine Roper refor¢a como o impacto desses filmes refletiu-se
em ambito politico e social na sociedade alema da época, visto que “milhdes de espectadores
trouxeram as suas perspectivas sobre as experiéncias da guerra, da derrota, da crise
econdmica, dos conflitos sociais, da agitagdo politica e das pressdes da modernidade™’.
Como foi produzido em momentos de crise econdmica e de polarizagdo politica, a
representacao de Frederico como figura do herdi militar unificador era tida como simbolo de
forca e unidade prussianas, e trazia expectativas de redencao nacional, o que incluia a nobreza
sedenta por retornar seus privilégios desde o colapso do Kaiserreich.

A premiere de O concerto da flauta de Sanssouci (1930) deve ser considerada a luz
das agitagdes ocorridas em torno do filme estadunidense Sem novidade no front (1930), de
Lewis Milestone, baseado no romance com nome similar ao de Erich Maria Remarque, uma
vez que ambos os filmes tiveram seus lancamentos quase simultaneamente. Devido a sua

posi¢do pacifista e a polarizagdo politica naquele momento, no dia seguinte, os Camisa

Marrons [Braunhemden] interromperam aos gritos a exibicao da obra de Remarque iniciada

56 Kracauer an Panofsky [New York,] 16. Oktober 1942. In: KRACAUER, Siegfried. PANOFSKY, Erwin.
Briefwechsel 1941-1966. BREIDECKER, Volker (Ed.). Akademie Verlag, Berlin, 1996. p. 16.
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as 19 horas, com os dizeres "Judeus para fora", "Hitler estd as portas" e "Abaixo esse governo
faminto que permite esse filme". Goebbels seguiu o tumulto proferindo um discurso que
irritou profundamente os marxistas presentes na exibi¢do, resultando em bombas de efeito
moral e soltura de ratos brancos pelos grupos nazistas, culminando no cancelamento da
exibigao®.

As manifesta¢des continuaram nos dias seguintes na Nollendorfplatz, até que fossem
completamente proibidas em 10 de dezembro de 1930°%!. Os ataques levaram & proibi¢do do
filme pelo Conselho de Revisao de filmes [Filmoberpriifstelle], com a alegacao de que a obra,
além de causar agitacdes civis que poderiam colocar em risco a seguranga ¢ ordem publicas,
era imoral a honra dos soldados que foram as batalhas da Primeira Guerra Mundial, e dessa
forma, difamava a imagem da Alemanha no exterior. O decreto em que foi baseada a
proibi¢ao, o segundo decreto da Lei do Cinema [Zweite Verordnung zum Lichtspielgesetz], de
1 de julho de 1930, estipulava que nenhuma obra filmica estrangeira poderia ser exibida sem a

192, A censura de Sem

aprovagao do Ministério do Interior do Reich ou seu representante lega
novidade no front, obra reduzida em um quarto do seu tamanho, de cerca de 140 minutos
(3.786 metros) para 105 minutos (2.884 metros), ndo causou apenas coibicdo na Alemanha,
mas também em outros paises®’.

A estreia de O concerto de flauta de Sanssouci, uma semana ap6s a proibi¢do, gerou
"assobios e provocagdes" por parte da audiéncia, retribuindo a altura o alvorogo causado na
semana anterior a este e outros filmes nacionalistas e militaristas da série sobre Frederico, o
Grande, considerados pelos manifestantes de esquerda como filmes fascistas. Como
mencionado por Kracauer, os agitadores foram contidos pela policia de protecdo, e a projecao
s6 foi retomada em sala ndo completamente escura, mas & meia-luz®*. Em outras sessdes,
entretanto, além da exibigao ter sido paralisada e o filme retirado de circulagdo, especialmente
nos bairros operarios, os “militantes social-democratas e comunistas jogaram bombas de mau
265

cheiro, quebraram as vitrines nas paredes e jogaram ovos cheios de tinta contra a tela

Dessa vez, entretanto, O concerto de flauta de Sanssouci, apesar de causar agitacdes e
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tumultos semelhantes aos que fizeram os nazistas nas exibi¢cdes de Sem novidade no front,
ndo foi considerada uma obra suficientemente grave para ser barrada por ordens e decretos
superiores. Se compreendermos assim como Kracauer, o cinema como sintoma, a recepgao
tanto de um filme quanto do outro anunciava o inicio da queda da Republica, e pouco tempo
depois ela agonizaria.

Naquele mesmo ano, lembremos, as recém-eleicdes para o Reichstag, ocorridas em
setembro, fizeram com que o Nationalsozialistische Deutsche Arbeiterpartei (NSDAP)
crescesse consideravelmente, com cota de 2,44% para 18,54%, mantendo-se em segundo
lugar. Embora o Sozialdemokratische Partei Deutschlands (SPD) tenha garantido a maioria
dos votos, o clima politico do ano de 1930 apenas amplificou a tensdo gerada pelo caso
Remarque [Fall Remarque], expressao utilizada para se referir as diversas polémicas e
conflitos diante da publica¢dao do livro Nada de novo no Front. Na Universidade de Berlim,
em 11 de maio de 1933, as obras literarias de Remarque foram queimadas por serem "politica

e moralmente antigermanicas”®,

Em Caligari, Kracauer apostou nos mecanismos
psicoldgicos como explicagdes possiveis para a apatia inata dos social-democratas, a postura
erratica dos comunistas e as macabras reagdes da populacdo alema®’.

O filme produzido pelos Estados Unidos, dois anos apds o lancamento do livro,
reascendeu a luta cultural no ambito cinematografico, eclodindo em confronto e violéncia
entre a direita e a esquerda em Berlim. Com a solugdo legal e o aumento das restrigdes,
especialmente para filmes estrangeiros, o governo cedeu as pressdes dos grupos nazistas, que
por sua vez consideraram o episddio bem-sucedido. Conforme Peter Gay comenta o episddio,
“o fascismo marcou outra vitdria, e a covardia liberal, que simplesmente fica em casa nos

momentos de tensdo, estd agora arruinada”®®

. Mesmo para o Conselho de Revisdo de filmes,
que apesar de posi¢cdes moralistas, buscava viabilizar as exibigdes cinematograficas com um
acordo entre membros de distintas areas do saber, seria doloroso fazer parte, a partir de 1936,
de um estado totalitario, em que toda decisdo sobre cinema se devia a autoridade méxima do
Ministro da Propaganda.

Os comunistas e social-democratas seguiram resistindo aos ataques dos nacional-
socialistas, mas era impossivel deter uma parcela consideravel da juventude, que sem

resisténcia aderiu a ideologia nazista. Muitos dos estudantes das universidades e Gymnasia
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67 KRACAUER, Siegfried. From Caligari to Hitler. A psychological History of the German Film. Princeton,
Oxford: Princeton University Press, 2019. p. 10.
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organizavam frequentes manifestagdes antissemitas e posicionavam-se explicitamente contra
seus professores e colegas judeus. Varios intelectuais judeus e de esquerda se refugiaram e em
condigdes adversas foram seguir suas vidas em outras partes do globo, como Estados Unidos,
Franca, Suécia, Espanha, Brasil, alguns com mais, outros com menos sorte. Se hoje ha uma
espécie de fascinio e misticismo em torno da Republica de Weimar, além da clara energia
vibrante da metrépole e de certa liberdade cultural, o maior ensinamento que se deseja,
seguindo a linha da Haus der Weimarer Republik, ¢ o de que estar atento e organizado em

defesa de valores democraticos deve ser uma atitude constante.

1.2 Kracauer e 0 exposé Massa e Propaganda

O ano de 2023 marcou os 100 anos de historia do Instituto de Pesquisa Social (IPS),
centro de pesquisas fundado em 1923 e sediado na cidade de Frankfurt am Main, anexado a
Universidade de Frankfurt desde a sua fundagao, apesar de funcionar de forma independente.
Muitos eventos foram organizados em comemorag¢do ao centenario. Um deles ficou a cargo da
International Siegfried Kracauer Conference. A conferéncia, que dedicou a Kracauer uma
série de palestras, workshops, debates e exibicdo de filmes comentados no DFF - Deutsches
Filminstitut & Filmmuseum de Frankfurt, contou com a fala do ex-diretor do Instituto, Axel
Honneth e outros pesquisadores, prestando a Kracauer uma homenagem para, de acordo com
os organizadores do evento, colocar seu trabalho no centro da teoria critica®. Combinando
pesquisa social qualitativa e andlise critica, a conferéncia dedicou-se, desse modo, a vasta
obra de Kracauer, considerada um projeto de investigagdo amplo e interdisciplinar de
mudanga estrutural do capitalismo por meio dos estudos, literarios, cultura de massas, arte,
teorias da comunicagdo social, sociologia e historia contemporanea.

Apesar das tentativas recentes de aproxima-lo a TC, ¢ correto dizer que Kracauer ¢ um
intelectual bastante avesso a esses agrupamentos e suas obras tardias sdo consideravelmente
diversas ao que faziam seus colegas de Instituto. No capitulo 4 abordaremos a
extraterritorialidade de Kracauer de modo a refor¢ar nosso argumento sobre a dificuldade de
inserir seu pensamento independente junto a certos modelos propostos pela TC. Havia muitas
discordancias entre ele e os membros, apesar de sua amizade de longa data com Theodor

Adorno e Leo Lowenthal, e do curioso fato de que sua futura esposa, Lili era, a época,

8 Cf.: Site do IPS: https://www.ifs.uni-frankfurt.de/newsleser/internationale-siegfried-kracauer-konferenz.html
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bibliotecaria da Instituicdo. Martin Jay refor¢a que mesmo entre os proprios integrantes, a
forma com que lidavam com debates tedricos-metodologicos nunca foi harmonica’®.

ApoOs a primeira guerra, Kracauer e Lowenthal se encontraram quase que diariamente
em um café proximo a Opera de Frankfurt, o Café Westend, e 14 conversavam sobre assuntos
desde os mais banais até sofisticados temas filosoficos, condicdo que permitiu que nomes
como Horkheimer e Bloch fossem também apresentados e inseridos no circulo de amigos’’.
Kracauer, diferente dos demais citados, nunca chegaria a ser proximo do Instituto, apesar de
fazer parte da intelligentsia frankfurtiana. Até o fim dos anos 1920, a dificuldade de se
relacionar com o IPS fez Kracauer rebatizar seu nome, de acordo com Bloch, para “Instituto
de falsificacdo social”’*. E, desse modo, mais correto falar sobre uma proximidade do autor
com certos individuos do que for¢ar uma associagdo com o grupo inteiro, ainda que algumas
proposi¢des kracauerianas possam ser aproximadas a aspectos caros a teoria critica. Sua
contribuicdo com o IPS, como veremos, foi mais por necessidade do que por compatibilidade.

Assim como os teoricos criticos de sua geracdo, o crescente processo de racionalidade
técnica, cientifica e instrumental em andamento na Alemanha chamou a atengao de Kracauer.
Ao seu modo, ele observou as consequéncias destas configuragdes caleidoscopicas como seu
tema de primeira ordem. Ele falava do lazer, do ornamento, da produtividade, da urbanizagao,
da concorréncia, da aten¢do, da espera, do avanco da técnica, dos meios de comunicacdo, das
filas de cinema, dos espetaculos de danga e de circo, dos livros de sucesso, do sagudo de
hotel, das agéncias de emprego ou, em outras palavras, das dindmicas sociais € experiéncias
individuais que se emaranhavam no cotidiano da cidade. Nesses aspectos supostamente
desimportantes, Hansen diria que ha em Kracauer, assim como em Freud, uma atengdo
minuciosa até para os detalhes aparentemente mais insignificantes, por acreditarem que tudo
exigia interpretagdo’>. O cinema, ao mesmo tempo que foi resultado de processos de
modernizacdo, ja nasceu como uma das instituicdes mais acessiveis da era moderna, uma
condi¢do propicia para reconhecer, observar e analisar os efeitos e as experiéncias dos
frequentadores.

No ensaio sobre o tédio, Kracauer se atenta para o problema existente na falta de 6cio,

costurando habilmente sua critica via impossibilidade das pessoas, por conta do trabalho
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exaustivo, terem tempo para o tédio radical, isto é, aquele que “desperta para uma nova
9974

vida”’®, que convoca possibilidades libertarias de criacdo e de consciéncia. Desejar uma
postura radical vai contra o que a ética de trabalho weberiana compreendeu das implicagdes
politicas, morais e sociais que endossam a resignacao diante de uma atividade rotineira que
carece completamente de sentido’>. Os anlincios, os cartazes, as lampadas elétricas, a
manivela inquietante que traz movimento as imagens, a radiodifusdo com seus fones de
ouvido e autofalantes, todas essas categorias agitam e estimulam as pessoas de forma que o
tédio legitimo se torne coisa rara.

Enzo Traverso aponta que o livro “O romance detetive. Um tratado filos6fico” [Das
Detektiv-Roman. Ein philosophischer Traktat], escrito entre 1922 e 1925, confere uma critica
da modernidade tendo em vista o conceito de ratio, inspirado na proposta (weberiana) de
pensar a agao humana diante de certos anseios do mundo exterior que torna tudo reduzido a
"razdo instrumental”, “uma das categorias centrais da Escola de Frankfurt”’¢. O livro confere
ao género de romances policiais uma otica filosofica e socioldgica, reconhecendo-o como um
fenomeno cultural capaz de oferecer elementos de compreensdao dos aspectos sociais €
psicoldgicos da sociedade moderna, dentro de uma configuragdo de mundo da perda de
sentido e de dificuldade subjetiva de lidar com este mundo. Como contemporaneo da
sociedade examinada, seu foco se volta menos ao pensamento racional como pura abstracao, e
mais ao controle racional acima dos acontecimentos naturais, sociais e culturais. Nesse
sentido, esta ¢ uma obra importante para a teoria da literatura também porque reconhece o
género enquanto forma e expressao de uma época literaria.

Em 1936, Kracauer iniciou um estudo encomendado pelo IPS, que deveria ser
publicado na Zeitschrift fiir Sozialforschung. Na recente publicagdo em lingua inglesa da
antologia Selected writings on media, propaganda, and political communication (2022)"7, que
parte de um movimento para ampliar a recep¢ao contemporanea do trabalho de Kracauer no
mundo angléfono, os editores defendem que certas contribuigdes kracauerianas sobre
propaganda e comunicagdo politica perpassam a TC, ainda que reforcem as tensdes entre

Kracauer e esta geracdo da Escola de Frankfurt. Como sdo textos atuais e relevantes para nos,
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leitores na segunda década do século XXI, ¢ possivel relaciona-los as novas formas de
propagacao ideoldgica, que no nosso tempo utilizam de violenta logica algoritmica como pilar
comportamental da informacao. Esse quadro viabiliza o crescimento de contetido extremista
nas redes sociais, tornando possivel fendmenos sociais como o Bolsonarismo e outras
guinadas a extrema direita em diversos paises, além da captura das sensibilidades,
promovendo uma violéncia contra o rosto e a tentativa de modificacdo da iris do olho e do
controle das piscadelas, como tdo bem identificou Jonathan Crary em sua obra Terra
arrasada’®. E se as percepcdes kracauerianas sobre propaganda autoritdria ainda ecoam na
atualidade, apenas se confirma a importancia do seu trabalho, urgente tanto pela necessidade
de rejeitar formas de preconceito e intolerancia que seguem apontando no horizonte quanto
pelo lembrete de que democracias sao frageis e nenhum direito ¢ garantido.

Kracauer enviou ao IPS 150 paginas do estudo encomendado, nomeado Die totatitdiire
Propaganda Deutschlands und Italien (1936-1938), manuscrito hoje mantido pelo DLA. Na
época, Kracauer se encontrava no exilio em Paris, e como passava por dificuldades
financeiras, seu amigo Adorno sugeriu que ele fizesse uma proposta ao diretor do Instituto,
Max Hockheimer, de uma investigacdo sobre propaganda autoritaria, tema ja trabalhado pelo
autor em O ornamento da massa, e que poderia possibilitar uma bolsa de estudos. De posse
das 106 primeiras paginas, Adorno escreveu um relatorio avaliativo [ Gutachten] enderecado a
Horkheimer com duras criticas ao texto kracaueriano, e ainda que tenha comentado
positivamente sobre alguns extratos, considerou o estudo de pouco valor tedrico real, com
insuficiente embasamento empirico, ou em critica direta, considerou que ele ndo estava
engajado junto aos propositos do IPS “em termos de sua abordagem teoérica, nem se classifica
como um escritor académico em termos de seus métodos de trabalho””’. No limite, este
episodio testemunha a relagao dificil entre Kracauer e o Instituto.

O manuscrito com o total 150 paginas foi, desse modo, consideravelmente resumido e
editado por Adorno, uma versao repudiada pelo proprio Kracauer e que nao foi publicada. Os
escritos datilografados nunca foram encontrados, e apenas uma copia manuscrita de dificil
leitura, repleta de rasuras e correcoes faz hoje parte do Kracauer Nachlass. Somente em 2012,
uma versao cuidadosamente transcrita deste manuscrito foi publicada pela Suhrkamp Verlag

como parte do volume 2 do Kracauer’s Werke. Em 2022, o publico de lingua inglesa também

8 CRARY, Jonathan. Terra arrasada: Além da era digital, rumo a um mundo pés-capitalista. Trad. Humberto
do Amaral. Sdo Paulo: Ubu editora, 2023.

7 KRACAUER, Siegfried. APPENDIX 1. In: KANG, Jacho; LILLOCH, Grame; ABROMEIT, John Abromeit
(eds.). Selected writings on media, propaganda, and political communication. New York: Columbia
University Press, 2022. [online resource]
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ganhou acesso a uma versdo traduzida, com mérito dos editores em publicar apenas a versao
kracaueriana na antologia, e ndo a versao reescrita de Adorno, que de tdo modificada tornaria
a autoria mais do segundo do que do primeiro.

A versao reduzida e modificada em que o Instituto teria intengcdo de publicar, com
novo titulo Sobre a teoria da propaganda autoritaria [Zur Theorie der autoritiren
Propaganda], foi comunicada por Adorno a Kracauer no dia 28 de junho de 1938%,
justificando que a versao original era muito longa para o escopo e politica editorial da revista.
Mas como bem pontua Carlos Machado, a razdo foi politica: “O projeto foi considerado

sectdrio e muito radical pela dire¢io”®!

. As intervengdes sugeriram a troca do termo
“totalitdrio” por “autoritario”, para que fosse mais condizente com as linhas teoricas
trabalhadas pelos pesquisadores do Instituto. Kracauer, por sua vez, demorou algum tempo
para escrever de volta, dada as varias turbuléncias que estavam ocorrendo em sua vida nas
Giltimas semanas. Sabemos por carta®? que ele ja havia sugerido a publica¢do de duas se¢des
da investigagdo, reconhecendo o tamanho excessivo do texto para o formato do periddico, o
que também foi negado.

Desse modo, Kracauer exteriorizou que nao poderia consentir com a publicacao do seu
texto desta maneira, ainda que a decisdo tenha lhe causado grande lamento. Talvez o motivo
mais complicado, além de obviamente ele ndo mais se reconhecer naquelas linhas, seja o fato
de que Adorno considera menor, como um aspecto secundario, o esquema criado e examinado
por ele para tornar elucidativas a construcao e o desenvolvimento da propaganda totalitaria na
Alemanha e na Italia. Para ele, ao interpretar o fascismo como aparato finalizado que pode ser
facilmente agrupado em categorias, Adorno despreza a forma pré-existente do material, algo
primordial para sua proposta analitica.

Debates recentes apontam para a possibilidade da TC® (especificadamente o capitulo
sobre Industria Cultural na Dialética do Esclarecimento € o ensaio adorniano A4 personalidade

autoritaria) estar em “grande divida” com Kracauer, no sentido de ndo reconhecer sua

8 Adorno to Kracauer [New York] 28.6.1938. In: ADORNO; Theodor. KRACAUER, Siegfried.
Correspondence 1923-1966. Cambridge: Polity, 2020. p. 267-268.

81 MACHADO, Carlos Eduardo Jorddo. O exposé sobre “Massa e propaganda” e as primeiras interpretagdes de
Siegfried Kracauer do nazifascismo. Verinotio. v. 24, n. 2, 2018. p. 140.

82 Kracauer to Adorno [Paris] 20.8.1938. In: ADORNO; Theodor. KRACAUER, Siegfried. Correspondence
1923-1966. Cambridge: Polity, 2020. p. 146.

8 RAULET, Gérard; NOPPEN, Pierre-Francois. Introduction. In: Théorie critique de la propagande. Paris:
Editons de la  Maioson des sciences de I’homme,  2020. [OpenEdition  Books]/
HUNTER, Leonie; TRAUTMANN, Felix. Im Sinne der Materialitéit: Film und Gesellschaft nach Siegfried
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contribuicdo em relacdo a um conjunto de tematicas caras aos integrantes, nomeadamente,
“autoritarismo, totalitarismo, antissemitismo, preconceito, agitadores fascistas e estruturas de
personalidade*. Ou ainda, pela maneira de lidar com os processos de abstracdo da era
moderna, a aproximagao kracaueriana com linhas de pensamento da dialética negativa dos
afiliados da TC ndo parece absurda®. Entretanto, nenhum deles afirma que Adorno ou outro
teorico critico tenha simplesmente se apropriado deliberadamente das ideias de Kracauer, mas
que sdo possiveis relagdes e apreciacdes criticas nestes autores no tocante a superficie dos
objetos ornamentais e das estruturas de poder pela cultura.

E sabido que Kracauer, Adorno e o grupo de amigos composto por Walter Benjamin,
Ernst Bloch e Leo Lowenthal partilhavam de um costume antigo de fazer leituras
entusiasmadas e criticas dos textos uns dos outros. Consoante com Vedda, “o imperativo de
orientar o pensamento para os problemas fundamentais da critica, em vez de questdes
superficiais tratadas de acordo com a terminologia da moda, foi decisivo para os intelectuais
dessa geragdo”®®. Certamente se valiam de um conjunto de experiéncias compartilhadas e
inclinagdes comuns que tornava dificil reconhecer limites autorais. “Em certas ocasides, um
deles reclamava do aparecimento de suas ideias nos escritos de outro, e, de fato, ¢ dificil
estabelecer qual alegagdo de originalidade estd correta em muitos casos™’. Destacamos,
apenas, que essas aproximacgdes existiam, e certas vias tematicas eram compartilhadas entre
eles. A obra tardia de Kracauer, entretanto, ndo possibilita aproximagdes desta natureza.

Para Kang, Gilloch e Abromeit, no exposé Massa e Propaganda, cujo esboco da
pesquisa chegou a ser enviado para o IPS, conforme mencionado, ¢ notério como Kracauer
percebe metaforas e outros simbolos do acervo ideologico nazista que reforcam argumentos
de dualidade entre as organizagdes proletarias (inimigas do povo/parasitas) e a ideia de Volk
(virtuoso/produtivo), também presentes na Dialética®®. Porém, acreditamos que a orientagio
epistemologica de Kracauer ¢ singular, integrando, por um lado, embasamentos de uma
tradicdo simmeliana aos detalhes da superficie e, por outro lado, fazendo uma critica da

cultura. E em consideragio a esse debate tanto pela via da aproximacio quanto da

8 KANG; GILLOCH; ABROMEIT, op. cit.

8 FAIRFAX, Daniel. Highways Through the Void. In: HUNTER, Leonie; TRAUTMANN, Felix (Hg.). Im
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Bertz+Fischer, 2022.
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singularidade do trabalho que os contributos de Kracauer no exposé e em outros textos sobre
comunicacdo de massa mereceriam maior atencao®.

A vasta investigacao sobre propaganda totalitaria contemporanea na Alemanha nazista
e na Itidlia fascista foi enviada ao Instituto com a intencdo de, além de auxilia-lo
financeiramente na Franca, também iniciar uma série de colaboragdes que facilitaria um visto
estadunidense ¢ um /Jocus seguro em Nova York. Mas a ndo publicacdo do manuscrito
conforme desejava o autor gerou enorme rancor entre as partes interessadas. Adorno ainda
tentou convencer Kracauer, no outono de 1936, a participar de uma “investigacao coletiva”
sobre publicidade e propaganda, plano que ele havia apresentado a Horkheimer ao mesmo

tempo. Recebeu de Kracauer a seguinte resposta:

Depois das diversas rejeicdes que o Instituto me fez, qualquer iniciativa de
estabelecer contatos de minha parte ¢ impossivel. Completamente impossivel. Tdo
impossivel que eu buscaria, e buscarei, qualquer outra conexdo - mas nao esta.
Nunca bati e nunca baterei em portas onde fui expulso trés ou quatro vezes e tratado
de uma forma que considero vergonhosa. S6 entro pela porta da frente, bem aberta, e
recebido com todas as honrarias.*.

O exposé Massa e Propaganda, texto de cunho socioldégico com percepgoes
simmelianas sobre grupos urbanos aderindo voluntariamente aos comandos totalitdrios com
ajuda ideologica e propagandistica, se guiava a partir de trés questionamentos principais:
Como surgiu a propaganda? Qual ¢ sua realidade implicita? Qual fun¢do ela cumpre? Para
abordé-los, ele havia proposto um esquema em categorias, que desagradou Adorno, devendo
perpassar 1) A crise apOs a guerra e suas consequéncias; 2) A fase decisiva da crise; 3) A
abordagem da falsa solugdo fascista; e 4) O Papel da Propaganda no Fascismo. Kracauer
buscou refletir sobre as origens historicas recentes do fascismo, com foco na derrota da
Alemanha na I Guerra Mundial, a conduta dos soldados desmoralizados, a abrangéncia das
formas incipientes de comunicag¢do de massa e o declinio da identidade do sujeito, que agora
estd mesclado a massa indiscriminada. Os meios de comunica¢dao conturbam os limites dos

espacos publicos e privados, e o radio seria um caso analogo.

8 Luis Mauro Sa Martino chama a atengdo para o enorme apagamento de Kracauer nos estudos brasileiros de
Comunicagdo: “dos 36 livros de Teoria da Comunicagido publicados entre 1964 e 2016 no Brasil, e alguns dos
principais titulos estrangeiros, como McQuail (2005) ou Severin e Tankard (2001), também nido mencionam seus
estudos”. Cf. MARTINO, Luis Mauro Sa. Possibilidades e limites das contribui¢des de Siegfried Kracauer ao
estudo da midia: uma leitura de Theory of Film (1960). Lumina, Juiz de Fora, PPGCOM — UFJF, v. 16, n. 3, p.
142-160, set./dez. 2022. p. 144-45.
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Kracauer analisou novos métodos de propaganda politica, que durante a Alemanha
nazista recebeu enorme aten¢do do ministro da propaganda, Joseph Goebbels. SO o uso da
violéncia ndo seria suficiente para explicar, ¢ o autor, seguindo Horkheimer e seu ensaio
Egoismo e movimento de libertagdo: para uma antropologia da época burguesa (1936) °!,
visava discorrer sobre mecanismos sociopsicoldgicos que se estabeleceram em populismos de
direita, condicionados em procedimentos irracionais e autoritarios do centro das relagdes entre
lideranga e seguidores. A propaganda nos anos de 1930 e 1940, como controle da opinido
publica, rapidamente utilizou-se de avangos tecnoldgicos para renovas suas ideias e conduzir
a narrativa. Com a cria¢do, em mar¢o de 1933, do Ministério do Reich para Esclarecimento
Popular e Propaganda, intensificou-se a “nazificacdo” da arte e cultura alemaes.

As producdes cinematograficas alemaes, que ja anteriormente interessavam a Hitler e
Goebbels, tornaram-se um grande laboratério para constitui¢do de ideologia nazista. Desde
que o Reichsfilmkammer [Camara do Cinema do Reich] foi fundado, o primeiro departamento
dentro da camara de cultura, varios estidios de cinema foram monopolizados, entre eles a
UFA teve papel fundamental na producio da simbologia do terror’’, aproximando
emocionalmente o publico a cultura nazista. Operavam, desse modo, nao por argumentos, mas
pela constitui¢do de estados emocionais. Quando a UFA produziu Triunfo da vontade (1935),
dirigido pela cineasta oficial do Reich, Leni Riefenstahl, o documentério foi pensado para ser
uma representacao imponente do Congresso do Partido Nazista em Nuremberg, em 1934, e ¢
tido como dos maiores exemplos de uso bem-sucedido de propagacdo de ideologia por
manipulagdo de imagens, considerado um dos mais rentaveis daquele ano.

O ensaio O ornamento da massa (1927) e o livto Os empregados (1930) sdo duas
contribuicdes significativas para a sustentacdo tedrico-metodologica de Propaganda
Totalitaria, tanto que sao referidas indiretamente por Kracauer em varias oportunidades ao
longo do texto, pois relacionam-se com a propria constituicdo da massa pela impessoalidade,
descaracterizacdo e estetizagdo dos seus eventos e aspectos identitarios enquanto coletividade
propria®. Ao crescente descontentamento dos alemies, o autor percebe que a massa, como

ponto de partida fundamental para que as estratégias fascistas propagandisticas sejam

°! Havia uma critica da cultura burguesa pela nogdo de egoismo, uma carateristica geral do sujeito moderno, que
se volta diretamente a estrutura social, implicando em isolamento do individuo. Cf. HORKHEIMER, Max.
Egoism and Freedom Movements: On the Anthropology of the Bourgeois Epoch. In: Between Philosophy and
Social Science: Selected Early Writings. Trans. G. F. Hunter. Cambridge, MA: MIT Press, 1995. p. 49-110.

2 PEREIRA, Wagner Pinheiro. Cinema e propaganda politica no fascismo, nazismo, salazarismo e franquismo.
In: Historia: Questdes & Debates, Curitiba, n. 38, Editora UFPR, 2003. p. 110-11.
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estabelecidas, ¢ percebida como um corpo unitario, o “povo”, e ndo pelo ponto de vista dos
individuos que a constituem. “Coloca-se os termos "nacdo", "Volk" e "honra" no centro do
palco e exagera-se sua realidade e fun¢ao de maneira propagandistica para paralisar a luta de
classes™.

Nem mesmo a forte relagdo dos alemaes com os sindicatos de trabalhadores, presente
desde o inicio da Republica de Weimar, foi capaz de resistir a perda de confianca e de filiacao
quando as expectativas politicas ndo foram satisfeitas e a inflacdo e desemprego aumentavam.
Os sindicatos ficaram praticamente inativos diante do fim do parlamentarismo e foram
desmantelados no inicio do Terceiro Reich. Sem consciéncia de classe, os trabalhadores de
colarinho branco, grupo cuja despersonalizacdo, violéncia e rotina do dia de trabalho lhe
tiravam a poténcia de existir, ndo por acaso facilmente aderiam aos ideais nacionalistas, tendo
a propaganda fascista como saida possivel a “falta de abrigo espiritual das massas™ [spiritual
homelessness of the masses]. Aos que nao aderiram ao socialismo, € vivem um constante
“vacuo ideoldgico” apos a forte crise que levou ao empobrecimento de camadas sociais antes
estabelecidas, compreende-se por que este grupo constitui o exemplo maximo da razdo
instrumental moderna dessa nova Alemanha.

Diante de certas predisposi¢des psicoldgicas protofascistas, que veem na figura do
Fiihrer a salvagdo, ¢ orquestrada a perigosa relacio entre propaganda e terror. Desprovido de
sentido, o sujeito se dissipa para se transformar em massa. Primeiro se cria o medo para, em
seguida, esvaziar os interesses particulares dos individuos e subordind-los a légica das

"comunidades imaginadas™®®

, que opera na consolida¢ao do sentido nacionalista e de projeto
ideoldgico. As analises kracauerianas pontuam que as formas de atuacdo da propaganda em
paises democraticos, como os Estados Unidos, voltavam-se mais para o anuncio publicitério,
enquanto paises com sistemas totalitarios, propaga-se um terror esquematico. A orquestragao
funciona porque a massa se v€ reconhecida em todos os lugares (reunides, marchas, eventos),
com forma estética cativante de um ornamento’’, material propositalmente utilizado para

construir uma espécie de Gesamtkunstwerk da propaganda fascista e do espetaculo do terror,

permitindo, como ornamento da massa, que a falta de entendimento racional seja revestida de
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razer. Nas palavras de Benjamin, este seria um exemplo de “estetizacdo da politica or
N 1 de B , est lo de “estet da politica™®

meio dos novos dispositivos de reproducdo técnica, um espetidculo que permite a expressao
das massas somente na forma de autoalienagao, distante do reconhecimento dos seus direitos
e da luta de classes.

Os anos a fio de escrita no jornal, junto a um olhar direcionado as observagdes
cotidianas da ‘“Nova Alemanha” durante a Republica de Weimar, propiciaram aos estudos
sobre propaganda uma bagagem cultural, estética e politica j& adquirida anteriormente de
maneira sistematica por Kracauer, autor que permaneceu essencialmente marxista porque nao
abdicou em apontar as contradi¢des sociais implicitas dentro da forma complexa que se
configura a ideologia e a natureza “vazia” do fascismo. Esta perspectiva, voltada a examinar
os estratos socioecondmicos que possuem certa predilecdo a um tipo de discurso que gera
submissdo aos grupos de controle e de arrogancia com a classe trabalhadora foi importante
para os escritos posteriores, seja 0 manuscrito Propaganda Totalitaria, seja a obra Caligari.

Historicamente, Kracauer tem recebido menos reconhecimento por suas contribui¢des
acerca da sua andlise da propaganda autoritaria do que merece. Reconhecer seus escritos tanto
como estudos sofisticados sobre o fascismo quanto como contribui¢ao para os estudos de
comunicagdo politica complexifica nossa aten¢do aos varios “Kracauers”, antes e depois do
exilio, em lingua alemd ou inglesa, como pesquisador colaborador ou como pesquisador

independente, versdes que merecem ser pensadas a luz de toda sua pluralidade.

1.3 O jornal Frankfurter Zeitung

O que conhecemos como modernidade resultou em enormes mudangas sociais,
econdmicas e culturais, a partir da virada do século XIX para o XX. Ao fendmeno
denominado “sociedade de massa”, uma caracteristica do novo século, implicagdes de todos
os niveis se faziam visiveis, desde o ato de confundir realidade e representagdo, o desejo por
consumir novas formas de diversdo, a descrenca na religido, a desconfianga em normas e
valores pré-estabelecidos, o anseio por construir subjetividades, o impulso por definir, fixar

ou representar instantes isolados®. Certeau afirma ser justamente o consumo advindo da

% BENJAMIN, Walter. A obra de arte na época de sua reprodutibilidade técnica. In: Magia e técnica, arte e
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“margem” capaz de formar uma “marginalidade de massa: atividade cultural dos nao
produtores de cultura”!®. Dentro do campo comum de onde provinha a grande maioria dos
consumidores, os produtos-espetaculo contribuiam para a novidade que o novo século
anunciava. Jornais impressos como o FZ e seus suplementos no feuilleton acompanharam esse
movimento. Kracauer seria um dos responsaveis por entregar aos leitores estimulos da nova
era, considerando as estratégias discursivas assumidas pelo periddico.

O FZ, de linha editorial liberal e ideologicamente proximo do Deutsche
Demokratische Partei (DDP), ironicamente seria adquirido por Goebbels e “dado de
presente” ao Fiihrer em 1939, em ocasido do seu aniversario'®!. Consta no Mein Kampf que
Hitler dedicaria especial aten¢do ao periddico, j4 que o via como um “6rgao sofisticado e
altamente efetivo para a conspiracao judia no mundo, além de importante contribuidor para a
derrota alemd na guerra”®?. Por perda de autonomia, ao final da Republica de Weimar os
jornais sofreram retaliagdes que estavam além das possibilidades dos seus editores, colocando
o jornalismo alemdo independente em cheque. Durante a Primeira Guerra, o FZ “ganhou a
reputagao de lealdade inabaldvel a um conjunto de ideais sociais e politicos, visando o
estabelecimento de uma ‘democracia de justica social’”!®®, condi¢do alterada com a ascensdo
ao poder do Partido Nacional Socialista Alemao.

O FZ durante a Republica de Weimar era reconhecido, segundo Almut Todorow,

como o “jornal diario alemdo mais respeitado internacionalmente™!%*

, apesar de ndo ter
circulacdo muito grande dentro da Alemanha, ainda mais se comparado com o principal
concorrente, o Berliner Tageblatt, que contava com publico leitor da capital Berlim. Ao lado
de Vienna, Praga e Berlim, Frankfurt aproveitava-se da efervescéncia de jornais e revistas.
Ambos os periddicos concorriam com o Lokal-Anzeiger, de Alfred Hugenberg, empresario e
politico nacionalista que possuia grande controle da imprensa no periodo entre guerras por
conta do influente Grupo Hugenberg, um tipo de instituto de midia conservador com sede em
Berlim, que perdurou de 1916 a 1943. O periddico atingia diariamente uma tiragem de cerca

de 250 mil exemplares, enquanto o Berliner Tageblatt e o proprio Franfurter Zeitung

atingiam a marca dos 200 mil exemplares. O que estava em jogo era a disputa narrativa, € o
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Lokal-Anzeiger, junto com a cadeia de imprensa controlada por Hugenberg, mesmo sujeito
que compraria a UFA em 1927, propagava andlises e julgamentos a nivel econdmico e
politico que deliberadamente se opunham a recente democracia estabelecida'®.

Ja bem estabelecido nos anos 1920, o FZ passou a publicar trés edi¢des diarias, um
reflexo da democratizagdo cultural que acelerou o desenvolvimento da inddstria cultural'%.
Cada edi¢@o do jornal contava com a coluna destinada ao feuilleton, e havia uma separagao
“abaixo da linha” em relagdo aos textos sobre politica € economia que apareciam na primeira
pagina. Ao optar por uma separacdo ao pé¢ da pagina, subtendia-se que o feuilleton era
considerado algo de menor valor. Com essa disposi¢do, ficava claro que escrever em um
grande jornal diario pedia ao critico constante adaptagdo do seu texto ao espaco permitido,
mas foi exatamente sob tais caracteristicas que foram publicados inimeros ensaios € romance-
folhetins aos cuidados de Brecht, Doblin, Kisch, Musil e Roth, paralelamente a secdo

destinada a economia e politica na parte superior'®’

. O proprio Kracauer, criativo em buscar
alternativas as limitagdes do periddico, ja recorreu a publicagdo de seus textos em formato
sequencial (como ¢ o caso de Os empregados), além de apresentar jovens autores ao publico,
abrindo espaco, inclusive, para textos de amigos como Walter Benjamin e Ernst Bloch!%.

Ao longo da semana, o feuilleton dividia-se em suplementos especificos, a exemplo do
Literaturblatt, existente desde 1904, Fiir Hochschule und Jugend, Bdderblatt, as vezes Der
Sport, Fiir die Frau e Stadtblatt'®. Essa estrutura jornalistica, além de proporcionar novos
sistemas de apresentacdo e trabalhar com liberdade de forma e conteudo garantido pelo
género, obtinha grande popularidade e direcionava a opinido publica. A atividade da critica
cinematografica no percurso inicial de Kracauer esta diretamente ligada a escrita do feuilleton.
Explorar seu trabalho folhetinesco ¢ compreender, a0 mesmo tempo, a importancia e o
alcance politico da escrita cultural no periodismo alemao, levando em conta que o mercado
jornalistico na critica nunca foi uma instituicao uniforme, mas, ao contrario, seu dinamismo ¢
responsavel pelas varias possibilidades discursivas, estéticas, ideoldgicas, socioldgicas do

cinema na formacao de publico.

105 RICHARD, Lionel. A Republica de Weimar (1919-1933). Sio Paulo: Companhia das Letras/Circulo do
Livro, 1988. p. 247.

196 1hidem.

17 THERIAULT, Barbara. The Feuilleton. Biography of a Genre Inspired by Siegfried Kracauer. Trivium.
Paris, v. 26, 2017.

108 MULDER-BACH, Inka. Siegfried Kracauer: Grenzginger zwischen Theorie und Literatur. Seine frithen
Schriften 1913-1933. Stuttgart: J.B. Metzlersche Verlagsbuchhandlung, 1985. p. 8.

19 TODOROW, Almut. “Wollten die Eintagsfliegen in den Rang héherer Insekten aufsteigen?” Die
Feuilletonkonzeption der Frankfurter Zeitung wéhrend der Weimarer Republik im redaktionellen. Deutsche

Vierteljahrsschrift fiir Literaturwissenschaft Und Geistesgeschichte. v. 62, n. 4, 1988. p. 713.
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Kracauer comecou seu trabalho no jornal em 1921, mas é curioso perceber que a
proximidade do autor com esse periddico ¢ mais antiga, data de 1907, quando teve um texto
publicado logo apés finalizar seu Abitur (exame de conclusdo de Ensino Médio alemao).
Inicialmente, como reporter local, foi atraido por criar perspectivas culturais, sociologicas e
filosoficas no jornalismo independente, um interesse ja observado nas palestras de sociologia
que frequentava em Berlim de Georg Simmel e pelos encontros didaticos semanais em
Frankfurt com seu pupilo Adorno (quatorze anos mais novo) para ler e discutir a obra de
Kant. Para Adorno, essas licdes se tornaram muito mais valiosas do que qualquer aprendizado
universitario formal'!?. Kracauer havia abandonado recentemente sua carreira como arquiteto
(formacdo que muito agregaria na sua percep¢do da forma filmica), area em que se dedicava
profissionalmente desde antes da Primeira Guerra. Havia estudado arquitetura contra sua
vontade, uma vez que seu maior desejo sempre foi se tornar escritor ou fildésofo.

Quando Benno Reifenberg assumiu a posicao de editor-chefe do feuilleton em 1924,
ele se tornou membro do corpo editorial, responsabilizando-se pelo departamento de filmes,
ainda que também fizesse ensaios filosoficos e escrevesse sobre arquitetura, esporte e outras
atividades de lazer para as massas, como cultura popular e espaco urbano das ruas de
Frankfurt e Berlim. Seu maior desafio dentro das exigéncias editoriais do jornal seria
justamente a adequagdo sucinta e precisa de suas percepgdes sobre “a nova Alemanha”, um
pais que acabara de se estabelecer como republica. Com exce¢do de alguns artigos para
periodicos e de sua obra Sociologia como ciéncia, "todos os trabalhos de Kracauer publicados
durante o periodo de Weimar, incluindo o romance Ginster e o estudo sociologico Os
empregados, foram publicados ou pré-impressos no Frankfurter Zeitung"''".

Como parte integrante dos modos de apreensio do mundo constituidos na
modernidade, a publicacdo de criticas de cinema no periodismo alemao cresceu junto com a
expansdao do publico leitor e seu interesse pelo cinema e possibilitou, além do exercicio
imaginativo, o estimulo ao espectro visual por meio de layouts e ilustragdes''?. A
instrumentaliza¢do do cinema na vida urbana como uma bem-sucedida e rentavel forma de
entretenimento fortaleceu concomitantemente as possibilidades visuais do jornalismo
impresso € este, por sua vez, contribuiu enormemente para a disseminagdo de uma

“consciéncia cinematica” que foi, pouco a pouco, sendo construida por meio de guias de

110 ADORNO, Theodor. O curioso realista. Novos Estudos Cebrap. v. 28, n. 85., nov. 2009.

"1 MULDER-BACH, Inka. Siegfried Kracauer: Grenzgiinger zwischen Theorie und Literatur. Seine friihen
Schriften 1913-1933. Stuttgart: J.B. Metzlersche Verlagsbuchhandlung, 1985. p. 8.

112 CHARNEY, Leo; SCHWARTZ, Vanessa. O cinema e a invenc¢iio da vida moderna. Sio Paulo: Cosac
Naify, 2004.
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consumo e brochuras de marketing!!>. O trabalho de Kracauer orientado a critica
cinematografica foi iniciado em momento inaugural na Alemanha, isto ¢, quando a
especializacao dos profissionais para falar sobre os filmes efetivamente apareceu na década de

114

1920 e necessitava-se construir um campo que nao tinha qualquer tradi¢ao’ *. Antes disso, era

comum enviar criticos de teatro ou jornalistas corriqueiros ao cinema!!’

. A qualifica¢do dos
criticos trouxe uma postura ativa com os filmes que estava além do nivel da descri¢do. Agora,
os especialistas faziam julgamentos artisticos que remetiam unicamente ao filme - evitando a
comparagao com o teatro-, dadas suas capacidades e limitagdes estéticas. Aspectos do social e
do politico também foram introduzidos a critica.

Escritor prolifico, Kracauer publicou cerca de dois mil artigos!!® para o FZ. As criticas
de cinema eram publicadas no suplemento Stadtblatt, e as analises socioldgicas e criticas de
literatura contemporanea alema, francesa, russa e estadunidense eram feitas para a
Literaturblatt, quando esteve na posi¢do de diretor temporario. Com obra especifica sobre o
trabalho jornalistico do autor, Helmut Stalder sugere que Kracauer queria fazer do feuilleton
“um lugar de debate filosofico, um campo de autorreflexdo social, um instrumento de
esclarecimento e mudanca social”!!”.

Além disso, havia uma tensao advinda da escrita dos textos com aspectos “publicistas”

ou “beletristas”!''®

, € Kracauer e seus colegas de periodismo percebiam o feuilleton como uma
“forma literaria”, dadas suas possibilidades artisticas, mas também como fendmeno
contemporaneo, considerando seus “procedimentos experimentais de texto e de modos de
analise”!!?. Os folhetinistas, 20 mesmo tempo em que reconheciam a hierarquia presente na
forma (abaixo da linha) e no conteudo (narrativa agil), estavam lidando, no calor da hora, com

controvérsias, debates, polaridades dos fendmenos culturais e da vida social alema,

13 HAKE, Sabine. The cinema's third machine: Writing on film in Germany 1907-1933. University of
Nebraska Press: Lincoln and London, 1993.

114 Esta formagdo ndo ¢é institucionalizada, uma vez que ndo existe uma “escola de critica cinematografica”. Ela
se fazia pelo exercicio cotidiano de pensar e escrever sobre os filmes para um determinado publico,
considerando, para isso, seus aspectos intrinsecos e de relacdo com o mundo, o que torna cada obra Unica de ser
analisada.

115 KESTER, Bernadette. Representations of the First World War in German films of the Weimar period
(1919-1933). Amsterdam: Amsterdam University Press, 2003. p. 35.

116 HANSEN, Miriam. Cinema and experience: Siegfried Kracauer, Walter Benjamin, and Theodor W.
Adorno. Berkeley: University of California Press, 2012. p. 4.

17 STALDER, Helmut. Siegfried Kracauer: Das journalistische Werk in der "Frankfurter Zeitung — 1921-1933.
Wiirzburg: Kénigshausen und Neumann Verlag, 2003. p. 15.

18 EAMAN, Ross. “Feuilleton”. In: Historical dictionary of journalism. Maryland: Scarecrow Press, 2009. p.
141-142.

119 MACHADO, Carlos Eduardo Jorddo. “A critica (materialista) do mundo (descontinuo) das coisas —
micrologias: Sobre Rua de mio tnica (Benjamin), Vestigios (Bloch) ¢ Os empregados (Kracauer)”. Cadernos
Cedem, n. 1, 2008. p. 42.
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notoriamente discussdes sobre cinema versus teatro, divertimentos para burguesia e para as

classes populares ou alta cultura e cultura de massas, conforme vocabulario da época.

Tabela 1- N.° de criticas cinematograficas de Kracauer, de 1921 a 1933 por pais de produgao

1921

1922

1923

1924

1925

1926

1927

1928

1929

1930

1931

1932

1933

Territério do Mandato
Britanico da Palestina

1

1

Dinamarca

Dinamarca/Alemanha

Alemanha

15

31

32

36

71

87

42

27

30

Alemanha/Franga

Alemanha/ Gra-Bretanha

Alemanha/Austria

Alemanha/Suécia

Alemanha/Tchecoslovaquia

Franga

11

11

Franga/Alemanha

Gra-Bretanha

Italia

Japao

Austria

Austria/Alemanha

Austria/Tchecoslovaquia

Polonia

Suécia

Unido Soviética

Unido Soviética/Alemanha

Thecoslovaquia

— =] N =] =] =

Hungria

Hungria/Franga

Estados Unidos

13

31

42

47

69

43

38

17

Estados Unidos/Alemanha

Fonte - Siegfried Kracauer — Zur Entwicklung der professionellen Filmkritik in der Weimarer Republik (2012).

A complexidade do feuilleton ¢ compreendida por Barbara Theridult como uma reacgao

ao leitor, o que ela chama de “efeito feuilleton”. A autora menciona que os temas corriqueiros

tendem a permanecer na cabega do publico no fim do dia, e ainda que as pessoas ndo levem

isso muito a sério, as tematicas sdo capazes de gerar algum tipo de estranhamento. Ela ressalta

a insisténcia de certos elementos estruturais, como “a presenca de observacdes da vida

cotidiana, ironia, uma atitude empirica e critica, um modo de pensar aforistico e desconfiado
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dos sistemas, uma leveza quando se trata de teoria, conceitos e defini¢des, e narragdo na
primeira pessoa do singular”!'?°. Para Reifenberg, editor-chefe da coluna no FZ, “o feuilleton é

um comentario continuo sobre politica”!?!

, por considerar que cultura, arte e politica andam
juntas. Distante, portanto, de compreender o género como mero entretenimento, foi
Reifenberg quem fez uma guinada do FZ mais politicamente a esquerda, a vida cotidiana e ao
mundo do trabalho, e como aliado de Kracauer nas disputas politicas internas do jornal,
enquanto acusava os outros colegas “de ndo apreciarem suficientemente a fungdo de
esclarecimento social do feuilleton'?2.

Nessas condigdes, o FZ foi o local de publicagdo de muitos dos textos seminais de
Kracauer. Temos como exemplo uma das sequéncias mais poderosas da historia do feuilleton,
escrita no calor do ano de 1930, em um momento em que opositores da Republica de Weimar,
de direita e de esquerda, conseguiram desencadear uma agitacdo sem precedentes contra o
Estado e a Alemanha ja flertava com o nazismo. Hoje, lemos essa obra também considerando
o valor histérico dos folhetins e dos métodos ali utilizados. Exemplo andlogo é Os
empregados (1930)'?*, dedicado a Benno Reifenberg e publicado inicialmente em doze partes
no jornal, posteriormente transformado em formato de livro. Ele trata, de forma pioneira, de
um grupo de empregados'?* [Angestellten], que ndo deve ser confundido com outros tipos de
trabalhadores, como os operarios.

Ao passo da observagdo presente no proprio subtitulo da nova Alemanha, Kracauer
refere-se a um fendmeno relativamente novo a luz da rapida modernizagdo da economia
alema, o da “nova classe média”, um grupo vulneravel e inseguro economicamente, cuja
autoimagem de superioridade os impedia de se entender como classe, ao qual a inflacao
ocorrida no inicio e no final da Republica traria ainda mais inseguranga. As mudancas do seu

cotidiano especifico foram atentamente analisadas in loco por Kracauer. Ele observou e

localizou o fendmeno desses funcionarios dentro de um mundo desencantado, burocratizado e

120 THERIAULT, Barbara. The Feuilleton. Biography of a Genre Inspired by Siegfried Kracauer. Trivium.
Paris, v. 26, 2017.

12l REIFENBERG apud TODOROW, Almut.“Wollten die Eintagsfliegen in den Rang hoherer Insekten
aufsteigen?” Die Feuilletonkonzeption der Frankfurter Zeitung wéhrend der Weimarer Republik im

redaktionellen. Deutsche Vierteljahrsschrift fiir Literaturwissenschaft Und Geistesgeschichte. v. 62, n. 4,
1988. p. 697.

122 STALDER, Helmut. Siegfried Kracauer: Das journalistische Werk in der "Frankfurter Zeitung — 1921-
1933". Wiirzburg: Konigshausen und Neumann Verlag, 2003. p. 96.

123 Existe uma tradugdo para o portugués feita pela editora Antigona, de Portugal. Cf: KRACAUER, Siegfried.
Os Empregados. Lisboa: Antigona, 2015.

124 De acordo com Patricia dos Santos, “Em alemio, a palavra especifica Angestellte designa o trabalhador que
exerce oficios como os de telefonista, secretaria e funcionario de escritérios em geral, estenotipista, vendedor,
datilografo, empregado do setor de transporte etc”. Cf. SANTOS, Patricia. Sociologia e Superficie: Uma leitura
dos escritos de Siegfried Kracauer até 1933. Sao Paulo: Unifesp, 2016. p. 219.



42

mecanizado. Os trabalhadores de colarinho branco eram compostos tanto por cidaddos de uma
época anterior baseada em uma economia mais artesanal quanto por novos funciondrios
assalariados dos setores de comércio, servico e governamental, fruto da atual configuracao e
necessidade de Weimar. Os processos de racionalizagdo, avangos tecnoldgicos,
gerenciamento cientifico e competitividade os tornaria a cada dia mais alienados, ao ponto de
que fosse inevitavel uma crise cultural e identitaria. Em resposta, a preocupacao politica que
geraram a €poca nao foi em vao: o enorme ressentimento que guardavam os tornaram
suscetiveis as narrativas sedutoras da extrema direita.

O autor trabalha a questdo com uma série de interlocu¢des do cotidiano, que em
aparéncia se assemelha a uma reportagem, mas que configura uma posi¢do contraria ao
género jornalistico. Sua “literatura sociologica” encadeia uma realidade particular a logica

factual'®

, misturando andlise socioldgica e forma literaria. A tese de Os empregados refere-se
aqueles trabalhadores que também necessitam vender sua forga de trabalho, tal qual os
operarios, porém, “pela forma diversificada da relagdo com o trabalho e por obter alguns
privilégios advindos da classe dominante, favorecem o distanciamento com outros grupos

9126

proletariados, buscando um status elitista que nao lhes pertence Aos empregados,

portanto, resta a atividade mondtona e a atitude social apdtica'?’, e Kracauer busca
compreender, justamente, a condicdo existencial que lhes caracteriza, esta classe
"espiritualmente sem abrigo” [geistig obdachlos], sabendo ser esta inseparavel “da sua
condicdo social, profissional e econdmica na estrutura produtiva”!?®,

Escrever para grandes audiéncias nao era das tarefas mais faceis, qualidade que foi
sendo refinada por Kracauer com o tempo. Ele tinha respeito pelo leitor, e antecipava um
leitor ideal, aumentando a participagdo da audiéncia por conta de sua honesta mediagdo.
Afinal, a proposta participativa ¢ o que traz consciéncia a criacao estética, e a tentativa de se
manter fiel a um estilo de pensamento e escrita o permitiu dividir, por anos a fio, uma

experiéncia literdria singular com a diversidade que compunha seu publico. Atento aos

excessos tanto de generalizagdo quanto de especializacdo, ele buscava tornar mais ou menos

123 MACHADO, Carlos Eduardo Jorddo. “A critica (materialista) do mundo (descontinuo) das coisas —
micrologias: Sobre Rua de mdo tnica (Benjamin), Vestigios (Bloch) e Os empregados (Kracauer)”. Cadernos
Cedem. n. 1, 2008. p. 45.

126 FRAZAO, Jéssica; MACHADO JUNIOR, Rubens. “No longer a European observer”: Exilio, cinema e critica
cultural na escrita jornalistica de Siegfried Kracauer. Revista Pauta Geral - Estudos em Jornalismo. Ponta

Grossa, V. 7, 2020. p. 6.

127 MACHADO, Carlos Eduardo. “A critica (materialista) do mundo (descontinuo) das coisas — micrologias:
Sobre Rua de mao unica (Benjamin), Vestigios (Bloch) ¢ Os empregados (Kracauer)”. Cadernos Cedem. n. 1,
2008. p. 45.

128 SANTOS, Patricia. Sociologia e Superficie: Uma leitura dos escritos de Siegfried Kracauer até 1933. Sdo
Paulo: Unifesp, 2016. p. 226.
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explicito seus critérios de avaliacdo considerando o esfor¢o hermenéutico de explicitagdo. O
estilo kracaueriano ndo ¢ observado pela forma, conteudo, pensamento ou motivo
isoladamente, mas sim pela juncdo de tais elementos.

No mesmo ano de publicacdo de Os empregados (1930), mudancas de acionistas
fizeram o FZ remodelar seu pessoal e direcionar-se politicamente mais a direita, refletindo na

recusa do jornal de alguns artigos de Kracauer'?’

. Neste momento, a posi¢ao do autor deve ser
pensada a luz da constante ampliagdo da marginalizacao de intelectuais nos ultimos anos da
Republica de Weimar. Apds casar-se com Elisabeth ‘Lili’ Ehrenreich, mudaram-se de
Frankfurt para Berlim, e Kracauer se juntou a equipe editorial local. Os anos em Berlim foram
produtivos e exigiram muito tempo de escrita, como menciona em carta a Adorno'*’. Na
capital, a vida do casal seria abruptamente alterada em fevereiro de 1933, quando precisaram
imediatamente fugir para Paris apds o incéndio do Reichstag (via Frankfurt), episddio critico
para o estabelecimento da Alemanha nazista. Os empregados joga luz em questdes que
ajudam a compreender a ascensao do Partido Nacional Socialista Alemao.

A relagao de Kracauer com o FZ termina de forma abrupta e amarga. Tentando seguir
os passos de Joseph Roth e Benno Reifenberg, ele havia entendido que seria o correspondente
do jornal em Paris a partir de 1933, mas foi desligado semanas depois, visto que o jornal ndo
mais poderia empregar intelectuais judeus de esquerda, mesmo como correspondentes
internacionais. Em troca de cartas, Benjamin comenta como o amigo estava depressivo'3!.
Iniciava-se ali o periodo de maior sofrimento e dificuldade de sua vida, discussao que faremos
no capitulo 4. A administracao do FZ tentou forcar a saida de Kracauer sem que parecesse que
tivessem cedido a pressdo externa para despedir um judeu. A forma que encontraram foi a de
utilizar como pretexto um texto que Kracauer havia escrito para outro jornal, o Neues Tage-
Buch'*. Terminava assim, quase uma década de contribui¢des na se¢io cultural do jornal. De
acordo com a literatura'®®, o feuilleton do FZ gozou de uma importancia lendaria de 1918 a
1933, periodo hoje estudado nas universidades e explorado nos estudos jornalisticos, bem

como em obras literdrio-historicas sobre a Republica de Weimar. Quando Goebbels

129 THERIAULT, Barbara. The Feuilleton. Biography of a Genre Inspired by Siegfried Kracauer. Trivium.
Paris, v. 26, 2017.

130 Kracauer to Adorno [Berlin] 25.5.1930. In: ADORNO; Theodor. KRACAUER; Siegfried. Correspondence
1923-1966. Cambridge: Polity, 2020.

31 BENJAMIN, Walter. Gesammelte Briefe. Bd. VI, 1938-1940. Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 2000. p. 820.

132 STALDER, Helmut. Siegfried Kracauer: Das journalistische Werk in der "Frankfurter Zeitung — 1921-
1933". Wiirzburg: Konigshausen und Neumann Verlag, 2003.

133 TODOROW, Almut. “Wollten die Eintagsfliegen in den Rang héherer Insekten aufsteigen?” Die
Feuilletonkonzeption der Frankfurter Zeitung wéhrend der Weimarer Republik im redaktionellen. Deutsche

Vierteljahrsschrift fiir Literaturwissenschaft Und Geistesgeschichte. v. 62, n. 4, 1988. p. 702.
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implementa a “lei dos editores” [Schriftleitergesetz] em outubro de 1933, um dos
instrumentos mais importantes para o processo de “uniformizagdo da imprensa”
[Gleichschaltung der Presse], ele retira os judeus da pratica jornalistica na Alemanha e
controla o corpo editorial dos jornais. Antes mesmo da lei ter sido implementada ou
publicamente mencionada em 6 de abril, j& havia no FZ uma condicdo de pré-censura
editorial, fazendo com que Kracauer e outros editores de longa permanéncia fossem
demitidos. Os redatores nao judeus aceitaram passivamente a remog¢ao dos colegas, ainda que
o alinhamento junto ao nazismo nao fosse desejavel.

Algumas tentativas corajosas de falar indiretamente sobre o Terceiro Reich nos
periddicos foram feitas. Os jornalistas escreviam “entre as linhas”, e metaforicamente
utilizavam nos seus textos os nomes de Genghis Khan, Timur, Robespierre e Frederico — o
Grande para se referir a Hitler, mas os simbolismos eram compreendidos por um grupo muito
seleto de leitores!**. Havia, entretanto, uma certa independéncia do FZ em relacdo a outros
jornais da época, uma vez que Goebbels acreditava que essa jogada tornaria o nazismo

socialmente aceito entre a burguesia'>’

. Mesmo diante dessas investidas de aparente isengao,
“a dire¢dio do jornal foi obrigada a fazer concessdes humilhantes ao nazismo™'*®. Ao tornar-se
uma politica oficial nazista a partir de 1935, o controle do jornal pelo Terceiro Reich comegou
a se intensificar de tal modo que, por ordem pessoal do ministro da Propaganda, em 31 de
agosto de 1943, o FZ foi obrigado a finalizar suas atividades.

Em 1933 se encerrava, portanto, um dos mais ricos periodos em termos politicos e
intelectuais da pratica jornalistica alema, que contou com a contribui¢cdo valiosa de escritores
de toda uma geragdo. A carreira de Kracauer enquanto um prolifico e auténtico jornalista e
critico de cinema foi brutalmente paralisada, totalizando cerca de dois mil artigos publicados
em doze anos. Ao considerarmos a critica cinematografica exercida no FZ, é necessario
abordar de modo conjunto, como vimos, sob quais condigdes politicas (censura, codigos de
imprensa, leis de regulamentacdo), econdmicas (mudanca de acionistas, remodelagem de
pessoal) e culturais (exibicdo, espectatorialidades), o critico se deparou para exercer seu
trabalho. O alto nivel social, politico e cultural do programa folhetinesco, reconhecido pelo

publico, deve estar sempre associado aos nomes de Kracauer, Roth, Reifenberg e demais

colaboradores, intelectuais que ndo se fizeram nas universidades mas que concebiam, nas

134 EKSTEINS, Modris. The Frankfurter Zeitung: Mirror of Weimar Democracy. Journal of Contemporary
History. v. 6,n. 4, 1971. p. 8-9.

135 Nazistas fecham jornal "Frankfurter Zeitung". Deutsche Welle. Disponivel em: https://www.dw.com/pt-
br/1943-nazistas-fecham-jornal-frankfurter-zeitung/a-326674. Acesso em: 14 out. 2022.

136 Idem.
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linhas divergentes que comportava o jornal, discussdo erudita e sofisticada dentro de estilos e

concepgoes diversas, do entretenimento aos debates socio-politicos.

1.4 O exercicio ensaistico como gosto ordinario da experiéncia

O texto ensaistico pode ser compreendido como uma tentativa de produgdo de um
saber compartilhado, num momento anterior ao consenso diante deste saber. Por ser anterior a
unanimidade, ¢ natural que dele floresga o carater exploratdrio, em que investidas serdo feitas
na exploracdo dos objetos culturais para se transformar racionalmente em maneiras de
conhecer!®’. Assim como as criticas, textos ensaisticos ocupam um locus privilegiado no
pensamento cinematografico kracaueriano. Em Adorno, temos um estudo sistematico da
forma do ensaio, seminal no estabelecimento da autonomia do ensaio em relagao a literatura e
na exigéncia do rigor enquanto forma de expressdo intelectual. Em Kracauer, sua ensaistica se
da ndo pela rigorosa exposicao de assercdes da natureza do ensaio, mas na pratica da escrita,
pela profunda relacdo com um texto de cunho mais pessoal e experimental, resultado de anos
dedicados a coluna do feuilleton.

Algumas afinidades entre Adorno e Kracauer sdo possiveis para pensar o ensaio: o
primeiro condizente ao gé€nero ensaistico quanto a forma, e o segundo quanto ao
envolvimento com os objetos. Dentro do escopo incluido em O ornamento da massa’®, os
ensaios Culto da distragdo (1926) e As pequenas balconistas vdo ao cinema (1928) nos
trazem bons exemplos da escrita ensaistica diante da pratica cinematografica, isto é, pensar o
cinema enquanto conceito amplo que abarca do filme individual a experiéncia do espectador,
formulagdes de longa data respeitadas por Adorno em relagio a Kracauer'*’.

Quando pensamos em ensaio, ndo ¢ incomum observarmos tentativas de caracteriza-lo
enquanto um texto fragmentario, descontinuo, de escrita desprendida e flexivel, dificultando
qualquer definicdo mais exata do género. Em geral, vemos que esta indefinicdo funciona
como uma espécie de legitimagdo daquilo que ¢ o ensaio para qualquer texto que seja mais
“livre” ou “ametddico”. A rentncia de balizamentos conceituais totalizantes ndo deve ser lida

fora da tentativa de pensar a natureza do ensaio enquanto expressao da atividade do espirito,

137 VASCONCELOS, Sandra Guardini. Apresentagdo de Jacques Leenhadt. In: MARTINS, Maria Helena (org.).
Rumos da critica. 2. ed. Sdo Paulo: Editora Senac: Itati Cultural, 2007.

133 KRACAUER, Siegfried. O ornamento da massa. Trad. Carlos Eduardo Jorddo Machado e Marlene Holz.
Sao Paulo: Cosac Naify, 2009.

139 Adorno sempre respeitou e reconheceu o conhecimento de Kracauer sobre cinema. O fildsofo, durante a
escrita de Composi¢cdo para os filmes, sabendo de suas limitagdes no campo do filme, aconselhava-se com seu
amigo de longa data, na época ja em exilio nos Estados Unidos. Cf: MCCANN, Graham. New Introduction. In:
ADORNO, Theodor; HANNS, Eisler (eds.). Composing for the films. London/New York: Athlone Press, 1994.
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instrumento de compreensdo da realidade, modo de comunicagdo experimental e critico e,
inclusive, que faz uso de esquemas racionais para elaboracdo do pensamento exposto em
prosa. De outro modo, o ensaio apresenta um universo contrario aos sistemas fixos, uma
forma provisoria de favorecimento da exploracao.

Em O ensaio como forma'®, Adorno defende o ensaio nio como um “produto
bastardo”, desacreditado pela falta de rigor e repleto de preconceito na Alemanha do seu
tempo, € sim como uma oportunidade de investigacdo do problema da forma por meio de
ideias filosoficas. Diferentemente da proposicdo do género enquanto forma de arte, como

sugeriu Georg Lukéics'#!

, Adorno aproxima-o mais do fazer filoséfico, afirmando a diferenga
(inclusive dos textos literarios) tanto pelo viés conceitual quanto pela falta de ambigdo
estética. Esta estrutura, no entanto, nao deve ser entendida de maneira rigida, uma vez que o
ensaio trabalha por uma logica reciproca entre objeto e sujeito, mediante apreensdo,
sistematizagdo e reflexdo. Algumas pistas de apreensdo poderiam ser dadas via leitura
imanente, metodologia que nao se encerra no teor formal do raciocinio ldgico, e sim por uma
relacdo do social com aquilo que foi “poeticamente condensado”, como menciona Adorno em
Palestra sobre lirica e sociedade’*.

Mais adiante no texto, Adorno comenta sobre a dificuldade da aceitagdo institucional
do ensaio enquanto producdo filosofica: Ainda que considere os esforcos de nomes como
Simmel, Kassner, Benjamin e Lukics em trazer inquietagdes, reitera que “a corporacao
académica so tolera como filosofia aquilo que se veste com a dignidade do universal, do
permanente, ¢ hoje em dia, se possivel, com a dignidade do ‘originario’”'**. Na dire¢do
contraria, o ensaio ¢ autbnomo da intencdo de se inserir na ordem do mundo, e
experimentalmente sustenta seu fator reflexivo. Sob o argumento de “proceder
metodologicamente sem método”, como provoca Adorno, o ensaio nao deveria ser lido como
uma negacdo do método, mas, necessitando do todo para compreensao dos detalhes e vice-
versa (exige mediag¢do), deve ser visto em perspectiva da leitura imanente sob o objeto
ensaiado. O texto ensaistico nunca abandonou a exigéncia da mediacao, sabendo que, ao lidar

com as transformacdes e rupturas do material, as capacidades de compreensdo se

transformam.

1“9ADORNO, Theodor. O ensaio como forma. In: Notas de literatura I. Trad. Jorge de Almeida. Sdo Paulo:
Duas Cidades; Ed. 34, 2003.

141 LUKACS, Georg. Sobre a esséncia e a forma do ensaio: uma carta a Leo Popper [1910], Trad. Mario Luiz
Frungillo. Revista UFG. Goiania: UFG, ano X, n. 4, 2008.

142 ADORNO. Theodor. Palestra sobre lirica e sociedade. In: Notas de literatura I. Trad. Jorge de Almeida. Sio
Paulo: Duas Cidades; Ed. 34, 2003.

S Ibidem., p.16.
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A reflexdo aqui proposta de O ensaio como forma caminha para a manifestagdo de
algumas caracteristicas que também estdo presentes nos textos do jovem Lukacs'** e de Max
Bense!'*’, no esfor¢o de qualificar o ensaio como a esséncia critica do nosso espirito (forma
critica par excellence). As elucidagdes adornianas contra a ideologia da filosofia tradicional
(tensdo entre forma e contetido) e a falsa dicotomia entre subjetividade ensaistica e
objetividade cientifica sdo demonstra¢des valorosas disso. A critica, desse modo, faz parte
daquilo que ¢ a propria matéria do ensaio, “pois quem critica deve também, e
necessariamente, conduzir um experimento”!*®. A experimentacdo, inclusive, engloba outro
elemento essencial. Por organizar, a sua vontade, o confronto entre forma e conteudo, vemos
que “escreve ensaisticamente quem compde experimentando; quem vira e revira o seu objeto,
quem o questiona e o apalpa; quem o prova e o submete a reflexdo”!*’. Em sua disposi¢do
mais ou menos livre, a escrita ensaistica ¢ fruto de um corpo que fala, nasce das experiéncias
de um autor que repara em brechas, nos movimentos sutis € nas expressdes humanas. Ao
abdicar da separagdo entre conceitos e retorica, o ensaio opera “livre da disciplina da servidao

académica”!4®

e torna as interpretagdes menos rigidas.

Apesar da ndo referéncia de Adorno a Kracauer dentre aqueles que confiaram ao
ensaio um papel ndo renegado, as caracteristicas dos dois ensaios a seguir colocam o autor
como outro exemplo plausivel de observacdo ensaistica na pratica. Como ja visto, a redagao
do feuilleton estd diretamente ligada ao percurso inicial de Kracauer. Em O ensaio como
forma, Adorno faz referéncia ao feuilleton de forma negativa: “Ensaios desse tipo (a exemplo
do livro sobre Balzac, biografado por Stefan Zweig) acabam se confundindo com o estilo de
folhetim que os inimigos da forma ensaistica costumam confundir com ensaio”!*’. Diante
disso, parece significativo elucidar a distingdo dos escritos kracauerianos em relacdo a “esse
tipo” de folhetim de que se referia Adorno. O frankfurtiano menciona que nog¢des ‘“da
psicologia interpretativa com categorias banais derivadas da visdo de mundo do filisteu da

1’95150

cultura, tais como ‘a personalidade’ e o ‘irraciona ndo deveriam fazer parte da natureza

144 L UKACS, Georg. Sobre a esséncia ¢ a forma do ensaio: uma carta a Leo Popper [1910], Trad. Mario Luiz
Frungillo. Revista UFG. Goiania: UFG, ano X, n. 4, 2008.

145 BENSE, Max. O ensaio e sua prosa. Trad. Samuel Titan Jr. Revista Serrote. n.16, abril, 2014.

196 Ibidem.

147 BENSE, Max. O ensaio e sua prosa. Trad. Samuel Titan Jr. Revista Serrote. n.16, abril, 2014. p. 35.

148 ADORNO, Theodor. O ensaio como forma. In: Notas de literatura I. Trad. Jorge de Almeida. Sdo Paulo:
Duas Cidades; Ed. 34, 2003.

]dem. Palestra sobre lirica e sociedade. In: Notas de literatura I. Trad. Jorge de Almeida. Sdo Paulo: Duas
Cidades; Ed. 34, 2003.

150 Ihidem.
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do ensaio, mas que compreende que ensaios ruins o fagam, porque tendem a falar de pessoas e
ndo de objetos.

O que Kracauer faz ¢ colocar os objetos em crise. Criticos, autonomos e
experimentais, refletem sobre uma diversidade de “pequenos” temas populares e
heterogéneos, uma liberdade tematica de reflexdo sobre o presente voltada & compreensao
daquilo que entendemos como ensaio. Interessante perceber como Bloch fala do estilo de
Kracauer em Os empregados: “Desde o principio, seu ensaio estd localizado varios passos a
frente do ensaio cientifico habitual, por isso em todo curso pretende ir além de uma finalidade

»151 Diante do contato com os fendmenos urbanos,

tedrica, atua de um modo tendencioso
Kracauer interpretava seus fragmentos na posicdo de flaneur, admitindo a utilizagdo de
recursos literarios na apresentagio do material'®2. Inserido em um grupo de intelectuais
marxistas nao ortodoxos, no qual a elaboracao de uma critica da cultura era muito vigente, as
argumentacdes de Kracauer também eram vinculadas ao confronto com a cultura.

O ensaio Culto da Distragdo, escrito em 4 de marco de 1926, coloca o conceito de
distragdo no centro da discussao. Com a regulamentagao do horario de trabalho e ampliagdo
da classe média na Alemanha, era vital refletir sobre o tempo livre, lazer e o descanso. O que
fazem os trabalhadores das fabricas e dos escritdrios quando ndo estdo trabalhando? Dai a
necessidade de instrumentalizar, pela industria do entretenimento, os modos de diversao.
Homens de negocio sabiam do potencial do cinema em tornar-se o maior entretenimento de
massa, € investiam em construcdes absurdamente glamourosas e gigantescas. Kracauer
chama nossa aten¢do para isso considerando que os grandes cineteatros [Lichtspielhduser],
inaugurados na década de 1920, assumem a forma de protdtipos do que ele denomina de

paldcios da distragdo'>?

. Uma caracteristica marcante desses palacios esta na superficie, que
expressa uma metafora espacial para propor uma leitura da realidade, aqui, representada pela
arquitetura cuidadosa, com decoragdo luxuosa e bancos estofados. Nesse sentido, retomamos
as palavras de Adorno'>* sobre a conservacio, em Kracauer, do primado 6ptico possibilitado
pela arquitetura, condicionante também dos seus ensaios sobre cinema.

Na critica estabelecida, os habitos da sociedade da Republica de Weimar sao

interconectados a circulagao nestes locais grandiosos, um estilo de edificacdo muito bem-

151 BLOCH, Ernst. Herencia de Esta Epoca. Trad. Miguel Salmerén. Madrid: Editorial Tecnos, 2019. p. 47.

152 THERIAULT, Barbara. The Feuilleton. Biography of a Genre Inspired by Siegfried Kracauer. Trivium.
Paris, v. 26, 2017.

153 Em 1920, somente na capital Berlim, os espectadores alemdes contavam com trezentas salas de cinema, das
quais vinte eram gigantescas. Cf: RICHARD, Lionel. A Repiuiblica de Weimar (1919-1933). Sao Paulo:
Companhia das Letras/Circulo do Livro, 1988. p. 226.

34ADORNO, Theodor. O curioso realista. Novos Estudos Cebrap. V. 28, n. 85., nov. 20009.
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marcado pela diferenca que os cineteatros estabeleciam dos cinemas menores, “que podem ser
encontrados apenas na velha Berlim e nas cidades periféricas onde atendem o pequeno
publico”!®. O autor nos apresenta o Gloria-Palatz, um grandioso teatro barroco, em que o
espetaculo cinematografico ndo se resume ao filme, mas participa da totalidade da
experiéncia, isto ¢, pelos aspectos que compdem o todo desses palacios. Evocando Wagner, o
autor vai dizer que junto aos refletores, penduricalhos, vidros coloridos, orquestra amparada
pela iluminagao e jogo dos corpos em cena, temos uma “obra de arte total [ Gesamtkunstwerk]
dos efeitos”!*°. Estes eventos em forma de mosaico sdo, segundo o autor, feitos para as
massas. Walter Benjamin elabora pensamento parecido, quando escreve que “a recepcao
através da distracdo, que se observa crescentemente em todos os dominios da arte e constitui o
sintoma de transformagdes profundas nas estruturas perceptivas tem no cinema o seu cenario

privilegiado™!?’

, um tipo de arte que mescla fruicdo e reflexdo. Kracauer, por sua vez, nunca
deixou de acreditar na promessa emancipatéria da distragdo cultural em massa por meio do
cinema.

Kracauer salienta que estes espacos incluem as camadas médias burguesas, mas nao as
mais provincianas. Conforme se 1€ sarcasticamente em Culto da distra¢do, a burguesia
acredita que detém uma “cultura superior”, ainda que tenha imposi¢des culturais modestas.
Como marxista, importa as discussdes sobre dominacao, poder, propriedade dos meios e luta
de classes, andlises materialistas da cultura. Segundo Hansen, “para Kracauer ¢ ainda uma
questio de perspectiva, de horizonte social, isto é, de classe, daquela experiéncia”>®. Em
periodo pos-exilio, diferentemente, Kracauer se afastaria da vertente marxista para a entrada
em uma nocdo de experiéncia [Erfahrung] muito mais ligada a ideia de didspora'’. Ao
contrario da “necessidade socialmente pré-formada da clientela”, da negligéncia “de perpetuar
o status quo”, ou da responsabilidade “pelas necessidades da consciéncia estabelecida”,

reflexdes adornianas do que seria um antiensaismo, hd um enfrentamento para com estes

leitores, especialmente a educada burguesia judaica que o lia. O autor reporta que:

155 KRACAUER, Siegfried. Culto da distragdo. In: O ornamento da massa. Trad. Carlos Eduardo Jorddo
Machado e Marlene Holz. Sao Paulo: Cosac Naify, 2009. p. 343.

156 Ibidem., p. 344.

157 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na época de sua reprodutibilidade técnica. In: Magia e técnica, arte e
politica: Ensaios sobre literatura e historia da cultura. Obras escolhidas — v. 1. Trad. Sérgio Paulo Rouanet, Sao
Paulo: Brasiliense, 1987. p. 194.

158 HANSEN, Miriam. Perspectivas descentradas. In: KRACAUER, Siegfried. O ornamento da massa. Trad.
Carlos Eduardo Jorddo Machado e Marlene Holz. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2009. p. 31.

159 ZASLOVE, Jerry. “The Reparation of Dead Souls”—Siegfried Kracauer’s Archimedean Exile—The
Prophetic Journey from Death to BILDUNG. In: KETTLER, David; LAUER, Gerhard (eds.). Exile, science, and
Bildung: The contested legacies of German émigré Intellectuals. New York, Palgrave Macmillan, 2005.
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Os aparatos dos grandes cineteatros tém um unico fim: manter o publico amarrado
ao que ¢ periférico para que ndo se precipite no vazio. Nestes espetaculos a
excitagdo dos sentidos se sucede sem interrup¢do, de modo que ndo haja espago para
a minima reflexdo. Como os salva-vidas, as luzes difundidas pelos refletores e os
acompanhamentos musicais servem para se manter a superficie. A tendéncia a
distragdo, que exige uma resposta, encontra-se na exibigdo da pura exterioridade'®.

Os grandes cineteatros, um “caleidoscopio Otico e actstico", diminuiriam a poténcia
do cinema. Para Kracauer, “o filme perde a sua possivel eficicia se ¢ inserido em um

programa ji completo”!®!

. Isso ocorre principalmente pela sua desaprovacdo em relacdo a
unido entre teatro e cinema. Carlos Eduardo Machado reitera: “Eis uma questao de principio
estético decisivo para Kracauer: cinema ndo ¢ teatro! E o ponto de partida ndo s6 de sua
critica a produgdo cinematografica alema da época, como também de suas andlises
posteriores”!®2. Estas analises posteriores, voltadas a fungdo primordial de diferenciar o
cinema das outras artes, retornardo em Caligari € Teoria do Filme.

Ao outro ensaio, 4s pequenas balconistas vdao ao cinema, intitulado originalmente
como Filme e sociedade e escrito em 27 de margo de 1927, a reflex@o esta agora direcionada
a recepcao de diversos filmes populares expostos nas salas de exibi¢do da Alemanha, no fim
da década de 1920. Se, na cultura da distracao, estamos fadados a superficie ou aos momentos
repletos de desatencdo, Kracauer demonstra como filmes sdo “espelhos da sociedade”, e

deveriam, dessa forma, fixar o mundo visivel, fixar a realidade fisica'®

. O autor exemplifica
seu raciocinio nomeando os sujeitos e suas agdes, uma vez que a andlise se refere as
balconistas, que se dirigem as salas de cinema apds o expediente. Pautadas por um desejo
inerente, sentem profunda identificacdo junto aos personagens retratados nos filmes.
Rotineiramente, voltam-se para um mundo imagindrio muito diverso daquele em que se

encontravam anteriormente, visto que essas experiéncias sdo como "sonhos diurnos da

sociedade". Assim, “as fantasias idiotas e irreais dos filmes sdo os sonhos cotidianos da

160 KRACAUER, Siegfried. Culto da distragdo. In: O ornamento da massa. Trad. Carlos Eduardo Jorddo
Machado e Marlene Holz. Sao Paulo: Cosac Naify, 2009. p. 346.

161 Ihidem., p. 348.

162 MACHADO, Carlos Eduardo Jorddo. O asilo para os sem-teto e a construcdo da “falsa consciéncia” —
segundo Siegfried Kracauer. Verinotio. n. 14, Ano VIII, jan. 2012. p. 64.

163 A formulagdo sobre a realidade fisica do filme serd trabalhada por Kracauer décadas depois, em Teoria do
filme (ver capitulo 5). Kracauer acredita que o cinema possui uma ligagdo inquestionavel com a realidade fisica,
e os filmes se vinculam ao real por meio de sua capacidade técnica inerente. A fotografia “revela” a realidade, e
o cinema, sendo seu herdeiro (e ndo o teatro), possui naturalmente seu elemento fotografico (ou cinematico),
porque capta a materialidade do mundo. O autor prioriza, assim como Bazin, o conteido sobre a forma. O
cinema, para ele, tem uma missdo sociologica, sendo uma arte com uma diferenga. E possivel perceber, com
isso, asser¢des de nivel primario ao que viria a ser a teoria realista do cinema kracaueriana, ainda na década de
1920.
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sociedade, nos quais se manifesta a sua verdadeira realidade e tomam forma os seus desejos
de outro modo represados”!¢4,

O frankfurtiano nos mostra que nao ¢ inten¢ao do produtor de filmes produzir obras
que reflitam a classe social dos espectadores. Caso assim o fizesse, sua propria existéncia,
enquanto figura de produtor, estaria em risco. Estando o cinema a mercé dos monopolios
culturais, os filmes populares, direcionados ao proletariado, reafirmariam a posi¢do de
dominio da burguesia, visto que entretém os individuos e corroboram com seus desejos, ao
mesmo tempo em que condicionam e pacificam esses mesmos anseios. Funcionando como
alicerce ao gosto da sociedade de massa, as formas de exploragdo politica e social no cinema
atraem o espectador, por meio de identificacdo das aventuras, romances e triunfo das
narrativas. Eis a habilidade dos filmes em apresentar um mundo alienado. Em caso analogo,
ao falar dos filmes sensacionalistas de sucesso como manifestacdo da sociedade, o autor
propde uma analogia a partir dos aniincios gerais [Generalanzeiger]'®®, bastante lidos na

Alemanha:

Essas reabilitagdes comoventes, essa generosidade impossivel, esses jovens polidos
¢ almofadinhas, esses trapaceiros monstruosos, criminosos ¢ herois, essas noites
moralistas de amor e esses matrimoOnios imorais: eles realmente existem? Sim, eles
realmente existem: basta apenas ler os Generalanzeiger. Nao existe nenhum kitsch
que se invente, que a propria vida ndo supere. As empregadas domésticas ndo
imitam os manuais profissionais das cartas de amor, mas, ao contrario, sao estes que
sdo escritos copiando as cartas das empregadas. As donzelas ainda se suicidam
quando desconfiam da fidelidade de seus noivos. Em geral, os filmes
sensacionalistas de sucesso e a vida correspondem entre si, pois as senhoritas
datilografas moldam as suas vidas segundo os exemplos que veem nas telas de
cinema'®,

A importancia dessas narrativas no imaginario das ‘“senhoritas datilografas”, uma
classe de trabalhadoras incluida em investigagdo posterior do autor'é’, reforca indicios de
interdependéncia da cultura de massa e da producdo industrial. Nao por acaso, o comentario
aos filmes de guerra ¢ figurativo para mostrar o casamento como instancia conclusiva e a

exacerbagdo da figura do herdi disfargada de patriotismo. Sendo os filmes de guerra muito

164 KRACAUER, Siegfried. As pequenas balconistas vio ao cinema. In: O ornamento da massa. Trad. Carlos
Eduardo Jordao Machado e Marlene Holz. Sao Paulo: Cosac Naify, 2009. p. 313.

165 Segundo os tradutores da edigdo brasileira de O ornamento da massa (2009, p. 312), o conceito de
Generalanzeiger, literalmente “anuncios gerais”, remete-se aos “jornais que combinavam noticias e informagoes
(matrimonios oficiais, mortes e anuncios de acordo amigaveis) com uma segdo extensa de publicidade. Eram
mais ou menos independentes do ponto de vista politico e floresceram na maioria das grandes cidades da
Alemanha a partir da ultima década do século XIX”.

166 KRACAUER, Siegfried. As pequenas balconistas vdo ao cinema. In: O ornamento da massa. Trad. Carlos
Eduardo Jorddo Machado e Marlene Holz. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2009. p. 312-313.

167 Nos referimos a Os empregados.
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parecidos uns com os outros, novamente, a ironia esta presente em seu discurso, dessa vez
confirmando que “s6 com muito custo as pequenas balconistas resistem ao fascinio dos
desfiles e dos uniformes”!®®. A respeito deste diagndstico de “filmes como espelho do
mundo” e da necessidade de considerar a no¢ao de entretenimento com o devido cuidado,
Adorno corrobora Kracauer: “No contexto de seu efeito social, ¢ talvez menos importante
saber quais as doutrinas ideoldgicas especificas que um filme sugere aos seus espectadores do
que o fato de que estes, ao voltar para casa, estdo mais interessados nos nomes dos atores e
em seus casos amorosos”'®. Em outras palavras, as massas alemas frequentadoras do cinema
estavam preocupadas com enredos que revelam como “a propria sociedade deseja ver a si
mesma”'"?,

Desse modo, os ensaios kracauerianos, sem antecipar ou prever seus fins e objetivos,
podem ser lidos como um diagnostico da €poca ou, ensaisticamente, como um registro da
diversidade das coisas pela manifestacdo subjetiva da verdade, capaz de conhecer a
materialidade do objeto por meio de propostas conceituais e abstratas advindas do
pensamento do ensaista. E comum a utilizagdo de aporias, metaforas, aforismos, afirmagdes e
provocacdes, valendo-se de recursos racionais € emocionais “da reflexdao, da meditacao, da

deducdo, da descricao”!”!

, para alcangar uma forma de expressdo que ndo ignora a logica
discursiva. O feuilleton, por vezes, servia de testemunho para as observacdes do cotidiano e
individuos que o constituem, ao mesmo tempo que reagia criticamente a eles. A proposta
marxista acompanha a propria forma de materializacao das reflexdes de Kracauer, alguém que
fazia sua analise preocupando-se mais sobre como a dominacdo do primado oOtico altera
nossas formas de percep¢do e atencdo, para além da relagdo mais Obvia dos fendomenos
culturais modernos como mercadoria, uma recep¢do particularmente nova que necessita lidar
com a cultura de consumo e com os espetaculos da midia de massa.

Nao apenas o materialismo historico, mas aspectos da fenomenologia de Husserl, da
sociologia de Simmel e da Psicanalise freudiana parecem estar presentes na escrita ensaistica
de Kracauer. Quanto a forma, ela obedece a critérios l6gicos e dominios técnicos que se dao

por intermédio de figuras de linguagem. A hipotese de Patricia dos Santos ¢ a de que

Kracauer faz uso de linguagem figurada como estratégia para enfrentar as aporias de sua

168 KRACAUER, op. cit., p. 320.

16> ADORNO, Theodor. Industria cultural e sociedade. Trad. Jorge de Almeida. 16. ed. Rio de Janeiro: Paz e
Terra: 2023. p. 87.

10 KRACAUER, op.cit., p. 315.

17l BENSE, Max. O ensaio ¢ sua prosa. Trad. Samuel Titan Jr. Revista Serrote. N.16., abril, 2014.
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época!’?. Para isso, seu procedimento ensaistico nomeia e trata os sujeitos do mundo
particularmente, ampliando o fluxo de consciéncia na sua escrita elegante e tematicamente
inusitada. Seu estilo nunca ¢ indiferente, nem sua apresentagdo do objeto neutra. Ao mesmo
tempo, ¢ interessante perceber como Adorno faz leitura do amigo Fridel: “O interesse de
Kracauer pela psicologia de massas do cinema jamais foi meramente critico. Ele tinha em si
mesmo algo do ingénuo prazer de ver do frequentador de cinema; mesmo nas pequenas
balconistas que o divertem, ele encontra parte de sua propria forma de reagdo!””.

Hansen vé€ um equilibrio entre as instdncias objetivas e subjetivas nos ensaios de
Kracauer, que “tendem a construir uma distancia impessoal, por meio de uma reflexdo
sociologica e inovadora, de critica cultural, ou filoséfica, para entdo mudar, em um
determinado ponto, para a voz da experiéncia pessoal, para a identificacio e a
participacdo”!’™. A escrita kracaueriana é complexa e extrapola o nivel semantico, permitindo
que as palavras utilizadas excedam o sentido original. Adorno ndo concebeu uma féormula
pronta para observagdo do ensaio, mas sugeriu uma leitura sistematica, tensionando-o por
uma logica que vai no avesso da totalidade e da racionalidade cientifica. Assim, desconfiando
em trabalhar o real por procedimentos de raciocinio fechado, os textos kracauerianos refletem
“0o que ¢ amado e odiado, em vez de conceber o espirito como uma criagdo a partir do

nada”'”?

, ¢ dedicam significativa atencdo na estrutura peculiar dos detalhes e no gosto
ordinario da experiéncia, um interesse com primazia sociologica. A compreensdo dialética,
aberta e ensaistica que permeia um dialogo constante entre a mente ¢ o mundo ¢ como
Kracauer se posiciona perante a vida.

Ele, como poucos de sua €poca, ndo ignorou a experiéncia e a imaginagdo que so se
estabelece no tecido social. Ensaios kracauerianos centrais sobre sociologia e cultura de
massa, escritos originalmente entre 1922 e 1933, foram reunidos em O ornamento da massa e
publicados pela Suhrkamp apenas em 1963, trés anos antes de sua morte. Esta coletanea foi e
continua importante para que novas geracdes de leitores conhecam o pensamento ensaistico
do autor. Recomendado a editora por Adorno e para ele também dedicado, o livro contém 24

ensaios divididos nas se¢des Geometria natural, Objetos externos e internos, Construgoes,

Perspectivas, Cinema e Como ponto de fuga e certamente tornam mais acessivel seus textos

172 SANTOS, Patricia da Silva. Sociologia e Superficie: Uma leitura dos escritos de Siegfried Kracauer até
1933. Sao Paulo: Unifesp, 2016. p. 246.

173 ADORNO, Theodor. O curioso realista. Novos Estudos Cebrap. v. 28, n. 85., nov. 2009.

174 HANSEN, Miriam. Perspectivas descentradas. In: KRACAUER, Siegfried. O ornamento da massa. Trad.
Carlos Eduardo Jordao Machado e Marlene Holz. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2009. p. 39.

175 ADORNO, Theodor. O ensaio como forma. In: Notas de literatura I. Trad. Jorge de Almeida. Sdo Paulo:
Duas Cidades; Ed. 34, 2003. p. 16-17.
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pré-exilio. O deslumbramento pelo cinema enquanto meio, perspectiva que permaneceria viva
durante toda sua vida, esta aqui presente de forma muito latente e critica.

Leitores angléfonos sé teriam acesso aos ensaios em 1995, uma traducao baseada na
segunda edicao de O ornamento da massa. Para nds, leitores de lingua portuguesa, a tradugao
chegaria tardiamente, em 2009, gracas aos esfor¢os de Carlos Eduardo Jorddo Machado e
Marlene Holzhausen, com auxilio do Instituto Goethe. H4 uma abordagem tedrica que
mantém esta obra unida ao seu par confidvel de Heranga dessa época, de Bloch e Dialética
do Esclarecimento, de Horkheimer e Adorno, todos textos que fazem justica a essa
extraordinaria constelacdo de intelectuais weimarianos que ganham for¢a se complementando.
Especialmente as especulagdes de Kracauer, Benjamin e Bloch foram responsdveis por
assumir que o valor estético do cinema nao seria possivel de ser operado fora da instancia de

funcdo social!’é.

176 ELSAESSER, Thomas. Cinema — The Irresponsible Signifier or “The Gamble with History”: Film Theory or
Cinema Theory’. New German Critique. n. 40, 1987.
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Capitulo 2 — As dimensées da critica

Neste capitulo, nosso foco recai sobre as discussdes artisticas, filosoficas e sociais que
constituem a critica com a qual Kracauer opera, em outras palavras, sua critica estético-
imanente, assim por ele nomeada no ensaio ja mencionado Sobre a tarefa do critico de
cinema. Fica nitido, no seu exercicio critico cotidiano, como uma perspectiva materialista da
hermenéutica orientou seus escritos, permitindo-nos a observagdo de sua postura ativa e
contestatdria diante da industria cinematografica dominante de sua época, sempre envolta de
uma critica social. Este cenario nos ajuda a compreender o valor que o critico concede aos
filmes de abordagem mais realista.

A tentativa aqui feita foi a de compreender a critica imanente praticada por Kracauer
como algo que circundava um ponto de vista constitutivo tanto na dialética de Hegel quanto
na de Marx, no que se refere a proposta imanente de se voltar a l6gica interna da coisa sem
esquecer as contradicdes inerentes € seu funcionamento exploratério do sistema capitalista.
Com isso, ndo se buscava a formulagdo de uma teoria social, mas pressupostos metodologicos
capazes de examinar a realidade social que estavam inseridos. Kracauer ndo elaborou textos
explicativos sobre os critérios organizadores da critica imanente. Porém, como veremos, 0s
textos sistematizados nesse capitulo nos auxiliardo a pensar um caminho possivel que leve em
conta, no ambito cinematografico, tanto a posi¢ao de embate com o contexto analisado quanto
a funcdo social dos filmes, algo que Kracauer faz quando os coloca em crise, como se destina

a origem ¢étima da palavra critica.

2.1 Sobre a tarefa da critica

A capacidade humana de analisar, questionar e avaliar os processos ¢ uma espécie de
firmamento que caminha junto ao surgimento da filosofia e que atua como um pressuposto
impreterivel da atividade critica. A critica de arte, por sua vez, uma manifestagdo criativa que
remete a uma estrutura solida de apreciacdo das obras de arte, parte da existéncia de uma
producado artistica significativa nas sociedades e também procura se esquivar do pensamento
dogmatico e do conformismo intelectual. Como sugere o critico e tedrico da literatura
Northrop Frye, a critica, como representante das maneiras de apreciar objetos artisticos ¢, ela
mesma, também uma espécie de arte. Porém, popularmente, o que se reforca é o lado negativo

da atividade critica, ainda compreendida como parasitaria “da verdadeira arte”, em que seus
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agentes sdo considerados artistas frustrados ou revendedores de cultura, um preconceito muito
popular, inclusive entre os artistas'”’.

O documentario de Kleber Mendonga Filho, Critico (2008), trata justamente desta
questdo. Ao entrevistar cerca de setenta criticos e diretores, dentro e fora do Brasil, seu
interesse partiu da ideia do conflito entre os grupos supracitados, dada a tensdo existente no
ato de escrever sobre obras feitas por terceiros. Como o proprio Kleber Mendonga possui, ele
mesmo, um trabalho consistente na critica, tendo trabalhado por 13 anos no Jornal do
Commercio, no Recife, ndo ¢ incomum vé-lo defender o oficio, a exemplo de quando veste a
camiseta que ele mesmo mandou estampar com os dizeres “todo cineasta ¢ um critico
frustrado™. Reverter o chavao popular muito difundido no meio artistico vai na contramao da
constante ideia de degradar os criticos como “animais impertinentes € mesquinhos, capazes de
pouco mais que censura e comércio pedante de palavras”!'’8, historicamente, uma classe
pertencente a mesma dos intelectuais.

Consoante com Frye, corrobora com esse argumento a nog¢ao de que o artista é capaz
de falar da propria obra, como intérprete de si, € a critica, enquanto atividade subserviente ou
parasitaria, nem mesmo deveria existir. Mas o artista ndo produz critica. Nao ¢ de sua al¢ada
falar de sua obra, ainda que possa fazé-lo. Ao falar de sua obra, o artista produzira declara¢des
para os criticos examinarem, mas ndo produzird critica. Nesse sentido, gostamos da
manifestagdo preliminar de que a critica precise existir para que se possa falar sobre as artes,
ja que “todas as artes sio mudas”'”’. Com isso, quer-se remeter a ideia de que a arte se
mostra, se apresenta, se exibe, mas nao pode falar de si. Nao ¢ fun¢do da arte falar de si, e
ainda que algumas obras estabelecam relagdes metalinguisticas ou outras possibilidades de
autoconscientizagdo, elas fazem com uso desinteressado da palavra. Tendo uma estrutura
conceitual especifica e autdbnoma, o critico trabalha dentro do seu proprio campo de atividade,
€ 0 ato critico visa inventar a si mesmo. “Defender o direito da critica de existir em qualquer
condigdo, portanto, ¢ admitir que a critica ¢ uma estrutura de pensamento e de saber, existente

por direito proprio, com seu tanto de independéncia da arte com a qual trabalha”'®’. E uma

177 FRYE, Northrop. Anatomia da critica. Trad. Péricles Eugénio da Silva Ramos. Sdo Paulo: Editora Cultrix,
1973.p. 11.

178 SAID. Edward. O papel publico dos escritores e intelectuais. In: Humanismo e critica democratica. Trad.
Rosaura Eichenberg. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2007. p. 155-156.

7 FRYE, op.cit., p. 12.

180 FRYE, Northrop. Anatomia da critica. Trad. Péricles Eugénio da Silva Ramos. Sdo Paulo: Editora Cultrix,
1973. p. 13.
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defesa a criatividade do critico, que sabera elucubrar sobre esse outro que € o objeto artistico,
como uma “instancia formadora dos mundos™'®!.

O que fazer, entdo, alguém na posi¢ao de critico no mundo conturbado dos nossos
dias, principalmente diante dos constantes ataques a classe? Nos termos de Edward Said,
deve-se pensar a “critica como uma forma de liberdade democratica e como uma pratica
continua de questionar e acumular conhecimento”!'®2. Para isso, ele considera o humanismo
(no sentido contemporaneo de busca por justica social, defesa dos direitos humanos e
compreensdo das culturas) como uma base persistente e aberta a descoberta e a invengao
proprias de um espirito contestatoério, uma atividade integra que visiona alternativas a um
sistema hierarquico bem-organizado. Estes seriam os fundamentos da critica no seu sentido
mais admiravel. Parece-nos que, de um modo ou de outro, sempre foi este o foco de Kracauer,
que nunca deslocou do texto o contexto dos filmes criticados, considerando-os, antes, como
fendomenos culturais constituintes do ambiente social no qual o cinema esta inserido.

Compreender o carater histdrico da critica nos auxilia a posiciona-la melhor dentro da
cultura moderna e contemporanea, confrontando as dimensdes da atividade critica. Por muito
tempo, eram as musas ou, com o cristianismo, Deus quem definia o carater criador absoluto
da arte, e o artista fazia, entdo, uso de criagdo divina ao deixar-se inspirar. Quando uma
mudanga aconteceu, na direcdo de perceber o artista como criador autdbnomo, o exercicio
critico passou a contribuir com esse embate (radical) voltado a dessacralizacdo. Nesse sentido,
Charles Baudelaire foi sujeito determinante para pensar a critica moderna. Ele fazia um tipo
de critica que também se poderia considerar obra de arte, numa espécie de género colateral da
realidade comentada entre obra e publico, “uma criagdo em grau outro, teimosa em persistir
em sua autonomia, em coadunar-se com a especificidade de sua linguagem”!%3,

Partindo desses debates iniciados no século XVIII, a esfera publica da cultura como
lugar conveniente de disputa deve ser considerada a partir dos grandes saldes londrinos e
parisienses dos séculos XVII e XVIII, surgida de dentro da esfera privada. Quem pertencia a
esfera publica era a alta sociedade, uma parcela diminuta que possibilitou os primeiros
debates publicos envolvendo politica, transformando-se em condicdo inicial de
desenvolvimento das bases democraticas. Porém, como nota Habermas, a industria cultural é

responsavel pelo sufocamento do debate democratico, enfraquecendo a esfera publica. Os

181 BORNHEIM, Gerd. As dimensdes da critica. In: MARTINS, Maria Helena (org.). Rumos da critica. 2. ed.
Sao Paulo: Editora Senac: Itau Cultural, 2007. p. 43.

182 SAID. Edward. O papel publico dos escritores e intelectuais. In: Humanismo e critica democratica. Trad.
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183 BORNHEIM, op cit. p. 44.
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efeitos sdo percebidos pela dire¢do de um debate publico que ndo mais vigora, € sim a
manipulacdo da midia voltada ao entretenimento e visibilidade de coisas e individuos em uma
atmosfera de avaliagcdo ndo publica, com interesses mercadologicos.

E possivel pressupor que o problema identificado por Habermas possui raizes mais
antigas. Afinal, em meados do século XIX, quando o proprio Baudelaire comegou a escrever
nos saldes parisienses, participando do circulo artistico da metropole, a questdo ja se fazia
notar. Sua escrita provocativa, porém, refletia um estilo peculiar ao lidar com o mercado da
arte. Por ocupar espaco no jornal e estar fora da academia, apoderava-se desse lugar
intermediario privilegiado de acesso as figuras basilares da critica: o publico e a esfera
publica. Com texto poético, Baudelaire mesclava escrita mais rebuscada e mais simples com
velocidade impressionante, ¢ com avidez fazia suas ponderagdes junto a altas doses de
afrontamento jornalistico excéntrico, aflorando uma espécie de sensibilidade adormecida do
leitor. Tais condi¢des contribuiram para o surgimento da critica de arte. Sua dimensdo ativa,
cadtica, inventiva, bastarda configurou-se em fendmeno inteiramente original, suspendendo
os condicionantes das experiéncias criticas tradicionais'®*. Ainda hoje, parece-nos, ¢é esta a
ilustre incumbéncia da critica. Somam-se a isso as propriedades multidisciplinares advindas
da fortuna critica inspirada pelo poeta, que dialogam ndo apenas com os estudos literarios e as
artes no geral, mas também com a sociologia, a histdria, a filosofia, sobretudo depois dos
esforcos de Benjamin sobre os aspectos poéticos de Baudelaire. Em outras palavras, ¢ a
modernidade inquieta e a individualidade do poeta metropolitano que ainda hoje nos encanta.

A prética jornalistica e, em especial, a critica de arte presente no periodismo como
conjectura favoravel de projecdo da cultura enquanto local de disputa também floresceria na
Alemanha. A escrita jornalistica mais independente, surgida dentro desse lugar conflagrado,
caminhou democraticamente para buscar a pluralidade das vozes, no auge do capitalismo
industrial. Este foi o caso do FZ, j4 comentado. H4 de se examinar as questdes mais
estruturais desse tipo de midia, que trabalha com a urgéncia dos acontecimentos, a0 mesmo
tempo que necessita “vender” uma média de tiragem diaria de exemplares impressos, hoje em
dia mais voltado as assinaturas e indicadores de audiéncia na imprensa eletronica. Reforcamos
que o estado atual da critica, ou melhor, da chamada “crise da critica”, ndo deve ignorar a
“constante crise” a qual sempre foram submetidos os criticos de jornal. Eles nunca tiveram
facil aceitacdo pelo publico e seus “erros” na apreciacdo das obras tornam-se rapidamente

afamados. Em exemplo analogo, conforme menciona Marcelo Coelho, o maior critico francés

18 SALZSTEIN, Sonia. Transformagdes na esfera da critica. ARS (Sdo Paulo) 1 (1), 2003.
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do século XIX, Saint-Beuve, com valoroso trabalho critico nos periddicos da época,
desprezou Baudelaire e 4s Flores do mal, nunca lhe escrevendo uma linha sequer. Quando
Baudelaire aspirou a Academia Francesa, Saint-Beuve fez mencdo rapida ao seu nome,
reforgando que pessoalmente o poeta parecia bem melhor'®>.

Tais desavengas entre critica e publico foram, pouco a pouco, ganhando mais espaco
no jornalismo, com sua propria légica mercantil. No universo cinematografico, enquanto as
entrevistas com os atores, bastidores dos filmes, curiosidades no geral sdo focalizadas nas
paginas como “interesse do publico”, o espaco para as opinides dos ranzinzas, das criaturas
pedantes que sempre ecoam seus comentarios de forma impiedosa e implacavel, ¢
configurado como “voz da critica”. Em vez de “ajudar a ver”, em vez de formar publico,
constréi-se um lugar onde reinam os clichés. Nao sao os leitores que ganham, mas o mercado.
Nao hé espaco para debater filmes seriamente, convergir sensibilidade e pensamento como
outrora fizera Paulo Emilio Sales Gomes no Suplemento Literario do jornal O Estado de Sdo
Paulo. O interesse, afinal, é tornar a obra o mais novo sucesso da temporada. Caso contrario,
o filme sequer sairia no caderno cultural.

A maioria das criticas que vemos hoje no jornalismo digital sdo vitrines para filmes:
Muitos dos que “criticam” trabalhardo com material promocional recebido pela assessoria de
comunica¢do da obra, de modo que apenas resenhas curtas ou observagdes desimportantes
que dificilmente ultrapassam a sinopse serdo publicadas pelos chamados produtores de
conteudo. Se os filmes forem mencionados por jornalistas, youtubers e blogueiros, e isso
sabem bem os profissionais de relagdes publicas, a chance de haver uma boa recep¢ao do
produto ¢ maior. Em outras palavras, esses criticos sdo os favoritos da industria
cinematogréfica. E assim que opera, geralmente, o trabalho da critica no Brasil e em outros
paises: os criticos e jornalistas recebem, de antemao, o convite para cabines de imprensa,
uma exibi¢ao que acontece antes do seu langamento oficial nas salas de cinema. Ha também
um material informativo contendo sinopse curta e detalhada, notas de produg¢do, biografias e
filmografias do elenco e da equipe, criticas positivas da imprensa estrangeira e uma série de
fotos. Desse modo, tanto “a expectativa sobre o filme” sera publicada na imprensa diaria,
quanto as criticas, ja preparadas, aparecerao na internet € no que resta do jornalismo impresso
no exato momento em que um filme for langado. A importancia que esses veiculos ddo a
critica pode ser percebida pela regularidade de publicagdes, pelo escopo, e pela

especialidade de quem faz as publicagdes. Tudo leva a indagacdo de quem pode se intitular

185 COELHO, Marcelo. Jornalismo e Critica. In: MARTINS, Maria Helena (org.). Rumeos da critica. 2. ed. Sdo
Paulo: Editora Senac: Itau Cultural, 2007. p. 83.
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'critico de cinema', e muitos escritores buscardo o titulo para si sem, contudo, considerar a
historia da critica nem a posi¢do de enfrentamento que deveria exigir o oficio.

Esse modus operandi se distancia do que faziam e fazem os criticos
independentes. Nos anos 1920, a critica, que necessitava tempo de maturacdo, ndo seria
publicada rapidamente e nem tampouco se aceitava pressoes da industria para que tudo se
resumisse a elogios apologéticos. Por vezes, o leitor/espectador esperaria por dias e até
mesmo meses para ver a obra ou ler sobre ela, como ja mencionou Kracauer, pela demora
com que os filmes chegavam em outras cidades que ndo a capital Berlim. Trabalhar com
critica e com produgdo cultural, de um modo geral, foi também um dos motivos que
levou o autor a mudar-se de Frankfurt para Berlim em 1930. Na metropole as coisas
aconteciam primeiro. Se isso era verdade nos anos 1920, ainda o ¢ 100 anos depois. E
ainda urgente debater sobre cinema descentralizado e livre das relagdes mesquinhas de
distribui¢do, ofertando condicdes igualitarias de acesso a cultura para quem vive fora das grandes
cidades.

Abundam, desse modo, comentéarios sobre como a critica cinematografica estd em

6

crise. Diversos textos jornalisticos, académicos, simpdsios e conferéncias'®® apontam para

essa direco, lamentando tanto a instabilidade da critica, que é uma condi¢io permanente'®’,

188 cuja fun¢do vem se tornando

quanto radicalmente observa a propria morte do critico
desnecessaria na era digital diante das incontidas doses de relativismo cultural. Nao ¢ que o
interesse pela critica diminuiu, basta observarmos o crescimento da critica online em sites
como Rotten Tomatoes e Metacritic, ou redes sociais voltadas unicamente para o
compartilhamento de opinides sobre filmes, como é o caso do Letterboxd. E o interesse pela
critica impressa em jornais e revistas especializadas que decresceu junto a figura do critico
como autoridade, algo também relacionado com a crise econdmica do jornalismo impresso

como um todo, que lida constantemente com fechamento de projetos e demissio de pessoal'®’.

18 ROSSMEIER, Vincent. “Where Have All the Film Critics Gone?”” Brooklyn Rail. June 2008. Disponivel em:
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Muitas dessas questdes impulsionaram o congresso Die Zukunft der Kritik'*® (2022),
organizado pela Akademie der Kiinste, em Berlim, e pelo Bundeskunsthalle, em Bonn,
Alemanha. Dentre os convidados de diversas areas artisticas, estava presente a tedrica literaria
Berit Glanz, que admitiu que “um tweet pode dizer tanto sobre um livro quanto uma critica
classica". Tais posicionamentos s6 reforcam como a estrutura da critica e do publico mudou
consideravelmente. O futuro da critica parece depender da aceitagdo de que agora,
principalmente diante do ciberespago estabelecendo a chamada esfera publica 2.0 ou digital,
todos podem ser criticos, e a critica nao mais depende da autoridade do critico especializado
para ser estabelecida, mas ¢ ela também um produto da democratizacdo da internet.

As formas de pensar e fazer critica mudam no tempo, bem como sua validade dentro
da arte e da cultura. A crise da critica, desse modo, ndo remete a ideia de fim, mas de
incerteza diante dos préximos passos. Nos debates contemporaneos, o avanco do
neoliberalismo aponta para a conveniente relacdo de dependéncia da critica diante de
patrocinios corporativos, que vem modificando radicalmente a imagem do critico, muitas
vezes reduzindo-o a um mero orientador do consumo, com a tarefa de guiar o consumidor em
como ¢ onde gastar seu tempo e dinheiro. Se nao existe consenso sobre o que €, como fazer e
razdes para definir a critica'®!, fica notéria a existéncia dos interesses de quem a faz. Em
termos culturais, o pensamento capitalista tardio propde uma nova roupagem a critica, cujo
sentido simbdlico das coisas € esvaziado, e o divergente censurado.

O teorico do teatro e dramaturgo Tomaz ToporiSi¢ pontua o problema da seguinte
maneira: De um lado, temos “uma nova liberdade metodoldgica”, resultante da combinagao
de paradigmas tedricos distintos, tais como os Estudos Feministas e Queer, a Semiotica, a TC,
o Pos-estruturalismo, dentre outras possibilidades teoricas. Por outro lado, ele considera que
tanto a critica quanto o criticismo foram anunciados como “uma reliquia do passado”, ja
bastante desnecessaria no contexto atual'®’. Contudo, vemos que a critica que se imagina

moribunda e ultrapassada ¢ a critica independente, na contramao dos interesses ideoldgicos

criticas e resenhas na midia impressa, que ocuparam o quarto lugar, com 51%. Cf. ROSSLER, Patrick.
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camuflados por critérios estéticos. Sobre isso, Raymond Willians pontua energeticamente em

seu Keywords:

Como termo para a generalizagdo social ou profissional dos processos de recepgio
de qualquer tipo d¢ COMUNICACAO, mas especialmente dos mais formais, a
critica torna-se ideologica ndo apenas quando assume a posi¢do do consumidor, mas
também quando mascara esta posi¢do por uma sucessao de abstragdes de seus reais
termos de resposta (como julgamento, gosto, cultivo, discriminagdo, sensibilidade;
desinteressado, qualificado, rigoroso e assim por diante)!%3.

A critica contemporanea, refém da expansao do neoliberalismo no ambito cultural,
tem algo de diferente da critica moderna. Quando Terry Eagleton pontua que a critica
moderna surgiu de uma luta contra o Estado absolutista, ele nos chama atencao, logo no inicio
de sua obra, sobre uma posicdo muito central voltada ao enfrentamento de regimes
repressivos. A atualizag¢do cronologica desse raciocinio deveria ser a substituigdo desse tipo
de governo por um atual Estado burgués neoliberal, o proximo alvo de tal atividade. Criticar
seria, desse modo, compreender que hoje, o local onde a dimensdao simbolica do poder
politico ¢ exercida produziu uma variante virtual e cibernética da esfera publica servindo,
conforme Habermas, como “um principio organizador da ordem politica™!*.

Sem cotejar a cultura como um projeto politico e ideoldgico, a critica contemporanea
perde toda sua relevancia social, algo que tem menos a ver com a transi¢do do meio (do
periodismo impresso para o ciberespaco) € mais com a auséncia de uma postura combativa.
Vedda refor¢ga como a academizacdo da critica ¢ andloga ao apagamento do intelectual
critico'®®, um tipo de critico que Eagleton tem em mente e que também se assemelha ao
polimata de Burke. Tal conformismo tem tornado a critica refém tanto das rapidas
transformagdes culturais e econdOmicas nos governos neoliberais, quanto autovalidada dentro
das academias, ajudando a manter a cultura e as demandas das classes dominantes no
capitalismo tardio'®. E por isso que muitas das ferramentas hermenéuticas que utilizamos
hoje para criticar cultura e arte estdo acomodadas ao ideal do mercado e a

hiperespecializagio!®’.
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Se observarmos a etimologia da palavra critica (em alemao, Kritik; em franceés,
critique, em inglés, criticism), Reinhardt Koselleck propde o seguinte panorama: O termo
refere-se 4 Krise, derivado do grego a partir do verbo xpivew (krind), que significa separar,
eleger, julgar, decidir, distinguir, investigar, escolher, medir, lutar, combater. Observa-se a
mesma raiz, kri-, no latim cerno e cribrum, significando crivo. Sua origem grega prioriza uma
separagdo, a0 mesmo tempo que uma decisdo. Critica, crise e critério tém o mesmo étimo. Em
grego, subjetividade e objetividade na critica faziam parte do mesmo nucleo, sem
diferenciagdo. Por remeter a uma origem juridica, ¢ imanente a palavra Krisis aspectos “a
favor” e “contra”, em que necessariamente havera um veredicto. J4 na tradugdo grega do
Velho Testamento, o Unico e verdadeiro juiz capaz de julgar as agdes dos homens é Deus.
Critica tem, no geral, um sentido muito confuso, tornando-se uma palavra dificil de definir.
Embora predomine seu senso de busca por falhas, ela pode depender de posicionamentos
canonicos, principalmente em relagdo a arte e a cultura. Como Koselleck observa, “a
expressdo “critica”, isto ¢, o ato de julgar, de proferir um juizo, ird dominar a vida publica, ao
passo que “crise”, como ordem juridica, no sentido grego ou como tribunal universal, no
sentido cristdo, desaparece.”!®,.

Os termos critica e crise afastaram-se no decorrer dos séculos, e hoje o primeiro
permanece ligado a arte de jugar e a apreciacdo, sem que remeta a seriedade de uma decisao
em nivel religioso, juridico ou médico (latim) do segundo. Raymond Willians aponta que foi
justamente o esfor¢o em buscar falhas, ou em outras palavras, o julgamento negativo, que
prevaleceu, até mesmo como uma resposta natural. Com a palavra crise, nos concentramos em
tudo que de ruim advém do seu sentido, seja nos relacionamentos, seja na economia, €
ficamos aguardando que as coisas voltem a normalidade. Esquecemos, porém, do seu aspecto
positivo: toda critica permite uma escolha, toda critica abre caminhos para a criagdo. O
esforco do nosso tempo seria justamente reconhecer que a critica e a criagdo artistica
coexistem, ao invés de aceitar a premissa de que a primeira orbita a segunda de forma
parasitaria. A composicao artistica, que ndo ¢ inconsciente, constitui-se diante de critérios e
parametros escolhidos a priori. O critico, igualmente, constroi seus principios criticos fazendo
um levantamento indutivo do campo. Sua base constitutiva ¢ determinada pela area em que
atua. Seu resultado apreciativo, a critica, coloca em crise, isto €, inventa, escolhe, cria,

experimenta.

198 KOSELLECK, Reinhart. Critica e Crise: Uma contribui¢do a patogénese do mundo burgués. Rio de Janeiro:
EDUERIJ: Contraponto, 1999. p. 203.
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Na literatura, devido a densa no¢do que carrega a palavra julgamento, critica foi
substituida por apreciagdo [appreciation], tornando seu sentido mais “aprazivel”!®®. Em
alemao, assim como no francés, italiano ou portugués, nao existe diferenga clara entre
“critica” e “criticismo”. Em inglés, entretanto, criticismo [criticism] ¢ comumente utilizado
para abarcar a critica literaria, de arte ou de cinema, enquanto critica [critique] € vista como
um termo mais filosofico e abrangente, a exemplo do que Kant faz em sua Critica da Razdo
Pura (1781). Mesmo havendo uma diferenca, ela contém uma parcela ambigua para muitos
autores. René¢ Wellek pontua que o substantivo criticism apresenta, em lingua inglesa, uma
especificidade incomoda. A principio, pareceu evidente que ele foi formado para evitar que o
homonimo critic denote tanto o exercicio critico quanto o sujeito que o pratica2®,

No contexto alemao, o termo “ciéncia da literatura” [Literaturwissenschaft] ocupou o
lugar destinado ao criticism, algo que fora da Alemanha ndo foi bem recebido devido a
associa¢do do termo “ciéncia” mais como parte das “ciéncias naturais” do que como o sentido
ampliado da combinagdo entre historia literaria, critica literaria, interpretacdo literaria, teoria
literaria e editoragdo. Conforme Wellek, na Alemanha aconteceu algo que desalojou o termo e
o conceito [criticism], estreitando-o cada vez mais até chegar a significar apenas revisao

»201 Sem dfivida, isso é problematico porque desloca os

diaria, opinido literaria arbitraria
estudos literdrios para um lugar em que cabe pouca conversa com a pratica e a teoria da
compreensdo critica. Nobert Mecklenburg reforca que a propria “Germanistica”
[ Germanistik] tampouco considera a critica literaria como parte da disciplina. O objetivo da
critica ¢ a compreensao critica, e a critica alema ¢é, em geral, compreendida como uma revisao
de publicacdes de jornais, revistas e outros meios de comunicagdo de massa, € ndo como
demanda académica da literatura. O autor percebe a falta de dimensao critica como uma crise
de autocompreensio dos estudos literarios>%2.

Como ja vimos, no caso de Kracauer, o oficio no jornal foi a possibilidade que mais
lhe deu condicdo de praticar a critica independente, fazendo do feuilleton um lugar cotidiano
de reflexdo, afinal, ele percorreu varias instancias dentro do jornal, indo desde reporter local

até se tornar membro importante do corpo editorial. Longe de representar resenha artistica

ordindria e seguir uma linha critica comum a imprensa “comercial” da qual era
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202 MECKLENBURG, Nobert. Kritisches Interpretieren. Untersuchungen zur Theorie der Literaturkritik.
Miinchen, Nymphenburger Verlaghandlung, 1972.
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contemporaneo, que tendia a orientar as obras utilizando termos como “valor universal’,
“interesse humano” ou “significado profundo?®, as criticas de Kracauer nio eram
direcionadas somente aos aspectos estruturais e internos as obras cinematograficas, mas
pretendia debater alguns dos problemas relevantes de seu tempo e explorar novas
possibilidades do cinema, algo que ele conseguia observar a partir de autocritica e de sua
relacdo com as obras criticadas, conferindo entdo uma relagao entre debate filosofico, reflexao
e mudanca social. E ao criticar de tal modo, ele tornava claro o tipo de avaliagdo
cinematografica que acreditava e respeitava, reconhecendo, inclusive, as disputas existentes,
como em qualquer meio de producdo de massa, no nivel da expressdo simbolica.

Uma vez que o terreno da critica ¢ arenoso, teoricos que se debrucam sobre suas
questdes por vezes tomam partidos contrarios, por vezes se complementam. Para Frye, a
preocupacdo fundamental ¢ a de compreender a critica (literaria) primeiro dentro do seu
proprio campo, sem deixar de apreciar os demais interesses do critico (sociais, filosoficos,
religiosos), que pareciam sempre fazer parte de um possivel “caminho critico” [Critical Path].
O autor percebeu um problema de base estrutural, o de que a critica ndo apresentava suas
proprias premissas, mas deveria “remeter-se” a outros assuntos para ganhar seriedade. Para
isso, era importante criar uma abordagem histérica da literatura para completar a critica
historica, isto ¢, um firmamento que sustente a relacdo da literatura junto a seu fundo nao
literario. Ao invés de remeter a literatura a um esquema historico pré-moldado, o critico deve
considera-la um todo coerente e historicamente condicionado que forja a propria historia, uma
estrutura adequada que ndo ¢ determinada por um processo historico externo no que diz
respeito a sua forma. Sua intencdo ¢ a de tanto evitar que se fale de literatura
superficialmente, utilizando-a como pretexto para discutir assuntos ndo-literarios, quanto
valorizar o sentido préprio para uma historia da literatura, que cuidadosamente discuta as
formas. Os bons criticos saberdo propor um equilibrio, diria Frye, entre estrutura literaria e
contexto social. “Se a critica for adequadamente equilibrada, torna-se mais compreensivel a
preferéncia dos criticos em deslocar-se dos problemas criticos para os problemas sociais mais
amplos™?%,

Para Noél Carroll?®®, o objetivo da critica é uma apreciagio [evaluation] com razdes

bem fundamentadas, a partir de possiveis passos que o autor nomeia como descricdo,
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classificagdo, contextualizagdo, elucidagdo, interpretacdo e analise. Os elementos coletados
estardo sempre em favor da apreciacao. Carrdll ¢ enfatico sobre o valor da “critica objetiva”,
em resposta ao subjetivismo radical advindo de avaliagcdes pods-modernas. Nao ¢ que ndo
exista subjetividade na critica, porém, evitando reforgar a frequente afirmacao de que a critica
reflete, necessariamente, as preferéncias pessoais de quem critica, quanto mais o critico tentar
conferir praticas verificaveis aos elementos, tanto mais sua critica ganha rigor. Em outras
palavras, € necessario construir uma critica que seja o mais proxima possivel da objetividade.

Contextualizacao nao significa, para Carroll o mesmo que para Kracauer, muito menos
objetividade. A énfase da obra On Criticism de apreciacdo estética da arte ndo incentiva fortes
convicgdes politicas e ideoldgicas, ao considerar que uma critica deve se voltar ao sentido
estético de apreciacdo da obra artistica e ndo servir de propaganda ou se posicionar contra
uma causa sociopolitica. As obras possuem certos propositos artisticos que podem ser
avaliados, e os criticos estdo aptos a fazer a avaliagdo, considerando se o artista conseguiu ou
ndo cumprir com seus objetivos. As obras de arte devem serem julgadas segundo seus
proprios critérios artisticos, e fugiria ao escopo os aspectos sociais e politicos, o que para
Kracauer seria impensavel. E valido comentar como hoje, muitas interpretacdes de feitos
artisticos estdo distantes da obra, e Carr6ll é bem-sucedido em chamar a atengdo da analise
voltada ao objeto (artistico). Embora esta abordagem seja extremamente importante, criticar a
obra considerando apenas seus aspectos artisticos, ou ainda, considerar especificamente as
intencdes artisticas do artista parece-nos limitado, seja na literatura, ou nas artes em geral,
seja no cinema.

Nesse sentido, o posicionamento de Carrdll ¢ contrario ao de Kracauer quanto ao
objetivo da critica. Como veremos, Kracauer era conhecido como “critico sociolégico” de
cinema. Para ele, as tendéncias sociais de uma época estdo inscritas nos filmes, mesmo que
nem sempre sejam Obvias. Assim como o cinema ja ¢ um tratamento estético da realidade, a
critica cinematografica também deve adotar uma perspectiva que interprete os momentos
emancipatorios ou politicamente regressivos do cinema, isso ¢, filmes produzidos pela
industria da cultura e filmes propagandisticos, assim como filmes de arte experimental. Sua
analise é sensivel no tocante ao cinema como um meio de reflexdo, dos anseios sociais ¢ das
condi¢des politicas que ele expressa. Sua curiosidade sempre vai ao encontro do
aprofundamento de temas e superagdo da aparéncia, em uma espécie de educagdo popular
pelo cinema.

No campo estruturante da pratica critica ¢ desastroso considerar que intelectuais com

vida publica tratem com indiferenca os interesses e sofrimento das minorias, evitando
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posicionar-se. Para Benjamin, “a critica ¢ uma questdo de distancia certa. O seu elemento ¢ o
de um mundo em que o que importa sdo as perspectivas e os pontos de vista, e em que ainda
era possivel assumir uma posi¢do”.2%. Mais incisivamente, o autor reforca em A técnica do
critico em treze teses, um dos varios aforismos em Rua de mdo unica (1928): “quem nao
souber tomar partido, que fique calado™?”’. Dentre as varias indicacdes, ele nos apresenta,
com certa ironia € humor, como o critico deve estar sempre a altura de um espirito partidario,
inclusive posicionando-se frente as condi¢des de produgdo e de atuacao do trabalho critico.
Suas reflexdes tinham aspecto auto-observativo, ja que seu objetivo era tornar-se “o principal
critico de literatura alema”, de acordo com carta de 1930 ao amigo Gershom Scholem.
Benjamin estava atento, diante das observacdes que fazia durante a Republica de Weimar, que
seu projeto pessoal demandaria, portanto, conflito, coragem e insisténcia, ainda mais
considerando que ha mais de 50 anos, a critica na Alemanha estava descredibilizada’*® e
deveria ser recriada como género. Diante dos esforcos em elevar o género da critica a um
nivel mais elevado na Alemanha, distante da “ditadura da resenha”, sua teoria da critica era
proxima de uma experiéncia artistica particular, e se tornaria significativa a posteriori,
assumindo um estado crucial nos debates atuais sobre arte, cultura e significado, tal como
desejava seu projeto pessoal e como Hannah Arendt o concebia: o mais notorio critico de seu
tempo.

Também em sua teoria da historia, ao lidar com a ideia de avango ou progresso,
percebemos como suas concepgoes criticas confrontam a ideia moderna de histéria enquanto
naturalmente progressista, considerando-a uma catastrofe em permanéncia, quando observada
pela perspectiva dos vencidos. Sua relagdo com o objeto analisado, ndo necessariamente
artistico, se configura politicamente como um medium de reflexdo, do qual todo critico sério
deveria estar ciente. A exemplo da cultura como campo analitico benjaminiano, ele menciona
nas Teses sobre o conceito de historia (1940) que “nunca existiu um documento da cultura
que ndo fosse ao mesmo tempo um (documento) da barbarie”?”. Com isso ndo se quer
desmerecer a cultura vigente e identificd-la, unicamente, como testemunho dessa barbarie,

como algumas leituras apressadas podem sugerir. Dentro da complexidade de sua critica, ele
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amplia a reflexdo a partir dela mesma, tendo em mente que esta instancia viva e estruturante
chamada cultura, “as coisas finas e espirituais”, “estdo vivas nessa luta (de classes) como
confianga, como coragem, como humor, como astlicia, como tenacidade e retroagem ao fundo
longinquo do tempo”2!°. A critica das “coisas finas e espirituais”, escrita j4 em 1916 em carta
a Herbert Belmore?!!, diz respeito a distingdo daquilo que é genuino e ndo genuino, e que nio
deve ser preocupagdo da forma linguistica. Criticar com(o) Benjamin ¢ admitir que a critica se
constitui na articulagdo das abordagens filologicas, estéticas, biograficas, historicas, e que ela
nao existe fora da esfera politica. Sensivel, ele dizia que “a verdadeira critica ndao ataca seu

212 'mas o decompde para expor sua natureza interior, sem destrui-la.

objeto

A respeito desse diagndstico da cultura como documento de barbarie, basta
lembrarmos de um dos ensaios mais conhecidos de Adorno, Critica cultural e sociedade
(1949), escrito em comemoragdo ao aniversario do socidlogo Leopold von Wiese, quando ele

reforca como permanece cativa a cultura uma consciéncia critica®!'?

, 40 mesmo tempo em que
ela, dialeticamente, se afasta e intensifica o horror. Por isso deve estar o ato critico,
constantemente, ele proprio, submetido a critica. Afirmagdes como estas propdem chaves de
leitura para pensar a critica a partir da condi¢ao do critico de cultura, alguém que “nao esta
satisfeito com a cultura mas deve exclusivamente a ela esse seu mal-estar’*'*. De forma
vaidosa, o critico ndo se assume participante desta, deslocando seu ataque. Sua “pretensdo
aristocratica”, ao remeter o sofrimento humano e as condigdes materiais em nivel mais
espiritual, tende a afetar o teor da propria critica.

O autor nos lembra da posi¢cdo do “critico profissional” ao longo do tempo, alguém
que tinha o lugar de “informante” no tocante aos produtos (ou coisas) espirituais, ocupando-se
tanto de ser, ele mesmo, um agente comercial, quanto de aprofundar eventualmente os temas.
A arrogancia (do critico atual) vem da constante legitimacao que recebia ao julgar os objetos,

0 que com a ajuda da imprensa, submete o produto do critico a logica perversa da

concorréncia, em que “o proprio critico passa a ser medido apenas segundo seu €xito no
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mercado”!®, Foi justamente a falta de aprofundamento dos temas que fazia-os assumir a
postura de “propagandistas ou censores”, expressando opinido de modo que parega a propria
objetividade.

Isto seria “unicamente a objetividade do espirito dominante”?!¢

, escreveu Adorno no
mesmo ensaio, advertindo-nos da instdncia de manutenc¢do da cultura da classe dominante que
ha na critica. O conceito moderno de critica, como vimos, a0 mesmo tempo que nasce do
embate contra regimes autocraticos, também se volta a esfera publica burguesa da qual falava
Habermas, situada entre o Estado e a sociedade civil para suprir necessidades e interesses da
burguesia. O controle da opinido que pouco a pouco foi se configurando na imprensa mata o
espirito autdbnomo e a perspectiva da diferenca, critérios que deveriam estar no centro do
trabalho do critico, mas que foram submetidos ao principio mercantil. O cerne da discussao,
desse modo, ¢ justamente apontar para a tensdao que ha na cultura como material do critico,

que tende a torna-la objetiva, mas no tocante ao estreitamento da cultura com o comércio,

seria impossivel ignorar tais nuances.

2.2 Acerca do conceito de critica imanente

Partindo da tradi¢do alema do idealismo filoséfico, os protocolos metodologicos das
ciéncias sociais tém sido seriamente debatidos desde o fim do século XIX, contrapondo-se as
correntes positivistas em beneficio da hermenéutica®'’. Originalmente, a hermenéutica se
beneficiou da interpretacao tanto no sentido de formulagdo de regras voltadas aos processos
de compreensdo do significado dos textos biblicos quanto da exegese ou comentario sobre o
entendimento neles contidos. Nas artes, a hermenéutica denota uma pratica tedrico-critica que
nega a no¢ao de verdade Unica expressa na obra artistica, € em vez disso propde certas
aproximacdes que permitam interpretagdes plausiveis. A TC, auxilia-nos na tarefa de
compreender alguns dos aspectos fundamentais voltados a sua pratica e teoria. Primeiramente,
da interpretagdo de textos, e seguidamente, concernente a leitura do mundo em termos
histéricos, sociais, econdmicos e psicologicos.

A base "materialista" da abordagem hermenéutica que circundava certo ponto de vista

metodoldgico constitiu-se particularmente por dois caminhos: em Hegel, pela no¢do baseada
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na nega¢ao determinada de que uma categoria ¢ sempre nova e distinta da anterior, mas nao
necessariamente uma ¢ oposta a outra; em Marx, pela tensdo dialética entre objeto e sujeito
dentro de uma constituicdo historica e existencial da realidade mascarada por ideologias
hegemonicas. Elas sdo, ao mesmo tempo, codependentes e antagdnicas. H4 como ideia central
a contradi¢do. Essa contradi¢do vai de encontro a tendéncia de estabelecer os opostos como
fixos, mas ¢ ela parte inerente da identidade de todas as coisas, porque sempre remetida as
tensdes € oposi¢des continuas. Os enfoques utilizados auxiliaram na observacao da sociedade
contemporanea, com base nas contradi¢cdes internas da cultura burguesa, sob a 6tica dos
produtos culturais orientados pelas relagdes sociais capitalistas.

A proposta de critica imanente que estamos abordando, um dos conceitos mais
escorregadios da TC, tem forte viés marxista, mas ndo anula Hegel. O método dialético
hegeliano, que envolve um processo de tese, antitese e sintese, se esforca em apresentar uma
compreensdo dos sistemas a partir de sua propria logica interna, pressuposto caro aos tedricos
criticos. A critica imanente marxista, por outro lado, tributdria da dialética hegeliana,
voltando-se ao capitalismo e expondo suas contradicdes inerentes e seu funcionamento
exploratorio, permitira uma analise critica que confirma como o proprio sistema descumpre
seus principios e concepcdes. “O pensamento dialético hegeliano — e também o marxiano, a
propésito -, na medida em que ¢ um pensamento critico, envolve sempre uma critica
imanente”, proferiu Adorno em Introducdo a Dialética®’®, curso ministrado sobre o tema no
verdo de 1958, na Universidade de Frankfurt. Marx, entretanto, discordaria de Adorno no
sentido de considerar sua forma de fazer critica (imanente) como “critica verdadeiramente
filosofica”, ao passo que Hegel trabalha com o que ele nomeou de “criticismo vulgar”, que
tende a fazer uma critica meramente “interna”, sem elucidar o porqué de as contradigdes
serem sistematicamente produzidas no interior das praticas sociais.

Nesse sentido, a critica imanente deve ser ilustrada como um método hermenéutico
que discute cultura em termos de suas contradi¢cdes, inconsisténcias ou insuficiéncias,
submetendo os objetos a critica com base nos seus proprios meios, conceitos e figuras do
pensamento. Para isso, tem-se uma proposta metodologica de investigagdo critico-
compreensiva da sociedade contemporanea necessariamente ligada a uma instancia, ao

mesmo tempo interna e externa, do contetido analisado. Para os primeiros tedricos da Escola

218 ADORNO, Theodor. Introdug¢iio a dialética. Trad. Erick Calheiros de Lima. Sdo Paulo: Editora Unesp,
2022.



71

de Frankfurt, conforme Axel Honneth?'?, “a necessidade de ter um ponto de vista critico na
sociedade estava tdo intimamente ligada a identificagdo de um assunto revolucionario que eles
dificilmente pensaram que o problema de sua estrutura metodologica tivesse que ser tratado
de forma independente”. Para Titus Stahl??, embora cientes de tal pressuposto metodologico,
raras foram as tentativas de explicagdo dos tedricos criticos ao que, de fato, significaria
trabalhar com o método da critica imanente, bem como as suas postulagdes metafisicas,
epistemologicas e politicas.

Essa ¢ uma das maiores dificuldades que enfrentamos nesta investigacdo. Estamos
cientes de que Kracauer ¢ um pensador demasiadamente peculiar para ser simplesmente
associado ao modus operandi dos tedricos criticos. Porém, como ele proprio afirma, no ensaio

221 e como ndo

Sobre a tarefa do critico de cinema (1932), criticar filmes imanentemente
existem textos-base ou modelos explicativos que nos sirvam de apoio para compreender a
sustentacdo metodologica da sua critica imanente, optamos por tentar compreender o0 método
kracaueriano, em parte, por essa via de acesso. Utilizamos, para isso, algumas mengdes ao
método supracitado, a exemplo de Introdugdo a Dialética, quando Adorno, na 4* aula do seu
curso, menciona que a critica imanente concebe, ao levar em consideracao a coisa [Sache], a
avaliacio partindo dos proprios pressupostos, da sua propria lei formal [Formgesetz]***.

Na tentativa de compreender o tema, Honneth aponta para uma relagdo de “origem
religiosa”, associada a tradicdo hegeliana de esquerda, de que a ideia de "transcendéncia
dentro da imanéncia social", fundamental para o protocolo metodolégico em perspectiva de
critica imanente, deve ser entendida ndo no sentido de apego a extensao transcedental ou
metafisica, ¢ sim como forma de pratica ou experiéncia social ligada as predile¢cdes dos
interesses humanos. Aqui, a perspectiva teologica da critica imanente deve ser considerada a
luz do posicionamento habermariano de “praxis ritual comum baseada nas experiéncias

99223

especificamente religiosas do individuo™*’, ou ainda, “hermeneuticamente compreender

referéncias ao discurso religioso e as experiéncias subjacentes a esse discurso”*. Em

21 HONNETH, Axel. The Point of Recognition: A Rejoinder to the Rejoinder. In: FRASER, Nancy;
HONNETH, Axel (eds.). Redistribution or Recognition? A Political—Philosophical Exchange. Verso:
London, 2003. p. 239.

220 STAHL, Titus. Immanent critique. Trans. John-Baptiste Oduor. Lanham, Maryland: Rowman & Littlefield,
2022.

2 KRACAUER, Siegfried. Uber die Aufgabe des Filmkritikers. In: Kleine Schriften zum Film (1932-1961).
Band 6.3. Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 2004.

222 ADORNO, Theodor. Introdug¢iio a dialética. Trad. Erick Calheiros de Lima. Sdo Paulo: Editora Unesp,
2022.

223 HABERMAS. Jiirgen. Transcendence from within, transcendence in this world. In: Religion and
Rationality: Essays on Reason, God, and Modernity. Cambridge: Polity Press, 2002. p. 73.

224 Ibidem.
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momento de extrema secularizagdo, muitos teéricos criticos permaneceram devedores de uma
educacdo moral e religiosa e seguiam propositivos no aguardo de um Messiah e a essa espera
atribuiam uma compreensao propria, o que gerava certo desconforto ao mesmo tempo em que
trazia motivagoes individuais e coletivas. Habermas argumenta que a compreensao particular
da filosofia hegeliana, vista como a ultima dentro de uma tradigdo idealista que conservou a
reivindicagdo da metafisica de forma modificada, foi bastante expressiva para estudantes
materialistas de Hegel, como Bloch e Benjamin, e nos parece também ser o caso de Kracauer.

Na dire¢ao de ampliar a critica para além do escopo teoldgico, um dos trabalhos
centrais envolvendo questdes que auxiliaram a desenvolver a hermenéutica moderna ¢ a
filosofia critica de Kant. Foi com o filésofo que a vigéncia do termo “critica” se tornou
possivel, nos termos de constru¢do de uma qualificagdo profissional. Anterior a isso,
poderiamos associar as figuras do gramatico na Idade Média e do humanista no
Renascimento, mas foi preciso um projeto iluminista de expansdo do livro no ambito burgués
para possibilitar tal identidade do oficio. Com Kant, seu projeto filosofico reunido nas trés
criticas, Critica da Razdao Pura (1781), Critica da Razdo Pratica (1788) e Critica da
Faculdade do Juizo (1790) estabeleceu um exame critico dos limites e das condigdes do
conhecimento humano e, ao considerar sua época, em especial, como a “época do
criticismo”, afirmava que nada deveria escapar a possibilidade de estabelecer uma critica, ndo
apenas a razdo religiosa, mas para todo exercicio racional. O nexo entre as trés criticas ¢, de
longa data, tema bastante debatido na academia.

3

Os pressupostos da filosofia critica kantiana sdo menos “uma critica dos livros e
sistemas” e mais “da faculdade da razdo em geral”?*. Para isso, estabelecer um julgamento
vai depender de uma pré-condi¢do natural de entendimento capaz de trazer coeréncia antes
mesmo do julgamento per se. Uma critica, enquanto exame critico de uma faculdade
cognitiva, tenta descobrir os principios dessa pré-condi¢cdo. Os objetos da critica, com Kant,
ampliaram-se para fora da esfera religiosa, chegando na esfera da economia politica, da
literatura, e muitas sdo as formas de estabelecer a critica, numa espécie de “tribunal critico”, a
fim de empreender a tarefa mais dificil de todas: a do autoconhecimento. Como nao existe
ciéncia do belo, mas somente critica, o filésofo assume essa posicao de criticar. Dai se pode

praticar critica, filos6fica ou ndo. Os objetos artisticos recaem na 6tica do juizo de gosto, € o

critico autoriza e atribui ao material esta instancia de virtude daquilo que ¢ “belo”.

225 KANT, Immanuel. Critica da razio pura. Trad. Fernando Mattos. Petropolis: Vozes, 2012. p. 19-A XII.
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Para filosofos posteriores a Kant, como Marx, uma das maiores li¢gdes que a filosofia
critica ¢ capaz de apresentar tem a ver com a eterna vigilancia ao dogmatismo institucional ou

intelectual®?®

, que compde suas bases criticas dentro das condi¢des sdcio-politicas existentes.
E comum a negacdo de normas estabelecidas, a fim de estabelecer novas formas criticas. Para
1sso, a critica também deve constantemente ser, ela mesma, criticada. Como sabemos, a
analise de Marx sobre o vinculo entre teoria e realidade tornou-se de maior grandeza para a
TC. Diferentemente de compartilhar principios normativos considerados a luz de uma teoria
social, os tedricos criticos compartilhavam uma mesma premissa metodologica, isto &,
consideravam que “a filosofia social critica deve trata-los (os principios normativos) como um
esclarecimento [Aufkldrung] dessa realidade social, incluindo seus proprios compromissos €
potenciais. Este é o método da critica social imanente”??’.

A proposta de Kant, que prioriza a reflexdo diante de uma alianca indefinida entre
entendimento e imaginagdo, foi importante para o pensamento de Friedrich Schleiermacher,
tedlogo que definiu hermenéutica como a arte de compreender textos de todos os tipos.
Consequentemente, ele foi fundamental para um primeiro reconhecimento do "circulo
hermenéutico”, resultado da analise, na definigdo moderna de uma metodologia cientifica, da
compreensdo de textos. O circulo hermenéutico considera que o processo (circular) de
compreensdo dos textos deve estabelecer uma relacdo das partes com o todo (parte-todo),
logo, nem o todo nem as partes individuais do mesmo texto podem ser compreendidos sem
esse encadeamento circular que os conecta. Com isso, ndo se pode escapar ao circulo, pois
cada interpretacdo se baseia, em si mesma, também em uma interpretagao.

Nesse sentido, compreender um texto pelo seu significado e atribui¢ao de sentido vai
tanto depender da leitura de outros textos, como da relagdo estabelecida do leitor com o texto,
em uma cadeia circular leitor, texto e contexto. Ha muitas criticas ao circulo hermenéutico,
tido por varios autores como vicioso porque desconsidera a interpretagao de trabalhos mais
difusos, incompletos ou contraditorios. Ha quem prefira a ideia de um espiral por conta da
sucessdo crescente ou indefinida de possibilidades interpretativas, que por sua vez, exigirao
outras explanacdes.??. Os mesmos pardmetros interpretativos utilizados por Schleiermacher
seriam adaptados por Ditlhey a posteriori no enfrentamento do relativismo que percorria as
ciéncias historicas, com estabelecimento de um processo metodologico de base humanistica

capaz de permitir o conhecimento do passado.

226 CAYGILL, Howard. A Kant Dictionary. Oxford; Malden: Blackwell Publishers, 1995. p. 138-139.

227 STAHL, Titus. Immanent critique. Trans. John-Baptiste Oduor. Lanham, Maryland: Rowman & Littlefield,
2022.p. 2.

222 HERNADI, Paul. What is Criticism? Bloomington: Indiana University Press, 1981.
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A leitura do historiador suico e germanista Emil Staiger ¢ a de que “sabemos pela
ontologia de Heidegger que toda a cogni¢do humana ocorre desta forma (parte-todo). A fisica
€ a matematica nao podem proceder de nenhuma outra forma. Portanto, ndo temos que evitar
o circulo; temos que fazer um esforco para entrar nele corretamente”??. Sabemos que nio
existe um modo Unico de interpretagdo. Mas pode ser de grande valia buscar adentrar no
circulo corretamente, isto €, considerar, necessariamente, a dialética existente entre a
dimensao histérica e certas convengdes textuais diante dos parametros e objetos considerados.
Staiger parte de uma percepgao [Wahrnehmung] que acena para outra, de sensibilidade prévia,
de um reconhecimento preliminar do sujeito com a obra, para considerar a completude do
circulo hermenéutico de interpretacdo. Se esse sentimento estiver errado, ndo haverd
conciliacao do todo com as partes e vice-versa.

Quando se trata do contexto brasileiro, Antonio Candido utiliza dos mesmos
parametros do circulo hermenéutico para propor um quadro interpretativo em O estudo
analitico do poema, “que consiste em entender o todo pela parte e a parte pelo todo, a sintese
pela andlise e a andlise pela sintese”?*’. Sua proposta perpassa uma triade metodoldgica de
analise, comentarios e interpretacdo. Ao associarmos os passos da leitura critica da obra, a
descricao partird da mudanca dos elementos informativos para uma linguagem verbal.
Descrever ¢ decompor os elementos constituintes, a fim de identificar sua operacdo em
relacdo ao todo, sempre levando em conta a configuracdo formal da matéria analisada. A
descri¢cdo, contudo, nao ¢ absoluta nem unicamente objetiva. Conta-se, nessa etapa, com a
imagina¢ao de quem descreve, alguém que vai atribuir sentido ao referente oferecido. A
descricdo pode tanto se limitar a uma posi¢cdo mais escritiva da obra, quanto apontar
impressdes, sensagdes e afetos evocados pela obra, sem, contudo, procurar concebé-los
enquanto formadores de sentido. O comentario, por sua vez, uma etapa mais objetiva, “¢é uma
atividade de erudi¢cdo, que nao pressupde em si a sensibilidade estética, mas que sem ela se

torna uma operagdo mecanica’?!

. Essa etapa se volta aos conhecimentos mais substanciais
em relacdo ao que foi (ou ndo) descrito anteriormente, isto €, todas as intervengoes,
explicacdes prévias, esclarecimentos e referéncias historicas, lexicais, literarias, culturais,

biograficas que possam auxiliar na compreensdo. A interpretagdo, por fim, um marcador da

229 STAIGER, Emil. Die Kunst der Interpretation. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, 1971. p. 9.
230 CANDIDO, Antonio. O estudo analitico do poema. 5. ed., Sdo Paulo: Humanitas, 2006.
21 Ibidem., p. 23.
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subjetividade do sujeito interpretante, atribui sentido ao texto e exibe “com prepoténcia sua
relagdo com o objeto”?*2,

A visdo interpretativa de Frye para o discernimento critico ndo dispensa a imersao no
proprio campo de estudo, isto €, “implica ligar a andlise retérica a uma armagdo dedutiva
derivada do estudo da estrutura, e ¢ o contexto dessa estrutura que nos mostra onde devemos

comegar a procurar nossas imagens centrais e ambiguidades™?*’.

Enquanto processo
hermenéutico-cognitivo, a interpretacao pressupde um exame cuidadoso que dé conta das
gradagdes de significacdo subjacentes. Esse processo foge as amarras dos movimentos
objetivos, mas ndo por isso permite, dialogando com Umberto Eco, que ndo se reconhega, por
parte do interpretante, as possibilidades e limites da interpretagdo. Como semi6logo, o autor
conduz seu raciocinio sempre levando em conta a inten¢ao do autor [infentio auctoris], a
intencdo da obra [intentio operis] e a intengdo do leitor [intentio lectoris]. Nao existiria
interpretacdo que fugiria a inten¢do da obra. Pressupondo, entdo, que hé sempre uma intengado
na obra, vista como um todo coerente, toda abertura para a perspectiva do leitor ¢ limitada se
ndo se organiza considerando isso, correndo o risco de cometer excessos € se tornar

superinterpretagio [overinterpretation], ou interpretagio paranoica®*.

Logo, uma “obra
aberta”, permissiva quanto a participagdo ativa do publico no processo interpretativo, nem
relativiza a interpretagdo, nem considera qualquer enunciado como possivel de leitura.
Antonio Candido, leitor de Emil Staiger, ao comentar como a interpretacdo nao
desconsidera “a manifestacdo do gosto” ou a “penetracao simpatica” no material, utiliza dos
mesmos critérios de sensibilidade contidos na Arte da Interpretagao [Die Kunst der
Interpratation]**®. Sabendo que a apreensdo sensivel traz um teor geral da obra de arte, a
beleza propria no todo, ¢ funcdo da interpretacdo “esclarecer essa intuicdo”. Por pertencer a
esfera da experiéncia individual, o texto critico nao isola seu objeto, ao contrario, o relaciona
com muitos outros, um modo de acesso a obra que se da, por vezes, tortuoso. O acesso “¢ a

continuagdo de uma trilha de prévio conhecimento ainda nio fundamentado’?*

, ou seja, lida
com a associacdo livre das ideias, pontos de vista, pré-nogdes, conteudos e formas em
momento anterior a finalizagdo. Tudo deveria interessar ao critico quando em proveito do

fendmeno concreto que o texto intenta proporcionar. Candido procura fazer uma critica

232 CASETTI, Francesco; CHIO, Federico di. Cémo analizar un film. Buenos Aires: Paidos, 1991. p. 23.

233 FRYE, Northrop. O caminho critico. Um ensaio sobre o contexto social da critica literaria. Trad. Antonio
Arnoni Prado. Sao Paulo: Editora Perspectiva, 1973. p. 23.

234 ECO, Umberto. Interpretac¢io e superinterpretagio. 2. ed, Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005.

235 STAIGER, Emil. Die Kunst der Interpretation. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, 1971.

236 NUNES, Benedito. Critica literdria no Brasil, ontem e hoje. In: MARTINS, Helena (org.). Rumos da critica.
2. ed. Sao Paulo: Editora Senac: Itat Cultural, 2007. p. 42.
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integradora, capaz de mesclar analise interna e externa, ou matéria literaria e ndo literaria,
constituida dentro de uma estrutura estética propria. Em nenhum momento hé de se perder de
vista o tato, na tessitura da critica, do objeto com o mundo, “o resultado mais tangivel do

trabalho de escrever”:

De fato, uma das ambigOes do critico ¢ mostrar como o recado do escritor se
constrdi a partir do mundo, mas gera um mundo novo, cujas leis fazem melhor sentir
a realidade originaria. Se conseguir realizar essa ambicao, ele podera superar o valo
entre o “social” e “estético” ou entre “psicologico” e “estético” mediante um esforco
mais fundo de compreensio do processo que gera a singularidade do texto®’.

Um dos debates mais frutiferos envolvendo teoria e metodologia da interpretagdo
ficou conhecido como debate Gadamer-Habermas. Quando Jiingen Habermas escreveu a
famosa resenha sobre o livro de Hans-Georg Gadamer, Verdade e Método (1960), ele iniciou
uma proposicdo que teve inimeras reviravoltas ao longo dos anos, colocando no centro da
discussdo a questdo da hermenéutica. Ambos mencionaram seus posicionamentos contrarios
as tendéncias positivistas e behavioristas que estavam, a época, dominando as ciéncias sociais.
Ainda que fossem aliados, a maneira de ver a questdo era distinta. Habermas, por sua vez,
durante sua aula inaugural na Universidade de Frankfurt com nome de Conhecimento e
Interesse (1965), pontuava a necessidade de definir conhecimento por meio de interesses
cognitivos, € assim propos um quadro metodologico. Junto a leitura que havia feito da obra de
Gadamer, Habermas sinalizava que o interesse emancipatdrio, necessario as ciéncias sociais,

esta além dos limites da Hermenéutica®3®

. Gadamer, em contrapartida, reforcou que Habermas
havia compreendido errado o carater principal da hermenéutica filoséfica. Respondeu ao
colega, na segunda edi¢do alemda de Verdade e método, que seu interesse sempre foi
filosofico, ndo metodologico. Ele era cético a respeito de distinguir um “interesse
emancipatdrio independente” para propor um quadro metodologico capaz de dar conta de uma
“critica da ideologia”.

O carater emancipatdrio estd, para Gadamer, contido no entendimento hermenéutico.
Sua proposta tedrico-pratica da interpretacdo, contudo, foi sempre descritiva, nunca
prescritiva. Ao tentar visualizar bases universais para o que ja existe, ele se diferencia do seu
mentor Heidegger no sentido de diminuir o aspecto “estranho, inquietante” [unheimlich] da

experiéncia interpretativa. O leitor, para Gadamer, traz ao texto uma série de crencas e

predisposi¢cdes que devem ser levadas em consideragdo. A hermenéutica gadameriana,

237 CANDIDO, Antonio. O discurso e a cidade. Sdo Paulo: Duas Cidades, 1993. p. 9-10.
233 HABERMAS, Jiirgen. Conhecimento e Interesse. Trad. Luiz Repa. Editora Unesp, 2011.
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retomando a teoria hermenéutica de Dilthey, nos mostra como o texto ndo ¢ um objeto
autonomo a ser decifrado, mas antes algo em constante didlogo com o leitor, que enderega a
leitura a ele proprio (fusdo de horizontes)**°. Existem vérias possibilidades de pensar a
hermenéutica. Distante do estabelecimento de interpretagdes autoritarias, nos parece mais
frutifero estudar como os contextos historicos, sociais e psicologicos do texto e da interagdo
com o leitor auxiliam na compreensao dos significados, e como estes mudam com o rearranjo
dos elementos.

Diante do exposto, criticar imanentemente nao ¢ um modelo critico que quer assumir
posicdo acerca de como ou do que a critica deve ser. Seu propdsito €, por meio de tal visada
critica, sugestionar indiretamente alternativas de mudanga e emancipagdo social, sem, com
1sso, instituir uma nova teoria. Em niveis artisticos, a critica imanente pode ser lida como
cotejo da dimensdao material da obra de arte com seus estratos internos de significagdo. Ao
mesmo tempo, ela ¢ um principio de interpretacdo/compreensdo e exame das tendéncias
internas como também ¢ avaliacdo de épocas historicas, textos e objetos artisticos, filosoficos,
culturais, partindo da prépria avaliagdo para fazer uma critica. Essa proposta de iniciar a
critica a partir da sua légica interna reforca a desnecessidade de qualquer tipo de critica “de
fora”. A essa sisura dentro e fora, Adorno propde um programa critico singular, interessado na
integracdo da realidade e dos estratos internos do matéria cultural, dentro dos pressupostos
dialéticos gerais da critica imanente.

Para Steven Helming®*®, Adorno enreda uma critica ideolégica tanto do

[3

o~

“distanciamento” da critica quanto da “interioridade” da hermenéutica, pois a primeira

O~

“ideologicamente iludida” e ensimesmada, pressupde-se toda compreensdo daquilo que
externo, enquanto a segunda deve partir da premissa de que toda e qualquer critica ¢ interna,
no sentido de estar configurada dentro da histdria, da ideologia, da cultura, da politica. Desse
modo, a critica imanente ¢ uma critica da critica e, a0 mesmo tempo, uma autocritica.
Diferentemente das teorias tradicionais, o cerne das teorias criticas propde que em vez de
separar a critica do objeto da critica, ¢ melhor considerar os dois lados e se colocar como uma
interlocugdo possivel. O conhecimento se direciona em termos de considerar esta valiosa
capacidade humana, a de se autocriticar. Com isso, o teorico critico presta contas de si mesmo
como parte do processo investigativo e reforga a ideia de que ndo precisamos aceitar normas

socialmente aceitas como eternamente plausiveis. Para Adorno:

239 GADAMER, Hans-Georg. Verdade e método. Trad. Flavio Paulo Meurer. Petropolis, RJ: Vozes, 1997.
240 HELMLING, Steven; “Immanent critique” as “dialectical mimesis” in Adorno and Horkheimer’s Dialectic of

enlightment. Boundary. v. 32, n.2, 2005. p. 101.
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Critica imanente de formacdes espirituais significa entender, na andlise de sua
conformacao e de seu sentido, a contradi¢@o entre a ideia objetiva dessas formagdes
e aquela pretensdo, nomeando aquilo que expressa, em si, a consisténcia e
inconsisténcia dessas formacdes, em face da constitui¢do da existéncia. Uma critica
como esta ndo se limita ao reconhecimento geral da serviddo do espirito objetivo,
mas procura transformar esse reconhecimento em for¢a de observagdo da propria
coisa?*!,

Vladmir Safatle nos auxilia a compreender a forma meticulosa de se expressar de
Adorno: “a critica imanente deve ser a exploragdo da forma e do sentido da contradigdo
encontrada entre a coisa e seu proprio conceito”?*2. Nessa perspectiva, o filosofo sustenta que
a contradi¢do pode dizer respeito tanto a oposi¢do regra e caso, quanto ao dominio externo ao
material que permite, nas palavras de Adorno, o “transcender da consciéncia”, sem buscar sua
integracdo com estratos ideais de totalidade, o que tornaria a critica transcendente. Safatle
retoma a Fenomenologia do Espirito de Hegel para reforgar que tal método critico tem por
primazia o objeto, o qual ja traz em si uma tensdo intrinseca que lhe serve de disposicao
analitica. Por isso Adorno ndo aprecia a postura de um critico que deseja estar acima da
cultura, ou ponderar uma espécie de totalidade cultural, o que ele considera um contrassenso
diante do “padrio de avaliacio imanente ao objeto’?*. Ao comentar sobre a necessidade da
divisdo entre trabalho intelectual e trabalho bragal para pensar os fendmenos culturais, o
tedrico observa que “quando a cultura simplesmente nega essa separacao ¢ finge uma uniao
harmoniosa, regride a algo anterior ao seu préprio conceito”**. Criticar imanentemente ¢é
trazer o objeto intrinsecamente ao seu conceito, ¢ estar atento a estes choques, entre
elaboragdo e exteriorizagdo, entre forma e contetido, entre acdo e contemplacdo, que lhe
proporcionam mobilidade, uma caracteristica fundamental para a consciéncia e de experiéncia
mais completa.

Em Critica cultural e sociedade, lemos que a ideia de transcendéncia ndo ¢,
necessariamente, contraria a ideia de imanéncia, uma vez que ‘“sem o transcender da
consciéncia para além da imanéncia cultural, a propria critica imanente nao seria concebivel:
sO ¢ capaz de acompanhar a dindmica propria do objeto aquele que ndo estiver completamente

envolvido por ele”®®. A possibilidade de transcendéncia que bem dialoga com a critica

241 ADORNO, Theodor. Indistria cultural e sociedade. Trad. Jorge de Almeida. 16. ed. Rio de Janeiro: Paz e
Terra: 2023. p. 90.

242 SAFATLE, Vladimir. Adorno e a critica da cultura como estratégia da critica da razdo. Artefilosofia. Artes e
Cultura. Ouro Preto. n 7. out. 2009. p. 24-25.

23 Ibidem., p. 25.

244 ADORNO, op. cit., p. 81.

245 Ibidem., p. 85.
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imanente ¢ diferente daquela andlise de tipo tradicional, e estaria mais proxima da critica da
sociedade capitalista e sua industria cultural, apresentando como se perpetua a hegemonia, a
submissao e a alienacgdo, apesar de suas alegacdes voltadas a liberdade e progresso individual.
Ela tem em vista a forma com que a sociedade faz uso das dinamicas da vida cultural, e
refor¢a o problema que hd em uma ideia de naturalidade e de um todo coeso que se vale de
artificios de razao universal para criticar. Numa espécie de “falsa igualdade abstrata”, tal
afirmagao ndo deixa de nos lembrar da discussao de Eagleton sobre a ironia contida no gesto
critico, a0 mesmo tempo contestador de um estado absolutista e “tipicamente conservador e
corretivo, revendo e ajustando fendmenos especificos a seu implacdvel modelo de
discurso”**®. Uma critica imanente, necessariamente social, partira da propria base normativa
presente nas instituicdes e praticas sociais para oferecer uma critica social radical,
considerando que tais normas ja constam imanentemente na realidade. Num sentido amplo, a
critica social “assume que essas institui¢des e praticas podem ser mudadas para melhor?47,
Como “imersdo no particular”, a critica imanente que se quer defender nao aceita a
possibilidade de ou apenas olhar a cultura “de fora”, ou apenas cotejar as normas cristalizadas
dentro da propria esfera cultural. Faz parte da sua imanéncia dialética permitir ensejos de
independéncia da coisa. Conforme observamos sua inten¢do, na Dialética Negativa, de
conceber uma critica da filosofia idealista alemd examinando-a dadas suas proprias
intencionalidades, ha o claro refor¢co de apresentar uma critica imanente do idealismo apenas
enquanto, ao defender o idealismo, expor o quanto ele ilude a si mesmo. Seu processo
imanentemente critico pressupde, ao mesmo tempo, a consideracdo interna da matéria
analisada, levando sua légica interna para o centro da critica, como também certa liberdade do
objeto, sem que isso signifique tird-lo de vista: “A mobilidade (...) visa a um duplo modo de
comportamento: aquele que vem do interior, o processo imanente, o comportamento
propriamente dialético; € um comportamento livre, que vem a tona como que a partir da

J4

»248 O procedimento imanente, desse modo, é sempre um

dialética, sem vinculacao
movimento dialético, livre e paradoxal, no sentido em que pressupde aquela consciéncia
insubmissa da dialética “a fetichizacao da esfera do espirito”, mas que também nao deixa de
perceber as limitagdes do proprio esforco hermenéutico ao encarar os contrastes da sua

estrutura interna.

246 EAGLETON, Terry. A funcio da critica. Sio Paulo: Martins Fontes, 1991. p. 6.

247 STAHL, Titus. Immanent critique. Trans. John-Baptiste Oduor. Lanham, Maryland: Rowman & Littlefield,
2022.p. 11.

248 ADORNO, Theodor. Dialética Negativa. Trad. Marco Antonio Casanova. Rio de Janeiro. Zahar. 2009. p.
34-35.
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Estamos de acordo com Steven Helmling sobre como a exposi¢do adorniana de critica
imanente funciona ndo apenas como um esquema critico da cultura e da sociedade, mas
também como um meio performativo e autorreflexivo de inscri¢ao da sua propria pratica de
escrita. Helmling, ao mencionar que Adorno parece empregar, em algumas passagens, oS
termos ““dialética” e “critica imanente” como sin6nimos, menciona que isso ndo significa,
absolutamente, que se possa afirmar um estilo cristalizado de critica ou escrita adorniana®®. O
proprio Adorno mencionou em Introdug¢do a Dialética que “o caminho dialético ¢ sempre

250 isto ¢, a avaliagdo ndo é exterior a coisa, mas parte dela. Vem

aquele da critica imanente
dai, inclusive, a postura critica adorniana diante da ultima tese de Marx sobre Feuerbach, a
respeito da forma contemplativa com que os filésofos se ocupavam do mundo concreto, € o
que importa ¢ modifica-lo: “A dialética inclui também a relacdo entre acdo e

99251

contemplagao”", escreveu Adorno. Esse posicionamento faz lembrar que para o autor, até

mesmo a mais radical reflexdo imanente arrisca ser apenas reflexao se ficar acomodada.

Ela [a critica imanente] ndo ¢ vaidosa o suficiente para acreditar que sua imersao no
espirito corresponderia imediatamente a libertacdo de seu cativeiro, nem ¢é
suficientemente ingénua para acreditar que, por forca da logica da coisa, a firme
imersdo no objeto levaria a verdade, como se o conhecimento subjetivo sobre a ma
totalidade ndao se imiscuisse a todo instante, como que vindo de fora, na
determinacdo do objeto®3.

Sumariamente, a critica imanente praticada pelos tedricos criticos e também por
Kracauer ¢ um método que tornou suas observacoes enredadas ao mundo histérico-social,
uma ferramenta para compreensdo da sociedade contemporanea, em movimento sempre
dialético. Bons exemplos de ensaios que oferecem uma critica imanente da sociedade
contemporanea sao os de Kracauer, O ornamento da massa (1927), de Marcuse, Sobre o
carater afirmativo da cultura (1937), e de Adorno, Sobre o cardter fetichista na musica e a
regressdo da audi¢do (1938). Eles consideram a instancia estética da arte ¢ do dominio do
corpo em relagdo a cultura de massa antes e durante o totalitarismo, resultando em processos
graduais de alienagdo, isolamento e escapismo. Nenhuma interpretacdo ¢ ideologicamente

inocente pois hd sempre no sistema cultural vigente e uma ideologia dominante, ¢ os esforcos

24 HELMLING, Steven; “Immanent critique” as “dialectical mimesis” in Adorno and Horkheimer’s Dialectic of

enlightment. Boundary. v. 32, n. 2, 2005.

20 ADORNO, Theodor. Introdug¢iio a dialética. Trad. Erick Calheiros de Lima. Sdo Paulo: Editora Unesp,
2022. p. 129.

21 Jdem. Industria cultural e sociedade. Trad. Jorge de Almeida. 16. ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra: 2023. p.
86.

232 Ibidem., p. 91-92.
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teoricos mencionados sdo no sentido de trazer a tona tais aspectos ideologicos, porque estio,
por vezes, disfarcados ou escondidos.

Embora a TC seja uma forma de leitura e popularizagdo da critica imanente, ¢
necessario rememorar que o método per se tem bases filoséficas amplas e diversificadas, algo
que nos esforgamos em comentar ao longo do texto. No que se seguiu, ndo tentamos dar conta
da enorme discussdo envolvendo critica imanente, nem tampouco sugerir um caminho
interpretativo mais simples do que seria, para Kracauer, criticar imanentemente, considerando
a identificacdo estética das obras que acompanha, no limite, o pathos da critica cultural. Se a
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interpretacdao ¢ a manifestacdo da coisa [Erscheinung der Sache]™”, Kracauer exterioriza seu

processo critico imanentemente ao “fazer falar os objetos™?>*

, quando a realidade da coisa
vem de encontro a nds. Tentaremos, a seguir, apresentar algumas das tensdes e conflitos
envolvendo seu procedimento metodoldgico interpretativo singular, considerando
principalmente seu embate com os filmes, algo que oferece varias implicagdes do esquema

dialético entre aparato histdrico-social do cinema, linguagem e convencdes filmicas.

2.3 A critica como significado social dos filmes

Kracauer ¢ considerado um dos nomes mais relevantes na critica de cinema dos anos
1920 na Alemanha, ao lado de Lotte Eisner, Béla Balasz ¢ Rudolf Arnheim. Todos eles
trabalhavam em prol de uma critica séria e profissional, em uma época em que o cinema
estava buscando seu lugar como meio, industria e institui¢ao cultural. As diferengas, contudo,
sdo visiveis no modo de pensar o oficio do critico: Para Arnheim, que considera mais os
aspectos estéticos da obra e a ela busca um tratamento adequado, “o critico de cinema vé a
producdo cinematografica de todo o mundo como um trabalho unificado, em que cada obra
individual tem seu lugar. Demonstrar esse lugar ¢ a tarefa do critico”?>. Kracauer, como
veremos, defende muito claramente uma visdo socioldgica da critica, e seu ponto de vista,
passados anos de controle absoluto dos meios de comunicagdo e das publica¢des sobre filmes
produzidos sob regime nazista, voltaria a ter importdncia na critica cinematografica na

Alemanha Ocidental, no final da década de 1950, conforme consta no ultimo capitulo da tese.

253 STAIGER, Emil. Die Kunst der Interpretation. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, 1971.

2% VEDDA, Miguel. La tradicion de las causas perdidas: Historia. Las (ltimas cosas antes de las tltimas. In:
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35.

255 ARNHEIM, Rudolf. Kritiken und Aufsitze zum Film. DIEDERICHS, Helmut (Hg). Frankfurt a.M.:
Fischer, 1979. p. 171.
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Todas essas vertentes contribuiram com o desenvolvimento da critica cinematografica
enquanto area estabelecida, num momento em que a analise teatral era o carro-chefe e o filme
considerado uma extensao do teatro. Muitos daqueles que estavam se especializando no novo
medium, conhecendo suas possibilidades tecnoldgicas e experimentando suas potencialidades
artisticas, defendiam a autonomia do cinema em relagdo ao teatro e a literatura, considerando-
o uma forma de expressdo singular. Para Kracauer, era vital reconhecer essa diferenca. Como
poucos de sua época, ele considerou o filme e o cinema como fisionomia estruturante da
modernidade, a0 mesmo tempo em alimentava uma experiéncia de mundo "desintegrada”. No
inicio do século XX, porém, apontar as diferencas entre as artes foi tarefa dificil, se
considerarmos, por exemplo, que o cinema silencioso diretamente fez uso de cultura cénica
teatral e continha tracos de uma herang¢a da pantomima®®, além de recorrer a conceitos
teatrais pela falta de linguagem propria.

Em 1919, quando a critica cinematografica ainda tentava se estabelecer enquanto area,
comparagdes entre criticos e psicopatas foram feitas, com o argumento de que a escrita da
critica de cinema nos periddicos alemies deveria ser proibida por meio de uma série de leis>’.
Argumentos agressivos como este surgiram em um momento em que ndo se sabia muito bem
a funcdo do cinema: se deveria servir aos propoésitos da arte autonoma, com a mesma
respeitabilidade que ao teatro se conferia, ou se seria produto cultural voltado as massas,
pensado para propoésitos de maximizagdo do lucro. Escrever sobre filmes no inicio do periodo
weimariano era lidar com tensdes e expectativas dessa natureza, a0 mesmo tempo em que
remetia a uma arena de discussao ampla sobre assuntos relevantes a nivel cultural e social.

A visdo de Kracauer sobre cinema oferecia também uma alternativa as contradi¢des
da modernidade a nivel dos sentidos. Caberia aqui relacionar o conceito de “horizonte”
trabalhado por Gadamer em sua filosofia hermenéutica, na dire¢do de esbogar as suposicoes e
preconceitos que carrega cada sujeito ao se envolver em processos compreensivos €
interpretativos de qualquer natureza. Desse confronto com o novo proposto pelo texto ou obra

238 Num primeiro momento, tanto os

de arte, novas visdes de mundo seriam possibilitadas
espectadores quanto os criticos assumem apenas o papel de observadores, colocando-se
disponiveis para participar desse jogo de preencher lacunas e criar significagdo a partir dessas

descobertas.

256 AUMONT, Jacques. O cinema e a encenacdo. Lisboa: Texto & Grafia, 2008.
27 LAROCHE apud HAKE, Sabine. The cinema's third machine: Writing on film in Germany 1907-1933.

University of Nebraska Press: Lincoln and London, 1993.
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Se o cinema ¢ também experiéncia e nos permite acessar uma estrutura coerente, a
critica, que tende a se organizar internamente dentro de géneros, convengdes ou arquétipos
pode limitar a experiéncia que desconsidera as possibilidades infinitas da arte, haja vista que
cada obra conduz a um esfor¢co hermenéutico que lhe ¢ proprio. Gostamos de pensar o texto
critico como uma espécie de escola do olhar, um estudo sistematico desta area artistica que
ndo pode falar de si mesma, mas que partindo da forma filmica como pilar de significacao,
abre janelas para o mundo. Pensar em cinema como Kracauer seria, nesse sentido, elevar um
dos seus esfor¢os mais nobres: “o de reestruturagao da percepcao dos sentidos, das proprias
condigdes da experiéncia e da subjetividade™?>°.

Aquela obrigacdo de ler literatura para formular uma estrutura conceitual especifica,
que Frye cobrou a qualquer critico literario sério para compor o indispensavel levantamento
indutivo da 4rea em que se atua®®’, poderia ser facilmente trasladada ao meio cinematografico:
o critico de cinema precisa, antes de tudo, assistir filmes. E assistir filmes ¢, por assim dizer,
perceber padrdes, investigar tendéncias, debrucar-se no estudo artistico tradicional, mergulhar
nas formas, conhecer as convengdes e processos do campo para posteriormente valorar as
tentativas de quebra e as rupturas. Essa estrutura inicial ndo ¢ nada fora do cinema, de outro
modo seria substancia condicionada a outra coisa, fugiria ao objeto. Parte-se das obras, mas
ndo para servir seus criadores, numa espécie de teoria parasitaria, conforme apontamos no
inicio do capitulo, como com frequéncia sdo acusados os criticos e suas praticas, € sim para
construir parametros autbnomos que sao proprios da critica cinematografica.

O ensaio de Roland Barthes aponta para a natural vantagem das salas de cinema no
constructo dessa vivéncia pro-filmica: ao sair do cinema, algo continua a ecoar em nos apds o
acender das luzes na sala escura. Ja que ali ¢ um “lugar de disponibilidade”, em que nossos
corpos ocupam eroticamente as salas das cidades, a cada retorno as casas ocorre uma espécie
de choque entre a experiéncia vivenciada e a volta a realidade habitual?®!. Em um dos seus
ensaios reunidos em O ornamento da massa, o proprio Kracauer comenta sobre a experiéncia

filmica, mas por uma via materialista, posicionando os filmes como maneiras de alienagdo,

29 HANSEN, Miriam. Introduction. In: KRACAUER, Siegfried. Theory of Film: The Redemption of Physical
Reality. Princeton: Princeton University Press, 1997. p. xi.
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1973. p. 14,

261 BARTHES, Roland. Ao sair do cinema. In: O rumor da lingua. Trad. Mario Laranjeira. 2 ed. S3o Paulo:
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escape e entretenimento barato a existéncia tediosa e mondtona das jovens balconistas que
trabalham nas grandes lojas de departamento®®?.

Kracauer tem uma postura critica que vai de encontro aos objetos, como gesto de
desconexdo, de desencontro, numa relacdo negativa com o contexto escolhido. Essa
dissonancia tem a ver com a prépria sua posicao de outsider: alguém movido pelo interesse,
quase juvenil, de abrir espago para o novo e desestabilizar a hegemonia de institui¢des ja
renomadas. Por esse angulo, um dos atravessamentos da critica kracaueriana ¢ o “ensinar a
ver” obras filmicas como fendmenos culturais que constituem o ambiente do cinema. Isso
captura o intervalo, a lacuna, os excessos ou as faltas entre a obra e quem a assiste.

Kracauer, em perspectiva critica imanente, constitui seu projeto critico preservando o
tempo e o espaco filmicos, o texto, a estrutura narrativa, a montagem, observa habilmente as
mudangas técnicas do meio, repara os padrdes de representacdo, o contexto social, a recepgao,
mescla as observagdes com a linguagem audiovisual, e elabora seus proprios pressupostos e
conhecimento direto sem jamais arrancar violentamente o filme da sua estrutura interna.
Nesse sentido, ja em 1921 valorou a andlise imanente de Lukacs em Teoria do Romance ¢
dedicou-lhe uma resenha, respeitando essa estrutura inerente no romance, a0 mesmo tempo
em que a obra propunha um diagnostico da época?®®. O método kracaueriano compreende
tanto observagdes das particularidades de cada filme quanto costura habilmente sua andlise
formal com o conjunto de apontamentos sociologicos que se soube fazer. Rubens Machado Jr.
sustenta que Kracauer complexifica a relagdo entre forma e conteudo, ou seja, ndo apenas o
estudo artistico sistematico, como também o aprofundamento nas ciéncias humanas?**. Seus
textos criticos, invariavelmente, entendem o filme em correlagdio com as condigdes e
fendmenos sociais.

Ex Kino lux*®. [A luz desde o cinema], escreveu em 8 de dezembro de 1923, poderia
ser o lema da trajetéria de Kracauer como critico cinematografico do FZ, assim como propde
Johannes von Moltke?®. A cronica Die erste Grof-Filmbiihne utiliza Ex Kino lux em

referéncia ao Schumann-Grofikino, localizado em Frankfurt e considerado o maior cinema da
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Alemanha até entdo, com 2.500 lugares. Por um lado, o reconhecimento do cinema como o
maior representante das dindmicas culturais da modernidade causou encantamento em
Kracauer, um jovem que observava com sensibilidade e interesse genuinos o gradativo
crescimento do cinema como tecnologia, espetaculo, linguagem e experiéncia. Por outro lado,
Kracauer era verdadeiramente contemporaneo porque abragava a complexidade do seu tempo.
Isso remete ao ensaio “O que é o contemporaneo?” de Giorgio Agamben, destacando alguém
que “ndo se deixa cegar pelas luzes do século e consegue entrever nessas a parte da sombra, a

sua intima obscuridade’?®’

, apesar de reconhecer a “luz desde o cinema”. Percebendo o
sombrio do presente, Kracauer se orientava pelos pontos de luz, intervindo no tempo e
fazendo a necessaria mediagdo com o passado.

A ideia de Agamben do contemporaneo como reflexdo filoséfica apela para uma
contemplagdo temporal concedida pela relagdo entre presente e o passado. Ser considerado
contempordneo exige uma postura ativa e responsavel com seu tempo, sem renunciar ao
vinculo com passado, que ndo esta superado, mas continua latente, e com isso se reconhece as
continuidades historicas. E interessante perceber que se acrescentarmos Benjamin e seu anjo
do passado a discussdao, em ambos veremos uma atitude critica acerca do tempo e da historia.
Ser contemporaneo, para Agamben, solicita uma relagdo singular com o tempo, no sentido em

que reivindica uma “capacidade de estar & altura dessa exigéncia?%

, responsabilizando-se, de
algum modo, pela fragilidade do tempo presente. Parte-se dai uma vontade de acdo
transformadora perante as incertezas. Em Benjamin, o "anjo do passado" impulsiona ler
criticamente o tempo transcorrido, contestando a no¢do de progresso linear das narrativas
historicas hegemonicas®®. As reinterpretagdes e reparos dos que entendem ao chamado
seriam entdo urgentes e necessarias.

Consciente das adversidades, dilemas e transformagdes de sua época, Kracauer
apresentou uma relacdo ativa junto a ela. Observamos isso em tantas criticas, ensaios,
cronicas € comentarios, principalmente pela postura bastante combativa diante de uma
indtstria cinematografica hegemoénica e do seu compromisso com o publico. Kracauer
propunha aos leitores um gesto de desconexdo, de avaliagdo, de estranhamento daquilo que

estava sendo constantemente assistido nas salas de cinema. Por conta das consequéncias que a

Alemanha havia sofrido no pos-Primeira Guerra, a industria cinematografica alema, e com ela
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seu complexo industrial mais significativo, a UFA, fundada em 1917, participava de inlimeros
consorcios financeiros, tornando-se uma grande exportadora de filmes. Boa parte dessa
producdo era voltada para fins comerciais, ¢ o publico acostumou-se a assistir filmes
mediocres, pensados para o entretenimento.

Com o fim do periodo inflaciondrio, a Alemanha abriu as portas para o capital
estrangeiro estadunidense, e a industria cinematografica alema sentiu-se ameacada. Como
resposta, uma série de leis protetivas foram criadas, o que gerou, por parte das companhias
dos Estados Unidos, os chamados filmes de cota [Kontigenzfilme], obras, em geral,
inexpressivas e de baixa qualidade técnica que asseguravam a presenga do pais no mercado
alemdo. Como a UFA estava fragilizada financeiramente apds produzir Os Nibelungos (1924)
e Metropolis (1927), as dificuldades financeiras fizeram-na aderir a um acordo com a Metro-
Goldwyn-Mayer e a Paramount, conhecido como Parufamet. A partir de 1927, a UFA faria
uma guinada conservadora apos ser comprada por Alfred Hugenberg, alguém préoximo dos
interesses do nacional-socialismo. Hugenberg era um homem poderoso que se aproveitou da
aceleracdo da tendéncia estrutural de consolidagdao de empresas cada vez maiores no periodo
weimariano. Contrario as vias democraticas estabelecidas na Republica de Weimar, os filmes
produzidos sob seu controle tinham fins de propaganda e nitidamente despertavam nostalgia
da monarquia nos espectadores, a exemplo do filme ja mencionado O concerto da flauta de
Sanssouci (1930).

Durante a Republica, Kracauer acompanhou e criticou varios dos filmes produzidos
pela UFA, bem como outras empresas cinematograficas a esquerda, como a Prometheus Film,

que produziu o classico comunista Kuhle Wampe (1932)?7

, com contribuigdes no roteiro de
Bertolt Brecht. Como escrevia para o FZ, seu estilo necessita ser visto a luz da escrita
jornalistica e do dinamismo do jornal, considerando sua sensibilidade como periodista e sua
capacidade analitica, uma vez que o feuilleton tem papel decisivo para autor e leitor
constituirem um cendario de pensamento aberto ao engajamento reflexivo e ao exercicio de
conexdo do particular e do universal (fig. 6). Como observa Vedda, “A confluéncia de
disseccdo e analogia, juntamente com um uso peculiar de ironia e um estilo austero e
precioso, de uma economia rigorosa, ¢ uma marca registrada dos ensaios e obras narrativas do

2719

jovem Kracauer®’'”. Para Schidt-Lux e Thériault, 0 modo como ele trabalhava suas criticas

270 Este filme, juntamente com A viagem da mde Krause até a felicidade (1929), foram consideradas obras
proletarias de grande sucesso em Weimar, sendo banidas pelos nazistas em 1933.
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ultimas. In: KRACAUER, Siegfried. Historia: las ultimas cosas antes de las ultimas. Buenos Aires: Las
Cuarenta, 2010. p. 12.
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partia, por vezes, de explanagdes analiticas aproximadas do objeto, de pessoas ou de situacdes

especificas, e outras vezes, por perspectiva teorica.

Figura 6 - Recortes de jornais de Kracauer com artigos para o FZ, em junho de 1921
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Um das principais preocupagdes do escritor era justamente criticar filmes que
insistiam na “fuga da realidade”, tirando a atencdo dos espectadores da situagdo em que a
Alemanha se encontrava. Kracauer atribuia uma importancia primordial ao cinema “realista”,
e suas criticas serviam de testemunho dos dramas de “gente simples”, envoltos de critica
social. O uso da ironia era constante na sua escrita, junto ao uso de palavras que cativavam o

leitor e que provavelmente ainda conseguem trazer fascinagdo “pelas noticias e tendéncias
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percebidas que ainda marcam o nosso tempo”?’?. As consideragdes que fazia dos filmes,
dentre outros materiais tidos como marginais, eram baseadas em certos procedimentos de
distanciamento, uma metodologia aplicada e explicada por Kracauer em Os empregados, na
tentativa de compreender seu grupo focal. Conforme Certeau?’?, dentre os modos de proceder
da criatividade cotidiana, sdo as praticas de reapropriacdo do espaco, configuradas no interior
das atividades didrias, que possibilitam subverter as imposi¢des de poder.

A visdo kracaueriana de estranhamento sobre os elementos cotidianos ¢ proxima ao
ensaio “O Estrangeiro” [Der Fremde] de Simmel, escrito no inicio do século XX que propoe

uma fusdo paradoxal de proximidade e distancia®’*

. A proposta do Estrangeiro vai além da
perspectiva geografica, se configurando em sujeito combativo tanto a nivel social quanto
psicolégico, uma vez que toca em questdes delicadas de pertencimento, identificacao,
normalidade e seguranca. Condizente com pesquisas anteriores’’”>, a dupla qualidade de
Fremde, conflitante e desconfortavel ao mesmo tempo que criativa e dindmica, fez tanto
Simmel quanto Kracauer se preocuparem com os embaragos sociais, espaciais e simbdlicos da
metropole de seu tempo, atentos aos efeitos da modernidade nos individuos e nas relagdes
sociais. A abordagem socioldgica simmeliana, sempre sensivel as contribui¢des da Psicologia
para compreensao da sociedade, foi fundamental para os proeminentes escritos de Kracauer.
Com ele, o critico desenvolveu especial atengdo a fungdo das representacdes visuais na cidade
moderna, mais diretamente a vitoria da capital sobre o interior, mesclando as vivéncias
individuais com disposi¢des sociais mais amplas e estruturantes, transformando as dimensdes
de tempo e do espaco via reprodugcdo mecanica.

A critica independente, desse modo, considera a concepcdo dialética da cultura,
sabendo que a tradi¢do cultural privilegia a burguesia, ou como menciona Benjamin em sua
Tese VI, é “um instrumento das classes dominantes™’®. A critica responsavel deve estar
atenta a esse processo, auxiliando na experiéncia estética e sensibilidade cotidiana dos
espectadores, de forma a desconstruir a linguagem por trds do modelo predominante. Duvidar

das narrativas oficiais e dar voz as perspectivas de grupos historicamente oprimidos ¢ escovar

272 SCHMIDT-LUX, Thomas.; THERIAULT, Barbara. Siegfried Kracauer, sociologue de la culture. Sociologie
et sociétés. Montréal, v. 49, n. 1, p. 275-281, Printemps, 2017. p. 277.

273 CERTEAU, Michel de. A invencio do cotidiano. Petropolis: Editora Vozes, 2004.

274 SIMMEL, Georg. O estrangeiro. In: MORAES FILHO, Evaristo (org.). George Simmel: sociologia. Sdo
Paulo, Atica, 1983.

275 FRAZAO, Jéssica; MACHADO JUNIOR, Rubens. “No longer a European observer”: Exilio, cinema e critica
cultural na escrita jornalistica de Siegfried Kracauer. Revista Pauta Geral - Estudos em Jornalismo. Ponta
Grossa, V.7, 2020.

276 BENJAMIN, Walter. Sobre o Conceito de Historia. In: Magia e técnica, arte e politica: Ensaios sobre

literatura ¢ historia da cultura. Obras escolhidas — V. 1. Trad. Sérgio Paulo Rouanet, Sdo Paulo: Brasiliense,
1987.
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a historia cultural a contrapelo. Consideramos que o ato critico s6 tem relevancia se
considerar seu aspecto criador mais emergente, ou seja, o de se posicionar contra o atual
Estado burgués neoliberal e sua elite do atraso. Dentro dos aspectos contemporaneos da
Indtstria Cultural, ¢ o Estado quem controla os processos simbolicos € os meios de
comunicag¢do, ditando, consequentemente, quais filmes devem entrar em cartaz e como. Sao
inimeros os exemplos de censura e boicote as obras audiovisuais ao longo da historia da

Exibi¢do Cinematografica®’’

. Um critico de cinema digno desse nome ndo se submete, ou nao
deveria se submeter, a imposi¢ao hegemonica da cultura advinda das classes dominantes.

Kracauer, como um teodrico que faz uso dessa abordagem analitica para concretizar sua
compreensdo critica dos filmes, ndo separa engessadamente forma (andlise interna) de
significado (analise externa), sabendo que estes parametros ndo sdao polos distintos € nem
sequer contrapostos, mas sim que o significado de um filme se da justamente pelo universo
estilistico-formal pensado pelo cineasta. Talvez também possamos compreender sua escrita
como uma tentativa de propor um elemento cientifico a critica, entendendo cientificidade nao
como engessamento, € sim como sistematizagdo do ato criador. As imagens em movimento,
muitas vezes, conseguem entregar uma dimensao estética e sensorial que expande os sentidos,
e cabe ao critico percebé-la, por um lado, e conduzir a ela uma leitura cuidadosa, por outro.
Esta maneira de percep¢do e apreensdo concretiza uma elaboracao critica da obra filmica que
mescla um exame interno e externo, sem nunca tirar de vista a manifestagdo genuina do gosto.
E por isso que ¢ imperativo kracaueriano “liberar nossa percepgio e tornar as coisas sensiveis
novamente”?’8,

Nao raro, sua andlise lida com a produgdo cinematografica média na Alemanha,
produzida, segundo ele, “ndo no interesse pela arte ou para o esclarecimento [Aufkldrung] das
massas™?”’, o que torna dispensavel certas reflexdes formalistas. Tanto o habito de ir ao
cinema considerando-o uma experiéncia coletiva quanto a fungdo social dos filmes, habil em
persuadir a vida psiquica do sujeito, fazem lembrar a famosa obra de Freud Psicologia de

)280

massas e andlise do eu (1921)>°°, que observa os fendmenos mentais de individuos

organizados em grupos formando uma massa coletiva. Os sujeitos das massas, antes com

277 No capitulo seguinte, analisamos um exemplo de censura sofrida por Wege zu Kraft und Schonheit: Ein Film
tiber moderne Korperkultur (1925), filme criticado por Kracauer no FZ.

278 PERIVOLAROPOULOU, Nia, El Trabajo de la Memoria em Teoria del Cine, de Siegfried Kracauer. In:
MACHADO, Carlos Eduardo Jorddo; VEDDA, Miguel (orgs.). Siegfried Kracauer: un pensador mas alla de
las fronteras. Buenos Aires: Gorla, 2010, p. 61.

279 KRACAUER, Siegfried. Uber die Aufgabe des Filmkritikers. In: Kleine Schriften zum Film (1932-1961).
Band 6.3. Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 2004. p. 61.

280 FREUD, Sigmund. Psicologia das massas e anélise do eu (1921). In: Psicologia das massas e andlise do eu e
outros textos (1920-1923). Sao Paulo: Companhia das Letras, 2011.
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caracteristicas distintas, constroem no coletivo uma relacdo animica mais afetiva e duradoura.
O papel do cinema nessa construcgao sera trabalhado no capitulo quatro da tese.

A nocao de Aufkldirung, advinda do sapere aude iluminista como saida da menoridade,
concebida como um movimento continuo de autoconsciéncia que v€ na razao critica o guia
para atuar em todos os campos da experiéncia humana, sempre foi muito cara a Bildung
alema. Em resposta ao ensaio Was ist Aufkldirung?, a Dialética do Esclarecimento de Adorno
e Horkheimer converte a tese kantiana de que utilizar a razado como guia significaria a plena
maturidade intelectual. Radicalizam, desse modo, sua critica a modernidade projetando uma
aporia: a autodestrui¢io do esclarecimento [Selbstzerstorung der Aufklirung]*®'. O resultado
de varias catastrofes historicas nos obriga a perceber que a razdo ¢ sempre dialética,
principalmente por conta de uma ideia de progresso que nitidamente ameagou as proprias
condigdes da existéncia humana. Ao mesmo tempo que a razao traz emancipacao do sujeito,
também concebe uma forma “instrumental” de pensamento que o transforma em mercadoria.
Como explicar que a Alemanha, dentro da sua tradi¢do intelectual, sucumbiu ao apelo nazista
e possibilitou a Shoah? Teoria do Filme, de maneira muito particular, discorrera sobre esses
temas.

Como mostramos no topico anterior, a critica imanente se apoia no método dialético
hegeliano de tese, antitese e sintese para construir uma compreensdo do objeto a partir do seu
funcionamento interno, sem deixar de lado a sua disposi¢do marxista, confrontando o sistema
capitalista pela sua pratica de exploracdo. Desse modo, ¢ correto dizer que a abordagem
kracaueriana tende a favorecer uma analise sociologica em detrimento de uma analise
puramente estética, ndo por desconhecimento das questdes do cinema, e sim por lidar com um
numero expressivo de obras, mediocres artisticamente, mas significativas a vida social. Para
filmes de grande valor artistico, porém, a analise interna tende a aparecer com mais exatidao.

J4

No limite, “como a especificidade do ensaio ¢ mediada pela forma literaria na
totalidade dos seus escritos, desde os artigos sobre cidades até sua critica cinematografica”??,
as dimensoes da critica cinematografica e do ensaio em Kracauer se imbricam, porque todo
seu pensamento critico € ensaistico e vice-versa. O texto ensaistico, assim como o texto
critico, dentro de uma légica que comunica experimentando, abdicam das limitagdes do ato de

escrever, mas nao dispensam a mediacdo e os esquemas racionais que configuram o objeto

281 ADORNO, Theodor; HORKHEIMER, Max. A dialética do esclarecimento. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Editor, 1995.
282 MACHADO, Carlos Eduardo Jorddo. La Peculiaridad de la Forma Ensayo en Siegfried Kracauer: La
Literatura Sociolégica. In: CIORDIA, Martin José; MACHADO, Carlos Eduardo Jorddo, VEDDA, Miguel.
(orgs.). Filosofias Provisorias: Reflexiones em torno a Ensayos y Ensayistas. Buenos Aires: Editorial Gorla,
2012, p.162.
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com o mundo. Ao partir da exposi¢do concreta com a obra audiovisual, observamos, por um
lado, uma escrita livre e desconfiada dos sistemas ideoldgicos fechados e da fixagdo do
pensamento. Por outro lado, vemos o interesse em “manter a proximidade com a experiéncia
concreta™®?, Isso implica em fazer o reconhecimento de um “territorio desconhecido”, tendo
em conta o carater exético e curioso do cotidiano, sem fixar previamente como a obra “tem
que ser”’, mas examinar suas questdes mais ordinarias com um olhar exploratério de uma

superficie inexplorada.

Para o critico, a matéria singular com que trabalha demandaria do seu tratamento
uma equivalente e justa singularidade, ou capacidade de singularizagdo. Tomar o
objeto em sua propria medida: sem forgar o ajuste violento de categorias e
interpretagdes pré-fabricadas, permitir-se experienciar a singularidade possivel do
filme a solicitar aproximacgdes ou métodos que se revelem concomitantemente
singulares. (...) Nessa perspectiva de analise, que pode ser chamada de critica
imanente, os conceitos emergem solicitados por esta experiéncia, € se produzem na
reverberagdo proporcionada pela obra numa reflexdo empenhada na busca de seus
sentidos, ao contrario da pratica mais corrente da critica superficial, viciada na
prepoténcia aplicacionista de categorias prét a porter — nao por acaso de grife,
conceitos de ‘boa procedéncia’, com alto valor de troca no meio académico ou no
meio implicado, a par de um inopinado valor de uso, e pouco verificavel posto que
serdo sucedidos em poucos anos por outra vaga conceitual “inovadora”; pratica
analoga alidas as empreitadas especulativas tipicas do financeirismo e do
empreendedor neoliberal?$,

E por isso que, em didlogo com Rubens Machado Jr., voltamos a problematica do
academicismo na critica, no sentido de apontar para estes espagos académicos como alheios a
sua condicao de classe. Como uma realidade especifica que lida constantemente com o
potencial mercadologico (valor de troca) a custo da baixa interpretagdo do social e da
relevancia historica emancipatdria, ideoldgica, ilusoria da critica produzida (valor de uso),
saber “questionar a critica académica nao significa adotar a posi¢do confortavel da alma bela,
mas sim buscar outra forma de extraterritorialidade: adotar uma perspectiva que questione o
status quo sem ignora-lo”?%. Consideramos que Kracauer e outros criticos independentes e
ndo académicos tenham algo a dizer quanto a feitura de criticas que se distancie de asser¢des
sentimentais, reducionistas, mercadolédgicas, inovadoras, generalistas, repetitivas, aforisticas,

prolixas, esquematicas.

283 VEDDA, Miguel. Introduccion. La tradicion de las causas perdidas: Historia. Las tltimas cosas antes de las
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O ensaio Sobre a tarefa do critico de cinema € indispensavel para a observacao de tais
nuances, um tipo de reflexdo que permaneceria no seu legado critico por toda a vida. Seu
texto foi publicado inicialmente na revista Film-Kurier em 21 de maio de 1932, e dois dias
depois, no FZ. Esta revista com sede em Berlim, especializada no universo cinematografico,
publicava noticias, reportagens, criticas, artigos, programa¢do das salas berlinenses e
suplementos semanais sobre aspectos técnicos. Dentre os criticos, estavam Lotte Eisner, Willy
Haas, Hans Feld, Ernst Jager e Felix Henseleit. Ciente da importancia do FZ na carreira de
Kracauer e de uma critica sociologica com formulagdes claras e parciais do “critico
sociologico”, a Film Kurier mencionou em nota editorial que precede o ensaio: “Congresso de
Frankfurt impossivel sem o Frankfurter Zeitung”. O congresso mencionado foi organizado
pelos proprietarios dos cinemas em Frankfurt, que na ocasido ensejaram por consideragdes a
respeito da critica independente: “a critica cinematografica que, por anos, procuramos cultivar

286 menciona Kracauer.

no Frankfurter Zeitung

Sem rodeios, sua escrita marxista posiciona, no paragrafo seguinte, o filme como
mercadoria, assim como qualquer outra. A producao cinematografica, desse modo, esta longe
dos interesses artisticos ou de esclarecimento das massas, € proxima de um aproveitamento do
sistema capitalista, sendo que o critico precisa lidar com um ntmero grande de filmes
cotidianamente. Essa discussdo faz lembrar um outro ensaio de Kracauer chamado Cinema,
1928, em conformidade com o problema do teor acusatdrio aos produtores dos filmes
enquanto Unicos responsaveis pela “cristalizagdo” cinematografica alema, dado que muito do
que ¢ produzido ¢ uma estratégia de sobrevivéncia diante de um sistema econdmico
dominante. A questdo principal para ele ¢ a de que a critica da produgdo atual ndo se orienta
de modo algum contra a industria, e sim se volta a esfera publica que admitiu seu avango. Se
posicionar contra a industria ¢ repreender sua “mentalidade” [Gesinnung], ¢ considerar que
nestes filmes, bem ou mal realizados, a realidade social é dissipada®®’.

Sabine Hake elucida as razdes histdricas para que a critica autdnoma, na Alemanha,
tenha se tornado “serva da industria consciente”. Retomando Habermas, a historiadora do
cinema observa como a esfera privada e as institui¢des de poder estruturaram o classico
modelo de “esfera publica burguesa”, ou seja, como os meios de comunicacao

proporcionaram privilégios a essa classe, consciente de si, e exercendo grande atuacdo no

poder decisério sobre as politicas publicas da época. Os criticos, uma vez que

286 KRACAUER, Siegfried. Uber die Aufgabe des Filmkritikers. In: Kleine Schriften zum Film (1932-1961).
Band 6.3. Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 2004. p. 61.

287 Idem. Cinema, 1928. In: O ornamento da massa. Trad. Carlos Eduardo Jorddo Machado e Marlene Holz.
Sao Paulo: Cosac Naify, 2009.
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representavam as ideias do publico, desde a fase mais tardia do século XIX continuaram a
se basear nestas convicgdes. O cinema emergente significava a quintesséncia moderna de
rearranjo da esfera publica, dadas as mudancas nos procedimentos de produgdo industrial e

de abertura comercial que agora faziam parte da agenda®%%.

Eles (os criticos) poderiam tanto tentar produzir o consenso associado a esfera
publica burguesa liberal, confirmando assim sua fun¢do emancipatéria, mas negando
as pressoes institucionais existentes, ou poderiam abragar plenamente o subjetivismo
do feuilleton e, ao fazé-lo, rejeitar como antiquada a ideia do critico como
representante do publico. Enquanto os da primeira posi¢do ainda acreditavam no
potencial utopico da critica apesar de sua crise, a segunda ja reconhecia as

discrepancias entre seus gestos grandiosos e seu impacto limitado na produgdo

cinematografica®”.

Quando Kracauer se posiciona contrariamente, ele torna-se um opositor da esfera
publica que possibilitou o crescimento desta mesma industria, com produ¢do filmica
direcionada & manutencdo da situagdo social atual. E claro que seu posicionamento nem
sempre foi fixo, basta acompanhar sua carreira como critico desde 1921. E necessario reforgar
uma mudanca de pensamento ocorrida em Kracauer a partir de 1926, concerne a aproximagao
do autor com o marxismo da sua época. Ao tornar muito mais vigente a fungdo social dos
filmes, ele agora estd mais proximo do segundo grupo, ainda que, como afirma Hake, jornais
como o FZ, Vossische Zeitung e Berliner Borsen-Courier estimulassem nos criticos a
formulacao de personalidades distintas, isto €, tentativas de mescla entre objetividade e
subjetividade analitica®®’. Ndo por acaso, como confirma a nota editorial da Film Kurier ja
mencionada, vemos a clareza em abragar a subjetividade e tornar visivel seu ponto de vista:

291 Kracauer, ao se colocar

“o defensor mais consistente da critica sociologica, S. Kracauer
como sujeito interpretante, convida o leitor a ver ideologicamente as imagens.

Ele ndo deixa de considerar o cinema uma “esfera publica alternativa - alternativa
tanto as instituigdes burguesas de arte, educacdo e cultura quanto as arenas tradicionais da
politica”?*2. Sua critica imanente ¢, no limite, sempre uma critica social, porque avalia ndo as
acOes individuais, mas praticas sociais, instituigdes, costumes, crengas € acdes coletivas

envolvidas no cotidiano dos individuos, trabalhando no sentido real de democratizagdo da

288 HAKE, Sabine. The cinema's third machine: Writing on film in Germany 1907-1933. University of
Nebraska Press: Lincoln and London, 1993.

29 Ibidem., p. 116.

20 Ibidem.

291 KRACAUER, Siegfried. Uber die Aufgabe des Filmkritikers. In: Kleine Schriften zum Film (1932-1961).
Band 6.3. Frankfurt a.M.: Suhrkamp, 2004. p. 63.

22 HANSEN, Miriam. Introduction. In: KRACAUER, Siegfried. Theory of Film: The Redemption of Physical
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cultura como uma forma de autorrepresentacdo das massas que estariam sujeitadas a razao
instrumental.

Como devem fazer os bons criticos diante das questdes colocadas? Kracauer aponta
que, além de considerar as diferengas entre as obras assistidas, observando o maior nimero
possivel de detalhes que podem ou ndo condizer com o gosto individual e jogando luz as
“emog0des ndo esclarecidas”, ndo se pode reduzir a importante tarefa do critico de cinema. Tal
incumbéncia diz respeito & produgdo cinematografica média [Durchschnitt]. Sao eles, os
“filmes médios” e ndo os esteticamente, narrativamente e tecnicamente produzidos pela
vanguarda, que devemos deter nossa atencdo, precisamente porque apresentam uma leitura
mais direta as propensdes do publico comum. O interesse em falar dos “filmes médios”
preserva o equilibrio discursivo tanto aos filmes de inovagao cinematografica, quanto aqueles
em que existam padrdes, sintomaticos do que chamaria de predisposi¢des inconscientes, uma
ferramenta interpretativa de Caligari utilizada para distinguir os géneros filmicos de Weimar,
como os Bergfilme, Strassenfilme, Kulturfilme, Montagefilme, entre outros.

Longe de ser entendida como mercadoria indiferente, a producao média serve como
um instrumento poderoso para estudos sociais e psicologicos, € ndo requer ser observada a luz
de parametros artisticos, como vimos, e sim como produtos que desempenham “importantes
funcdes sociais”, as quais ndo podem passar despercebidas a nenhum critico sério, visto que
quanto mais esteticamente vazios, tanto mais relevante “seus significados sociais”. O carater
radical de sua pratica critica torna imperativo o choque existente entre as producdes
cinematograficas reaciondrias e a crise paulatina. O caminho para ele seria a resisténcia do
campo cultural alemdo e a busca por alternativas, a exemplo do que via em outras
cinematografias, como a soviética. Ainda que a finalidade da maioria destas produgdes seja o
“entretenimento elevado ou a distragdo barata", seguem exprimindo interesses sociais
especificos. Kracauer se preocupa em saber, em outras palavras, “o que o filme transmite ao
publico de massa e em que sentido o influencia?”"?%*.

Em contraste com as criticas habituais convenientes com a indudstria, com manutencao
das condic¢des sociais atuais, Kracauer comenta sobre uma postura, uma atitude (sempre
critica) que o critico precisa ter diante da produ¢ao média, dominante na Alemanha da sua
época. Aos raros filmes de “conteudos genuinos” [echte Gehalte], ele considera ndo apenas a
analise socioldgica, mas a “andlise estético-imanente” [immanent-dsthetisch], um tipo de

apreciacdo que o critico ndo se empenhou em explicar no referido texto, mas que tentamos

293 KRACAUER, Siegfried. Uber die Aufgabe des Filmkritikers. In: Kleine Schriften zum Film (1932-1961).
Band 6.3. Frankfurt a.M.: Suhrkamp, 2004. p. 63.
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discutir no topico anterior. Para Kracauer, “um critico de cinema digno desse nome s6 ¢
concebivel como critico da sociedade”, quer seja para “revelar as ideias e ideologias sociais
escondidas nos filmes médios”, quer seja para refletir a obra também considerando seu valor
estético. Na consideracdo do seu corpo critico, ¢ notoria a diferenca das criticas de filmes
pelos quais ele tinha grande consideracdo, em comparagdo com a maioria que geralmente nao
recebia atencdo a nivel de andlise formal. Podemos dizer que a analise dos filmes ordinarios e
suas finalidades ideoldgicas tornaram-se muito evidentes na sua escrita, visto que eram essas
obras (populares) que o autor acompanhava cotidianamente nas salas de cinema e que
posteriormente incluiria uma conveniente reflexdo no suplemento cultural. Ao voltar-se para
estas obras, sua defesa se forja na constituicdo de uma sensibilidade do olhar, que necessita
urgentemente ser revigorada.

A defesa por uma critica independente ja havia sido considerada em 1930, ano em que
a critica de cinema na Alemanha era utilizada como meio de discutir, por meio do filme, a
sociedade e a cultura da Republica de Weimar. Dadas as iniciativas de tornar o feuilleton um
instrumento pedagdgico e filosofico para a Bildung do leitor, a liberdade com que as criticas
cinematograficas eram redigidas fez com que os grandes estudios cinematograficos tentassem
silenciar estes criticos mais ousados (entre eles, Kracauer), em consequéncia dos seus textos
publicados. Kracauer, longe de se acovardar, ndo apenas escreveu sobre o assunto
(diretamente O mundo de Calico) como publicou sobre a censura sofrida em 5 de novembro
de 1930, em texto denunciativo intitulado Um ataque rude - Industria cinematografica contra
a critica cinematografica. O alvo do seu texto eram as tentativas de silenciamento que a
organizac¢do da industria cinematografica alema, chamada Spio, fazia a imprensa. Seu estilo
constantemente mordaz entrega ao leitor seu tom discursivo: “quanto mais ressonante o filme
sonoro se torna, mais mudos seus criticos devem ser”’?%%.

Essa dificuldade dos criticos em dialogar com a industria era comum, conforme
escreveu Hake, ja desde 1921?°>. Em 1930, o debate se voltou ao recém-chegado cinema
sonoro, com indignacdo dos membros da Spio diante das “criticas bastante arbitrarias e pouco

objetivas as estreias do filme sonoro”?%¢

, optando por filmes estrangeiros com forte tendéncia
politica. Kracauer, por sua vez, ressalta o jogo de interesses por tras de tal afirmacao,

considerando que a industria precisa respeitar a idoneidade dos criticos, classe que ataca os

294 KRACAUER, Siegfried. Eine plumpe Attacke — Filmindustrie gegen Filmkritik. In: Kleine Schriften zum
Film (1928-1931). Band 6.2. Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 2004. p. 415.

2% HAKE, Sabine. The cinema's third machine: Writing on film in Germany 1907-1933. University of
Nebraska Press: Lincoln and London, 1993.

2% KRACAUER, op. cit.
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filmes alemaes considerados kitsch®*’ ndo em razdo destes ndo produzirem discursos politicos,
como escreveu os interessados em relatorio, mas por descaracterizarem o “entorno social
alemao” [deutsche Milieu]. Descaracterizar o “entorno social alemao” sé refor¢a a
importancia da sociologia urbana no seu oficio, dentro de sua constante preocupagdo com
representacdes mais realistas. O texto ¢ finalizado mencionando que a industria, em vez de
assumir seus proprios problemas a nivel de producdo cinematografica, ao culpar os criticos
“so prejudicou ainda mais sua causa aos olhos do publico™?%%.

Em resposta a censura recebida, Kracauer e um grupo de criticos de Berlim?**
fundaram a Associacdo dos Criticos de Cinema de Berlim [Verband Berliner Filmkritiker],
com o objetivo explicito de apoiar a liberdade jornalistica e a critica independente. Essa
postura os diferenciava dos demais criticos, que seguiam aceitando o discurso dominante
sobre a industria, como se lia nas revistas Kinematograph, UFA Wochenmagazin, e Die Film-
Welt. Nao por acaso, a posicdo combativa com que os conflitos de interesse foram expostos
explica como o grupo independente, em sua maioria, era formado por jornalistas de periddicos
comunistas, social-democratas e de esquerda-liberais. Gragas a uma imprensa livre e
diversificada, era possivel escrever sobre os filmes e seus contextos cinematograficos de
forma autdénoma, incluindo temas sensiveis nem sempre bem aceitos na arena politica. De
outro modo, a escrita critica colocava estes intelectuais em evidéncia, posicionando-os em
contraposi¢do a cultura burguesa e cooperando com “discursos que constituiam a cultura
moderna de massas™%,

A critica cinematografica impressa, dependente dos meios de comunicagao de massa e
do proprio filme como produto do setor privado, responde a uma sériec de restrigdoes
econdmicas e politicas e por isso também ¢ tida, ela mesma, como mercadoria. J& a critica
cinematografica independente, ainda que nao deixe de ser mercadoria, ¢ um bem cultural que

articula diferentes abordagens que vao muito além do interesse econdmico. Por isso que

criticos da época de Kracauer sofriam ataques constantes, interessados que estavam em

297 Hal Foster nos ajuda a entender o fendmeno Kitsch por uma chave que bastante dialoga com o comentario de
Kracauer. Citando o romancista Hermann Broch e o critico Clement Greenberg, Foster pontua que, diante da
escalada nazista em 1933, a utilizagdo do kitsch pela burguesia emergente do inicio do século XIX visava
conciliar tanto uma devog@o ascética ao trabalho quanto uma convic¢do nos sentimentos. Deste “acordo
improvavel entre essas duas atitudes”, surgiram expressdes dos sentimentos melosas e contidas, transformadas
adiante em mercadorias e produzidas industrialmente, vendidas para os campesinos (posteriormente proletarios)
como uma versdao ersatz da “verdadeira cultura” burguesa. Proporcionando uma ilusio de pertencimento e
controle para as massas, o kitsch foi essencial para o nazismo e outros regimes ditatoriais. Cf. FOSTER, Hal. O
que vem depois da farsa? Sio Paulo: Ubu editora, 2021. p. 24.

298 ‘KRACAUER, op.cit., p. 417.

2% Em 1930, Kracauer ja havia se mudado para Berlim, para trabalhar no escritério do FZ na capital.

300 HAKE, Sabine. The cinema's third machine: Writing on film in Germany 1907-1933. University of
Nebraska Press: Lincoln and London, 1993. p. 128.
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apresentar toda repressdo, controle, padronizagdo e principalmente interesses econdmicos por
tras da industria cinematografica. Béla Baldzs, outro critico independente, também lutava pelo
direito de examinar a relevancia politica, econdmica e social dos filmes: "Sua industria nao
me interessa... assim como nhao interessa ao publico. Nos avaliamos apenas a produgdo, o
proprio filme, e nos reservamos o direito de expressar nossa opiniao™°!.

A critica de cinema independente €, para Kracauer, uma instancia vital que vincula
praxis e reflexdo, preocupado que estava com a fungao social do cinema. Por esse angulo, sua
atitude de valorizagdo e respeito com a formagao de publico por meio da escrita e do desejo
pela praxis, estimulando a criagcdo da nossa proposta de Bildung cinematogrdfica, faz-se
presente desde seu primeiro texto sobre cinema publicado em 6 de maio de 1921, chamado O
filme como educador’**. Nele, o autor reforca como a programacdo envolvendo bons filmes
deveria ser incluida em mais espagos, como escolas, associagdes e clubes desportivos, uma
vez que ha interesse das pessoas de que sejam assistidos, grupos que podem usufruir dos
equipamentos com fontes de luz modernos capazes de fazer a exibi¢do fora das tradicionais
salas, em “luta contra o filme lixo” [Kampf gegen den Schundfilm]. Desde o inicio, Kracauer
deixou claro seu descontentamento com a industria cinematografica hegemonica alema,
propondo habilmente um tipo de guerra estético-ideologica, enquanto mesclava formagao
cultural e acdo politica. Assim forjou seu estilo, algo que veremos em maior detalhe no

capitulo seguinte.

301 BALAZS, Béla. Die Branche und die Kunst. Eine Rechtfertigung des Filmkritikers. In: Schriften zum Film.
Bd. 1: 1922-1926. DIEDERICHS, Helmut; GERSCH, Wolfgang; NAGY, Magda (Hg.). Miinchen: Hanser,
1982.p. 317.

302 KRACAUER, Siegfried. Der Film als Erzieher. In: Kleine Schriften zum Fim (1921-1927). Band 6.1.
Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 2004.
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Capitulo 3: Kracauer, critico de cinema

Este capitulo propde uma espécie de antologia do critico Siegfried Kracauer. Com o
auxilio do conjunto de escritos sobre cinema (Kleine Schriften zum Film), tivemos acesso a
807 textos do autor sobre o assunto, muitos nunca traduzidos. Dentro de um escopo
gigantesco, buscamos textos que nos permitissem observar como Kracauer agugava
sensibilidades, analisava imagens, observava formas, incitava a inteligéncia da audiéncia.
Deste periodo, o material critico produzido pelo autor apresenta algumas caracteristicas
significativas recorrentes do seu estilo. Muitas vezes, sua forma de encadeamento tende a nos
mostrar o nome do filme e local onde esta sendo exibido, uma sinopse breve, partindo para
uma costura, mais ou menos evidente, entre analise interna ¢ externa.

Sua légica narrativa permite-nos observar temas recorrentes, como assassinatos,
romance, 0dio, adultério, intrigas, ambientes policiais ou detetivescos, crimes, roubos, danga,
prostitui¢do etc. Da mesma forma, localizamos véarios dos filmes por géneros, a exemplo dos
Bergfilme; Strassenfilme (Cf. criticas de 4 rua), Kulturfilme (Cf. criticas de Caminhos para a
forca e beleza), Montagefilme (Cf. critica de Berlim), um agrupamento de ideias, termos e
conceitos que seriam retomados nas suas obras pos-exilio. Como sabemos, Kracauer tende a
analisar a producdo alema média [Durchschnitt], sempre com desconfianca das produgdes
filmicas de “entretenimento neutro”, que, na verdade, ndo escondem suas convicgdes
reacionarias. Como sustenta Machado, trata-se de colecdo valiosa, principalmente por
consideragdes do “carater premonitorio do cinema, de enfocar o cinema como um produto da
industria, como manifestagdo da cultura de massa, sem deixar, ao mesmo tempo, de
reconhecer sua legitimidade e sua relevancia estética™®. Estamos diante da sua analise social
e estético-imanente em modo pratico e cotidiano.

As poucas criticas analisadas a seguir nao pretendem preencher a lacuna do legado
critico deixado por Kracauer, tampouco representar os melhores textos do seu periodo
weimariano. Consciente, contudo, de que a presente selecdo demandou um esforco de
compreensdo, catalogacdo e constantes propostas de tradugdo dos trechos utilizados, a escolha
das criticas de quatro importantes filmes alemaes da Republica de Weimar, a saber 4 rua
(1923), Caminhos para for¢a e beleza (1925), Berlim, sinfonia da metropole (1927) e A

Tragédia da Mina (1931) se deu por algumas razdes. Uma delas é cronoldgica. Empenhamo-

303 MACHADO, Carlos Eduardo Jorddo. Sobre os artigos de critica de cinema (quase todos) de Siegfried
Kracauer e as tarefas do critico de cinema. Manuscrito, p. 3.
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nos em analisar criticas de periodos distintos, na busca por padrdes e rupturas que possam nos
auxiliar na compreensdo do seu fazer critico. Desse modo, criticas de filmes pertinentes como
Guerra, flagelo de Deus (1930), O concerto da flauta de Sanssouci (1930) e Senhoritas em
uniforme (1931) ficaram de fora pela proximidade temporal, ainda que sejam mencionadas ao
longo da tese. H4, também, a tentativa de apresentar filmes dos quais o autor gostava e
desgostava. E curioso perceber como o seu (des)gostar nem sempre se manteria nas décadas
posteriores. Outra razao envolve o género dos filmes. Acreditamos oportuno observar como o
critico julga aspectos realistas em obras ficcionais, documentais e experimentais.

Outra razdo ¢ de ordem pratica: selecionamos apenas filmes dos quais tinhamos acesso
a uma copia, para que a critica seja observada em conformidade com a obra assistida. Essa
decisdo também impossibilitou a inclusdao das criticas de dois filmes valiosos para Kracauer:
Manege (1928), pela dificuldade de encontrar uma copia, e Thérése Raquin (1928),
considerado um filme perdido. Como escrevia para outros jornais, levou-se em conta
especificadamente o FZ, pela importancia do periddico na sua trajetoria. Essa decisdo fez
outro célebre filme nao entrar na antologia proposta: O anjo azul (1930), uma vez que sua
critica foi escrita para o periddico Neue Rundschau. Varios filmes alemaes receberam do
critico, a época, resenhas simpldrias e irrisorias. Optamos por textos mais densos ou
incontornaveis em considera¢do ao seu exercicio critico amplificado. Algumas das obras (ou
novas versdes destas) chegaram até mesmo a ter duas criticas publicadas no FZ, como ¢ o
caso de 4 rua (1923) e Caminhos para a for¢a e beleza (1925). Com efeito, este capitulo visa
mostrar como a critica cinematografica ¢ uma fonte indispensavel de atribui¢ao de significado
aos processos sociais, politicos e culturais da Republica. A formagdo na critica, defendemos,
servird como base comum para o desenvolvimento da sua teoria do filme. Embora a modesta
antologia sugerida nao permita observar a totalidade dessa amplitude, ¢ nosso desejo que os
textos a seguir, organizados cronologicamente de acordo com as datas de publicacao,
possibilite uma amostragem da capacidade analitica e riqueza de detalhes das suas criticas

cinematograficas.

3.1 A cidade como um Tohuwabohu: A rua (1923)

A rua (1923), de Karl Grune, ¢ uma espécie de configuragdo cinematografica das
muitas situagdes cotidianas que Kracauer observaria em Ruas de Berlim e em outros lugares,
por meio de esbogos e ensaios feitos entre 1926 e 1933. A concepcao imagética da cidade de

Grune valoriza, assim como Kracauer, o cotidiano e a flanerie, por meio da experiéncia
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concreta do corpo a corpo nas ruas e ruelas urbanas. Retomando Andreas Huyssen, tal
premissa nos evoca o proprio habito de frequentar cinemas de rua*™. 4 rua, crucial e
condutora de toda uma compreensao emergente de Kracauer no terreno do filme, fez parte do
pensamento tedrico do autor desde seus primeiros anos na critica. No FZ, dedicou ao filme
duas criticas. Estes textos programdticos eram, para os leitores, uma experiéncia
cinematografica fundamental. A importancia de tais textos contribuiram para “sua reputagado
como um critico de cinema de renome da Republica de Weimar%. Pela primeira vez,
conceitos estético-filosoficos e socio-historicos foram diretamente apresentados no embate
com o filme. Para Miriam Hansen, “as primeiras criticas de Kracauer de 4 rua dio o
testemunho do nascimento de sua teoria do cinema a partir do espirito de uma filosofia da
histéria ou, mais precisamente, de uma teologia da historia”. Ha, desse modo, uma ligacao
mais marcada, nestas criticas, entre religido, sentido e representacao.

Sua teologia da historia ndo esta direcionada unicamente ao judaismo, mas ¢
concebida como religido no sentido global de instituicdo. Ao colocar tais aspectos religiosos
em crise, “ele transforma o divino e a comunidade de fé em conceitos de ordem critica,
porque as pessoas a deriva parecem ter-se afastado deles*. E dessa forma que o autor
observa como as grandes questdes metafisicas sdo expressas visualmente em A4 rua, ja que o
personagem ¢ um “errante solitario”, e a paisagem, supostamente um espaco de liberdade, ¢
dessacralizada e, portanto, cadtica e vazia. “O filme Die Strafe mostra, assim, um mundo que
ja ndo oferece abrigo transcendental ao individuo: a cidade e a rua estdo sem "ligagao" com o
divino™”. Como uma alegoria da modernidade, este ambiente reafirma o fluxo continuo de

308 atestado

uma vida desnudada de sentido, e confirma o “manifesto de mal-estar metafisico
pelo autor. A rua teve sua premiere em Berlim no dia 29 de novembro de 1923 e Kracauer
publicou suas criticas meses depois, em 3 e 4 de fevereiro de 1924, porque precisava esperar

pelas exibi¢cdes de Frankfurt, que sempre aconteciam com atraso em relacdo a capital. As

394 HUYSSEN, Andreas. Topographies of Culture: Siegfried Kracauer. In: GORDON, Peter; HAMMER, Espen;
HONNETH, Axel (eds.). The Routledge Companion to the Frankfurt School. New York and London:
Routledge, 2019. p. 112.

305 MULDER-BACH, Inka. Nachbemerkung und editorische Notiz. In: Kleine Schriften zum Fim (1932-1961).
Band 6.3. Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 2004. p. 574.

3%CARSTEN, Heinze. ,,Die Errettung der duBeren Wirklichkeit durch den Film*“? Optische Erldsungsmomente
im Werk Siegfried Kracauers zwischen Metaphysik und populdrer Kultur. Zeitschrift fiir Religion,
Gesellschaft und Politik. Diisseldorf, online, 2021. Disponivel em:
https://link.springer.com/article/10.1007/s41682-021-00071-3. Acesso em: 08 jul. 2021.

397 AGARD, Oliver. Cinéma et modernité chez Siegfried Kracauer. Bulletin d’analyse phénoménologique XII
4, 2016. Disponivel em: https://popups.uliege.be/1782-2041/index.php?id=852. Acesso em: 08 jul. 2021.
38HANSEN, Miriam. Cinema and experience: Siegfried Kracauer, Walter Benjamin, and Theodor W. Adorno.
Berkeley: University of California Press, 2012. p. 9.
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criticas analisadas a seguir foram uma das suas primeiras ocasides de intenso
comprometimento com um filme individual, sob os titulos de Die Strafse e Ein Film.

A primeira linha em Die Strafle se revela ironicamente pelo caminho da reflexao
metafisica, indicando que este filme “apresenta o encontro silencioso e tenebroso das almas
definhadas e dos escombros existenciais [existenzlosem Geschiebe]”, que nada mais sd3o do
que “tipos aos quais os Gesamtmenschen declinam quando perdem sua verdade, movendo-se
como espectros através de um mundo irreal”**”. Ao apontar uma diferenciagio entre o
primeiro grupo composto por almas definhadas (uma espécie de Einzelmenschen) em relagao
ao segundo grupo [Gesamtmenschen], hd um deslocamento de uma condi¢@o para a outra pelo
personagem de Eugen Klopfer (pequeno-burgués) que, observando a movimentacao da cidade
pela janela, impulsivamente aceitara o chamado a rua para escapar da sua monotonia
cotidiana, sem nada dizer a esposa. Estamos de acordo com Francisco Garcia Chicote sobre
Kracauer pretender uma distingdo esquematica de tipos de sujeito, “aquele que corresponde a
uma época cheia de sentido, o Gesamtmensch, e aquele que habita o mundo desconectado, o
Einzelmensch’™'°. De 1920 a 1925, conforme segue sua andlise, “Kracauer rejeita qualquer
tentativa de derrubar o muro da ironia como uma estetiza¢cdo romantica da vida”.

A critica segue com a descricdo e a interpretagdo da primeira cena com que O
espectador se depara durante a exibi¢do. Vemos o marido descansando em uma sala de estar
burguesa, “que deveria ser um lar”, enquanto sua esposa prepara o jantar. A atencdo a forma
filmica se da pela explicagdo de que a luz da rua toma conta das cortinas e do teto da sala,
formando uma espécie de “jogo de silhuetas que seduz o sonhador®!! (fig. 7). Como a
iluminagdo em luz e sombras da vida pulsante opera como um convite para desfrutar de algo
emocionante “la fora”, assemelhando-se a uma proje¢do de um filme, ¢ demasiado dificil ao
homem controlar seus impulsos. Em Caligari, Kracauer comenta como o trabalho com a luz
nessa cena tem fungdo idéntica aos filmes de Carl Mayer, em prol de simbolizar variagdes
irracionais de cunho instintivo advindas dos personagens. O imaginario do filisteu é reforcado
com uma sequéncia de montagem que utiliza a sobreposi¢cdo de quadros para a criagdo de

efeitos visuais que configuram a rua como “a regido do caos*'?. Por meio de tais dispositivos

309 KRACAUER, Siegfried. Die Strasse. In: Kleine Schriften zum Fim (1921-1927). Band 6.1. Frankfurt a. M..:
Suhrkamp, 2004. p. 54.

310 CHICOTE, Francisco Garcia. Conceptualizaciones del sujeto en las producciones de Gyorgy Lukdcs y
Siegfried Kracauer entre 1918 y 1933. (Doctorado en Letras) — Facultad de Filosofia y Letras, Universidad de
Buenos Aires (UBA), 2015. p. 294.

3SIKRACAUER, op. cit., p. 54.

312 Jdem. From Caligari to Hitler. A psychological History of the German Film. Princeton, Oxford: Princeton
University Press, 2019. p. 121.
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técnicos, os filmes alemaes conseguiram abstrair significados imagéticos fecundos em relacao

a propria organizacao psiquica da qual eles se originam.

Figura 7 - Jogo de silhuetas

Fotogramas de Die Straf3e (1923)

Aficionado pela “confusio sem sentido e tentadora da vida sonhadora™!® que o

ambiente externo oferece, a mente desconjuntada do protagonista observa toda movimentacao
pela janela diferentemente de sua esposa, que vé a rua “como ela ¢’ [wie sie ist]. Essa
fantasmagoria das sombras, lembranca de uma projecao do “cinema de atracdes”, um simbolo
da concentracao de experiéncia visual, nas palavras de Kaes, “presume a sua propria aventura
como um fldneur urbano, consumido com desejo™*'*. Como um locus de representacdo
simbdlica, a rua € espaco de liberdade, pois nunca ¢ apatica, homogénea, sem a expressao da
singularidade. A rua oferece, além de aventura, emogdo e risco ao pequeno burgués, também
a fuga do ambito doméstico e das esferas de convivéncia dos estratos médios. Como o homem
busca uma solu¢gdo momentanea para dar fim a sua apatia e desinteresse pela banalidade da
rotina, Rafael Zanatto evidencia uma relagdo possivel entre o ensaio kracaueriano 7édio e o
personagem do homem casado, no sentido de reforcar “a dissolu¢do do mundo exterior ¢ a
suplantacio desse vazio espiritual pelo asilo encontrado nos prazeres da noite™!>.

Assim que o personagem chega a rua, para ele alucinada, o critico comenta a

transformagao da obra a partir deste ponto, tornando-se uma variedade de “pinturas futuristas”

313 KRACAUER, Siegfried. Die Strasse. In: Kleine Schriften zum Fim (1921-1927). Band 6.1. Frankfurt a. M.
Suhrkamp, 2004. p. 54.
314 KAES, Anton. Urban Vision and Surveillance: Notes on a Moment in Karl Grune's "Die Strasse". German

Politics & Society. V. 23, No. 1 (74), Special Issue: Essays in honor of Hinrich C. Seeba. Spring, 2005. p. 81.
315 ZANATTO, Rafael. Siegfried Kracauer, critico e historiador: extraterritorialidade e falsa consciéncia na

ascensdo do nazismo. Revista Terceira Margem. V. 23, n. 41, 2019. p. 32.
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[futuristischer Gemdilde]. Somente o filme, em forma de imagens fragmentadas (assim como
os sonhos), consegue expressar os desejos do errante solitdrio. De acordo com Hansen, o
“errante solitario” ¢ referido no texto como den Sehnsiichtigen, [aquele que espera]’’S. Esta
figura cinemadtica reine, em fragmentos espaco-temporais, a0 mesmo tempo a aflicdo da
modernidade e a experiéncia das ruas metropolitanas. O homem, que caminha como um
sonambulo, de forma angustiada vagueia de rua em rua, entre pessoas e carros apressados.
Para Kracauer, os acontecimentos, por serem uma utopia, se ddo como uma tessitura
emaranhada, isso €, se atam e se desatam para voltarem ao nivel de um nada [ein Nichts]. “O
simbolo dessa nulidade” ¢ representado pela garota parada na esquina, configurada como a
propria morte por meio de jogo de sombras. Aquele que, por contradi¢do, ¢ desejante de uma
realidade faltante “parece um sonhador, pois a realidade torna-se um sonho quando o vazio se
comporta como se fosse real”.3!”

Envolta da arquitetura cercada por claro e escuro, as pessoas se mesclam as “coisas
inanimadas” [unbelebten Dinge] como se isto fosse algo natural. Um exemplo € assinalado
pelos olhos iluminados em néon que abrem e fecham insistentemente, a tudo observa e a
todos se deixam ser observados, como uma espécie de Olho da Previdéncia, o “olho que tudo
vé”. Como nos filmes silenciosos a comunica¢do ¢ ndo-verbal, os significados encontram
peso e expressdo em manifestacdes que nao podem ser oralizadas, numa relagdo emprestada
da pintura. Na cine-cidade de Grune, as configuracdes sdo comandadas por diversos sinais
opticos: muitas placas, semaforos, anuncios luminosos e imagens biomorficas. Seria esse o

[3

“espirito” comentado por Eisner que Grune forja em seu filme de “uma capital mundial
vivamente iluminada”?*'® Seria esse o primeiro principio do expressionismo mencionado por
Giles Deleuze, um principio sobre “a vida ndo orgénica das coisas, uma vida terrivel que
ignora a moderagdo e os limites do organismo?®'*”?

Nesse interim, nos parece especialmente pertinente associar esta criatura errante e
sozinha a Ahasuerus, personagem mitico e imortal presente no mito do judeu errante, a quem
uma existéncia de sofrimento e privacdes foi determinada*’. Embora Kracauer tenha lidado
superficialmente com aspectos de sua origem judaica, tal condicdo contribuiu

significativamente para ampliar sua sensibilidade e seus interesses intelectuais, assim como

316 HANSEN, Miriam. Perspectivas descentradas. In: KRACAUER, Siegfried. O ornamento da massa. Trad.
Carlos Eduardo Jordao Machado e Marlene Holz. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2009. p, 12.

317 KRACAUER, Siegfried. Filmbild und Prophetenrede. In: Kleine Schriften zum Fim (1921-1931). Band 6.1.
Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 2004. p. 138.

318 EISNER, Lotte. A tela demoniaca. 2. ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra: Instituto Goethe, 2002. p. 171.

31 DELEUZE, Gilles. Cinema 1 — A imagem-movimento. Sio Paulo: Editora 34, 2018. p. 85.

320 Ahasuerus é mencionado por Kracauer mais diretamente em sua ultima obra History, the last things before
the last (1969).
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veremos no capitulo 4. Um exemplo dessa proximidade estd em um terceiro texto sobre 4 rua,
publicado no mesmo ano que as criticas, mas agora no formato de ensaio. O texto faria parte,
inicialmente, de um outro ensaio mais longo conhecido como “O artista neste tempo” [Der
Kiinstler in dieser Zeit], escrito um més antes para o numero inaugural da revista judaico-
alema Der Morgen, um numero que também contou com a colaboracdo de Leo Baeck e Franz
Rosenzweig, e que trata do cenario espiritual do tempo presente por meio da reflexdo estética.
O ensaio que mencionamos foi publicado no FZ no dia 5 de maio de 1925, com o
nome “Imagem filmica e discurso profético” [Filmbild und Prophetenrede]. Utilizando o
protagonista como exemplo metaforico para aqueles que buscam a verdade em um mundo
ilusorio, Kracauer anuncia: “E necessario responder a chamada que aponta para o divino™?'.
A conclusdo tem similaridade com outro ensaio do autor publicado em 1922, conhecido como
“Aqueles que esperam” [Die Wartende]**?, um texto bastante inaugural no sentido de lidar
com as dificuldades do sujeito diante das continuidades e rupturas entre tradigdo,
modernidade e Bildung. O proprio filme de Grune vem ao encontro de certas disposi¢des
histérico-filoséficas defendidas por Kracauer, e o autor compreendia que o cinema poderia
expressar bem esses impasses, sem necessariamente ter a preocupacgio em soluciona-los*%.
Dentre os grupos citados em Die Wartende, o personagem principal de 4 rua parece
configurar o tipo humano ideal daqueles que esperam, ja que “a sua espera ¢ um estar-aberto
hesitante”. Trata-se de um sujeito moderno que reine as experiéncias das ruas da cidade
grande e detém em si um “sofrimento metafisico pela falta de sentido mais elevado de mundo,
um sofrimento que se deve a uma existéncia em um espago vazio € que torna estas pessoas

companheiras do infortiinio”32*

, mas que em algum lapso de tempo ¢ guiado por seu senso de
realidade. De acordo com Patricia da Silva Santos, o “programa intelectual da espera”
kracaueriano, ancorado principalmente na filosofia de Simmel e de Kierkegaard, estd
preocupado em cotejar o universo animico e o universo social a propor¢do de uma “doutrina
do humano”, isto é, “a necessidade de procurar os atuais condicionantes sociais daquele

universo animico”%. Por isso, ¢ constante o chamado de Kracauer para “entrar no mundo da

321 KRACAUER, Siegfried. Filmbild und Prophetenrede. In: Kleine Schriften zum Fim (1928-1931). Band 6.1.
Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 2004. p. 139.

322 Idem. Aqueles que esperam. In: O ornamento da massa. Trad. Carlos Eduardo Jorddo Machado e Marlene
Holz. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2009.

323 HANSEN, Miriam. Perspectivas descentradas. In: KRACAUER, Siegfried. O ornamento da massa. Trad.
Carlos Eduardo Jorddo Machado e Marlene Holz. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2009. p. 24.

324 KRACAUER, op. cit., p. 149.

325 SANTOS, Patricia da Silva. Sociologia e Superficie: Uma leitura dos escritos de Siegfried Kracauer até
1933. Sao Paulo: Unifesp, 2016, p. 90.
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realidade e nas esferas que ele abrange””~°, evitando constatacdes apressadas sobre a crise

espiritual da vida moderna de “uma sociedade que deixou pra trds a Kultur para se constituir
Zivilisation™?’.

Nesse embate, o pequeno-burgués, apesar dos perigos, segue se envolvendo em
situacdes arriscadas, a ponto de conhecer uma garota que o conduzird aos seus parceiros de
crime. Todos estdo em uma casa noturna, uma extensdo da propria rua, e um burgués
provinciano se junta ao grupo. Eles comecam a jogar, € 0 nosso personagem principal estéd
prestes a ser enganado. Kracauer reitera que, embora o homem tenha apostado at¢ um cheque
que nao lhe pertence, dado o frenesi do jogo, serd capaz de recuperar seu dinheiro. Segundo o
critico, esta ¢ a cena em que a “tragédia estd deslocada” [Tragik fehl am Platz]. Em seguida, o
filisteu ¢ induzido até um quarto de cortico, seguindo os passos da mulher que lhe fazia
companhia anteriormente, na esperanca de se divertir com ela. O casal estd em um quarto
adjacente ao restante da moradia. No local, uma armadilha foi preparada, e os vigaristas
roubam e assassinam o burgués provinciano. Todos os envolvidos no crime fogem, e quando
a policia chega, prendem por engano o homem que aguardava a amante, sem nada saber do
ocorrido. Sua redengao viria pelo testemunho de uma crianga (Sascha), filha da moga e de um
dos comparsas. A cena da crianga, na riqueza interpretativa de Kracauer, destoa das demais
porque € a unica que se da sem o ‘horror do vazio’. A menina “é o uUnico ser real neste
Tohuwabohu 8.

O final do filme termina como comeca: o0 homem regressa com pesar a sua esposa, ja
livre da suspeita de assassinato. Ela, sonolenta, sem nada dizer, o acolhe e lhe oferece a sopa
quente que ele deixou intocada na noite anterior. No ultimo paragrafo, o autor reforca as
atuacOes excelentes da obra cinematografica. Com isso tem em mente a for¢ca dos gestos € os
olhares dos atores, substituindo o uso de declaragdes superficiais. Finaliza sua critica com
uma qualidade de homenagem, mencionando que “o futuro pertence aos filmes deste
género™*?’. A obra de Grune realmente seria o marco inicial do género conhecido como
Strafenfilm, termo cunhado pelo préprio Kracauer em Caligari, referente a um grupo de

filmes em que a “preocupagdao com a rua era tao intensa que raramente deixavam de incluir a

326 KRACAUER, Siegfried. Aqueles que esperam. In: O ornamento da massa. Trad. Carlos Eduardo Jordao
Machado e Marlene Holz. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2009. p. 160.

327 SANTOS, Patricia da Silva. op. cit., p. 88.

328 KRACAUER, Siegfried. Die Strasse. In: Kleine Schriften zum Fim (1921-1927). Band 6.1. Frankfurt a. M.:
Suhrkamp, 2004. p. 55.

32 Ibidem.
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palavra (rua), ou um sinénimo, em seus titulos™**°. Exemplos sdo Rua das lagrimas (1925), A
tragédia da rua (1927) e Asfalto (1929), filmes que faziam uma combinacdo visual do cinema
expressionista com uma tendéncia mais realista observada no cendrio das grandes cidades.

Em Caligari, o autor comenta, entretanto, que a comparacao destes outros filmes com
Die Strafse se dava apenas em considera¢do a seducdo causada pela rua para o individuo
rebelde que rompe com a seguranga do lar. A rua nos Strafienfilme “era uma regido que
abrigava virtudes que tinham abandonado a sociedade burguesa”, e ndo mais uma “selva
terrivel” da obra de Grune. Seu comentario em 1947, escrito originalmente em inglé€s, tem
preferéncia pelo termo “selva” a “Tohuwabohu”. A palavra hebraica Tohuwabohu significa "o
deserto" [fohu] "e" [wa] "o vazio" [bohu]. Localizada no livro de Génesis 1:2 para indicar a
origem da terra [eretz] em momento imediatamente anterior a criacao da luz, refere-se a mais
um conceito de cunho teoldgico utilizado pelo autor durante seu periodo weimariano,
traduzido no verndculo alemdo para “caos”. Dessa forma, concordamos com Hansen sobre
nunca ser coincidéncia a utilizagao de temas judaicos nos escritos de Kracauer sobre 4 rua.

Tal argumento também ¢ corroborado pela interpretacdo de Kracauer diante da cena
em que a crianca pequena (Sascha) se perde do seu cuidador cego. Ela se vé cercada de carros
velozes por todos os lados e por uma multidao indiferente a sua existéncia. Ilustrando a figura
da autoridade justa e sensata diante da anarquia perversa, “com um gesto imperioso, um
policial para as ondas [de carros] e, como Moisés conduzindo os judeus através do Mar
Vermelho, guia a crianca em seguranga por meio do trafego petrificado”!. Estas
manifestagdes teoldgicas, aqui mencionadas en passant, estardo presentes durante toda a vida
do autor, de forma mais ou menos evidente.

A segunda critica kracaueriana de 4 rua, intitulada Ein Film, foi publicada no dia
seguinte, em 4 de fevereiro de 1924. Dessa vez, o critico aborda aspectos ainda nao
mencionados sobre o filme, posicionando-o, ja de inicio, como “uma das poucas obras de
dire¢do de cinema modernas em que um objeto toma uma forma que somente o filme pode
conceber, realizando possibilidades que apenas por ele podem ser realizadas**2. Esta ligacdo
caracteristica entre a capacidade técnica do meio e o filme se da, como seria afirmado
insistentemente em Teoria do Filme, por meio da fotografia e da montagem, gragas a

correspondéncia inquestionavel do cinema com a realidade fisica, visivel, concreta,

330 KRACAUER, Siegfried. From Caligari to Hitler. A psychological History of the German Film. Princeton,
Oxford: Princeton University Press, 2019. p. 157.

31 Ibidem., p.122.

332 Idem. Ein Film. In: Kleine Schriften zum Fim (1921-1927). Band 6.1. Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 2004. p.
56.
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demonstrando um interesse genuino pelo tipo de experiéncia perpassada por este mecanismo.
Ha uma ligagdo clara entre o final da critica anterior e o inicio desta outra, com a finalidade de
pensar as possibilidades artisticas intrinsecas do cinema, um conjunto de praticas que o
diferencia do teatro, por exemplo. Por meio do processo cinematografico da montagem, numa
sobreposi¢do dos fragmentos de imagem, plano ap6s plano o filme “monta mecanicamente o
mundo”, um mundo até entdo silencioso na ordem da fala, mas pleno impressdes Opticas.

Na obra cinematografica, ha a reprodugdo visual das “impressdes simultaneas”
[gleichzeitiger Impressionen] de forma correspondente a sua ‘“associagdo técnica”, uma
reprodutibilidade intimamente ligada a vida. Uma vida que ¢, entretanto, “desprovida de
substancia, vazia como uma lata de estanho”. O vazio, j& mencionado na critica anterior, ¢
considerado agora como acontecimentos seletivos em que “apenas a superficie lhe € voltada, e
no movimento existencial das larvas, na desordem da mistura atdmica, ele se encontra
novamente consigo mesmo”***. Para Hansen, Kracauer observa esse vazio como um reflexo
de um “pathos da experiéncia pessoal” reverberado coletivamente, em “significacdo
alegorica™,

O paragrafo seguinte menciona o protagonismo da rua metropolitana como uma
paisagem ideal para este vazio existencial. Kracauer se dedica a refletir sobre a vida na
metropole pela otica da disforia urbana, o que faz lembrar o texto de Simmel de 1903 As
grandes cidades e a vida do espirito, acerca da intensificacdo da vida nervosa. Para Simmel,
“na medida em que a cidade grande cria precisamente estas condigdes psicologicas, a cada
saida a rua, com a velocidade e as variedades da vida econdmica, profissional e social, ela

propicia (...) uma oposi¢do profunda com relagio a cidade pequena’?

. Kracauer reitera que
“as pessoas a atravessam [a rua], (...) encostam uma na outra ¢ se afastam sem se
cumprimentar. Nenhum encontro de almas ocorre, nenhuma associagdo significativa e
duradoura engata e vincula”*®,

Sobre a alma solitaria que reveste alguma consciéncia sobre si mesma dentro de um
mundo esvaziado, Kracauer reporta-se ao conto de Edgar Allan Poe, O homem da multidio™’,

originalmente publicado em 1840, “o primeiro talvez” a se referir ao assunto. Em linhas

33KRACAUER, Siegfried .Ein Film. In: Kleine Schriften zum Fim (1921-1927). Band 6.1. Frankfurt a. M.:
Suhrkamp, 2004. p. 56.

334 HANSEN, Miriam. Perspectivas descentradas. In: KRACAUER, Siegfried. O ornamento da massa. Trad.
Carlos Eduardo Jorddo Machado e Marlene Holz. Sao Paulo: Cosac Naify, 2009. p, 12.

335 SIMMEL, Georg. As grandes cidades e a vida do espirito (1903). Mana. Rio de Janeiro, v. 11,n. 2,
out. 2005. p. 578. (grifo nosso).

336 KRACAUER, Siegfried. Ein Film. In: Kleine Schriften zum Fim (1921-1927). Band 6.1. Frankfurt a. M.:
Suhrkamp, 2004. p. 56-57.

337 POE, Edgar Allan. O homem da multiddo. In: Histérias extraordinarias. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 2017.
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gerais, trata-se de um conto narrado em primeira pessoa, € o narrador, em recuperagao apos
um longo periodo enfermo, senta-se em um café londrino no fim de uma tarde de outono, e
intercala a leitura de um jornal as observacdes e descrigdes das varias pessoas que passam em
frente ao local, em uma Londres sobrepovoada. Ao observar, com minucioso interesse, as
diversas figuras, uma em especifico chama-lhe a atengdo, “dada a absoluta idiossincrasia de
sua expressdo”. O homem idoso, de aparéncia estranha e fragil, vai se alimentar da multidao,

vagueando simplesmente de 14 para cd, sem qualquer intengao aparente. Por que ele faz isso?

O narrador “deve ficar sem uma resposta, porque ninguém mais sabe de sua pergunta”3%,

O paragrafo final retoma varias nogdes ja comentadas na critica anterior. O trabalho de

dire¢do de Grune ¢ uma composi¢do “que confere silenciosa e misteriosamente o sofrimento

99339

da alma definhante nos escombros desprovidos de existéncia Ela representa

cinematograficamente a importunacao causada no caminhante por meio de uma “sucessao
vertiginosa de imagens futuristas” - na critica anterior mencionada como “pinturas futuristas”
-, € 0 anseio interior do homem ¢ apenas possivel de ser enfatizado com ideias fragmentadas.

Outra vez temos a metadfora do no (atando e desatando os eventos), a ideia da morte,

99340

equivalendo as pessoas (mortas) as “coisas inanimadas™"", as performances excelentes dos

atores, a crianga como unico elemento real, e a rua como “um Tohuwabohu de almas

reificadas e coisas aparentemente conscientes”. De acordo com Hansen:

A passagem mostra uma série de topoi recorrentes ao longo dos escritos
weimarianos de Kracauer: a relagdo quiastica entre o vivo e o mecanico, animado e
inanimado, pessoas e coisas; a énfase na externalidade, na ruptura e achatamento de
hierarquias verticais de significado em (des)ordem paratatica (para a qual ele
ironicamente, embora nao coincidentemente, usa a palavra hebraica vernacular do
Génesis fohuvabohu); e a elevagdo metaforica da rua da cidade como o local-chave
da modernidade cinematica (apontando para sua inscri¢do candnica em Teoria do
Filme mas também ressonando com o ressurgimento da figura do flaneur na cultura
de Weimar)**!.

Em 1947, ja em exilio nos Estados Unidos, Kracauer escreveria sobre 4 rua com

menos entusiasmo e por outra Otica de analise, “de uma metafisica da modernidade para uma

99342

critica de ideologia Com o distanciamento para procurar por camadas e padrdes

psicoldgicos nas obras filmicas durante a Republica de Weimar, o autor menciona como

338 KRACAUER, Siegfried. Ein Film. In: Kleine Schriften zum Fim (1921-1927). Band 6.1. Frankfurt a. M.:
Suhrkamp, 2004. p. 57.

339 Ibidem.

340 Em Caligari, o autor se refere aos objetos como “seres possuidos por instinto”.

34 HANSEN, Miriam. Cinema and experience: Siegfried Kracauer, Walter Benjamin, and Theodor W.
Adorno. Berkeley: University of California Press, 2012. p. 10.

392 Ibidem., p. 11.
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Grune, por meio de suas convivéncias com soldados estrangeiros durante a guerra,
desenvolveu uma linguagem pictorica expressiva, capaz de elucidar uma histéria que decorre
“da rebelido a submissdao”, assim como o filme Fridericus Rex (1922). Kracauer volta a
comentar sobre a boa encenacdo desta obra, ressaltando que Eugen Klopfer encena uma
mentalidade expressionista por meio dos seus gestos e atitudes, semelhantemente a um
sonambulo. Quando ele expressa atitudes opostas como alegria, perplexidade ou horror, que
mais parecem alucinagdes do personagem, seus gestos tornam-se menos exagerados.

Essa intencionalidade dupla faz com que a concepcdao realista interfira na
expressionista e ¢ justamente a representacdo do cotidiano em seu “espirito quase realista”
que Kracauer mais valoriza, um “realismo militante desafiando a propensdo a
introspec¢io”**. Esta contido nos cendrios, que trazem a impressio de ambiente normal, e é
observado nos personagens, com excec¢ao do filisteu, que facilmente poderiam existir fora da
tela. A andlise de A rua estd localizada em capitulo denominado From rebellion to
submission, um motif encontrado que atingiria seu apice justamente pela tendéncia realista
presente nos Strassenfilme, em momento posterior a certo predominio de introversdao no pos-

29344

guerra. Neste “filme meio expressionista, meio realista™", os aspectos expressionistas

operam como “efeitos para serem experimentados intelectualmente™*’

, propondo, com isso,
um equilibrio interessante. Mais do que isso, a leitura que faz em Teoria do Filme do cinema
como fendmeno historico particular provocam novas definicdes de matéria viva, cujo
animado/inanimado estd na mesma dimensao.

Considerando que a histéria do cinema alemao escrita por Kracauer ¢ uma “historia de
motifs”, temos o duplo [Doppelgdinger] como tema bastante utilizado nos filmes alemaes do
periodo. Do ponto de vista psicanalitico, o Doppelgdinger apresenta uma noc¢do de sujeito e/ou
subjetividade daquilo que ¢ defeituoso, separado, hostil, fantasmagérico. O famoso ensaio
freudiano Das Unheimliche (1919) nos traz algumas pistas desta figura. Unheimliches, termo
geralmente traduzido como "estranho", "sinistro", em lingua alemad se apresenta como
conceito de certa imprecisdo, e se altera entre o "familiar" e o "desconhecido", como algo
proprio daquilo que ¢ “estranhamente familiar”. Unheimliches pode, portanto, ser lido como

uma das caracteristicas do Doppelgdnger, porque “relaciona tal ambiguidade com a sensagao

de inquietude do sujeito pelo retorno do material recalcado (portanto conhecido), o qual volta

343 KRACAUER, Siegfried. From Caligari to Hitler. A psychological History of the German Film. Princeton,
Oxford: Princeton University Press, 2019. p. 120.

34 Idem. Theory of Film: The Redemption of Physical Reality. Princeton: Princeton University Press, 1997. p.
72.

345 EISNER, Lotte. A tela demoniaca. 2. ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra: Instituto Goethe, 2002. p. 171.
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sob a forma de algo desconhecido e assustador*. Anton Kaes exemplifica junto a cena
classica dos objetos inanimados ganhando vida: “O letreiro em néon, cujo olhar brilhante

assusta o flaneur que caminha pelas ruas noturnas, € estranho [unheimlich] precisamente

porque exprime a voz interior reprimida que o avisa™*’.

Figura presente em A4 rua, o duplo se da pela percep¢dao do eu como o outro por meio
de um escape, seguido de um retorno que “equivale a uma triste renuncia a vida™**®.
Interessante observar que para os alemaes, segundo Eisner, “o lado demoniaco de um
individuo comporta forgosamente um contraponto burgués”, ¢ que “no mundo ambiguo do
cinema alemao, ninguém estd seguro de sua identidade**

O gabinete do Dr. Caligari (1920), A morte cansada (1921) e Nosferatu (1922). Este ¢

, COMO vemoS nos personagens de

também o caso do Kleinbiirger de Grune, que “passa pela rua na esperanca confusa de ser por

330 retornando no inicio da manha

ela arrancado de sua opaca honestidade de homem casado
para a mesma sala de jantar burguesa.

Para Kracauer, varios Strafsenfilme confirmam uma linha narrativa que tende a
submissao apds breve momento de rebeldia, “pressupondo uma mentalidade que preferiria até

um regime tirdnico ao caos”!

. O filisteu, este “would-be Rebel”, aceita comportamentos
autoritarios dada “a relutincia da classe média alema em se emancipar’*2. 4 rua ¢, antes de
tudo, um exemplo audiovisual de como a sedu¢do da cultura de massas ¢ percebida pelos
estratos médios. A obra representa “um duplo desabrigo, entre a farsa do interior burgués e a
alteridade anonima da rua moderna™>?. No limite, o filisteu é uma autodenominacio do
proprio Kracauer, no sentido da atitude diante “das crises de visdo de mundo de sua época™>>*,
Algo que perpassava, necessariamente, varios embates diante do revigoramento religioso,
rapida urbanizacdo, desordem psicoldgica, agitagdo politica, traumas e fobias do pos-guerra,

um turbilhdo primorosamente abarcado e representado pelo cinema de Weimar.

346 HANNS, Luiz Albeno. Diciondrio comentado do alemdo de Freud. Rio de Janeiro: Imago Ed., 1996. p.
231.

347 KAES, Anton. Urban Vision and Surveillance: Notes on a Moment in Karl Grune's "Die Strasse". German
Politics & Society. V. 23, n. 1 (74), Special Issue: Essays in honor of Hinrich C. Seeba. Spring, 2005. p. 81.

348 KRACAUER, Siegfried. From Caligari to Hitler. A psychological History of the German Film. Princeton,
Oxford: Princeton University Press, 2019. p. 122.

3% EISNER, Lotte. A tela demoniaca. 2. ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra: Instituto Goethe, 2002. p. 80.

30 KRACAUER, op. cit, p. 171.

351 Ibidem., p. 115.
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3.2 Modernidade e Korperkultur: Caminhos para a forga e beleza (1925)

Na década de 1920, observou-se na Alemanha um crescimento da chamada cultura
corporal [Kérperkultur], sustentada desde o inicio do século XX pelo movimento da
Lebensreform e do naturalismo. Na Republica de Weimar, os cidaddos alemaes gozavam de
certa liberdade, e manuais esportivos e de cuidado do corpo foram se notabilizando. Junto
com uma crescente fascinacao pelo corpoéreo, muitas pessoas passaram a se reunir em clubes
esportivos, tornando-os um fendmeno de massa. Agora, at¢ mesmo as mulheres era permitida
a associagdo com plenos direitos. E interessante pensar que a categoria universal de "junge
Mdidchen", uma figura feminina com postura mais “atrevida”, transcendia as fronteiras de
classe, e no caso dos esportes competitivos ou tidos como burgueses, a exemplo do golfe ou
hoquei em campo, claramente posicionavam essa nova mulher, na “nova Alemanha”, como

alguém pertencente a classe média®>.

A Korperkultur reagia a racionalizagdo e
mercantilizagdo excessiva da sociedade europeia e a intensificagdo da vida nervosa de que
falava Simmel, considerando, para isso, uma série de atividades em torno da consciéncia, da
formacao e da aparéncia do corpo.

Um dos assuntos de maior interesse daqueles anos era a higienizacdo, relevante
também por conta da repercussdo gerada pela “Exposicdo Internacional de Higiene” ocorrida
em Dresden, em 1911. Tinha o formato de uma feira mundial centrada na medicina e na saude
publica, e contava com a participagiio de 30 paises, incluindo o Brasil. Segundo a Fiocruz**,
o pavilhdo brasileiro apresentou imagens do Instituto Oswaldo Cruz e dois filmes cientificos
brasileiros pioneiros. O crescimento instrutivo por meio do filme fez com que a UFA, ao fim
da Primeira Guerra, recebesse apoio das autoridades alemaes para incluir filmes educativos
em conferéncias médicas internacionais, além de colaborar com universidades, dentro e fora
da Alemanha, onde os filmes faziam parte das disciplinas®>’. Este ambiente confirmou a
ampliacdo de certo dever estético, social e moral que sentiam os alemaes, e que ressoava na
adesdo em massa a danga, a gindstica e aos variados esportes, € consequentemente, nas
competi¢des profissionais. Tais manifestagcdes esportivas tinham dezenas de milhares de

adeptos.

355 HUNG, Jochen. “Junge Midchen” and “Daughters of the Sky”: Transatlantic Changes in the Construction of
Femininity after 1930. Central European History.. 2023. p. 1-15.
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Caminhos para a forca e beleza: Um filme sobre a cultura corporal moderna é um
documentario alemao que fez parte desta conjuntura, dirigido por Wilhelm Prager e produzido
pelo departamento cultural da UFA. Um filme pouco estudado, como bem nota Britta
Herdegen, ainda mais se considerarmos este como um dos poucos filmes culturais canonicos
do cinema alemio®*. Como “representacio filmica mais completa da cultura corporal na
Republica de Weimar”**°, Kracauer dedicou ao documentario alguns bons paragrafos, a época
do seu langamento no Frankfurter Ufa-Lichtspiele. Outros criticos também se impressionaram
com a obra, bastante elucidativa dos debates contemporaneos, principalmente pela tentativa
de falar da emergente cultura do corpo.

O autor teceu elogios ao filme logo no primeiro paragrafo da critica escrita em 21 de
maio de 1925, no FZ, devido ao nivel de sua ilustracdo sobre o cuidado do corpo de modo
“até agora ainda ndo visto”, uma “plenitude de imagens e cenas individuais com todos os
esforcos do nosso tempo™>®’. Com o tema “Uma mente saudavel vive num corpo saudavel",
sabemos que o filme se divide em seis partes: 1* Parte: Os Antigos Gregos e a Nova Era; 2*
Parte: Treinamento Fisico para o Bem da Satde - Ginéstica Higiénica; 3* parte: Gindstica
Ritmica; 4* Parte: Danga; 5* parte: Desporto; 6* Parte: Ar Fresco, Sol e Agua. A narrativa
reconhece que, por conta da automatiza¢do da vida, na qual os trabalhadores de colarinho
branco sdo expressao maior, os corpos estdo mais definhados por conta de um trabalho que
ndo lhes exige forca fisica. A saida ¢ recuperar o ideal helénico @ maneira de um antigo
Gymnasium, recorrendo as possibilidades modernas de equilibro entre mente e corpo, entre
treinos fisicos (nus) e socializagdo intelectual®!.

Caminhos para a for¢a e beleza condiz com uma categoria filmica que Kracauer
conhecia bem: os filmes culturais [Kulturfilme]. De modo geral, eram filmes educativos,
documentais (mas podendo conter cenas ficticias), sobre uma grande variedade de temas:
ciéncias naturais, medicina, arte, cultura, geografia, historia, biografias, além de filmes de
propaganda, feitos em excesso durante o nacional-socialismo. O setor cultural da UFA

produziria mais de cento e trinta filmes desse tipo, entre 1919 e 1944. O viés necessariamente

38 HERDEGEN, Britta. 16 March 1925: Wege zu Kraft und Schonheit educates audiences in the art of nudity.
In: KAPCZYNSKI Jennifer.; RICHARDSON, Michael (eds.). A New History of German Cinema. Rochester,
NY: Camden House, 2012. p. 157.

3% OSBORN, Max; The Nude Body on Film. In: KAES, Anton; BAER, Nicholas; COWAN, Michael. The
Promise of Cinema. German Film Theory 1907-1933. Oakland, CA: University of California Press, 2016. p.
126.

30 KRACAUER, Siegfried. Wege zu Kraft und Schénheit. In: Kleine Schriften zum Fim (1921-1927). Band
6.1. Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 2004. p. 143.

361 Em uma das cenas do filme, a montagem aponta para a contradigdo entre um antigo Gymnasium, parte
importante do processo educativo dos gregos, e uma atual escola preparatoria, também chamada em alemdo de
Gymnasium.
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pedagogico dos filmes sempre foi criticado por Kracauer, afirmando que “a maioria ¢
malfeita, um conjunto de producdes sem importancia que, sem ter sido questionado se deveria
agir assim, da uma instrucao de tipo escolar que poderia ser mais bem provida em qualquer
enciclopédia™®®?. Nessa linha, em uma abordagem transnacional, Wolfgang Fuhrmann avalia a
utilizagdo, em solo brasileiro a partir de 1930, de “uma forma especial de filme didatico
cultural, tipico do cinema alemdo™®*. Estes filmes, defende Fuhrmann, ainda que apontem
para uma confluéncia entre praticas culturais alemaes e propaganda nazista, devem ser lidos a
luz do dinamismo presente na cultura cinematografica da época.

A popularidade dos filmes culturais foi, portanto, bastante impulsionada pela UFA,
que contava com um departamento de cinema cultural [UFA-Kulturfilmabteilung] desde 1° de
julho de 1918, depois de o Reich Alemao ter tornado indispensavel a formag¢do de uma
reparticao cultural responsavel pelas peliculas. A maioria dos filmes culturais eram em curta
ou média-metragem. Caminhos para a for¢ca e beleza foi um dos primeiros Kulturfilme em
longa-metragem, com 104 minutos (seu corte final tinha 2.567 metros), obtendo sucesso
comercial dentro e fora da Alemanha. Para Herdegen, o sucesso desta obra se deve muito a
sua diferenga diante dos normativos e conservadores filmes culturais anteriores, ja que, além
da nudez publica, havia representacdes de mulheres ativas e varios aspectos multiculturais*®*.
Nesse sentido, o filme sugestiona certos avangos e propostas modernas. Aqui, diferencas de
género ndo sdo muito enfatizadas, e a mensagem ¢ dirigida para homens e mulheres, que
igualmente devem desenvolver forca fisica por meio do esporte.

De acordo com Kayser, o crescimento da pratica esportiva durante a Republica de
Weimar teve relagdo com o Americanismo e sua fixacdo com o corpo e com a aparéncia, que
influenciou fortemente a Alemanha a época, com foco na “aparéncia nova do europeu”. Os
filmes alemaes, nitidamente, acompanharam essa virada aos valores supostamente
americanizados, transformando-se em ‘“verdadeiras expressdes da vida alema
contemporanea”®. O autor observava como os homens estavam sem barba, magros e fortes,
e as mulheres “masculinizadas”, conscientes do movimento dos corpos pelas passadas e

caminhadas. Os efeitos disso foram sentidos como um “claro afastamento da abstracao e do

362 KRACAUER, Siegfried. Cinema, 1928. In: O ornamento da massa. Trad. Carlos Eduardo Jorddo Machado
e Marlene Holz. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2009. p. 333.
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Histéria: Debates e Tendéncias. v. 16, n. 2, jul./dez. 2016. p. 331.

364 HERDEGEN, Britta. 16 March 1925: Wege zu Kraft und Schonheit educates audiences in the art of nudity.
In: KAPCZYNSKI Jennifer.; RICHARDSON, Michael (eds.). A New History of German Cinema. Rochester,
NY: Camden House, 2012. p. 154.

365 KAYSER, Rudolf. Americanism. In: KAES, Anton; JAY, Martin; DIMENDBERG, Edward (eds.). The
Weimar Republic sourcebook. Berkeley/ Los Angeles: University of California Press, 1994. p. 395.
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sentimentalismo e uma transformagao até das nossas capacidades mais nobres na concretude e
na vivacidade vigilante que o corpo revela”**®. O americanismo foi assim responsdvel por
acelerar a mudanga dos papéis de género na Alemanha, visto que as meninas estavam se
inspirando no estilo das chamadas flapper girls, mogas de cabelos curtos que usavam saias
curtas, ouviam e dangavam jazz e Charleston, aboliram o espartilho e seguiam com atitude
inconformada e cosmopolita diante de posturas conservadoras que se esperavam das
mulheres. Louise Brooks, a atriz de cabelos curtos e escuros que ficou especialmente
conhecida na Alemanha apods atuar em dois filmes de Pabst, 4 Caixa de Pandora (1929) e
Diario de uma garota perdida (1929), ¢ reconhecidamente um icone flapper. Jochen
Hung salienta que essa postura mudara drasticamente nos anos 1930, e as mulheres alemas
passariam a se apresentar de forma séria, conservadora e com cabelos compridos por conta
da ascensdao dos nazistas mas ndo apenas, ¢ também fruto do que o autor chama de
processo transnacional e transatlantico com multiplas vozes de ambos os lados do
atlantico®®’.

Kracauer considera que o sucesso dos Kulturfilme da UFA se deve ao “rigor cientifico
e a fotografia competente™®®. Na época, o departamento da UFA acreditava que filmes
culturais em longa-metragem eram um absurdo. Buscando uma abertura para obras maiores, a
equipe organizada pelo diretor do filme contava ndo apenas com habilidosos operadores de
camera, como também com um grande conhecedor de cultura antiga, o Dr. A. Kd&ster,

369

arqueologo, historiador e curador no Museu Antigo de Berlim>®”. Ainda que a UFA contasse

com equipe qualificada, “a sua mao-de-obra ndo pode compensar a sua espantosa indiferenca

com os problemas humanos™"°

, escreveria Kracauer em Caligari, percebendo a preferéncia
destes filmes mais por tematicas voltadas a um exotismo e pedagogia popular superficiais, e
menos a reflexao do cotidiano espectatorial.

Pouco tempo depois da sua critica a Caminhos para a for¢a e beleza, Kracauer
escreveu um ensaio inteiramente dedicado aos filmes culturais, partindo, para isso, da recém-

criada Kulturfilmgemeide Frankfurt, uma entidade de cuidado com a juventude e com a
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educacdo popular por meio do cinema. Na ocasido da exibi¢do de um filme cultural na sala do
Zoologischer Garten, o Sr. Fronemann, quando mencionava a importancia do Kulturfilm,
deveria remeter-se, segundo Kracauer, ao Bildungsfilm, uma vez que estes nao sao nem filmes
de tematicas agricolas, nem propriamente de cultura intelectual. Com isso considerou que a
obrigatoriedade de incumbir os filmes culturais como “produtos mistos Oticos” [optische
Mischwaren] nao propde nem instrui por meio de temas e fatos socialmente relevantes, mas
sugestiona solucdes afetivas rasas. “Em vez de simplesmente reproduzirem a vida e o
quotidiano numa sequéncia de imagens, poetizam o que ¢ mostrado ao mesclarem-se num tipo
de enredo, que de forma alguma é um [enredo]"!.

Kracauer queria mais para os filmes culturais. Ele tenta deixar isso claro em toda
ocasido em que escreve sobre filmes culturais no FZ, e defende que negociadores de filmes
deveriam deixar de lado o que entendem por Kultur nos estudios cinematograficos, porque os
filmes produzidos seguem distantes tanto da cultura quanto do cinema: “No lugar de visdes
‘pessoais’ do mundo, retratar o mundo como ele realmente ¢, ndo como € visto por meio de
temperamentos de duvidoso apelo pessoal”*”2. Esse tipo de afirmagdo orienta o leitor a crenga
de que Kracauer realmente acharia possivel “retratar o mundo como ele realmente ¢”, uma
estrutura de pensamento parecida com o que geralmente fazem os leitores diante da
declaragdao de Leopold von Ranke, mencionando que a fun¢do do historiador ¢ o de mostrar a
historia “como ela realmente foi” [wie es eigentlich gewesen].

Leituras mal compreendidas posicionaram Ranke como um positivista e Kracauer,
como um “realista ingénuo”, questdo devidamente debatida no capitulo 5. O proprio Kracauer
fala sobre Ranke em seu livro History: The last things before the last (1969)*7. Ele interpreta,
a despeito da famosa frase, que a explanacdo deveria ser a de que “¢ assunto do historiador
entregar, e prestar contas adequadamente, dos assuntos humanos do passado™’*. Logo, ha
restri¢des ao oficio, principalmente em comparagao a liberdade de escrita do romancista ou
dramaturgo. A frase wie es eigentlich gewesen €&, por vezes, colocada fora de contexto e ganha
aspectos metodologicos, mas como Julio Bentivoglio nos mostra, Ranke jamais compreendeu

o oficio historiografico pela necessidade de uma “histéria pura”, nem tampouco sugeriu uma
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historia factual ensimesmada. “Grosso modo, o fragmento refere-se ao fato de que o
historiador ndo deve louvar nem julgar’’>.

Em Wege, a escolha de Kracauer por utilizar o termo “filme publicitario” pode
identificar, onze anos antes de Leni Riefenstahl filmar Olympia (1938), a importancia
propagandistica e de difusdo do culto ao corpo para os alemaes. Os paralelos entre Wege e
Olympia sdo possiveis, principalmente por conta das cenas de abertura. O filme de
Riefenstahl, sem embargo, sugestiona muito mais a relacdo de um corpo atlético e, ao mesmo
tempo, nacional, voltado as ideias de beleza, Grécia Antiga, arte classica, estética e forga
militar, ou em outras palavras, a um renascimento e reapropriagdo de um estado fisico pelo

espirito da antiguidade®’®

. Na andlise de Caminhos para a for¢a e beleza, porém, ¢ importante
atentar-se para nem anacronizar, nem diminuir a autonomia da obra diante da radicalizagdo, a
época, das suas imagens de nudismo e das proposicdes ao nivel de linguagem
cinematografica. A maioria das investigagdes, como Herdegen tem nos mostrado®”’, sdo
superficiais e tendem a posicionar o filme como uma espécie de germe pré-nazista e
precursora ideoldgica ao culto nacional-socialista do corpo.

A critica de Kracauer segue com a observagao do estilo dada a “relevancia do corpo
bem construido”, ndo s6 no sentido de uma estrutura corpérea interessante, como também
pelo “desejo de emulagdo” [Lust zur Nacheiferung] proporcionado pelo desporto. Passa, nesse
ponto, ao centro da discussdo, o corpo humano nu. “O nu, ndo o despido” [Der nackte, nicht
der ausgekleidete], como aponta, ¢ demarcado em sua diferenca pela naturalidade do
movimento dos corpos, para que o espectador ndo faga julgamento apressado. E um filme que
o autor recomenda, inclusive, para os mais jovens: Diante das figuras nuas que praticam
esportes ao ar livre, “a imagem permanece imagem e mantém a ela a distancia que lhe ¢
apropriada, e apenas a alegria do jogo, agilidade e ritmo surgem™*’%,

Opinido semelhante tem o escritor, critico e dramaturgo Felix Hollaender, que em
ocasido de uma publicagdo para o caderno do programa organizado pela UFA, em 1924,

considerou que a nudez do filme “ndo estimula sensa¢des impuras, apenas sentimentos de
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alegria e admiragio em sentido estético e humano™”. Espectadores mais conservadores,
porém, desaprovaram tais imagens. Ao final da Primeira Guerra, a remog¢do do Kaiser e a
nova constituigdo da Republica de Weimar, especialmente considerando o artigo 118 que
proibe a censura, ndo significou, efetivamente, liberdade de expressdo. Em 12 de maio de
1920, o governo aprovou a Lei do Cinema [Lichtspielgesetz], como ja vimos, regulando as
produgdes audiovisuais a partir de aprovagao prévia de um Conselho de Revisdo de Filmes
[Filmpriifstelle].

Tentando evitar a censura, o diretor Prager buscou uma representagdo de corpos
“naturalmente puros”, sob a forma de um modelo estético idealizado na antiguidade, que
considera a despretensdo e desinibi¢do da nudez e propaga, sobretudo, o treino fisico para este
fim. Estava claro desde o inicio para Ernst Krieger, chefe da divisao cultural da UFA e
responsavel pelo projeto, que o filme incluiria cenas de nudez. Ainda assim, ele foi

censurado’®’

, a partir de pedido feito em Munique, chegando ao gabinete em Berlim. Para
seguir sendo exibido, o filme teve varias cenas consideradas improprias cortadas.

O conservadorismo diante da nudez ndo representava a maioria. Os moradores da
Alemanha weimariana tinham, no geral, posicionamentos positivos em relagdo ao corpo nu,
inclusive tencionando-o como algo terapéutico. No inicio dos anos 1920, a nudez publica era

381

ja bastante comum, considerada uma atividade familiar durante os finais de semana’®’. Como

"simbolo do ser humano libertado das condi¢des sociais dominantes">*?

, 0 corpo nu, dentro da
chamada Freikorperkultur (FKK), ampara-se historicamente como parte do movimento social
da Lebensreform, no final do século XIX, e promove a consciéncia corporal, universo fitness €
nudez comunitaria no lazer, esporte e vida cotidiana. Em conformidade com Theodore
Rippey®®, destacamos que o fortalecimento do corpo, na Alemanha, era um fator de
identidade nacional, e que a hostilidade com o bem-estar fisico era inusual.

FKK: um movimento longe de ser apolitico. Suas consideragdes de satide e bem-estar

atingiram grupos ideolédgicos de direita e de esquerda. Nomes pioneiros do movimento FKK,
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como Heinrich Pudor, eram inclusive explicitamente antissemitas. Na Republica de Weimar,
0 naturismo tornou-se cada vez mais difundido e, durante o nacional socialismo, operava-se
abertamente uma "cultura nua racista", cujo representante mais conhecido era Hans Surén.
Seu livro bestseller Ser Humano e Sol — espirito ariano olimpico demonizava judeus e fazia
numerosas citagdes ao Mein Kampf.

Importante ressaltar que Kracauer escreveria, anos mais tarde, de forma muito mais
critica sobre a problematica envolvendo o excessivo cuidado com o corpo, principalmente o
praticado nos finais de semana pelos trabalhadores de colarinho e outros tipos sociais
analisados em seu livro. Ele dizia que a estes trabalhadores, o corpo j& havia se tornado “uma
forma primadria da sua existéncia”, uma vez que “o treino sistematico do corpo cumpre, sem
davida, a missdo de produzir um contrapeso vital e necessario para o aumento das exigéncias
da economia moderna?**. Nao obstante, o exercicio fisico funcionaria como uma forma de
controle e de promog¢do da despolitizagdo das massas, algo que ndo confere reflexdo as
condi¢des de classe. Kracauer fez critica semelhante ao festival esportivo apresentado em
Kuhle Wampe oder:, wem gehort die Welt? (1932), no sentido deste tipo de evento esportivo
ndo representar apenas mentes revolucionarias, como o filme parece sugerir, mas toda a
cultura alema. Além disso, o desporto apresentado na obra em nada colabora com a superagao
da pequena burguesia, o oposto do que queriam Bertolt Brecht e Ernst Ottwalt.*33

O que Kracauer ndo percebia, nos parece, ¢ que a adesdo aos esportes de massa pela
classe trabalhadora também pode ser lida como uma forma de emancipagdo e disputa entre
pessoas com ideologias divergentes, a exemplo do que se sucedeu em 1936 durante os Jogos
Olimpicos promovidos pelo regime nazista, quando o corredor estadunidense Jesse Owens,

conquistou quatro medalhas de ouro e desestabilizou a crenga na “supremacia ariana”.

Através do esporte, os partidos de direita e de esquerda rivalizavam mais do que
nunca. Os primeiros tinham a tendéncia de valorizar principalmente a forga viril.
Raramente separavam o treinamento e as exibi¢des da ideia de que as atividades
esportivas substituiam, em relagdo aos jovens, o servigo militar ausente. O Partido
Social-Democrata ¢ o Partido Comunista, embora com certas divergéncias,
consideravam por seu lado que essas atividades representavam para a classe operaria
um meio de emancipar-se da opressdo a qual era submetida pela burguesia. E por
isso que eles encorajavam tanto as mulheres quanto os homens a praticar esportes. A
revista semanal comunista, Arbeiter-Illustrierte-Zeitung, reproduzia fotografias de
mogas correndo em pistas, atirando com arco e carabina, aprendendo (novidade na

388 KRACAUER, Siegfried. The Salaried Masses: Duty and Distraction in Weimar Germany. Trans. Quintin
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Europa) o jiu-jitsu, ou ainda participando desse jogo de equipe ainda desconhecido
na Franga, mas que fazia furor na Alemanha, o handebol*®.

Na critica de 1925, o autor vai discorrer sobre a multiplicidade de movimentos e
situagdes ali representadas que “o conceito de cultura fisica abarca”. Exemplo analogo seria o
de um homem sedentério de cinquenta anos, em condicdes fisicas nitidamente inferiores a um
senhor de sessenta anos, preparado atleticamente. A higiene corporal, a educacao fisica e a
relevancia do desenvolvimento de um corpo saudavel, importantes para os alemaes desde a
primeira infancia, sdo apresentadas em Caminhos para a for¢a e beleza em sentido
cronologico, primeiro com exercicios feitos por uma crianga pequena, seguida dos
adolescentes. Nesse sentido, ha um paragrafo especifico sobre a questdo da ginastica ritmica,
que faz parte da grade das escolas na Alemanha. Os bons resultados sdo alcangados, segundo
Kracauer, gracas a um ecossistema funcional de valorizagdo de um corpo condizente: sistema
Mensendieck (movimentos terapéuticos que auxiliam tanto na correcdo quanto na prevengao);
os estudos aplicados de Rudolf Bode (ginastica baseada no ritmo natural dos corpos); dos
movimentos pela danca por meio da metodologia da escola Wigman (danca moderna
expressionista) e da escola de ginastica Loheland (baseada na antroposofia). Das coreografias
japonesas a Schuhplattler bavara, varias nagdes sao apresentadas na tela por meio da danga. O
filme se aproveita do prazer de dangar que ja fazia parte do estilo de vida weimariano.

Uma analise mais interna da obra comeca efetivamente em referéncia a direcao de
Wilhelm Prager, que trabalhou a partir do manuscrito do Dr. Nicholas Kaufmann. Os vérios
“truques de filmagem” tornaram, por vezes, o texto longo e muito explicativo. J& o uso
prolongado da camara lenta [Zeitlupe] tem ndo apenas fungdo estética, como também de
explicacao das fases mais incertas dos movimentos (fig. 8 a 11). Kracauer tenta esclarecer ao
leitor a sensagao que a camera lenta lhe proporcionou: “Quando entra em agao, o saltador voa
e o bailarino flutua, os segundos sdo separados, e agora vislumbra-se verdadeiramente as
muitas posi¢des a partir das quais a unidade do movimento ¢ formada™*®’. No passo deste
“caracol ao longo do tempo”, as extremidades dos corpos nos sdo apresentadas. O filme chega
a explicar, por meio de cartela, a importancia da camera lenta para apresentagdo de alguns
efeitos musculares, ocasionados pelos exercicios individuais e pelas sequéncias de

movimentos.
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Em certa altura, lemos no intertitulo que apenas a camera lenta pode exibir toda a
beleza e for¢a da arte de Karsavina. A importante bailarina russa ilustrou um dos varios
exemplos do uso da camera lenta comentados por Kracauer, enfatizando tal sensagdo de
flutuagao e de contorno dos limites da estrutura fisica humana. As extremidades corporeas,
junto com a camera lenta, quebram convencdes de enquadramento do cinema narrativo,
oportunas a radicalizacdo da linguagem buscada no documentario. Esta cena foi observada
por Rippey como sendo de fundamental importancia para os interesses do filme, seja pela
adesdo ao treino fisico, seja pela forca visual e retérica. A camera lenta possibilita a audiéncia
seja capaz de observar nuances dos movimentos impossiveis em velocidade normal, tornando

exequivel a flutuacdo e assumindo um “corpo transcendente”®,

Figuras 8 a 11 - Uso prolongado da camara lenta [Zeit/upe]

Nur die Zeitlupen-Kamera
kann die ganze Schanheit
und Kraft von Karsavina's
Kunst vorfihren.

Fotogramas de Wege zu Kraft und Schonheit (1925)

38 RIPPEY, Theodore. The Body in Time: Wilhelm Prager’s Wege zu Kraft und Schénheit (1925). In:
ROGOWSKI, Christian (org). The many faces of Weimar Cinema. Rochester/NY: Camden House, 2010. p.
191-192.
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Ao final de sua critica, Kracauer menciona que nem todas as fotografias foram bem-
sucedidas. Ainda que sejam coloridas®®, a composi¢do ndo se da organicamente. O critico
defende que quando se trata de reminiscéncias historicas, sobretudo no cinema, ¢ preciso
tomar cuidado®. Ele se refere, principalmente, 4 cena com os antigos Teutdes, que mais
pareciam vindos de um romance de Felix Dahn, e deveria ser evitada porque parece teatro
encenado [gestelltes Theater] e ndo cinema. Desde o inicio do seu trabalho com critica, toda
encenagdo teatralizada ¢ desaprovada. Ele comenta também que a cena do banho romano
poderia ser simplesmente deixada de lado, “porque ela acrescenta um tom que ndo se ajusta
ao todo”. Apesar dos deslizes, esse filme UFA teve competéncia tanto pela sua intengdo
quanto pela sua execuc¢do e deve, para ele, ser projetado nas grandes cidades alemas e nas
escolas.

Para as inten¢des filmicas, “classicizar o corpo na tela pode servir aos objetivos

higiénicos e morais™>"!

, j& que a tese do filme defende que os alemaes modernos estdo, agora,
distantes da harmonia entre mente e corpo ensinada pelos gregos antigos. A vida moderna
destruiu essa ligagdo e € preciso resgata-la. A relagdo com a antiguidade foi defendida pelo
critico de arte Max Osborn, no mesmo caderno do programa organizado pela UFA em que
Felix Hollaender também contribuiu. Com publicacdo intitulada O ser humano nu no filme,
Osborn relata como essa ligagdo ¢ um dos pilares centrais da obra: “Gostamos de falar da
influéncia exercida pela cultura da antiguidade ao longo dos milénios, uma influéncia que,
para nosso beneficio, ainda vemos como decisiva no presente”**.

H4, ainda, uma segunda versao desse filme, lancada em 1926, que foi comentada por
Kracauer no dia 5 de agosto de 1926, por ocasido do langamento no Frankfurter Ufa-
Lichtspiele. A nova edi¢do, um “compéndio da cultura do corpo”, trazia relatos desportivos
atualizados e incluia cenas novas, ainda no sentido de encorajar as pessoas a pratica
desportiva. O critico comenta também uma interpretacio da obra lida em um programa

cinematografico de outro veiculo ***. Esta outra leitura a que Kracauer teve acesso se apoiou

389 Tivemos acesso apenas a uma versao P&B da obra.

30 Em Caligari (p.143), Kracauer comenta como “as reconstrugdes da antiguidade eram de mau gosto”.

31 WYKE, Maria. From 1916 to the Arrival of Sound: The Systematization, Expressivity and Self-reflection of
the Feature Film. In: POMEROY, Arthur (ed.). Companion to ancient Greece and Rome on screen.
Massachusetts: John Wiley & Sons Inc., 2017. p. 79.

32 OSBORN, Max; The Nude Body on Film. In: KAES, Anton; BAER, Nicholas; COWAN, Michael. The
Promise of Cinema. German Film Theory 1907-1933. Oakland, CA: University of California Press, 2016. p.
127.

393 Segundo nota das editoras Inka Miilder-Bach e Ingrid Belke, ndo foi possivel encontrar qualquer citagdo
correspondente ao relato de Kracauer, considerando o programa cinematografico mais comum da época, a
Hllustrierter Film-Kurier do ano 8 (1926), No. 464. Cf.: Wege zu Kraft und Schonheit. In: Kleine Schriften zum
Fim (1921-1927). Band 6.1. Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 2004. p. 225.
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em uma frase do prospecto do filme que elogiava "o significado ético, quase se poderia dizer
religioso da cultura do corpo". Para o autor, Wege em nada tem a ver com a ideia de culto,
mas representa uma relagdo, pela forga e beleza fisicas, dos aspectos mais naturais do corpo

humano. Sua analise distancia-o da adoragao aos gregos reivindicada no filme:

Na antiguidade, o corpo belo ndo era um fim em si mesmo [Selbstzweck], mas surgiu
da veneracdo de herdis e deuses como simbolo vivo das figuras veneradas. Os
adeptos da "cultura do corpo" abstrato-mitoldgica dos nossos dias ndo se apoiam nos
jogos de luta gregos, mas num paganismo esvaziado do seu contetido pictorico®*.

Como vimos, o moralismo de alguns estratos sociais fez com que o filme fosse
censurado, também por conta da radicaliza¢do da sua linguagem visual. Segundo Kracauer, o
filme foi acusado por autoridades cat6licas de afrontar a “sensibilidade ética”. Ao final da sua
critica sobre a refilmagem de Wege, fez sua reflexdo: Se for para interpretar visualmente o
corpo para uma “existéncia corporea racional” [vernunfitgemdfen leiblichen Dasein], entdo €
valida a discussdo. Agora, se for para pensa-lo como “Unica base de tudo o que ¢ mais
elevado” [alleinigen Grundlage alles Hoheren], dai reside o equivoco.

A avaliagdo que havia feito em Die Kulturfilmgemeide Frankfurt em 1925
permaneceria valida para 1928. Seguiram-se criticas aos filmes culturais, dos quais “os piores
sdo aqueles que se insinuam por meio de titulos poéticos inflacionados de adjetivos”. Aqui ele
comenta particularmente o filme da UFA Natur und Liebe (1927) que, “ndo se limitando as
palavras, exagera o seu potencial poético com visdes de criagdo e do progresso da
humanidade™?®. As mesmas criticas poderiam ser feitas a Caminhos para forca e beleza, mas
o critico poupou o filme na época do seu lancamento. A obra utiliza 0 mesmo sistema de
adjetivacao exagerado, como “for¢a” [Kraft] e “beleza” [Schonheit], romantizando o cuidado
com o corpo por meio das atividades desportivas. Em Caligari, ele percebe como ha nos
filmes da UFA uma “neutralidade escapista”, e como neste filme, “a beleza corporal perfeita
era obrigada a evocar alegrias de ordem puramente estética e encontrou o seu idealismo
recompensado por boas receitas de bilheteira™°.

De “expressao completa da cultura corporal”, o filme passaria a ser avaliado como

uma obra que “simplesmente promoveu a calistenia e o desporto”. Tais mudancas de

3% KRACAUER, Siegfried. Wege zu Kraft und Schénheit. In: Kleine Schriften zum Fim (1921-1927). Band
6.1. Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 2004. p. 254.

35 Idem. Cinema, 1928. In: O ornamento da massa. Trad. Carlos Eduardo Jorddo Machado e Marlene Holz.
Sdo Paulo: Cosac Naify, 2009. p. 333.

3% Jdem. From Caligari to Hitler. A psychological History of the German Film. Princeton, Oxford: Princeton
University Press, 2019. p. 143.
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pensamento sdo observadas em varias criticas, ndo sO nessas, em comparacdo com seu
trabalho posterior. Como vimos, houve enorme repercussdo de Caminhos para a forga e
beleza, e varios criticos da época concordavam entre si sobre sua audacia e riqueza narrativa.
O que fica nitido ¢ que para o Kracauer de 1925, o langamento do filme era visto com bons
olhos, um incentivo positivo ao cuidado e consciéncia corporal. Nao era, porém, clara a tese
do filme, ora mais progressista e libertdria, considerando, principalmente, os avancos nos
debates publicos sobre o nudismo, ora mais revisionista e saudosista, impulsionando, a todo

custo, uma heranga grega e insistentemente criticando habitos e condigdes modernas.

3.3 Aber ist das Berlin?: Berlim, sinfonia da metropole (1927)

Se "a modernidade ndo pode ser entendida fora do contexto da cidade, que
proporcionou uma arena para a circulacdo de corpos e mercadorias, a troca de olhares e o

exercicio do consumismo"*®’

, como representar, cinematograficamente, uma metropole que
dé conta de todas as experiéncias que a modernidade traz, dos seus fendmenos
contemporaneos dindmicos e complexos? Kracauer, como um curioso realista conforme diria
Adorno®*, ao escrever suas curiosas observagdes sobre as ruas, locais, objetos e pessoas,
valorizava a capital alema em primeiro lugar, para sé depois refletir sobre o anderswo, que
poderia ser qualquer outro lugar, at¢é mesmo Paris, mas sempre em relagdo a Berlim. Se com
Walter Benjamin, podemos pensar a metropole por meio de memorias da infincia em 1900°%°,
e com Simmel, a modernidade gerou uma série de estimulos que intensificam a vida
nervosa*®, com Kracauer, a paisagem urbana da metropole pode ser compreendida a partir
dos sonhos diurnos [Tagtrdume], como conclui no ensaio Paisagem berlinense, escrito para o
FZ em 8 de novembro de 1931.

Para o autor, " O reconhecimento das cidades esta ligado a decifracao de suas imagens

oniricas”*’!

, uma vez que o microcosmo pouco planejado dos arruamentos, distante dos
interesses artisticos presentes nas pracas e edificios, afirma-se “inconsciente” [bewuftlos].

Seu abarcamento dos fendmenos urbanos parece, como ¢ recorrente, adentrar no terreno

37 CHARNEY, Leo; SCHWARTZ, Vanessa. O cinema e a invencdo da vida moderna. Sio Paulo: Cosac
Naify, 2004. p. 19-20.

3% ADORNO, Theodor. O curioso realista. Novos Estudos Cebrap. v. 28, n. 85., nov. 20009.

39 BENJAMIN, Walter. Rua de mao unica: Infincia berlinense: 1900. Trad. Jodo Barrento. Belo Horizonte:
Auténtica Editora, 2013. [versdo online]

400 SIMMEL, Georg. As grandes cidades e a vida do espirito (1903). Mana. Rio de Janeiro, v.. 11, No. 2, Out.
2005.

401 KRACAUER, op.cit., p. 55.
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psicanalitico para propor possibilidades de leitura da cidade grande. Codificada em condigdes
imagéticas conteudistico-formais, seria a metrépole de “disposicao irregular” que precisa ser
descoberta, j4 que até entdo, seus locais operam mais como trafego de passagem de pessoas
distraidas. Helmut Stalder compara a linguagem metaférica de Kracauer ao proprio sonho,
observada “na retraducdo das imagens, na demonstragdo linguistica do contetido que tomou
forma na imagem, e principalmente na dialética entre forma e contetido”*%2,

Dentro dessa perspectiva, o diretor alemao Walter Ruttmann filmou Berlim, sinfonia
da metropole (1927), também chamado de Berlim, sinfonia de uma grande cidade, dentro de
um género conhecido como “sinfonias urbanas”, frequentes no periodo em questio*®.
Resultado de acordos que obrigaram a Fox-Europa a patrocinar um certo nimero de
producdes alemds do periodo (os chamados filmes de cota), categoria maquinada junto aos
interesses dos Estados Unidos, a representacdo cinematografica da capital alema desagradou
Kracauer. Logo na primeira linha da critica do dia 17 de novembro de 1927, conhecida como
Wir schaffens, em ocasido da exibicdo do filme em Frankfurt, o critico declara sobre sua
terrivel decepcdo, apesar da excelente fotografia, com suas perspectivas transversais e
habilidosos crossfades. “Tecnicamente impecavel e ndo sem imaginacao pictorica: mas isto ¢
Berlim?7*%*, No paragrafo seguinte, respondera rapidamente sua pergunta retérica com: “Nem
mesmo uma vez” [noch nicht einmal].

Para Kracauer, a Berlim dos trabalhadores e outros grupos, descentralizada, que
confere certo dinamismo urbano, nao ¢ devidamente apreendida. Ruttmann nao quis mostrar

L9

uma cidade “como ela realmente ¢ [wie sie wirklich ist], preferiu compor uma sinfonia da
grande cidade, feita por uma equipe de maus compositores*®. Para ele, as concepgdes
confusas, aceleradas e contrastantes da metropole foram estabelecidas a partir de ideias
literarias. Foram cérebros de literatos os responsaveis por criar “uma soma de ideias
confusas” daquilo que ndo ¢ Berlim, mas sim uma justaposi¢do sem sentido das oposigoes,

precisamente encobrindo os contrastes nio resolvidos*®. Finaliza escrevendo que é “mais do

402 HELMUT, Stalder. Siegfried Kracauer. Das journalistische Werk in der Frankfurter Zeitung 1921 — 1933.
Wurzburg: Konighausen und Neumann, 2003. p. 181.

403 GRIERSON, John. First principles of documentary. In: BARSAM, Richard (ed.). Nonfiction Film Theory
and Criticism. New York, Dutton, 1976.

404 KRACAUER, Siegfried. Wir schaffens. In: Kleine Schriften zum Fim (1928-1931). Band 6.1. Frankfurt a.
M.: Suhrkamp, 2004. p. 411.

405 Kracauer se refere a Walter Ruttmann e Karl Freund, que escreveram o roteiro, ¢ Edmund Meisel, que
compds a musica sinfonica original.

406 De acordo com o critico, mesmo em seu primeiro filme sonoro promocional para uma radio alemd, o diretor
Ruttmann insistiria no mesmo método de montagem aplicado em Berlim, uma vez que a estética de Tonende
Welle (1928), mais uma vez, subordina o material visual as ideias literarias, s6 que agora com a justaposicdo de
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que embaragoso” perceber como nenhum detalhe nesta "sinfonia" funciona como um simbolo,
diferentemente dos filmes russos em que os ambientes trazem significagdo*”’. Isso nos remete
ao final de Berliner Landschaft, em que a paisagem berlinense apresenta os contrastes da
dureza, da abertura, do paralelismo e do resplendor da cidade. Para ele, “essa paisagem ¢ uma

Berlim auténtica*%®

, € € justamente ela que deveria ser representada no filme.

Berlim seria colocado em discussdo novamente em Der heutige Film und sein
Publikum (também conhecido como Cinema, 1928), publicado pelo FZ em 30 de novembro
de 1928, em resposta a produgdo cinematografica e sua recepcao naquele ano. Estava em
debate o cinema abstrato (ou absoluter Film), bastante promissor em Paris, mas distante de
florescer na Alemanha. Como exemplo de experimentalismo ruim na tentativa de explorar
Berlim como a cidade da velocidade e do trabalho, o filme-sinfonia de Ruttmann “¢ cego para
a realidade como todo filme de ficgdo. A causa disso é politica”. E também “vazio de
conteudo” [inhaltsleer], porque ndo se envolve com as experiéncias do proprio mundo

metropolitano que presume revelar, mas ndo por isso ¢ politicamente mais imparcial, nem

tampouco mais favoravel do que os filmes comerciais em se aproximar da realidade.

Em vez de penetrar neste imenso objeto para obter uma compreensdo auténtica de
sua estrutura social, econdmica ¢ politica, em vez de observa-lo de modo
humanamente interessado ou mesmo de atraca-lo de um ponto de vista privilegiado
para participar dele com decisdo, Ruttmann libera milhdes de detalhes
desconectados que coexistem um ao lado do outro, inserindo no maximo transigdes
engenhosas que sio vazias de conteudo*®.

No ensaio, ja conseguimos observar questdes fundamentais que seriam aprofundadas
em Caligari, contrariando acusagdes de muitos leitores sobre esta obra kracaueriana. Acusam-
no de escrever uma tese conveniente sobre o carater premonitorio, por meio de todos os
filmes weimarianos, da ascensdo do nazifascismo em livro escrito a posteriori. Nesse texto
notavel, seu exercicio analitico do ethos alemdo ja ganhava forma, devido a conexdo entre

filme e sociedade, confirmando seu papel de critico de cinema, condizente com sua analise

vozes radiofonicas e da paisagem alema. Cf.: Tonbildfilm. In: Kleine Schriften zum Fim (1928-1931). Band
6.1. Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 2004. p. 123.

407 Mais tarde, Kracauer criticaria o cinema de Pudovkin por seu gosto imoderado por simbolismos, afastando-se
das coisas em favor dos significados que lhes sdo impostos de fora. Cf.: Wiedersehen mit alten Filmen [I.]
Pudovkin. In: Kleine Schriften zum Fim (1932-1961). Band 6.3. Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 2004. Zanatto
observa como, para Kracauer, o desgaste dos filmes de Pudovkin tem a ver com uma interpretacdo de filmes
antigos que o autor faria, anos mais tarde, no cotejo com diversas questdes voltadas a formagdo do cinema
moderno. Cf: ZANATTO, Rafael. “Revendo filmes antigos” com Siegfried Kracauer na formagdo do cinema
moderno. Histéria Revista. Goiania, v. 26, n. 2, mai./ago, 2021.

408 KRACAUER, Siegfried. Berliner Landschaft. In: Essays, Feuilletons und Rezensionen (1928-1931). Band
5.3. Berlin: Suhrkamp, 2011.

409 Jdem. Cinema, 1928. In: O ornamento da massa. Sio Paulo: Cosac Naify, 2009. p. 340.
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estético-imanente cotidiana*'’. Em suma, “a falta de substincia é a caracteristica decisiva do

conjunto da produgio cinematografica estabelecida™*!!

, um filme que envolveu toda uma
cadeia logistica cinematografica com explicagdes socioecondmicas, mas que também remetia
aos efeitos psicologicos da época, como defende o autor em sua investigacao.

Kracauer comparava Berlim aos filmes russos de maneira inevitavel, pela importancia
que dava a montagem na manifesta¢do das qualidades formais da superficie. Também porque
muito forjou sua critica baseando-se no filme revolucionario soviético, que pensa o conteido
por meio de formas revolucionarias, rompendo com formas tradicionais*'2. Dentro desta
tradicdo, que valoriza caracteristicas formais e representagdes realistas da vida soviética,
percebeu rapidamente que a busca pela “realidade” filmica seria importante para ele. Walter
Benjamin também percebeu tal caracteristica como uma qualidade. Em Sobre a situagdo da
arte cinematogrdfica russa (1927), menciona que “as imagens [das obras russas] caracterizam
bem a intencdo de fazer filmes sem qualquer aparato decorativo ou teatral, baseando-os
simplesmente na propria vida” *13. Porém, com maior criticidade que Kracauer, observou de
igual modo, em sua visita a Moscou em 1927, que os russos parecem pouco criticos em
relacdo ao seu proprio cinema, a exemplo de O encouragado Potemkin (1925), que foi
decididamente reconhecido como uma obra-prima na Alemanha e nio na Russia*!'*,

Kracauer fez, entdo, uma primeira comparagdo entre o filme de Ruttmann com o
cinema soviético em 1927, exatamente um més depois da sua critica Wir schaffens, quando
menciona que no filme Katka, a vendedora de magas (1926), os detalhes distribuidos de
modo a adquirirem significado conseguem “extrair das coisas o poder simbodlico”,

diferentemente de Berlim?!°. Na critica de 19 de maio de 1929 referente a Um homem com

#10 KRACAUER, Siegfried. Uber die Aufgabe des Filmkritikers. In: Kleine Schriften zum Film (1932-1961).
Band 6.3. Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 2004.

41 Jdem. Cinema, 1928. In: O ornamento da massa. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2009. p. 341.

42 PALBERG, Kyra. Uber Kracauers Filmkritiken. DLA Marbach. Disponivel em: www.dla-
marbach.de/fileadmin/redaktion/Bibliothek/Projekte/Kracauer/Kracauers_Filmkritik.pdf. Acesso em: 09 nov.
2023.

413 BENJAMIN, Walter. Sobre a situagdo da arte cinematografica russa. In: Estética e sociologia da arte. Trad.
Jodo Barrento. Belo Horizonte: Editora Auténtica, 2017. p. 122.

414 Por meio de cartas trocadas entre Kracauer e os editores da revista britanica Sight and Sound, é conhecido que
pediram ao critico que enviasse uma lista dos dez melhores filmes que ele ja havia visto. Potemkin pontuou na
sexta posicdo, com um comentario seguido de “of course”. Kracauer enviou de Nova York, em julho de 1952,
uma lista de filmes que o haviam "impressionado profundamente". E junto da lista, pelo desconforto que listas
como essa parecem causar aqueles que dedicam uma vida ao cinema, escreve: "I need scarcely add that this is a
random choice. There are certainly films that are more important or have meant more to me when I saw them.
Really, it embarrasses me to make such a choice at all”. Cf. PALBERG, Kyra. Uber Kracauers Filmkritiken.

DLA Marbach. Disponivel em: www.dla-
marbach.de/fileadmin/redaktion/Bibliothek/Projekte/Kracauer/Kracauers_Filmkritik.pdf. Acesso em: 09 nov.
2023. p. 2.

415 KRACAUER, Siegfried. Die von der Strasse leben. In: Kleine Schriften zum Fim (1921-1927).Band 6.1.
Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 2004. p. 426-427.
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uma camera (1929), o critico ¢ categérico em dizer que aos fragmentos da realidade,
“Ruttmann faz uma justaposi¢do, sem explica-los. Vertov os interpreta, ao retratd-los™*'6. Sua
montagem puramente ornamental € percebida pela arbitrariedade e falta de organizagao

417 e ao citar o

interna do material filmico, algo que o critico ja havia observado um ano antes
livro de Pudovkin, Diregdo e roteiro de cinema, percebe-o como uma “clara estocada contra
Ruttmann™.

Em relacdo a obra de Pudovkin, Kracauer explica que as observacdes do diretor sao
dedicadas principalmente ao principio da montagem, o que ele chama de “inevitavel controle
dos pensamentos do espectador pelo diretor”*!8. O filme ndo ¢, sendo, inimeras imagens da
montagem, que exige do diretor um cuidado na escolha do material que antecede a filmagem.
Assim, o diretor consegue criar até mesmo uma “realidade tridimensional” particular, com
tempo e espago distintos do original gravado pela camera. A diferenca pode ser tdo grande
que até cenas vistas na tela podem sequer existir na realidade. Com isso, ao trabalhar
“caminhos microscopicos individuais”, Ruttmann perde a chance de pensar uma montagem
que traga significado aos ambientes e aos detalhes, tdo necessarios a vida na metropole. Cabe
ressaltar que a Filmwoche também fez uma critica a época do filme, salientando a
impossibilidade do experimento de Ruttmann dar certo, para uma cidade que tem uma “alma
imensa”, e dificilmente seria captada em sua inteireza. Algo que “tem muito pouco a ver com
gatos e bares de danca e ferrovias elevadas™!.

Segundo Danielle Corpas*?®, os argumentos de Kracauer sobre Berlim nos revelam
algumas nogdes importantes do seu pensamento no fim da década de 1920, sdo elas: 1. Seu
interesse microldgico, tributario a Georg Simmel, dos acontecimentos comuns, banais,
cotidianos. 2. Seu proprio enfoque como observador minucioso, interessado, do material
analisado. 3. Também sua recusa a uma configuracao formal pré-estabelecida que se imponha

ao material. Essa inclinagdo a marginalidade ¢ encontrada nao s6 em Kracauer, mas em

Benjamin, a exemplo das reflexdes benjaminianas sobre as mudangas que a modernidade

416 Jdem. Der Mann mit dem Kinoapparat. In: Kleine Schriften zum Fim (1928-1931). Band 6.2. Frankfurt a.
M.: Suhrkamp, 2004. p. 248.

47 Idem. Cinema, 1928. In: O ornamento da massa. Trad. Carlos Eduardo Jorddo Machado e Marlene Holz.
Sao Paulo: Cosac Naify, 2009. p. 340.

418 Idem. Biicher vom Film. In: Kleine Schriften zum Fim (1928-1931). Band 6.2. Frankfurt a. M.: Suhrkamp,
2004, p. 120.

419 J-S. Review of Walther Ruttmann’s Film Berlin: The Symphony of a Great City (1927). In: WHYTE, Iain
Boyd; FRISBY, David (eds.). Metropolis Berlin: 1880-1940. California: University of California Press, 2012.
p- 530.

420 CORPAS, Daniclle. Realismo ¢ Composi¢do: A critica de Siegfried Kracauer a Berlim, sinfonia da
metropole. Cerrados: Revista do Programa de Pos-Graduag@o em Literatura, n. 39, Critica estética marxista,
2015. p. 145.
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trazia a cidade de Paris, utilizando fortemente a figura do fldneur, um caminhante errante,
alguém que compreendia a paisagem urbana como ninguém, e nas suas observagoes,
participava ativamente e vivia a metropole. “A cidade ¢ a realizacao do antigo sonho humano
do labirinto. O fldneur, sem o saber, persegue essa realidade”**!"

Em Caligari, Kracauer voltaria a comentar a &nfase nos padrdes oferecidos pelo
método de montagem de Berlim, considerando que ‘“este método ¢ equivalente a uma
‘abordagem superficial’, na medida em que depende das qualidades formais dos objetos e nao
dos seus significados”*??. Um exemplo ¢ o uso das maquinas em movimento, que sio
enquadradas na tela e por analogia na forma e no conteudo, buscam o “tempo” de Berlim,
convertendo-se em “demonstracdes dinamicas de um carater quase abstrato”, que nao mais se
relacionam ao maquinismo proposto. Quando se trata de trabalhar o material humano,
Kracauer comenta como Ruttmann busca apresentar os contrastes sociais em varias
justaposicdes, como quando uma mae e suas criancas famintas sdo colocadas na mesma
unidade com pratos suculentos e deslumbrantes de um restaurante (fig. 12 a 15). Nao sdo mais
que expedientes formais, sem significacdo. Ruttmann e Vertov tinham intengdes estéticas
formais parecidas, mas na forma de trabalhar o contetido, diferenciam-se, afirma.

Ap0s reiterar o que disse a época do FZ sobre a falta de contetido da obra, o autor
comenta como Berlim inaugurou os chamados filmes de "montagem", produzidos sem
grandes custos, que “ofereciam uma oportunidade gratificante de mostrar muito e revelar
nada"#?*. O autor finaliza seu comentério dizendo que se tivesse aprendido com Vertov, "teria
evidenciado a anarquia inerente a vida de Berlim”, focando mais no conteudo ¢ menos na
forma. Em suma, teria deixado de lado a propensdo ao ritmo e faria mais comentarios criticos
ao material documentado, j4 que a Berlim da automacdo, “um tipo de cidade pos-humana
como ciborgue Gesamtkunstwerk”*?*, torna as pessoas uma grande massa andnima, sua

sinfonia de maquinas sobrepde a matéria humana, transformada em abstracao.

421 BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas III: Charles Baudelaire um lirico no auge do capitalismo. S3o Paulo:
Editora Brasiliense, 1994. p. 203.

422 KRACAUER, Siegfried. From Caligari to Hitler. A psychological History of the German Film. Princeton;
Oxford: Princeton University Press, 2019. p. 184.

423 Ibidem., p. 188.

424 KANG, Jacho GILLOCH, Graeme; ABROMEIT, John (eds.). General Introduction. In: KRACAUER,
Siegfried. Selected writings on media, propaganda, and political communication. New York: Columbia
University Press, 2022. [online resource]
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Figuras 12 a 15 - Méaquinas em movimento e justaposi¢des em Berlim

¥

Fotogramas de Berlim, Sinfonia da metrépole (1927)

Quase uma década antes*>, Ruttmann, cineasta experimental vindo da pintura, refletia
sobre as possibilidades estéticas do novo medium (o cinema), considerando a aceleragao do
fluxo de informag¢des como preocupagdo central. O “tempo”, agil e veloz, da nossa era,
demandava uma “nova arte”, que com seus modernos métodos para lidar com o material,
integraria as percepgoes de uma sociedade cada vez mais definida pela velocidade da vida.
Considerava para seus experimentos, especialmente, uma cidade como Berlim, que cresceu
grandemente nas ultimas décadas em termos populacionais, e teve aumento significativo nos
setores fabris, comerciais, de entretenimento e de administragdo publica. No seu filme-
sinfonia, com ideia original atribuida a Carl Mayer (um dos roteiristas de O gabinete do Dr.
Caligari), estas preocupagdes do inicio da década seriam somadas aquelas mais tipicas do
filme documentario. O diretor havia feito experimentacdes anteriores com material filmico
animado e filmes publicitérios.

Ruttmann escreveu Como eu filmei meu filme Berlim para a revista Lichtbild-Biihne,

em outubro de 1927, duas semanas apoOs a premiere. No interessante relato, o diretor fala

425 RUTTMANN, Walter. ‘Painting with Time’. In: KAES, Anton; BAER, Nicholas; COWAN, Michael (eds.).
The Promise of Cinema. German Film Theory 1907—-1933. Oakland, CA: University of California Press, 2016.
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sobre a responsabilidade que sentia por cada imagem, por cada cena, por criar a luz, o ritmo e
a atmosfera ideal ao filme de que desejava a existéncia. Filmar as “milhdes de energias
cinéticas ja existentes dentro do organismo urbano” ndo foi tarefa facil, e as varias
dificuldades sentidas por ele e pelo operador de camera, Reimar Kuntze, nas suas palavras,
ocorreram porque “Berlim se esforcou para escapar da minha lente implacavel”. Ele se
deparou com situagdes frustrantes durante o processo de filmagem, e foram constantes as
mudangas de planos. Da necessidade de alteragdo sairam solugdes criativas devido as
dificuldades de iluminag¢do em cenas noturnas ¢ no interior dos ambientes. Kuntze, entdo,
percebendo os problemas, tornou o material filmico sensibilizado de tal modo que a filmagem

poderia ocorrer independente das condigdes de luz.

Durante a edig8o, ficou evidente como era dificil visualizar a curva sinfénica que eu
imaginava. Muitas das imagens mais bonitas tiveram que sair, ja que eu ndo queria
produzir um livro ilustrado, mas algo como a estrutura de uma maquina complexa,
que so pode entrar em pleno funcionamento se cada pedago mintsculo se encaixar
no préoximo com a maxima precisdo*?.

Como observamos, ¢ justamente contra a ideia de encaixar os fragmentos do cotidiano

427 Ao questionar a dimensdo espacial do

com a maxima precisdo que Kracauer ¢ partidario
filme, o autor observa como o diretor se preocupa excessivamente com o ritmo da sinfonia
urbana e suas configuragdes formalistas, perdendo o ensejo de contar historias de uma Berlim
fora do tom, andrquica, das diferengas, das contradi¢cdes, dos excessos, ou das faltas. O
diretor, adepto do filme absoluto, em estatuto publicado na Film-Kurier de 3 de fevereiro de
1928, escreveu que o absoluter Film: “ndo confia que a arte pode emergir da pratica
cinematografica, mas sim onde a teoria, a ideia confiante de uma arte cinematografica
autdbnoma, vem em primeiro lugar”.

O posicionamento radical contra o pensamento kracauriano vem ao final da

declaragdo: “Ele [o filme absoluto] deseja deixar um impacto ndo por falar bem e com forga,

mas por fazer algo "bonito", sem dizer absolutamente nada**®. Apresentar algo esteticamente

426 RUTTMANN, Walter. ‘How I made my film Berlin’. In: KAES, Anton; BAER, Nicholas; COWAN,
Michael (eds.). The Promise of Cinema. German Film Theory 1907-1933. Oakland, CA: University of
California Press, 2016. p. 464.

427 Rubens Machado Jr. reavalia o “filme em viva disputa”, de Ruttmann, positivamente, uma vez que “a sinfonia
berlinense acolhe e exprime um mal-estar presente na cultura alemd ao agourar desvarios da grosstadt”. Cf:
MACHADO JR, Rubens. Cinema alemdo e sinfonias urbanas do entreguerras. In: ALMEIDA, Jorge de;
BADER, Wolfgang. (orgs.). Pensamento Alemao no Século XX, v. III: Grandes protagonistas ¢ recepcao das
obras no Brasil. Sdo Paulo: Cosac Naify; Goethe Institut, 2013.

428 RUTTMANN, Walter. ‘The “Absolute” Fashion: Film as an End in Itself; Beware of the Art pour I’art
Position’. In: KAES, Anton; BAER, Nicholas; COWAN, Michael (eds.). The Promise of Cinema. German
Film Theory 1907—-1933. Oakland, CA: University of California Press, 2016. p. 465.
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belo e ndo dizer nada, ¢, nas palavras de Kracauer “vazio de contetido”. Ruttmann acredita
que seu filme ‘ndo se esforca para se tornar uma coisa tdo valiosa e consumada que se torna
"arte inteiramente por si s0”, visto que faz parte de uma corrente de pensamento vanguardista
que ndo se preocupa com a sujeicao interpretativa. Sabemos, contudo, que as tentativas de
afastamento da obra da instancia da interpretacdo acabam por cair no colo da censura, ou em
concordancia com Frye, “a arte pela arte ¢ uma fuga a critica que termina num
empobrecimento da propria vida civilizada”*?. Junto a concepcio de filme absoluto, a
estética da nova objetividade, com seu realismo radical voltado a tecnologia moderna,

configura em Ruttmann um sentido suspenso, faltante**°

, € essa falta de sentido ¢ justamente o
que Kracauer observa como um “estado de paralisia”, dado que a proximidade imediata e
visivel da realidade material é alheia as implicagdes politicas**!. Por essa via, muitas das
obras de vanguarda do diretor foram encomendadas, embaralhando processos estéticos e
estilisticos no cinema pela influéncia da industria e da publicidade.

Kracauer, assim como Ruttmann, também escreveu sobre o filme absoluto, quando
chegou ao seu conhecimento a Gesellschaft Neuer Film, uma sociedade fundada em outubro
de 1927 por Guido Bagier, Karl Freund (corroterista de Berlim), Hans Richter, e Frank
Warschauer, com objetivo de renunciar a narrativa padrdo e apoiar o desenvolvimento de
formas independentes no cinema para familiarizar o publico. Para o critico, a atencdo enfatica
a forma segue sendo um problema. A representacdo nunca pode ser superficial ou descolada
da realidade, e os “processos originalmente 6pticos” dos filmes absolutos, caso queiram ter

utilidade, precisariam considerar estas demandas, como faz René Clair com seus filmes

experimentais:

Para se tornarem TUteis, os temas espaciais recentemente encontrados teriam de
renunciar a sua reivindicagdo de valor intrinseco. (...) Estes motivos adquirem
significado quando ajudam a visualizar a vida das pessoas e das coisas intensamente,
em vez de fecha-los da vida. Eles podem alcancar o significado de sinais
substantivos somente através da ligagdo mais intima com a realidade, que ¢ o
objetivo de toda representagdo artistica, e ndo através da emancipacgdo da realidade.

429 FRYE, Northrop. Anatomia da critica. Trad. Péricles Eugénio da Silva Ramos. Sdo Paulo: Editora Cultrix,
1973. p. 12.

40 MACHADO JR, Rubens. Cinema alemio e sinfonias urbanas do entreguerras. In: ALMEIDA, Jorge de;
BADER, Wolfgang. (orgs.). Pensamento Aleméo no Século XX, v. III: Grandes protagonistas ¢ recepgao das
obras no Brasil. Sdo Paulo: Cosac Naify; Goethe Institut, 2013.

1 KRACAUER, Siegfried. From Caligari to Hitler. A psychological History of the German Film. Princeton;
Oxford: Princeton University Press, 2019. p. 165.
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O que oferecem todas as composi¢des abstratas em comparacdo com uma unica
careta de Chaplin? Seus elementos poderiam servir a sua humanidade**2.

Pela postura incisiva de Kracauer sobre Berlim, David Macrae direcionou a ele uma
resposta, por discordar veementemente da sua interpretacao do filme. Nao pretendemos aqui
defender Kracauer, nem tampouco trazer todos os argumentos das questdes fundamentais
apontadas no texto, como a montagem, o realismo, o ritmo, a forma e o contetdo,
manifestagdes estas que enriquecem positivamente o debate. Buscamos apenas apontar alguns
posicionamentos que julgamos problematicos de Macrae, a comecar pelo ponto de vista tnico
a partir de Caligari, ignorando a importancia de Teoria do Filme na tensdo dos varios
aspectos filmicos dos quais comenta, bem como de todas as criticas a Ber/im feitas durante o
FZ.

Na acusacdo de que “torna-se claro que Kracauer tem uma aversdo firmemente
declarada a nogao de quaisquer energias e aspiragdes progressivas que emanam do campo do

filme abstrato”*33

, ele desconsidera, portanto, o pensamento de Kracauer sobre o absoluter
Film, a exemplo de Entreato (1924) e outros filmes de René Clair. E certo que a ressonancia
sensorial proveniente desse grupo de filmes, para Kracauer, nao deve celebrar a art pour [’art
nem ser reacionaria a realidade, e sim, a exemplo da légica onirica construida por Clair, criar
“uma estrutura de eventos que também é acessivel a consciéncia normal”**,

Nas palavras de David Macrae, Kracauer faz uso de “um conceito de funcionalidade
simbdlica de representacao, (...) mas que ndo tem um valor de penetragdo efetivo na analise da
visdo cinematografica vanguardista € nos seus niveis estéticos intrinsecos de expressao

transcendente”*>,

Sabemos, contudo, que a abordagem kracaueriana sempre se dd em
perspectiva de critica imanente, impossibilitando observar separadamente os “niveis estéticos
intrinsecos” das obras dos vanguardistas. Como uma critica da sociedade, os objetos validos
se dao na percepcao concomitante de determinadas qualidades da sociedade, vistas ndo no

exame individual das a¢des dos individuos, mas no seu conjunto das praticas sociais.

432 KRACAUER, Siegfried. Abstracter Film. In: Kleine Schriften zum Fim (1928-1931), Band 6.2. Frankfurt a.
M.: Suhrkamp, 2004. p. 48.

433 MACRAE, David. “Ruttmann, Rhythm, and ‘Reality’: A response to Siegfried Kracauer’s Interpretation of
Berlin. The Symphony of a Great City”. In: SCHEUNEMANN, Dietrich. Expressionist Film. New
Perspectives. New York: Camden House, 2003. p. 256.

434 KRACAUER, Siegfried. Neue Tonfilme. In: Kleine Schriften zum Fim (1928-1931), Band 6.2. Frankfurt a.
M.: Suhrkamp, 2004. p. 393.

45 MACRAE, David. op. cit., p. 260.
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E dessa forma que, como bem coloca Corpas**, a extensdo politica contida no titulo
da critica Wir schaffens, ainda em 1927, delineia um slogan com definicdo de um projeto
estético de Berlim e de um projeto nacionalista de Erich Ludendorff, um general do exército
imperial alemao que recebeu destaque durante a Primeira Guerra, tornando-se posteriormente
um lider nacionalista, inclusive apoiando Hitler na tentativa de golpe de Estado em Munique,
em 1923. Essa predilecdo joga luz a inclinagdo de Ruttmann, anos mais tarde, ao nacional-
socialismo. Ele, além de contribuir com Leni Riefenstahl em Triunfo da vontade (1935),
faleceria em 1941, quando gravava um filme de propaganda nazista em campo de batalha.
Ruttmann, inclusive, incorporou imagens de Ber/im em seus filmes propagandisticos.

Examinar Berlim a parte dessas condig¢des seria ignorar que a obra-prima de Ruttmann
serviu como um modelo para o Kulturfilm extensivamente utilizado na Filmpolitik nazista,
género cinematografico nao narrativo ja comentado, protegido por portaria em 1934. Barry
Fulks nos chama a atengdo sobre como as técnicas vanguardistas dos anos 1920 de Ruttmann
faziam parte do projeto tecnoldgico e artistico de glorificagdo a modernizagao e ao progresso
no Terceiro Reich. Para ele, “A carreira de Walter Ruttmann revela as conexdes entre a
vanguarda, o Kulturfilm e seus géneros cognatos, o 'Neue Sachlichkeit', e o Nacional-
Socialismo™*’.

E dessa forma que a jungdo de tecnologia e capitalismo observada, sobretudo, nas
primeiras contribui¢cdes de Ruttmann com filmes publicitarios, inclinaram seu fazer artistico
moderno mais objetivamente. Valorizar a industria, a guerra, a factualidade da vida e dos
novos tempos faziam parte do esquema estético-politico dos nacional-socialistas. Kracauer
ndo poderia adivinhar o caminho que levaria Ruttmann e os filmes culturais, mas
notavelmente, mesmo sendo contemporaneo aos acontecimentos, observava-os de forma

critica e denunciava quaisquer tentativas de neutralidade.

436 CORPAS, Danielle. Realismo e Composi¢do: A critica de Siegfried Kracauer a Berlim, sinfonia da
metropole. Cerrados: Revista do Programa de Pos-Graduag@o em Literatura. No. 39, Critica estética marxista,
2015. p. 147.

437 FULKS, Barry. “Walter Ruttmann, the Avant-Garde Film, and Nazi Modernism”. Film & History: An

Interdisciplinary Journal of Film and Television Studies. V. 14, n. 2, May 1984. p. 34.
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3.4 A propriedade das massas*3: A Tragédia da Mina (1931)

“La, onde o po¢o da mina de carvao francesa se funde com o territorio alemao, se
encontra uma forte grade de ferro com a inscricdo "Grenze 1919”%° (fig. 16 e 17). Assim
comega a critica que Kracauer escreveu no dia 21 de novembro de 1931, sobre o filme franco-
alemao A4 tragédia da mina, dirigido pelo austriaco Georg Wilhelm Pabst, e produzido pela
Nero-Film AG*¥. Bilingue, a obra ¢ conhecida na Franca como La tragédie de la mine, e tem
na parte inversa da grade comentada os dizeres: Frontiere 1919. Pabst, nesta altura da
carreira, era conhecido como “Der rote Pabst”, devido as suas inclina¢des socialistas. Figura-
chave de um cinema realista na Republica de Weimar, muito da sua reputacao a esquerda se
deu por conta da chamada “trilogia socialista", da qual faziam parte, além de 4 tragédia da
mina (1930), Guerra, flagelo de Deus (1930) e A dpera dos pobres (1931), baseada em peca
de Bertolt Brecht.

Mesmo dez anos ap6s o fim da Primeira Guerra, as tensdes na fronteira franco-alema
ainda existiam, e em 4 tragédia da mina assistimos, desde a primeira cena em que brincam de
bolas de gude duas criancas, uma configuracdo simbolica das tensdes politico-sociais ainda
existentes entre Franca e Alemanha. Baseado no pior acidente de mineragdo registrado na
Europa, que matou mais de 1000 mineiros em um poco de mina no norte da Franca,
intencionalmente a adaptagdo ficcional dessa historia ocorreu em mina relocada para a regiao
de Alséacia-Lorena, onde fica a divisa franco-alema. Pabst condicionou este significado ao
fazer sua historia acontecer imediatamente apos Versailles. A representacdo dessa fronteira
simbolicamente faz lembrar que em um “estado de exce¢do”, o seu “poder sombrio” ¢
destruido, tal qual o interior da propria mina. O limite fronteirigo ¢ removido quando os
mineiros alemaes oferecem ajuda aos camaradas franceses soterrados, independentemente do

ressentimento politico.

438 Mencdo ao filme como ‘the property of the masses!’, termo utilizado por Pabst em 1933. Cf: PABST, Georg
Wilhelm. ‘Film and Conviction’. In: KAES, Anton; BAER, Nicholas; COWAN, Michael (eds.). The Promise of
Cinema. German Film Theory 1907-1933. Oakland, CA: University of California Press, 2016. p. 37.

439 KRACAUER, Siegfried. Grenze 1919. In: Kleine Schriften zum Fim (1928-1931). Band 6.2. Frankfurt a.
M.: Suhrkamp, 2004. p. 558.

40 A Nero-Film AG, considerada um contraponto a conservadora UFA, produziu varios filmes questionadores e
artisticamente ambiciosos com dire¢do de Pabst e Fritz Lang, durante a Reptblica de Weimar. Apds a ascensdo
nacional-socialista, a Nero-Film AG teve que finalizar seus trabalhos.
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Figuras 16 e 17 - Grade de ferro com a inscri¢do Grenze/Frontiére 1919

FRONTIERE915

A

Fotogramas de A Tragédia da Mina (1931)

A estreia de A4 tragédia da mina na Alemanha ocorreu no Cinema Capitol de Berlim,
no dia 17 de novembro de 1931, e quatro dias depois ja havia uma critica ao filme no FZ. Em
Paris, a estreia ocorreria em 29 de janeiro de 1932. Pela mensagem direta de pacificagao,
Kracauer comenta que na premieére alema, poucos foram os que se demonstraram contrariados
a narrativa de solidariedade. A obra foi desenvolvida a partir de um rascunho de Karl Otten,
selecionado pelo Comité da Liga das Nagdes para a aproximagdao dos povos por meio do
filme**!. O proprio Otten, a partir do seu manuscrito, trabalhou na construcdo do roteiro do
filme de Pabst, em colaboragdo com Ladislaus Vajda e Peter Martin Lampel, e com auxilio de
Léon Werth nos didlogos em francés, uma vez que o filme foi gravado em versdo francesa e
alema*?,

Em concordancia com o ideal do comité, Kracauer acredita que este filme esta “a
servico da ideia de paz”. Ao apresentar eventos reais que podem se repetir, o publico ¢
conscientizado de um acontecimento que ndo deveria se passar apenas em decorréncia de uma

99443

catastrofe, mas “ter lugar verdadeiro, antes, na vida pacifica dos povos™*. O apelo a

solidariedade internacional e a reconciliacdo franco-alema, raramente presente nos filmes até

#1 Segundo nota editorial, no concurso do Comité da Liga das Nagdes para a Aproximagdo dos Povos pelo
Cinema, o rascunho de Karl Otten tinha o titulo Courrieres. Possivelmente, Pabst e a produtora Nero-Film AG
descobriram a ideia de Otten junto aos membros alemaes do Comité, que contava com nomes como Guido
Bagier, Leonhard Frank, Alfred Kerr, Fritz Lang, Thomas Mann, Erich Pommer e Carl Zuckmayer. Cf:
KRACAUER, Siegfried. Grenze 1919. Kleine Schriften zum Fim (1928-1931). Band 6.2. Frankfurt a. M.:
Suhrkamp, 2004. p. 562.

42 0 filme foi restaurado em 2014 pela Deutsche Kinemathek. De acordo com as informagdes contidas no DVD,
o0 negativo original da versdo alema ndo sobreviveu, bem como os créditos iniciais e finais. O negativo original
da versdo francesa La tragédie de la mine (um pouco divergente da alema), esta preservado no arquivo do Centre
national du cinéma et de l'image animée (CNC). A reconstrucdo da versdo alema foi baseada no duplo positivo
da copia existente no BFI National Archive. O negativo do CNC foi utilizado para reconstruir a parte final do
filme, que estava perdida na metragem do BFI.

443 KRACAUER, op. cit., p. 559.
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entdo, foi visto pelo critico como cinematograficamente bem-sucedido, uma vez que A4
tragédia da mina “tira sua fabula da realidade, que ndo se deixa ser falsificada™*,

Como um estado geral das suas criticas, aqui novamente Kracauer descreve, em certa
altura, algumas acdes do enredo, e depois de uma introducdo, faz suas interpretagdes. A
descrigdo econOmica apenas faz menc¢do a rotina cotidiana dos dois lados da fronteira
“factualmente retratada” [sachlich dargestellf], a exemplo da vida familiar, do trabalho no
tunel, do cuidado de homens e mulheres no poco da mina. O critico menciona que sao
retratadas tanto as semelhancas e afinidades entre mineiros alemaes e franceses, quanto suas
permanentes peculiaridades nacionais, com o esplendor na cena dos camaradas alemaes que, a
despeito do preconceito nacional, ultrapassam a fronteira sem permissdo e invadem o pais
estrangeiro para oferecer resgate aos franceses soterrados.

Se A4 tragédia da mina fala de reconciliagdo, ela ¢ alicercada no ponto de vista dos
trabalhadores, como reforca um personagem ja ao fim do filme: “ndo importa se vocé ¢
alemio ou francés. Somos todos trabalhadores. E companheiro é companheiro”*. Uma
defini¢do detalhada da ideia de “camaradagem” (Kameradschaft, nome original do filme),
proxima da representagao filmica proposta por Pabst, j4 havia sido elaborada por Kracauer,
muitos anos antes no seu ensaio Sobre a amizade**. Para ele, o sentimento de conciliagio e
integridade se da por via de uma experiéncia comum, a exemplo da superagdo necessaria em
condi¢des extremas, como uma guerra ou um desastre.

Com gravacdes em cidades francesas e¢ alemas, Pabst teve o desafio de tornar
abrangente seu primeiro filme sonoro. Kracauer, no ensaio Filme sonoro internacional?,
publicado em margo de 1931 para a Europdische Revue*’, nos apresenta uma série de
dificuldades que o advento do som trazia as primeiras obras filmicas, sendo a maior delas a
internacionalizagdo, condi¢ao ndo encontrada no periodo silencioso. Para o critico, o filme

silencioso ndo resultava na compreensibilidade automatica das imagens, mas foi a

consequéncia de uma movimentagao imagética metddica, em um processo gradual que levou

444 KRACAUER, Siegfried. Grenze 1919. Kleine Schriften zum Fim (1928-1931). Band 6.2. Frankfurt a. M.:
Suhrkamp, 2004. p. 559.

45 Kameradschaft. Diregdo: Georg Wilhelm Pabst. ‘es egal ist, ob Deutscher oder Franzose. Arbeiter sind wir
alle. Und Kumpel ist Kumpel”. Vale mencionar que “Kumpel" lembra "Kohlekumpel", palavra coloquial do
alemao para minerador de carvao.

46 KRACAUER, Siegfried. Uber die Freundschaft [1917/18]. In: Essays, Feuilletons, Rezensionen (1906—
1923). Band. 5.1. Berlin: Suhrkamp, 2011. p. 29-59.

47 De acordo com Margarita Buesa, a revista cultural alemd Europdische Revue, publicada entre 1925 e 1944,
promovia o cosmopolitismo a partir do vinculo da cultura alemd@ com o resto da Europa. A participagdo de
Kracauer com o ensaio Internationaler Tonfilm? contribuia, desse modo, com o objetivo da revista. Cf: BUESA,
Margarita Garbisu. Europédische Revue y el Premio literario de las revistas europeas” (1929-30): un proyecto
cultural falido. Revista de Filologia Alemana. n. 27, 2019.
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o espectador a familiarizagdo da linguagem do cinema. Pabst exemplifica bem: “Porque nds
tinhamos que formar as coisas oticamente, aprendemos a ver”**8. O processo de exportagio
dos filmes trouxe uma maior consolidagao dos “sinais de expressao 6ticos” entre as nagdes. O
som sincronizado, lentamente, construiu um novo cenario aos filmes alemaes.

Na cena inicial de 4 tragédia da mina, por exemplo, o tilintar das bolas de gude sem
sua imediata associacdo visual em forma de imagem ou intertitulo, impossivel tecnicamente
quatro anos antes, tornou mais complexa e significativa a paisagem sonora do filme, que
agora comunicava novas possibilidades a audiéncia, fomentando uma compreensao até¢ entao
ndo vista com o material filmico. Aos “filmes de fala” [Sprechfilm], o surgimento do som
resultou em dificuldades de compreensdo, uma vez que “o limite da inteligibilidade sé
comecga com o uso de palavras”. O dominio sonoro por meio das palavras finalizou, portanto,
a troca Otica universal que havia e desuniu os povos, € a impressao foi a de “ser langcado de
volta ao caos da confusio babilonica das linguas™*. Para Pabst, o didlogo na era sonora nem
sequer era o mais importante, mas sim a atmosfera de rostos e 0 movimento*°. Segundo Leila
Mukhida, o diretor se interessava mais pela capacidade da fala em criar conexdes junto aos
outros sons do filme, aos personagens e ao espectador, reforcando o que a autora chama de
“acustica realista” pabstiana, isto ¢, uma maneira sonora de ler o filme a luz da sua capacidade
de transformar as experiéncias vividas da audiéncia para além da tela*!.

Pabst compreendia o cinema como uma “revolucionaria forma artistica” a qual
pertence o futuro*. Sintomatico seria utilizar todas as potencialidades do som para atingir o
espectador, ja& que era para a audiéncia que se faziam os filmes, e eles eram,
consequentemente, da propriedade das massas. Em um dos primeiros exemplos
cinematograficos na Alemanha do uso completo das possibilidades técnicas do som, ele
utiliza elenco de duas nacionalidades e pensa a sincronizacdo dos didlogos em francés e
alemao desde o roteiro, ndo remetendo A tragédia da mina ao que Kracauer chama de

“método barato de internacionaliza¢do™ [billige Methode der Internationalisierung], uma

448 PABST, Georg Wilhelm. ‘Reality of Sound Film’. In: KAES, Anton; BAER, Nicholas; COWAN, Michael
(eds.). The Promise of Cinema. German Film Theory 1907-1933. Oakland, CA: University of California Press,
2016. p. 564.

4“9 KRACAUER, Siegfried. Internationaler Tonfilm?. Kleine Schriften zum Fim (1928-1931). Band 6.2.
Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 2004. p. 476.

450 PABST, Georg Wilhelm. ‘Film and Conviction’. In: KAES, Anton; BAER, Nicholas; COWAN, Michael
(eds.). The Promise of Cinema. German Film Theory 1907—1933. Oakland, CA: University of California Press,
2016. p. 376.

41 MUKHIDA, Leila. The Talkie that Failed to Talk: An Exploration of Sounds in G. W. Pabst’s Kameradschaft
(1931), Oxford German Studies. V. 49. n. 4, Dec, 2020.

452 PABST, op. cit., p. 376.
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tendéncia que informa os atores sobre o idioma a ser inserido em suas bocas apenas no
momento de negociac¢ao do filme.

De acordo com o critico em Internationaler Tonfilm?, a sobreposi¢cao de uma lingua
pela outra ndo resolve nem os problemas voltados as particularidades de cada nacdo, nem
tampouco a antinomia entre as condi¢des fisiondmicas e as linguisticas, atitude que “destroi a
internacionalidade” da obra. O filme anterior de Pabst, Westfront 1918 (1930), ja havia sido
citado neste mesmo ensaio kracaueriano, porque seu conteudo buscava suas significagdes na
rua [auf der Strafie], e ousava descrever relagdes humanas que diziam respeito ao mundo
inteiro. Como repara Mukhida, o som em Pabst privilegia “a linguagem universal dos sons e
ruidos a fim de apresentar um senso de humanidade operaria que transcende as divisdes
nacionais e assim pode se tornar o ‘Eigentum der Masse %>,

Por mais que aprecie o trabalho do diretor, Kracauer ndo tece s6 elogios a obra. Em
certa altura, ele comenta como o sentimentalismo dos personagens, a exemplo da cena em que
o av0 decide procurar seu neto dentro da mina, traz um “€xtase emocional esquematico”
[schematische Gefiihlsseligkeit] antirrealista do estado das coisas. Para ele, “o uso abusivo de
individuos com o proposito de ilustrar um evento supraindividual ¢ e continua sendo uma
grave violagdo artistica™*. Outras fragilidades do filme podem ser vistas, ainda, nas agdes
secundarias @ movimentacdo do resgate dos mineiros, como na cena na escadaria em que
aparece o diretor da mina. Ele consente o resgate organizado pelos mineiros alemaes, mas em
impeto nao participa, de forma que nos esquecemos que ¢ a direcao do lugar quem, de fato,
delibera e define o destino dos trabalhadores, o que no filme parece se desenvolver por conta
propria. Em Caligari, Kracauer discorre sobre essa mesma cena, ponderando sobre como as
angulacdes de camera em contra-plongéé acentuam uma posi¢do decorativa do diretor,
caracterizando, em outras palavras, “a onipoténcia do dominio autoritario na mina alema’*>>.

O critico assegura ao filme seu design naturalista, com refor¢o a maneira pela qual
Pabst filma as massas, que assim como Guerra, flagelo de Deus, traz a impressdo de
“autenticidade rebuscada”, ao mesmo tempo que gera documentos bem-dispostos. Nao se
trata, portanto, de uma multidio sem rosto. A época do FZ, Kracauer tendia a elogiar os
poucos filmes alemaes que nao subentendiam os ambientes como meras ilustragdes,

relacionando seus significados as agcdes em cena. 4 tragédia da mina foi caso analogo, porque

43 MUKHIDA, Leila. The Talkie that Failed to Talk: An Exploration of Sounds in G. W. Pabst’s Kameradschaft
(1931), Oxford German Studies. V. 49. n. 4, Dec, 2020. p. 443.

44 KRACAUER, Siegfried. Grenze 1919. Kleine Schriften zum Fim (1928-1931). Band 6.2. Frankfurt a. M.:
Suhrkamp, 2004. p. 559.

455 Idem. From Caligari to Hitler. A psychological History of the German Film. Princeton; Oxford: Princeton
University Press, 2019. p. 241.
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além de reunir atores profissionais e atores ndo profissionais em varias sequéncias nas minas

de carvio, até agora, “sé encontradas em filmes russos”*°

, esses tipos populares [Volkstypen],
existem ndo de forma abstrata, mas sob certas circunstancias, sio homens e¢ mulheres “em
casa, em qualquer lugar do mundo”. Para o autor, “mesmo pequenos detalhes carregam um
peso especial no filme™*’.

O desfecho da critica aponta para duas conclusdes narrativas a obra. A mais esperada
pelo espectador seria a de que em sua viagem de retorno a Alemanha, resgatadores alemaes
encontram os camaradas franceses, e porta-vozes dos dois grupos afirmam sua solidariedade e
asseguram condenar a guerra, junto a uma musica vibrante que exalta a gléria da
reconciliagdo, apoiada pela multiddo que presencia. Nao foi esse o epilogo que Pabst
escolheu. Em vez disso, segundo Kracauer, tem-se uma amarga e angustiante cena final
dentro da mina que concede ao filme seu “rosto completo” [volles Gesicht]. A forte grade de
ferro que separava as nagdes, explodida pelos alemaes para auxiliar no resgate dos franceses,
foi reinserida por oficiais da fronteira alema e francesa, para novamente exercer sua funcao de
“separar os povos que pertencem juntos e tudo permanecera como antes’*%.

Se o critico finaliza dizendo que a obra aumenta o senso de companheirismo e torna
0s questionamentos compreensiveis as pessoas, ao retomar A tragédia da mina em discussao

posterior e refletir sua recepgao, ele revela que “em geral, o grande publico ndo parece gostar

precisamente da tendéncia do filme e prefere sonhar com a confraternizacdo do que defendé-

99459 99460

la na realidade”™”. “Versalhes vence”*®”, assim escreve Kracauer anos mais tarde, reiterando
que ha nos gestos simétricos dos dois oficiais uma espécie de satira pela conquista da
sabedoria burocratica, que ¢ em realidade uma alianca entre capitalistas e nacionalistas,
confundida de protesto alemdo contra Versalhes. A confusdo pode se dar, reflete, pela
dificuldade de Pabst com a linguagem simbolica. Na historia do cinema alemao, 4 tragédia
da mina fazia parte de um grupo de filmes que estava mais preocupado com a apresentacao de
problemas sociais do que inclinagdes melodramaticas, tipica da nova objetividade. Atento a
intensa polarizagao do pais, Pabst cria uma cena no filme que retrata esses debates, voltando-

se para os conflitos internos e as discordancias entre trabalhadores. Agora interpretada em

436 Novamente em Caligari, o autor insiste nessa ideia, de como as cenas cinematograficas envolvendo massas
proletérias seriam impossiveis sem os filmes russos.

47 Ibidem.

48 KRACAUER, Siegfried. Grenze 1919. Kleine Schriften zum Fim (1928-1931). Band 6.2. Frankfurt a. M.:
Suhrkamp, 2004. p. 561.

49 Idem. Tonfilm von heute. Kleine Schriften zum Fim (1932-1961). Band 6.3. Frankfurt a. M.: Suhrkamp,
2004. p. 31.

40 Idem. From Caligari to Hitler. A psychological History of the German Film. Princeton; Oxford: Princeton
University Press, 2019. p. 240.
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Caligari, a sequéncia no lavatorio, descrita mais adiante, se destaca das demais como um
ponto de virada do filme, justamente por promover intenso abalo ou ruptura narrativa, o que
na época da critica Grenze 1919, pareceu ndo ter chamado a atencdo de Kracauer.

Em discussao acalorada sobre se voluntariar ou ndo na acdo de resgate, os mineiros
alemaes expdem, explicitamente, “muito ressentimento reprimido” [pent-up resentment|
contra os franceses. Provavelmente, Kracauer utilizou-se de termo psicanalitico ao associar a
sequéncia no lavatdrio, aos afetos, por muito tempo represados, de culpa, ojeriza, rancor e
desagrado direcionados aos franceses, no ambito das questdes mal resolvidas, entre outras,
do Tratado de Versalhes imposto a Alemanha. De acordo com o Dicionario comentado do
alemdo de Freud, o termo psicanalitico “Repressao” [Verdringung], coincidindo com seu
significado conotativo, alude a ideia de "sufoco" ou "incomodo", levando o individuo a repelir
aquilo que lhe incomoda, e “tal material permanece junto ao sujeito, pressionando pelo

7461 A repressdo, segundo

retorno e exigindo a mobilizacdo de esforco para manté-lo longe
Freud, ao operar como um intermédio entre a fuga e a condenagdo, ¢ um conceito que nao
existia anteriormente a pesquisa psicanalitica*®?.

Apesar das divergéncias no periodo weimariano, a relagdo com a psicanalise sempre
encontrou aceitacdo no imaginario da geracdo que adentrava a fase adulta no pds-guerra, a
exemplo do proprio Kracauer, contemporaneo de Freud. Para escrever sua histéria psicologica
do cinema alemao, ele estava bem ciente de nogdes psicanaliticas, a exemplo de inconsciente,
ego, instinto, delirio, devaneio, termos por ele utilizados em varios momentos do livro.
Sabemos que a UFA, aproveitando-se desse momento de ruptura que os jovens buscavam a
todo custo com a geragdo anterior, propds ao Instituto de Psicandlise de Berlim que os debates
freudianos pudessem ser inseridos no universo do audiovisual, e apds as negociagdes, o filme
Os mistérios de uma alma (1926) foi dirigido por Pabst com o intuito que aproximar o
espectador dos debates psicanaliticos, associando ficgdo e documentagio*?.

Dentro desse quadro, as frases ditas pelos mineiros alemaes trazem o tom de um
momento decisorio. Muitos ndo sabem se devem se importar ou ndo com os franceses, ja que,
segundo eles, os conhecem bem desde a ocupagdo do Ruhr. Esse acontecimento historico fez

com que a inflacdo na Alemanha ficasse fora de controle, atingindo seu pico em novembro de

1923. Pouco a pouco, as tensdes geradas pelo didlogo intensificariam um desconforto aos que

4IHANNS, Luiz Albeno. Dicionario comentado do alemio de Freud. Rio de Janeiro: Imago Ed., 1996, p. 355.
462 FREUD, Sigmund. A repressio (1915). In: Introdu¢do ao narcisismo: ensaios de metapsicologia e outros
textos (1914-1916). Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2010.

463 RICHARD, Lionel. A Republica de Weimar (1919-1933). Sio Paulo: Companhia das Letras/Circulo do
Livro 1988. p. 262.
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se negam em oferecer ajuda. Alguns trabalhadores mudam de opinido e decidem se juntar ao
grupo de resgate, mas muitos permanecem apaticos. Ao final da sequéncia, provocados por
aqueles que achavam uma loucura o ato de solidariedade, o lider do grupo de voluntarios os
responde: “Nao precisamos de covardes” [Den Schisser brauchen wir nicht mit].

Atento a forma, Kracauer analisa a cena do lavatorio, uma das mais singulares e
impressionantes do filme. Observando a 4gua envolvendo os corpos nus, em paralelo com as
roupas penduradas em um teto altissimo (fig. 18 e 19), ele comenta: “¢ como se fosse uma
estranha massa de carcagas de animais acima de um grupo ligeiramente cintilante de corpos
humanos ensaboados. Nada parece encenado nesse episodio; ao contrario, a audiéncia ¢

inserida em um dos arcanos da vida cotidiana’*®*. Para Mukhida*®

, corroboravam com essa
sensagdo os sons agudos dominantes da colisao das correntes de metal que erguiam as roupas,
junto aos ruidos de agua estourando dos chuveiros, criando camadas na banda sonora que
disputavam atencdo do espectador, em meio aos movimentos dos corpos ¢ ao falatorio dos

homens, que se aprontavam, ao mesmo tempo, tanto em ir para casa quanto para o trabalho.

Figuras 18 e 19 - Sequéncia no lavatorio
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Fotogramas de 4 Tragédia da Mina (1931)

Outras cenas impressionantes sao as de dentro da mina. Para Kracauer, a mina,

construida em estudio, concebe outras sequéncias importantes que trazem uma grande ilusao

464 KRACAUER, Siegfried. From Caligari to Hitler. A psychological History of the German Film. Princeton;
Oxford: Princeton University Press, 2019. p. 240.
465 MUKHIDA, Leila. The Talkie that Failed to Talk: An Exploration of Sounds in G. W. Pabst’s Kameradschaft

(1931), Oxford German Studies. V. 49. n. 4, Dec, 2020. p. 445.
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de rocha subterranea e fortalecem as representacdes naturalistas. O designer de produgdo Ernd
Metzner sabia que fazer tomadas em uma mina real ndo produziria o efeito esperado, nem
tampouco seria convincente. A realidade acustica de Pabst nas cenas na mina ¢ percebida pela
historiadora de cinema Lotte Eisner por seu “vigor de reportagem, do documentario filmado
a0 vivo, e ultrapassam o pitoresco para alcancar a autenticidade do fait divers*%. O teor
documental do filme ¢é percebido por Noél Carrdll na predominancia sonora e visual da
locacao, ja que “os detalhes fisicos do ambiente restringem o interesse humano que podemos
ter nos personagens em favor dos detalhes do ambiente™*¢’.

A tendéncia realista, advinda do “evento encenado da vida real”, que por sua vez,
aumenta a sensacdo de verossimilhanga da audiéncia, foi reconsiderada por Kracauer em
Teoria do Filme*®® no sentido de ser uma autenticidade dificilmente alcangada se um desastre
real de mina fosse simplesmente filmado. Esse recurso, segundo o autor, deveria ser utilizado
somente se este ambito encenado fosse criado como uma “reproducdo fiel do real”. Importa a
ideia de reproducdo fiel, auténtica ou segura do real, também proveniente de uma estética
naturalista dos ambientes.

Além do FZ, outros periodicos escreveram, a época, sobre A tragédia da mina. Helga
Belach e Wolfgang Jacobsen documentaram*®® as opostas posi¢des da imprensa alema sobre a
recepcao do filme, desde o comunista Rote Fahne até o jornal de propaganda nazista Der
Angriff, de Goebbels. O filme, elogiado pela critica, ndo foi sucesso de publico. O motivo,
conforme lemos em Caligari, foi a falta de manejo de Pabst em considerar a classe média,
grupo que o proprio Kracauer conhecia tdo bem, apods investiga-los um ano antes, em seu
estudo sociolodgico Os empregados.

Ao ignorar a importancia dessa classe social, em um momento fecundo aos anseios
nacionalistas, Kracauer dizia que os social-democratas viram o movimento nazista crescer
diante dos seus olhos, e responderam com apatia. A incapacidade de compreensdo sobre os
trabalhadores fez com que o cinema de rua de Neukdlln, em um dos bairros proletarios de
Berlim, passasse o filme com assentos vazios, enquanto alguma comédia entediante no bairro

vizinho atraiu as multiddes. ‘“Nada poderia ser mais sintomatico da inércia dos

466 EISNER, Lotte. A tela demoniaca. 2ed.. Rio de Janeiro: Paz e Terra: Instituto Goethe, 2002. p. 220.

47 CARROL, Noél. Lang, Pabst, and Sound. In: Interpreting the Moving Image. Cambridge: Cambridge
University Press, 1998. p. 98.

468 KRACAUER, Siegfried. Theory of film: The redemption of physical reality. Princeton: Princeton University
Press, 1997. p. 35.

469 Junto a documentagdo, uma copia do manuscrito original de Otten, fotografias de filmagem, e exemplar do
espolio do assistente de direcdo de Pabst, Herbert Rappapor, foram publicados em 1997. Cf.: BOCK, Hans-
Michel; BELACH, Helga. Kameradschaft Drehbuch von Ladislaus Vajda, Karl Otten, Peter Martin
Lampel zu G. W. Pabsts Film von 1931. Miinchen: edition text + kritik, 1997.
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trabalhadores”*7°

, comenta. A andlise também relatou o entusiasmo da juventude alema
quanto aos credos nazistas, exaltagdo ndo considerada nas representagdes filmicas de Pabst e
outros realizadores de esquerda, e que reforgaria o fracasso de audiéncia.

Um contraponto ao argumento de Kracauer pode ser visto no trabalho de Andy Réder,
intitulado Infdncia, Juventude e Cinema na Republica de Weimar. O autor trata da relagao
entre A tragédia da mina e sua exibi¢ao, em 1931, para mais de mil criangas em idade escolar,
na zona de Prenzlauer Berg, em Berlim, no Lichtspiel-Rundschau. O documento analisado
menciona que o prefeito, Dr. Ostrowsky, pronunciou algumas palavras antes da projecdo. A
sala permaneceu em siléncio at¢é o momento que a grade de ferro ¢ derrubada pelos mineiros
alemaes, calmaria entdo interrompida por fortes aplausos dos estudantes. Ao final da sessdo, o
prefeito comentou sobre como o filme oferecido aos jovens foi de grande valia, e que a partir
disso, um trabalho educacional pratico poderia ser imitado por eles para fora das telas.

Kracauer, ao tentar analisar a recep¢do de um filme feito ja as portas da ascensdo do
nazismo, aparenta ter se apressado ao ndo incluir outras camadas possiveis. A andlise de
Réder alega como as cenas com escombros e pessoas soterradas, bem como imagens da
Primeira Guerra, poderiam parecer delicadas frente as criancas e jovens, diriam os mais
conservadores, mas a mensagem de solidariedade internacional foi a que recebeu maior
relevancia para os educadores da época*’'. E curioso constatar como ndo eram apenas 0s
filmes culturais que os professores consideravam significativos para que seus estudantes
assistissem. A tragédia da mina, longe dos holofotes da UFA e com textos e subtextos
ideoldgicos a esquerda, serviu como um bem-intencionado exemplo de resisténcia para esta
geracdo de educandos. Os aplausos sdo bons indicativos.

Encerramos aqui a primeira parte desta tese, voltada a um periodo anterior ao exilio
kracaueriano. Ao final deste capitulo, buscamos apresentar a uma proposicao antologica do
trabalho de Kracauer como critico de cinema, revelando uma série de questdes que
configuram e ilustram sua capacidade critica de discernir e avaliar, assim como suas
apreciacdes dos objetos validos na sociedade em que pertencia, em suma, seu fazer critico.
Arquiteto por formagao, ndo passava despercebida a andlise formal, costurada em meio a
analise externa das obras filmicas. Por diversas vezes, conceitos estético-filosoficos e socio-
historicos eram acrescentados ao texto, mas sempre em concordincia com sua cole¢do de

"miniaturas urbanas", sempre em relagdo com certo embate diante dos fragmentos do

40 KRACAUER, Siegfried. From Caligari to Hitler. A psychological History of the German Film. New
Jersey/Oxford: Princeton University Press, 2019. p. 242.

471 RADER, Andy. Kindheit, Jugend und Film in der Weimarer Republik (Masterarbeit). Hochschule fiir
Film- und Fernsehen. Konrad Wolf*. Potsdam-Babelsberg, 2010. p. 54.
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cotidiano, um espetaculo inebriante da rua que ganha for¢ca quando ¢ transformada em
constelacdo visual. Nos capitulos seguintes, analisaremos seu periodo pods-exilio, em um
momento em que o trauma, a ideia de desabrigo e a extraterritorialidade articulam muito da
sua experiéncia de estar no mundo. Nossa defesa ¢ a de que Kracauer nunca foi um “realista
ingénuo” e a propria leitura das criticas ja nos trazem vdrias pistas. Partiremos agora para seus
“escritos desterritorializados”, mediante pensamento cinematico por meio dos livros mais

conhecidos do autor: Caligari e Teoria do Filme.
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Capitulo 4 — Kracauer, extraterritorial

Ndo pertenco a nenhum lugar, em toda parte sou estrangeiro
ou, na melhor das hipdteses, hospede. (Stefan Zweig)*™

O termo extraterritorial tende a se referir a algo ou alguém que existe ou opera fora de
um determinado territério ou jurisdi¢ao. Diversos autores posicionam Kracauer como um
extraterritorial pela sua posicao de transitar por territdrios, em situagdes que o desafiaram a
nivel juridico, politico, social, linguistico e cultural, e essa condi¢do seria o pilar da sua critica
cultural. O judeu Kracauer se viu obrigado a deixar a Alemanha e partir para o exilio,
primeiro na Franga, e depois permanentemente nos Estados Unidos. Mas, ¢ possivel afirmar
que seu exilio comegou antes mesmo de 1933, dentro do que Hansen nomeia de “duplo
desabrigo”, uma auséncia de sentido que leva em conta toda uma problematica envolvendo
questdes identitarias e de crise de visio de mundo desde sua terra natal*’’. No pais
estrangeiro, ele escreveu seus livros mais conhecidos sobre cinema e historia, obras que o
tornaram conhecido internacionalmente. A situa¢do de extraterritorial, entretanto, foi

caracteristica marcante desde seu primeiro romance semiautobiografico, Ginster*’

, o sentido
que representa alguém que nunca se sentiu pertencente, ademais da forma rispida com que
descrevia a si mesmo, uma pessoa de baixa estatura, com aparéncia horrivel e com um
problema de fala, a gagueira. Seu livro perpassa a Primeira Guerra, e sua profissdo, a de
arquiteto, o liberaria de ir para o front, pois estava “D.av.H. - Dauernd
arbeitsverwendungsfihig Heimat [permanentemente apto para o trabalho na patria]. Ao final
do romance, o personagem deixaria clara sua vontade de levar uma vida transitavel,
reconhecendo o mundo como um lugar dificil de estabelecer raizes.

O antissemitismo e a Segunda Guerra confirmariam sua inadequagdo com aquela
mesma patria, um Estado que reunia todas as condi¢des para sua aniquilagdo. Surgia desse
contexto os crematorios, as camaras de gas e toda a engrenagem do maquinario da morte, a
exemplo das companhias quimicas da IG Farben, com sede na cidade natal de Kracauer, que

produzia pesticidas utilizados para exterminio massivo € possuia monopo6lio quase total da

producdo quimica alemd durante o regime nazista. Primo Levi, em uma das obras

472 ZWEIG, Stefan. Die Welt von gestern. Erinnerungen eines Europiers. 41. Aufl. Frankfurt a. M.: Fischer
1970. p. 8.

473 HANSEN, Miriam. Perspectivas descentradas. In: KRACAUER, Siegfried. O ornamento da massa. Trad.
Carlos Eduardo Jordao Machado ¢ Marlene Holz. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2009.

474 KRACAUER, Siegfried. Ginster. Escrito por ¢] mismo. Trad. Miguel Vedda. Buenos Aieres, Editorial Las
Cuarenta, 2016.
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memorialisticas mais significativas do século XX, relata sua experiéncia traumatica no Lager,
enquanto trabalhava para a fabrica de borracha sintética em Auschwitz 3-Monowitz, da
mesma IG Farben*”>. Em estados de excecdo, conforme Giorgio Agamben, forcas totalitarias
modernas sdo estabelecidas por meio “de uma guerra civil legal que permite a eliminagao
fisica ndo s6 dos adversarios politicos, mas também de categorias inteiras de cidaddos que,
por qualquer razio, parecam ndo integraveis ao sistema politico™*’®. Com o exilio imposto,
houve uma guinada no trabalho de Kracauer ndo mais a luz da velocidade dos
acontecimentos, mas com distanciamento temporal. Ganha contornos uma postura
historiografica frente aos objetos criticados que reforcam “uma clara adequacdo dos
fundamentos criticos a tarefa do agora historiador de cinema na formulacdo da tese central de
seu livro De Caligari a Hitler (1947)47".

A instancia critica, e com ela seu procedimento estético-imanente, como pretendemos
reiterar, permanece nao apenas no seu livro de historia do cinema, mas na sua obra tedrica
posterior. Advém da critica a capacidade kracaueriana de conectar andlises estéticas e
culturais de forma invejavel. Com o exilio forcado, mudancgas epistemologicas substanciais
fariam Kracauer se enveredar pelo campo da historiografia e da teoria do cinema. Diante de
uma série de fatores ocorridos durante a Republica de Weimar, ¢ sabido que Hitler, um

"hipnotizador das massas"*’®

, ampliou sua relagdo entre a massa e sua lideranca carismatica
utilizando o povo judeu como bode expiatodrio para todos os problemas da Alemanha. Esse
caminho seria o leitmotiv da obra historiografica de Kracauer: um estudo que propde uma
conexao entre a direcdo "escapista" do cinema da era weimariana e a subsequente mudanca
para o totalitarismo. Incluindo um suplemento Propaganda and the Nazi War Film, também

analisado neste capitulo, essa investigacdo experimental, analitica e psicologica de Kracauer

expoe toda sua Kulturkampf contra o nazismo.

475 LEVI, Primo. K isto um homem? Trad. Luigi Del Re. Rio de Janeiro: Rocco, 1988.

476 AGAMBEN, Giorgio. Estado de exce¢do. Sio Paulo: Boitempo, 2004. p. 13.

477 ZANATTO, Rafael. “Revendo filmes antigos” com Siegfried Kracauer na formagdo do cinema moderno.
Historia Revista. Goidnia, v. 26, n. 2, mai./ago, 2021.

478 KRACAUER, Siegfried. Totalitarian Propaganda. Section E. Propaganda as Instrument of Power. In: KANG,
Jaeho; LILLOCH, Grame; ABROMEIT, John Abromeit (eds.). Selected writings on media, propaganda, and
political communication. New York: Columbia University Press, 2022. [online resource]
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4.1 A dimensao cotidiana do exilio

Kracauer teve que partir para o exilio forcado na Franga em margo de 1933,
permanecendo no pais até a derrota francesa pelas tropas alemas e estabelecimento do regime
de Vichy. Como lemos no topico sobre FZ, Kracauer seria desligado do jornal apenas um més
apos sua chegada a Paris, sob o pretexto de acharem problematico ele ter resenhado o
romance de André Malraux, La condition humaine, para a revista independente Das Neues
Tage-Buch. Do FZ, ele recebeu apenas uma pequena indenizagao. Como judeu emigrado, ele
e sua esposa Lili passaram por enormes dificuldades, sobrevivendo em quartos de hotel, e ele
colaborava ocasionalmente em jornais franceses e suicos, tais como Basler National-Zeitung,
Neue Ziircher Zeitung, Revue du Cinema, Mercure de France, La vie Intellectuelle e Figaro,
mas nada que lhe permitisse tranquilizar-se financeiramente. Como nao escrevia em franceés,
ndo se inseriu profissionalmente no jornalismo parisiense, € ndo sdo poucos os relatos, nas
trocas de cartas com amigos, que reforcam como os oito anos no exilio parisiense foram os
mais dolorosos de sua vida.

Muitas foram as tentativas de Kracauer de garantir seu sustento, a exemplo dos
esforcos que fez para que seu romance Georg, finalizado em outubro de 1934, obtivesse
alguma chance de publicagdo entre editoras alemies e estrangeiras. Todas negaram seu
manuscrito. Ap6s finalizar seu romance, imediatamente iniciou a escrita de Jacques
Offenbach und das Paris seiner Zeit (1937), seu novo livro escrito sob grande pressao de
tempo e que exigiu enorme pesquisa, permitindo-lhe escrever sobre a metropole francesa a
semelhanca do Baudelaire benjaminiano. Como pontua Enzo Traverso, ndo seria absurdo
afirmar que a obra ¢ uma metafora do exilio*”. Ele teria sido bem-sucedido na publicagio
desta "biografia social", tanto em lingua francesa (pela editora Grasset) quanto alema (pela
editora Allert de Lange). As vendas, contudo, ndo foram boas. Como nao podia esperar que a
sorte batesse em sua porta, propds em 1937 um texto sobre Massa e Propaganda para o IPS,
com apoio de Adorno. Como ja mencionado nesta tese, o exposé foi fruto de uma série de
mal-entendidos, intervengdes e cortes editoriais julgados inaceitaveis, e por decisdo de
Kracauer acabou nao sendo publicado.

Recorria a todos os seus contatos, como faria qualquer pessoa em situagdo de extrema

necessidade, em busca de trabalho, de uma oportunidade, ou empréstimo. Sua condi¢ao

4% TRAVERSO, Enzo. Bajo el signo de la Extraterritorialidad. Kracauer y la Modernidad Judia. In:
MACHADO, Carlos Eduardo Jorddo; VEDDA, Miguel (orgs.). Siegfried Kracauer: un pensador mas alla de
las fronteras. Buenos Aires: Gorla, 2010, p. 48.
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apresenta um dos lados mais terriveis de uma expatriacdo involuntaria: a de um homem ja
maduro, recém-chegado em Paris com quarenta e quatro anos, sem apoio legal e sem
alternativa, vivendo em circunstancias arduas e extremadas, adaptando-se a uma lingua
estrangeira, lidando com esperas interminaveis para adquirir uma autoriza¢ao de residéncia,
constantemente adulando colegas ou humilhando-se para conseguir subsidio para si e sua
companheira. Numa das inumeras investidas, obteve uma bolsa pelo American Guild for
German Cultural Freedom, por intermédio de Thomas Mann*®. Kracauer escreveria anos
mais tarde ao seu amigo escritor: “E um alivio saber que vocé existe, parece-me que vocé é
uma das poténcias protetoras que zelam pelo fato de que nem tudo simplesmente se esvai no
vazio"#!,

Caligari s6 foi possivel por meio de financiamento da Film Library do Museu de Arte
Moderna de Nova York, fundada em 1935. Kracauer enviou um projeto para o MoMa ainda
durante seu periodo na Franca, por aconselhamento de Max Horkheimer, que mencionou a
recente cinemateca do MoMA e o encorajou a entrar em contato com a curadora do museu,
fris Barry. Havia o desejo de pesquisar a interligagdo dos aspectos sociais da Alemanha e o
cinema, de forma que fosse utilizado o rico acervo cinematografico e bibliografico do
museu*®?. Veremos como a proposta do livro fazia parte de um contexto extremamente
delineado, com intuitos claros de culpabilizagcdo alema. O entdo diretor da cinemateca, John
E. Abbot, aprovou a proposta kracaueriana, (“cujos documentos incluem seu Ideenskizze zu
meinem Buch iiber den Film, com mengdes s criticas escritas durante a década de 1920)*%, e
ofereceu-lhe um cargo de "assistente de pesquisa especial". A proposta garantiu a subsisténcia
inicial e documentacdo necessaria para imigragdo do casal Kracauer, que partiu em 1940 da
Franga, pais ocupado em fevereiro de 1941 pelos nazistas.

A principio, o estudo realizado ndo foi Caligari, mas o folheto Propaganda and the
Nazi War Film, anexado como parte do livro. Posteriormente, ele conseguiria outro cargo de
pesquisa na mesma Film Library, gragas a mediacao do historiador da arte Meyer Schapiro. O
financiamento para a projeto e o cargo de pesquisador, porém, ndo seriam de longo prazo, o

que o fez buscar incessantemente por alternativas. Ao mesmo tempo, ele teve que suportar o

480 TRAVERSO, Enzo. Siegfried Kracauer. Itinerario de um intelectual némada. Trad. Anna Montero Bosch.
Valencia: Edicions Alfons el Magnanim, 1998. p. 157.
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marbach.de/presse/presse-details/news/pm-71-2018/. Acesso em: 11 nov. 2023.
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desespero pela sua mae e tia que tinham ficado em Frankfurt, ndo medindo esforcos para que
elas pudessem fugir para a Franca*®*. Para que o casal Kracauer pudesse chegar nos Estados
Unidos, uma verdadeira rede de amigos e conhecidos foi mobilizada para auxilia-los, na
esperanca de que a imigracao acontecesse o quanto antes. Varias dificuldades, porém, foram
se apresentando, como cotas para imigrantes alemaes que desejavam imigrar para os EUA, o
alto custo com passagem e documentagdo e as burocracias para obter uma permissdo de
residéncia.

Foram meses de espera que viraram anos. Nesse interim, obtiveram permissao, em
1939, para morar em Marselha, mas seus vistos para os EUA chegariam apds uma espera
insuportavel entre junho de 1939 e agosto de 1940. Seria um daqueles momentos humilhantes
em que a vida se tornou dependente de um pedago de papel. Em Marselha, talvez uma das
raras alegrias para Kracauer, apesar da hostilidade e opressdo dos tempos vividos, foi a
oportunidade de conviver mais com seu amigo Benjamin, seu unico contato pessoal do
periodo. Em agosto de 1940, pouco antes da sua tentativa de escapar de tropas nazistas e seu
suicidio na pequena cidade catald de Portbou, Benjamin foi a Marselha e via os Kracauer
quase todos os dias, enquanto Kracauer, por sua vez, debrucava-se nos rascunhos conhecidos
como Cadernos de Marselha, contabilizados em trés cadernos.

Lili e Siegfried Kracauer s6 conseguiriam imigrar para os EUA em 1941, e
necessariamente precisaram partir de Lisboa, o inico porto com saida livre. Tiveram que
atravessar a Espanha fascista do general Francisco Franco, conhecida por sua repressdo e
controle com estrangeiros e pessoas apatridas, ficando sujeitos as autoridades locais para
transpassar a fronteira. Esse trajeto s6 foi possivel por conta de um passaporte provisorio,
carimbado 24 vezes antes de partirem para Nova York. Chegaram, finalmente, oito meses
depois em solo estadunidense, no dia 25 de abril de 1941, sabendo que sem a ajuda incansavel
dos amigos que ja se encontravam nos Estados Unidos, suas chances seriam pequenas. Em
absoluto sentiu o sentimento de conciliagao ou integridade em condi¢des extremadas por meio
de uma experiéncia comum que descreveu cerca de vinte anos antes no ensaio Sobre a
amizade*™.

Para um intelectual reconhecido como Kracauer, que chamava a atencdo por seus
textos criticos sobre filmes e cultura de uma forma geral, o exilio for¢ado lhe tirou desse lugar

€ 0 posicionou como um paria, um outsider, e sua profunda desconexdo estaria agora

484 Apesar de todos os esforgos, a mie e a tia de Kracauer foram assassinadas apds serem deportadas para o
campo de concentragdo de Theresienstadt, em 1942,
485 KRACAUER, Siegfried. Uber die Freundschaft [1917/18]. In: Essays, Feuilletons, Rezensionen (1906—
1923). Band. 5.1. Berlin: Suhrkamp, 2011. p. 29-59.
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ressignificada a questdes como trauma, cultura, identidade, deslocamento e pertencimento.
Seu senso de marginalidade, mesmo em comparagdo com outros exilados "intelectuais de
Weimar", sempre foi enfatizado por seu distarbio de fala e outros tragos incomuns. Para Jerry
Zaslove, essa mudanga representa uma transicdo do marxismo para o mundo da critica
cultural como experiéncia [Erfahrung], no qual a desterritorializagdo, como uma escrita de
fronteira, estd ligada a ideia de diaspora*®®. Em Historia (1969), livro inacabado publicado
postumamente, Kracauer invoca a figura do estrangeiro [Fremde] de Simmel, e expde
aspectos de sua propria condi¢ao de exilado:
Estou pensando no exilado que, quando adulto, foi forgado a deixar seu pais ou o
deixou por vontade propria. Quando ele se estabelece em outro lugar, todas as
lealdades, expectativas e aspiragdes que compdem uma parte tdo grande desse ser
sdo automaticamente cortadas de suas raizes. (...) De fato, ele deixou de 'pertencer’.

Onde, entdo, ele vive? No quase vacuo da extraterritorialidade, a propria terra de
ninguém (...) O verdadeiro modo de existéncia do exilado é o de um estrangeiro*®’.

Ele, que nunca se sentiu verdadeiramente em casa em lugar nenhum, fez de sua
extraterritorialidade uma postura, uma atitude, uma marginalidade exposta, tal qual fizeram
Ginster e por que ndo dizer, personagens como Charles Chaplin e Jacques Offenbach, dos
quais conhecia bem. Certa vez, confessou ao amigo Benjamin, em carta de 24 de fevereiro de
1935, que “sempre foi um estrangeiro, permanentemente hostil a tudo o que poderia definir-se
como a mentalidade alemad”**®. Ainda que seu carater extraterritorial significasse, entre outras
coisas, um impasse de um intelectual demasiado independente em se perceber pertencente a
movimentos coesos, partidos politicos ou grupos organizados, sua afirmac¢do confirma a
dificuldade de elucidar, ainda hoje, o que ¢ ser judeu/alemao na Alemanha.

A fim de examinar a relagdo de Kracauer com o judaismo, seu livro Historia nos
propde algumas pistas. Em certa altura, ele comenta do Judeu Errante, Ahasuerus, uma figura
metaforica que o autor imaginou ter muitas faces, "cada uma refletindo um dos periodos que
ele atravessou e todas elas se combinando em padrdes sempre novos, enquanto tenta em sua
peregrinagdo, incansavelmente, ¢ em vao, reconstruir a partir dos tempos que o moldaram a

vez em que ele foi condenado ou encarnado"*. Concentrando-se no conceito kracauriano de

486 ZASLOVE, Jerry. The Reparation of Dead Souls”—Siegfried Kracauer’s Archimedean Exile—The Prophetic
Journey from Death to BILDUNG. In: KETTLER, David; LAUER, Gerhard (eds.). Exile, science, and
Bildung: The contested legacies of German émigré Intellectuals. New York, Palgrave Macmillan, 2005.
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extraterritorialidade, no sentido de uma falta de centro, Martin Jay aponta que Ahasuerus
parece retratar o proprio Kracauer como um "exilado judeu-alemio permanente"* o que, em
sentido amplo, parece tematizar o tempo cronoldgico e tempo historico. Desde muito jovem,
frequentando a escola da comunidade israelita, Kracauer acostumou-se a esses temas,
principalmente porque foi criado por seu tio Isidor apds a morte de seu pai, um respeitado
historiador que constantemente reforcava a “experiéncia de comunidade” de que falava
Kracauer, uma figura que teria uma inclinacao positiva para reafirmar valores espirituais dos
seus membros*’!. Isidor chegou a compilar e publicar uma histéria dos judeus em Frankfurt,
mencionada no romance semiautobiografico de Kracauer, Ginster (1928).

A Judengasse de Frankfurt, o gueto judeu mais antigo da Europa localizado na cidade
de Frankfurt am Main, de 1462 a 1796 foi um dos temas de pesquisa de Isidor, discutido em
sua importante obra Geschichte der Juden in Frankfurt am Main (1150-1824), relevante ainda
hoje pela densidade com a qual aborda aspectos sociais, econdmicos e culturais da vida dos
judeus na cidade. No inicio do periodo moderno na Alemanha, a maior comunidade judaica

vivia ali, uma cidade dentro da cidade [eine Stadt in der Stadt]**

, com portdes que abriam
durante o dia e se fechavam a noite, na qual seus habitantes falavam iidiche e liam textos
sagrados em hebraico. Muitos rabinos importantes viviam no gueto, mas o rabino-chefe
sempre era recrutado de outra regido, justamente para propor uma visdo “de fora”, tamanha
era a relacdo de proximidade das familias, o que poderia gerar desequilibrios de poder caso
uma destas familias se sobressaisse. Havia bastante resisténcia do conselho de Frankfurt para
expansao do gueto, o que gerava superpopulacao e pobreza.

Apos extinguirem o local, a Judengasse tornou-se um bairro pobre, e suas casas foram
demolidas. A maior parte dos moradores remanescentes mudou-se para habitacdes proximas
ao bairro Ostend. No lugar do gueto, a Bérnestrafie continuou servindo como ponto de
concentracdo para grupos judeus, uma vez que as duas sinagogas da cidade, a liberal e a
ortodoxa, ficavam nesta localidade. Apos a Segunda Guerra Mundial, a Bornestraffe tornou-se
de dificil reconhecimento, mas sabe-se que os destrogos da antiga Judengasse foram
descobertos em 1987, durante a construgdo de um prédio administrativo. A questdo virou

disputa nacional e um longo debate publico foi iniciado sobre o que deveria ser feito com os

vestigios. A decisdo foi a de integrar esta localidade ao Museu Judengasse (fig. 20), local
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42 JANITSCHEK, Katja.  Judengasse. 12 abril. 2023, METAhub. Disponivel em:
https://metahubfrankfurt.de/jmf/locations/judengasse/. Acesso em: 09 ago. 2023.



152

onde ¢ possivel aprender sobre a cultura e a tradi¢do judaicas da regido. Das 195 casas
originais, restaram apenas cinco, sendo elas nomeadas Warmes Bad, Steinernes Haus, Weifser

Widder, Roter Widder e Sperber.

Figura 20 - Museu Judengasse com os destrogos do antigo gueto judeu

Fonte - Jiidisches Museum Frankfurt. Foto: Norbert Miguletz

Em se tratando de judeus, o termo “assimilacdo” ¢ frequentemente utilizado para se
referir ao individuo que admite um modo de ser no mundo compartilhando elementos da
cultura e tradigdo da sociedade em que estd inserido, ao ponto de negar ou se distanciar de
suas proprias praticas culturais e religiosas, tornando-se indistinguivel dos individuos desta
sociedade ndo judaica. Preferimos muito mais o termo cunhado por Franz Rosenzweig,
considerando que “em todas as épocas, juntamente com o fendmeno 6bvio da assimilagdo,
podemos notar a dissimilagio que sempre a acompanha”®®®, uma referéncia ao
contramovimento possivel para judeus contemporaneos, isto ¢, uma manutencdo da identidade
e tradi¢@o judaica, a0 mesmo tempo em que hé abertura e envolvimento no mundo secular. O
autor de A estrela da redengdo, uma das maiores obras sobre filosofia judaica do século XX,
escrita entre 1918-19 e publicada em 1921, foi também fundamental para pensar o ensino

judaico para adultos durante o periodo weimariano, apesar de Kracauer acha-la confusa e

idealista.

493 ROSENZWEIG apud SKOLNIK, Jonathan. Jewish pasts, German fictions: history, memory, and minority
culture in Germany, 1824-1955. Stanford: Stanford University Press, 2014. p. 1.
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E de sua fundagdo a Freies Jiidisches Lehrhaus, uma organizagdo educacional que
operava como uma espécie de laboratorio cultural de uma geracdo judia que se interessava por
“meios religiosos, laicos, correntes messidnicas, marxistas e sionistas, tendéncias
conservadoras e experiéncias de vanguarda”**. O proprio Kracauer fazia parte e lecionava, e
o proposito de ensinar cultura e tradi¢do judaicas como componentes integrantes da vida
cotidiana operava junto a ideia de dissimilacao.

A dissimila¢do ¢ uma resposta a uma visdo convencional dos judeus alemaes, que ha
muito tempo ¢é definida em representacdes populares pelo termo polémico
assimilacdo. Para se integrar a sociedade alema, segundo a visdo convencional, os
judeus muitas vezes pagavam o pre¢o de abandonar sua heranga. A corrida dos

judeus para entrar na vida cultural dominante na Alemanha foi uma "integragdo
negativa", uma conformidade servil que foi desmascarada como uma tragica ilusdo

pelo antissemitismo e pelo Holocausto*?.

Essa perspectiva possibilita criar dinamicas de integragdo, em que nao
necessariamente permanecer (criticamente) proximo a cultura e tradi¢do judaicas signifique o
abandono do mundo secular. S3o inumeros nomes de judeus que poderiam figurar sob esta
Otica, ja bastante adaptados e grandes defensores do ideal alemdo de Bildung como uma
condi¢do permanente. Kracauer, como parte da renovagao secular do messianismo judaico do
seu tempo, fazia parte deste grupo de intelectuais emigrés judeus alemaes que estava atento ao
seu papel propositivo, a exemplo da sua sempre presente critica da modernidade, na qual o
cinema e a cultura filmica s3o os maiores expoentes. Esse grupo defendia uma formacao
ampla, e prova disto esta na cultura epistolar. Se, “na Alemanha, a troca académica de cartas
sobreviveu a tradicdo humanista dentro da estrutura de uma cultura burguesa das letras,
silenciada apoés 193374, a expulsdo e assassinato de judeus que priorizavam o ideal
humanistico de educacdo foi ponto alto para identificar que este mesmo mundo burgués-
humanista, de valorizacdo do conhecimento, da razao, da consciéncia, da autonomia ¢ da
emancipagdo do sujeito, estava ruindo. Foi justamente a necessidade de comunicagdo no
exilio entre eruditos, académicos e cientistas judeus alemdes que reavivou o habito da
correspondéncia.

Pesquisadores como Matthew Handelman argumentam que o senso de alteridade no

pensamento de Kracauer se move no intervalo entre a "Germanidade" [Deutschtum] e a
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"Judaicidade" [Judentum], por meio do que ele denomina dialética da alteridade: uma
localizacdo "intermedidria", que aceita, nega ou intercambia tradi¢des filoséficas e culturais e,
em consequéncia, coloca-o "como um importante intelectual modernista alemao/judeu"*’. O
conceito de dissimilagdo de Rosenzweig, concebido como uma dialética da identidade, ou
como fendmeno histérico, atribui o protagonismo ao sujeito que constrdi sua autopercepgao
ao compartilhar determinados signos culturais com outros individuos ao seu redor, sendo essa
heranga cultural necessariamente judaica.

As conversas com o amigo Leo Lowenthal sobre religido sdo caminhos frutiferos para
observar a relacdo de Kracauer com o judaismo desde o inicio dos anos 1920. Quando
estudava na Universidade de Heidelberg, Lowenthal ja se via conectado a temas como
humanismo judaico e sionismo, € se envolvia em grupos de estudantes com os mesmos
interesses. Ja Kracauer, como relata o proprio Lowenthal, interessou-se mais por temas
“seculares”, a partir do momento em que assumiu uma posi¢do no FZ, o que ndo deixa de
reforgar as constantes crises de identidade judaica individuais e coletivas, e que se tornariam
ainda mais sensiveis durante o nacional-socialismo. Em 1921, ele escreveu ao amigo dizendo
que acreditava na existéncia de um criador superior, € nés como criaturas nao teriamos acesso
aos segredos de sua criag@o. Por isso, a ele soava bastante incoerente projecdes sobre o inicio
e o fim do mundo, de modo que era facil rejeitar a traducdo da biblia hebraica de Franz
Rosenzweig e Martin Buber e suas tentativas modernas de linguagem, abordando “coisas de
que eles ndo tém ideia, au fond *®.

Quando os tradutores buscaram uma abordagem pratica e uma concretizacao
filologica das quais a lingua poderia ser suplantada pelo ritmo de fala, por exemplo, foi na
tentativa de utilizar dos mesmos parametros sistematicos e metodicos da teoria da tradugdo de
Friedrich Schleiermacher, presente em Sobre os Diferentes Métodos da Tradugdo, publicado
em 1813. O ensaio reflete que ao leitor deve ser proposta uma compreensao da obra que
defenda o espirito da lingua [Geist der Sprache]. Ao tradutor cabe a tarefa de, conhecendo
profundamente a lingua e a histdria da cultura, ultrapassar os limites do texto, traduzindo-o
para lingua materna.

Aos pensadores da época de Schleiermacher, traducao era também projeto politico de

afirmagdo da identidade alema, se posicionando fortemente contra os modos franceses de

47 HANDELMAN, Matthew. The Dialectics of Otherness: Siegfried Kracauer’s Figurations of the Jew, Judaism
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traduzir. Para os alemaes, os franceses suprimiam a forca vital dos textos estrangeiros ao
retirar suas singularidades, embelezando-os. Estes pensadores, por sua vez, desejavam o
contrario: que as particularidades dos textos fossem preservadas para que fosse possivel
engrandecer a propria cultura por meio do encontro com o diferente. Mesmo empenho
fizeram poetas e prosadores na constituicdo de uma literatura nacional que valorizasse
caracteristicas identitarias. Nomeando o poeta fundamental para o pensamento alemaio,
Homero, “o pai da poesia”, o critico, tedlogo e fildsofo alemao Johann Gottfried von Herder
enfatiza como a proposta de tradugdo de suas duas obras deva continuar, igualmente,

homérica para o povo alemao, no sentido de apresentar o poeta grego em profundidade:

Os franceses, orgulhosos demais de seu gosto nacional, arrastam tudo para ele, em
vez de se adaptarem ao gosto de uma outra época [...]. Mas, por outro lado, nos,
pobres alemaes, ainda privados de publico e de patria, ainda livres da tirania de um
gosto nacional, queremos ver essa época tal como ela ¢é. E a melhor das traducdes
ndo pode conseguir isso com Homero se ndo lhe forem acrescentadas notas e
explicagdes de um espirito critico e elevado*”.

Segundo Antoine Berman, havia na Alemanha dos romanticos, pais ainda ndo
unificado politica e economicamente, uma relacio com a pratica da tradugdo, desde a
fundacdo e desenvolvimento do alemdo literario, “o que permite compreender porque vai
existir na Alemanha uma tradicdo da traducdo para qual esta ¢ criagdo, transmissao e
expansio da lingua, fundacdo de um Sprachraum, de um espago linguistico proprio”™®, e que
seguird em tentativas de ligagdo de teorias diversas de critica, literatura e traducdo aplicadas a
uma teoria da Biblia. E dessa forma que Buber e Rosenzweig trabalhariam sua Verdeutschung
da Biblia, atualizando-a as demandas do seu tempo.

Kracauer claramente desvalorizou o texto biblico atualizado, observando que havia
uma romantizagdo da lingua que tornava suas intengdes reacionarias. Mesmo participando do
circulo de Rosenzweig, ele nao deixou de publicar no FZ uma das mais incisivas criticas a
traducao da Biblia ja feitas até hoje, e que de tdo impressionante dividiu os intelectuais judeus

da época. As réplicas vio desde “a lingua hebraica nio pode ser germanizada™°! a de que “a

99502

Biblia requer status de verdade em todos os tempos”"*, ndo podendo ser tdo insistentemente

4% HERDER apud BERMAN, Antoine. A Prova do Estrangeiro: cultura e tradugdo na Alemanha romantica:
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renovada e reduzida ao leitor contemporaneo. Desse modo, para Kracauer, ha um gesto
linguistico com clara intengao étnica que se distancia da verdade da escritura biblica.
Kracauer gerou um enorme mal-estar e perdeu amigos, mas Lowenthal, Benjamin e
Adorno permaneceram ao seu lado. Tornou-se seu costume publicar criticas corrosivas. Ele
era um ‘“verdadeiro irritante” para os colegas e conhecidos que pertenciam ao seu circulo

pessoal, talvez porque ele mesmo gostava de ser reconhecido como uma “gadfly”>%

, alguém
que insistentemente provocava os outros mediante criticas, as quais nunca eram deliberadas
ou condescendentes. Justamente por consideracdo a algo ou alguém que colocou sua relagdo
em crise, ele ndo tinha qualquer interesse de que seu teor critico chegasse a uma conclusao
definitiva, preferia ser visto como um grande provocador. De outro modo, Kracauer era

“indiferente tanto a grandeza épica quanto a fatalidade tragica™>%

, € essa postura nos parece
definir bem seu gesto critico de toda uma vida. Quem sobreviveu aos seus comentarios
infaliveis, como foi o caso de Ernst Bloch, ex-vitima kracaueriana por conta de seu Thomas
Miinzer: teologo da revolugdo, posteriormente conheceu suas outras facetas, a exemplo da
mediacdo feita por Kracauer para que ele e Benjamin virassem colaboradores frequentes do
suplemento cultural do FZ. condicionado pelo seu pensamento secular, Kracauer também foi
bem-sucedido ao argumentar com Lowenthal, em carta de 12 de abril de 1924, sobre a

necessidade de se manter firme diante de posturas romanticas e irreais ao lidarem com

posturas religiosas especulativas, positivas e idealistas:

Temos que permanecer secretos, quietistas, inativos, um espinho ao lado dos outros,
preferindo leva-los (conosco) ao desespero em vez de lhes dar esperanca - essa me
parece ser a Unica postura possivel. Se quisermos mais, isso significa, literalmente,
permitir que nos queimemos; mas como podemos fazer isso sem um compromisso
com um Absoluto?°%

“Talvez a Unica atitude que ainda reste é a da espera”

, escreveu Kracauer ao
tensionar os entusiastas messianicos e os céticos. E ainda que ele raramente tenha se ocupado
de temas judaicos, tais atravessamentos contribuiram para aumentar sua sensibilidade. Antes
de tomar partido, ele espera, como um representante do grupo que v€ na autopreservagao um

“estar-aberto hesitante”, sempre com vistas criticas de quem esta distante de uma comunhao
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de fé, mas experiencia o mundo da realidade. Diferentemente de Lowenthal, que ndo se
afastou da cultura judaica, Kracauer raramente se via como parte da comunidade, e a biografia
de Jacques Offenbach, por exemplo, escrita durante o exilio francés, ¢ também um marcador
de como o autor percebia a origem judaica do seu personagem como uma nao-prioridade.

A inadequacdo presente em varias passagens de sua biografia, seu desinteresse com o
judaismo, a hostilidade com que tratava seus contemporaneos, sua posi¢cdo social de classe
média baixa e marginalizada, porém de constante dialogo com a burguesia judaica de
Frankfurt que o lia diariamente no FZ, certamente contribuiram para tornar sua relacdo com o
judaismo extremamente complexa, ou em outras palavras, sua posi¢do extraterritorial ndo
deve ser lida fora dessa miscelanea. Seu discernimento, como a de outros intelectuais de sua
época, torna imperativo refletir cuidadosamente sobre a vivéncia judaica na modernidade
alemd®”’. Consoante com Hansen, em especial o seu conceito de historia, seus escritos sobre
cinema e cultura de massa possuem uma urgéncia apocaliptica que vé na modernidade a
aceleragiio de um processo de desintegragio do mundo [Weltzerfall]>®.

O nome de Kracauer, desse modo, tornou-se conhecido menos por contribuigdes
teologicas do que por contribuicdes sobre cinema e cultura, ele que era um dos grandes
expoentes da Kritik alema. Seus anos no exilio ocuparam um papel central nas dindmicas de
pertencimento/exclusdo dos judeus e da sociedade ndo judaica na era do nacionalismo
europeu. Ser um extraterritorial, ou nas palavras de Benjamin, um “marginal” [Aufenseiter],
ganhou novos contornos durante seu periodo na Francga, como ja referido, os anos mais cruéis
de sua vida. De acordo com Traverso, foi exatamente “sua qualidade de ‘judeu ndo judeu’, de
intelectual a0 mesmo tempo alemdo, europeu, norte-americano, exilado, em suma, de

95509

Auflenseiter’™"” que o possibilitou fazer uma leitura muito propria da modernidade judia, uma

orientagdo que leva em conta a juncao religido e politica pela vertente marxista, ja que sua
“judeidade é a de um intelectual de esquerda”>!°.

No caso de Kracauer, seus livros escritos em lingua inglesa Caligari (1947) e Teoria
do filme (1960) o estabeleceram como importante tedrico do cinema, um trabalho de peso

intencionalmente académico e distante da liberdade ensaistica dos seus escritos dos anos
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1920. H4 uma tendéncia a generalizacdo e ao reducionismo que merece ser analisada a luz de
um trabalho encomendado com estrutura e interesse especificos, no qual foi-lhe esperado
certo terreno de demonstracdo e controle para a cultura, na era da valorizagdo de uma
abordagem empirista nas ciéncias sociais. Adorno escreveu em 1965 que “Kracauer estd numa
posicdo ambivalente perante o empirismo sociologico. De um lado, simpatiza com ele, (...) de
outro, segundo o critério de sua representacdo da experiéncia, tem expressas restricdes ao
método preso a minticias, quantificador”>!!.

Adorno, em posicao diferente do amigo, parece desconsiderar ou se esquecer da
“angustia institucional” que sentia Kracauer, alguém que precisou se adaptar a certas
condicionantes bastante distintas as quais estava acostumado na Alemanha, a fim de garantir
seu sustento no exterior. Mesmo que tenha encontrado trabalhos pontuais, a exemplo de
publicacdes na Harper's, Public Opinion Quarterly, Theater Arts, Partisan Review € o
prestigioso Commentary, os Estados Unidos de Kracauer ndo propuseram o melhor ambiente
para que ele pudesse seguir trabalhando com jornalismo independente. Tais praticas levaram-
no a aceitar atividades diversas e projetos de pesquisa protocolares, o que ajuda a explicar sua
mudanca epistemoldgica de critico e ensaista para teorico do cinema nos moldes rigidos que
muitos leitores o percebem. Caligari ¢ sintomatico desse momento, para utilizar termo
psicanalitico que ele mesmo utiliza na obra. A necessidade de adaptacdo asfixiou sua
dimensao de observador fugaz dos fendmenos, da pluralidade e da independéncia dos sujeitos
e objetos, tornando-o, a revelia, um analista que agora os sufoca em quadros esquematicos.
Seu ultimo livro, Historia, tenta lidar com uma série de contradi¢cOes anteriores, ¢ estudiosos
mencionam que a obra ndo deixa de ser uma espécie de resposta ao ensaio de Adorno, diante
da acusacdo de Kracauer ndo mais sustentar uma critica negativa do status quo’’.

Problematicas de natureza metodoldgica, nesse sentido, geraram o rompimento, nos
anos 1940, entre Adorno, que ndo abdicava da dialética nos processos de mediagdo, e
Lazarsfeld, com postura mais funcionalista®'®. Como as investigagdes dos tedricos criticos se
voltavam para uma gama bastante ampla de interesses, como polimatas que eram, suas
escolhas investigativas frente a rigidez metodoldgica das ciéncias sociais eram vistas com
maus olhos. Em outras palavras, pontos de vista divergentes e desacordos do marxismo

hegeliano dos frankfurtianos e do socialismo pragmatico dos nova-iorquinos eram
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frenquentes. E somente a partir dos anos 1970 que novos pesquisadores voltariam a conduzir
pesquisas conciliando teoria critica e pesquisa empirica’'®,

De acordo com Lowenthal, quando Friedel (Kracauer) escreveu, no final da década de
1960, o ensaio On the Relation of Analysis to the Situational Factors in Case Studies, ele se
posicionou contra as orientagcdes contemporaneas da ciéncia social empirica. Kracauer
ofereceu um panorama de como ele mesmo trabalhava metodologicamente o corpo social, que
considera os processos subjetivos por tras de cada tomada de decisdo. Ele intenta construir um
contexto especifico a fim de evitar generalizagdes: “observe que vocé€ nao faz pesquisas em
um vacuo, mas em um contexto politico e cultural concreto™!*. Kracauer era menos filésofo
abstrato do que um socidlogo critico da cultura, e essa postura ele tentou manter durante seus
anos como pesquisador. Por isso que trés décadas antes, em 1930, a mesma preocupacao com
os estratos baixos da classe média orientou seu estudo sobre os trabalhadores de colarinho
branco, quando soube derivar categorias abstratas concretamente na forma de entrevistas e
estatisticas governamentais, utilizando passagens por ora descritivas, por ora expositivas, por
ora argumentativas.

Compreender as implicagdes da linguagem, ou especificamente, compreender as
dificuldades advindas em suplantar pensamento abstrato por um novo codigo linguistico, foi
um dos aspectos primdrios mais rapidamente identificados tanto pelos membros do ciclo
horkheimeriano quanto por outros emigrés alemades em solo estadunidense. A escrita em
lingua alema, em um momento em que as discussdes eram feitas em inglés, reforcava como o
idioma nao podia ser facilmente desvinculado a um tipo de pensamento critico imanente. De
acordo com Thomas Wheatland, os anos de producdo da Zeitschrift fiir Sozialforschung, por
insistir nos temas e topicos centrais do campo da teoria social, seguiu sendo publicada em
lingua alema, tanto por evidenciar de forma auténtica as ideias filosoficas dos seus
participantes, quanto por se entrelagar profundamente com a critica imanente, inspirada nos
métodos kantianos e hegelianos, a0 mesmo tempo em que adota o estilo e a linguagem
caracteristicos do idealismo classico alemio’'®. Novamente no ensaio O curioso realista,
Adorno comenta algo parecido sobre o processo de escrita de seu amigo Kracauer: “Pena que

Kracauer, em seus anos de maturidade, sob o constrangimento de escrever em inglés, sem
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davida, também por indignagdo contra o acontecido, tenha praticado uma ascese de sua
propria arte da linguagem, que ¢ indissociavel do alemio™!”.

Hé discordancias dessa acusagdo, como ¢ o caso de Horkheimer, que declaradamente
elogiou Kracauer por manter “seu estilo antigo, soébrio como também carregado de alusdes,
que suporta muito melhor a transferéncia para o inglés do que o de Teddie (Adorno) ou meu

proprio modo de expressdo’™!?

, ou de Schapiro, de quem recebeu reconhecimento referente a
sua escrita suave e fluida em Caligari. O autor sentia-se feliz por ter escrito Caligari
originalmente em inglés, lingua a qual estava se dedicando j& no exilio francés. A relagcdo
kracaueriana positiva com os Estados Unidos, especificamente com Nova York, comegaria a
ser tracada pelo idioma, seguida pela adaptacdo a outros aspectos da cultura. Pouco depois de
embarcar no navio a vapor Nyassa em Lisboa rumo aos Estados Unidos, no dia 15 de abril de
1941, ele havia publicado uma critica curta referente a animagao Dumbo, com produgao da
Walt Disney Productions.

Conforme ja analisamos em outra oportunidade, data deste periodo um dos primeiros
ensaios de Kracauer em lingua inglesa, intitulado Why France liked our films (1942),
publicado na revista mais antiga sobre cinema dos Estados Unidos, a National Board of
Review Magazine. O ensaio reforca uma série de exageros e clichés advindos das primeiras
impressdes de um imigrante recém-chegado aos Estados Unidos®'?. Ele mesmo reconhece que
“o recém-chegado se estabelece nos Estados Unidos e logo, os contatos com os costumes
deste pais sdo intimos demais para permitir reflexdes desapaixonadas sobre a vida
estadunidense. Toda a perspectiva muda™?°. Apesar da vida nas margens, do estranhamento e
deslocamento que sentia, poucos intelectuais puderam “transformar sua propria marginalidade

521 Ele nfo mais voltaria a

em um bem positivo da mesma forma que ele (Kracauer) fez
morar na Alemanha, diferentemente de Adorno ou Bloch, que retornaram apds o fim da
guerra. Porém, desde o final da década de 1950, fez visitas ao pais que um dia foi sua Heimat.

E nitido que seu relacionamento com sua terra natal ficou dividido apds a Shoah, e as marcas
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do genocidio permaneceriam ecoando na sua trajetoria intelectual. Como veremos a seguir,
Kracauer se esforcou em tornar a lingua inglesa familiar, escrevendo, desde entdo, todos seus
esbocos, livros, didrios e notas neste idioma, com exce¢ao das correspondéncias para seus
companheiros alemaes. Apesar disso, nunca deixou de lidar com a natureza extraterritorial da

sua propria vida.

4.2 Caligari e os espacos de memoria

Em dezembro de 2022, durante o doutorado sanduiche, fazia parte do plano de estudos
dedicar tempo para visitacdes ao Kracauer Archive, em Marbach am Neckar, um arquivo
dentro de uma das mais importantes institui¢des literarias do mundo, o DLA (Deutsches
Literaturarchiv Marbach), que recebe visitantes e pesquisadores mediante agendamento.
Segundo o proprio site do DLA, seu trabalho consiste em adquirir, coletar e catalogar
documentos, imagens e objetos exclusivos relacionados a literatura em lingua alema e a
historia das ideias, do século XVIII aos dias atuais. Hoje, a colecdo de manuscritos conta com
mais de 1.400 doagoes. Kracauer, junto com Gottfried Benn, Alfred Doblin, Hermann Hesse,
Ricarda Huch, Ernst Jiinger, Erich Kéistner, Franz Kafka, Elisabeth Langgisser e Carl
Zuckmayer representam o periodo expressionista ¢ a literatura das décadas de 1920 a 1940.

Desde 2013, estao reunidos os espolios do exilio daqueles que viveram em prisoes,
campos de concentragdo ou na clandestinidade e que partiram para o exilio como Unica
solucdo possivel para sobreviver. Sob o nome de Arquivo Helen e Kurt Wolff, fazem parte
dessa configuracdo, além de Kracauer, Jean Améry, Hannah Arendt, Shalom Ben-Chorin,
Hermann Broch, Alfred Do6blin, Hilde Domin, Norbert Elias, Samuel Fischer, Manfred
George, Yvan Goll, Willy Haas, Mascha Kalé¢ko, Raymond Klibansky, Werner Kraft, Else
Lasker-Schiiler, Heinrich Mann, Joseph Roth, Nelly Sachs, René Schickele, Carl e Thea
Sternheim, Margarete Susman, Kurt Tucholsky, Kurt Wolff, Karl Wolfskehl, Carl Zuckmayer
e Stefan Zweig. Desse modo, o DLA tornou-se conhecido, desde a fundagdo em 1955, como
um importante catalizador de material sobre exilados, zelando pela colecdo mais importante
do mundo no campo da literatura do exilio.

Na ocasido, buscamos por documentos nao digitalizados que pudessem, de algum
modo, contribuir com a continuidade do trabalho intelectual de Kracauer, da critica a teoria do
cinema, argumento principal desta tese. Ao autor sdo direcionadas 69 caixas com material de
todo tipo, como uma extensa colecdo de cartas, resenhas e criticas de filmes, fotografias,

ensaios, artigos, colecao de notas, recortes de jornais, excertos, escritos de viagens, agenda de
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enderecos, diarios, atas e outros registros, declaracdes de coldoquios e conferéncias,
documentos sobre o exilio na Fran¢a e nos Estados Unidos, sua participa¢do no Semindrio
Universitario sobre os Problemas de Interpretacdo, entre outros. Uma das pastas com
documentacao mais instigante foi justamente aquela dedicada ao livro Caligari, que continha
uma colecdo de criticas e recortes de jornais em inglés e em alemdo sobre a recepc¢ao da obra,
recolhidos ao longo dos anos pelo proprio Kracauer. Em alguns excertos, € possivel observar
pequenos tragcados a caneta em forma de marginalia.

Um arquivo, assim como um museu, um cemitério, um santuario, vé€ na acumulagdo
um sentido de identificar tracos significativos que remetam a uma outra época. A valorizagdo
da trajetoria de um individuo por meio da preservagdo de sua memoria nos levou a considerar
o Kracauer Archive como um lugar imprescindivel. Longe do elogio apologético, o que se
buscou foi conhecer e selecionar informagdes que auxiliassem nossa pesquisa, principalmente
vestigios das experiéncias vividas por ele que estdo ligadas a sua forma de conceber a critica e
a teoria cinematograficas como marcadores fundamentais da cultura e da realidade social.
Salvaguardar fragmentos da memoria ¢ importante principalmente diante de uma sociedade
que tende a valorizar apenas sujeitos idénticos e exitosos, participantes da histéria tradicional
(ou dos vencedores), dos quais as narrativas historicas dominantes se ocupam. E necessario
um esfor¢o consciente dos marginalizados e minorias para que se construam outros espagos

de memoria:

Os lugares de memoria nascem e vivem do sentimento que ndo ha memoria
espontanea, que € preciso criar arquivos, que ¢ preciso manter aniversarios,
organizar celebragdes, pronunciar elogios finebres, notariar atas, porque essas
operagdes ndo sio naturais. E por isso que a defesa, pelas minorias, de uma memoria
refugiada sobre focos privilegiados ¢ enciumadamente guardados nada mais faz do
que levar a incandescéncia a verdade de todos os lugares de memdria. Sem
vigilancia comemorativa, a historia depressa os varreria. S3o bastides sobre os quais
se escora. Mas se o que eles defendem ndo estivesse ameacgado, ndo se teria,
tampouco, a necessidade de construi-los. (...) E se, em compensagdo, a histéria nao
se apoderasse deles para deforma-los, transformé-los, sova-los e petrifica-los, eles

ndo se tornariam lugares de memoria®?,

Partimos de tais consideragdes para adentrar a pesquisa arquivistica voltada ao periodo
pos-exilio de Kracauer, a fim de compreender os caminhos de elaboragdo de suas duas obras
sobre cinema. Seu arquivo pessoal permitiu, dentre outras percepcdes, conhecer a organizagao
feita dos seus registros produzidos em vida, e que remetem a um emaranhado de personagens,

textos, ideias, temas, instituicoes e atividades com os quais se relacionou, localizados
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temporal e espacialmente. Sua rica teia de relacdes merece ser tangenciada dentro da tradi¢ao
de que Kracauer se formou, que valoriza a livre circulacdo de ideias, a troca e o embate como
acdo consciente do espirito para emancipagdo da Bildung. Possuia uma rede de amigos
intelectuais que muitos julgariam invejavel. “O que faltou a Kracauer em termos de "apoio"
académico devido a falta de vinculos institucionais durante longos periodos de sua vida, ele
substituiu por uma correspondéncia vasta e intensa com outros académicos das mais diversas
4reas do conhecimento™ %,

A primeira vista, as chamadas cole¢des de materiais de Kracauer [Kracauers
Materialsammlungen] revelam algo interessante sobre seu espolio, que tem como objetivo
tornar mais acessiveis as fontes e literatura sobre o autor. A bibliografia abrange a literatura
primaria e secundaria, desde a primeira publicacdo de Kracauer em 1906 at¢ 1971, ano da
morte de Elisabeth Kracauer. Ele sempre registrou o ordinario de sua vida de maneira
sistematizada, portanto anotava, no didrio, as cartas e presentes que recebia e enviava,
situagdes como seu novo corte de cabelo, suas listas de leitura etc. A quantidade absurda de
cartas que escreveu durante sua vida, em muito favorecida pela sua agilidade, agudeza, alusao
literaria refinada e inteligéncia linguistica, revelam um escritor prolifico que valorizava
manter contato com seus amigos ¢ conhecidos, mas mais do que isso, transmitia um tipo de
conhecimento que foi sendo construido com a livre troca de ideias, a0 mesmo tempo que
demarcava sua diferenca em relacdo aos amigos, muitos dos quais com posi¢ao institucional
segura.

Do seu modo, precisou expor suas fragilidades e utilizar a forma epistolar como um
caminho possivel para que fossem estabelecidas possibilidades de subsisténcia e continuidade
da vida, de modo que sua escrita pessoal ndo era leve, mas carregada das dores de um
intelectual que, por reiteradas vezes, precisou agradecer nomes, entrar em acordos e aceitar
concessoes para que pudessem financia-lo. Quando Kracauer fez sessenta anos, foi também
por carta que Adorno refor¢ou um dos seus maiores desejos ao amigo: “a provisdo de uma
base financeira compativel com a dignidade humana, sem que a ansiedade sobre ‘o que
acontecerd a seguir’ paire por tras dela”>?*. Kracauer viveu quase que exclusivamente de
honorarios, financiamentos, subsidios de organizagdes para emigrantes, bolsas e trabalhos de
pesquisa de curto prazo, desde que foi demitido do FZ. Havia uma esperanca delicada nas

palavras de Adorno, que escreveu algo sobre a concretizagdo vindoura de tudo o que o amigo

523 BREIDECKER, Volker. Vorwort. In: KRACAUER, Siegfried. PANOFSKY, Erwin. Briefwechsel 1941-
1966. Volker Breidecker (Hrsg.). Akademie Verlag, Berlin, 1996. p.VIL

524 Adorno to Kracauer [no address] 7.2.1949. In: ADORNO, Theodor; KRACAUER, Siegfried.
Correspondence 1923-1966. Cambridge: Polity, 2020. p. 301.
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desejava intelectualmente. Para isso, era preciso esperar o tempo das coisas, algo que
Kracauer sempre respeitou, numa crenga de que “auséncia de qualquer coisa forcada (...) e a
capacidade de confiar na experiencia sem qualquer pressdo precipitada para terminar algo”>%
fosse ainda o caminho da idade que se iniciava.

Certamente, também sua correspondéncia expressava impeto e interesse incisivos nas
pessoas e suas pesquisas, como € o caso da primeira vez que Kracauer escreveu para Ervin
Panofsky. Ele teve conhecimento do ensaio de Panofsky sobre teoria do cinema nomeado
Style and medium in motion pictures’’S, cuja proximidade de ideias o fez desejar algo
parecido para seu livro sobre cinema, e desse modo, ansiosamente foi buscar contato com o
professor. Apresentou-se, portanto, e perguntou se poderiam se encontrar, mencionando que
havia chegado em Nova York ndo fazia sequer um més, e que estava animado para escrever
um livro sobre filmes, fruto de décadas de trabalho nesse campo®?’. Falar sobre filmes
estabeleceu o inicio de uma amizade que duraria até a morte de Kracauer, em 1966. Durante o
exilio estadunidense, Kracauer o conheceu quando o historiador da arte j& estava estabelecido
no Instituto de Estudos Avanc¢ados de Princeton.

A analise de suas correspondéncias € outros materiais que tratam dos pormenores de
sua propria existéncia descrevem fragmentos extremamente pessoais a0 mesmo tempo que
condi¢des sociais, politicas e econdmicas de toda uma geracdo que atuou em ideias decisivas
no campo artistico e social. E especialmente significativo as carteiras de documentos
[Document Wallets] em envelopes etiquetados, em que textos sdo ordenados por data, as
vezes com inser¢cao de comentarios e corregdes em marginalia, que trazem o tom e o ritmo do
seu pensar. Como falam do mundo ensaisticamente, seus esbogos e fragmentos t€ém carater
provisdrio, experimental, sdo processos de elaboracdo criativa que levam a construcdo do
pensamento sistematico, salvaguardam sua memoria e direcionam sua criacdo para o que

“ainda esta por vir”. Ali, ele sistematicamente reuniu suas impressoes colhidas em livros,

folhetos, recortes de jornais, manuscritos e outros fragmentos acerca de temas como

535 Adorno to Kracauer [no address] 7.2.1949. In: ADORNO, Theodor; KRACAUER, Siegfried.
Correspondence 1923-1966. Cambridge: Polity, 2020. p. 301.

526 O ensaio se dedica a relacdo entre as propriedades técnicas do meio cinematografico e suas qualidades
expressivas. Originalmente foi apresentado como uma palestra informal em 1934 para estudantes da
Universidade de Princeton que se viam no processo de criar o arquivo de filmes do Museu de Arte Moderna de
Nova York, do qual Kracauer trabalharia anos depois como pesquisador € que se tornaria um dos maiores do seu
tipo no mundo. Panoksfy se preocupa em diferenciar o cinema das outras artes “pela exploragdo das
possibilidades unicas e especificas do novo meio", um interesse compartilhado por Kracauer que certamente o
encantou. A relagdo mais direta entre a teoria filmica apresentada neste ensaio e o livro Teoria do filme sera
trabalhada no capitulo seguinte. Cf. PANOFSKY, Erwin. Style and Medium in Motion Pictures. In: Critique: A
Review of Contemporary Art. 3: 5-28, 1947.

527 Kracauer an Panofsky [New York] 14.5.1941. In: KRACAUER, Siegfried. PANOFSKY, Erwin.
Briefwechsel 1941-1966. Volker Breidecker (Hrsg.). Akademie Verlag, Berlin, 1996. p. 3.
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Sociologia, mas também sobre pessoas especificas, diante do seu interesse genuino e de longa

data em Charlie Chaplin, Hans Robert Jauss ¢ Theodor W. Adorno.

Figura 21 - Carteira de documentos sobre Teddie

Fonte - (DLA Marbach)

Kracauer descrevia a cidade como ninguém, principalmente Berlim, como se estivesse
desarmada. Sabia que a escrita fazia pulsar a metropole diante dos seus olhos, e dos
fenomenos efémeros que constituem a superficie da existéncia tirava inspiracdo para “sua
analise sociologicamente minuciosa do publico que quer, a qualquer custo, evadir-se,
dispersar-se na fuga pelas imagens — fugindo da revolugio e da morte”28, Os temas que mais
preocupavam Kracauer podem ser facilmente percebidos em seu arquivo, que ja continha uma
organizagcdo interna propria daquilo que julgava importante, um tipo de ambiente
precisamente organizado. Na pasta intitulada Teddie: Music, um texto de 14 péaginas
datilografado por Adorno em referéncia a um “artigo sobre o conceito de sociedade™?’,
Kracauer anotou na primeira pagina a data exata em que havia recebido o texto pelo correio:

20 de janeiro de 1966. E, sem duavida, um material rico que fornece a recepcao kracaueriana

de variados topicos, desde os temas que lhe interessavam até dedicatorias e anotagdes que

528 MACHADO, Carlos Eduardo Jorddo. O asilo para os sem-teto e a construcio da “falsa consciéncia” —
segundo Siegfried Kracauer. Verinotio. n. 14, Ano VIII, jan., 2012. p. 62.

529 Adorno to Kracauer [Frankfurt am Main] 21.12.1965. In: ADORNO, Theodor; KRACAUER, Siegfried.
Correspondence 1923-1966. Cambridge: Polity, 2020. p. 484.
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complementam as inimeras correspondéncias que escreveu em vida, conforme exemplo que
acabamos de ler.
A fisionomia dos seus escritos revela como ele “desenvolveu a escrita de anotagdes no

café como uma estratégia de sobrevivéncia mental”°

, 0 que nos faz imaginar a relacao de tal
atividade junto aos encontros que tinha com Lowenthal e outros amigos desde a época do café
Westend, em Frankfurt, ou os varios outros cafés que frequentava na Kurfiirstendamm, uma
das mais famosas avenidas de Berlim. Kracauer conhecia a area da Kudamm muito bem.
Além de morar na regido (fig. 22 e 23), quando se mudou para um apartamento na
Sybelstrasse 35, ao assumir uma posi¢ao no escritorio editorial do FZ, em abril de 1930, ele
fazia referéncias a cafeterias, lugares, coisas e pessoas que tornavam a capital alema unica,
observagdes reunidas em Ruas em Berlim e em outros lugares. Sua imaginag¢ao visual e
conhecimento de técnicas de registro cinematograficas conduziam-no tranquilamente ao

descrever objetos e espagos inanimados como quem descreve seres humanos. Tudo ganhava

forca visual impressionante.

Figuras 22 e 23 - Regido onde Kracauer morava em Berlim
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Fonte - Acervo pessoal da autora

Em Strasse ohne Erinnerung>', um dos personagens centrais ¢ justamente um café,
local que servia de abrigo para suas muitas observagdes cotidianas. O leitor fica sabendo que
aquele café nunca foi frequentado por Kracauer até entdo, mas ele resolveu entrar, uma vez

que a casa de ché habitual havia encerrado as atividades. O café tinha um tipo de iluminacao

330 Ausstellungserdffnung am 4. Mirz: »Zettelkésten. Maschinen der Phantasie« Mit Navid Kermani, Norbert
Miller und Meike Werner. Zum 250. Geburtstag von Jean Paul. DLA Marbach. Disponivel em:
https://www.dla-marbach.de/presse/presse-details/news/pm-11-2013/ Acesso em: 12. dez. 2023.

331 KRACAUER, Siegfried. StraBe ohne Erinnerung. In: StraBen in Berlin und anderswo. 2. Aufl. Frankfurt a.
M.: Suhrkamp, 2013.



167

que lhe chamara a atencdo, apesar do exagero que vinha de sua arquitetura e das bebidas
terem gosto ruim. Ele passou a frequenta-lo. Numa noite, de repente, sentiu “uma espécie de
saudade da cafeteria”. Foi 14 e para sua surpresa, o café exageradamente iluminado também se
encontrava com as portas fechadas, e uma grande fachada de vidro anunciava a
disponibilidade para aluguel. Novamente, precisou procurar outro local na préxima esquina,
compreendendo que na Kudamm, as lojas vdo e vém como uma populagdo portudria.
Conforme Machado aponta, “¢ a improvisacdo, a mudanca continua, a falta de raiz e¢ a

impessoalidade”>3?

que, igualmente como a casa de cha e o café, tornam tudo passageiro e
desarraigado, temas constantemente presentes no pensamento kracaueriano, a exemplo do
“asilo para os sem-teto” como espagos de distracao.

Esta era a regido berlinense que perpassa varios dos seus textos, que serviu de palco
para analise dos microaspectos da metrépole. Em 10 de junho de 2010, tanto uma placa
comemorativa foi inserida no exato local onde ele morou, quanto a praga que ficava anexada a
sua rua e que ele conseguia avistar de sua janela, a antiga Holtzendorffplatz, foi renomeada de
Kracauerplatz, em clara homenagem a Siegfried e Lili Kracauer (fig. 22 a 23). A mesma
praca que receberia seu nome muitas décadas depois, e que segundo ele, “quase ninguém sabe

seu nome”, foi totalmente ressignificada. Um dos seus ensaios programaticos a descreveu

com tamanha forg¢a visual que também nos, seus leitores, conseguimos visualiza-la:

Do lado de fora da minha janela, a cidade se condensa em uma imagem que € tdo
admiravel quanto um espetaculo natural. Mas antes de voltar minha atengao para cla,
devo lembrar o local de onde ela se revela. Ela esté localizada no alto de uma praga
irregular, que tem uma capacidade maravilhosa. Ela pode se tornar invisivel, tem
uma capa de camuflagem. Situada no meio de um bairro residencial metropolitano e
no ponto de encontro de varias ruas largas, a pequena praca estd tdo escondida da
vista do publico que quase ninguém sabe seu nome. Talvez a razdo para essa
habilidade de conto de fadas seja o fato de que ela serve principalmente ao trafego
de passagem. Milhares de pessoas a atravessam todos os dias em Onibus ou bondes,
mas, justamente porque a atravessam sem nenhum problema, nfo lhe prestam
atencdo. Assim, ela desfruta da sorte incomparavel de poder viver incoégnita na
agitacdo, por assim dizer, e embora se abra por todos os lados, ¢ como se estivesse
cercada por uma névoa espessa>>>.

Andlises socioldgicas da Kudamm seriam um dos tantos “registros de banalidades”
que o arquivo salvaguarda. Além deles, esta em Marbach a biblioteca biblioteca pessoal de

Siegfried e Elisabeth Kracauer. Ha algo de curioso na cole¢do vinda de Nova York para

332 MACHADO, Carlos Eduardo Jorddao. A memodria e sua auséncia. Siegfried Kracauer sobre Paris e Berlim.
Revista Terceira Margem, v. 19, 2017.

533 KRACAUER, Siegfried. Aus dem Fenster gesechen. In: Straflen in Berlin und anderswo. 2. Aufl. Frankfurt
a. M.: Suhrkamp, 2013. p. 53-54.
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Marbach em 1972, que compreende cerca de 3.700 volumes, dos quais 543 sdo periddicos.
Parte significativa dela foi adquirida por Kracauer antes do exilio. A biblioteca foi levada para
a Franga, e finalmente aos Estados Unidos, ¢ em ambos os lugares novos livros foram
adquiridos. O arquivo menciona a possibilidade de que alguns livros possam ter se perdido ou
sido extraviados. Dentre os principais topicos, aparecem filosofia, historia, ciéncias sociais e

literarias, arte, fotografia, musica, e cinema, e obviamente seus proprios livros estdo incluidos.

Algumas copias foram presentes de Walter Benjamin e Joseph Roth (fig. 24 a 25).

Figuras 24 a 25 - Copias com dedicatdria de Joseph Roth e "Minima Moralia"
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Fonte - (DLA Marbach)

Quando Kracauer morreu em Nova York, em decorréncia de uma pneumonia, estava
ali sua biblioteca intacta. A apresentacdo final da biblioteca de um autor ¢ sempre uma forma
vital de pesquisa com fonte primaria. Constituir uma biblioteca ¢ certamente um atestado de
paixao pelos livros e pela leitura, e dela conseguimos apreender informagdes e percepcdes dos
seus donos acerca de seus interesses literarios e estilisticos, seus desejos e projetos, mas
principalmente, percebemos seus livros como unicos e singulares, dadas as dedicatorias e
anotacdes. A marginalia, como uma produ¢do de texto paralelo, tem o proposito de
estabelecer uma conversa com o texto principal, além de servir como um campo fértil para

compreender o estudo das ideias contidas nele®**. Seu espolio, portanto, reflete caracteristicas

53 Die Bibliothek von Siegfried Kracauer. DLA Marbach. Disponivel em: https://www.dla-

marbach.de/bibliothek/spezialsammlungen/bestandsliste/bibliothek-siegfried-kracauer/. Acesso em: 24 nov.
2023.
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baseadas em didlogos com outros pensadores e relagdes que fazia do material de trabalho,
que, por sua vez, ecoam nas obras publicadas.

Em relagdo ao seu trabalho como critico de cinema, o arquivo retine todos seus
escritos sobre cinema que se tem noticia. O catdlogo com os escritos meticulosamente
organizados pelo autor (fig. 26) pode ser encontrado no site do DLA Marbach. Antes da
publicagdo dos trés volumes de Kleine Schriften zum Film, elas ficaram, por muito tempo,
pouco acessiveis. Foram publicados textos inexplorados, datilografados, rascunhos, e a quase
totalidade das criticas cinematograficas de Kracauer em ordem cronoldgica, que estavam

espalhadas no Kracauer-Archiv.

Figura 26 - Manuscritos das criticas de cinema de Kracauer

Fonte — (Jens Tremmel - DLA Marbach)

Ha algo, entretanto, sobre o estado atual do espolio de Kracauer que necessita ser
mencionado, e especificadamente falamos da biblioteca do autor e da “Coletanea de criticas
de seu livro Caligari — Documentos” [Konvolut Kritiken zu seinem Buch "Von Caligari zu
Hitler" - Dokumente]. No relatério anual da Sociedade alema Schiller [Deutsche

Schillergesellschaft], publicado em 2021°%, o inventario levantado confirmou algumas

535 Jahresbericht der Deutschen Schillergesellschaft 2021. Deutsche Schillergesellschaft 2023. Hubert & Co,
Gaottingen. Disponivel em:
https://www.dlamarbach.de/fileadmin/redaktion/Ueber uns/DSG/DSG_Jahresbericht 2021.pdf?no_cache=1.
Acesso em: 12 nov 2023.
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questdes delicadas. Em 2020, ano anterior ao relatorio, situagdes extremas como a pandemia
do coronavirus e o Brexit atrasaram varias movimentagdes importantes voltadas a organizagao
da biblioteca de Kracauer, que ndo pode ser visitada ainda em 2022, e muito menos estava
digitalizada. O Projektes Transatlantischer Biicherverkeh — MWW [Projeto de Trafico
Transatlantico de Livros] foi mencionado no relatério como forma de contribuir com a
completa catalogacdo e digitalizagdo da biblioteca, acompanhadas de medidas para preservar
0 acervo, ja que grande parte da colecdo ainda apresenta problemas de conservacgao. O projeto
visava responder questdes complexas: Como o exilio e a guerra alteraram as maneiras de
transmissdo da literatura alemda? Como arquivos, bibliotecas e pesquisadores reagiram a
translocacdo de uma parte significativa de seu material de pesquisa, com retorno do acervo
apenas no pd6s-1945? Um caso andlogo € a colecdo de catdlogos de autdgrafos de Stefan
Zweig, que foi de Salzburg para Londres. Apos seu suicidio durante o exilio no Brasil, em
1942, a colecdo so retornou para a Alemanha em 1960.

Nos encontros mensais de catalogacdo, percebeu-se que excertos de revistas e jornais
literarios estavam sofrendo com falta de capacidade. Parece ser o caso da coletanea de criticas
sobre Caligari, uma pasta acidificada e excessivamente cheia, da qual tivemos acesso, € que
remonta a recep¢do da obra, com recortes de jornais diversos colhidos por Kracauer, em
inglés e alemao, muitos em estado de deterioragdo, malcuidados e sem embalagens especiais.
Nao deixa de ser uma surpresa perceber que um arquivo do tamanho do DLA ainda tenha que
lidar com esse tipo de problema, dado que os excertos foram enviados para 14 em 1972. E
sabido que desde 2021 o foco estd na digitalizacao de materiais, e os Kracauer Klebemappen
(que contém as publicagdes de Kracauer em jornais) vém passando por um processo de
Reconhecimento de Caracteres Optico (OCR), que converte imagem de texto em um formato
de texto legivel por maquina. De acordo com o proprio site da DLA, a ideia ¢ a de que o
publico acesse digitalmente toda sua bibliografia pessoal e toda a cole¢dao de recortes de
jornais e seu trabalho jornalistico para o FZ, dada a permissao da Suhrkamp Verlag. Na data
de finalizagdo desta pesquisa, esse material ainda ndo estava disponivel para pesquisadores e

interessados.

536 Quellenrepertorium der Bibliotheken von Exilautoren im Deutschen Literaturarchiv Marbach: Siegfried
Kracauer. DLA Marbach. Disponivel em: https://www.dla-marbach.de/bibliothek/projekte/quellenrepertorium-
siegfried-kracauer/. Acesso em: 12 nov. 2023.
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4.3 ,,Du mupt Caligari werden!“>": A Constelacao Caligari (1943-1947)

Como um estudo comportamental abrangente, Caligari tinha a proposta subjacente de
“expor disposi¢des psicologicas profundas predominantes na Alemanha de 1918 a 1933”3 a
fim de perceber como essas disposi¢des influenciaram o curso subsequente dos eventos
historicos de ascensdo nazista. Um certo aspecto desse raciocinio tem uma construcio
anterior. Lembremos da importancia dada por Kracauer a critica dos filmes alemaes,
particularmente os denominados "filmes médios", que em virtude de sua popularidade
proporcionavam uma leitura mais direta que outras midias para compreender as inclinagdes e
tendéncias do publico, tornando visiveis certos padrdes culturais e sociais. Tocando em temas
que seriam trabalhados em Teoria do filme, ele reforca que “devido as diversas atividades de
camera, corte ¢ muitos dispositivos especiais, os filmes sdo capazes e, portanto, obrigados a
examinar todo o mundo visivel”™>%,

A compreensdo teleoldgica da historia formulada por Kracauer foi criticada varias
vezes. Contudo, se tratando de uma obra historiografica do imediato pos-guerra e diante do
controle dos EUA sobre o restante do mundo capitalista, interpretagdes diversas envolvendo o
interesse nos motivos pelos quais a ascensdo do nazismo foi possivel abundaram. Condic¢des
externas ao autor merecem ser contempladas, o que acabaram suplantando um método
historiografico sério ao material trabalhado, gerando propostas esquemadticas ou busca por
padrdes para explicar a evolucao dos eventos. A abordagem “retroativa” do livro ndao pode ser
lida descolada de um contexto em que o chamado "problema alemao" estava em voga nas
pesquisas feitas no pais. Os historiadores olhavam para o passado em busca de explicacdes
utilizando as mais diversas metodologias e abordagens tedricas no campo da historia e da
historiografia, a exemplo de pesquisa em arquivos, entrevistas de historia oral e andlise de
materiais de propaganda que pudessem corroborar fatores sociais, politicos, econdmicos e
culturais responsaveis pelo surgimento da Alemanha nazista. Trabalhos como The Last Days
of Hitler (1947), ou Hitler: A Study in Tyranny (1952), sdo amostras de investigacdo historica
lancadas proximas a Caligari. Um ano antes da publicacdo do livro, Kracauer ja tentava

defender seus pontos:

537 O slogan "vocé deve se tornar Caligari!" [,,Du muft Caligari werden!] fazia parte da inventiva campanha
publicitaria de langamento de O Gabinete do Dr. Caligari, em 26 de fevereiro de 1920, em Berlim.

338 KRACAUER, Siegfried. Introduction. In: From Caligari to Hitler. A psychological History of the German
Film. Princeton; Oxford: Princeton University Press, 2019.

39 Idem., p. 6.
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Nao estou estipulando um carater nacional. Contra os antropdlogos. Eles eliminam
mais ou menos a historia, ¢ minha modesta tarefa ¢ simplesmente tornar visivel o
fator psicologico instrumental nos desenvolvimentos historicos. Nao estou
separando a mentalidade alemd como uma entidade isolada. Certos tragos alemaes
podem aparecer em toda parte (por exemplo, paralisia, dupla personalidade), e todos
noés somos seres humanos. Por outro lado, ndo se pode negar que, devido a sua
historia, a sua situagdo geografica, o povo alemdo - qualquer povo - desenvolve
certas predilecdes, habitos, idiossincrasias, ligados a certos estagios de sua
historia>0.

Certas consideragdes kracauerianas farao mais sentido se estiverem inseridas no que
chamamos de Constela¢do Caligari (1943-1947), uma série de escritos fundamentais que
formam uma base comum do que viria a ser a obra finalizada. Eles reforcam o que se
esperava de Kracauer como pesquisador dos fendmenos da comunicacdo de massa no ambito
social e cultural na Alemanha, em especial, o da propaganda fascista. De um modo ou de
outro, serdo estes escritos, juntamente com suas criticas reunidas durante anos a fio, que
resultardo no seu primeiro livro sobre cinema. Sdo textos e rascunhos que discorrem sobre
técnicas propagandisticas e experimentos psicologicos envolvendo audiéncias estadunidenses,
feitos durante e no imediato pds-guerra.

Caligari, por sua vez, empreendimento inédito escrito em meio a guerra, buscava
implementar os objetivos culturais das Nagdes Unidas, conforme lemos no prefacio da obra.
Anton Kaes>*! dimensiona Caligari dentro um interesse muito concreto e especifico dos
Estados Unidos em pesquisas sobre nazismo, a fim de conhecer melhor o inimigo para
combaté-lo. Discussdes sobre o futuro da Alemanha estavam inevitavelmente ligadas a
questodes de culpa e retribuicdo, especialmente influenciadas pelo pensamento do britanico Sir
Robert Vansittart, que propunha uma verdadeira batalha contra os alemaes, defendendo que
todos deveriam passar por um programa de educagdo corretiva. Germanédfobo, escreveu dois
livros intitulados Black record of Germany, past, present, and future (1941), e Lessons of my
life (1943), livros que foram bem-sucedidos junto ao publico estadunidense.

A medida em que o pais se envolvia com a guerra, comegou-se a falar sobre o
nomeado "problema alemdo", e uma conferéncia organizada em 1945 (com a presenga do
psicanalista Franz Alexander), chegou a conclusdo de que era preciso "mudar o carater
alemao", uma vez que estavam sofrendo, ha mais de um século, de uma “agressividade

psicocultural”. A obra de Kracauer partiria desta configuragdo: um profundo processo de

reeducacdo pelos filmes, que fizesse a todos compreender as “lamentagdes paranoicas” dos

30 KRACAUER apud KLAUTKE, Egbert. Defining the Volk: Willy Hellpach's Vélkerpsychologie between
National Socialism and Liberal Democracy, 1934—1954, History of European Ideas. v. 39, issue 5, 2013. p. 27.
41 KAES, Anton. What to Do with Germany? American Debates about the Future of Germany, 1942-1947.
German Politics and Society. XIII, n. 3: 131, 139 n. 1, Fall, 1995.
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alemaes. Em outras palavras, o que estava em foco era debater o futuro da Alemanha e o
estabelecimento de um “cardter nacional alemdo”, ao mesmo tempo em que a dimensdo
cultural dessas novas configuragdes reafirmasse uma identidade estadunidense que servisse de

modelo democratico e de defesa do mundo livre:

Uma enxurrada de livros e artigos escritos por estadunidenses e exilados alemaes
entre 1942 e 1947 elaborou as teses de Vansittart, construindo uma imagem da
histéria alema cujo telos inevitavel era Hitler e o regime nazista. O que havia de
errado com este pais? O que havia de errado com o povo aleméo? O que os Estados
Unidos deveriam fazer com eles? Ser de origem alema foi subitamente percebido
como uma doenc¢a que precisava de cura. (...). A patologizacdo do carater nacional
alemdo nos debates estadunidenses sobre a Alemanha excedeu os clichés da
propaganda em tempo de guerra; tornou-se uma obsessdo nacional submeter os
alemdes a psicologia popular e especular sobre curas para sua doenga
constitucional®*2,

Uma das maiores contribui¢gdes do periodo, e que de tdo importante foi inserido como
suplemento no final do livro Caligari, foi o folheto Propaganda and the Nazi War Film,
publicado em 1942 pela filmoteca do MoMa, capaz de “oferecer alguns insights dos
desenvolvimentos que estdo além do escopo do livro propriamente dito™**. A anélise se
debruca em dois cinejornais nazistas, Feuertaufe (1940) e Sieg im Westen (1941), em grande
parte compostos por imagens de arquivo € com extensao maior que a usual, de até¢ 40 minutos.
Os pontos principais defendidos reforcam a eficiéncia do material em mostrar imagens “em
campo”, colhidas diretamente na linha de frente da guerra, longe de reconstrucdes ou
simulagdes. Este género cinematografico, que ja teve enorme popularidade no cotidiano das
pessoas, desapareceu da vida publica com a ascensdo da televisao, e os telejornais assumiram
tal posicao.

Sdo os mesmos motivos que fizeram Kracauer considerar Triunfo da vontade (1935)
impressionante € bem-sucedido, pois Riefenstahl retira suas imagens de grande valor estético
do cotidiano ndo encenado, em que Hitler e as massas existiam “em estado bruto”. Kracauer
certamente entendeu, na triade bem articulada que faziam dos aspectos visuais, sonoros e
comentario, como os nazistas utilizavam as qualidades inerentes do material para propdsitos
ideoldgicos. Seu olhar atento as caracteristicas cinematograficas destes produtos audiovisuais
¢ fruto de anos de observagao cotidiana de como filmes canalizam a aten¢do e antecipam as

reacdes do publico.

342 K AES, Anton. What to Do with Germany? American Debates about the Future of Germany, 1942-1947. In:
German Politics and Society. XIII, n. 3: 131, 139 n. 1, Fall, 1995. p. 131.
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O cinejornal alemao ja recebeu varios nomes, Aktualititenschau, Woche e Tonwoche,
mas foi o Wochenschau que permaneceu entre os falantes da lingua alemda. O som,
principalmente, afirmou sua diferenca em criar potencialidades para o noticiario, tendo a
combinagdo de comentario falados, musicas e efeitos sonoros como amplificagdo da
exposicdo sensorial das imagens na tela, além de facilitar, de forma conveniente, suas
intengdes propagandisticas. As intengdes eram tdo claras que foi inaugurado em Berlim, em
1940, o primeiro cinema que exibiria unicamente cinejornais, apresentando programacao
durante uma hora 12 vezes ao dia, constantemente refor¢ando a sensagdo de seguranca,
tradicdo e superioridade que desejava o Reich. Nessa toada, outros cinemas de cinejornais
seguiram sendo inaugurados com total controle nazista. Todos os cinejornais exibidos
anteriormente na Alemanha foram combinados em um unico cinejornal, o Deutsche
Wochenschau (1940-1945), implementado pelo ministro da propaganda e sempre exibido
anteriormente ao filme principal. Para disseminar a ideologia nazista também no exterior, foi
criado o Auslandstonwoche (ATW). Apo6s o inicio da guerra, 18 versdes em diferentes
idiomas foram exportadas para 37 paises®**. Os novos tempos de repressdo exigiam mudanca
nas reportagens e Kracauer rapidamente percebeu que pensar cuidadosamente a edicdo, a
fotografia e o som, nesta orquestra imagética nazista, tornaria os nazistas eficazes
ideologicamente.

Vale mencionar que o Deutsche Wochenschau era semanalmente produzido pela UFA,
que desde 1933 estava a disposicao de Goebbels e sua maquina de propaganda nazista. A
UFA recebeu uma série de medidas protecionistas, dificultando com que outras companhias
cinematograficas pudessem lhe fazer concorréncia. O apoio financeiro recebido alavancou a
expansdo do seu star system, iniciado desde o periodo silencioso, bem como possibilitou a
insercdo de novidades tecnoldgicas, a exemplo do filme de comédia musical Frauen sind
doch bessere Diplomaten (1941) considerado o primeiro longa-metragem alemao colorido. O
processo de coloracdo foi feito com método Agfacolor, e havia a intencdo de ser um
concorrente de prestigio ao famoso sistema Technicolor dos EUA, refor¢ando que o os filmes
alemaes feitos sob o regime nazista poderiam ser tdo eficientes quanto os da industria
hollywoodiana. A partir de 1942, a UFA tornou-se oficialmente subsidiaria da UFA-Film
GmbH (UFI), e toda a producdo cinematografica alema foi nela centralizada. Empresas
independentes foram fechadas ou inseridas a empresa, incluindo a Bavaria Film, a Berlin-

Film, a Terra Film e a Tobis AG, tornando-se sucursais de produgao.

4 SEIDEL-DREFFKEL, Bjorn. Ein Spiegel der Zeitgeschichte: Die Deutsche Wochenschau. Filmportal.
Disponivel em: https://www.filmportal.de/en/node/1166189. Acesso em: 01 nov. 2023.
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Uma segunda contribuicdo de Kracauer ao tema da propaganda nazista foi The
Congquest of Europe on the Screen: The Nazi Newsreel, 1939—1940, produzido em 1943 a
Divisao Experimental para o Estudo da Comunica¢do em Tempos de Guerra, um braco da
Fundagao Rockefeller, quando Harold Lasswell, considerado um dos fundadores da area da
Comunicacdo como disciplina, estava a frente da organizacdo. Ele foi responsavel pela
transi¢do do termo “propaganda” para o vocdbulo “comunicacdo”, o que ajuda a explicar o
interesse por pesquisas kracauerianas voltadas as investigacdes qualitativas amplas de midia e
comunicagdo politica na Alemanha. A investigacdo em questdo se volta aos noticiarios
nazistas que se sobressaem mais pela composicao imagética do que pela verbal. Em relacao a
montagem, ele observa como era feita a variacdo entre planos gerais e close-ups de partes
isoladas do corpo dos alemaes representando a massa, enquanto Hitler, j& na conclusdo do
rolo, ¢ apresentado inteiro e integro. Kracauer mistura comentario, imagem e som em
metodologias e instrumentos de pesquisa empirica juntamente a um tipo de pensamento e
critica sofisticada adquirida ao longo de sua vida, oferecendo uma verdadeira aula de andlise
midiadtica e politica. Algumas nogdes que apareceriam posteriormente em sua teoria do
cinema ja podem ser observadas, a exemplo de que “o filme supera as outras artes pelo fato de
refletir o mundo visivel, em uma extensao até entdo desconhecida. A vida cotidiana, com seus
movimentos infindaveis, sua multidao de agdes transitorias, ndo poderia ser revelada em outro
lugar sendo na tela”™%.

Hé ainda uma terceira contribui¢do, publicada em 1944 pela revista estadunidense
New Republic, nomeada The Hitler Image, que apresenta motivs ja trabalhados no estudo de
1936 Sobre a teoria da propaganda autoritaria, conforme analisamos anteriormente. Dessa
vez, Kracauer analisa a estetizacdo da politica, centrando-se na representacdo do Fiihrer dos
cinejornais nazistas como uma criatura auratica, para utilizar termo benjaminiano. Sao
produtos capazes de fabricar uma imagem mitica e sobrenatural enfatizando qualidades que
reforcam sua autoridade, singularidade, criatividade, carisma, sedu¢cdo e admiragdo do lider
que, consequentemente, ¢ adorado por multidoes. Para isso, o autor explora as angulagdes e
enquadramentos de camera, a luz, a banda sonora, que reunidos criam efeitos no espectador.
Quando Kracauer escreve que “Hitler se comporta exatamente como um astro de cinema

popular, quando sorri para uma moga loira que lhe entrega um buqué ou autografa fotos suas e

345 KRACAUER, Siegfried. The Conquest of Europe on the Screen: The Nazi Newsreel, 1939-1940. In: KANG,
Jaeho; LILLOCH, Grame; ABROMEIT, John Abromeit (eds.). Selected writings on media, propaganda, and
political communication. New York: Columbia University Press, 2022. [online resource]
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as distribui pela janela do carro™*, faz lembrar o ensaio de 1927 As pequenas balconistas
vdo ao cinema, pelo diagnostico dos filmes de guerra “como espelho do mundo”. A moga
poderia muito bem ser uma daquelas “senhoritas datilégrafas™ que ficam a espera de um herdéi
e de um casamento. As massas alemas seguem frequentando as salas de cinema a procura de
narrativas que revelem como “a propria sociedade deseja ver a si mesma’™*’,

Finalmente, ndo podemos deixar de citar o interessante projeto social-psicologico Test
Film: The Accident/Below the Surface, cuja hipotese ¢ a de que um individuo orientado por
uma visdo antissemita estabelecera uma relacdo de causa e efeito entre partes que nada tem
em comum. Kracauer observou se haveria reacdo latente com base em uma orientacdo
antissemita de estudantes estadunidenses que estivessem assistindo a um filme. Além das
reagoes colhidas em mais de uma exibicdo do mesmo filme, foram cruzados dados de
entrevistas e de escalas de medicao utilizadas para concentrar dados no formato de enquetes e
pesquisas. O filme deveria ser instigante, e, para tanto, pensaram uma narrativa que logo no
seu inicio representaria um acidente em um vagdo de metrd, de modo a chocar e permitir
respostas emocionais nos espectadores. Estes, por sua vez, deveriam rapidamente criar
vinculo com os personagens envolvidos, rapidamente escolhendo um culpado. Apods a

exibi¢do, um possivel questiondrio feito a audiéncia seria aplicado da seguinte forma:

“l. Faga um breve relato sobre o que vocé acabou de ver. Conte os eventos sem
nenhum comentario. 2. Quais foram os personagens principais? Descreva cada um
deles. 3. Liste cada um desses personagens de acordo com quem vocé mais gostou, o
segundo que vocé€ mais gostou e assim por diante, até aquele de quem vocé menos
gostou, ¢ dé o motivo. 4. Vocé acha que a multiddo designou como culpado o
homem certo? 5. Como o homem se comportou quando foi acusado pela multidao?
(Covarde; Corajoso; Correto) 6. Como as duas freiras se comportaram? Vocé acha
que a simpatia delas no final estava com a multiddo ou com o homem acusado?’*

O resultado esperado deveria ser o de que, a partir das respostas dos questionarios de
varios participantes colhidas em diferentes instituicdes de ensino, um grande banco de dados
formado seria capaz de medir graus de preconceito e condicionantes repulsivas. Hoje, as bases
cientificas desta investigacdo seriam consideradas dificeis de serem sustentadas, além de
serem reprovadas pelos atuais comités de ética em Pesquisa. Se fosse no Brasil, por exemplo,

todos os protocolos utilizados envolvendo seres humanos deveriam ser submetidos

546 Ibidem.

347 KRACAUER, Siegfried. As pequenas balconistas vdo ao cinema. In: O ornamento da massa. Trad. Carlos
Eduardo Jorddo Machado ¢ Marlene Holz. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2009. p. 315.
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a Plataforma Brasil, que regula e aprova as pesquisas resguardando os interesses, integridade
e dignidade dos sujeitos participantes. O proprio Kracauer menciona que “as reacdes do
publico sdo significativas somente se forem expressas espontaneamente, involuntariamente.
Portanto, o objetivo desse filme-teste deve ser velado™*. Os sujeitos deveriam, com isso,
ignorar o proposito da investigacdo, sendo distraidos do intuito principal.

Os personagens desenvolvidos no roteiro tampouco fugiriam a nocdo medonha e
estereotipada de quem representa uma posicao social e ideoldgica clara, haja vista um homem
deficiente (ou outro personagem que deveria imitar um judeu), uma senhora com um cachorro
em uma cesta, uma crianga que se pde a chorar, um intelectual de dculos com armacgdo de
chifre, uma outra senhora elegante com casaco de pele e dois trabalhadores de estaleiro com
roupas sujas. Contudo, se tais parametros sao hoje problematizados pelo nosso olhar
contemporaneo, ainda assim Kracauer e os demais envolvidos tém o mérito de fazer uso, de
forma pioneira, do cinema e suas possibilidades analiticas como ponte de pesquisas empiricas
nas ciéncias sociais, “combinando as ‘“ideias europeias” e os métodos de pesquisa
americanos’>’,

O estudo foi preparado para o American Jewish Committee (AJC), institui¢do que
objetivava integrar os intelectuais judeus emigrados a comunidade judaica estadunidense.
Virios membros da Escola de Frankfurt haviam passado por 14, desde que comecaram a se
relacionar com intelectuais de Nova York, e as proprias contribuigdes de Kracauer para a
Commentary eram publicadas sob os cuidados do AJC. Diversos estudos de folego foram
feitos nesse sentido, principalmente nas décadas de 1940 e 1950. A estrutura da revista foi
capaz de fazer frankfurtianos e novaiorquinos trabalharem juntos, assim como aproximar
Kracauer do circulo de Horkheimer, que havia sido contratado para elaborar com o grupo uma
grande investigacao sobre antissemitismo.

O trabalho conjunto se vinculou ao programa Studies in Prejudice, uma colaboracao
entre 0 AJC e os membros do IPS. Kracauer, como sabemos, também colaborou com o
trabalho, mesmo ndo sendo um dos integrantes do instituto. Seu envolvimento comegou nao
em momento inicial do projeto, mas em um outro estagio, quando foi retomado em 1945 e

Kracauer se viu imerso em conversagdes com Horkheimer e Adorno em Los Angeles, € com

5% KRACAUER, Siegfried. Below the surface. Project of a Test Film. In: VONMOLTKE, Johannes; RAWSON,
Kristy (eds.). Siegfried Kracauer's American Writings: Essays on Film and Popular Culture. California:
University of California Press, 2022. [online resource].
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Lowenthal e outros em Nova York. De acordo com os editores da antologia®', muitos ex-
integrantes do Instituto auxiliaram diretamente o governo dos EUA durante e apos a guerra,
conduzindo atividades de inteligéncia sobre a Alemanha nazista. Kracauer também recebeu
seu contrato com essa finalidade, Como pesquisador no MoMA, “seu trabalho tinha um

propdsito pertinente, pratico e politico™>

, uma obra central sobre propaganda autoritaria que
condensaria um a linha de raciocinio de longa data.

Das vérias versdes do roteiro do filme de vinte minutos, muitas sugestoes foram feitas,
principalmente em relagdo ao questionario que seria aplicado. Se tem noticia de que varios
rascunhos, esbogos e fragmentos relativos ao Test-film foram encontrados, e que Kracauer
redigiu varias versdes do roteiro do filme. A primeira versdo recebeu o titulo 7The accident, e a
segunda Below the surface, ou Below the surface, Final version. Para Johannes von Moltke e
Kristy Rawson, € sintomatico como os personagens dessa pesquisa enviesam e personalizam
tematicas das mais caras a TC: “a ligacdo de formas de ignorancia e irracionalismo;
preconceitos burgueses que se encontram logo abaixo da superficie na vida cotidiana;
solidariedade da classe trabalhadora com os marginalizados; e a falta de coragem e a atitude
de inércia dos intelectuais (estadunidenses)”>?. O projeto nunca foi para frente. Ndo por
acaso, esses documentos espalhados em diferentes arquivos, incluindo os do proprio
Kracauer, foram reunidos e publicados em alemao apenas em 2012, e traduzidos para o inglés
apenas em 2022.

4.4 “E uma corda bamba andar entre e acima do ontem e do hoje”>*: Analise da

dimensao critica em Caligari

O primeiro livro de Kracauer originalmente em lingua inglesa, com o titulo original de
From Caligari to Hitler: A Psychological History of the German Film (1947), foi publicado
na Princeton University Press por indicagdo de Erwin Panofsky. A boa recep¢do do livro foi
fundamental a carreira posterior do autor, com reconhecimento da ampla pesquisa e

documentacao que lhes pareceu mais convincente e séria do que a abordagem utilizada. A
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obra teve uma mudanga substancial na sua primeira edicdo alema pela Rowohlt-Verlag, uma
traducdo que evidentemente buscou atender as necessidades do publico de lingua alema da era
Adenauer.

Para isso, rebaixou a instancia critica do titulo ao traduzi-lo como Von Caligari bis
Hitler. Ein Beitrag zur Geschichte des deutschen Films. Inicialmente, excluiu-se a preposi¢ao
zu,, que se refere tanto a dimensdo temporal quanto a um contexto interno, e optou-se pela
preposicao bis, que reduz a proposta em indicagdes cronologicas e limitadoras (filmes de
1918 a 1933). Em seguida, o aspecto programatico de Psychological History foi substituido
por uma “contribui¢do a historia” [Beitrag zur Geschischte], e somente na introdu¢do o termo
permaneceu, ainda que com explicagdes. Além disso, um dos aspectos mais criticos desta
traducao se refere ao corte de varias passagens, com suavizagdes e/ou distor¢cdes do teor das
frases, como nas discussdes sobre nova objetividade, mengdes negativas a Hugenberg,
preferéncias em relacdo a escola soviética de montagem, e o apéndice analitico da propaganda
dos filmes de guerra nazistas e outras explicagdes metodoldgicas e conclusivas. O leitor
alemao teve, desse modo, acesso a uma obra incompleta. Os cortes foram assumidos pelos
editores em nota, mencionando que a decisdo foi tomada devido ao “espaco reduzido” 3.

Stephanie Baumann menciona como ap6s o fiasco da edi¢do alema pela Rowohlt-
Verlag, Kracauer acompanhou de perto o mesmo processo para seus outros textos, em
especial o livro posterior, Teoria do filme. Em conversa com o editor Karl Markus Michel, ele
menciona como “o idioma parece ter mudado” [Die Sprache scheint sich verdndert zu
haben]>*¢, como se sua extraterritorialidade tivesse se espraiado para a linguagem. Ocorre que
desde sua partida da Alemanha, vérias palavras ficaram desatualizadas e ele foi perdendo o
tato com a atualidade da lingua materna, a mesma lingua que sempre lhe permitiu se expressar
de alma e coracdo. Antes da Rowohlt-Verlag ter recebido a licenga para publicacao, Kracauer
foi informado pelo chefe de departamento de lingua alema da editora de Amsterdam Allert de
Lange, a mesma que havia publicado seu livro sobre Offenbach, que as livrarias alemas ndo se

sentiam a vontade para receber um livro tdo polémico.
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Esta mesma editora independente, na figura do editor Walter Landauer, interessada em
publicar literatura alema no exilio, ja em 1938 havia demonstrado interesse em langar um
futuro livro sobre cinema de Kracauer. Baumann nos confirma que parte desta obra surgiria
diretamente das criticas cinematograficas publicadas desde 1924, durante seu periodo no FZ,

conforme carta do editor da Allert de Lange, datada de 4 de fevereiro de 1938’

. A sugestao
surgiu de Landauer™®, diretor editorial do "departamento alemdo" desta editora independente,
que tinha um objetivo politico e social em possibilitar aos escritores alemaes no exilio um
caminho para publicar seus livros. Desta configuracao construimos nossa primeira proposta
de sobrevida das criticas no trabalho posterior de Kracauer. Desse modo, sua escrita ndo
partiria “do vazio”, mas de uma reflexdo a partir da compilacdo de escritos sobre cinema
elaborados em perspectiva de critica imanente por mais de uma década durante a Republica
de Weimar.

E claro que a obra nio representa uma atualizagdo de suas criticas, ciente de certas
disparidades dos seus julgamentos anteriores e posteriores. Ele ja havia se perguntado se
poderia conhecer algo por fora tdo bem como conhecia por dentro. Chegou a conclusao de
que sim, sua percepcao da época e na atualidade “provaram ser um s6”, algo “como ouvir o
alemao falado hoje e estar, ao mesmo tempo, atrds e na frente do limite do idioma”. Sentia-se
como um médico dissecando o proprio passado, agora finalmente morto mas, ao mesmo
tempo, consciente de que algumas coisas continuam vivas>>. Caligari seria, sendo, “a
tentativa de dar algum sentido a uma época, um lugar € um povo que agora sao vistos em
retrospecto por meio dos horrores que foram prenunciados por eles”>.

O grande acervo do MoMA tornou possivel uma historia do cinema a partir de suas

memorias e de “pesquisas em livros de cinema de autores contemporaneos, depoimentos

pessoais, entrevistas e criticas publicadas em jornais e revistas de cinema alemas, inglesas,
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francesas e estadunidenses, ou ainda, ao rever os filmes antigos, quando possivel”*!. Sem
duvidas, um trabalho que lhe exigiu bastante folego. Ha relatos de pessoas que lembram de
Kracauer sempre em volta de livros na biblioteca ou fechado na sala de proje¢do, ou entdo
ocupado colhendo depoimentos de cineastas e membros da industria cinematografica que
haviam emigrado para os EUA, como Fritz Lang, William Dieterle, Richard Oswald, Hans
Richter, Hans Janowitz, Henrik Galeen e Eugen Schiifftan®®2.

Kracauer fazia algo novo, mas hd um ponto sobre seu método que merece nossa
atencao. Um dos aspectos que mais corroboram com a nossa defesa de uma continuidade da
dimensdo critica nesta obra kracaueriana se volta ao proprio processo de reassistir aos filmes.
Por mais que pareca uma tarefa simples, (re)assistir a um filme com um olhar interpretativo
exige uma atitude e uma postura dignas de qualquer investigador sério que trate com respeito
tanto o seu material quanto aqueles que lerdo o trabalho, confrontando comentarios erréneos
de que a obra foi escrita levando em conta unicamente a analise temdtica. Para cumprir essa
etapa em um contexto completamente diferente, Kracauer, que desenvolveu um modus
operandi para criticar obras desde que pdode ser chamado de critico, encontrou alguns
impasses. E sabido que 0 MoMA disponibilizou, a época, todo o seu arquivo para que ele
pudesse ver os filmes novamente, mas obviamente ele ndo encontrou tudo o que precisava,
apenas obras mais expressivas que se tornaram candnicas.

Quando nao podia ver um filme uma segunda vez, ele tornava explicito que sua fonte
era de segunda mao. Na critica, era-lhe comum fazer anotagdes enquanto assistia aos filmes,
habito que nunca abandonou, em parte escrito em taquigrafia. Sua analise nunca ¢ somente
tematica, mas tende a ganhar contornos diante de um contexto histoérico e social e agora
psicologico, no qual sua proposta se afirma. A base formal vem antes da andlise simbolica,
que permitird dar voz aos significados inconscientes e sintomaticos das obras. O valor que da
a linguagem cinematografica, a exemplo de termos como close ups, montage, travelling shots,
mise en scene, ¢ evidente. Dependendo do caso, como ¢ para Caligari, os esbogos
reconstroem quadros individuais inteiros, também como auxilio de relembrar arranjos mais
abstratos ®. Isso deve ser levado em consideragio porque condiciona a estrutura geral do
livro, sabendo que em certos casos, seu argumento foi enfraquecido porque filmes

importantes ndo puderam ser reassistidos e foram mencionados en passant. O fato que
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corroboramos ¢ o de que o Kracauer historiador, ou socidlogo, ou tedrico do cinema, ou
estudioso da comunicacdo ¢ da cultura, em suma, todas suas formas de existir, foram
auxiliadas pela sua experiéncia como critico.

A modalidade critica permanece a despeito do trato com os objetos, a primeira vista
desimportantes, populares e marginais. Dada a inclinagdo radical as “pequenas coisas” do
cotidiano, o terreno do filme seria uma preferéncia, um ponto sélido e duradouro na sua
unidade de pensamento. De acordo com Gerwin Zohlen, "Kracauer destroi a confianga no
objeto derivada do ponto de vista cotidiano, pois, por meio do texto, ele constréi uma
possibilidade nova e diferente de percepcio e interpretagio">**. E por isso que, para ele, o
dominio da arte popular possibilita com que documentarios e filmes de entretenimento
representem coisas novas, pequenas, singulares, imageticamente. Sao detalhes despercebidos

em nivel consciente, mas que denotam materiais de valor intimo das pessoas comuns:

Tanto o agricultor quanto o engenheiro sabem algo sobre a importancia de detalhes
aparentemente sem importancia. Eles sabem que muitos fatores pequenos precisam
trabalhar juntos para amadurecer o milho ou para fazer uma maquina complicada
funcionar. Sua experiéncia os ensina a desconfiar das pretensdes de ideias puras e,
ao mesmo tempo, eles encontram nas pequenas coisas mais do que apenas pequenas
coisas. Essa perspectiva também se mostra util no campo das ciéncias humanas,
onde qualquer investigagdo interessada apenas na exibi¢do de ideias corre o risco de
perder o proprio significado das ideias. "Os grandes eventos", disse Paul Valéry,
"talvez sejam grandes apenas para as mentes pequenas”. Concentrar-se diretamente
nas ideias ¢, de qualquer forma, um meio seguro de nunca compreendé-las. Mas
pode acontecer que um escrutinio de algum evento menor do tipo exibido na tela
permita que se observe secretamente as forgas moveis da historia em plena agdo. As
ideias se manifestam mais por vias indiretas, em fatos despercebidos. E ao examinar
esses fatos, muitas vezes ¢ como se olhassemos por uma janela estreita para cenas
estranhas que, ao ar livre, seriam totalmente invisiveis®®.

Assim que escreveu para Panofsky, em 16 de outubro de 1942, Kracauer enviou uma
copia do plano de trabalho daquilo que viria a ser o esbogo de Caligari, nomeado de Notas
sobre uma historia planejada do filme alemdo®*® que, em esséncia, reitera uma estrutura
mental de uma vida. Deste texto preliminar, um plano de trabalho, podemos compreender
varios pontos importantes para Kracauer. Ele ndo costuma falar de filmes de autor
[Autorenfilme], seguindo fiel as analises dos filmes médios, como sabemos, um aspecto
essencialmente persistente de todo o seu trabalho anterior. Além disso, de acordo com

Quaresma, sdo varias as metodologias que podem ser observadas, “incluindo fenomenologica,
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psicanalitica, marxista e formalista. Elas ndo estdo tdo conectadas ou integradas, mas sim

estratificadas’®’

. Tal estratégia apenas reforca como o autor pretende levar sua obra,
organizando a metodologia da mesma maneira que classifica os objetos em categorias,
criando camadas de significacdo que, por vezes, parecem bastante esquematicas ou
generalizadoras.

Talvez o mais grave problema do livro seja também um dos seus maiores méritos: dar
conta de tantos elementos e processos visuais, tematicos, técnicos, simbolicos e experimentais
de forma crivel e eloquente até¢ mesmo para motivos distantes entre si. Por mais que cometa
excessos ou faga superinterpretagdo, por mais que opere contra o esforco hermenéutico de
considerar cada obra unica e singular, somos levados por um todo coerente que torna
plausivel sua tentativa de diagnosticar a Alemanha pré-Hitler. Acima de tudo, foi a
identificacdao desses temas propostos por Kracauer que contribuiu para que conhecé€ssemos o
cinema de Weimar como um dos momentos mais inventivos do cinema alemao.

Chama a ateng¢do o fato de que a elaboracdo de Caligari também incorpora principios
da sua teoria filmica, evidenciados pela insisténcia em conceber uma inclinagdo a um
ambiente experiencial cotidiano comum via “possibilidades técnicas inerentes ao filme”.
Além disso, Kracauer desenvolve argumentos voltados ao trato de diferentes dimensdes dos
acontecimentos historicos que estariam melhor desenvolvidos apenas no livro postumo
Historia. Quando apresentou um pedido de bolsa a Fundacdo Guggenheim, por intermédio da
critica de cinema Iris Barry, curadora do departamento filmico do MoMa, sabia-se que o
financiamento duraria até 1945, mas a finaliza¢do do livro ocorreu, de fato, em 1946. A ideia
inicial de titulo The German Film and the German Mind foi abandonada pelo titulo definitivo
que conhecemos hoje. Percebe-se, nomeadamente no prefacio de Caligari que Barry, além de
grande incentivadora, foi efetivamente quem lhe sugeriu o estudo. Na carta para Panofsky,
lemos que se trata de uma proposta original, pois fornecia elaboracdes ainda nao exploradas.

Quando Kracauer explicitou, no seu plano de trabalho para pleitear a bolsa da
Fundagdao Guggenheim, que a investigagdo buscava apresentar “a relevancia do estudo de

filmes para as ‘humanidades’>%®

, ele comecgava a esbogar um tipo de pesquisa psicossocial
voltada a um método sistematico de investigagdo em comunicacdo qualitativa. Esta

abordagem foi desenvolvida no inicio da década de 1950 como uma reacdo ao foco unilateral
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em métodos quantitativos do instituto de pesquisa social da Universidade de Columbia,
conhecido como BASR [Bureau of Applied Social Research]. O local era especializado em
pesquisas de comunicacdo de massa, e Kracauer tornou-se consultor de pesquisa em tempo
parcial em 1951, desenvolvendo pesquisas empiricas sobre propaganda e comunicagdo
internacional. Na defesa de técnicas qualitativas, escreveu trés ensaios sobre o tema: Proposal
for a research project designed to promote the use of qualitative methods in the social
sciences (manuscrito, 1950); The challenge of qualitative content analysis (Public Opinion
Quarterly, 1953); e On the relation of analysis to the situational factors in case studies
(manuscrito por volta de 1958).

O ultimo ensaio, escrito sob o pseudonimo Friedel e enderecado a Adorno, ¢ o que
mais nos chamou a atenc¢do. Nele, Kracauer critica o que ele chama da “faldcia psicolédgica”,
percebida como uma tendéncia atual voltada as atitudes, padroes de comportamento,
preferéncias e aspiragdes, e destaca a necessidade de considerar a dimensdo sociologica dos
estudos de caso na formulagdo de fatores situacionais, que seria a descri¢do e andlise precisas
dos eventos sociais: “A énfase deve ser colocada no componente socioldgico e nao
psicologico™®. Nio deixa de ter relagdo, mais uma vez, com sua heranga simmeliana de
analisar os fendmenos especificos. E isso Adorno corretamente observou em seu amigo,
escrevendo como “a energética guinada de Kracauer para a sociologia ndo foi nenhuma
ruptura com sua inten¢do filosofica, mas sim a consequéncia desta. Quanto mais as cegas ele
se perdia nos materiais que sua experiencia lhe trazia, tanto mais frutifero era o resultado’’°.
Desse modo, “foi ele quem descobriu o cinema como fato social™’!.

Caligari, concluido uma década antes deste ensaio sobre fatores situacionais, ndo
desconsiderou a dimensdo sociologica como precedente a psicoldgica, mas precisa ser
compreendido a luz da relagdo compartilhada com o historiador da arte e psicanalista vienense
Ernst Kris, vinculado ao Instituto Warburg, e do sociélogo Hans Speier. E notério uma linha
de raciocinio que segue considerando os filmes como “espelhos da sociedade”, mas pela
logica das disposicdes psicoldgicas, o filme passaria a ser um pressagio. Seu corpus foi
pensado em um momento em que a critica socioldgica do cinema era uma demanda ainda
maior. Na década de 1940, essa abordagem seria utilizada junto a preocupagdes tipicas da

geracdo poOs-guerra, desenhadas para causar um efeito marcante. Apds a publicacdo da obra, o
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proprio Kracauer percebeu que ndo havia sido suficientemente claro nas suas associagdes

entre sociologia e psicologia:

Em meu proprio livro From Caligari to Hitler, levantei a hipotese, com base em
meu material, da existéncia de certas disposigdes internas entre os alemies da
Republica de Weimar; No entanto, em vez de considera-las entidades independentes,
tentei inseri-las nos contextos socioldgicos do periodo e rastrear as mudangas no
comportamento psicologico coletivo as condi¢cdes econdmicas, sociais e politicas em
transformagdo. Era a psicologia na dimensdo socioldgica e a sociologia derivada de
elementos psicologicos. (Depois que meu livro foi publicado, um psicanalista me
disse: "Sua analise psicoldgica ¢ bastante correta até onde vai. Mas ndo vai longe o
suficiente". Isso era exatamente o que eu queria evitar)>’2,

Sdo varios os temas escolhidos para serem trabalhados em Caligari que ja estavam
presentes nos escritos dos anos 1920, e certamente suas experiéncias € traumas pessoais
tornaram o livro bastante singular, alvo de criticas pelos mesmos motivos. Contudo, com um
cenario intelectual diversificado nos Estados Unidos, Caligari merece ser analisado, como
temos tentado apresentar, considerando uma infinidade de fatores. Além de tudo ja
comentado, o livro ¢ resultado de um encadeamento das criticas cinematograficas dentro de
um programa maior, voltado a tradi¢ao da Volkerpsychologie [Psicologia dos povos], a época
recebida nos Estados Unidos como um desdobramento dos debates académicos em psicologia.
O termo era utilizado para descrever aspectos mentais coletivos de grupos culturais e étnicos,
considerando que o proprio fundador do primeiro laboratério de psicologia, Wilhelm Wundt,
definiu um tipo de exploragdo baseada em métodos comparativos e historicos.

Wundt ¢ frequentemente creditado como um dos primeiros a reconhecer incoeréncias
em aplicar perspectivas individualistas a psicologia social. Para ele, a matéria da psicologia
social deve ser sustentada por meios sociais cognitivos, comportamentais € emocionais,
topicos bastante explorados nos 10 volumes de Vélkerpsychologie (1900-1920). E possivel,
desse modo, reconhecer a Volkerpsychologie como uma forma inicial de psicologia social,
que por sua vez seria dominante nos Estados Unidos durante o século XX°73. Kracauer
utilizou tal abordagem aplicada ao cinema alemao, com base nas suas criticas feitas “no calor
da hora” durante Weimar, e que revelariam especificidades do carater alemao. Os tedricos
criticos estavam cientes de tal abordagem, tanto que Benjamin utilizou-se do mesmo sentido

metodoldgico quando mencionou que o cinema e o radio sdo capazes de se tornarem
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experiéncias do tipo orientadas, Volkerpsychologischen Experimente, em comunidades
camponesas na Russia’’. Décadas depois, apesar do declinio da abordagem desde os anos
1950, ao ponto de nenhum académico buscar atualizar estes debates na Alemanha nos anos

575

1960 por considerar o campo ultrapassado’’” e aquém de atender aos padrdes cientificos

modernos, sobretudo nas ciéncias sociais e na psicologia, ela ndo desapareceu imediatamente
do contexto intelectual alemio no pos-guerra®’s.

Caligari, contudo, ndo ¢ apenas Wundt e psicologia social, mas ¢ também Freud e
psicanalise. Como sao diversas as passagens que apontam para um legado psicanalitico, sua
“historia psicologica do cinema alemdo” ndo deixa de demarcar um léxico e certa
proximidade principalmente com a obra freudiana Psicologia das massas e andlise do eu
(1921)°77. Isso ocorre na tentativa de explicar comportamentos uniformes “de rebanho”
observaveis em grandes grupos que necessitam da figura de um lider, o que para Kracauer se
torna visivel via "ornamentacdo da massa", resposta a fragmentagdo da experiéncia e a
alienagdo consequente da racionalizagdo e burocratizagdo das sociedades modernas. O
Relatorio Preliminar (1944) que resumia o trabalho feito até entdo em Caligari traz o tom da
perspectiva psicanalitica, com mengdes ao cinema como: a) meio mais relevante para a
natureza inconsciente das relagdes humanas do que sua localizacdo nas esferas conscientes; b)
sintomatico de padrdoes mentais que se configuravam na Alemanha do periodo; c) aberto as
influéncias inconscientes®’s.

Para este estudo de Kracauer sobre a psiqué coletiva e nacional, o cinema seria uma
espécie de “sintoma” de uma doenga arrebatadora prestes a atingir seu grau mais avancado, o
nazismo. Em momento algum, entretanto, hd qualquer men¢do a Freud que servisse como
base tedrica para embasamento do livro para além da relagdo direta de um filme negociado
com o Instituto de Psicanalise de Berlim, Os mistérios de uma alma (1926), dirigido por
Pabst. Referencia-se apenas, na introdugado, o livro de forte ligagdo com a Psicologia Social,

Escape from freedom, publicado em 1941 nos Estados Unidos por Erich Fromm. O livro do
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seu amigo de longa data o auxiliou no argumento de tendéncias psicologicas dos
trabalhadores alemaes que operam como neutralizadores politicos, o que ajuda a entender o
enfraquecimento dos partidos socialistas e sindicatos.

Se Kracauer ndo visava diminuir a instancia socioldgica do seu trabalho, para
Mauricio de Medeiros Caleiro, “ele, no sentido inverso, muitas vezes reduz a psicologia a um
mero artificio formal, um objeto retérico desconectado de seus motivos ulteriores, tdo-
somente a servico de seus estratagemas argumentativos™’’. E certo que Kracauer faz uso de
termos ambiguos, principalmente pela maneira como utiliza os elementos simbodlicos de
forma arbitraria, sem elucidar o percurso que os conduziu. Mas nos parece, no limite, que a
utilizagdo de termos como "alma coletiva” ou "mente alema" estejam se referindo a um grupo
social especifico que conhecia bem, o da classe média. Caligari fala, em verdade, da classe
média alemd pela perspectiva social e psicologica do cinema, inclusive mencionando-a
nominalmente em algumas passagens do livro.

A ideia de “pressagio” ou “premoni¢do” ndo tem qualquer base tedrica, nem na
historiografia nem na critica. Porém, ¢ certo que Kracauer soube fazer uma leitura atenta e
precisa de Berlim pela sua experiéncia em lidar com o tecido social, cujos elementos
experimentais de Ruttmann e dos filmes culturais, como vimos, seriam extensivamente
utilizados para constituir imageticamente a Filmpolitik nazista. Por isso, volta a temas que ja
lhe foram caros, como a despolitizacdo do esporte (Caminhos para a for¢a e beleza e Kuhle
Wampe sao filmes retomados); as criticas a nova objetividade (como no ensaio de outrora O
sagudo do hotel); O conflito interno dos estratos médios representados na figura do
Doppelgdinger (com a introdu¢do do tema no cinema alemao por O estudante de Praga -
1913). A leitura de On the relation of analysis to the situational factors in case studies deixa
clara a preferéncia de Kracauer ao terreno socioldgico, mas qualquer pessoa familiarizada
com seu trabalho anterior ao exilio percebe como essa preferéncia vem de longa data.

Ainda que pouco mencionasse Freud, ele foi interessado em sua obra durante sua vida.
Em 2016, a DLA organizou uma exposi¢ao sobre Freud chamada Infervengoes na alma, cuja
proposta tinha como foco a obra “A interpretacao dos sonhos” [Die Traumdeutung], 117 anos
apos a primeira publicagdo. O intuito foi concentrar uma trilha de objetos de Freud ao longo
do século XX, e Kracauer fazia parte da exposi¢cdo. De acordo com o catdlogo (fig. 27), a
edicdo que ele comprou nos Estados Unidos, por volta de 1960, de “O mal-estar na

civilizagdo” [Das Unbehagen in der Kultur] (1930), apresentava na capa um homem com

57 CALEIRO, Mauricio de Medeiros. O Lugar da psicandlise nos escritos cinematograficos de Kracauer: da
“massa” ao espectador. Em Questio, Porto Alegre. V. 16, n. 1, p. 131-145, jan./jun. 2010. p. 133.



188

chifres escondido em um vestido de penas, uma analogia da cultura como restricdo dos
instintos humanos, transformando prazer em sofrimento, culpa e conflito interno. Kracauer
escreveria as teses de Freud na capa do livro, interessado nas discussdes psicanaliticas sobre

cultura:

Figura 27 - Catalogo de Interventionen in der Seele/Sigmund Freud (2016)

Fonte - (DLA Marbach)

O interesse de “demonstrar em que medida um estudo de histdria cultural pode se
beneficiar da analise e interpretacdo de filmes” tem um duplo viés educativo: Kracauer
gostaria, em primeiro lugar, que sua investigacao fosse debatida na Alemanha do pds-guerra
de forma que tais “elementos mais ou menos ocultos da realidade alema” fossem cientes e
demonstraveis aos seus cidaddos. Em segundo lugar, também como maneira de retribuicdo a
confianga que lhe deram em solo estadunidense, sugeriu um estudo nos mesmos moldes no
pais®®®. Sua proposta faz lembrar do projeto social-psicologico test film, ja mencionado, e
outros estudos sobre propaganda realizados por Kracauer e pelo Instituto nos anos 1940, com
financiamento direto do AJC. Caligari necessita ser considerado a luz desta amalgama de
atividades praticas e politicas, numa esfera direta, aos interesses do MoMA, e numa esfera

indireta, ao American Federation of Arts (AFA), uma organizacao sem fins lucrativos voltada
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a promo¢do e apreciagdo de programas artisticos em museus e institutos de arte
estadunidenses.

Durante as décadas de 1930 e 1940, a politica cultural e artistica do New Deal, que
intentava promover um senso de identidade nacional durante um periodo dificil de
recuperagdo apoOs a quebra da bolsa, acolheu ndo apenas as artes tradicionais, como também
as artes ditas populares, especialmente a fotografia e o cinema. Eleanor Roosevelt, a entdo
primeira-dama dos Estados Unidos, refor¢ava o interesse de patrocinio do governo ao
universo artistico. Desse modo, ela esteve envolvida com variados programas de arte e
artistas. Quando Kracauer chegou em solo estadunidense, 0o MoMA, uma institui¢do artistica
respeitadissima, ocupava uma posi¢ao de lideranga dentro da AFA. Nao a toa houve tamanho
incentivo pela cinemateca do Museu, local de trabalho kracaueriano desde a feitura do folheto
Propaganda and the Nazi War Film (1942) até¢ a finalizagdo de Teoria do filme. Nao ¢
exagero dizer que o livro Caligari, como uma investigacdo arquivistica e derivada de
pesquisas anteriores sobre psicologia, propaganda das massas, midia popular e formas de
poder politico, salvou a vida do casal Kracauer. Desde o inicio, quando se tornou pesquisador
assistente da cinemateca do MoMa para realizar um projeto de grandeza socio-histdrica sobre
cinema alemao, foi por essa via que a primeira garantia de subsisténcia e documentagao para
transito intercontinental lhes chegou.

Desse modo, Caligari retoma varios textos sobre autoritarismo que sdo centrais para o
pensamento kracaueriano, porém com “uma clara adequacao dos fundamentos criticos a tarefa
do agora historiador de cinema na formulacdo da tese central”’®/. Nao seria, desse modo,
apenas utilizar o cinema como documentacdo de referéncia socioldgica ou psicologica, mas
também como fonte historica. De acordo com Jorddo Machado, reiterado por Zanatto (2019),
desde o exilio francés ¢ possivel reconhecer, em Kracauer, uma postura de historiador,
quando analisa com métodos e distanciamento historico os filmes O gabinete do Dr. Caligari
(1919), O golem (1920), Sombras (1923), A rua (1923), O gabinete das figuras de cera
(1924) e O ultimo homem (1924) para o ciclo Wiedersehen mit alten Filmen (1939), lancado
no periddico sui¢o Baseler National Zeitung. Especialmente em relacdo ao quinto texto da

série, Der expressionistische Film, ele preliminarmente explora os principais elementos que

81 ZANATTO, Rafael. Siegfried Kracauer, critico e historiador: extraterritorialidade e falsa consciéncia na
ascensdo do nazismo. Revista Terceira Margem. V. 23, n. 41, 2019. p. 41.
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estariam na formulacdo de Caligari, utilizando “ndo s6 argumentos semelhantes de sua
analise caustica de seu livro de 1947, mas frases idénticas™>%.

No epilogo®®® da publicagdio epistolar entre Kracauer e Panofsky, Volker Breidecker
comenta como a New school for social research, também conhecida como University in exile,
formada exclusivamente por refugiados europeus, foi desde sua expansdo em 1933 um refugio
para pesquisadores e académicos demitidos de seus cargos no velho continente. A
metodologia de trabalho permitia novas abordagens das ciéncias humanas com novos campos
e direcionamentos cientificos, a exemplo da fenomenologia, psicandlise, gestalt, sociologia
politica, antropologia cultural e estruturalismo. Ao mesmo tempo, era bem-vindo o
pragmatismo de Charles S. Peirce, William James e John Dewey como uma espécie de
epistemologias anfitrias.

Nessa miscelanea permanentemente estabelecida, o nome de Kracauer também estava
vinculado. Sua proximidade com a New school foi iniciada desde o exilio em Paris, instituicao
que lhe ajudou a organizar sua fuga da Franca ocupada. Apds chegar em Nova York,
Kracauer iniciou seus estudos sobre propaganda no MoMA em colaboragdo com a New
school com um Projeto de pesquisa sobre comunica¢do totalitaria, e devemos considerar,
outra vez, o interesse estadunidense de que pesquisadores fossem recrutados para
desenvolverem investigagdes em comunicacdo de massa. Este mesmo motivo o levou a
trabalhar temporariamente proximo ao circulo de Horkheimer em uma pesquisa sobre
antissemitismo, como vimos.

Por conseguinte, Caligari seria menos um projeto sobre avaliacdo de filmes classicos
do cinema alemao, e mais sobre uma abordagem psicoldgica dos constantemente reiterados
“filmes médios”, conforme lemos no ensaio Sobre a tarefa do critico de cinema. Ha um
esforco de tipificagdo que distingue estes filmes, em sua maioria producdes da UFA, em
géneros filmicos que narrativamente possuem motivos padronizados, sendo bem aceita a
classificagdo proposta por Kracauer como Bergfilme, Kulturfilme Montagefilme ou
Strafenfilme. A categoria do produto médio configura justamente a camada analitica que
denota uma persisténcia do seu trabalho na critica e, por extensao, enfatiza o carater coletivo
das produgdes industriais e dos desejos dos que assistem. Seria o retorno nao apenas das

pequenas balconistas que foram ao cinema, mas de toda a classe dos "espiritualmente sem
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abrigo”, que possuiam tragos conservadores comuns e previsiveis demais para passarem
despercebidos, dos quais a industria cinematografica alema tdo bem conhecia.

Com Kracauer, aprendemos que criticar ¢ desnudar intencdes ocultas nos filmes que
sdo sintomadticas das predisposi¢des profundamente enraizadas de seu publico comum. Ainda
que, em Caligari, a preocupacao do filme enquanto mercadoria tenha diminuido, seu espirito
critico continua presente ao proporcionar certa base reflexiva de outrora, intensificada por
uma abordagem psicossocial. Muitas destas obras surgiram em meio as inovagodes
tecnologicas da €poca, destacando-se ndo apenas pelo uso interessante dos recursos técnicos
inatos ao meio, mas também porque revelam um estado geral de animo ao apresentarem
tracos mais marcados da vida contemporanea.

Filmes ja trabalhados no capitulo 3, como ¢ o caso de 4 rua, Caminhos para a for¢a e
beleza, Berlim e A tragédia da mina, quando novamente mencionados em Caligari,
apresentam uma caracteristica bastante atuante de toda sua reflexdo cinematografica: a
valorizagdo dos aspectos técnicos, um pensamento no fazer da forma que foi sendo
construido, ao longo dos anos, no embate com as obras, ao critica-las. Em Caminhos para a
forca e beleza, ele comenta como a fotografia competente dos filmes culturais da UFA, que
contava com talentosos operadores de camera, foi capaz de tornar a Alemanha um polo
internacional para esse tipo de produgdo, apesar da constante “neutralidade escapista” que
perpassava as tematicas. Em Berlim, ¢ justamente o uso excessivo das caracteristicas formais
que mais irritou Kracauer, ja que Ruttmann fez mal uso do processo da montagem
cinematografica, menos como criadora de sentidos dos detalhes da capital e mais como uso
ornamental. E em 4 tragédia da mina, ele reforca angulacdes de camera em contra-plongéé e
design naturalista. E claro que filmes artisticamente valiosos também sdo mencionados, mas o
foco recai na for¢a imagética da produgdo média, mais uma vez.

Sua experiéncia visual tem muitas camadas, € por i1Sso nos parece impreciso analisar o
livro desconsiderando que sua base foi constituida a partir desse lugar anterior. Caligari é o
que ¢ porque antes haviam escritos sobre cinema de um critico competente, capazes de
representar uma espécie de permeabilidade visual dos espagos e objetos. Ao se deparar com o
constructo basilar da montagem soviética, ele levou consigo principios estéticos
cinematograficos que funcionam como uma mescla de conceituagdo, historia e linguagem,
capazes de gerar estados emocionais. Sua outra formagao, a de arquiteto, merece ser mais uma
vez mencionada, porque dela Kracauer fez surgir sua sensibilidade espacial, porque dela
apreendeu funcdes técnicas ligadas a caracteristicas acustico-visuais € que posteriormente

seriam aplicadas as imagens. Sua investiga¢do certamente faz uso de um método de andlise
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social e estético-imanente desenvolvida a priori, mas sdo visiveis, nesta amalgama, tanto
conexdes quanto desconexdes entre os varios “Kracauers”, e “eles” tendem a colaborar,
sabendo que o olhar do critico ¢ certamente diferente do historiador e vice-versa.

Como um estudo que perpassa filmes e estilos cinematograficos de forma cronolégica,
mas com foco no comportamento das massas via tradi¢do da Vélkerpsychologie, a polémica
tese kracaueriana veria no cinema alemdo a melhor expressdo para crescimento das
disposig¢des psicoldgicas que tornaram o nazismo possivel, uma inclinagdao que tem a ver com
a constituicado de um universo cinematografico advindo da representagdo mais imediata do
mundo em que muitos alemaes cresceram, principalmente pela propria historia da Alemanha.
Para Kracauer, “¢ como se o desespero apoOs a guerra e a violéncia das lutas internas tivessem
removido algumas das camadas opacas que, em tempos mais normais, separam o curso da arte
do curso da realidade contemporanea™®. A escolha por defender seu ponto a partir do filme
O gabinete do Dr. Caligari, um “arquétipo de todos os filmes do pos-guerra™®3, foi muito
bem definida, apesar de ele ndo desconsiderar o que chama de “periodo arcaico (1895-1918)”
do cinema alemao, reforcando, porém, que os filmes alemaes comecaram a ganhar contorno
apenas de 1920 para frente. A figura ficcional do Dr. Caligari, que hipnotiza o sondmbulo
Cesare para cometer assassinatos seria, entdo, o primeiro tirano das telas alemas, e também a
personificacdo do Fiihrer como déspota enganador ja anunciado desde Propaganda
Totalitaria.

Para ele, a obra filmica em questdo revelaria um inicio de configuragao protofascista
ou, no minimo, uma orientacao duvidosa que também estaria presente em filmes posteriores a
esse. Kracauer acreditava que a mente alema, apds 1923, viu-se liberta de limitagdes
anteriores, mas ndo soube canalizar sua liberdade para o bom e para o justo, e sim para a uma
regido do medo, do horror e do autoritarismo. “Essa alma errante imaginou os loucos,
sonambulos, vampiros e assassinos que assombravam os cenarios expressionistas do filme
Caligari e seus similares e, por outro lado, inspirou diretores como Karl Grune, Lupu Pick e
Pabst a retratar em seus primeiros filmes objetos aparentemente familiares e fazé-los parecer
novos”%. Lotte Eisner escreveria que “as visdes alimentadas por um estado de espirito vago e

confuso nio podiam encontrar modo de evocagio mais adequado™®’.

8% Kracauer an Panofsky [New York,] 16.10.1942. In: KRACAUER, Siegfried. PANOFSKY, Erwin.
Briefwechsel 1941-1966. Volker Breidecker (ed.). Akademie Verlag, Berlin, 1996. p. 17.

385 KRACAUER, Siegfried. Preface. In: From Caligari to Hitler. A psychological History of the German Film.
Princeton; Oxford: Princeton University Press, 2019. p. 3.

586 Kracauer an Panofsky, op. cit.

587 EISNER, Lotte. A tela demoniaca. 2. ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra: Instituto Goethe, 2002. p. 25.



193

Kracauer, assim como Eisner, ¢ um grande conhecedor do periodo analisado. Mesmo
aos leitores que ndo concordam com o ponto central do livro, € notério como o autor costura
habilmente um tipo de tensionamento que sempre defendeu em suas criticas, o do cinema e
sociedade. Contemporaneo aos filmes trabalhados, aprendemos com seu estilo € comentario
social certas proposi¢cdes advindas do seu pensamento critico-imanente, considerando que as
obras foram selecionadas para defender uma ideia e sua contribui¢do para uma historia do
cinema dificilmente poderia ser ignorada. Com seu direcionamento, somos levamos a uma
proposta de histéria do cinema que reforga como os filmes do pos-guerra eram macabros e
sinistros, dada a excelente integracdo que os artistas faziam da luz apropriada, cendrios
impressionantes e atuacdo demarcada. O alcance dos filmes alemaes ganhou o mundo e o
trabalho de camera dos seus realizadores impressionou Hollywood, levando a contratagdo de
todos os grandes talentos do cinema alemao que estavam disponiveis.

Dentre outros aspectos, “os alemdes foram os primeiros a torna-la (a camera)
completamente mével™®8, e seu trabalho cinematografico possuia uma estrutura narrativa
densa dentro de uma unidade invejavel, que expressava uma disciplina e ordem coletivas
“tipica alema”. Para o autor, porém, explicacdes estéticas do cinema alemao, grosso modo
separadas por um periodo inicial com filmes de fantasia teatral, intermediario com filmes de
arte e estidio, e de declinio alinhados as produgdes estadunidenses, ndo podem estar
descoladas de debates exteriores a essa estrutura interna, que seriam as disposi¢cdes
psicoldgicas capazes de auxiliar no entendimento da ascensao de Hitler.

Passados mais de setenta anos desde a publicagdo, o livro segue prejudicado aos olhos
contemporaneos, principalmente pelo ponto de vista historiografico. Em geral, essas
problematicas se sobressaem aos seus aspectos positivos, e o leitor apressado ou
desinteressado tende a nao contemplar um exame mais profundo das qualidades formais,
técnicas e sociais que o autor soube fazer de obras individuais, ainda que a instincia
psicossocial tenha se sobressaido. Historicizar Caligari é necessério, ainda mais levando em
consideracdo todos os aspectos que criaram uma condi¢do especial, em um tempo e espago
especificos, para sua existéncia. Além disso, no entanto, ¢ preciso compreender que esse novo
olhar a obra nos permite compreender sua instancia critica. Como dissemos, se Caligari ¢ o
que ¢, deve-se a trajetdria de Kracauer como critico de cinema, que mesclou critica imanente

com aspectos de sua polimatia para pensar a ligagdo entre a psiqué humana, o social-cultural,
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as experiéncias histdricas e o cinema alemao produzido no arco cronoldgico utilizado no titulo
do livro.

Adicionalmente, sua obra deve ser lida com atencdo. Kracauer nao baseia seu estudo
meramente em analise tematica, voltamos a insistir. O levantamento de vasta documentacao,
que conta com testemunhos significativos de personalidades ligadas ao cinema dos anos 1920,
demonstra interesse hoje. Além disso, ha algo que captura uma transformagdo gradual do
cinema alemdo weimariano, mais ou menos explicita, baseada em anos de subjetividade e
experiéncia deste grande critico de cinema que nunca estd adormecido. Kracauer era um
frequentador assiduo de cinemas de rua e conhecedor dos filmes mencionados, seus contextos
de produgdo e de recepcao, além de exilado permanente, cuja extraterritorialidade nunca lhe
permitiria um novo encontro na patria distorcida, como lhe alcangavam os filmes. Para além
da analise psicossocial, o oferecimento de fontes consolidadas e a costura habil dos filmes
isolados dentro de um quadro de tendéncias e estilos faz de Caligari uma referéncia para
todos aqueles que se interessam pelo cinema da época weimariana, além de ser uma obra que
vale sempre a releitura.

No capitulo a seguir, analisaremos Teoria do filme sob a 6tica da continuidade da
critica, uma discussdo que também perpassard uma nocdo cara a todo o pensamento
cinematografico kracaueriano: a realidade fisica. Para Kracauer, o cinema esta ligado a
realidade material, por conta do seu meio técnico intrinseco. Ao mesmo tempo, tal relagdo
com o real exige uma postura ativa e sensivel do espectador, sabendo que a imagem
cinematografica pode ser alternativa as dores de existir apds o exterminio massivo, capaz de
condicionar solidariedade e emancipa¢do. Tentaremos, sob essas circunstancias, contrapor
acusacdes que tendem a simplificd-lo como um “realista ingénuo”. De forma diversa as
acusacOes de que Kracauer tenta estabelecer ontologicamente o que o cinema deveria ser,
traremos interpretagdes baseadas nos seus escritos de juventude, observando-o, antes de tudo,
como um critico de cinema, em leitura conjunta com a relagdo que fazia do cinema como

fendmeno da cultura de massa.
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Capitulo 5 — Kracauer, tedrico do cinema

Caligari trouxe alguns temas que estariam presentes em 7eoria do filme, o ultimo livro
de Kracauer a ser discutido nesta tese. Da sua obra historiografica, em condigdes ja
mencionadas, ¢ possivel fazer um paralelo com aspectos mais teéricos do filme, a exemplo da
propria introducdo, em especial na seguinte passagem: “devido a diversas atividades de
camera, corte ¢ muitos dispositivos especiais, os filmes sdo capazes e, portanto, obrigados a
examinar todo o mundo visivel”>®. Abordando acerca da natureza do meio cinematografico,
sabemos que Teoria do filme tem relagdo com texto de Panofsky, Style and Medium in Motion
Pictures (1936). Varios arquétipos fundamentais dos filmes, como o sucesso, o sentimento, a
sensagdo, a pornografia e o humor grosseiro podem ser construidos em historias
cinematograficas dadas as especificidades do novo meio, diferente da perspectiva literaria.
Este ensaio de Panofsky foi pioneiro em vérios sentidos, tocando em pontos cruciais para a
teoria filmica de Kracauer: o desenvolvimento do cinema como forma de arte singular
impulsionado nao por inspiragdo artistica, mas por um aparato técnico, o que modificou para
sempre a forma com que nos relacionamos e compreendemos o cinema; o deleite da audiéncia
pelo movimento, uma instancia fundamental do filme que ndo necessitava qualquer tema ou
condicdo especifica para gerar sentido; a possibilidade de filmar a realidade sem estilizacdo; a
integracdo do espago e do tempo filmicos pelo medium, de modo que as experiéncias
espaciais e temporais se tornem quase ininterruptas; a importancia social do cinema como arte
popular, bem como seus elementos folcloricos®”.

Fruto de uma palestra realizada com estudantes da Universidade de Princeton em
1934, a discussdo visava preparar audiéncia para a iminente inaugura¢cdo da cinemateca do
MoMA. Os interesses de Kracauer e Panofsky eram parecidos em muitos sentidos. O que
mais pareceu encantar Kracauer foi a capacidade do historiador da arte em abordar o
movimento permanente (do espectador, do espago filmado) advindo do encontro com a
camera. Para Kracauer, como veremos, o filme tem a capacidade de apreender a materialidade
das coisas quando intercala realidade objetiva e imagem filmica. Sua exposi¢do critica do
meio cinematografico compreende o filme ndo somente como arte, mas como catalizador do

“fluxo da vida”, uma série de acontecimentos e detalhes do cotidiano que se deixam ser
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capturados e que orientam a nog¢do de realidade. Novamente, Kracauer fard uma investigacao
de folego, dessa vez se concentrando numa série de filmes de longa tradi¢cdo cinematografica.
Compreender a natureza peculiar do filme funciona como uma forma de destacar o
cinema das outras artes, principalmente do teatro, revelando aspectos que, de outra forma,
passariam despercebidos. Enquanto a arte teatral obedece a pré-arranjos anteriores ao
momento de subida ao palco, Kracauer vai nos dizer que o cinema capta o inesperado, o
vacilante da vida. Um bom exemplo seria ja& um dos primeiros filmes apresentados no Salon
Indien du Grand Café em Paris, o famoso Almogo do bebé (1895), cujas folhas balangando ao
vento, indiferentes a camera, foram filmadas pelas lentes de Louis Lumicre. Para Kracauer, a
teatralidade poderia ser cinemadtica somente se fosse capaz de apresentar um mundo nao
encenado, diminuindo as instancias teatrais em detrimento desse mundo. Quanto mais a obra ¢
capaz de fazer jus a sua condicao inerente, melhor serd o resultado na tela. A leitura retilinea
destes argumentos foi responsavel pela reputagdo ruim do livro de Kracauer, conforme
abordaremos. Ao mesmo tempo, nos interessa pontuar que ao se concentrar no mundo fisico,
segue categdrico para o autor fazer falar os objetos, agora com camadas que relacionam
imagem, memoria e historia. Sua teoria filmica, desse modo, apesar de estar preocupada com
seguidas crises de identidade, apoia-se na no¢do duradoura do cinema no social e na cultura
insistentemente imersa no mundo da vida [Lebenswelt], tendo em mente a velha nogdo da

critica como exame da sociedade, capaz de revelar ideologias furtivas dos filmes populares.

5.1 A redencao de Kracauer

O campo das teorias do cinema tende a ser um terreno arenoso e de dificil manuseio.
Demanda-se um esforco que tenta lidar, entre varios aspectos, com a ainda persistente
oposicao entre as tendéncias realistas e formalistas, ou dito de outro modo, entre Lumiére e
M¢élies, inventores que lidavam com a materialidade do filme cada um a seu modo, o primeiro
pela tentativa de registro da realidade cotidiana e o segundo pela expansao da capacidade do
cinema em inventar mundos fantésticos, tendo em vista a manipulagdo do material. Importava
reconhecer se a primazia devia ser dada ao filme como meio ou como experiéncia. Se
considerarmos especificadamente a teoria alema, os nomes de Beld Balazs, Rudolf Arnheim e,
claro, Siegfried Kracauer aparecem como grandes defensores de um tipo de reflexdo que

tangenciava, de maneira singular, estas duas tendéncias. Longe de operar por um simples
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binarismo, mas como um “dilema insolavel™!, a antitese existente entre as aspiragdes
formalistas da historia teatral sempre entrara em conflito com o “mundo aberto e ilimitado” da
tendéncia realista, e todos os esfor¢os nesse sentido ainda sao considerados insatisfatorios.
Thomas Elsaesser>®? ressalta que a sociologia critica da Escola de Frankfurt foi a que
se sobressaiu ao pensamento dos tedricos alemaes da cultura, condicdo que diminuiu as
necessidades e especificidades do cinema em detrimento dos seus aspectos sociologizantes, o
que, até certo ponto, ajuda a explicar a omissao dessas tradigdes nos debates recentes sobre o

cinema’?”?

. Apesar de Elsaesser colocar Kracauer lado a lado dos tedricos criticos, situacao
que, conforme analisamos, se mostrou bastante problematica para pensadores extraterritoriais
como ele, nos parece fazer sentido considerar que se antes, Kracauer foi chamado de “critico
sociologico do cinema”, certamente agora, dada sua subjetividade e modos de lidar com
discussoes teoricas envolvendo o campo cinematografico, nomeé-lo de “tedrico socioldgico
do cinema” ndo pareca absurdo.

A luz das possiveis mudancas e permanéncias entre a critica e a teoria
cinematografica, o Kracauer teorico seguira privilegiando a constelagcdo da espectatorialidade
e do prazer visual advindo das imagens, s6 que de modo indireto. Sua teoria do filme ¢, em
linhas gerais, mais uma teoria da imagem (pela relacdo primordial com a fotografia), e menos
uma teoria da narrativa (pelas estruturas significantes da mensagem filmica). Nesta obra que
demandou longo processo de elaboracdo, discussdes envolvendo a recepcao e identificacio
foram condensadas em unico capitulo chamado 7he Spectator, enquanto nos Cadernos de
Marselha, a nogao ¢ muito mais sistematizada. A relevancia da obra dos anos 1960, que
sofreu um processo intenso de reescrita e eliminacdo de passagens, ndo pode ser analisada
fora da tensdo entre os primeiros escritos sobre o tema iniciados durante o exilio frances,
segundo Hansen, “duas décadas de rascunhos, esbocos e anotagdes que sao muito mais
interessantes e importantes do que o produto final”>*,

E preciso considerar que a sua teoria filmica ¢ reflexo de uma mudanga

epistemoldgica por conta da mudanca na situagdo histdrica. Diferentemente de Caligari,
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escrito no calor da Segunda Guerra, percebemos que ali, as preocupacdes de Kracauer e de
seus amigos no exilio ainda se voltavam ao fato de que estavam vivos apesar de tudo, e
sobreviver era motivo suficiente para encorajar-se € prosseguir em um novo pais. Ja Teoria do
filme foi escrito em um momento em que muita coisa havia se perdido. Depois de tantas
catastrofes e desesperanca e na certeza de que o Messias ndo havia retornado, as novas
incitacdes envolvendo a Guerra Fria o distanciaram da antiga preocupagdo sobre os efeitos da
modernidade capitalista no cotidiano das pessoas, cada dia mais normatizados, e parecia nao
haver outra saida as crises todavia permanentes. Acontece, de fato, uma ruptura histérica dos
seus escritos weimarianos ¢ os de Marselha para os anos 1960, mas reminiscéncias do seu
trabalho anterior também podem, de igual modo, serem percebidas. J& comentamos nesta
investigacdo que os rascunhos conhecidos como Cadernos de Marselha foram escritos no
mesmo periodo em que Benjamin visitava o casal Kracauer, e eles compartilhavam questoes

acerca de um possivel “livro sobre estética cinematografica™>

, cujo foco seria a relacdo do
filme com o mundo material. Kracauer escrevia copiosamente naqueles anos, o que, de algum
modo, parecia autopreservacao para dias de extrema dificuldade, no alto das medidas
repressivas do governo de Vichy. E certo que Teoria do filme, como uma obra de um
sobrevivente do horror, opera pela via da continuidade da vida apds a hecatombe da Segunda
Guerra Mundial®”,

Kracauer so retornaria a esses escritos em novembro de 1948, depois de participar de
varios trabalhos encomendados nos Estados Unidos e de finalizar Caligari. Quando retomou
0 projeto, a fase mais inicial foi nomeada de Declaragdo preliminar de um estudo sobre
estética cinematogrdfica, datado de 6 de novembro de 1948, e que seguiria em novas versdes
até que assinasse um contrato, em agosto de 1949, com a Oxford University Press. Porém,
somente em 1954 escreveria, de fato, um primeiro rascunho completo, quando recebeu outro
financiamento. Nesse interim, ndo foi tranquila a decisdo por escrever seus argumentos dentro
de uma categorizagdo mais programada, visto que a leitura dos cadernos confirma intengao
bem diferente. Somente em 1955 € que novas tentativas de organizacdo do material foram
feitas, das quais sdo conhecidas trés versdes antecedentes e variadas descri¢des esquematicas.
Por conseguinte, certas proposi¢des vitais para o pensamento de Kracauer ficaram para tras, o

que ajuda a explicar a recep¢ao negativa do livro. As propostas preliminares fariam Teoria do

filme estar mais proximo dos Cadernos de Marselha e dos escritos weimarianos. E ndo se

5% Kracauer to Adorno [New York] 12.2.1949. In: ADORNO, Theodor; KRACAUER, Siegfried.
Correspondence 1923-1966. Cambridge: Polity, 2020. p. 302.

5% HANSEN, Miriam. "With Skin and Hair": Kracauer's Theory of Film, Marseille 1940. Critical Inquiry. n.
19, Spring, 1993. p. 444.
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trata de dizer se isso seria melhor ou pior, apenas apontar que a exposi¢do de sua teoria
cinematografica seria diferente®®’.

Dessa forma, os cadernos fornecem uma conexao preciosa entre 0s primeiros escritos
de Kracauer e sua teoria filmica, mas que foi sufocada na forma final de Teoria do filme.
Hansen menciona que a ligacdo pode ser vista “quando tentou teorizar o cinema a partir de
uma perspectiva historico-filoséfica informada pelo messianismo e gnosticismo judaico
radical”%. Contudo, a autora salienta que “mesmo no livro de 1960, ele aborda o cinema a
partir da problematica do sujeito, tanto como uma critica pratica das ficgdes burguesas de
autoidentidade, quanto como um discurso para articular o estado historico da autoalienagao
humana™>?°.

Por mais que a perspectiva filosofica de Teoria do filme trabalhe com uma ideia de
tempo diversa, a obra ainda segue ‘“ancorada na experiéncia historica da modernidade,
girando em torno do impacto traumatico da tecnologia, do surgimento da sociedade de massa
e da ameaca da aniquilagdo em massa”®®. Nesse sentido, a existéncia de um Kracauer critico
pode ser observada a luz da sua insisténcia vital em evocar as formas particulares e
propriedades do filme como “realidade fisica”, ou “realidade material”, ou “existéncia fisica”
ou “atualidade” ou simplesmente “natureza” ou “vida”, os varios termos que o autor nos
apresenta para dar conta daquilo que nunca ignorou desde sua trajetdria inicial: a relagdo
imanente do filme com o mundo material, com a criacdo de materialidade pela superficie das
coisas. A dimensao material, certamente, compreende mais aspectos do que o termo "mundo
visivel" parece propor.

Quando volta, indiretamente, aos velhos temas que dardo corpo a “natureza fotografica
do filme”, sua teoria esta elucidando um velho frescor advindo de sua postura com os objetos,
servindo de ilustragdo as chamadas "afinidades inerentes". Ao mencionar a capacidade
fotografica do filme em '"registrar e revelar a realidade fisica", ele escrevia durante periodo
historico em que os efeitos de correntes cinematograficas como o neorrealismo italiano

estavam em voga internacionalmente, e resenhas da época apontaram que Teoria do filme

seria “a biblia do neorrealismo”®!. Assim como os textos de Bazin, o livro de Kracauer fez

597 HANSEN, Miriam. Introduction. In: KRACAUER, Siegfried. Theory of Film: The Redemption of Physical
Reality. Princeton: Princeton University Press, 1997. p. xv.

3% Idem. "With Skin and Hair": Kracauer's Theory of Film, Marseille 1940. In: Critical Inquiry. n..19, Spring,
1993. p. 443.

3% Kracauer an Panofsky [New York,] 16.10.1942. In: KRACAUER, Siegfried. PANOFSKY, Erwin.
Briefwechsel 1941-1966. Volker Breidecker (ed.). Akademie Verlag, Berlin, 1996., p. 444.

600 HANSEN. op.cit., p. xvi.
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parte do cendrio cinéfilo, e apesar de estar proximo do cinema moderno tal qual Bazin, a
recepcao dos dois tedricos foi se construindo de modo muito distinto, ao ponto de haver um
desinteresse geral na obra kracaueriana ndo s6 na darea do cinema, mas também na
comunicagdo, cujas contribui¢cdes sobre propaganda, estética e comunicagdo politica sdo
abundantes. Os periddicos de cinema, como veremos na ultima parte deste capitulo, também
foram fundamentais para debater o papel da nova cultura cinematografica que se queria, e
junto com os cineastas da nova geracao, os novos criticos elucubravam seriamente sobre o
papel dos filmes, seus autores e seu publico, emaranhando teorias, tendéncias e percepgoes
nas suas narrativas.

Teoria do filme carrega um desprestigio desproporcional. Algumas razdes ajudam a
explicar os motivos pelos quais este é considerado um “livro irritante”®*?. Contudo, uma
enxurrada de criticas a obra, de coerentes a presuncosas, nao deixam de reforgcar uma série de
objecdes que obstruem, ainda hoje, uma recepcdo positiva da teoria kracaueriana.
Destacamos, a seguir, as polémicas trazidas por Pauline Kael (1962), censurando Kracauer
pelo “pedantismo germanico”, e Dudley Andrew (1984), cuja acusacao de "realista ingénuo"
teve um efeito negativo radical na recepg¢ao brasileira da obra. Outras acusacdes apontam para
o fato de Kracauer ter abandonado sua preocupagdo anterior do cinema no tocante a realidade
social e politica. A construcdo de um tratado que sistematizou um exame extenso sobre sua
teoria filmica fez a antiga aten¢do ao cinema como tecido social e politico ocorrer de forma
difusa, e sua critica social estava mais pulverizada. “A visada critica que se pode inferir de

7603 mas necessita ser

Teoria do filme ¢ ainda a do “trapeiro” de imagens em movimento
confrontada a luz da sua relacdo com o passado elaborado como um tipo de experiéncia

historica®®*.
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Sejam quais forem as falhas mencionadas, este trabalho ¢ um dos que mais aproximam
0 autor, na sua tentativa de “construir uma teoria”, do carater académico, pois se refere a um
tratado, portanto distante do viés mais ensaistico de outrora. Assim como Caligari, o livro
representa um momento na vida de Kracauer em que estudos tedricos e historiograficos
extensos sobre cinema eram financiados por agéncias de fomento estadunidenses, atos
ocorridos simultaneamente as insegurancas de uma época de persegui¢do, exterminio e
imigracao forcada. Antes de tudo, ¢ por essa Otica que as obras precisam ser lidas. Nesse
sentido, algumas inquietagdes que reforcem os motivos pelos quais Kracauer deva ser
“redimido” e sua obra ressignificada serdo mencionadas, com foco na nossa proposta de
conectar seu texto aos escritos weimarianos e rascunhos de 1940-1941.

A renomada critica de cinema do jornal The New Yorker, Pauline Kael, escreveu em
1962 o presungoso ensaio Existe cura para a critica cinematogrdfica? Ou algumas reflexoes
infelizes sobre a teoria cinematogrdfica de Siegfried Kracauer: A redengdo da realidade
fisica®®. Dele podemos refletir sobre algumas questdes interessantes acerca da recepcio da
obra a época do seu langamento. O tom acido de suas criticas foi responsavel por sustentar um
problema interpretativo acerca da obra de Kracauer, isto ¢, o de que sua teoria condensa um
julgamento estético a respeito dos filmes individuais. Fica evidente, de fato, a dificuldade
kracaueriana em expressar o que se quer dizer com a capacidade do filme em penetrar o
mundo visivel, algo que, para ele, caminha na direcdo da imagem em captar o acidental, o
fortuito, o ndo controlado, mas que nitidamente gerou uma dificuldade de compreensao dos
leitores sobre como conceber uma estética que se alimente do acidental. Kael exemplifica

XA

mencionando as “comédias-pasteldo” como contraponto ao que diz Kracauer, ja que para ela,
a comédia se alimenta do controle, da encenacdo e da repeticao para compreender o momento
correto de exercicio do humor.

Considerando sua estrutura do tratado, Teoria do filme realmente nao seria o melhor
caminho para entender o que Kracauer pensa dos bons filmes do género Slapstick. Em critica
para o FZ em 24 de fevereiro de 1931, ele escreveu como os filmes de Chaplin ndo fogem do
dominio do visual mesmo quando o universo criado “pode distorcer o tempo e o espago até a

irrealidade®®. Ele compara Chaplin com o filme 4 dpera dos pobres (1931), para ele um

“ndo sucesso” porque trabalha pela logica do teatral “e s nele se sente a vontade”. Ao lidar

605 KAEL, Pauline. Is There a Cure for Film Criticism? (or, Some Unhappy Thoughts on Siegfried Kracauer's
Theory of Film: The Redemption of Physical Reality In: I Lost It at the Movies. Boston: Little, Brown and
Co.,1965. p. 269-92.

606 KRACAUER, Siegfried. Film-Hochsaison. In: Kleine Schriften zum Film (1928-1931). Band 6.2. Frankfurt
a. M.: Suhrkamp, 2004. p. 458.
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com declaragdes liricas, estilo excéntrico e estrutura narrativa propria no acompanhamento do
anti-herdi do submundo Mackie Messer, seria custosa uma transferéncia para uma linguagem
necessariamente Optica, como ¢ o cinema. Chaplin, ao contrario, ao distanciar-se das
convengdes teatrais, reflete o clima politico e social da época sabendo que “a transformacgao
da realidade no filme deve sempre ocorrer com a ajuda de meios puramente
cinematograficos™®’. O vagabundo faz seu comentario social por meio do coémico das
ansiedades sociais independentemente de o mundo criado parecer absurdo. A pantomina
funciona como uma representacao direta do personagem como alguém que se comunica sem
precisar de palavras, e sabe que o entretenimento ¢ necessario para viver. Chaplin chega mais
perto do espectador pela sua facilidade de refletir seu tempo, de nao se esquivar da realidade,
de tornar o processo dialético.

Em outra ocasido, quando assistiu Luzes da Cidade (1931), um filme concebido
originalmente como silencioso, cuja versdo original nunca chegou a ser distribuida, Chaplin
sabia, demonstrando uma abertura gradual ao sonoro, que a obra nao teria sucesso comercial
sem uma musica. Ele a compds algumas semanas antes da estreia. Mesmo essa musica,
conforme Kracauer, “por vezes se deleita em imitar os processos visiveis™®%. Por isso que a
estrutura fantdstica das comédias, longe de tentar esconder a instancia cénica, apresenta-se
como algo que ndo deve ser levado a sério. Seu clima ludico ou ir6nico “exclui a impressao
de que eles foram criados para representar um mundo imaginario tao real quanto o mundo que
nos cerca”®®. As comédias-pastelio sio uma alternativa, uma fresta onde passa luz, um
universo imaginado a vida apoOs a catastrofe. Sdo essas imagens que nos fazem crer que
precisamos seguir vivendo, apesar de tudo.

De acordo com Hansen, ¢ possivel ver, nos Cadernos de Marselha, a associacdo do
choque benjaminiano utilizado em referéncia as formas pelas quais a maneira paradigmatica
dos filmes pasteldao faz uso da “camada basica” [ Grundschicht] que envolve toda a dimensao
material, sendo essa mais abrangente do que a “realidade fisica” proposta em Teoria do filme.
A teorizagdo desse género filmico, cuja tarefa ¢ jogar com a extensdo material, ja ocorria
desde a época das criticas, ja ali se percebia uma tentativa mimética de dar conta de uma
experiéncia sobre estar em mundo decaido. Filmes de comédia fisica exagerada, com uso de

repeti¢do, inversdo, antecipacdo e todas essas dindmicas fundamentais parecem expressar
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ludicamente um risco de extingdo. Para o Kracauer de Marselha, “o leitmotiv da comédia
pasteldo ¢ a brincadeira com o perigo, com a catastrofe e sua prevencdo na hora certa"%!°. Na
Teoria do filme, essa dimensao catastrofica diminui. Ainda assim, a comédia ocupa um lugar
em que solugdes criativas para quebrar a rotina sdo permitidas. A convivéncia entre humanos
e objetos inanimados gera solidariedade. Seus confrontos ganham outros estratos de
significacdo e ddo liberdade aos eventos de forma fluida e crua, tipificado nas lutas do
vagabundo contra a adversidade. Os filmes de Buster Keaton funcionam de forma parecida.

Voltando com o texto de Kael, ela utiliza um exemplo muito infeliz para falar de um
certo sentido dogmatico no texto, mencionando que muitas pessoas fugidas da Alemanha
nazista chegaram no novo continente com “o pior do pedantismo alemio em suas cabegas”!!.
Segue com seu “humor acido” mencionando que a abordagem documental mencionada no
livro lhe trouxe a impressdo de que o trabalho de Griffith foi filmado durante as proprias
batalhas representadas, que Rossellini e Bufiuel eram soldados que captavam a brutalidade das
cenas, mas que Leni Riefenstahl, cujo Triunfo da vontade (1935) e Olympia (1938) seriam
grandes representantes desta natureza documental, ndo foi mencionado em sequer uma linha
em Teoria do filme. Ela chega a seguinte conclusdo: “nao poderiamos deduzir que politica
tem algo a ver com a "realidade" de Kracauer?”%!2, Respondemos: naturalmente que politica
tem a ver, Pauline! A analise insensivel repreende Kracauer, um judeu fugido da Alemanha
que sentiu na pele todo o horror nazista. O que ela desdenha ¢ justamente o que a teoria
kracaueriana propde de singular: um tipo de experiéncia cinematografica, ligada a instancia
politica e cultural do século XX, que necessariamente perpassa um mundo que tornou o
nazismo e o holocausto possiveis, ao mesmo tempo que enxerga uma alternativa de
emancipacdo do publico e solidariedade com os que se foram.

Simmel, novamente, estd presente nas consideracdes de Kracauer. As consequéncias
desses processos mentais, ao orientar como relagdes de troca as coisas humanas, sdo
inegaveis: A experiencia subjetiva passa a operar por uma atitude blasé, e “a esséncia do
carater blasé é o embotamento frente a distingdo das coisas™®'>. E por isso que Kracauer

escreve, em secao intitulada Realidade ao alcance, que “individuos fragmentados atuam em

610 KRACAUER apud HANSEN, Miriam. "With Skin and Hair": Kracauer's Theory of Film, Marseille 1940.
Critical Inquiry. n. 19, Spring, 1993. p. 461.

611 KRACAUER apud HANSEN, Miriam. "With Skin and Hair": Kracauer's Theory of Film, Marseille 1940.
Critical Inquiry. n. 19, Spring, 1993. p. 244.

612 HANSEN, Miriam. "With Skin and Hair": Kracauer's Theory of Film, Marseille 1940. Critical Inquiry. n.
19, Spring, 1993. p.259.

613 SIMMEL, Georg. As grandes cidades e a vida do espirito (1903). Mana. Rio de Janeiro, V. 11, No. 2,
out. 2005. p. 581.



204

seus papéis em uma realidade fragmentada”®!*

, atestando uma postura apreendida de épocas
em que hd uma espécie de faléncia das ideologias. Seu ponto de vista segue voltado a
categoria metafisica de Weltzerfall, a desintegragdo do mundo e decadéncia da vida, a
auséncia de abrigo para os individuos. O cinema, como uma arte com uma diferenca, seria o
meio capaz de despertar-nos da inércia, do desinteresse e da inexisténcia, pois tudo isso nos
impede de estabelecer uma relagdo proxima com o mundo fisico. Captar o inesperado e
favorecer a vida em forma cotidiana € reproduzir o “fluxo da vida”, um continuum material ou
lugar de indeterminacao negado a fotografia. Apenas o filme, porque compreende movimento,
pode melhor responder ao testemunho, concomitante, da autodestruicdo da modernidade. Para
o teorico, “o conceito de "fluxo da vida" (...) abrange o fluxo de situacdes e acontecimentos
materiais juntamente a tudo o que eles implicam em termos de emogdes, valores e
pensamentos”®!?,

Kael finaliza o ensaio mencionando que “ha homens cujo conceito de amor ¢ tao chato
e irritante que vocé decide que, se o amor é isso, vocé ndo o quer, vocé quer outra coisa. E
assim que me sinto com relagcdo ao ‘cinema’ de Kracauer. Eu quero outra coisa”. Certamente,
o cinema de Kracauer lhe daria outra coisa caso o pedantismo que ela diz ser do autor ndo
fosse o dela mesma. Caso ndo interpretasse tudo de forma literal, em leitura bastante
restritiva, certamente teria algo a aprender com esta obra kracaueriana que levou quase duas
décadas para ser finalizada. A propria resposta a pergunta sugerida por ela no titulo do seu
ensaio, de que se existe cura para a critica cinematografica, nunca foi respondida.

Ja o teodrico do cinema estadunidense, Dudley Andrew, ¢ o responsavel por chamar
Kracauer de “realista ingénuo”®'®. Em As principais teorias do Cinema — Uma introdugdo,
obra bastante conhecida com versdo traduzida para o portugués desde 1989 e utilizada
sistematicamente em cursos de Cinema e Audiovisual no Brasil, Andrew ampliou a fama ruim
da teoria filmica kracaueriana, diminuida pelo autor principalmente quando em comparagdo
aos escritos de Bazin. De acordo com ele, “E util examinar seu trabalho antes de analisar os
primeiros ensaios de André Bazin, pois Teoria do filme foi organizado de modo claro,

sistematico e totalmente transparente. Coloca-se diante de nds um enorme bloco homogéneo

de teoria realista”®!’. Este ¢ o tom jocoso que utiliza logo nas primeiras linhas do seu capitulo

614 KRACAUER, Siegfried. Theory of Film: The Redemption of Physical Reality. Princeton: Princeton
University Press, 1997. p. 297.

615 KRACAUER, Siegfried. Theory of Film: The Redemption of Physical Reality. Princeton: Princeton
University Press, 1997, p. 72.

616 ANDREW, Dudley. Concepts in Film Theory. Oxford: Oxford University Press, 1984. p. 19.

%17 Jdem. As principais teorias do cinema: uma introdugio. Trad. Teresa Ottoni. Rio de Janeiro: Zahar, 2002. p.
93.



205

dedicado a Kracauer. Seu livro claramente diminui Kracauer em detrimento de Bazin, para
ele, alguém cujos ensaios sdo “inquestionavelmente os mais importantes da teoria realista do
cinema”. Também ndo parece fazer sentido afirmar que se trata de uma obra “totalmente
transparente”, como um “enorme bloco homogéneo de teoria realista”, uma vez que,

retomando Hansen, Teoria é paradoxal, escorregadio, e conflitante®!®

, € apesar da tentativa de
sistematizagdo, torna-se dificil posiciond-lo em um lugar coerente, e ¢ justamente dentro da
sua inconsisténcia e irregularidade que nos parece produtivo seguir reavaliando a obra.

Corpas nos lembra de um paralelo importante com a literatura mencionado em 7eoria
do filme, as varias mengdes a Auerbach. O autor de Mimesis: a representag¢do da realidade na
literatura ocidental ¢ citado principalmente por conta de uma passagem de Virginia Woolf
que discutira as obras de James Joyce, Marcel Proust e outros escritores. Como seria possivel
a Kracauer, escritor que sempre observou “a prosa que problematiza a representacdo de
dimensdes complexas da experiéncia moderna, tendo planejado alusdo a Kaftka para o epilogo

619 ser um realista naif? Nos parece que quando Andrew

do livro que escrevia quando morreu
menciona que o realismo cinemdtico de Kracauer, ao contrario do realismo literario de
Auerbach, tenta “eliminar outras correntes cinematograficas”, ele refor¢a uma dificuldade em
compreender o “efeito de estranhamento em relagdo ao “fluxo da vida” reificada que Kracauer

também espera do cinema”®?°

, operada de igual modo pelo manejo da vida cotidiana,
concretizada pelo conceito de “reden¢do” como tomada de posicao.

Em seu livro, Andrew concorda, de modo bastante enfadonho, com uma
caracterizagdo de Kracauer como um homem que depois de assistir filmes por décadas,
decidiu escrever sobre cinema trancado numa biblioteca, “sempre afastado do barulho das

conversas sobre cinema e produgdo cinematografica”®?!

. Essa afirmacdo ndo faz sentido
nenhum. E preciso lembrar Andrew que Kracauer, além de cotidianamente ter dialogado
sobre cinema com seus amigos ¢ leitores, ministrava falas publicas sobre a importancia da
critica independente para donos de cinema, participava de reunides da Associacdo dos
Criticos de Cinema de Berlim, frequentava cinema de rua de Frankfurt, Berlim e Nova York,
espagos € organizagdes culturais que inseriam programagdes cinematograficas conhecidas

como Volksbiihne, foi convidado de honra na bienal de Veneza de 1958, também participou
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do Festival de Cinema de Veneza daquele ano, conhecia os estudios da UFA, escreveu
versoes de um roteiro de filme, entrevistou membros relevantes da industria cinematografica
que haviam imigrado para os Estados Unidos, como Fritz Lang, William Dieterle, Richard
Oswald, Hans Richter, Hans Janowitz, Henrik Galeen e Eugen Schiifftan. Os exemplos sao
comprovados no espolio do autor.

Kracauer fala de um universo inteiro em sua teoria. Seu fundamento ontolégico abarca
uma teoria das capacidades do filme, sendo a principal delas a redencao da realidade fisica, e
com isso fala de questdes amplas como histéria, memoria e vida. Kael ¢ Andrew apontam
para uma dire¢do contraria do que queria Kracauer ao compreender o cinema como
experiéncia histérica do mundo, uma relacdo continua de apreensdo temporal por meio da
lente da camera. Seu “filme fotografico” tem ligacao direta com um interesse antigo expresso
em seu ensaio Fotografia (1927), analisado no préximo topico, que discorre sobre as
potencialidades da imagem fotografica de modo bastante peculiar. Nao ¢ errado nomear este
como um dos ensaios mais instigantes sobre estética da imagem do século XX. Desconsiderar
tal contexto certamente alimenta mal-entendidos e, pior, posiciona Kracauer em um lugar
inferiorizado dentro dos cursos de Cinema e Audiovisual.

Um aspecto importante que merece ser mencionado € o de que Teoria do filme carrega

desdobramentos do Holocausto®*?

, mas que nado estdo visiveis ipis litteris. Diferentemente de
Adorno, que vé na aniquilagdo um peso grande nos seus escritos pos-1945, Kracauer faria
poucas mengdes a massacres € campos de concentracao. Sua intencdo € teologicamente fazer
uma leitura a luz da nogdo de redeng¢dao como objetificacdo, hesitando entre a teologia e a
fenomenologia, “cuja confluéncia permanece ontologicamente disfar¢ada na Teoria do
filme”®®. Desse modo, quando Kael escreve “What do movies have to do with the
"redemption" of “physical reality"?, o teor teologico para “redengao”, que tornou especial a
tarefa que o filme realiza, passou-lhe despercebido. Esta reflexdo ¢ consideravelmente mais
significativa do que Kael faz parecer. A autora, ao mesmo tempo que denota uma primeira
percepgao sobre algo que ndo alcanga, pouco se esfor¢ca em compreender.

Tentemos novamente responder Pauline Kael. A conotagdo teologica de redengdo tem
enorme importancia em Teoria do filme. Como o ultimo dos pilares apds a criagdo ¢ a
revelagdo, a redengdo seria o propdsito de Deus para a criagdo materializado em nds, um

chamado ao amor divino que se concretiza como um retorno ao mundo fisico, no aqui e agora.
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Sabemos, entretanto, que redencdo acessa multiplos significados dentro da tradig@o judaica,
desde a libertagdo em contextos sociais e politicos (como no Exodo do Egito), até a redengéo
do pecado e outras condigdes metafisicas®®*. A associacdo do termo junto ao messianismo s6
ocorreu em fases posteriores, podendo ser redimidos aqueles que praticam o Shabat, a oragao
judaica dos que se voltam ao Monte Sido. Especialmente a Cabala configura a nogdo de
redencao [tikkun/ 1°n] por meio do envolvimento de Deus como participe do sofrimento de
um mundo [olam] desordenado e "caido". Na filosofia hassidica, associa¢des entre redencao
pessoal e exilio sdo observadas quando o individuo eleva seu carater ao retornar aos lares
purificados. Dessa forma, ele contribui para o retorno da presenca de Deus no mundo
[Shekhinah/ n12¥], colaborando para a purificacdo e unificacdo do mundo, um sinal de que a
chegada do Messias estaria proxima®?>.

Kracauer, ao mencionar o termo no subtitulo de Teoria do filme: A reden¢do da
realidade fisica, nos aproxima da ideia de retorno, dada a capacidade imagética do meio em
redimir ou resgatar a realidade fisica mundana, convertendo-a em experiéncia significativa. O
filme “redime” a realidade porque tem a capacidade de acessar lugares inacessiveis ao olho
humano, uma realidade que insiste em nos escapar o tempo todo. Registrar e reproduzir “o
fluxo da vida” ¢, entdo, tarefa elementar do filme. Nao chega a ser, contudo, uma teoria da
redencdo como categoria histdrica e escatologica. Hansen nos chama a atencao para pontos de
convergéncia, no pensamento de Kracauer, entre gnosticismo e messianismo € suas teorias
sobre historia e cinema, destacando que o tema messianico, como um ato de coletar e carregar
consigo fragmentos e componentes do mundo material, esta conectado a tarefa do filme como
registro. A estudiosa refor¢a ainda que a fotografia, além de ser um inventario do filme,
porque documentalmente leva para si os fragmentos desintegrados do mundo, também coloca
os elementos da natureza em agdo, confrontando o espectador para exercer sua fungdo
messidnica-materialista de agitacdo diante do estado das coisas®?. Essa aproximagio se
configura na “esperanc¢a escatoldgica” de que o mundo desencantado possa ser suplantado,
sem, contudo, renunciar ao projeto materialista de experimentagdo constante e sistematica da

modernidade.

024 ZWI WEBLOWSKY, R.; WIGODER, Geoffrey. The Oxford dictionary of the Jewish Religion. New
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Esse projeto ¢ impulsionado por um motivo ndo menos que messidnico, o da
redengdo - a ideia de que a tarefa do intelectual ¢ fornecer um arquivo para a
possibilidade, mesmo que ndo representavel, de uma restaurag@o utopica de todas as
coisas passadas e presentes, conforme implicito no conceito cabalista de tikkun. O
escritor, portanto, busca registrar coisas ainda ndo nomeadas, como Kracauer resume
seus esforgos ao longo da vida em seu livro publicado postumamente, Historia.
Todos eles serviram, e continuam servindo, a um unico proposito: a reabilitacdo de
objetivos e modos de ser que ainda ndo t€ém nome e, portanto, sdo negligenciados ou
mal avaliados.5?.

Seguindo esse raciocinio, a tradu¢ao de Teoria do filme para o alemao foi
acompanhada de perto por Kracauer, que revisou o texto minuciosamente, principalmente
apos problemas ocorridos em Caligari. Sdo inimeros os exemplos, no espolio do autor®?3, que
acusam sua preocupacdo constante com a busca dos termos corretos para o alemdo. Ao
retornar com as correcdes para seu tradutor Friedrich Walter, mencionava frases como es
muss einem deutschen Term dafiir geben! [deve haver um termo alemdo para isso!].
Constantemente desconfiado, Ich bezweiffe es! [eu duvido!] ele dizia, os termos voltados ao
universo do filme e da fotografia , a exemplo de multipleexposure high-speed-photographs,
eram reprovados por ele, que pedia por uma palavra melhor, mas tampouco sugeria uma. A
maior dificuldade do tradutor, aparentemente pouco familiar com termos técnicos da area, foi
encontrar algo interessante para Candid Shots, cuja tradugdo naturgetreure Aufnahmen nao
agradou. Em certas situacdes, o proprio Kracauer fez sua tentativa para o termo: Aufnahmen
ungestellter Realitdt [registros de realidade espontanea]. Também pareceu um problema
encontrar uma proposta para Zeitlupenaufnahme, a mesma técnica audiovisual utilizada na
filmagem da bailarina Karsavina, em Caminhos para a for¢a e beleza (1925).

Kracauer escreveu para Adorno mencionando como este trabalho exaustivo de
tradugdio e revisdo tirou-lhe véarios meses de vida®?®. Expressar-se em lingua inglesa, como
sabemos, sempre foi motivo de discordancia entre Adorno e Kracauer. Adorno, convencido de
que as coisas finas e espirituais, para utilizar o termo de Benjamin, s6 poderiam ser escritas na
propria lingua, respondeu a carta de Kracauer observando um sincero problema de linguagem
que ocorreu na traducdo de Teoria do filme para o alemao. Ele, que estava morando em
Frankfurt novamente desde 1949, apos ter assumido um cargo de professor na Universidade
de Frankfurt, acompanhava o debate pela perspectiva alema, e refletiu sobre os processos

tradutorios na Alemanha e nos Estados Unidos:
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Meu conselho ndo solicitado é o seguinte: leia o texto em alemido o mais
detalhadamente possivel. A diferenga entre uma publicagdo estadunidense e uma
alema ¢ realmente muito grande para pessoas como nos; nossos supostos leitores
aqui abordam nossos trabalhos com os mais altos padrdes em todos os aspectos, € é
extremamente importante que essas expectativas sejam satisfeitas, tanto na
densidade do pensamento quanto na meticulosidade da apresentacdo. Qual tradutor
ou retradutor teria a menor ideia disso? De minha parte, estou firmemente decidido a
nunca mais, no futuro, retraduzir nenhuma de minhas obras estadunidenses, mas a
ditar os topicos em questdo novamente, com toda a liberdade, se eu quiser publica-
los aqui. Foi isso que fiz com a Gewiirdigte Musik e também com a Radio-Theorie,
as pecas de abertura e encerramento do Getreue Korrepetitor, que serdo publicadas
pela Fischer em maio. Por favor, ndo me considerem histérico ou idiossincratico

nessas questoes, mas acreditem em mim quando digo que tenho uma visdo geral
1630

muito boa da situagdo literaria aqui

Hé concordancia entre os dois de que certas coisas s6 podem ser expressas em alemao,
mas apenas quando se trata de areas especificas da literatura, isto €, a poesia, 0 romance e
talvez, o ensaio. Discordavam, porém, de obras que mesclam pensamento e teoria. Para a
Teoria do filme de Kracauer, o “ideal de estilo é que a linguagem desapareca no assunto”®!, o
que certamente ajuda a explicar nosso estranhamento desta obra em relagdo aos escritos
anteriores. O assunto de traducdo, como nos explica Baumann, ganharia novos contornos no
tocante a traducdo do termo reden¢do, presente no subtitulo The Redemption of Physical
Reality. Adorno havia sugerido o termo Rettung (do francés sauvetage), mas Kracauer
submeteu o manuscrito a Siegfried Unseld, editor responsavel pela versao alema, com o termo
ja em concordancia do seu tradutor, Friedrich Walter, que havia recomendado Erlosung. O
resultado seria Die Erlosung der dusseren Wirklichkeit: Theorie des Films, inclusive com a
ordem trocada para Erlosung aparecendo com titulo e ndo subtitulo, como na versao original
em inglés®?.

O préprio Kracauer nao estava seguro se a melhor solugdo seria Rettung [salvagao] ou
Erlésung [redengdo]. O primeiro salvaguardava o significado teoldgico que buscava, mas em
determinados momentos do livro, mencionou em carta para o editor, utilizar redencdo nao
seria de todo errado. Em outro momento, ele parecia seguro de que salvagdo seria certamente

a melhor palavra para ocupar o posto. Ulseld, por sua parte, lembrou-o que reden¢do tinha um

significado teologico em lingua inglesa, ou ao menos, um significado adicional. Havia
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também um risco, segundo Unseld, de que salvagdo pudesse soar de forma pejorativa. Por
fim, decidiu conceder a Kracauer toda a liberdade de opcdo conceitual®®. A dificuldade de
escolher o termo remete-nos a mais um exemplo de como Kracauer lida ambiguamente com
sua origem judaica, por hora parece abraca-la, por hora recusé-la.

O conceito que permaneceu na ultima versdo foi o igualmente teoldgico Errettung
[salvagdo], apesar do Erlosung seguir aparecendo variadas vezes no texto. Hansen esclarece
como Rettung se associa ao resgate dos sofredores, ou o retorno da Shekhinah ja mencionado,
evitando a aniquilagdo do povo judeu. J& Errettung, escolhido no lugar de Erlosung, propde
uma leitura mais modesta que ndo permite andlises critico-alegdricas, como a época dos
textos weimarianos, mas implica uma “adaptagio mimética ao mundo das coisas”®*. A
preocupacao maior de Unseld, a mesma de Adorno, ndo seria exatamente com a escolha da
palavra alema para redencdo, mas o conteido do epilogo, Film in our Time. Kracauer nao
aceitou que modificassem o epilogo, pois considerava que ele era de maior importancia. A
parte final do seu livro ¢, inclusive, considerada por comentadores como uma ligagdo
importante entre Teoria do filme e Histéria®>.

Na se¢do 4 cabe¢a da Medusa, o tedrico nos relembra do mito “como aprendemos na
escola”, em que a goérgona mortal, conhecida por sua aparéncia horrivel, transformava em
pedra homens e animais. Atena instigou Perseu a mata-la, advertindo-o que nunca a olhasse
diretamente no rosto, mas apenas para o reflexo do escudo polido. Perseu, entdo, cortou a
cabeca da Medusa, entregando-lhe a Atena, que a utilizou como aderego para o seu escudo.
Seu comentario segue indicando como a imagem refletida pelo escudo polido ¢, no
contemporaneo, a propria tela de cinema, que funciona como um espelho de qualidade tao
amedrontadora quanto a propria Medusa. Como somos dependentes apenas desses
acontecimentos refletidos, certamente os eventos reais de atrocidade e violéncia nos
paralisariam, caso estivéssemos diante deles. “As imagens no escudo ou na tela sio um meio
para um fim”, induzindo a audiéncia a suprimir o horror advindo delas. Dessa maneira, o
proprio mito confirma a “presenga” de Medusa, seja pela sua incorporacdo a égide de Atena,

seja porque "Perseu, o observador das imagens, ndo conseguiu afastar o fantasma para
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sempre". As imagens, por sua vez, possuem uma “conservacdo na memoria”®® como

finalidade secreta, fazendo Kracauer nos perguntar o propdsito dos filmes de guerra.

Kracauer conclui a secdo advertindo-nos que “os reflexos espelhados do horror sao um
fim em si mesmos. Como tal, convidam o espectador a absorvé-los e, assim, incorporar em
sua memoria a verdadeira face de coisas terriveis demais para serem vistas na realidade”®’.
Ao mesmo tempo em que ha a ineficiéncia da linguagem e a incapacidade de representar o
irrepresentavel — o exterminio massivo, € aqui ele fala sobre os limites da representagdo,
também ha esperanca de que o cinema possa ser o melhor meio de fazé-lo. Se, como nos
avisou Benjamin, “também os mortos ndo estardo em seguranca se o inimigo vencer®*, para
Kracauer, a redengdo se estabelecera por meio de uma experiéncia de memdria coletiva, numa

“solidariedade anamnéstica com os mortos”®

que nao vé saida fora do potencial
revolucionario do cinema. Heide Schliipmann resume o ponto nevralgico da obra da seguinte
forma: “ndo o filme simplesmente como um fenémeno do capitalismo tardio, nem o filme
antes de Hitler, mas o filme depois de Auschwitz**.

A afinidade fotografica do cinema teria, assim como a possibilidade de captar fatores
que nao sdao controlados ou planejados, também a compreensao da alteridade e da morte.
Kracauer utiliza o exemplo do curta-documentario de Georges Franju, Le sang des betes
(1949), para aproximar uma relacdo de mortes periddicas de animais em um abatedouro de
Paris com a pilha de corpos humanos dos campos de concentra¢do nazistas representado nos
filmes. De acordo com Nia Perivolaropoulou, a proposta do tedrico com esse filme ¢ o de
apresentar as possibilidades técnicas do cinema pelo “movimento permanente de ocultagcdo

29641 Dai a

das coisas por discursos e a capacidade do meio de neutralizar esses discursos
importancia das experiéncias estéticas poderosas, capazes de gerar conhecimento,
aproximacao, emogao, reconstruindo uma memoria individual coletiva que se solidariza com

as vidas perdidas. Nesse sentido, o cinema ¢ capaz de oferecer algo proximo a experiéncia
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catartica aristotélica, permitindo ao publico, por meio de um processo emocional e educativo
advindo da arte, experimentar emogdes poderosas®*?.

A 1isso segue a passagem de que “a maior conquista de Perseu ndo foi cortar a cabeca
da Medusa, mas superar seus medos e olhar para seu reflexo no escudo. E nao foi justamente
essa faganha que permitiu que ele decapitasse 0 monstro?”®*. O risco de Kracauer ser mal
interpretado na esfera intelectual da Alemanha foi justamente o que gerou preocupacdo de
Unseld e Adorno, que o advertiram a excluir o epilogo, mas sem sucesso. Ao citar mais
adiante Gabriel Marcel, Kracauer compartilha com ele o pensamento de que o filme, ¢ em
especial o documentario, torna mais intima nossa relagdo com o mundo porque tem o poder
inerente do "registro", ou mesmo de "salvacdo" [Erretung/sauvegarde] daquilo que passou a
ser desconsiderado por habito, contendo literalmente um poder "redentor" [salvatrice]. O
cinema ensina a ver as imagens. Nao estar atento aos aspectos negligenciados traz
consequéncias diretas na nossa percep¢ao. Faz lembrar o conceito de "inconsciente Optico" de
Benjamin, associado a ideia de que as imagens e a linguagem visual ganham novos contornos
em uma esfera inconsciente, alternando para sempre a percep¢ao humana de um mundo agora
inserido nos rapidos avancos tecnolégicos®*. E o visual acima do conceitual que possibilita
enxergar aquilo que estava obtuso, sendo que “a influéncia cinematografica do que
permaneceu socialmente invisivel até aquele momento também recebe a qualidade
redentora”®%.

Por isso que “ao nos familiarizar com o mundo em que vivemos, o0 cinema exibe
fendmenos cuja aparicdo no banco de testemunhas é de particular importancia”®*. Ele (o
cinema) “nos coloca frente a frente com as coisas que tememos”, desafiando nossas
percepcoes diante dos acontecimentos da vida real. Ele pode nos confrontar sobre as
narrativas da dor, considerando que, como expressa Primo Levi, “ninguém deveria mencionar
a Divina Providéncia, ja que existiu um Auschwitz’%*’. Gertrud Koch®*® refor¢a que Kracauer

assume o primado do 6tico de forma que o “ver” seja entendido como “experimentar”. SO
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experimenta, também no caso da aniquila¢do, quem vé as imagens. Como coisas pertencentes
ao mundo da fisicalidade, sua elevacdo s6 se faz possivel gracas a forga visual das imagens.
Redimir a realidade em “solidariedade anamnéstica com os mortos” s ocorre se as imagens
forem somadas ao apelo sensivel do espectador.

Teoria do filme ¢ resultado de décadas de reflexdo. O livro ocupa um lugar de
qualidade mais teodrica e especulativa que deve ser compreendido menos como uma
explicacao de como o filme “deve ser”, e mais como uma ampliagao do olhar, no sentido de

perceber as “diversas e divergentes possibilidades associadas a nova midia”®*

, um exercicio
de sistematiza¢do a luz do pensamento afiado de Kracauer. Suas consideragdes ndo foram
construidas da noite para o dia. Partiu-se da observacdo cotidiana da vida social colhida
durante toda uma vida, tendo como pano de fundo as dificuldades de se pensar o cinema na
modernidade em crise. E ainda que ele parta, agora, para um outro tipo de experiéncia
historica, "o tratado como um todo reune quase todos os temas de importancia para Kracauer
em seus primeiros trabalhos. Isso também se aplica a énfase perceptivel nas esferas religiosas
e teologicas em seu pensamento”®’. E justamente isso que tentamos fazer durante toda nossa

investigacdo, propor algumas coordenadas de espago e tempo subjetivos que seriam

significativas ao pensamento cinematico do autor como um todo.

5.2 “Filme como descobridor das maravilhas da vida cotidiana”: Analise da dimensao
critica em Teoria do filme

Os termos limite, opacidade e transparéncia®!, potencializaram os discursos acerca da
capacidade do cinema em reproduzir a realidade, e a historia das estéticas cinematograficas
partem também desta oposi¢do. O tema do realismo das imagens em movimento, assim como
Ismail Xavier coloca, perpassou as teorias do cinema no pos-guerra, distanciando-se da
representacao naturalista de controle da realidade operada por Hollywood em seu modelo
classico, que utilizou e segue utilizando decupagem classica, mecanismo de identificagao,
interpretacdo emoldurada pela filmagem em estudio e escolha de historias de sensibilizagdo
para produzir as imagens.%*2. Devemos aos escritos de André Bazin e Siegfried Kracauer um

tipo de reflexao sobre a vocagao realista do cinema, autores que sao colocados lado a lado nos
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capitulos sobre realismo nos manuais tedricos de cinema, e a0 mesmo tempo em que formam
polaridades interessantes, também se complementam.

E curioso, porém, que Kracauer nunca tenha mencionado o nome do critico francés em
qualquer passagem do seu tratado, e aqui nos referimos especialmente a proposta baziniana
apresentada em Ontologia da imagem fotogrdfica (1945)%3. Também se evidencia, como
sugere Leonardo Quaresima, que a tradi¢do tedrico-critica da cinefilia francesa, iniciada nos
anos 1950, nunca tenha colocado em didlogo o pensamento de Kracauer e Bazin, dadas as
evidentes aproximagdes. Kracauer, ao contrario, permaneceu totalmente ignorado até o final
dos anos 1970, quando o fato de Caligari, na Franga, ter sido rechagado por conta de sua
leitura sociolégica e do autor insistir em aspectos do que eles nominavam de filmologia®*, fez
o movimento cinéfilo ter posicdo hegemdnica contra Kracauer.

Nao por acaso, as primeiras discussdes que manifestam a versatilidade do pensamento
de ambos advém de um trabalho sistematico da critica. Eles partem deste exercicio critico
para formular uma teoria, nunca do vazio. Foi ali, nas paginas da Cahiers du Cinéma e do
Frankfurter Zeitung que certo pensamento sobre cinema foi experimentado pela primeira vez,
e ¢ justamente a tensao do filme enquanto meio e experiéncia que ampliou a dimensao teodrica
que hoje buscamos para compreender a complexidade do realismo cinematografico a partir da
natureza da imagem fotografica. A coletdnea de textos bazinianos Qu'est-ce que le cinéma?
foi traduzida pela editora Brasiliense em 1991 em um volume-sintese, e tornou-se bastante
conhecida dos brasileiros. Kracauer teve que esperar muito mais para ter a chance de que
alguns dos seus melhores ensaios fossem traduzidos, o que aconteceu, de fato, apenas em
2009, com a tradugdo de O ornamento da Massa pela Cosac & Naify.

Se sabemos que os textos mais inventivos de Bazin foram produzidos durante sua
participacdo em cineclubes parisienses, cursos € conferéncias, por que achamos que
compreendemos o pensamento cinematico de Kracauer apenas pela leitura de Teoria do filme,
por sinal nunca traduzido para o portugués? Ou pior, por que tendem a aceitar leituras rasas
que fizeram de Kracauer, como a de Dudley Andrew? A problematica é observada, caso
analogo, quando utilizam “As principais teorias do cinema” como capaz de oferecer “uma

classificagdo comentada dos dois autores realistas que expde muito bem a posicao de ambos

653 BAZIN, André. Ontologia da imagem fotografica. In: O que é o cinema? Trad. Eloisa Aratjo Ribeiro. Sdo
Paulo: Ubu Editora, 2018.

654 A tradi¢do critico-tedrica "cinéfila", utilizada assim entre aspas por Quaresima, abriu hostilidades contra a
filmologia até o final dos anos 1950, uma disciplina académica surgida na Franga em 1947, a partir da obra de
Gilbert Cohen-Séat. O conceito abarca o estudo do filme na sociedade e na relagdo com a realidade, as outras
artes ¢ sua audiéncia. Cf. QUARESIMA, Leonardo. Relire From Caligari to Hitler de Siegfried Kracauer. Trad.
Clara Bloch. Mille huit cent quatre-vingt-quinze, n. 57, 2009.
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no desenvolvimento historico das teorias do cinema”®*>. A maior inten¢do desta investigagdo
¢ apresentar um teérico que nao deve ser desvinculado da sua instancia critica, um pleno
reconhecimento de que sua teoria, por mais que possa ser problematizada, nao deve ser lida
fora da orbita daquilo que lhe constituiu singularidade, isto ¢, como um eximio observador do
cotidiano, fiel frequentador de sessdes de cinema, avido ensaista que frequentava cafés e
outros espacos publicos em Berlim, e de 14 tirava seu material mais significativo, um mundo
visivel inquietante. Facamos, com isso, o esforco de articular Teoria do filme por essa
perspectiva.

Kracauer nos propds uma teoria filmica. Mas diferentemente das teorias do tipo
realismo poético ou social, ele tem em mente o proprio processo histdrico, cotejando a
“relagdo entre a realidade e sua duplicagdo mimética®*%. Sua proposta tedrica vé na dimensdo
histérica uma condicionante para pensar o cinema apos Auschwitz, e com isso comega a
apresentar uma preocupacdo daquilo que seria o tom da sua obra poéstuma, Historia, uma
discussdo sobre como o historiador constrdi as narrativas historicas utilizando parametros
parecidos aos cineastas e fotografos, isto €, selecionando os eventos e apresentando-os por
enquadramentos, angulagdes e €nfases de determinados aspectos, ou em outros termos, uma
conexao entre a compreensao histérica do passado e sua associagcdo imagético-imaginativa.
Capturar, ao estilo de uma lente, as "altimas coisas antes das tltimas", sugere que o exame da
historia “congela” fragmentos de tempo, assim como faria um fotdgrafo. A metafora visual
orienta a tarefa do historiador na qualidade de analisar esses fragmentos, propondo um
tratamento subjetivo e criativo dos vestigios do passado. Em carta a Adorno, mencionou que o

filme neste seu livro sobre estética “seria apenas um pretexto”. Efetivamente:

Gostaria de mostrar quais leis estéticas e quais afinidades por temas especificos um
meio desenvolve, pertencendo a uma época em que o interesse cientifico suspende
cada vez mais as conexdes entre os menores elementos, 'suspendendo’ a forga
individual dessas grandes ideias que abrangem todo o ser humano e anula cada vez
mais nossa receptividade a tais ideias. Ou, expressando-o na linguagem do cinema: a
estética do filme pertence a uma era em que a antiga perspectiva de 'plano geral', que
de alguma forma se acredita capturar o absoluto, estd sendo substituida pela
perspectiva de ‘close-up', que ilumina o que talvez seja significado pelo detalhe
independente e solitario - o fragmento®’.

55 OLIVEIRA, Rodrigo cassio. A critica de cinema entre o realismo e a ideologia: Bazin, Kracauer, Adorno. In:
DE MAIA, Juarez Ferraz. (org.). Géneros e Formatos em Jornalismo. Goiania: Editoria da PUC Goias, 2011.
656 ELSAESSER, Thomas. Cinema — The Irresponsible Signifier or “The Gamble with History”: Film Theory or
Cinema Theory’. New German Critique, n. 40,1987. p. 70.

657 Kracauer to Adorno [New York] 12.2.1949. In: ADORNO, Theodor; KRACAUER, Siegfried.
Correspondence 1923-1966. Cambridge: Polity, 2020. p. 302.
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Para realizar sua empreitada, ele novamente passaria por desafios em relacdo aos
métodos de trabalho que estavam em vigor no seu entorno. De acordo com o Dictionary of the
Social Sciences, o sentido mais amplo de teoria seria o de sistematizar o conhecimento de
forma ordenada, contudo, os varios enfoques que relacionam teoria e empiria t€ém sido motivo
de grande discussdo nas ciéncias sociais, 0 que torna numerosas as defini¢cdes tanto para as
varias teorias quanto para modelos de constru¢do e de validade. Pode-se dizer que ha grupos
de “teorias” nas ciéncias sociais, € uma das vertentes busca construir conhecimento com
resultado puramente nas pesquisas empiricas, enquanto outros tipos se ocupam do

aperfeicoamento de sistemas abstratos de proposi¢des®®.

A obra de Kracauer, como
discutimos no capitulo anterior, foi concebida em um momento de extenso debate sobre
empirismo na esfera das ciéncias sociais nos Estados Unidos, em que o valor das pesquisas
convergiam em comprovagdes empiricas e uma base tedrica ampla, ressignificando o conceito
de “teoria” para a pratica de pesquisa.

Dessa vez, posicionando-se fortemente nesse debate, conforme menciona Luis Mauro
Sa Martino, “Kracauer opta antes pela provocacdo e ousadia tedrica do que pela delimitacao
empirica pontual. (...) a “teoria” de Kracauer ndo se propde a fazer uma “ciéncia” do filme,
mas a construir uma perspectiva, ou uma mirada, para sua compreensdo a partir da
materialidade primaria que o compde”®’. Mesmo o titulo e subtitulo da obra deixava-o
levemente inseguro diante da resisténcia que sentia do leitor estadunidense, considerando seu
teor “excessivamente folhetinesco”*®’. Por isso que compreender por dentro a matéria do seu
estudo, além de oferecer uma critica indireta, € o estado mais elementar da critica imanente,
ou seja, significa conduzir-se no caminho dialético para que se saliente “a consisténcia e
inconsisténcia dessas formacdes (espirituais), em face da constituicio da existéncia”®!.

Como resultado, Teoria do filme debruca-se numa série de exemplos filmicos que
fogem a logica de uma teoria geral aplicavel, salientando seus elementos menos manifestos.
Ainda assim, Kracauer precisava considerar certos parametros académicos que julgava

adequados aos cidaddos estadunidenses que o financiavam e o leriam. Lidava com essa dupla

posi¢do, a de responder a um publico e a de reprimir seu empreendimento radical rabiscado

658 CALHOUN, Craig. Dictionary of the Social Sciences. Oxford, Oxford University Press, 2002.

65 MARTINO, Luis Mauro S4. Possibilidades e limites das contribui¢des de Siegfried Kracauer ao estudo da
midia: uma leitura de Theory of Film (1960). Lumina, Juiz de Fora, PPGCOM — UFIJF, v. 16, n. 3, p. 142-160,
set./dez. 2022. p. 147.

660 BRANDT, Ingeborg. Film ist Kunst des Wirklichen: Wir sprachen mit dem Kulturphilosophen Siegfried
Kracauer [Beitrag]. Die Welt (Hamburg): unabhéngige Tageszeitung fiir Deutschland. 13 (1958), 172. p.6.

61 ADORNO, Theodor. Industria cultural e sociedade. Trad. Jorge de Almeida. 16. Ed. Rio de Janeiro: Paz e
Terra: 2023. p. 90.
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nos Cadernos de Marselha, que remetia a “uma visdo materialista da historia, uma critica do
sujeito burgués com base na afinidade do filme com um mundo alienado da inten¢do, com a
fisiologia humana e a contingéncia, o nada e a morte™®2. A atitude epistemoldgica de
Kracauer pensa as afinidades “cinematicas” do filme insistindo na materialidade do meio em
relacdo ao mundo fisico. Uma leitura mais adequada teria que considerar Teoria do filme
como uma proposta de teoria realista do cinema que traz aproximacdes filosoficas e teologicas
desde a sua concepgdo, € que nao devem ser simplificadas a materialidade cinematografica
em um todo coeso e proposital. Lembremos que a desconfianga de Kracauer em se vincular
aos sistemas ideologicos e fechados ndo ¢ de agora.

Sua perspectiva ndo renuncia a posi¢ao do sujeito na historia, cuja mensagem indireta
estaria em torno da percepcao, da representacao e das narrativas apos o holocausto. Ele, que
vivenciou momentos de barbdrie, ndo poderia simplesmente seguir com 0 mesmo
procedimento epistemoldgico a era de Weimar. Era preciso criticar a ideologia e recuar a
filosofia, “agora que a crise se tornou uma catéstrofe continua”®%, Para Adorno, “escrever um
poema apds Auschwitz é um ato barbaro”®®*. Para Kracauer, um trapeiro que recolhe e separa
os residuos apocalipticos, o cinema coloca o que existe em movimento ¢ pode ser o meio
legitimo para “revelar a dimensdo material em seus limites maximos”®®. O cineasta francés
Claude Lanzmann, negando fotografias de arquivo como restituicio de campos de
concentragdo e insistindo na qualidade irrepresentavel da Shoah, certamente discordaria. Sua
saida foi produzir um documentario baseado unicamente em testemunhos de sobreviventes.

De fato, se compreendermos que Kracauer propde uma experiéncia cinematografica
fragmentada, no sentido de ser dificil ordenar uma divisdo satisfatoria entre sujeito e objeto,
entdo sua reivindica¢do filosofica radical pode ser lida como uma critica avant la lettre.
Kracauer nos diz que “devido ao enfraquecimento da ideologia, o0 mundo em que vivemos
esta cheio de detritos, apesar de todas as tentativas de novas sinteses”. Elsaesser aponta que
quando Kracauer considerava o cinema, durante os anos de Weimar, pelos seus aspectos
sociais mais amplos, ele nunca sacrificou, como sabemos bem, ainda que alguma parte da

nova historia do cinema faca parecer, a fungdo ideoldgica dos proprios filmes. O que sua

662 HANSEN, Miriam. "With Skin and Hair": Kracauer's Theory of Film, Marseille 1940. Critical Inquiry. n.
19, Spring, 1993. p. 445.

63 HANSEN, Miriam. "With Skin and Hair": Kracauer's Theory of Film, Marseille 1940. Critical Inquiry. n.
19, Spring, 1993. p. 446,

664 ADORNO, Theodor. Indiistria cultural e sociedade. 16.ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2023. p. 94.

65 KRACAUER apud HANSEN, Miriam. op. cit., p. 458.
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teoria faz ¢ relacionar o filme como participante desses novos modos de representagdo,
reconhecendo sua relevancia politica®®,

Sua dimensao ideoldgica particular, nesta perspectiva, pode ainda ser cotejada nas
questdes relativas ao interesse constante de Kracauer pelo meio cinematografico, agora como
realidade fisica efémera [ephemeral physical reality]®®’. Diferente da visio pessimista de
comodificacdo da cultura da Dialética do Esclarecimento, Kracauer vé otimista 0s avangos
processuais genuinos das producdes de massa, uma vez que “os germes de novos comegos

podem se desenvolver em um ambiente completamente alienado”®®8,

”669  como consta sua “reminiscéncia

Um “mundo superior vacilante na poca imunda
pessoal” no final do prefacio de Teoria do filme, fala de uma imagem que permaneceu em
Kracauer desde a sua primeira ida ao cinema, quando ainda era um garoto. Diferentemente do
que Barthes descrevia sobre o estado hipnotico no qual se encontra o sujeito ao sair da sala
escura, local onde se produz um “engodo” ou onde o filme é considerado um “festival de
afetos”, o menino emocionava-se dentro da sala com a imagem de uma rua comum de um
bairro de suburbio transfigurada pelas luzes e sombras, em que uma poca refletia as fachadas
dos prédios. Lembra o impulso que sentiu o protagonista Eugen Klopfer ao sair para a rua,
cuja experiéncia visual e sensorial observada da janela era demasiada forte para que ele
permanecesse em casa. O pequeno Kracauer escreveu em um pedago de papel que aquela
experiéncia seria seu primeiro “projeto literario”, sob o titulo de “filme como descobridor das
maravilhas da vida cotidiana”. Essa imagem mental de um mundo banal refletido pelo espelho
d’agua, com prédios invisiveis em primeiro plano e um fragmento de céu, os quais logo
seriam movidos pela brisa tremulando a fachada, permaneceu resistente no seu imaginario

tantas décadas depois e “parece de fato ter moldado sua sensibilidade critica”®7°.

(13

De acordo com Corpas, juntamente ao interesse multiplo nas varias disciplinas, “o
angulo figurado naquela sugestiva reminiscéncia, conjugando o alto e o baixo, ajuda a discutir

questdes de fundo em suas ultimas consideragdes sobre o cinema”®”!

. O potencial critico do
cinema que se quer manifestar ¢ parecido com o universo do personagem vagabundo,

portador de enorme dimensdo humana e adorado pelos pobres e ricos, pelos grandes e

66 ELSAESSER, Thomas. Cinema — The Irresponsible Signifier or “The Gamble with History”: Film Theory or
Cinema Theory’. New German Critique, n. 40, 1987. p. 70.

67 KRACAUER, Siegfried. Theory of Film: The Redemption of Physical Reality. Princeton: Princeton
University Press, 1997. p. 311.

%8 Ibidem., p. 218.

% Ibidem., p. li.

670 CORPAS, Danielle. O mundo superior vacilante na poga imunda: notas sobre Teoria do filme, de Siegfried
Kracauer. In: LOUREIRO, Robson. (org.). A teoria critica volta ao cinema. Vitoria: EDUFES, 2021. p. 22.

U bidem.
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pequenos: “H4 um dominio do mundo que se impde a ele a partir de cima e resume em si todo
poder; Chaplin domina o mundo a partir de baixo, como alguém que nio representa nada”*’2,
Ao ndo representar nada, tem-se o desafio de voltar as coisas elementares, ¢ a heranca
fotografica do meio cinematografico seria entdo o caminho voltado as partes inferiores e as
coisas como elas sdo, uma vez que esse movimento ¢ sempre descendente. Carlitos ¢
exatamente o oposto do sujeito soberano, ele traz consigo forgas revigorantes e libertadoras
capazes de propor uma alternativa ao mundo caido.

Style and Medium in Motion Pictures ¢ uma referéncia direta para esse topico.
Panofsky, como historiador da arte, comparou a produgdo artistica de diferentes épocas, como
o teatro, a pintura e a escultura, com os filmes de sua época. Um aspecto vital ressaltado por
ele do qual Kracauer ¢ devedor ¢ a observacao de que essas artes atuam de cima para baixo,
“comegam com uma ideia a ser projetada sobre uma matéria sem forma, € ndo com objetos
que constituem o mundo fisico. (...) O meio do filme ¢ a realidade fisica como tal”®’3. Nesse
sentido, o filme para ambos, diferentemente das artes tradicionais de representagdo, organiza
objetos e individuos a partir de baixo, retornando aos aspectos mundanos com uso de
abordagens e as qualidades exclusivas do meio cinematografico.

Importante ressaltar que a instancia da recep¢ao permanece importante. H4 uma reacdo
bastante primaria que o espectador tem diante das imagens, capaz de envolvé-lo
fisiologicamente antes de qualquer resposta intelectual. A suposicdo ¢ baseada no fato do
filme remeter a realidade fisica sem necessidade de darmos a ela um significado, pois ela
existe independente de nés. Mas afetado pelas imagens, “o espectador nao pode deixar de
reagir a elas como reagiria aos aspectos materiais da natureza em estado bruto que essas
imagens fotograficas reproduzem. Dai o apelo a sua sensibilidade”®’*. Perceber esse caminho
¢ o enfrentamento necessario aos dispositivos cientifico-tecnologicos, conduzindo-nos a
diversidade e contingéncia das vivéncias sociais ¢ dos conteudos perdidos. Afinal, as
mudangas historicas advindas da ciéncia moderna, da tecnicidade, dos meios de comunicagao
em massa, do utilitarismo e do aceleramento da vida no capitalismo tardio impactaram
negativamente nossas experiéncias.

E notério, mais uma vez, como Kracauer sempre vé no espectador um tipo sensivel

ideal, como fazia com cada um dos seus leitores do FZ. Em sua teoria, o espectador seria

672 KRACAUER, Siegfried. Chaplins Triumph. In: Kleine Schriften zum Film (1928-1931). Band 6.2.
Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 2004. p. 493.

673 PANOFSKY, Erwin. Style and Medium in Motion Pictures. Critique: A Review of Contemporary Art. 3: 5-
28,1947.p.31.

67 KRACAUER, Siegfried. Theory of Film: The Redemption of Physical Reality. Princeton: Princeton
University Press, 1997. p. 158.
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alguém capaz de compreender o indeterminado e amorfo das imagens. Para ele, as imagens
em movimento ressoam respostas cinestésicas na audiéncia por meio das dinamicas e tensdes
corporais, servindo antes de alerta da nossa cultura atual, diria Susan Sontag, “cujo dilema ja
classico ¢ a hipertrofia do intelecto em detrimento da energia e da capacidade sensual”®’>. E
quase um chamado fisico a atra¢do bem ao estilo do primeiro cinema, cuja oferta de exibigdes
visuais e sensoriais geravam curiosidade irresistivel pelo movimento, deixando nossos 6rgaos
dos sentidos atentos aos estimulos cinematograficos. Sabemos dos rascunhos de Marselha que
toda capacidade sensual e fisiologica importa, € um “ser humano com pele e cabelo” seria um
tipo almejado ao qual o filme se apodera. Em Teoria do filme, a ideia continua com foco no
movimento das imagens como maneira mais direta para acessar a existéncia fisica e remeté-
las ao “fluxo da vida” [flow of life]. Kracauer parece ter em mente o conceito de “choque”, de
Benjamin, por meio de uma experiéncia intensa que desafia a normalidade da percepcao.
Cativar pelos sentidos foi justamente o que fizeram os nazistas na sua Filmpolitik, e
Kracauer aborda a questdo também no mesmo topico destinado ao espectador, na secao
Excurso: propaganda e filme (cap. 9). A andlise ¢ exemplificada por uma cena do cinejornal
nazista Sieg im Westen (1941), o mesmo constado no folheto Propaganda and the Nazi War
Film, publicado em 1942, e que também faria parte da sua obra Caligari. Kracauer volta a
comentar a tese do seu livro anterior, reforgando o mesmo pressuposto sobre certas
implicagdes latentes serem capazes de gerar reagdes nos estratos psicologicos profundos de
quem assiste. Aqueles esteticamente bem-feitos, articulados na comunicacdao pictdrica,
saberao utilizar tal maquinario a seu favor, ampliando os sentidos @ mensagem anunciada, de

3

modo influenciar os “‘musculos do estdbmago’ em vez da ‘cabeca’®’®. Ele afirma que os
nazistas aprenderam a requerer nossas emog¢des assim como os russos, virando mestres em
propor confianga pelos instintos, principalmente pelo documentdrio, um género de
propaganda par excellence que estimula a “conviccao do espectador de que ele esta diante de
uma evidéncia irrefutavel”®”’,

As expectativas envolvidas no ato de assistir a um documentario, no contexto que se
espera imagens “auténticas” ou longe da estilizacao e fabricagdo, vem da crenga da audiéncia

em considerar cinema nao ficcional idéntico a realidade, dada a habilidade da imagem em

675 SONTAG, Susan. Contra a interpretagiio e outros ensaios. Trad. Denise Bottmann. Sdo Paulo: Companhia
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desacreditar qualquer (re)encenacio para ciAmera, uma vez que se trata de individuos reais®’®.
Quando fotos de uma guerra sdo incorporadas, ¢ comum que as pessoas acreditem que foram
capturadas no local, sugerindo uma representacao direta e imediata da realidade. Entretanto, ¢
crucial reconhecer que essas imagens podem envolver elementos de reconstrugao,
reencenacdo, diagramas e mapas. Além disso, a inten¢do do documentarista nem sempre ¢é
obvia, pois a escolha especifica das imagens implica em uma cuidadosa selecdo de
perspectivas possiveis sobre a coisa fotografada, conforme observado por Kracauer. Portanto,
a interpretacdo do espectador deve considerar nao apenas o conteudo visual, mas também a
intencionalidade por tras da composicao das imagens. O documentario pode parecer ser fiel
ao meio e explorar o mundo visivel, mas muitos sdo compreendidos por esse vinculo com o
real injustificadamente: ao mesmo tempo em se aproximam com tranquilidade de uma
proposta realista, podem se afastar dela com a mesma facilidade, preocupando-se com a forma
em vez do conteudo.

Berlim, sinfonia da metropole (1927), com critica ja analisada (cap. 3), seria a
expressao maxima do que se quer dizer com indiferenca a realidade fisica pelo excesso de
formalismo. Lembremos que Kracauer, tendo percebido sua estética formalista fortemente
adaptada aos preceitos utilitaristas e de avango tecnoldgico da nova objetividade, nunca
considerou esse documentario valoroso para mostrar uma ligagdo fisica com o mundo, nem
tampouco o efémero que existe em uma cidade como Berlim. Como estava interessado em
apresentar sua sinfonia da sociedade de massas com analogias por meio de montagem
frenética e atravessamentos do cotidiano em justaposi¢do, esqueceu-se da metropole
descompassada e fugidia diante dos olhos. A constru¢ao da teoria kracaueriana foi também
feita de muitos fragmentos dos textos sobre os filmes criticados em Weimar. Observando tais
percepgdes intactas tantas décadas depois, € possivel falar de uma conexao critica-teoria que,
no caso, continua apresentando uma compreensao intacta da experiéncia social de Berlim ¢ do
proprio diretor Ruttmann a época do langamento do filme.

Kracauer comentou sobre Berlim em momentos distintos do livro. Destacamos a
passagem inserida na discussao sobre documentarios (ele chama de Film of fact). Berlim, de
implicagdes formalistas, possui boa fotografia, mas a obviedade das justaposi¢des €, mais uma
vez, atribuida as maquinas engenhosas e padrdes ritmicos que beiram o abstrato. Para quem ja
conhece seu argumento central, aqui ele se repete sobre a falta de substancia das imagens em

detrimento das caracteristicas formais. Em certos documentarios, os “impulsos formativos

678 FRAZAO, Jéssica. Verdade Extatica no Cinema Documentirio de Werner Herzog. Colecio escrever o
cinema. Curitiba, PR: A Quadro, 2024.
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dissociados da tendéncia realista”®

atrapalham o registro das coisas na sua materialidade. A
novidade € a comparacdo, ndo com os filmes russos como fizera anteriormente, mas com o
filme experimental antinaturalista FEntreato (1924), de René Clair, cujos brinquedos
apresentados nas telas sdo integrados como “fendmenos da vida real”®®® (fig. 28 e 29).
Kracauer, de fato, nunca escondeu sua admiragdo pelo trabalho de Clair, pela forma com que
o diretor pensa o experimentalismo, integro no exercicio da técnica e da fantasia, das relagdes
imprevisiveis, da notavel expressividade da composi¢cdo que o cinema ¢ capaz de oferecer. A
confrontagdo entre Berlim e Entreato, no sentido do segundo estar mais proximo da realidade

fisica, também se insinua como uma ponte entre pensamento critico e tedrico, retomando os

mesmos argumentos da critica elaborada para o FZ.

Figuras 28 e 29 - Brinquedos como “fendmenos da vida real”

Fotogramas de Entreato (1924)

E por isso que a qualidade fotografica das imagens cinematogréficas falam menos da
relacdo iconica ou referencial que elas criam, e mais da temporalidade efémera captada. A
reden¢do do mundo da vida, por meio do aparato técnico, tornou-se uma resposta teoldgica a
uma realidade reificada, uma “temporalidade qualitativa que tende a eternidade e esta livre
das restricdes do tempo cronologico®®!. O ensaio 4 fotografia ja em 1927 mostrava questdes
historico-filosoficas caras a teoria kracaueriana. O proprio autor reconhecera na introdugado de

Historia que o ensaio dos anos 1920 ja relacionava historicismo com fotografia sem ele se dar

67 KRACAUER, Siegfried. Theory of Film: The Redemption of Physical Reality. Princeton: Princeton
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681 TRAVERSO, Enzo. Siegfried Kracauer. Itinerario de um intelectual némada. Trad. Anna Montero Bosch.
Valencia: Edicions Alfons el Magnanim, 1998. p. 205.
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conta, uma linha de raciocinio amadurecida na obra péstuma. A fotografia, desse modo,
interliga todo pensamento de Kracauer pela via da historicidade das imagens, questdes ja
perpassadas, de modo indireto, nos seus ensaios € criticas, nos seus livros sobre cinema e por
ultimo, em Historia, uma reflexao madura surgida “a partir das ideias que tentei implementar

7682 ele menciona.

em minha Teoria do filme

O ensaio se inicia pela comparagdo entre duas fotografias, a primeira ¢ de uma "diva
demoniaca" de 24 anos, apresentada em uma revista ilustrada como “a prova cabal da enorme
importincia da fotografia nos dias atuais™®®*. A segunda é de uma avd qualquer. Ambas
imagens mostram a mesma pessoa, mas em temporalidades distintas, e ¢ este o argumento que
Kracauer utiliza para complexificar seu entendimento sobre a nossa relacdo dialética entre
imagem, memoria e historia. Ele faz referéncia a utilizagdo moderna das imagens e dos
aparatos fotograficos, utilizados a exaustdo pela cultura de massa que se inventava
intensamente. Se ter imagens das coisas existentes no mundo significa informacao, entdo

7684 ele escrevia. Mais adiante,

“nunca houve uma época tdo bem-informada sobre si mesma
problematiza essa nog¢do mencionando que as revistas ilustradas atrapalham o publico de
perceber realmente, porque a “ideia-imagem” anula a ideia mesma e deixa somente
fotografias indiferentes a consciéncia de quem as observa, de modo que “nunca uma época foi
tdo pouco informada sobre si mesma”%%>.

Essa chuva de imagens, entretanto, tem fun¢do de mediacdo, trazendo reconhecimento
aqueles que se deparam com a fotografia atual da diva. Desde o dominio da nova tecnologia
imagética, a facilidade com que ela passou a se apropriar da fisicalidade do sujeito tornou-a
fundamental aos processos de investigacdo policial, dada a sua natureza dissociavel do

686

objeto®”. Quando a imagem “envelhece”, perde-se o reconhecimento com o original, e “da

também a impressio de apequenamento do presente”®®’. Kracauer vé o aumento da circulagio

29688

das imagens fotograficas como “um sinal do medo da morte™°°, pelo reforco em construir

imagens da memoria. Elas eternizam o momento e os materiais envoltos, sucumbindo a morte

62 KRACAUER, Siegfried. History: The Last Things before the Last. Paul Oskar Kristeller (ed.). New York:
Markus Wiener, 1995. p. 3.
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684 Ibidem. p. 75

85 Ibhidem.

86 GUNNING, Tom. O retrato do corpo humano: a fotografia, os detetives ¢ os primérdios do cinema. In:
CHARNEY, Leo; SCHWARTZ, Vanessa (orgs.). O cinema e a invencio da vida moderna. Sdo Paulo: Cosac
Naify, 2004.

87 KRACAUER, op.cit., p. 72.

88 KRACAUER, op.cit., p. 76.



224

ainda mais. A imagem fotografica da avo estd embaralhada a imagem da memoria, e sua
relacdo com o real importa menos, ja que ela torna tudo estranho, curioso ou ainda, alienante.

Em Teoria do filme, Kracauer continuara conectando a instancia fotografica a um
“estado de alienacdao”, melancolia e estranhamento, que ao mesmo tempo se assemelha ao
mundo retratado. O capitulo sobre fotografia faz alusdo ao seu ensaio dos anos 1920 citando
uma passagem de O caminho de Guermantes, de Marcel Proust: descreve a figura do narrador
como aquele que entra na sala de visitas de sua avo e a vé "'sentada no sofé, sob a lampada,
com o rosto vermelho, pesada e comum, doente, perdida em pensamentos, seguindo as linhas
de um livro com olhos que pareciam pouco sdos, uma velha abatida que eu ndo conhecia”®®’.
Ele entdo compara a cena com uma fotografia antiga da mesma avé como alguém
reconhecivel e familiar, o oposto do que ele vé agora diante de seus olhos. O fotdgrafo de
Proust ¢ a antitese do neto amoroso, mas nao significa que também nao tenha empatia pela
pessoa fotografada. Os disturbios dessa espécie de jogo “sdo registradas apenas no nivel da
recepg¢do, como um efeito sobre o espectador”®. E por isso que a percep¢do muda diante da
mesma fotografia.

Dai vem fundamentalmente a convic¢ao no publico como uma categoria ativa para
renderizar a realidade fisica, um ser humano com "pele e cabelo", assim mencionado nos
Cadernos de Marselha, e que foi ontologizado em Teoria do filme como "propriedades

basicas do medium"®!

. Ainda que a experiéncia ligada as situagdes de crise e fragmentagcao
como um chamado a organiza¢do do individuo e a reflexdo radical da morte pela fotografia
tenham desaparecido, os escritos de Weimar permanecem latentes no capitulo sobre
fotografia, uma reverberacdo do seu espirito critico percebendo as imagens no tempo. Sua
obra tedrica ndo menciona, em nenhum momento, o ensaio de 1927. Ele, como vimos, €
importante para compreendermos sua no¢ao de "realidade fisica” ou "realidade da camera" de
forma mais aberta e intrinsecamente ligada a um senso de urgéncia historica, porque nao
desloca o sujeito do tempo. Teriamos que esperar Historia para que essa relagdo entre imagem
fotografica e histéria fosse mais reconhecida e elaborada.

Os fendmenos da superficie registrados pelas lentes da camera parecem condensar

todo tipo de acdes fisicas em ‘“imagens operacionais”, ou seja, imagens antes da

representacdo, anterior a intervencdo do sentido. Imageticamente falam de um mundo
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690 HANSEN, Miriam. Introduction. In: KRACAUER, op.cit., p. Xxviii.

1 Idem. "With Skin and Hair": Kracauer's Theory of Film, Marseille 1940. Critical Inquiry. n. 19, Spring,
1993.



225

cotidiano e an6nimo que ndo exige nossa presenga, nem participagdo, nem compreensao, é-
nos indiferente. Falam também do mundo experimentado por aquilo que ndo ¢ considerado
cinema, mas que serviram para fins cientificos, médicos, militares, de vigilancia. Ao mesmo
tempo em que sao “operacionais”, “instrumentais” ou “experimentais”’, também se ocupam do
indeterminado e do “fluxo da vida”, bem ao estilo das "caracteristicas gerais" do meio. Um
bom exemplo sdo utilizagdes imagéticas operacionais, antes descontextualizadas, que
puderam ser reinseridas em filmes de arquivo®®.

Logo no prefacio, Kracauer deixa claro que seu livro ndo se reporta a uma “estética
formal”, mas uma “estética material” do filme. Sua preocupacao se distancia da forma filmica
para fornecer elementos acerca da qualidade inerente do filme fotografico. Ele destaca que o
filme ¢, dadas as propriedades especificas do seu meio, “uma extensao da fotografia e,
portanto, compartilha com esse meio uma afinidade marcante com o mundo visivel ao nosso
redor”®3. O cinema, nesse sentido, tem uma especificidade em relacdo as outras artes, ele
capta a realidade fisica como nenhum outro meio e a relaciona ao presente historico.

Os censores de Weimar, ja em 1919, preocupavam-se com o cinema por compreender
o potencial gigantesco do novo e moderno aparato, impondo-lhe uma série de restrigcdes. E ao
contrario de tantas leituras simplorias de Teoria do filme, pela via do autor negar o estado de
arte para o cinema, Kracauer menciona que se trata de uma “arte com uma diferenga”**,
porque a relacdo com a disposi¢do fisica e concreta vem antes da disposi¢do criativa. A
dependéncia com a fotografia ¢ explicada em perspectiva genealogica, ja que se o cinema ¢
também juncdo de fotogramas em movimento, capturadas em tiras de celuloide por meio de
um processo fotoquimico, e esse procedimento fundamental, sua fotografibilidade, amplia o
potencial realista da base fotografica.

A fotografia para Kracauer, assim como para Bazin, constitui o alicerce fundamental

¥4

em tornar o cinema exclusivo. Para o primeiro, o filme ¢ “¢ essencialmente uma extensao da

695 para o segundo, é “a consecucio no tempo da objetividade fotografica”®”°. Ao

fotografia
mesmo tempo em que reforcam essa diferenca, ambos estdo tanto valorizando a fotografia

pelo seu impacto no dominio das artes, “o acontecimento mais importante da histéria das artes
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plasticas™®’, quanto validando uma condi¢io historica, no campo das teorias

cinematograficas, de que o cinema possui um lugar cativo como arte baseada na
especificidade da midia. E uma discussdo de algum modo datada, mas ndo fechada em si.
Nenhum dos tedricos estabeleceu propostas fechadas, mas fizeram-nas no sentido de
questionar. A concepcdo ontologica da fotografia como “natural”, carregada de fortes
convengoes da objetividade da imagem e de trazer passivamente a “preexisténcia das coisas”,
ou de reduzi-la ao dispositivo, foi um ponto combatido extensivamente a partir dos anos 1980,
e segue sendo necessario. Por isso que André Rouill¢ considera que tanto Kracauer e Bazin
quanto Barthes e Pierce propdem uma teoria do indice, porque reduzem a fotografia ao seu
funcionamento, a técnica, ao suporte e a materialidade da imagem, excluindo suas variagdes
singulares®®®,

O avango cada vez maior das tecnologias digitais na configuracao do ambiente fisico
parece ter enfraquecido a necessidade de seguir considerando estes mesmos principios de
indexacdo e contingéncia, principalmente parece ter perdido forca as condi¢des materiais de feitura
dos filmes®®. Hoje, é inegavel ponderar sobre possibilidades advindas da inteligéncia artificial e do
aprimoramento da cria¢do e edicao de imagens, que ressignificaram a importancia da pos-producao
ndo apenas para “melhorar” o que foi produzido anteriormente, mas também para simular imagens
e efeitos sonoros nunca antes possibilitados, gerando certa desconfianga no espectador que
presencia a possibilidade de manipulagdo imagética. Trata-se, muitas vezes, de possibilidades
hibridas advindas da mistura dos tipos de midia, o que gera novos estimulos sinestésicos. Além
disso, os dispositivos tecnologicos estdo em localidades distintas das tradicionais salas de
cinema, a exemplo das salas de estar, metr0s, galerias, museus e outros espagos publicos.
Mudou nossa experiéncia perceptiva sonora e visual e mudou a forma com que os filmes sao
feitos. Seguramente a técnica digital para feituras de filmes langa novos problemas ndo apenas
para a teoria kracaueriana quanto para a baziniana.

Dentre as inovagdes, podemos citar a invasdo de imagens utilizando CGI (Computer
Graphic Imagery), também conhecida como computagdo grafica, que faz parte do nosso
cotidiano como nunca. O CGI dominou a produgdo cinematografica de tal maneira que hoje €
impensavel assistir a filmes de animagdo e a grande maioria dos filmes de bilheteria

extensiva, principalmente pelo imaginario popular dos efeitos especiais espetaculares, que nao

7 Ibidem., p. 35.
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tenham gerado imagens digitalmente. Bob Rehak’®

percebe os “efeitos invisiveis” do CGI,
principalmente pela via da desestabilizacdo da propria industria, em todos os niveis da cadeia
audiovisual. Embora tenha sido utilizada com parcimonia nos anos 1980 e 1990, Matrix
(1999), mudou radicalmente a maneira com a qual nos relacionamos com as imagens
computadorizadas nos filmes. Junto ao star system, Hollywood compreendeu rapidamente que
as pessoas tinham curiosidade sobre como o CGI era utilizado nas obras, e esses "bastidores"
passaram a fazer parte do cotidiano.

Até mesmo produgdes independentes conseguem hoje fazer uso de ferramentas
digitais baratas. Porém, os desdobramentos dessa tecnologia seguem desafiando convicgdes
estabelecidas historicamente no cinema, a exemplo da propria base ontoldgica do filme, da
sua relacdo indexical com a realidade, dos modos de compreender a legibilidade de estruturas
narrativas classicas lineares, agdes causais, motivagdes dos protagonistas e até mesmo limites
que separam o filme de outras extensdes, como videogames e arte experimental. Quando,
aproveitando-se do Festival de Cannes de 1982, Wim Wenders perguntou a varios diretores
“Qual o futuro do cinema?”, Michelangelo Antonioni falou de coisas importantes e atuais.
Disse que ¢ preciso adaptar-se as novas tecnologias, adaptar-se para construir novos seres
humanos capazes de conviver com a novidade, e mesmo que fosse dificil imaginar o futuro da
sétima arte da forma como a percebemos atualmente, ‘todas essas transformacdes vao
acontecer, e nio poderemos fazer nada contra isso™’°!,

Para descrever as "caracteristicas gerais" do meio, Kracauer preocupou-se em fazer
uma secdo chamada Afinidades inerentes, sendo elas O ndo encenado, O fortuito, A
infinitude, O indeterminado e O fluxo da vida, todas alinhadas a sua proposta de teoria
realista, com clara preferéncia pelas formas documentais. Deve-se reconhecer, assim como
pontua Elsaesser, que a escolha por utilizar o termo ‘afinidade” nao conduz a qualquer
significado fechado para a questao da especificidade do meio em relacao a realidade fisica.
Pelo contrério, o que ele faz ¢ tentar reconhecé-las e propor um quadro de leitura aberto, em
sintonia com os movimentos artisticos emergentes em Nova York que estavam em ebulicdo
enquanto Kracauer escrevia seu livro’?2. O filme registra mas também releva, ele aponta
semelhanga mas também causa estranhamento. De outro modo, trata-se de um horizonte

estético-filosofico na forma de uma teoria de quem sente curiosidade pelo mundo.
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Coexistir nos espacos do MoMA, um dos mais importantes museus de arte moderna
do mundo, convivendo com obras de arquitetura, pintura, fotografia, gravura, design,
desenho, escultura, livros ilustrados e de artista, filmes e midia eletronica,
certamente contribuiu para forjar sua teoria. Ao analisar Paisa (1946), que parecia ao tedrico
direcionar-se a uma certa tendéncia documental, ele considerou-a uma obra exemplar no uso
dos ambientes em vez de aspectos narrativos particulares, nas representagdes da sociedade em
vez de conflitos individuais, assim como fez positivamente O encourag¢ado Potemkin (1925).
Para ele, “Rossellini parte da premissa de que o cinema abre suas lentes para o mundo
fisico”’%, Também se agradava de Rashomon (1950), mencionando que Kurosawa era capaz
de despertar o suspense expondo fatos materiais ocultos com enorme forca visual, que
denotam a capacidade da camera em captar eventos indeterminados e multiplos pontos de
vista.

As propriedades fisicas e técnicas, escreve Kracauer, as primeiras remetendo a
fotografia e as segundas a montagem, angulagdes, distor¢des e outros procedimentos, devem
trabalhar conjuntamente, ainda que o segundo grupo deva estar a servigo do primeiro. O uso
bem equilibrado das propriedades favorece o que chama de “filmes cinematicos”, “ou seja,
que incorporam aspectos da realidade fisica com o objetivo de nos fazer experimenta-los™’*.
Filmes cinematicos ndo servem para “contar uma histdria”, por isso a teoria kracaueriana ndo
¢ do nivel da narrativa. Quanto mais o cineasta for capaz de propor uma elaboracdo imagética
que, a0 mesmo tempo, registre o conteudo das imagens pela instancia do real, juntamente com
uso das técnicas que valorizam a forma filmica e constroem um efeito estético necessario para
dar fisionomia a estas imagens, mais cinematico sera seu filme. Esse modelo, apesar de
referir-se a uma estética material e ndo a uma formal, ndo ignora reflexdes sobre a forma,
apenas a hierarquiza no tocante as potencialidades do meio pela imposi¢ao do contetido.

Filmes cinematicos articulam materialidade por meio de estimulos libertadores, sao
processos de materializacdo como contraponto a fragmentagdo, a reificagdo e a perda de
sentido e ndo permitem que o componente narrativo submeta todos os componentes filmicos
(didlogo, musica, som, ator, montagem) a sua vontade, prejudicando os aspectos sensoriais do
filme. Por isso que o incomoda o excesso de didlogo dos filmes franceses, utilizado de modo
contraprodutivo em relacdo aos fragmentos do cotidiano, oferecendo poucos contributos

materiais ¢ demasiado discurso verbal, isto ¢, favorecendo mais ao teatro e menos o cinema.
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Conforme analisado por n6s’%, o ensaio Why France liked our films (1942) foi escrito em um
momento em que Kracauer ja tinha rascunhado certas discussdes nos Cadernos de Marselha,
ao mesmo tempo em que delineava uma nova postura tedrica para a fisionomia do cinema
alemao, aspecto definitivo do seu Caligari. Assim, este texto localiza-se nessa posi¢cao
intermediaria, tal qual os cadernos, repercutindo em projetos posteriores.

Kracauer estd abordando uma questdo importante para nos espectadores: uma espécie
de jogo que fazemos com as imagens e elas fazem conosco na busca de “pistas fisicas”, isto &,
um olhar, um caminhar arrastado, um detalhe, uma expressdo, circunstancias imprevistas,
abertas e “sem explica¢do” que perpassam os protagonistas, sequéncias longas em que “nada
acontece”, trejeitos que passariam despercebidos e parecem insignificantes, mas que sdo
cheios de significado. Condizente com certa indeterminagdo, “parecem ser elementos de uma
investigacdo sustentada, em vez de componentes de uma narrativa com padroes de
significados preconcebidos e um centro ideologico”’%. Esse aspecto indeterminado sera
também uma no¢do cara a Deleuze, no sentido das relagdes mais abertas do tempo e das
narrativas fragmentadas e descontinuas. Ambos os autores se alinham ao desafio de pensar
perspectivas cinematograficas possiveis apds a Segunda Guerra e o exterminio, observando
como das ruinas surgiram novas referéncias estéticas.’”’.

Tragos decisivos do percurso critico de Kracauer sdo rastreados, em ultimo caso, na
menos frequente mas ainda existente maneira que descreve e comenta as cenas, a
corporalidade, os gestos, os comportamentos, os trejeitos, os rostos, as texturas da pele,
fazendo exames formalisticos, destoando em alguns momentos do plano mais controlado,
especialmente em relagdo as propriedades do meio. H4, junto de sua teoria, um pequeno
desvio timido que ainda insiste em rememorar certos filmes na formulacdo de suas qualidades
singulares. A explicac¢do, por exemplo, da tomada proxima da camera nas maos entrelacadas
de Mae Marsh, no episédio de julgamento em Intolerancia (1916), demonstra seu apego a
forma enredada ao exame dos significados, utilizados no filme de Griffith para ampliar nosso
envolvimento no todo apresentado: “Quase parece que suas enormes maos, com os dedos

convulsivamente em movimento, estivessem inseridas com o Unico proposito de ilustrar
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eloquentemente sua angustia no momento mais crucial do julgamento”’%. Para ele, esse seria
um momento Unico indeterminado de grande for¢a material. Dai a discussdo sobre a utiliza¢ao
bem-sucedida do primeiro plano, citando Eisenstein como um contraponto. Kracauer defende
que ele, ao empregar o plano em detrimento da montagem, faz parecer que esta ¢ sua unica
funcdo, como se retirasse a integracdo dos planos no fluxo indeterminado e aberto no qual
eles pertencem.

Viérias obras e diretores canonicos foram citados em Teoria do filme. Reaver sua boa
formagdo na critica, na qual décadas de estudo sobre cinema e outras disciplinas foram
dedicadas, ¢ recuperar a dimensdo histérica, dentro do dinamismo das quebras e
continuidades, que possibilitou a existéncia do livro no modelo que hoje o lemos, incluindo as
obras analisadas com a elegancia e profundidade de quem sempre ensinou a ver as imagens
pelas possibilidades da percepc¢do, descricao e interpretagdo. Sua teoria continua, fortemente,
articulada com a sociedade, na consideracdo de que o cinema segue sendo um tipo de midia
bastante eficaz em perceber tendéncias, orientar as emogdes, ou “sintomatizar” na tela nossos
estranhamentos. E por mais que sejam varias as rupturas a se considerar entre seu pensamento
critico/ensaistico do seu tratado, o publico, categoria expressiva em tudo que Kracauer
elabora sobre cinema, parece ser um dos fios condutores solidos de sua trajetdria, junto ao
diagnostico de seu tempo, o que lhe faz ser um verdadeiro contemporaneo. Sua teoria segue
atual. Ela teve repercussdo desde o langamento e recebeu intimeros olhares e atenc¢do, seja
daqueles que nao gostaram dela e quiseram desmobiliza-la, seja de intérpretes que tentaram
criar outros caminhos e possibilidades para a critica cinematografica a partir de sua obra,

Ccomo veremos a seguir.

5.3 Kracauer e a critica de esquerda no cenario cultural alemao do pos-guerra

O centenario de nascimento de Kracauer, em 1989, foi foco do Museu Nacional
Schiller, em Marbach, resultando em homenagem ao seu itinerario biografico e intelectual.
Nuances de suas atividades jornalisticas foram apresentadas ao publico pela primeira vez,
junto a uma grande quantidade de materiais, como manuscritos, correspondéncias e anotagdes
originais preservadas no arquivo. A funcao desse arquivo foi também diminuir o ostracismo

de Kracauer, tornando-o mais acessivel aos pesquisadores contemporaneos, principalmente
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por apresentar material em lingua alema, ndo apenas dialogar com seus livros em lingua
inglesa, mais conhecidos. Na década de 1990, uma leva de publicagdes sobre e de Kracauer
foi langada e editada em outras linguas. Em 1991, a revista New German Critique preparou
uma edigdo especial sobre Kracauer’” e o estudioso estadunidense Thomas Levin traduziu
e/ou editou trés livros sobre o autor, incluindo a edicdo critica de The Mass Ornament:
Weimar Essays™°.

De 14 para ca, autores em diversas partes do mundo buscaram fazer suas contribuicoes,
publicando biografias, traducdes, edicdes comentadas e revisdes criticas. No Brasil,
pesquisadores como Carlos Eduardo Jorddo Machado, Patricia da Silva Santos, Danielle dos
Santos Corpas e Rafael Morato Zanatto fizeram avancos sistematicos para diminuir a
marginalidade do autor. Das obras traduzidas, como ja comentado, as Unicas sao Caligari,
pela Jorge Zahar Editor (1988) e O ornamento da Massa, pela Cosac & Naify (2009), o que
confirma como temos muito ainda por avangar. Teoria do filme ainda aguarda uma edi¢cdo em
portugués, e uma parte diminuta do trabalho do autor na critica de cinema ¢ conhecida dos
brasileiros.

Durante nossa visita ao arquivo literario de Marbach, encontramos uma entrevista rara
de Kracauer, em julho de 1958, para o jornal didrio Die Welt, de Hamburgo’!! (fig. 30). Ali
Kracauer falava acerca do seu livro sobre estética de cinema, a ser publicado pela editora
Rowohlt. Na ocasido, ele estava ainda em busca de material adicional para esse seu novo
livro, aproveitando-se de viagem de trés semanas com Lili pela Europa. Além de descansar
por alguns dias, a viagem tinha intuito de pesquisa na Cinemateca Francesa e no Festival de
Cinema de Veneza daquele ano. Quando perguntado por Ingeborg Brandt sobre o livro, ele
respondeu demonstrando receio de ser malcompreendido pelo teor ensaistico: “Nao da para
definir em poucas palavras. Mas talvez o titulo do trabalho lhe diga algo, embora os
estadunidenses o considerem excessivamente folhetinesco e dificilmente o aceitem: "Uma
Teoria do Cinema ou a Redenc¢do da Realidade...”. A ideia de redengdo ¢ explicada pelo ponto
de partida da fotografia e dos efeitos de alienacdo possiveis, e seu exemplo vem de Proust ao

deparar-se com a imagem da avd. Do sentido messidnico ele ndo comenta nada.

799 Cf. New German Critique. “Special Issue on Siegfried Kracauer”. N° 54, 1991.

710 Cf. KRACAUER, Siegfried. The mass ornament. LEVIN, Thomas (ed.). Cambridge: Havard UTP, 1995.

711 BRANDT, Ingeborg. Film ist Kunst des Wirklichen: Wir sprachen mit dem Kulturphilosophen Siegfried
Kracauer [Beitrag]. Die Welt (Hamburg): unabhingige Tageszeitung fiir Deutschland. 13 (1958), 172. p.6.



232

Figura 30 - Entrevista de Kracauer para o jornal Die Welt (Hamburg)
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Chama-nos a atengdo a forma como a jornalista descreveu Kracauer: um senhor fragil,
que cuidadosamente se ajeitava na poltrona “como se fosse um vaso de cloisonné”, além da
fala calma e com pausas bruscas tipicas de quem elabora a linguagem a partir de um fluxo de

pensamento. Palavras em inglés e em alemao “claramente frankfurtiano” se misturavam, mas
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ele mesmo se deixava perceber e removia, aos poucos, os termos estrangeiros. A jornalista
notou que ele sempre utiliza as palavras em postura respeitdvel para com os outros, “sejam
eles coisas ou pessoas”’, como se nao fizesse hierarquizagdo. Sabemos, afinal, que a ele
sempre foi facil descrever objetos e espagos inanimados como quem descreve seres humanos.
Sempre foi facil imaginar um mundo em que humanos e coisas convivam solidariamente, tal
como nos filmes de Chaplin.

Mais adiante na entrevista, a jornalista reforca como Kracauer tem atitude bastante
reservada, e nada “espontanea”, dentro do que se esperava de um jogo de perguntas e
respostas mais formais. A matéria ¢ finalizada abordando o que seria a missdo do cinema:
retratar a superficie das coisas para que possamos perceber e experimentar a realidade externa
tal como €. Nas palavras de Kracauer, “esta missao do cinema ¢ importante porque vivemos
em uma era de andlise”. Essa tese soou para a propria jornalista bastante abstrata, “mas
quando ele a expressa, ela fascina pela harmonia entre o pensamento e a personalidade do
pensador”.

O carater abstrato em que muitos dos seus leitores o percebem poderia ser amenizado
caso conhecessem seus textos anteriores. Se pegarmos uma obra como Os empregados,
considerada, ainda hoje, um dos exemplos mais fantasticos de escrita seriada no feuilleton, e

dela destacarmos o capitulo Abrigo para os sem-teto’'?

, perceberemos como essa passagem
densa, advinda também das discussdes prévias do seu cotidiano na critica, suscitou um exame
sociologico mais amplo sobre os trabalhadores de colarinho branco e que ¢ ainda pouco
discutido nos circulos académicos. Kracauer tem uma riqueza de pontos de vista sobre
cinema, fotografia, imagem, estética, experiéncia do espectador e sociedade que mereceriam
mais espago nos curriculos. No caso em questdo, ele dialoga com seus dois ensaios, As
pequenas balconistas vao ao cinema ¢ Cinema, 1928, ambos citados nesta tese e publicados
décadas depois em O Ornamento da Massa, propondo uma discussao que costura habilmente
suas observacdes sobre como os funcionarios frequentam bares e outros tipos de distragdo, e
como, consequentemente, ficam menos tempo em suas casas repletas de anuncios de todos os
tipos, uma casa que ‘“deveria ser um lar” [die Heimat sein soll], para utilizar os mesmos
dizeres referidos na critica de 4 rua.

Porque “todo mundo quer parecer mais do que ¢”, o grupo analisado prefere viver de

aparéncias, ainda mais se estdo na presenca de seus patrdes, com quem pensam dividir o

mesmo estrato. Ele nos diz que a industria cinematografica e as revistas ilustradas alimentam

712 KRACAUER, Siegfried. Shelter for the homeless. In: The Salaried Masses: Duty and Distraction in Weimar
Germany. Trans. Quintin Hoare. London; New York: Verso, 1998.
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suas ilusdes reafirmando a ordem existente, para que tudo siga como estd, para que o
sofrimento e as dificuldades sejam ocultados. O excesso de imagens ndo ensina a ver, pelo
contrario, atira os conteudos “no abismo do esquecimento sem imagens”, uma ideia central
também para seu ensaio sobre a fotografia, como vimos, sobre a sociedade ser pouco
informada sobre si como nunca antes, apesar da imensiddo de motivos imagéticos por todos
os lados. Dai vem o excerto de Kracauer sobre a fuga das imagens ser uma fuga da revolucao
e da morte.

Essa passagem resume bem toda obra de Kracauer. Ela contém em si a for¢a do seu
espirito critico, ilustrando a articulagdo entre critica e ensaio de quem implacavelmente fazia
um diagnoéstico de sua época como se faz um chamado irrecusavel ao leitor. Alguns criticos
alemaes do pds-guerra sentiram-se especialmente tocados pelo modo provocativo com que
Kracauer defende seu ponto de vista material, nunca deslocado do tecido social. Inspirou-se
em Kracauer o critico, historiador e diretor do Museu do Cinema de Munique, Enno Patalas,
fundando a revista Filmkritik junto com Wilfried Berghahn, em 1957. Um ano depois,
Kracauer chegaria a conhecé-los presencialmente durante a bienal de Veneza de 1958, quando
foi convidado de honra’'3,

E pouco debatida esta que é a principal revista cinéfila alema da época, a Filmkritik.
Também ¢é pouco conhecida a relagdo da cinefilia alemad do pds-guerra com Kracauer. A
Cahiers du cinema, por exemplo, ocupando um lugar cativo na cultura cinematografica
francesa dos anos 1950 e 1960, tem sua histéria, forma intelectual ¢ movimento teodrico da
politique des auteurs transformada em historia da critica e da cinefilia em escala mundial,
algo que testemunhamos nas inumeras obras, filmes, textos ¢ homenagens a seu respeito,
dentro e fora da Franca. A relagdo entre a Cahiers du cinéma e a Nouvelle Vague, juntamente
com os conflitos internos entre os criticos e as disputas com a revista Positif, esta amplamente
documentada. Ocorre que varias historias da critica fora do circulo francés e britanico
permanecem a sombra.

A Filmkritik tem origem nos encontros e movimentos organizados por sociedades
cinematograficas como Der Film-Club e Film-Forum, bem como jornais comerciais como o
Film-Revue ou o lllustrierte Film-Biihne, além do catolico Film-Dienst e do protestante
Filmbeobachter. Nenhuma destas publicagdes impressionava Patalas, que quis fundar sua
propria revista. Para ele e seu colega de fundagdo, havia a vontade de romper radicalmente

com a forma tradicional de critica cinematografica que dominava a Alemanha do pds-guerra.

713 Kracauer to Adorno [New York] 27.10.1962. In: ADORNO, Theodor; KRACAUER, Siegfried.
Correspondence 1923-1966. Cambridge: Polity, 2020. p. 378.
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Durante o nacional-socialismo, escrever sobre filmes sequer poderia ser chamado de critica:
as diretrizes do Ministério da Propaganda permitiam apenas a aprecia¢do, sempre favoravel,
de todos os filmes produzidos na Alemanha entre 1933 e 1945, sendo proibida qualquer
critica "transgressora". Do imediato pds-guerra até meados dos anos 1950, a critica
independente foi timidamente buscando seu espaco, e a Filmkritik seria um marco nesse
sentido.

A revista foi publicada mensalmente de janeiro de 1957 a outubro de 1984, portanto
por 27 anos, num total de 334 edigdes. Seu enfrentamento contra a "critica feuilletonista"
dominante buscava um tipo de interven¢do ao estilo de Kracauer e de Lotte Eisner. A
Filmkritik divulgava, além dos filmes individuais, discussdes envolvendo as teorias
cinematograficas, como a teoria do autor, traduzindo artigos e dialogando diretamente com a
Cahiers du cinema, aproximando seus debates para o publico alemao. Sua contribui¢do para a
critica de esquerda alema foi fundamental, visto que seus textos de critica cultural e social
mais ampla circulavam nos debates politicos e artisticos na Alemanha ocidental durante os
anos 1960 e 1970. Nao por acaso, ambos os fundadores eram associados ao movimento
cineclubista. A direcdo editorial da revista, como veremos a seguir, revela “entendimentos
ontoldgicos concorrentes da critica cinematografica divididos em eixos formais, politicos,
normativos e ’objetivos’, mas também revela conflitos e aliangas geracionais deslizantes e
constelacdes mutaveis de gosto cosmopolita™!4,

Para muitos, a Filmkritik era extremamente provocativa, propunha abordagens,
debates bem ao estilo gadfly, como ja foi reconhecido o proprio Kracauer. A revista contava
com muitos devotos leitores, ao ponto de ser utilizada (e furtada) ostensivamente em
bibliotecas na Alemanha por cinéfilos e estudantes. A experiéncia da guerra ainda era
presente, € a recuperacdo econOmica apontava novos caminhos. De acordo com Markus
Nachleba, para os criticos da revista ¢ tarefa da critica possibilitar liberdade “e desperta-los
[os leitores] de sua passividade submissa e de sua ‘vida falsa’’!*>. O grupo, adquirindo sua
base tedrica pela Escola de Frankfurt’!® e também ao “membro extraterritorial” ou "pensador
paralelo" favorito, Kracauer, construiu nos anos iniciais um modelo critico de base

sociopsicologica a partir de Caligari, voltado ao “desmascaramento” das implicacdes

714 FREY, Mattias. Filmkritik, with and without Italics: Kracauerism and Its Limits in Postwar German Film

Criticism. New German Critique 120, v. 40, n. 3, Fall 2013. p. 86.

715 NACHLEBA, Markus. 50 Jahre Filmkritik. Filmmuseum Miinchen, Programmbheft 13, 2007, S.25.
Disponivel em: https://web.archive.org/web/20071025211144/http://www.stadtmuseum
online.de/aktuell/progheftl 1.pdf. Acesso em: 10 jan. 2024.

716 O primeiro artigo da primeira edigdo da Filmkritik, "Instead of a Program”, & uma referéncia direta a escola
de Frankfurt. Cf. FREY, op. cit., p. 87.
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ideologicas tanto de filmes populares quanto de alta qualidade intelectual, em uma tentativa
racional de evocar a tradi¢do da critica ideologica weimariana. Dentro do claro interesse
pedagdgico, deveria perseverar, para esses jovens escritores, a base social mais elementar da
tarefa do critico de cinema como critico da sociedade.

Em meados dos anos 1960, novos criticos como Frieda Grafe, Helmut Férber e
Herbert Linder passaram a analisar filmes da Nouvelle Vague francesa, provocando um debate
entre a chamada critica politica de esquerda [politische linke Kritik] ¢ a chamada critica
estética de esquerda [dsthetische linke Kritik], levando seus integrantes a uma ruptura, em
1969. A mudanca real da esquerda politica para a esquerda estética viria de uma série de
implicagdes, tornando a critica puramente ideologica e menos eficaz diante das novas
configuragdes de mundo. Dessas demandas, a vontade de internacionalizar-se foi uma das
mais marcantes. Como pontua Mattias Frey, “a necessidade de envolver-se com novos e
dramaticos desenvolvimentos na cultura cinematografica francesa levaram a um refinamento
da postura da Filmkritik em relagdo a abordagem adequada a critica nos debates
internacionais™’!”.

Dos mais devotos da esquerda politica estavam, a saber, Ulrich Gregor, Theodor
Kotulla, Heinz Ungureit, Martin Ripkens, Hans Stempel, Klaus Hellwig e Peter W. Jansen. O
grupo acusava a esquerda estética de subjetivismo apolitico em detrimento da forma,
evitando, desse modo, discussdes politicas dificeis. Eles, por sua vez, se defendiam
argumentando que a nova onda francesa — e Jean-Luc Godard ocupava posicao central —
apresentava a realidade em suas novas formas e com processos de reflexdo e mediagao
abertos, envolvendo a obra, o critico, o espectador e o leitor’!®. Desde entdo, a dificuldade de
se perceber como um grupo de criticos de esquerda coeso gerou discussdes acaloradas que
reforgcavam a pluralidade do trabalho critico e sua capacidade de fazer autocritica, a exemplo
dos editoriais “Existe uma critica de esquerda?” [Gibt es eine linke Kritik? - Filmkritik 3/61]
ou “Sobre o autoentendimento da critica cinematografica” [Zum Selbstverstindnis der
Filmkritik - Filmkritik 1/64].

Um dos pontos julgados inadmissiveis que reforcava a diferenca da esquerda politica
em relagdo a critica "estética" pura da Cahiers era a tolerancia, e at¢ mesmo admiragdo, que
os franceses sentiam em relacdo ao trabalho de Leni Riefenstahl, ela que era valorizada pelo

dominio da montagem, injusticada pela "quarentena" forcada da industria alema, e

717 FREY, Mattias. Filmkritik, with and without Italics: Kracauerism and Its Limits in Postwar German Film

Criticism. New German Critique 120, v. 40, n. 3, Fall 2013. p. 90.
718 Ibidem.
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considerada um dos maiores nomes do cinema nacional alemao, ao lado de Fritz Lang e dos
despontantes Jean-Marie Straub e Rudolf Thome’". A Filmkitrik, em tom de deboche, dizia
que os franceses sequer conseguiam escrever o sobrenome Riefenstahl de forma correta, o que
demonstra total incapacidade de entender o quao grave ¢ analisar a obra de Leni afastada da
dimensdo politica. Em suma, o ensaio Existe uma Critica de Esquerda? confirma a inclina¢ao
por Kracauer na inten¢do, na forma, no contetdo e no estilo.

A inspiracdo para pensar um posicionamento de esquerda dentro da critica
cinematografica partiu de revistas inglesas como a Sight and Sound. Nesse sentido, o texto
propde uma tentativa de mediagdo entre questdes de forma, contetido, estética e sociedade. Os
fundadores da revista, Patalas e Berghahn, deixam entdo claro o que a critica ndo é: a critica
convencional ndo quer julgar, mas descrever impressdes, ignorando que o filme €, antes de
tudo, uma mercadoria’?®. Ao mesmo tempo, parecem hesitar no proprio posicionamento
fincado e ndo deixam de apreciam o trabalho feito na Cahiers du cinéma, cujo estilo se
aprofunda mais aos filmes, com foco na autoria. Mais a frente, como uma autocritica,
comentam sobre a possibilidade de julgar obras excessivamente subjetivas, mas nado
renunciam ao comprometimento social. Para os jovens criticos, enquanto a funcdo social
permanecer intocada, toda critica acaba por fazer apenas uma critica dos sintomas, tornando-
se assim, ela mesma, sintomatica’?'.

Essa passagem retoma a tarefa da critica kracaueriana, mas no tocante ao cinema como
reproducdo de uma psicologia social, do mesmo modo como em Caligari’**. O livro, citado
nominalmente, embora tenha sido criticado no seu lancamento, mais tarde se tornou um
modelo para a escola de critica que nascia com a Filmkritik, fundamentalmente de contetido
social, considerando forma filmica parte do contetido. As tentativas em conceituar a critica
cinematografica de esquerda trouxeram repercussoes diversas, explicitando a diferenga como
eles e os outros integrantes da revista entendiam o que € a critica de cinema. Refor¢cando o
teor do tipo de critica que os fundadores da revista acreditavam, eles propuseram uma série de

exigéncias em uma espécie de catdlogo de reivindicacdes (tab. 2), cujas passagens ecoavam o

"9 Ibidem., p. 93.

720 PATALAS, Enno; BERGHAHN, Wilfried. Gibt es eine linke Kritik? Filmkritik, Munique, n. 5, mar, 1961.
2L Ibidem.

22 No contexto brasileiro, um dos maiores expoentes da critica de cinema, Paulo Emilio Salles Gomes, valendo-
se de sua formagdo na critica, também buscou inspiragdo neste estudo psicologico e social de Kracauer. Ele foi
um dos maiores responsaveis por ampliar a recepgdo de Kracauer, por meio de Caligari, que por muito tempo
ficou sendo a tinica obra do autor conhecida no pais. Na sua critica, Paulo Emilio buscou mesclar critica
cinematografica e critica historica, “a fim de compreender a curva de sensibilidade, do gosto, da fisionomia do
publico de cinema no Brasil” Cf. ZANATTO, Rafael. Paulo Emilio e a Cultura Cinematografica: critica e
historia na formacio do cinema brasileiro (1940-1977). Universidade Estadual Paulista (UNESP) (Tese de
Doutorado), Assis, 2018. p. 19.
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espirito critico da Republica de Weimar. Tanto ¢ que as paginas da Filmkritik mencionavam
até mesmo um “retorno a Kracauer” no ambiente da critica cinematografica alema. Do nosso
lado, parece-nos que, como se v€ a seguir, tanto a critica convencional quanto a nova possuem

vantagens e desvantagens.

Tabela 2- Comparacao entre a "nova" e a "velha" critica cinematografica alema

A critica velha e convencional: A nova critica exigida:
Identifica-se com o filme Enfrenta o filme de forma exigente
Considera o filme como uma ocasido Considera o filme como uma tarefa
Vé o filme como uma experiéncia Exige um exemplo do filme
Percebe o filme como um todo Distingue diferentes influéncias no filme
Considera o filme como um caso isolado Refere-se a historia do filme
V¢ o filme como uma obra de arte autbnoma Vé o filme como expressao

de tendéncias contemporaneas

Interessa-se mais pela forma Interessa-se mais pela mensagem
do que pela mensagem do que pela forma
Vé a forma como uma Vé a forma como um aspecto da mensagem

qualidade independente

E indiferente as intengdes ndo artisticas Questiona as intengdes e
os efeitos nao artisticos

Nao se interessa pelos desejos do publico Tem grande interesse nos desejos do publico

Considera que o publico é Considera que o publico é incompreendido
desprovido de compreensdo

V¢ a industria cinematografica apenas Questiona a natureza dos sonhos
como uma fabrica de sonhos

Nao se interessa por filmes nao artisticos Interessa-se por cada filme
V& apenas as declaragdes explicitas e manifestas Busca declaragoes latentes e ndo expressas
Localiza as intengdes do diretor Revela os habitos de pensamento do diretor
Exige o diretor independente Espera pelo filme consciente

de sua situagdo social

V& apenas o resultado Vé também as condigoes de produgdo

Critica apenas o filme Critica a sociedade da qual o filme emerge

Fonte - Gibt es eine linke Kritik? - Filmkritik 3/61
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Apesar dos esforcos de Patalas, a critica de esquerda estética se sobressaiu, inclusive
com foco na teoria do autor. A escolha apontou, apds as tentativas de internacionalizagao,
para o crescimento da revista em volume e em nimero de leitores. Em meados dos anos 1960,
a relagdo com Kracauer seria perpassada por uma visdo mais estética e menos socioldgica do
filme, e seus critérios realistas foram julgados inoperantes, assim como concebeu Frieda
Grife. Sabemos que essa abertura "pratica" seguiu o compromisso em dialogar com alguns
diretores do Novo Cinema Alemao, em particular, Jean-Marie Straub e Dani¢le Huillet,
Hellmuth Costard, Werner Schroeter, Rudolf Thome, Alexander Kluge, Vlado Kristl e Peter
Nestler. De 1974 a 1984, Harun Farocki também seria editor da Filmkritik, com analises
estético-politicas dentro de uma perspectiva social marxista. Seu trabalho mesclava teoria e
pratica, escrita e imagem, critica e realizagdo filmica, tecnologia, percep¢do e pensamento,
trabalho e capital, inclusive no envolvimento de debates televisivos e seus métodos.

O proprio Patalas, percebendo a necessidade dos discursos estéticos, abdicaria a
politische linke Kritik em favor da dsthetische linke’. Seu esfor¢o pedia por uma critica
cinematografica receptiva aos processos, de modo que a instdncia ideologica nao se
sobressaisse a forma filmica, visto que passado certo tempo ele ndo mais era contrario a
relagdo de dependéncia que defendeu anteriormente da segunda pela primeira. Caligari estava
em jogo, e o coletivo editorial buscava distancia-lo das suas analises. Ajuda a explicar o fato
de que o éxito, por muitos anos, da abordagem kracaueriana, pode ter, contrariamente,
contribuido para seu desgaste e obsolescéncia, requerendo uma nova perspectiva critica.
Ironicamente, na contramdo da Filmkritik, emergia o movimento estudantil nos anos 1960,
cujas leituras de Horkheimer e Adorno faziam os estudantes voltarem-se cada vez mais para
criticas sociopoliticas das estruturas tradicionais de poder e de autoridade dentro das
universidades. Eles avangavam nos debates envolvendo a "tese da continuidade" como uma
ndo ruptura do passado nazista ou discutiam a participagdo da Alemanha na Guerra do Vietna.

Conforme Mattias Frey, a poténcia da Nouvelle Vague francesa e sua marca autoral,
acompanhando um movimento global, influenciaram o escopo da Filmkritik, na tentativa de
equiparar-se com as tendéncias internacionais contemporaneas na critica e na cinematografia.
Eles também deveriam responder com atuais vocabulos as novas incursdes estéticas e

narrativas do movimento emergente do Jovem Cinema Alemao [Junger Deutscher Film].

723 PATALAS, Enno. Nicht versohnt. Filmkritik, Munique, n. 9, ago, 1965, p. 474 / PATALAS, Enno. Plidoyer
fiir eine &sthetische Linke: zum Selbstverstdndnis der Filmkritik II. Filmkritik, Munique, n. 10, julho de 1966. p.
403-407.
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Como lidar com as novidades cinematograficas que amplamente se faziam presentes?
Kracauer ofereceu uma critica negativa dos filmes, se recusando a afirmar qualquer sintese ou
solugdo’?*. Celebrar a cinematografia nacional, com assinatura autoral visivel, dentro de uma
categoriza¢ao que demonstrasse um movimento, relutando contra politicas culturais redutoras,
tal qual fizeram os franceses, era o que queriam. A adaptagdo aos debates contemporaneos
indicava maturidade na compreensao das dindmicas do exercicio da critica e do publico, que
nao podia seguir fortemente associado a decodificacao ideoldgica. O ensaio de Frida Grafe
com titulo polémico, Doktor Caligari against Doktor Kracauer (1970), expds mais uma
dificuldade em apoiar cegamente o enfoque realista-socioldgico na critica, visto que uma das
maiores acusagdes seria a de que Kracauer diminui a instdncia daquilo que ¢ realmente
revolucionario nesse filme, a centralidade da direcdo de arte’*.

Se Caligari participou ativamente, por cerca de uma década, dos escritos criticos sobre
cinema na Alemanha Ocidental, nos anos 1970 seria Teoria do filme a ocupar esse lugar. Um
novo coletivo editorial nomeado de Sensibilisten, e entre eles estava Wim Wenders, propos
uma leitura idiossincratica para a teoria kracaueriana pela via da relagdo subjetiva com a
experiéncia cinematografica, certamente diferente do que os criticos anteriores da revista
esperavam de uma obra kracaueriana. Muitos ficaram surpresos com a tradugdo alema de
Teoria do filme, pois havia a expectativa de que suas ideias seguiriam conectadas aos ensaios
de Weimar pela via Unica da critica da ideologia e da industria cultural. Receberam,
entretanto, uma visao mais ampla do filme e da condicdo espectatorial que nao o faziam
reconhecer Kracauer. Assim como coloca Koch, Kracauer se interessa pela possibilidade da
existéncia pos Auschwitz em uma via distinta da de Adorno na Dialética Negativa. Ao passo
que as imagens operam como se “ver” fosse 0 mesmo que “experimentar”’, apenas o primado
do visual torna possivel “a redencio da realidade fisica’?°. Os “sensibilistas”, fazendo leitura
propria, se apropriaram de Kracauer baseando-se em fragmentos de Teoria do filme, € ndo na
obra como um todo.

Sabemos que além do messianismo judaico, ja mencionado, o livro ¢ também proximo
da fenomenologia de Edmund Husserl, principalmente por conta do conceito de Lebenswelt, e
nos parece que foi isso que parece ter singularizado a obra de Kracauer para os sensibilistas.

Em Historia, essa relacdo estaria ainda mais pulsante, uma vez que Kracauer menciona como

724 FREY, Mattias. Filmkritik, with and without Italics: Kracauerism and Its Limits in Postwar German Film
Criticism. New German Critique 120, v. 40, n. 3, Fall, 2013. p. 100.
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o historiador e o cineasta parecem compartilhar, e em extensdo todas as ciéncias humanas, a
dimensdo cotidiana do mundo da vida: “seu grande tema ¢ a vida em sua plenitude, a vida

como a vivenciamos comumente”’?’.

Segundo a perspectiva fenomenologica, as
configuragdes racionais e empiricas tém sua orientacao voltada para o mundo externo, mesmo
que ndo se originem de uma experiéncia mais perceptivel, ela ¢ tanto experiéncia direta e
imediata quanto perspectiva subjetiva e mental. Sua afirmac¢do ndo sugere uma condicdo de
correspondéncia com o real, mas seu realismo converge em diferentes perspectivas, partindo
da mente e de uma realidade externa a nds, de modo auténtico e criativo’?. Por mais que
conhecesse o trabalho de Husserl desde o inicio dos anos 1920, Thomas Elsaesser reforca
como a trajetoria de Kracauer sempre foi mais diretamente perpassada por uma sociologia
fenomenoldgica simmeliana’’, de modo que seu pensamento fenomenoldgico vem de muitas
vertentes.

Ian Aitken discorda de Hansen sobre Kracauer condicionar sua vertente realista
afastada dos varios elementos radicais da sua fenomenologia dos anos 1920. Para ele, essa
perspectiva necessaria a constitui¢do do seu realismo permanece, apesar da nitida mudanga
epistemologica no pos-exilio. Tais aspectos estdo presentes tanto nos escritos anteriores
quanto nos tardios “como parte de uma critica continua ao cinema dominante como uma forga
que reforga a abstragdo, a ideologia dominante e a liberacio do sujeito”’*°. Da nossa parte,
estamos de acordo com Aitken que sua tal perspectiva fenomenologica dos objetos continua,
como um mundo de sentido comum da vida cotidiana apresentado pela tela e que pode
apontar para uma dire¢ao emancipatoria do espectador. Também vem dai a nossa tese de que
0 espirito critico kracaueriano de outrora jamais desapareceu, e seu foco na experiencia direta
¢ aqui ainda responsavel por propor modos de existéncia alternativos.

Nesse cendrio, a condicionante ontoldgica da teoria do filme ¢ menos uma andlise
objetiva e mais um modo de dar a ver, proximo da prerrogativa estruturante do critico de
cinema, alguém que atribui sentido no gesto de interven¢do e de intermediagdo continuos
entre a arte e a vida. A definicdo ampla de ekphrasis, “como uma descricdo virtuosa da

realidade fisica (materiais, sentidos, pessoas) com o intuito de evocar uma imagem mental tao
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intensa como se o objeto real descrito estivesse perante os olhos do leitor”7*!

estava presente
na sua critica e segue presente na sua teoria como uma das suas maiores qualidades.

Wim Wenders se inspirou nesta obra kracaueriana para se aproximar imageticamente
do mundo concreto. Se pegarmos o filme de perambulagao Alice nas cidades (1974), é
possivel perceber a atencdo do diretor, tanto na forma quanto no contetido, aos detalhes da
fisicalidade da vida e um convite ao espectador para participar do espago e tempo pela
experiéncia compartilhada do mundo visivel. A perambulacdo ¢, sendo, uma forma de
envolvimento com um fluxo indeterminado e aberto, tal qual nos fala Teoria do filme. Outras

relagdes entre Wenders e Kracauer podem ser percebidas, de acordo com Rentschler’??

, pela
maneira como torna o filme “fisico” pelo cheiro, pelo gosto na boca, pela piscadela, pelo
formigamento nas maos, pela respiragdo ofegante, isto ¢, como os cinco sentidos bem
agarrados a superficie das coisas permitem compreender as “propriedades basicas do
medium”, ou em outras palavras, como ddo fundamento ao individuo com "pele e cabelo" dos
Cadernos de Marselha.

E claro que os sensibilistas seriam também atacados por outros integrantes da
Filmkritik, como ¢ o caso de Klaus Kreimeier, que escreveu em junho de 1968 que os
praticantes dessa vertente mergulham em um reino de subjetividade sem saida, e quanto mais
acreditam estar proximos das coisas e das experiéncias unicas, mais fora da realidade estdo.
Eles se dizem inconformados mas na verdade, sdo reacionarios, reitera. O que fica nitido ¢
que o editorial da Filmkritik, até sua ultima edigdo em 1984, sempre consentia um tipo de
critica mais livre, engajada, comprometida e radical, com as temadticas principais de cada
edi¢do decididas em conjunto, além do espaco para os interesses particulares de cada autor’>.
Até sua ultima edicdo, se manteve alheia as concessdes que faziam outras revistas de cinema
em relacdo as celebridades e eventos de grande porte, o que ndo deixa de lembrar as
demandas similares feitas pela Associa¢do dos Criticos de Cinema de Berlim 14 no inicio dos
anos 1930, ja discutidas.

Para o cotidiano da critica cinematografica na Alemanha, ¢ impossivel menosprezar tal

conjuntura: “o que Kracauer articulou e catalisou foi um modo Unico de cinefilia”’?*. A
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abordagem ideologicamente mais incisiva das criticas e da obra Caligari foram insuficientes
para lidar com outras sensibilidades que exigiam as novas ondas e os processos de
subjetivacao na escrita, na leitura ¢ na imagem. Teoria do filme conseguiu ir além. No
contexto alemao do pos-guerra, pela urgéncia em lidar com o passado nacional, Kracauer e
sua insisténcia no social trouxeram respostas, naquele momento, que o autorismo francés e
sua preocupacgdo com a mise-en-scene nao foram suficientes em abarcar.

Mencionamos anteriormente que a realidade fisica apresentada em Teoria do filme
enfatiza ndo a realidade das “coisas como elas sdo”, ndo a insisténcia na ‘“natureza
fotografica” como correspondéncia, mas um tipo de experiéncia avassaladora advinda do
filme, que em extensdo estd ligada a experiéncia da modernidade. Das variadas crises
modernas, o cinema tem papel fundamental no abarcamento das perdas, aniquilagdes,
contingéncias, temporalidades e engajamento estético-politico intencional. Considerando as
investidas feitas pelos sensibilistas, que demandam do leitor/espectador o mesmo tipo de
sensibilidade de imaginar outras formas de conexdo com o mundo, podemos nos perguntar a
respeito das possibilidades de articulagdo entre Teoria do filme e o atual ambiente
cinematografico. A obra segue ocupando uma posicao relevante dentro da histéria das Teorias
do Cinema. Trata-se de um postulado que ndo oferece parametros de uma teoria do cinema
generalista, como insistentemente tentamos desvinculd-la ao longo do trabalho, mas uma de
tipo especifico que articula caracteristicas tedrico-culturais e experiéncia historica singular
para propor uma perspectiva sobre a realidade.

Hoje, o primado do optico chegou a niveis inimaginaveis, disseminando imagens
instantaneamente a nivel global e transformando as maneiras com as quais nos relacionamos
com o real e o imaginario. Servigos de streaming, redes sociais e outros conteudos gerados
por usuario, realidade virtual e aumentada, producdes de alta qualidade ou utilizacdo de
inteligéncia artificial fazem do audiovisual um campo precioso para imersdo, experimentagao
e criagdo de efeitos visuais e técnicas de filmagem inovadoras. De fato, ¢ uma grande vitrine
impulsionadora de tecnologia ditando tendéncias, reconhecendo preferéncias e fatores
culturais com consideravel precisdo. Nessa perspectiva, faz sentido pensar qual papel
desempenhara o audiovisual no contexto de um mundo multipolar, onde a ordem
internacional serd desempenhada por varios centros de poder simultdneos, diminuindo a
hegemonia cultural absoluta que ainda hoje ocupa Hollywood na produgdo das narrativas
cinematograficas, desde a era dos estidios. Assim como Pabst compreendia o cinema como

\

uma “revolucionaria forma artistica” a qual pertence o futuro, ¢ possivel pensar outro mundo
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imagético, junto com Kracauer, entendendo o carater subversivo do cinema e de recepg¢ao
nessas novas dinamicas culturais.

Como o livro de Kracauer elucida, no extremo, o amor que ele mesmo sentia pelo
cinema € como sua perspectiva nos apresenta uma saida ou orientacdo em relagdo ao futuro
pelas imagens, faz sentido aproxima-lo das categorias de “espaco de experiéncia” e de
“horizonte de expectativa”, operadas pelo tedrico alemao Reinhart Koselleck, autor que o
proprio Kracauer conhecia pessoalmente e com o qual dialogava. Koselleck nos fala sobre um
conjunto de experiéncias que dao estrutura para compreendermos uma determinada época,
bem como a expectativa, dentro de um parametro de futuro presentificado, que ¢ capaz de
gerar uma espécie de prognodstico das agdes vindouras: “Esperanca e medo, desejo e vontade,
a inquietude, mas também a analise racional, a visdo receptiva ou a curiosidade fazem parte
da expectativa e a constituem”’*>. Ambos os autores estio preocupados, cada um seu modo,
com o entrelagamento do passado, presente e futuro, mas Kracauer desenvolveria suas ideias
sobre tempo historico de forma aprofundada apenas na obra Historia, utilizando a analogia
das “lentes” como forma de estabelecer aproximagdo, distanciamento e variados pontos de
vista diante dos eventos. Em Teoria do filme, a postura de agitador que se espera do
espectador em resposta a condicdo vigente das coisas opera como um futuro “esperado”,
oferecendo uma chave de resposta para os residuos apocalipticos deixados para trés, e que
revelam a dimensdo material junto a um passado “a ser resgatado” pelas imagens. Ou como
outras interpretacdes sugerem, ‘“no minimo, Teoria do filme pode nos ajudar a entender a
experiéncia que o cinema ja foi e poderia ter sido, independentemente do que possa acontecer
com ele”’3®.

Como o cinema segue sendo dominante na era digital, o apelo emocional das imagens,
como sabemos, pode nos levar a condigdes desastrosas. Com isso, a estruturagdao
metodoldgica kracaueriana permite, por meio da mediacdo cinematografica, observar a
realidade social e material “de modo a revelar ndo apenas o perigo de sua instrumentalizagao
fascista, mas também a possibilidade de sua transformagdo emancipatéria®’?’. Ao associarmos
sua teoria junto ao lugar que o cinema ocupa dentro da nossa cultura audiovisual
contemporanea, filmes e espectadores engajados seriam essa saida para iniciar um

enfrentamento as condi¢des autoritarias, a exemplo do que vimos com os governos de Donald
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Trump, Jair Bolsonaro e, mais recentemente, Javier Milei. No nosso tempo, nos ¢ muito claro
como as agéncias comunicacionais constroem uma espécie de ethos fascista na cultura
midiatica localizada muito intensamente nas imagens, seja na fotografia, na publicidade, na
televisao ou no cinema. A narrativa raramente ¢ direta, mas possui uma linguagem ambigua e
performativa que Kracauer conhecia bem. Explorar narrativas combativas a extrema direita é
o desafio dos realizadores e criticos, que agora precisam lidar com a logica algoritmica.

Iniciamos este capitulo mencionando como Caligari ofereceu uma base conceitual
importante para a teoria do filme. As caracteristicas acustico-visuais cinematograficas
articulam, juntamente com seus proprios imperativos ontologicos, a promessa de redencdo da
realidade fisica, responsavel por abrir nossos olhos sobre toda conduta de alienag@o e horrores
nunca superados. Pensar a unicidade do meio filmico e sua importincia social na
modernidade ¢, sob essa Otica, preocupacao kracaueriana antiga, tema impregnado no seu
trabalho critico desde seu primeiro texto sobre cinema, e faceta que tentamos apresentar
reiteradamente nesta investigacdao. No epilogo de Teoria do filme, Film in our time, Kracauer
insiste na mesma visao critica sobre um mundo da vida desencantado, cuja estrutura diminui
nossos sentidos e nos faz indiferentes as caracteristicas Unicas das coisas ao nosso redor.
Filmes de propaganda sdo classicos exemplos.

As possibilidades de redencdo radical da realidade material possibilitada filme,
portanto, ampliam nossa sensibilidade e apreensdo estética para uma grande renovagao, capaz
de emancipar a audiéncia. No fim das contas, como respeita o espectador e vé nele uma saida
€ uma esperanca, nao estaria Kracauer falando de algo parecido desde o seu primeirissimo
texto para o FZ ja citado, O filme como educador’®, quando ele menciona a necessidade de
que bons filmes (anti-hegemonicos) sejam incluidos nos espagos publicos para que as pessoas
assistam? E esta, portanto, a linha de pensamento que permite Kracauer, critico e tedrico do
cinema, elaborar sua andlise da cultura moderna, cotejando o jogo dialético entre “os de
baixo” e “os de cima”, entre profundidade e superficie, entre individuo e coletivo, entre

mediagdo tecnoldgica e ideologia, entre percepcao e experiéncia.
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CONSIDERACOES FINAIS

Certa vez, Kracauer escreveu sobre como Chaplin dominava o mundo a partir de
baixo. O vagabundo conhecia os elementos mundanos, era amado pelos grandes e pequenos,
baguncava a hierarquia, solidarizava-se pelas coisas inanimadas e pelas criaturas. Muitos dos
interesses primordiais de Kracauer também o faziam olhar “desde baixo”. Escrevendo para a
sessdo destinada ao feuilleton em jornal de grande circulagdo, “sua perspectiva nao ¢ a dos
que escrevem do alto da montanha, mas do simples rés-do-chdo. Por isso mesmo, consegue
quase sem querer transformar a literatura em algo intimo com relagio a vida de cada um”’*’.
A critica de cinema socioldgica que sempre defendeu o fazia assistir aos filmes populares,
frequentar as filas de cinema e observar as pessoas com grande curiosidade, a mesma que
sempre resistiu em seu espirito desde as primeiras sessdes cinematograficas, 14 em 1923,
quando comegou com na fun¢do de critico cinematografico. Iniciava-se ali uma trajetoria
consistente que considerava o cinema como o principal fendmeno cultural moderno. Porque
falava de cinema como se fala da grandeza “das coisas pequenas”, ele escrevia copiosamente
sobre as dimensdes advindas do contexto cinematografico nas variadas formas literarias —
ensaios, cronicas, didrios, cartas, tratado — ndo apenas na critica. Seus temas cotidianos
escritos “abaixo da linha” permaneciam na mente do leitor, o chamado “efeito feuilleton”’*.
Tudo isso o fez construir uma nog¢ao complexa do terreno do filme, seja como tecnologia,
como linguagem, como experiéncia, como espetaculo ou como categoria historica, na
tentativa contemporanea de enxergar mas, a0 mesmo tempo, nio se cegar pela Ex Kino lux’*'.

Em meados dos anos 1920, cerca de dois milhdes de pessoas frequentavam as salas de
exibicdo diariamente. Kracauer percebeu o potencial do filme muito rapidamente, em uma
época em que a novidade cinematografica era considerada uma extensdo do teatro, e era
corriqueira a pratica de enviar criticos teatrais ao cinema. Ele foi um dos grandes responsaveis
por estabelecer a critica cinematografica na Alemanha enquanto é4rea auténoma e
independente, incluindo nas suas analises elementos sociais e politicos que lhe sdo

caracteristicos. Conhecer sua trajetoria na critica cinematografica nos permitiu compreender

suas escolhas, seus confrontos, suas relagdes. Diferente do teatro, o cinema j& nasceu como
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um fendmeno cultural para as massas, e essa condicdo sempre lhe chamou a atengdo, visto
que ele mesmo fazia parte das classes sociais mais desfavorecidas, ainda que dialogasse com a
burguesia judaica de Frankfurt como um intelectual que era.

Identificamos que a critica cinematografica exercida por Kracauer opera de acordo
com a propria concepcdo de critica moderna, isto ¢, a de enfrentamento de regimes
repressivos e estruturas hegemonicas’*?. Ele nunca foi passivo as pressdes da indstria, nem
tampouco tratava o leitor como um mero consumidor de filmes, a quem o material
promocional seria de maior interesse. Nao que ele ndo reconhega que o filme €, antes de tudo,
uma mercadoria. E justamente por reconhecer isso, bem como as disputas existentes em
termos de expressao simbdlica, que se escancara sua ideologia, uma vez que os interesses dos
produtores quase nunca estdo visiveis ao espectador. Sua critica estético-imanente, como um
método hermenéutico que discute cultura em termos dessas contradi¢des, submete o filme a
analise juntamente com seus métodos de avaliagdo. Quem critica ndo isenta sua posicao,
porque ¢ imperativo ao critico estar a altura de um espirito partidario, diria Benjamin’*’. Na
economia neoliberal, vemos hoje que a critica valida as demandas dos produtores
hegemonicos de cultura, seguindo acomodada aos ideias mercadologicos.

Para criticar, Kracauer considera tanto a estrutura cinematografica, pois nao renuncia
nem a forma e nem ao levantamento indutivo da 4rea em que atua’**, quanto o contexto social
do filme, criando uma postura critica que vai de encontro aos objetos, numa espécie de
relagdo negativa. Em perspectiva critica imanente, Kracauer desenvolve seu projeto critico
preservando meticulosamente os elementos temporais € espaciais proprios das obras, e delas
disseca a estrutura narrativa, a montagem, a atuacdo, a fotografia. Observa as mudangas
técnicas no meio, os padrdes de representacdo, o contexto social e a recepcdo da obra,
ironizando certas questdes enquanto rigorosamente propde analogias como ferramenta
didatica, sem prolixidade. Ha uma habilidosa integragdo de suas observacdes com linguagem
audiovisual e retorica, enquanto seus pressupostos jamais desvinculam abruptamente o filme
de sua estrutura interna.

A aversao de Kracauer aos sistemas filosoficos fechados se da justamente pela
preferéncia, ao criticar, do carater essencialmente aberto e inacabado que desenvolveu ao

tratar os objetos. Junto com ele, a intelligentsia frankfurtiana observou o avango gradual da
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racionalidade técnica, cientifica e instrumental, e criticando as tradi¢des anteriores, faziam
encontros cujas pesquisas e debates tentavam lidar com essa realidade marcada pela crise. Os
extensos anos dedicados a redagdo jornalistica, aliados as observagdes do cotidiano na "nova
Alemanha”, conferiram ao estudo sobre Propaganda Totalitaria uma riqueza de bagagem
cultural, estética e politica. Sua orientacdo epistemoldgica peculiar mistura tradigdo
simmeliana dos detalhes da superficie junto a uma critica da cultura e da filosofia que
apropriadamente orientou seus apontamentos as contradicdes sociais inerentes e a retorica
"vazia" do maquinario de propaganda fascista.

Reavaliar seus escritos weimarianos cinematograficos nos pareceu fundamental, uma
proposicao que discutiu a posi¢do que ocupa sua teoria filmica a luz do seu legado critico.
Levando em conta os diferentes momentos historicos na trajetéria de Kracauer, oferecemos
certas leituras a proposta feita por Hansen em referéncia a teoria cinematografica do autor se
tratar, acima de tudo, “das possibilidades estéticas do filme para encenar, em um forro
sensorial e imaginativo, uma experiéncia fundamental do século XX’*. Defendemos que a
formulacao da sua teoria se encontra na formacao critica como ponto de partida, e por isso
escolhemos adentrar nas criticas de 4 rua (1923), Caminhos para a for¢a e beleza (1925),
Berlim, sinfonia da metropole (1927) e A tragédia da mina (1931) na expectativa de que
fossem uma amostragem da capacidade analitica e riqueza de detalhes de suas criticas
cinematograficas, sem, contudo, esperar que elas, sozinhas, pudessem apresentar toda a
riqueza de sua heranca critica. A miniantologia foi dedicada a sensibilidade aguda de
Kracauer para o cinema como um meio de reflexdo. A critica foi responsavel por ampliar o
que chamamos de Bildung cinematogrdfica, uma atitude de valorizagdo e respeito com a
formacao de publico por meio da escrita, possivel apenas na forma de critica independente.

Desse modo, foi intencao desta investigacao analisar o trabalho cinematografico de
Kracauer, da critica a teoria. Se olhdssemos unicamente para os fragmentos weimarianos € os
livros Caligari (1947) e Teoria do filme (1960), certamente a andlise estaria desprovida de
certas reflexdes relevantes advindas dos ensaios, das cronicas, da forma epistolar, da
entrevista, dos rascunhos e anotagdes. Também foi importante ressaltar as proposigoes da
Constelagdo Caligari (1943-1947), uma série de escritos fundamentais que formaram uma
base comum para sua obra historiografica finalizada. Esse material exemplificou a
continuidade da dimensao critica pré-exilio as obras pos-exilio, incluindo uma faceta paralela

de Kracauer como grande pesquisador dos fendmenos da comunicagdo de massa, quando

745 HANSEN, Miriam. Introduction. In: KRACAUER, Siegfried. Theory of Film: The Redemption of Physical
Reality. Princeton: Princeton University Press, 1997. p. xvii.
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trabalhou conjuntamente com o circulo de Horkheimer nos Estados Unidos, recebendo
financiamento de agéncias para trabalhos encomendados sobre antissemitismo.

Nosso foco recaiu nos denominadores comuns entre a critica e a teoria, mas em
momento algum negamos o exercicio de mudanga existente no pensamento de um grande
intelectual que percebia as fissuras do seu tempo, e delas extraia seu material. Por isso
incomoda que Kracauer tenha recebido a categorizagdo injusta de “realista ingénuo” ou de
“alemao pedante” quando se trata de Teoria do filme. Se fosse ingénua sua realidade, ele
estaria simplesmente reforcando a imagem fotografica pelo resultado semidtico de
indexicalidade. Se fosse pedante sua proposta, ele estaria fazendo meramente uma prescrigao
do filme, e ndo mencionando um tipo de experiéncia cinematografica, necessariamente
politica, que reflete a possibilidade de afrontar a catdstrofe, o medo e as seguidas crises de
identidade por meio das imagens, revelando assim, uma dimensdao material dos fendmenos.
Sua visdo do filme como acesso da realidade ndo significa conceber aquilo que € visivel e
captado pela lente da cdmera, e sim elaborar processos do cotidiano enquanto um mundo de
sentidos, sendo que o filme, com ajuda da audiéncia, gera um impulso emancipador contra as
operagdes mentais de fragmentagao, aceleracao e reificagao.

Buscamos refor¢ar como o legado critico de Kracauer, diferentemente da sua producao
em lingua inglesa, ainda ocupa um lugar relegado nos debates académicos ¢ mesmo nos
cursos de Cinema e Audiovisual, apesar da sua nitida importancia. Seu pensamento
cinematografico, cuja parcela significativa de pessoas conhece unicamente pela via das obras
pos-exilio, precisa necessariamente ser perpassado pela critica cinematografica, sua formacao
primeira no tocante ao filme como uma abertura do mundo “por baixo”. Sua critica estética e
socioldgica certamente opera pelo mesmo ponto de vista de Benjamin diante da tradi¢do dos
oprimidos’#®, e que nos debates atuais pode ser ressignificada como resisténcia as atrocidades
ainda presentes.

Em suma, parece-nos que o interesse permanente de Kracauer pelo cinema, permeado
nas variadas criticas, cronicas e ensaios, nos Cadernos de Marselha, na Constelagdo Caligari
e nas obras Caligari e Teoria do filme, hd tempos forneceram elementos necessarios para
pensar o papel da critica imanente, da midia de massa, da recepcao, da vida urbana, do
cotidiano, das experiéncias individuais e coletivas, dos estudos sobre propaganda e politica,
dos fendmenos culturais modernos. Ganha o leitor que, sabendo resistir aos constantes

desentendimentos e interpretagdes superficiais acerca do seu pensamento cinematico,

T4BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: Ensaios sobre literatura e historia da cultura. Obras
escolhidas — v. 1. Trad. Sérgio Paulo Rouanet, Sdo Paulo: Brasiliense, 1987.
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considerar que as contradigdes, conexdes e rupturas fazem parte da trajetoria de um autor

747 Kracauer foi, acima de tudo, um homem sensivel e

verdadeiramente contemporaneo
inteligente, capaz de compreender e criticar sua €poca, no sentido basilar e dialético de critica
que defendemos nesta tese, aquele capaz de gerar mudanca e emancipacao social. O cinema
foi a midia moderna mais importante do tempo de Kracauer, e compreender seu potencial

emancipador gerou uma espécie de “esfera publica alternativa”’*®

as instituicdes burguesas e
aos espagos politicos tradicionais. Certamente o cinema do nosso tempo pode operar por essa
mesma via, se seguirmos acreditando na importancia da formag¢do de publico e da critica

independente.

47 AGAMBEN, Giorgio. O que é o contemporaneo? In: O que é o contemporineo? e outros ensaios. Trad.
Vinicius Nicastro Honesco. Chapecd: Argos, 2009.

748 HANSEN, Miriam. Introduction. In: KRACAUER, Siegfried. Theory of Film: The Redemption of Physical
Reality. Princeton: Princeton University Press, 1997. p. xi.
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min.), som, PB.

Almocgo do bebé [Repas de bébé] Diregao: Louis Lumiére. Societé Lumiére. 1895, (41 seg.),
mudo, PB.

A morte cansada [Der mude Tod] Diregdo: Fritz Lang. Roteiro: Fritz Lang; Thea von
Harbou. Decla Film. 1921, (105 min.), mudo, PB.

A opera dos pobres [Die Dreigroschenoper] Dire¢ao: Georg Pabst. Roteiro: Béla Balazs; Leo
Lania; Ladislaus Vajda. Nero-Film; Tobis Filmkunst; Warner Bros. Pictures GmbH. 1931,
(110 min.), som, PB.

A rua [Die StraB3e]. Direcdo: Karl Grune. Roteiro: Karl Grune; Julius Urgiss. Stern-Film.
1923, (95 min.), mudo, PB.

Asfalto [Asphalt] Dire¢dao: Joe May. Roteiro: Rolf Vanloo; Fred Majo; Hans Szekely. UFA
GmbH, 1929, (93 min.), mudo, PB.

A tragédia da mina [Kameradschaft]. Direcao: G. W. Pabst. Roteiro: Karl Otten; Ladislaus
Vajda; Peter Martin Lampel; Léon Werth. Nero-Film, 1931, (92 min.), som, cor.

A tragédia da rua [Dirnentragddie] Direcdo: Bruno Rahn. Roteiro: Ruth Goetz; Leo Heller.
Pantomim-Film AG. 1927, (78 min.), mudo, PB.

A viagem da mae Krause até a felicidade [Mutter Krausens Fahrt ins Gliick]. Direcao: Phil
Jutzi. Roteiro: Willi D6ll; Johannes Fethke. Prometheus Film. 1929, (105 min.), som, PB.

Babylon Berlin [Seriado]. Dire¢do: Tom Tykwer; Achim von Borries; Hendrik Handloegten.
Roteiro: Tom Tykwer; Achim von Borries; Hendrik Handloegten. X Filme Creative Pool;
Beta Film; Sky Deutschland; Degeto Film, 2017. 4 temporadas, som, cor.

Berlim, sinfonia da metrépole [Berlin — Die Sinfonie der GroBstadt]. Dire¢do: Walter
Ruttmann. Roteiro: Walter Ruttmann; Carl Mayer; Karl Freund. Fox Europa. 1927, (65 min.),
mudo, PB.

Caminhos para a forca e beleza [Wege zu Kraft und Schonheit — Ein Film liber moderne
Korperkultur]. Diregao: Wilhelm Prager. Roteiro: Nicholas Kaufmann. UFA GmbH. 1925,
(104 min.), mudo, PB.
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Critico. Dire¢ao: Kleber Mendonga Filho. Roteiro: Kleber Mendonga Filho; Emilie Lesclaux.
Cinema Scopio. 2008, (75min.), som, cor.

Didrio de uma garota perdida [Tagebuch einer Verlorenen] Direcdo: Georg Pabst. Roteiro:
Rudolf Leonhardt. Hom-Film AG; Pabst-Film GmbH. 1929, (109 min.), mudo, PB.

Entreato [Entr’acte] Dire¢ao: René Clair. Roteiro: René Clair. Société Nouvelle des Acacias.
1924, (22 min.), mudo, PB.

Feuertaufe - Der Film vom Einsatz unserer Luftwaffe im polnischen Feldzug. Direcao:
Hans Bertram. Roteiro: Hans Bertram; Wilhelm Stoppler. Tobis-Filmkunst GmbH. 1940, (90
min.) som, PB.

Frauen sind doch bessere Diplomaten. Dire¢do: Georg Jacoby. Roteiro: Karl Georg Kiilb.
UFA GmbH, 1941, (95 min.). som, cor.

Fridericus Rex. Direcao: Arzen von Cserépy. Roteiro: Arzen von Cserépy; Hans Behrendt;
Bobby E. Liithge. Cserépy-Film Co. G.m.b.H. 1922, (290min.), mudo, PB.

Guerra, flagelo de Deus. [Westfront 1918]. Dire¢do: Georg Pabst. Roteiro: Ladislaus Vajda.
Nero-Film. 1930, (96. Min), som, PB.

Intolerancia [Intolerance]. Dire¢do: David Griffith. Roteiro: David Griffith. Triangle Studios.
1916, (210 min.), mudo, PB.

Katka, a vendedora de macgas [Katka-Bumazhnyy ranet]. Dire¢do: Fridrikh Ermler; Eduard
Ioganson. Roteiro: Mikhail Borisoglebsky; Boris Leonidov. Sovkino. 1926, (74 min.), mudo,
PB.

Kuhle Wampe [Kuhle Wampe oder: wem gehort die Welt]. Diregdo: Slatan Dudow. Roteiro:
Bertolt Brecht; Ernst Ottwalt; Slatan Dudow. Prometheus Film. 1932, (74min.), som, PB.

Le sang des bétes. Direcdo: Georges Franju. Roteiro: Georges Franju. Forces et Voix de
France. 1949, (21 min.), som, PB.

Luzes da Cidade [City Lights] Dire¢dao: Charlie Chaplin. Roteiro: Charles Chaplin. United
Artists. 1931, (87 min.), mudo, PB.

Manege. Direcdo: Max Reichmann. Roteiro: Curt Johannes Braun. Deutsche Film-Union AG.
1928, (112 min.), mudo, PB.

Matrix [The Matrix]. Dire¢do: Lilly Wachowski; Lana Wachowski. Roteiro: Lilly
Wachowski; Lana Wachowski. Warner Bros; Village Roadshow Pictures; Silver Pictures.
1999, (136 min.), som, cor.

Metropolis [Metropolis]. Direcdo: Fritz Lang. Roteiro: Fritz Lang; Thea von Harbou. UFA
GmbH. 1927, (153min.), mudo, PB.
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Natur und Liebe. Dire¢do: Ulrich K. T. Schulz; Wolfram Junghans; Willy Achsel. Roteiro:
Nicholas Kaufmann. UFA GmbH. 1927, (79 min.), mudo, PB.

Nosferatu [Nosferatu, eine Symphonie des Graues]. Dire¢do: F.W. Murnau. Roteiro: Henrik
Galeen. Prana-Film. 1922, (94 min.), mudo, PB.

O anjo azul [Der blaue Engel]. Direcdo: Josef von Sternberg. Roteiro: Carl Zuckmayer; Kark
Gustav Vollmoeller; Robert Liebmann. UFA GmbH. 1930, (104 min.), som, PB.

O concerto da flauta de Sanssouci [Das Flotenkonzert von Sans-souci]. Dire¢ao:Gustav
Ucicky. Roteiro: Walter Reisch. UFA GmbH. 1930, (88min.), som, PB.

O encouracado Potemkin [Bronenosets Potyomkin]. Dire¢dao: Serguei Eisenstein. Roteiro:
Nina Agadjanova; Serguei Eisenstein. Mosfilm. 1925, (71 min.), mudo, PB.

O estudante de Praga [Der Student von Prag]. Direcao: Stellan Rye. Roteiro: Stellan Rye;
Hanns Heinz Ewers; Paul Wegener. Deutsche Bioscope GmbH. 1913, (85 min.). mudo, PB.

O gabinete das figuras de cera [Das Wachsfigurenkabinet] Direcdo: Paul Leni. Roteiro:
Paul Leni; Leo Birinski. Neptun-Film AG. 1924, (83 min.), mudo, PB.

O gabinete do Dr. Caligari [Das Cabinet des Dr. Caligari]. Direcdo: Robert Wiene. Roteiro:
Hans Janowitz; Carl Mayer. Decla- Bioscop A.G. 1920, (72 min.), mudo, PB.

O golem [Der Golem, wie er in die Welt kam] Dire¢do: Paul Wegener. Roteiro: Paul
Wegener; Henrik Galeen. Projektions-AG Union (PAGU). 1920, (86 min.) mudo, PB.

O ultimo homem [Der letzte Mann]| Direcdo: F.W. Murnau. Roteiro: Carl Mayer. UFA
GmbH. 1924, (86 min.), mudo, PB.

Olympia. Direcao: Leni Riefenstahl. Roteiro: Leni Riefenstahl. Olympia-Film GmbH. 1938,
(226min.), som, PB.

Os mistérios de uma alma [Geheimnisse einer Seele]. Dire¢do: Georg Pabst. Roteiro: Colin
Ross; Hans Neumann. UFA GmbH. 1926, (75 min.). mudo, PB.

Os Nibelungos — A morte de Siegfried [Die Nibelungen]. Dire¢do: Fritz Lang. Roteiro: Fritz
Lang; Thea von Harbou. UFA GmbH. 1924, (288min.), mudo, PB.

Paisa. Dire¢do: Roberto Rossellini. Roteiro: Sergio Amidei; Klaus Mann; Federico Felini;
Marcello Pagliero; Alfred Hayes; Roberto Rossellini; Vasco Patrolini. O.F.I. - Organizzazione
Film Internazionali. 1946, (124 min.), som, PB.

Quarto 666 [Room 666]. Diregao: Wim Wenders. Roteiro: Wim Wenders. Kinowelt Home
Entertainment. 1982, (50 min.), som, cor.

Rashomon [Rashomon] Direcdo: Akira Kurosawa. Roteiro: Akira Kurosawa; Shinobu
Hashimoto. Daiei Film. 1950, (88 min.), som, PB.
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Rua das lagrimas [Die freudlose Gasse]. Direcao: Georg Pabst. Roteiro: Willy Haas. Sofar-
Film-Produktion. 1925, (148 min.), mudo, PB.

Sieg im Westen. Direcao: Svend Noldan; Fritz Brunsch; Werner Kortwich; Edmund Smith.
Roteiro: Konrad Liss. Oberkommando des Heeres, Wehrpropaganda V. 1941, (117 min.).
som, PB.

Sem novidade no front [Im Westen nichts Neues]. Dire¢do: Lewis Milestone. Roteiro:
Maxwell Anderson; George Abbott; Del Andrews; Erich Maria Remarque. Universal Studios.
1930, (136 min.), som, PB.

Senhoritas em uniforme [Midchen in Uniform]. Dire¢do: Leontine Sagan. Roteiro: Christa
Winsloe; F.D. Andam. Deutsche Film-Gemeinschaft. 1931, (98 min.), som, PB.

Sombras [Schatten]. Dire¢ao: Artur Robison. Roteiro: Rudolf Schneider; Artur Robison. Pan-
Film GmbH. 1923, (87 min.), mudo, PB.

Thérése Raquin - Du sollst nicht ehebrechen. Direcdo: Jacques Feyder. Roteiro: Fanny
Carlsen; Willy Haas. Deutsche Film Union A.G. 1928.

Triunfo da vontade [Triumph des Willens]. Direcdo: Leni Riefenstahl. Roteiro: Leni
Riefenstahl; Walter Ruttmann, Eberhard Taubert. UFA GmbH. 1935, (114min.), som, PB.

Um homem com uma cimera [Tchelovek s kinoapparatom]. Dire¢do: Dziga Vertov.
Roteiro: Dziga Vertov. Vseukrainske Fotokinoupravlinnia. 1929, (68 min.), mudo, PB.



