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RESUMO

MONTEIRO, Adao Freire. Género em Jogo - Dispositivos de Montagem e Desmontagem
das Performatividades Masculinas. — Escola de Comunicagdes e Artes, Universidade de
Sao Paulo. Sdo Paulo, 2024.

Esta pesquisa ¢ um afunilamento dos levantamentos tedricos da producdo do género
masculino, colocando agora o género em jogo, fisico, para fisicalizar os jogos e cenas
performativas do masculino no cotidiano. Sendo assim, Corpo de Delito ¢ um jogo tal como
dispositivo para andlises das construgdes performativas e culturais do proprio masculino. Um
jogo construido a partir da reconstituicdo de um corpo, este, sinalizado pela ordem e
possibilidades discursivas de género. Sao confeccionadas cenas, modelos de a¢ao (Koudella,
1999), a partir de confissdes e queixas de homens que passam e passaram por Grupos
Reflexivos', homens autuados pela Lei 11.340/2006 (Maria da Penha), memorias e
construcdes subjetivas do autor deste estudo, como procedimento de discussdo da construgao
performativa do género masculino. Estas cenas estdo presentes no jogo Corpo de Delito como
dispositivos de montagem e desmontagem das masculinidades, ¢ este ¢ caminho artistico-
pedagbgico para andlises dos jogos performativos cotidianos, que estdo em nossas cenas,

contextos, vida, jogo.

Palavras-chave: Jogo. Corpo. Género. Masculinidades. Desmontagem.

EEINT3

'Esses programas tém assumido diversas nomenclaturas: “de reabilitagio”, “educativos”, “psicoeducativos”,
“reflexivos”, “terapéuticos” e “de reeducagdo”. Essa variedade de compreensdes estd atrelada aos diferentes
métodos, perspectivas tedrico-epistemoldgicas e objetivos adotados por tais iniciativas. ANTEZANA, A. P.
Interveng@o com homens que praticam violéncia contra seus conjuges: reformulagdes tedrico-conceituais para
uma proposta de interveng@o construtivista-narrativista com perspectiva de género. Nova Perspectiva
Sistémica, /S. 1]/, v. 21, n. 42, 2012. DOIL: 10.38034/nps.v21i42.121. Disponivel em:
https://www.revistanps.com.br/nps/article/view/121. Acesso em: 12 fev. 2024. Nesta pesquisa adotaremos o

termo Grupos Reflexivos e de Responsabilizacao.



https://www.revistanps.com.br/nps/article/view/121

ABSTRACT

MONTEIRO, Adao Freire. Gender at Play - Devices for Assembly and Disassembly of
Male Performativities. — Escola de Comunicagdes e Artes, Universidade de Sao Paulo. Sao
Paulo, 2024.

This research is a funneling of theoretical surveys of the production of the male gender, now
putting gender into play, physical, to physicalize the games and performative scenes of men in
everyday life. Therefore, Corpo de Delito is a game as a device for analyzing the performative
and cultural constructions of the masculine itself. A game built from the reconstitution of a
body, this one, sinalized by the order and discursive possibilities of gender. Scenes and action
models (Koudela, 1999) are created based on confessions and complaints from men who
participate and have participated in Reflective Groups”, men charged under Law 11.340/2006
(Maria da Penha), also based on memories and subjective constuctions of the author of this
study as discussion procedure of the performative construction of male gender. These scenes
are presente in the game Corpo de Delito as devices for assembling and disassembling
masculinities, and this is an artistic-pedagogical path for analyzing everyday performative

games, which are in our scenes, contexts, life, game.

Keywords: Game. Body. Gender. Masculinities. Disassembly.

> This programmes have adopted differend denominations: “rehabilitation”, “educational”, “psycho-

educational”, “reflective”, “therapeutic”, “re-education”. This variety of comprehensions is linked to the
different methods, theoretical-epistemological perspecives, and the objective that is determined by such
initiatives. (Ponce-Antezana, 2012). ANTEZANA, A. P. Interven¢do com homens que praticam violéncia contra
seus conjuges: reformulagdes tedrico-conceituais para uma proposta de intervengdo construtivista-narrativista
com perspectiva de género. Nova Perspectiva Sistémica, /S. []/, v. 21, n. 42, 2012. DOL
10.38034/nps.v21i42.121. Disponivel em: https://www.revistanps.com.br/nps/article/view/121. Acesso em: 12
fev. 2024. In this research, we will adopt the term Reflective and Accountability Groups.



https://www.revistanps.com.br/nps/article/view/121

“O CORO - Abandonem isso tudo!

O LIDER DO CORO - Avante!

O CORO - Quando tiverem melhorado o mundo,
melhorem,  entdo, o mundo  melhorado.
Abandonem-no!

O LIDER DO CORO - Avante!

O CORO - Quando, ao melhorar mundo, tiverem
completado a verdade, completem, entdo, a
verdade completada. Abandonem-na!

O LIDER DO CORO - Avante!

O CORO - Quando, ao completar a verdade,
tiverem transformado a humanidade,
transformem, entdo, a humanidade transformada.
Abandonem-na!

O LIDER DO CORO - Avante!

O CORO - Transformando o mundo,
Transformem-se! Abandonem a si mesmos!

O LIDER DO CORO - Avante!”

A Peca Didatica de Baden-Baden sobre o
Acordo.
Bertolt Brecht
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INTRODUCAO

Como se produz um homem? Com esse questionamento fiz meu estudo de mestrado,
intitulado: A Produ¢do Performativa de um Homem — Cenas e Contextos (2018). Em minha
pesquisa passei por caminhos da cena teatral onde o masculino foi retratado, sendo essa
representacdo um dos pardmetros das recriagdes e performatividades do masculino no
cotidiano. Um panorama da producdo do masculino na cena paulistana entre os anos de 2016
e 2017, anos que configuraram a producdo deste estudo. Esse cotidiano foi descrito em
contextos brasileiros, tendo como poderes coercitivos e de produgdo do masculino, um pais
escravocrata e catolico. Necropoderes (Mbembe, 2018) Leis dos homens e das leituras
convenientes e privilegiadas das “leis de Deus” que “justificam”, “legitimam” e/ou mesmo
torna “virtuosa” tal violéncia, tentando assegurar efeitos impossiveis de controle e dominio
(Butler, 2016, p. 250)

Esta pesquisa ¢ um afunilamento dos levantamentos tedricos na producao do género
masculino, propondo agora a montagem de um jogo, fisico, para fisicalizar os jogos e cenas
performativas, que, assim como o masculino, ¢ produzido a partir de cenas, modelos de agdo e
programas performativos. Sendo assim, o objetivo principal deste estudo ¢ a construgdo do
jogo performativo Corpo de Delito como dispositivo para analises de construgdes
performativas e culturais do proprio masculino. Corpo de Delito ¢ um jogo construido a partir
da reconstituicdo de um corpo, este, sinalizado pela ordem e pelas possibilidades discursivas
de género (Butler, 2016). Sdo confeccionadas cenas a partir de confissdes e queixas de
homens que passam e passaram por Grupos Reflexivos e de Responsabilizagcdo, grupos de
homens autuados pela Lei Maria da Penha® (11.340/6), encaminhados pelo juizado de
violéncia doméstica e familiar. Esses grupos se configuram como espagos para o encontro de
homens em questionamento, conflito e/ou situacdo de violéncia doméstica de género.

No Brasil, os trabalhos com grupos de homens autores de violéncia antecedem a
propria promulgacdo da Lei Maria da Penha. No entanto, ¢ com ela que se vislumbra a
possibilidade de que a atuagdo reflexiva e responsabilizante com homens se constitua

enquanto politica publica operacionalizada sistematicamente pelo Estado. Em documento da

® Lei N° 11.340, de 7 de agosto de 2006. Cria mecanismos para coibir a violéncia doméstica e familiar contra a
mulher, nos termos do § 8° do art. 226 da Constitui¢do Federal, da Convengdo sobre a Eliminagdo de Todas as
Formas de Discriminagdo contra as Mulheres e da Convengdo Interamericana para Prevenir, Punir ¢ Erradicar a
Violéncia contra a Mulher; dispde sobre a criagdo dos Juizados de Violéncia Doméstica e Familiar contra a
Mulher; altera o Codigo de Processo Penal, o Codigo Penal e a Lei de Execugdo Penal; e da outras providéncias.
Brasilia, DF: Presidéncia da Reptblica. 2006. Disponivel em: https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/ ato2004-
2006/2006/1e1/111340.htm. Acesso em: 30 out. 2023.



https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2004-2006/2006/lei/l11340.htm
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2004-2006/2006/lei/l11340.htm
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Secretaria de Politicas para Mulheres®, produzido em 2008, fica definido que o trabalho se
constitui em “servigos de responsabilizacdo e educagdo dos agressores", sendo um dos
objetivos especificos o de “promover atividades educativas, pedagogicas e grupos reflexivos,
a partir de uma perspectiva de género feminista ¢ de uma abordagem responsabilizante”
(SPM, 2008). O material ¢ resultado das discussoes de servigos atuantes no Brasil a época.

A Lei Maria da Penha prevé a criacao de centros de educacao e reabilitagao para os
agressores € o encaminhamento dos homens autuados a programas de recuperacdo e

reeducacdo, conforme os artigos abaixo mencionados:

Art. 35. A Unido, o Distrito Federal, os Estados e os Municipios poderdo criar e
promover, no limite das respectivas competéncias:

[...] V- centros de educag@o e de reabilitagdo para os agressores.

Art. 45. Nos casos de violéncia doméstica contra a mulher, o juiz podera determinar
0 comparecimento obrigatdrio do agressor a programas de recuperagio e reeducacao
(Brasil, 2006).

Esta pesquisa estd diretamente relacionada aos Grupos Reflexivos, assim os
denominamos, da ONG Coletivo Feminista Sexualidade e Saude” que, desde sua fundagdo em
1981, desenvolve um trabalho com especial foco na atencdo primdria a saude, com uma
perspectiva feminista, interseccional e humanizada. A partir de 2009, a luz da Lei
11.340/2006 (Lei Maria da Penha), o Coletivo Feminista oferece o servico de Reflexdo e
Responsabilizagao para homens autores de violéncia contra mulheres, na cidade de Sao Paulo
(SP), e constitui uma parceria com a Vara de Violéncia Doméstica e Familiar contra a Mulher
da Regido Central. O jogo Corpo de Delito foi desenvolvido e testado como metodologia para
os Grupos Reflexivos que acontecem no Coletivo Feminista Sexualidade e Saude, os quais
acontecem com dezesseis encontros com a participacdo de quinze homens e tem duracao de
duas horas cada encontro.

Hoje, o Coletivo Feminista ¢ composto por uma equipe multiprofissional, que inclui
médicas, obstetrizes, advogadas, psicologas, atores e uma antropéloga, e que desenvolve, para
além dos atendimentos em saiude, uma atuagdo politica em direitos sexuais e reprodutivos, e

no enfrentamento da violéncia contra as mulheres, a partir do trabalho com homens.

* Ver: Diretrizes para Implementacio dos Servicos de Responsabilizagdo e Educagio dos Agressores. Brasilia,
2008. Disponivel em: chrome-
extension://efaidnbmnnnibpcajpcglclefindmkaj/https:/ www.tjms.jus.br/storage/estaticos/violencia-
domestica/publicacoes/10.DiretrizesparalmplementacaodosServicosdeResponsabilizacaoeEducacaodosAgressor
es.pdf. Acesso em: 30 out. 2023.

> Disponivel em: https://www.mulheres.org.br/ Acesso em: 17 jan. 2024.



chrome-extension://efaidnbmnnnibpcajpcglclefindmkaj/https:/www.tjms.jus.br/storage/estaticos/violencia-domestica/publicacoes/10.DiretrizesparaImplementacaodosServicosdeResponsabilizacaoeEducacaodosAgressores.pdf
chrome-extension://efaidnbmnnnibpcajpcglclefindmkaj/https:/www.tjms.jus.br/storage/estaticos/violencia-domestica/publicacoes/10.DiretrizesparaImplementacaodosServicosdeResponsabilizacaoeEducacaodosAgressores.pdf
chrome-extension://efaidnbmnnnibpcajpcglclefindmkaj/https:/www.tjms.jus.br/storage/estaticos/violencia-domestica/publicacoes/10.DiretrizesparaImplementacaodosServicosdeResponsabilizacaoeEducacaodosAgressores.pdf
chrome-extension://efaidnbmnnnibpcajpcglclefindmkaj/https:/www.tjms.jus.br/storage/estaticos/violencia-domestica/publicacoes/10.DiretrizesparaImplementacaodosServicosdeResponsabilizacaoeEducacaodosAgressores.pdf
https://www.mulheres.org.br/
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O trabalho do Coletivo se utiliza da metodologia de Grupos Reflexivos de Género com
homens, buscando possibilitar processos de reflexdo e responsabilizacao, que, ao fim,
possuem dois resultados principais:

Primeiro o desenvolvimento de repertério critico e ético, trazendo outras
representacoes do masculino, para desnaturalizar as desigualdades e a violéncia no interior
das relagdes. Para isso, acompanhados por uma equipe multidisciplinar, os homens
encaminhados pelo Judicidrio sdo levados a refletir sobre a construgdo social das
masculinidades e sobre fenomenos que vao da infincia a vida adulta. Juntos, discutimos
questdes que envolvem a violéncia contra a mulher e a violéncia entre homens, e, também,
aquilo que envolve a saide mental dos homens e aponta para a auséncia de cuidado entre eles.
Nesse processo, eles se percebem como sujeitos moldados pela sociedade e, também,
responsaveis por danos que afetam tanto mulheres como, também, os homens e outros
sujeitos.

O segundo resultado ¢ a capacidade de responder a conflitos sem o uso da violéncia.
Buscamos fomentar o “desaprendizado da violéncia” como Unica ferramenta para enfrentar
situacdes-limite e lidar com frustragdes, raiva e até mesmo medo. Os conflitos sempre irdo
existir, a questdo ¢ como enfrentd-los sem que seja "na marretada", como os participantes
costumam dizer. Nesse ponto, eles desenvolvem estratégias que envolvem didlogo,
acompanhamento psicoterapéutico, fortalecimento de lagos mais profundos com redes de
afeto e, por fim, o simples ato de “sair de perto”.

O Servico de Reflexdo e Responsabilizagdo deve contribuir para: (1) a desconstrucao
de esteredtipos de género; (2) a transformacao de modelos restritivos de masculinidade; e (3)
o desenvolvimento de ferramentas para administrar conflitos sem o uso de violéncia (ndo
apenas contra as mulheres, mas contra todos os sujeitos).

Nos Grupos Reflexivos de Responsabilizacdo, os quais acompanho desde 2014, e fago
parte como um dos facilitadores, percebo o recorrente uso da frase “E um jogo!” dito pelos
homens quando se referem ao relacionamento com suas parceiras, principalmente por terem a
preocupagdo de sairem ilesos, imaculados de uma agressao que sempre confessam ndo terem
cometido. Nesse “Jogo” quem sdo esses homens? Eles sdo os trapaceiros? Segundo Huizinga,
estes, “fingem jogar seriamente o jogo e aparentam reconhecer o circulo magico” (Huizinga,
2007, p. 14). O que Huizinga denomina de circulo mégico ¢ o espago demarcado do jogo,
onde se reconhece que estamos em jogo. Este circulo magico pode ser quebrado. Quando isso

acontece, a ilusdo do jogo se desfaz. Os que “quebram” esse “circulo magico” sdo os
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“desmancha-prazeres” que privam o “jogo da ilusdo — palavra cheia de sentido que significa
literalmente “em Jogo” (de ilusio, iludare ou inludere) (Huizinga, 2007, p. 14), sendo preciso
a retirada desses “estraga-prazeres”. Por isso, acrescenta Huizinga, somos mais indulgentes
com os desonestos do que com os desmancha-prazeres.

Nossos corpos, colonizados pelos sistemas econOmicos, politicos, religiosos, e de
saberes médicos, juridicos, configuram-se como o “circulo magico” onde o jogo acontece,

onde jogamos de um dos lados: corpo/circulo/magico, tal qual uma arena.

Essas capacidades corporais e as praticas que as realizam constituem uma arena, um
campo corporal em que algo social acontece. Entre o que acontece esta a criagdo das
categorias culturais “mulher” e “homem” (e quaisquer outras categorias de género
que uma sociedade particular define) isso pode ser chamado de “arena reprodutiva”
na vida social (Connell, 2016, p. 113).

Nascer em uma “arena reprodutiva” que nos marca de género € nascermos em um jogo
que, como conceitua Huizinga, “E uma fungdo significante, isto é, encerra um determinado
sentido, implica a presenga de um elemento ndo material em sua propria esséncia” (Huizinga,
2007, p. 3-4). E o ndo material, “intersubjetivo”, com os quais lidamos para materializarmos,
em nossos corpos, os jogos performativos, reprodutivos, de jogadores trapaceiros, estraga-
prazeres.

Este estudo tem como hipotese que a construgdo de dispositivos artistico-pedagogicos
em espacos destinados a ressocializagdo de homens autuados por crimes de género nos ajuda
a compreender as pecas que montam as masculinidades e podem contribuir para ampliar as
leituras estéticas de género.

Pretende-se colocar em cena, em xeque, em jogo, a pertinéncia de tais discursos sobre
masculinidades que, em sua maioria, afirmam uma “naturalidade de ser” do género. Essa
“montagem e desmontagem” se dard pelos instrumentos do trabalho didatico que Brecht
propde: modelo de agdo e estranhamento. O objetivo da aprendizagem ¢ a historicizagdo. “O
estranhamento, entendido como procedimento didatico-pedagdgico, através do jogo teatral,
visa a constru¢ao do conhecimento que esta prefigurado no modelo de agdao” (Koudela, 1999).
Em jogo: uma dupla representaciao do género, ambas questionaveis: Homem e personagem. O
jogo se baseia na manipulagdo de certas imagens, numa certa “imaginac¢ao” da realidade, ou
seja, a transformacao desta em imagem (Huizinga, 2007, p. 7).

Nesta pesquisa, em jogo, os exemplos dados como Handlungsmuster (modelo de acdo)
vao ao encontro do trabalho proposto por Ingrid Koudela, em Texto e Jogo: Uma didatica

Brechtiana (1999), em que o modelo de acdo se torna relevante.
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A partir de um ponto de vista estético, que pode ser relacionado com processos de
aprendizagem:

- “modelo” um exercicio artistico coletivo que tem por foco a investigacdo das
relagdes dos homens entre os homens;

- “modelo” como um texto que € objeto de imitagdo critica (Koudella, 1999, p. 15).

Sao usados variados modelos de a¢dao nos jogos e, 0 jogo, assim como nas pecas didaticas,
possibilita aos jogadores alterar o texto e inserir conteudo dramadtico proprio. A teoria do
termo Modelo de Ag¢do, usado como dispositivos pedagdgicos em Brecht, esta descrito no
capitulo 3, como subtitulo. Assim, temos neste estudo, Género em Jogo, em tese.

CORPO DE DELITO — CASA 1 é o primeiro capitulo desta tese. E o comego do jogo. Ou
seria o fim? Estamos no meio, ou melhor, estamos em jogo. Corpo de delito, de acordo com
investigagdes policiais, ¢ um exame que tem como fun¢do reconstituir parte da cena do crime,
a partir de lesdes e marcas inferidas ao corpo da vitima. No jogo Corpo de Delito proponho
inverter a logica desse exame. Em vez de acarear o corpo da vitima, iremos acarear o corpo do
que comete agressao, sendo este 0 mesmo que institucionalmente sofre delitos.

O “exame” desse corpo se dara no discurso, em jogos, nos “modelos de acdao”, nas
montagens narradas. Uma espécie de “retrato falado”, do corpo falado, ao pé da letra, que
pode ter qualquer rosto e que parte e finda nas performatividades masculinas. Esse
capitulo/casa estd dividido em 6 jogos. Cada jogo tem suas estacoes e direcionam o
leitor/jogador ao manual de instru¢des para jogar. O Corpo de Delito serd montado e
desmontado em jogos.

Em seguida temos o capitulo 2, ou GENERO EM JOGO — CASA 2 que ¢ um convite a
reflexdo de que nascemos em regras, em jogos culturais, portanto passiveis de mudangcas. E a
casa do discurso sobre o género, onde género ¢ permeado por jogos performativos. Essa
assertiva se dd a partir de aportes teoricos sobre estudos de género, performance e
performatividades, e jA com prévias incursdes que género ¢ performance! (Monteiro, 2017),
tendo performance como elemento de rituais cotidianos; e jogo, como significado e
significante das nossas acdes culturais e teatrais e como Arquivo e Repertorio (Taylor, 2013).
Ambos, género e jogo, se fazem no caminho, jogando.

Temos o capitulo 3: DES — MONS — TRA — CAO — Repertorio das Performatividades
Masculinas como Modelo de A¢do para Montagens e Desmontagens na CASA 3. Proponho,
neste capitulo, provocar o estranhamento da naturalizacdo do género masculino, este visto na
maioria das vezes, nos Grupos Reflexivos principalmente, como o homem que cometeu
agressao, “um monstro”. Vamos Des-mons-trar esse homem. Tird-lo da carapuga “natural” de

monstro e mostrar “as pecas soltas” para uma possivel remontagem. Aqui eu tomo como
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modelos de acdo a obra 4 Traicdo das Imagens (1928), de René Magritte, e trechos da peca
Um Homem ¢ Um Homem (1924), de Bertold Brecht. René Magritte, artista surrealista, trata
em sua obra especificamente sobre a impossibilidade de reproducdo do real, assim como
Brecht, em sua peca Um Homem é um Homem, ao tratar sobre as contradi¢des de toda e
qualquer afirmacao. Ambos, René Magritte e Bertolt Brecht, pela afirmacao da contradigao:

99, ¢

“Isso nao ¢ um cachimbo”; “um homem ¢ um homem”, respectivamente.
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CAPITULO 1

1 CORPO DE DELITO - CASA 1

n . . 6 , . . ~ ~
Nesta casa vocé, leitor/jogador’, colocar-se-4 em jogo. Aqui as estagdes vaode 1 a 6 e,
como o género, o qual ndo parte de um principio, uma criagdo, mas estd em jogo. Trata-se de

uma montagem desse corpo.

Sugestdo de leitura desta tese-jogo: Imprima o jogo Corpo de Delito, recorte em:
tabuleiro, manual de instru¢des (de Desmontagem) e cartas. Jogue o dado. O niimero do dado
indicard a estacdo a ser lida/jogada. Ao ler cada estagcdo, o jogador consultard o Manual de
Desmontagem e jogara o jogo da estacdo. A cada jogada, elimina-se o nimero da estagdo e

parte-se para outra, jogando o dado novamente ou fazendo a escolha das estacdes restantes.

Figura 1 - Logo do jogo Corpo de Delito

)0 de delito corpo corpo de delito corpo de
corpo de delito co = rpo de delito corp
lito corpo de del 0 CcorpoO de delit
)0 de delito co +pO de delito cor
lelito corpo de ;. delito corpo de
corpo de delitoi  corpo de delito
de delito corpo

0 corpodede| /it0 CorpO de de|
10 de delito cor: po de delito cor
lelito corpo de |, elito corpo de di
orpo de delito L rpo de delito co
' delito corpges .- de delito corp

D1
elito C8 T PO de
:0 Corpo de dé 0 corpt
¥DO de delito Corno ae delito corno de delit

Fonte: Fotomontagem de Marta Baido, 2023.

6 Refiro-me no género masculino pelo recorte do trabalho ser direcionado aos Grupos Reflexivos de homens
autuados por crime de violéncia doméstica de género. Ndo abordo as possibilidades que existem entre os
binarismos masculino e feminino, mas as constru¢des das barreiras, bordas do masculino. Todes podem jogar, o
jogo ¢ livre! (Huizinga, 2007). Esta ¢ uma afirmacao e uma das caracteristicas do jogo.



1.1 REGRA OU EXCECAOQ? - ESTACAO 1

Modelo de Ac¢ao

Vejam bem o procedimento desta gente:
Estranhavel, Embora ndo pareca estranho;
Dificil de explicar, embora tdo comum;
Dificil de entender, embora seja a regra
Até o minimo gesto, simples na aparéncia
Olhem desconfiados e perguntem

Se é necessario, a comecar do mais comum.
E, por favor, ndo achem natural

O que acontece e torna a acontecer:

Nao se deve dizer que nada € natural.
Numa época de confusdo e sangue
Desordem ordenada, arbitrio de propdsito,
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Humanidade desumanizada, para que imutavel ndo se considere nada!

(A Excegdo e a Regra. Bertolt Brecht, 1988, p. 2).

Nesta casa/capitulo objetiva-se colocar personagens, lugares e agdes, sob regra ou

excegdo. Os temas abordados sdo: 1-Relacdes de género e desigualdade; 2 - Divisdo de

Tarefas Masculinas e Femininas. Como foco para cada tema: Tema 1. Foco: Na vida cotidiana

existe uma divisdo de tarefas entre homens e mulheres, que sdo aprendidas socialmente; Tema

2. Foco: A divisdo de tarefas baseada da diferenca de sexo ¢ a base das desigualdades de

género. Temos como personagens: Mulher, Homem e Ambos.

Trechos da peca A Excecdo e a Regra de Bertolt Brecht.’

COMERCIANTE: Estipido ¢ quem ndo toma cuidado! Confiar ¢ sinal de
estupidez! Por minha causa, esse homem sofreu um acidente que é capaz de deixa-lo
aleijado para o resto da vida: ¢ inteiramente justo que ele queira ir a forra! E o
homem forte, quando esta dormindo, ndo ¢ mais forte do que o homem fraco quando
esta dormindo. O ser humano ndo devia ter necessidade de dormir! E claro que seria
muito melhor estar sentado dentro da tenda: aqui, ao relento pode-se pegar uma
doenga. Mas qual doenga seria tdo perigosa quanto a criatura humana? Por pouco
dinheiro esse homem faz uma caminhada comigo, que tenho muito dinheiro. Mas a
estrada ¢ tdo cansativa para um quanto para o outro. Quando ele dava mostras de
cansago, acabava apanhando. Quando o Guia foi sentar-se com ele, mandei o Guia
embora. Quando ele, talvez mesmo por causa dos ladrdes, ia apagar 0s nossos
rastros na areia, viu-se tratado com desconfian¢a. Quando deu sinal de medo, na
beira do rio, teve de olhar para o cano do meu revélver. Como ¢é que eu vou dormir
na mesma tenda com um homem desses? A mim ele ndo convence de que esta
conformado com tudo isso! Eu s6 queria saber o que ele estd maquinando 14 dentro!

7 BRECHT, Bertolt. A4 Excecdo e a Regra. Teatro completo, em 12 volumes. V. 10. Rio de Janeiro: Paz e

Terra, 1988.
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(VE-SE O CULE, NA TENDA, DEITANDO-SE TRANQUILAMENTE PARA
DORMIR.) Louco seria eu, se fosse para aquela tenda.

JUIZ: Entdo, vejamos! Logo depois de despedir o guia, o senhor deu motivos para o
carregador odia-lo. E antes? (AO GUIA, EM TOM ENERGICO:) Reconheca de
uma vez que o homem tinha 6dio do comerciante! Quando se pensa bem, alias, isso
¢ até obvio: é bem compreensivel que um homem, mal remunerado, for¢ado com
violéncia a enfrentar um grande perigo, vendo—se prejudicado até em sua saude, e
arriscando a vida quase a troco de nada, para um outro ter vantagem, acabe tendo
odio desse outro...

COMERCIANTE: Admitir que o carregador ndo quisesse acabar comigo na
primeira oportunidade, seria admitir que ele ndo tivesse nenhum bom-senso (Brecth,
1998, p. 16).

Sobre bom senso eu intercalo aqui uma outra historia: A de Dona Ina. E vocés,
leitores/jogadores, eu pe¢o que também tenham bom senso, como dito no dicionario: Forma
sensata e equilibrada de decidir e julgar; razoabilidade, prudéncia®.

Em 2015 eu integrei o elenco do espetdculo ROXO, com a Cia. Mal-Amadas — Poética
do Desmonte. ROXO, nas palavras da diretora Marta Baido ¢ “Radio-Teatro que privilegia
recortes do tempo vivido das mulheres, refazendo caminhos através de cartas de amor,

9
desamor”

. Eu fazia o papel de homem das mal-amadas. Nesse espetaculo eu era o locutor de
radio: eu lia as cartas das nossas ouvintes que sempre nos escreviam para nos contar sobre
seus relacionamentos, e pediam por dicas e conselhos, inclusive dos astros. Eu também fazia o
astrologo Astrogildo, o patrdo, o namorado, o noivo e marido. E o homem que exige, e que
tem os astros como cumplices de um contrato patriarcal (Monteiro, 2018).

Dona Ina era uma espectadora atenta ao espetaculo Roxo, numa apresentacdo em
novembro de 2016, no Centro de Referéncia da Mulher, em Grajau, Sao Paulo. Ao fim das
apresentacoes nos faziamos um debate com a plateia. Dona Ind, que assistia muito
atentamente aquela apresenta¢do, pronunciou-se, € quis também nos contar um pouco de sua

historia. (Transcrevo, aqui, trechos da fala de dona Ind, que esta descrita na tese da diretora e

atriz daquele espetaculo, Marta Baido Seba:)

— Ele me batia sempre, [0 marido] e nesse dia ele chegou ja gritando da porta, queria
café, eu estava na beira do fogdo e fervia na chaleira a adgua, e entdo ele veio e me
deu um tapa na cara. N@o era a primeira nem a segunda vez;

— Eu coloquei o pd no coador e ele do meu lado me xingando de vagabunda, vadia,
nojenta. Quando ia passar o café ele veio pra me dar outro tapa na cara, me virei...

8 Disponivel em: https:/www.dicio.com.br/bom-senso/ Acesso em: 28 abr. 2023.

? SEBA, Maria Marta Baido. Poética do Desmonte: experimentos cénicos antipatriarcais das Mal-Amadas grupo
de teatro feminista. 2019. Tese (Doutorado em Pedagogia do Teatro) - Escola de Comunicagdes e Artes,
Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2019. doi:10.11606/T.27.2019.tde-17062019-114521.Disponivel em:
https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/27/27155/tde-17062019-114521/pt-br.php Acesso em: 28 abr. 2023.
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Dona Ina, assim como Maria (da musica Maria de Vila Matilde) — Ponho dgua
fervendo no bule. Passo e ainda ofere¢o um cafézim...

Seguindo o julgamento.

JUIZ: O senhor quer dizer que tinha razdo em supor que o carregador tivesse
alguma coisa contra a sua pessoa. Dadas as circunstancias, portanto, o senhor teria
atirado numa criatura inofensiva, tdo somente por ndo poder imaginar que era
inofensiva. Isso acontece, vez por outra, com os nossos policiais: atiram no meio de
uma multiddo de manifestantes, gente absolutamente pacifica, s6 por ndo poderem
conceber que essa gente ndo esteja pronta para arranca-los de cima dos cavalos e
lincha-los. Entdo os policiais atiram, a bem dizer, s6 por medo; e o fato de terem
medo ¢ uma prova de bom senso. Agora, o senhor quer dizer que nio podia saber
que o carregador constituia uma excegao...

COMERCIANTE: A gente tem de seguir a regra e nao a excecao!

JUIZ: Entdo, ¢ isto: que motivos poderiam ter o carregador, para dar de beber ao
seu carrasco?

GUIA: Nenhum motivo razoavel

CANTANDO:

A regra é: olho por olho! S6 um tolo espera a excegdo; que o inimigo lhe dé de
beber, o sensato ndo pode conceber.

JUIZ: Entdo eu vou proferir a sentenga! O Tribunal considera provado que o
carregador [Mulher] se aproximou do patrdo [Homem], ndo com uma pedra [Café],
e sim com um cantil d’agua [fervendo]. Ainda partindo dessa premissa, porém, era
muito mais provavel que ele [ela] estivesse pensando em matar o patrdo [marido],
com um cantil [4gua fervendo], do que em lhe dar de beber [café]. O carregador
[mulher/dona Ind] pertencia a uma classe [género] que tem, efetivamente, razdes
para sentir-se prejudicado. Para pessoas da classe [género] do carregador [mulher],
defender-se contra um abuso que o deixasse lesado na partilha da agua, era uma
simples questdo de bom senso. Para pessoas desse tipo, com seus pontos de vista
limitados e unilaterais, aferrados a um tUnico aspecto da realidade, parecia até
bastante justo vingar-se dos que as maltrataram: no dia do ajuste de contas, s6 teriam
a ganhar. O comerciante [homem] ndo pertencia & mesma classe [género] do
carregador [mulher], de quem sé poderia esperar o pior. O comerciante jamais
poderia acreditar em qualquer gesto de camaradagem por parte do carregador, a
quem ele havia confessadamente maltratado: o bom-senso lhe dizia que sobre ele
pesavam as mais graves ameagas, € 0 despovoado da regido devia trazé-lo cheio de
apreensoes. A auséncia de policias e de juizes possibilitava ao empregado arrancar-
lhe a forca a sua racdo de dgua, e o encorajava mesmo a fazer isso. O acusado,
portanto, agiu em legitima defesa, tanto no caso de ter sido realmente ameacado,
quanto no caso de apenas sentir-se ameagado. Isto posto, absolve-se o acusado, e
ndo se toma conhecimento da queixa da mulher [mulher] do morto [morta].

e O leitor/jogador dirige-se ao Manual de Desmontagem e joga o jogo 1 —

REGRA OU EXCECAO?
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1.2 JOGO DA MINHA MEMORIA - ESTACAO 2

Modelo de Ac¢ao
Memoéria

Meu pai ndo almogava com a gente na mesma mesa. A mesa dele ficava na cozinha, era
uma mesa pequena. Minha mae o servia. Servia a ele e a mim. Mas eu sentava com minha
mae e minhas irmas em outra mesa, maior, ficava quase na sala. As minhas irmas se
serviam. Eu e meu pai esperavamos sentados.
Meu pai era quase um estranho em casa. Nao tinhamos assunto com ele. Minha mae
sempre me obrigava a falar com ele, qualquer coisa. Eu ficava com raiva de ter que falar
alguma coisa. Eu s6 pedia dinheiro. Ele vivia consertando o carro quando tinha. Fumava e
assistia Os Trapalhdes aos domingos, era quando ele estava em casa. Ele ria muito com
Os Trapalhdes. Ele até parecia fisicamente com o Didi e bebia igual ao Mugum. Mas, eu e
minhas irmas o apelidavamos de Buscapé. Nunca entendiamos o que ele falava, ele falava
resmungando e entre os dentes. Elas riam porque eu tinha que falar com ele. Eu era o
homem. Eu tinha que falar sobre carros. Nao sabia nada. J4 minha irma gostava, mas ndo
falava, tinha vergonha de falar com ele.

Do meu arquivo de memorias, 2018.

Como se produz um homem? Deparei-me com essa questdo na minha escrita
dissertativa sobre a producdo performativa de um homem (Monteiro, 2018). Uma das (In)
conclusdes dissertados nesse estudo foi que um homem ¢ produzido por coercao e repetigao,
além de ser esse ser inconcluso, inacabado, uma vez que ¢ forjado pela cultura, um devir, em
transformagdo, em jogo.

E, aos que preferem a criagdo adamica, eu, Adao, os convido a lerem/jogarem com a
criacdo de Adao, ou, O Jogo da Minha Memoria.

O tema a ser abordado nessa estagdo ¢ a construcdo da masculinidade: como nos
tornamos homens? Parto do meu arquivo e repertério de memorias como modelo de acao,
para colocar lugares, acdes € memorias como construtores de nossos corpos. Corpo como
lugar (arquivo), agdes e memorias (repertdrio); género forjado, masculinidade como arquivo e
repertorio desse arranjo, ja que os arranjos sociais precedem o corpo (Taylor, 2013) e “o lugar
nos permite pensar sobre as possibilidades da acdo. Porém, a acdo também define o lugar”
(Taylor, 2013, p. 62).

Uma primeira versao deste jogo foi colocada em cena em um processo de estudos

sobre género, coordenado pela diretora, atriz e pesquisadora Janaina Fontes Leite. Eu
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participei da segunda parte desse estudo, intitulado: Feminino Abjeto 2: O Vortice do

Masculino (2018)™.

Figura 2 - Feminino Abjeto 2: O Vortice do Masculino.

© Michel Igielka)

Foto: Michel Igielka, 2018.

Do que se faz um homem? A partir dessa questdo, a obra aprofunda a pesquisa de
Janaina Leite (2018) sobre a crise das representacdes do feminino e do masculino. Feminino
Abjeto 2: O Vortice do Masculino ¢ um mergulho em escrituras pessoais, textos sobre
feminismos, historia da arte, rituais de passagem, improvisa¢des, danga e musica pop,
emergindo um painel arriscado e cadtico de arquétipos masculinos e femininos que pde em
jogo o que €&, enfim, ser “homem” e “mulher” nos dias de hoje.

Em Feminino Abjeto 2: O Vortice do Masculino, eu apresento e aprofundo minhas
pesquisas sobre jogo e performatividades do masculino. Criamos museus pessoais'', abjecdes
masculinas a partir do feminino, tendo a mde como nucleo das abjegdes. “O abjeto (mae) ¢

um territorio interior; o abjeto (pai) € um territorio exterior (a ordem, o falo, os edificios da

10 Teaser do processo de criagio em https://vimeo.com/493459181 Acesso em: 16 set. 2023.

' Sobre museus pessoais, ver a dissertagio: LINDO, Alexandre Dias Cardoso. Museu Autobiogrdfico: Abismo e
Punctum [doi:10.11606/D.27.2022.tde-12042023-111624]. S@o Paulo: Escola de Comunica¢des e Artes,
Universidade de Sdo Paulo, 2022. Dissertacdo de Mestrado em Teoria ¢ Pratica do Teatro. Acesso em: 14 set.
2023.
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masculinidade)'? no meu caso, meu masculino foi construido e abjetado com/apesar de meu

pai.

Se ¢ verdade que o abjeto solicita e pulveriza simultancamente o sujeito,
compreende-se que ele experimenta sua forca maxima quando, cansado de suas vis
tentativas de se reconhecer fora de si, o sujeito encontra o impossivel nele mesmo:
quando percebe que o impossivel é o seu ser mesmo, descobre que ndo é outro que o
abjeta. A abjecdo de si sera a forma culminante dessa experiéncia do sujeito ao qual
¢ revelado que todos os seus objetos repousam somente sobre a perda inaugural
fundante de seu proprio ser (Kristeva, Os poderes do horror, p. 21 apud Leite, 2017,

p.- ).
O museu pessoal ¢ uma forma de flagrar o transito entre as esferas publicas e privadas
e de que forma o género nasce de um embate tenso entre essas instancias (Leite, 2021). Em
meu museu pessoal, autobiografico, expus minha relagdo com minha familia, em especial com
meu pai, quando revisitei uma cena em que meu pai me carregava no colo sobre uma ponte
para que eu ndo caisse em um lamacal. Ele dizia: — Vocé tem que confiar em mim, eu sou teu

pai. Eu confiei. NOs caimos na lama.

Figura 3 - Feminino Abjeto 2: O Vortice do Masculino.

Foto: Flaviana Benjamin, 2018.

'2 LINDO, diario de processo a partir dos comandos de Janaina Leite, 2018.
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No processo, eu apresentei minha pesquisa, tanto nos encontros de estudos quanto no
espetaculo, como uma forma de desmontagem cénica. Esse conceito estd melhor descrito no
capitulo 3 desta tese. Em uma das cenas de Feminino Abjeto 2: O Vortice do Masculino, eu
pergunto a plateia: Quem se considera homem? Para aqueles que se consideram, eu
acrescento: Como um homem senta? Esta pessoa, na maioria das vezes, ajeita-se na cadeira e
teatraliza o jeito “certo” de um homem sentar. Apds essas cenas, “a parte”, eu relato minhas
pesquisas junto aos homens em processo de ressocializagdo em Grupos Reflexivos de
Responsabilizag¢do, dos quais eu componho a equipe de facilitadores. Relato, em cena, que
faco essas perguntas também aos homens em processos de ressocializacdo, e eles também se
ajeitam na cadeira, para lhes mostrar o quao performativo ¢ a masculinidade. Masculinidade
esta, dita como natural. Eu, ator, demostro a plateia, e aos homens em Grupos reflexivos, o

quanto eles também atuam, performam.

Figura 4 - Feminino Abjeto 2: O Vortice do Masculino.

Foto: Flaviana Benjamin, 2018.

Trabalhar com jogos € com memorias foram apontamentos feitos durante todo o
processo pela diretora Janaina Leite. Procuravamos levantar os lugares, agentes de nossas
masculinidades, de nosso “Teatro da masculinidade” e nosso jogo quase infantil de encenar,

imitar a masculinidade padrao (Leite, 2021). Nesta primeira versao, aqui descrita, eu
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apresentei minhas memorias como se estivessem em um jogo de amarelinha, desenhadas no
espelho. Cada casa/estacdo remetia a uma memoria de minha constru¢cdo, montagem, de
masculinidade. No jogo Corpo de Delito, esta estagdo, Jogo da minha memoria, esta em
cartas.

Aqui o jogador/leitor pode jogar o dado para as primeiras rodadas e escolher, assim, as
memorias a serem lidas. O texto esta em hiperlink que os direcionardao as figuras, musicas e

memorias citadas.

Tabela 1 — Primeira elaboragdo do Jogo da Minha Memdria.

1 3 5
Criacdo de Adao Cabelo das irmas PAI
https://www.youtube.com/watch?v=ey | (Era estilo Chitdozinho e Xorord) | (Z¢é Buscapé)
WO00OVzGDtI https://www.youtube.com/watch?v= | https://youtu.
ylCauqoeKew be/r9-
rs8 H291
2 4 6
Peso mais pesado, ndo existe ndo. Ai, Adao e Eva Em nome do
livrai-me dele, Senhor capitdo. https://www.youtube.com/watch?v= pai...
https://www.youtube.com/watch?v=Y 186drhSgUEU
8DKR8IWZGY

Fonte: Addo Monteiro, 2018.

1. Sorridente rapaz. Pela continuidade do sonho de Adao.

Acho que deu ruim. Nio alcancei o homem que eu queria ser. Ele sempre estava longe
demais. Eu corria. Minha mae me ajudou, dava conselhos enquanto meu pai servia de
antimodelo.

Eu era o homem desejado. Um dia, meu pai estava brigando com minha mae. Ela
estava gravida pela terceira vez e ele exigia que ela estivesse esperando um menino. A
vizinha, ao ouvir a briga, aconselhou minha mae: — Se for uma menina, coloca o nome dela de
Eva, que depois vem o Adao.

Deu bom. Eis-me aqui para contar a historia.

Maria das Gragas Freire Monteiro pariu o primeiro e inico homem: Adao.

Francisco Soares Monteiro, meu pai. Motorista. Estd em uma viagem com varios
passageiros em um Onibus. Soube que a esposa estd no hospital prestes a dar a luz. Para o

onibus. Descem os passageiros e ele vai para o hospital e pergunta: — E homem?



https://www.youtube.com/watch?v=eyW0OVzGDtI
https://www.youtube.com/watch?v=eyW0OVzGDtI
https://www.youtube.com/watch?v=ylCauqoeKew
https://www.youtube.com/watch?v=ylCauqoeKew
https://youtu.be/r9-rs8_H29I
https://youtu.be/r9-rs8_H29I
https://youtu.be/r9-rs8_H29I
https://www.youtube.com/watch?v=Y8DkR8dWZGY
https://www.youtube.com/watch?v=Y8DkR8dWZGY
https://www.youtube.com/watch?v=l86drhSgUEU
https://www.youtube.com/watch?v=l86drhSgUEU
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2. Peso mais pesado, nao existe nao. Ai livrai-me dele, Senhor capitio.

O menino que salvaria o casamento. A familia. O fardo.
Meu pai, sempre motorista, o via aos domingos ou na rodovidria, o que era 6timo, pois

minha mae nos pegava, eu e minha irma, na escola, e nos levava pra rodoviaria para vé-lo. Ela
lhe dava um beijo selinho na boca e pegava o salario. Nos ganhavamos uvas, mag¢as € milho

cozido que vendiam por 14.

3. Cabelo das irmas

Minha irm3 mais velha sempre me defendia. Uma frase era recorrente: E a idade! Até
hoje ¢ assim. A idade. Coisa de crianca, coisa de adolescente, coisa de estudante, coisa de
artista... E a idade.

Minhas irmas eram meu espelho e tudo o que eu ndo podia ser. Minha mae me
alertava: - Isso ndo! Isso ¢ para suas irmas. Eu ficava destruido com isso. Chorava, berrava.

Roupas de conjunto, tipo: short e camisa do mesmo tecido. Coisa de mulher; usar
toalha na altura do peito, coisa de mulher. Eu devia usar da cintura pra baixo; andar de
ladinho na garupa da bicicleta, coisa de mulher. Eu devia ir de pernas abertas; gritar de susto,
coisa de mulher. Eu devia segurar, no maximo xingar;

Perfumes, batons, segredos, chorar, namorar... Eu copiava minhas irmas e, ao mesmo

tempo, detestava tudo isso. E a idade, passou.

4. Adao e Eva

Todas as minhas aventuras e segredos eram com minha irma Eva. Pensavam que
éramos gémeos. Mas eu sou mais novo dois anos. N6s trocavamos os brinquedos. Ela adorava
meus carrinhos; e eu, suas bonecas. Ndo faziamos drama. Minha irmé mais velha dizia: — E s6
trocar, meninos. Tudo bem.

Na escola era um inferno. Sempre as mesmas piadinhas: — Digam bem rapido: Papai,
Eva e Addo. Minha irma tinha muitas amigas. Eu perguntava pra todas elas se queriam ser
minhas namoradas. Quem topava eu escrevia 0 nome em um caderninho e contava. Tenho 4,

5, 7, namoradas...

5. Meu pai tinha razao. Buscapé
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Meu pai nao almogava com a gente na mesma mesa. A mesa dele ficava na cozinha,
era uma mesa pequena. Minha mae o servia. Servia a ele e a mim. Mas eu sentava com minha
mae e minhas irmads em outra mesa, maior, ficava quase na sala. As minhas irmas se serviam.
Eu e meu pai esperavamos sentados.

Meu pai era quase um estranho em casa. Nao tinhamos assunto com ele. Minha mae
sempre me obrigava a falar com ele, qualquer coisa. Eu ficava com raiva de ter que falar
alguma coisa. Eu so pedia dinheiro. Ele vivia consertando o carro, quando o tinha. Lembro
muito dele fumando e assistindo ao programa Os Trapalhdes, aos domingos, era quando ele
estava em casa. Ele ria muito com Os Trapalhdes. Ele até parecia fisicamente com o Didi e
bebia igual o Mugum. Mas, eu e¢ minhas irmas o apeliddvamos de Buscapé. Nunca
entendiamos o que ele falava, ele falava resmungando e entre os dentes. Elas riam, porque eu
tinha que falar com ele. Eu era o homem. Eu tinha que falar de carro. Nao sabia nada. Ja

minha irma gostava, mas ndo falava, tinha vergonha de falar com ele.

6. Em nome do pai...

O meu pai, as vezes, tentava me ensinar o que precisava ou ndo fazer. Quando ele
bebia ficava alegre, falava, assoviava, distribuia dinheiro para todos os filhos. Minha mae
recolhia logo em seguida. Mas era muito divertido. Minha mae nao gostava. Ela ndo queria
que ele bebesse, fazia remédios, macumba, conselhos. Me dizia: — Fala pro seu pai que vocé
tem vergonha dos amigos, porque ele bebe. Mas eu ndo tinha. Na verdade, ele era mais
divertido bébado. Ele dizia: — Meu filho, aqui tem quatro mulheres, mas vocé deve fazer as
coisas de casa também. Vocé pode varrer a casa. Um homem tem que aprender a cozinhar
porque as mulheres abandonam os homens.

Eu tinha medo de ser abandonado pela mae e minhas irmas e ter que viver com meu
pai. Ele ndo saberia cuidar de mim. Lembro-me uma vez que, bébado, ele me pegou no colo
para atravessar uma ponte de madeira sobre uma poga de lama, ¢ caimos dentro da lama.
Minha irma riu muito. Nos dois, Adao e Eva, éramos os detetives, guarda-costas e espides do
meu pai. Nos o seguiamos para saber se ndo estava com alguma mulher ou em algum bar. Ele
sempre sabia, nos via seguindo-o € nos chamava para dentro do bar e nos dava refrigerante e

bombons. Ele voltava bébado e ndés nem podiamos inventar outra historia para minha mae.

e O leitor/jogador dirige-se ao Manual de Desmontagem ¢ joga o jogo 2 — JOGO DA
MINHA MEMORIA.
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1.3 SER OU NAO SER? - ESTACAO 3
Modelo de Ac¢ao

ESSE PEQUENO...

Esse pequeno... Hum. Era a palavra final da avo de Marivaldo. Se completasse a
frase provavelmente diria: Esse pequeno € o diacho.

Passa pra dentro infame. Nao ta vendo que ja ta quase na hora de tu ir pro colégio
e tu ainda ndo tomaste teu banho. Vai te lavar e comer. Cuida menino. Marivaldo
arrodeava rapido pelo espago estreito entre sua avé e o batente da porta. Escapava
ligeiro de um cascudo que ficava no ar, zunindo seu ouvido. Esse pequeno...

Certa vez Marivaldo furou seu pé com um prego, no quintal de sua casa.

Passou quase um més s6 marocando os meninos pela janela, aziadinho, sem
poder ir pro terreiro brincar com seus colegas. Ja dava até¢ d6 de ver. Brincava de
dama, peteca, chuncho, mas, de correr, que era o que mais gostava, nao podia. Era
um pé na japonesa e outro no gesso. Todo mundo ja tinha seu nome riscado no
gesso de Marivaldo. Tinha desenho de priquito e pinta também. Esses meninos
eram salientes.

Glossario maranhés'’:

Pequeno/Pequena. — Menino, menina.

Cuida. — Répido, acelera.

Cascudo. — Pancada na cabega com os nos dos dedos.
Marocando. — Fofocando, espiando.

Aziado. — Enjoado, chateado.

Japonesa. — Chinela de dedo.

Priquito. — Nome informal para vagina.

Pinta. — Nome informal para pénis.

Salientes. — Atrevidos, ousados.

Do conto de minha autoria: Esse Pequeno..., 2020.

Olhando hoje para esse pequeno saliente que brincava com tanta “liberdade” percebo
o quanto de mito ha nessa infancia “feliz”. Quantas aspas tenho que colocar nas palavras que
me rodeavam, as brincadeiras “escolhidas”, as “vontades” saciadas.

Hoje percebo os jogos de intersubjetivagdo (Tiburi, 2021) que eu jogava, sem me dar
conta das regras. O jogo era livre. Sim, o jogo ¢ livre! Essa ¢ uma primeira caracteristica
formal do jogo, segundo Johan Huizinga. E a segunda caracteristica ¢ que o jogo “ndo ¢ vida
“corrente” nem vida “real” (Huizinga, 2007, p. 11), era s6 “de brincadeira”. Uma evasdo.

Mas, ao parar a brincadeira, o jogo continua criando ordem, programas a serem seguidos.

" Incluo um “glossario maranhés” para que leitores fora desse contexto coloquial maranhense possam
acompanhar minhas estripulias escritas. Esse falar/escrever maranhense ¢ um dos jogos e caracteristicas que
montam minhas performatividades masculinas.
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No jogo “Ser ou nao Ser”, o género entra em jogo seguindo um programa, tal qual um
programa performativo, do qual somos inseridos e compulsoriamente seguimos. Sempre com
certas “liberdades” que se traduzem mais pela impossibilidade da repeti¢do, da copia. A atriz,
performer e professora Eleonora Fabido (2008) sugere o Programa Performativo como um

. o . ’ 14
procedimento composicional especifico ~, onde

O performer ndo improvisa uma ideia: ele cria um programa e programa-se para
realiza-lo (mesmo que seu programa seja pagar alguém para realizar agdes concebidas
por ele ou convidar espectadores para ativarem suas proposi¢des). Ao agir seu
programa, desprograma organismo ¢ meio (Fabido, 2008, p. 235).

O tema a ser abordado nessa estagao, a partir do programa performativo é: A violéncia
nos jogos infantis; 2. Quem éramos, quem somos ¢ quem queremos ser. Com Foco para os
Grupos Reflexivos: a violéncia masculina ¢ aprendida socialmente, portanto pode ser
desaprendida; o homem que eu sou se reconhece na crianga que eu fui?

Vamos aos contos. Cuida!

ApoOs a leitura, sugere-se seguir o programa performativo do Manual de

Desmontagem.

1.3.1 Esse pequeno...15

ESSE PEQUENO...

Esse pequeno... Hum. Era a palavra final da avd de Marivaldo. Se completasse a frase
provavelmente diria: Esse pequeno € o diacho.

Passa pra dentro infame. Nao t4 vendo que ja t4 quase na hora de tu ir pro colégio e tu
ainda ndo tomaste teu banho. Vai te lavar e comer. Cuida menino. Marivaldo arrodeava
rapido pelo espago estreito entre sua avo e o batente da porta. Escapava ligeiro de um cascudo
que ficava no ar, zunindo seu ouvido. Esse pequeno...

Marivaldo era bom aluno, pregui¢oso, mas bom aluno. Gostava de estudar. Morria de
medo de ficar reprovado. Quando ficava de recuperacdo ja se desesperava. Sempre passava,
arrastado em algumas matérias, mas passava. Passou um tempo sem ir para escola por conta

de umas marmotagens que fez. Um dia estava brincando com os colegas no quintal da casa de

4 Sobre programa performativo ver: FABIAO, E. Performance e teatro: poéticas e politicas da cena
contemporanea. Sala Preta, v. 8, p. 235-246, 2008. DOI: 10.11606/issn.2238-3867.v8i10p235-246. Disponivel
em: https://www.revistas.usp.br/salapreta/article/view/57373. Acesso em: 30 abr. 2023.

'* Conto desenvolvido por mim para aproximar o dialogo sobre género com criangas a partir de jogos.



https://www.revistas.usp.br/salapreta/article/view/57373
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um deles, em um espago ja sem defini¢ao exata, entre seus quintais, o que demarcava era uma
antiga cerca de arame farpado que ja estava quase enterrada no chao, onde eles pulavam e se
esfregavam, brincando de briga. Marivaldo era cagador de conversa. Gostava de brincar de
briga até quase ser de sério, de briga de verdade. Foi que um outro pequeno triscou nele e ele
pisou em falso num prego velho. Saiu gritando até o pogo do seu quintal e 14 ficou jogando
agua no pé que sangrou foi muito. Ahhhh disgranha, tu vais me pagar, tu vais ver... entre
gritos, xingamentos e lagrimas, Marivaldo se desfazia. A avo de Marivaldo sempre o acudia.
Primeiro dava um cascudo em sua cabeca e depois ia pros cuidados de fato. Eu ndo te disse?
Isso ¢ que da ndo ouvir o que eu te digo. T4 fedendo s6 a macaco sapecado. Esfrega esse teu
pé, cuida. Mais uma bisca na orelha, um cascudo e 4gua e sabdo e pronto! Marivaldo estava
limpinho. Enrolado na toalha foi caxingando de um pé até a sala da casa, onde sua avo lhe
esperava pra fazer um curativo.

Passou quase um més s6 marocando os meninos pela janela, aziadinho, sem poder ir
pro terreiro brincar com seus colegas. Ja dava at¢ d6 de ver. Brincava de dama, peteca,
chuncho, mas de correr, que era o que mais gostava, ndo podia. Era um pé na japonesa e
outro no gesso. Todo mundo ja tinha seu nome riscado no gesso de Marivaldo. Tinha desenho
de priquito e pinta também. Esses meninos eram salientes.

Marivaldo aproveitava o pé de gesso como desculpa pra ndo tomar banho. Eu nem me
sujei, dizia ele. Achava que sujeira era s6 quando corria no tempo até ficar com um colar de
grude no pescogo. Deixa de ser seboso menino, vai te lavar. Parecia brava a avd de
Marivaldo, mas era mais a cara do que o coragdo. A comida ja estava na mesa sempre que ele
saia do banho e sempre acompanhava um doce de buriti ou quebra-queixo de sobremesa.

Abarcava os peitos fartos da avo, pedia a béngao e ia cochilar um pouco depois de comer.

Marivaldo era enxerido. Queria dar conta de tudo. Se intrometia onde n3o era
chamado. Tu ja ta? Vai cuidar das tuas coisas. A avo ficava arreliada de ter que fazer de um
tudo na casa e ainda ter que prestar satisfacdo para as curiosidades desse pequeno. Um dia
pegou uns cascudos porque enquanto a sua avd recebia uma visita do seu Raimundo, um
velho raizeiro da rua de baixo, ele apareceu na sala vestido com as anaguas e uma combinagao
de sua avo. Também usava os oculos de leitura e carregava um penico que ficava na espreita
de alguma eventualidade na noite. Que diabo ¢ isso? Perguntou intrigado seu Raimundo, ja
achando que o menino estava possuido. Oi, seu Raimundo. Hoje tem macumba aqui?

Marivaldo se referia as rezas que sua avé encomendava para seu Raimundo, regadas a ricas
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por¢des de ervas, efusdes e ladainhas. Seu Raimundo se benzia em frente ao menino. Cruz
credo. Deus me defenda. Dona Doca, a av6é de Marivaldo o acertou com uma japonesa velha
que calg¢ava. Foi no alvo, bem na testa do menino. Também era de se esperar. A velha ja
estava craque de tanto mirar a cabeca de Marivaldo com tudo que era coisa que achava pela
frente. De cabo de vassoura até a tramela da porta servia de arma para a despossessdao do
coitado. Acertava de longe. A japonesa era enorme, a velha calgava a pontuacao 44.

Esse pequeno... hum. Um dia ainda esfolo o couro das costas dele com um cip6 de
goiabeira s pra ele deixar de ser saliente. Esse menino tem batistelo, dona Doca? Seu
Raimundo se referia ao batismo de Marivaldo, se o0 menino foi batizado ou nao. A palavra ¢
batistério, vem do latim baptisterium, era um local especifico para o batismo dos cristdos. Os
mais antigos chamam batistelo. De ter tem, seu Raimundo, mas vou te dizer, eu desconjuro.
Na.

Marivaldo crescia assim, todo esparroso, entre umas marmotagens aqui € outras
acold. Ouvindo o linguajar dos maranhenses mais antigos que misturavam um pouco de
francés, um pouco de latim, um pouco da norma culta do falaste e fizeste, um pouco do que a
lingua dava conta de chamar e muito do que o tempo se encarregava de modificar nas bocas.

Era muito intrometido. Adorava participar do café servido para as visitas. Café
fresquinho, feitinho na hora, com beiju e manteiga. Sempre tinha histérias maravilhosas.
Fulano morreu, cicrano fugiu, beltrano casou e haja personagens e enredos fantasticos para
aquela cabecinha e corpinho franzino de Marivaldo. Parecia uma armacao de curica. E voava
tal qual, era s6 dar linha que Marivaldo ia pros ares... € xulape! Mais uma bela bisca na
orelha. Toma! Leva essas xicaras pro jirau e vai arear as panelas do almogo.

Nao achava ruim arear as panelas ndo. Ele até se divertia, alids, era uma das poucas
diversoes agora que estava avariado do pé. O jirau parecia uma nave espacial feita de taboca e
amarrado com embiras fortes. Chega nem tremia. Enquanto fazia seu servico, Marivaldo
cantava, imaginava personagens, ora era mucambo da sinh4d Doca, ora era o piloto da nave
taboca, ora era vendedor de pratarias e lougas... ta tudo limpinho, parece um espelho, ¢ para as
mocas bonitas se espiarem e pros cabocos se espantarem. Caia numa gaitada gostosa.
Contagiava até quem o via rir com tanto gosto.

Marivaldo teu colega ta aqui. Entra esse menino, ele t4 areando as panelas vai 14. Era o
jeito diligente de dona Doca anunciar e empurrar o pequeno que chegava e se escorava na
cancela da casa. Parecia uma coreira dando uma pungada no menino que ia de uma so

pungada esbarrar 1a onde estava Marivaldo. Ei meu colega senta bem ai, esse ¢ teu lugar, tu
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vai ser o copiloto da nave taboca. Fala ai alguma coisa pros passageiros. O coitado nao
conseguia dizer nadinha, pois ainda se recuperava do empurrao de dona Doca que fez ele
correr desembestado da porta da rua até o jirau.

Passado o susto, ja estavam na nave o piloto Marivaldo e seu copiloto. De uma hora
para outra ja eram o Amo da fazenda e seu escravo Francisco. Tu mataste o meu boi Chico?
Eu vou te capa cabra da peste. Foi desejo da Catirina, sinhd. Chama seu Raimundo raizeiro
pra benzer o boizim, aproveita que ele t4 bem ai na sala. E os dois cailam em mais gaitadas.
Até que o colega de Marivaldo cai de verdade no chdo. V6! Acode aqui. O menino estava
dando agonia no chao. Tinha sido acertado com a alparcata de dona Doca que estava
mandando os meninos calarem a boca ja fazia tempo. Dona Doca e seu Raimundo correm
para socorrerem o pequeno. O coitado tava amarelinho no chido. Dona Doca assopra na cara
dele, d4 dois tapdes no pé da orelha. O menino revira os olhos, mas parece estar melhor. Seu
Raimundo aproveita o cipd de goiabeira que tinha em maos e da-lhe nas costas do pequeno. O
colega de Marivaldo se agarra com ele a acaba levando chibatadas também. Os dois ficam se
grosando no chao de barro da cozinha embaixo de chibatadas e tapdes. Parecia uma sessdo de
exorcismo. Até que o pequeno consegue se desvencilhar e sai correndo desembestado para a
rua. Marivaldo fica no chao, todo escangalhado, ja sem saber o que aconteceu. Dona Doca
ralha com Marivaldo. Esse pequeno vem 14 da baixa-da-égua fazer estripulias aqui. Eu quero
Ver esse pequeno aqui novamente, tu ta me ouvindo Marivaldo? Se eu pegar, hum. Eu néo te
digo nadinha. Seu Raimundo se senta, serve-se de uma caneca de 4gua do pote ao seu lado.
Eu nem t6 sentindo meu brago dona Doca. Marivaldo vai até a cancela da rua, caxingando,
todo assado das lapiadas, e nem consegue mais enxergar seu colega. Poxa serd que ele vai

voltar?

Se tu voltou. Mas agora Marivaldo ja conseguia andar para cima e para baixo. Os
remédios que dona Doca fez pro seu pé fizeram muito bem. Mas também, o menino ja estava
de cara torta de tanta careta que fazia ao beber os remédios.

Olha, um hum, pega esse dinheiro, vai a feira e me traz meio quilo de maxixe com
quiabo, meia abobora de leite, um moi de cheiro verde, uma mao de pimenta de cheiro, quatro
cabecas de alho. Quando voltar passa na quitanda e pega um pacote de fumo e um mago de
abade; e traz o troco. Parecia muita coisa pra saber de cor, mas era o de sempre.

Marivaldo encontrava seus colegas no caminho da feira. Brincavam de pegar carreira

pra ver quem chegava primeiro. Encontrou até o seu amigo que foi visitar ele naquele dia. Tu
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nao foi mais 14 em casa, né? O menino respondia: tu ¢ doido, Deus me defenda. Brincaram
um pouco ali mesmo na rua e pronto. A feira do dia ja estava feita.

A madrinha de Marivaldo sempre o encontrara na feira. Era uma senhora muito amiga
e comadre de sua avo. Ela adorava Marivaldo. Beijava, cheirava e sempre lhe dava um
trocado. Era uma senhora muito robusta, falava alto, quem via de longe pensava que ela
estava brigando com ele. Ela sempre mandava muitos recados por Marivaldo para sua avo.
Diz isso, diz aquilo, diz aquilo outro, ndo esquece, viu? Ele s6 acenava com a cabega, hen
heim, hen heim.

Marivaldo o que foi que ela te disse, menino? Dona Doca se arreliava com Marivaldo.
Ah vo0, eu nao lembro. Eu ndo entendo nadinha do que ela fala. Sio umas palavras estranhas.
Ainda por cima ela usa chapra, fica com os dentes pra fora e eu nem sei se ela ta sorrindo ou
ta brigando comigo. Quando ela ndo sabe falar alguma palavra ela diz que a lingua nio da pra
chamar o nome. E ainda fala triscando na gente. Oh, chega d4 uma agonia, nd. E o que tu
falaste pra ela, menino? Nadinha. Eu fico s6 dizendo hen heim, he heim, que ¢ pra ver se ela
me larga de mdo. Eita, que tu ndo serve pra rolha nenhuma, Marivaldo. Na. Marivaldo

retrucava: - Na digo eu.

Brinca, viu? Se o galo cantar tu vais ficar assim para sempre. Mas ¢ verdade, vo. Ela
tinha acabado de almocgar e foi varrer a casa. Ficou com o corpo todo torto, da cara ao pé, e
andava assim, aqui t4 raso, aqui ta fundo, aqui ta raso, aqui t4 fundo; um brago nas costas € o
outro nos peitos; um olho no peixe e o outro no gato; um canto da boca ria e o outro grunhia.
Tortinha, tortinha. Marivaldo, tua cara nem treme contando essas mentiras? Mentira nada,
parece que t0 até vendo aquela pobre coitada, desse jeito. E tornava a arremedar a tal
personagem de mais uma das suas invencionices.

Outro dia, pra ndo ter que tomar banho antes de dormir, com os pés encardidos de
grude, inventou que um colega seu, do colégio, foi se banhar antes de dormir e quando a
dgua bateu no seu corpo foi tirando tudo o que era pelo. Ficou parecendo um girino. Nem
cabelo na cabega, nem cabelo no sovaco, nem pentelho, nem sobrancelha, nem nadinha. E
ainda por cima ndo conseguia mais falar, s6 carcarejava, td fraco, to fraco, to fraco, igual um
capote. Todo mundo mangava dele. Deixa de ser besta menino. Dona Doca ralhava, mas
também gostava das historias de Marivaldo, passavam as horas e davam altas gaitadas.
Marivaldo, como foi mesmo que ficou aquele homem que acordou cedo demais para

trabalhar? Ah, esse ai ndo para mais em canto nenhum. Anda o dia inteirinho. Os colegas tém
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que trocar a japonesa dele, com ele andando mesmo. Os bragos vao pra frente e pra tras,
chega faz vento, e o pescoco revirando; os pés vao batendo na bunda, chulape, chulape; e ele
sO fala to6 atrasado, tO atrasado, t0 atrasado. Dona Doca gargalhava alto e cuspia longe,
mascando seu fumo e se divertindo com as encenac¢des de Marivaldo, que ia se livrando de

suas obrigagoes, e, tal como Sherazade, adiava seu fim, com mais uma historia.

Marivaldo tinha para quem puxar. Sua avo era uma boa escritora e contadora de
historias. Ela lhe contava historias populares e de autores famosos. Marivaldo se achava o
proprio Damido, de Josu¢ Montello. Negro muito sabido, que foi pra capital e se tornou
professor de latim. Ficavam fazendo um trecho do livro Os Tambores de Sao Luis, no qual o
personagem Donga acompanhava a negra Benigna, na cena em que esta perguntava: Donga,
minha bunda bole? Bole, sim senhora. Seu Manezinho viu? Viu, sim senhora. Deixa ele
penar. Marivaldo fazia e ria-se muito. Dizia que dona Doca era a Benigna e ele o moleque
Donga. E, quando estava zangado, dizia que sua avd era donana Jansen. Eram verdadeiras
historias de terror. Ele até gostava, mas se urinava todinho na rede, quando ia dormir,
pensando na carruagem de Ana Jansem. Um dia ela passa e te leva, Marivaldo, aticava dona
Doca.

Marivaldo queria também ser escritor, professor e contador de historias. Ele e sua avo
liam varias vezes umas cartas deixadas por sua mae. Sabia que a escritora que sua mae mais
gostava era Maria Firmino dos Reis. Ele ja tinha boas referéncias. Reproduzia varias vezes
alguns poemas de Gongalves Dias, Coelho Neto, Arthur Azevedo, Bandeira Tribuzi, este dava
nome a escola em que ele estudava, dai passou a conhecer e recitar seus poemas. Alias, tinha
um poema que Marivaldo sempre recitava com grande eloquéncia, sempre que sua avo dizia

pra ele: Come menino, que tu ta s6 pele e osso. Ai, desatava Marivaldo:

A pele € superficie, os 0ssos sao entranha.
A pele € o que se V€, 0s 0ss0s 0 que escapa.
A pele € uma casca, os 0ssos uma safra.

A pele € entrega, o0 0sso ¢ arma.

A pele € palma, o osso ¢ clava.

A pele ¢ a pintura, os 0ssos sdo a casa.

A pele € o acidente, 0 0sso 0 permanente.
A pele sdo as nuvens, 0s 0ss0s s30 a agua.
A pele sdo os musgos, 0s 0ssos s3o as montanhas.
A pele € o agora, 0s 0ssos sao milénios.

A pele ¢ um orvalho, os 0ssos sdo invernos.
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O nome desse poema ¢ Pele e Osso, de Bandeira Tribuzi. Marivaldo ndo entendia
muito bem tudo o que estava escrito, mas achava que tinha tudo a ver recitar esse poema
sempre que o chamavam de pele e osso. Parecia até uma oragdo antes da refeicao.

Mas as histérias que Marivaldo queria mesmo ouvir era a sua propria. Sempre
perguntava pra sua avo sobre seus pais. Dona Doca se esquivava do assunto, enrolava o
menino com outras historias, inventava que ele era filho de uma trapezista de circo e que sua
mae viria lhe buscar pra conhecer o mundo ainda. Outra vez sua avo dizia que ele tinha sido
deixado por uns ciganos que passaram pela cidade e, para ele ndo se cansar, o deixaram com
sua av0. De outra, seu pai era motorista e morava dentro de um caminhdo, mas sempre
passava na madrugada pra vé-lo dormir.

Marivaldo sabia que eram histdrias inventadas, mas ele gostava, e embarcava nelas.
Ficava chalerando sua av6 pra contar mais e mais. Ele ndo gostava do dia dos pais e das
maes, na escola. Vo ndo tem dia da vo6? Pois chafurdaram tanto que descobriram o dia da
vovo, 26 de junho. Em homenagem a Santa Ana e Sao Joaquim, os avos de Jesus. E toda vez
que tinha comemorag¢do do dia dos pais ou das maes, Marivaldo homenageava sua vo Doca.
Sempre escrevia um poema, bordava algo. Gostava de se aparecer. la 14 pro meio do povo, no

patio do colégio e comegava:

Dia disso, dia daquilo

Dia de arvore, dia do vou e dia do fico

De tudo fizeram dia.

Na minha casa ja nem cabe mais tanta cartolina

Jé& estou fazendo reciclagem dos personagens do dia

O coelho vira Jesus, A vela vira uma cruz

Os ovos viram estrelas, O capim vira cuscuz

Tem gente que vem da cegonha e tem gente sem-vergonha
Eu ndo sei de onde eu vim, mas sei que ndo sou s6

O dia mais dia ¢ o dia da minha vo.

Dona Doca ficava toda faceira com a homenagem que sempre recebia de Marivaldo.
Ela sabia que uma hora ou outra ele teria que saber de tudo. Por enquanto, eram um para o

outro. E o mundo eram historias.

Marivaldo era muito atentado. Uma vez foi suspenso do colégio porque brigou com
seu colega que lhe chamou de qualira. Eu dei uma pisa nele de cansangao pra ele deixar de
ser saliente. Eu disse que se ele fosse homem ndo falasse mais comigo. Mas, meu filho,

deixasse ele falar, ndo tem nadinha. Mas, vo, ele disse que eu era qualira porque nao tinha pai
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e que eu ia ficar igual a senhora. Eu disse que era melhor ficar igual a senhora, com anagua e
tudo, do que ficar igual ao pai dele que, quando ndo ta com o bafo de cachaca, ta com bafo de
sentina. Marivaldo, menino, tu ndo devias ter falado uma coisa dessas. Foi isso que eu te
ensinei? Nao, vo, isso foi 0 que ele me ensinou. O mundo ta cheio de professor. E mais quem
quer ser a mae dos outros.

E o que eu vou ser v6? Ah, Marivaldo, tu vais ser o que tu conseguires ser, meu filho.
Se ele te xingou ¢ porque deve estar com inveja de ti. Mas, v, eu tenho que imitar algum
homem pra ser homem? Mas eu ndo quero ser raizeiro que nem seu Raimundo, nem boca de
sentina, nem de cachaca. Sim, Marivaldo, tu tens razdo, esses modelos ai ndo servem pra
nada. Mas, meu filho, tu vais ser um pouco de tudo o que tu achas bom. Um pouco de mim,
um pouco do que te contam, um pouco do que tu crias e imaginas, um pouco do que tu vés,
um pouco do que tu ndo vés, um pouco do que te deixam ser, um pouco do que te obrigam a
ser. Pra mudar o homem tem que mudar o mundo Marivaldo. E o mundo ¢ vocé, meu filho. E
a mulher? Como a senhora aprendeu a ser mulher? Eu aprendi controlando as minhas
vontades. De primeiro eu aprendi que eu ndo era homem, era isso que a gente aprendia.
Depois descobri que deveria ter aprendido a ser mulher, e depois de depois, aprendi que nao
se aprende ser nem uma coisa nem outra, mas a gente peleja ser. O mundo ¢ muito grande
meu filho. Homem e mulher sdo s6 enfeites. Mas, v0, tem muita gente feia nesse mundo. Pois
te esforcas pra ver os bonitos. Limpa tua vista e teu coragdo. Vai botando boniteza no mundo,

que ele fica mais bonito. Sua béngdo, v6. Deus te abengoe, seu bonito.

Marivaldo ndo queria saber mais de historias de terror, ja estava bem grandinho pra
mijar na cama. Um dia, estava sonhando que era bombeiro e estava apagando o fogo de uma
casa mal assombrada. Na verdade, ele, com medo de ir se deitar no escuro, deixou uma vela
acesa ao lado de sua cama. No meio da noite, a vela queimou o mosquiteiro da sua cama e o
fogo subia, e ele comecou a mijar pra ver se conseguia apagar o fogo. Acordou com sua avo
jogando um balde dgua na cabega dele. Na verdade, ele ainda tem duvidas se foi com um
balde de dgua ou com um penico, que dona Doca lhe acudiu. Pelo menos escapou, fedendo,
mas escapou.

Marivaldo ja era um rapazinho. De gogd no pescogo. Nao mijava mais na cama e nao
tinha mais medo de historias de terror. Alids, era ele agora o autor de suas proprias histdrias.
Era ele quem escrevia e contava as historias para sua avo, ao p¢ da cama. Marivaldo fazia uns

bons chas, olha sd, ja era um pouco de seu Raimundo. E servia a noite para ele e dona Doca.
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Colocava as xicaras em uma travessa de prata e fingiam ser como rainha e principe. Tudo era
motivo de um teatro. Ajeitava com cuidado o travesseiro de dona Doca e comecava a ler o seu
livro. Era um livrinho caseiro, cheio de desenhos dele, de sua mae, do seu pai e de sua avo.
Disse que era em sua homenagem. Seu primeiro livrinho contava a histéria de um menino

enxerido e saliente. E comecava assim: - Esse pequeno...

Glossario Maranhés:

Pequeno/Pequena. — Menino, menina.

Cuida. — Répido, acelera.

Cascudo. — Pancada na cabeca com os nds dos dedos.

Cacador de conversa. — Provocador

Disgranha. — Desgraga, (disgrama)

Triscou. — Tocou, pegou.

Caxingando. — Mancando.

Marocando. — Fofocando, espiando.

Aziado. — Enjoado, chateado.

Japonesa. — Chinela de dedo.

Tu ja ta? — Expressao utilizada para alguém que comega a irritar, arrelia.

Arreliada. — Irritada.

Priquito. — Nome informal para vagina.

Pinta. — Nome informal para pénis.

Pontuacio. — Numero que se calca ou veste.

Salientes. — Atrevidos, ousados.

Na. — Eu hein?

Esparroso. — Algo escandaloso, que chama a atencdo, que nao ¢ discreto.

Curica. — Papagaio, pipa.

Gaitada. — Gargalhada, risada estridente.

Coreira. — Dancante do tambor-de-crioula.

Pungada. — Contato feito com a barriga ou com baixo ventre. A punga funciona no Tambor
de Crioula como uma espécie de senha para que a outra coreira entre na roda para dangar.
Capa. — Castrar.

Baixa-da-égua. — Expressdo equivalente a caixa-prego.

Eu nao te digo nadinha. — Expressdo utilizada quando ndo se tem nocdo do que pode
acontecer com a pessoa caso ela apronte algo.

Lapiado. — Chicotiado, pegou lapadas.

Se tu voltou... — Expressdo utilizada para dizer que isso ndo aconteceu, se tu voltou ele
voltou... ou seja, ele ndo voltou.

Chapra. (Alteragdo de “chapa”) — Dentadura.

Se banhar. — Tomar banho

Mangava. — Cagoava, ria.

Donana Jansem. — Dona Ana Jansem. Ana Joaquina Jansen Pereira, também conhecida
como Donana, foi uma empresaria e politica brasileira, que se tornou uma personagem
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controversa na historia do Maranhdo. Por sua crueldade com seus escravos, criou-se uma
lenda sobre seu espirito vagar pelas ruas de Sao Luis.

Chalerar. — Adular, pedir com veeméncia, puxar o saco.
Chafurdaram. — Revolveram, procuraram.

Atentado. — Danado, arteiro.

Qualira. — Viado, gay.

Pisa. — Lapada, surra.

Cansancao. — Urtiga.

Sentina. — Latrina, vaso sanitario.

De primeiro. — Expressao usada no sentido de: Antes, no comego.
Peleja. — Luta, batalha.

1.3.2 Essa Pequena...

ESSA PEQUENA...

Essa pequena... hum. Era a palavra final da mae de Maria. Se completasse a frase
provavelmente diria: Essa pequena ¢ o diacho.

Passa pra dentro, infame! Nao t4 vendo que ja t4 quase na hora de tu ir pro colégio, e
tu ainda ndo tomaste teu banho? Vai te lavar e comer. Cuida, menina, anda logo, pra eu te
fazer as trancas. Maria arrodeava répido pelo espago estreito entre sua avd e o batente da
porta. Escapava ligeira de um puxao de cabelo, que faltava arrancar a cabega do pescogo. Essa
pequena...

Maria era Otima aluna, sabida toda. Gostava de estudar. Morria de medo de ficar
reprovada. Reprovar era coisa de menino burro. Nunca ficou nem de recuperagdo. Sempre
passava direto. Gostava de se aparecer pra todo mundo com seu boletim todo azul. Ficou
muito triste quando ndo pode ir pra escola por conta de uma papeira que teve. Nao podia
triscar em ninguém. Ficou prostrada por duas semanas com as bochechas inchadas, parecia o
Fofao. Dona Doca ficava arreliada vendo aquela situacdo. Tadinha da bichinha. Chamava
sempre seu Raimundo, um vizinho raizeiro, para acudir a pobre. Te aquieta, piquena, que ¢
pro teu bem. Seu Raimundo fazia um melago de babosa e empurrava goela abaixo. Esfregava
anil nas bochechas de Maria e cobria sua cabeca com pano quente e ensopado de folhas de
margosa, acafrdo em po e figueira sagrada, e, ainda por cima, a pobre tinha que beber um
copo de dgua de arroz cozido e mastigar um dente de alho esmagado. Chega fazia careta. Se
escapasse, vivia.

Seu colega Ivaldo ¢ quem trazia os deveres da escola. Agora ele tinha que prestar uma
atencdo redobrada no que a professora passava, pois se ele ndo soubesse explicar tintim por

tintim tudinho pra Maria, ai ele ia se lascar. Ele deixava os cadernos em cima da mesa da
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cozinha e ficava sentado em um tamborete afastado. Maria se sentava e comecava a olhar as
atividades. Ivaldo, eu nao entendi isso. Como assim esperar sua vez de responder? Sim,
Maria, ela disse que a resposta ¢ em ordem alfabética, entdo, pela ordem, primeiro ¢ vocé
quem responde, porque teu nome comega com a letra M, e depois, eu respondo, porque o meu
nome comeca com [. Entendeu? Entendi, Ivaldo. Entendi que tu é um jumento mesmo. Em
ordem alfabética ¢ a resposta dos nomes dos planetas, Ivaldo. Primeiro vem Jupiter, depois
vem Marte, depois Mercurio, depois Netuno, Plutdo, Saturno, Terra, Urano, Vénus. E depois
¢ pra escrever em ordem de distancia do Sol. Ai é Mercurio, Vénus, Terra, Marte, Jupiter,
Saturno, Urano, Netuno e Plutdo. Aqui € pra gente escrever o planeta que nds vivemos, ai ¢
individual, Ivaldo, porque eu mesma sei qual o planeta que eu vivo, ja tu, ainda vao descobrir
esse planeta bem ai. Poxa, Maria, e quando ¢ que eu vou saber? Tu vai saber, Ivaldo, um dia
tu vai saber. Ivaldo ja estava era com medo de Maria s6 falando em planetas e até parecia uma
E.T, toda rocha de anil, cabega coberta com uma chita e fedendo s6 a enxofre. Maria eu ja
vou, td bom? Eu ja t6 dando agonia aqui. Vai. O bichinho era burro, mas era prestativo.

S6 quem chegava perto de Maria era sua mae. Dona Doca trazia sempre uma
comidinha gostosa. Maria chegava até achar bom estar doente, s6 pra ser mais mimada. Sua
comida preferida era arroz Maria Izabel. Eita, que ela se empanturrava! Era um arroz com
abobora de leite e carne de sol. Depois vinha um docinho de buriti pra arrematar. Satisfeita,

pedia a béncao da mae e ia tirar um cochilo.

Maria s6 parava quieta quando estava dormindo. Ela gostava mesmo era de pular
elastico, cancao, andar de bicicleta, chuncho, rouba bandeira e subir nos pés de arvores.
Brincadeira tinha que ser na rua. Nao tinha quem pegasse essa piquena na corrida, ou achasse
ela quando a brincadeira era de se esconder. Ela sempre dava um jeito de achar o melhor
lugar. Gostava de mandar nos meninos. SO queria ser a mae dos outros. SO estava certo se
fosse do jeito dela. Era esperta como o qué.

J& quando estava dentro de casa ndo se animava pra fazer nada. Ficava sempre
amuada. Mas a espertice ndo parava. Até para servir uma visita ela dava seu jeito de
Malasartes. Minha filha, passa um café pra seu Raimundo que estd 14 na sala me esperando,
mandava dona Doca. J4 vou, mamae, respondeu prontamente, € j4 comecou a danadice. Seu
Raimundo, o senhor pode por essa dgua no bule pra ferver, por favor, ¢ que eu nao dou conta
de alcangar a prateleira. O senhor poderia pegar o pote de café, que estd bem ai do seu lado?

Porque ai da uma viagem sd, né, seu Raimundo? Pra ficar gostoso tem que ficar do gosto da
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visita, entdo coloca ai o agtcar, seu Raimundo, o pote t4 dentro do petisqueiro, que ¢ pra ndo
ajuntar formiga. Ficou bom, seu Raimundo, o café¢ que eu fiz? No final das contas, era ele
quem acabava fazendo seu proprio café. Seguindo as ordens de Maria. Ela ja estava craque de
enrolar os bestas. Quando seu colega Ivaldo vinha brincar com ela ai j4 comecavam a brincar
de quem era mais forte, os meninos ou as meninas. Ganhava quem tirasse mais sujeira de
dentro de casa com a vassoura. Ivaldo era magrelo e cabeludo, quem o via com a vassoura
nem sabia quem era Ivaldo e quem era a vassoura. A diferenca era que a vassoura estava de
cabega para baixo. Ele era rapido e, num estante, ja tinha feito o servi¢o, ou melhor, ganho a
brincadeira. Com as lougas era a mesma coisa. Quem areasse mais loucas e deixasse que nem
espelho era o vencedor. Maria ja& nem colocava no feminino vencedor ou vencedora, pois
sabia que quem iria arear tudo era seu colega mesmo. Ivaldo se acabava de varrer mais rapido,
arear mais panela, estender mais roupa, catar mais lixo, carregar mais baldes d’agua... e assim,
Maria brincava e as tarefas que tinha que fazer iam se fazendo. Eguas Ivaldo, botei foi fé em
ti. Tu és forte mesmo. Agora eu quero ver quem ganha... ndo Maria! Ja chega! Atalhou Ivaldo
quando Maria j4 ia propor mais uma de suas brincadeiras de competir. Eu ndo quero competir
em mais nada. Eu t0 estropiado, chega parece que levei uma pisa. T4 bom, por hoje tu
ganhaste, mas deixa estar que na proxima tu vais ver, concordou Maria.

Desse jeito ela ia se passando. Quando sua mae chegava estava tudo feitinho. Dona
Doca ficava orgulhosa da filha. Tu és muito sabida, menina. Sim, mae, mais do que a senhora

imagina.

Curada da papeira agora Maria podia voltar a brincar e competir na rua. Quando
estava de férias passava o dia inteiro, que Deus dava, no meio do tempo. Era preciso dona
Doca ir com cinto na mao atras dessa piquena que ganhava o mundo.

Quase sempre era encontrada numa tapera abandonada no final da rua. Todas as
criancas iam pra la para brincar na casa mal assombrada. De assombrada mesmo s6 tinham os
pequenos atentados, que faltavam derrubar a casa, como fazia o lobo mau. Brincavam de
Peter Pan, como se aquela tapera fosse a terra do nunca. E brincavam de cair dentro do pocgo.
Era a brincadeira favorita dos maiores, era a desculpa pra dar um abrago e umas bitocas em
quem os tiravam do poco. Cai dentro do pogo! Quem te tira? Alguém! Quem ¢ esse alguém?
E esse? Nao! E esse? Nao! E assim, alguém tapava os olhos de quem tinha caido no pogo ¢ ia

perguntando quem tinha lhe acudido. Nao se podia olhar a pessoa que acudia, mas, s6 tinha
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gente esperta, sempre se dava um jeito de dar uma cutucada mais forte no olho para indicar o
preferido ou a preferida. E assim, iam até todos passarem pelo poco.

Um dia Maria inventou uma brincadeira que ninguém era dono de nada e de ninguém.
Cachorro ndo podia ter dono, casa ndo podia ter dono, nem nada. Assim eles, pelo menos de
brincadeira, podiam fazer qualquer coisa, ir pra onde quisessem. Entraram na casa do vizinho
pelo quintal, tangeram as galinhas pra rua, soltaram os porcos do chiqueiro, o cachorro da
corrente € os passarinhos das gaiolas. Passaram pra dentro da casa e comecaram a fazer uma
farofa de ovo na cozinha, eles estavam brocados. Cortaram uns tomates, cebolas e cheiro
verde pra fazer um xibel. Sentaram-se na sala e se serviram. Era assim. Maria dizia que
quando as meninas mandassem no mundo, ninguém ia ser dono de nada. Todos davam
gaitadas. Mas a casa ainda tinha um dono e ele acabara de chegar. Maria sabia que isso ainda
era s6 de brincadeira. Se o vizinho os pegasse, eles estariam lascados. Era menino saindo por
tudo que era lado. Uns pulavam a janela, outras corriam pelo quintal, alguns se escondiam no
guarda-roupa, outros debaixo da cama e até no armario da cozinha. Dona Doca ja estava na
porta da casa esperando com o cinto na mao. Maria saia com os cabelos por acola, todo
desgrenhado, as japonesas estavam nas maos que era pra poder correr mais rapido, na zilada.
Ivaldo estava do lado, escabreado. Nunca a deixaria, mesmo porque nunca conseguia achar a
saida. O vizinho dizia que tudo aquilo era invengao desta piquena. Ela era destrambelhada.
Desencaminhava os outros. Maria ia praticamente enganchada na sua mae que a levava pela
ponta da orelha até em casa. Ivaldo ia atrds, mas também pegou duas lapadas de cinto nas

costas pra deixar de ser besta.

Mas foi s6 de brincadeira, mie. E que o mundo seria mais divertido se ninguém fosse
dono de nada. Dona Doca ralhava, mas achava que Maria tinha uma boa cabega ¢ um bom
coracgao.

E de imaginacdo essa piquena estava cheia. Adorava escrever longas cartas para sua
mae. Eram coisas que ela ndo conseguia contar falando, s6 escrevendo. Em uma delas Maria
contava que gostaria de conhecer seu pai, saber como ele era. Imaginava que ela tinha os
olhos e a boca dele, e o cabelo e as pernas da mae. Em uma de suas cartas: pai, eu ndo sou um
menino, eu sou mais sabida. Menino € infarento, s6 andam escorados nos outros e ndo fazem
nada sozinhos. Eu ia jogar bola com o senhor e ia te ensinar a fazer trancas. Eu queria
aprender a dirigir caminhdo e consertar as cercas do quintal. Nao, pai, na verdade eu ia te

ensinar a quebrar as cercas. Os quintais iam ser bem maiores e sem paus atrapalhando a
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carreira que a gente ia dar, desembestados. A mae nao ia mais mandar eu sair da casa alheia,
porque nao ia existir casa alheia, ninguém seria dono de nada. Sera que o senhor foi embora
porque queria ser dono da casa? Ou dono da mae? Ou dono de mim? Nao sei, mas se foi por
isso, ai eu ia ter mais trabalho pra te ensinar a brincar de ninguém ¢ dono de nada.

Maria escrevia as cartas e colocava embaixo do travesseiro da mae. Ela achava que
por algum motivo, Dona Doca se encontrava com seu pai, de vez em quando, entregava suas
cartas e voltava. Meu pai deve ser igual ao Ivaldo, ¢ teimoso e fica s6 esperando alguém fazer
as coisas pra ele. As vezes ela achava que ele ndo voltava porque era um super-her6i e tinha o
mundo inteiro pra salvar, outras vezes achava que ele estava realizando seu sonho de
perambular por ai, conhecendo o mundo e, quando ela ficasse maior, ele a levaria pra
conhecer também. Dona Doca, como resposta, ia colocando um pedacinho de papel embaixo
do travesseiro de Maria. Parecia uma pista, um quebra-cabeca. Maria ia juntando os

pedacinhos. Estava curiosa pra saber o que eles iriam contar.

Maria tinha pra quem puxar. Sua mae era uma escritora de mao cheia. Escrevia de um
tudo: receitas de bolo, poemas, historias de amor. Os motivos para escrever eram diversos.
Tinha um poema sobre sonhos e ilusdes que Maria adorava. Mde, mas eu ndo entendi
nadinha. Ah, minha filha, isso ai era quando eu estava encegueirada por um pequeno. O
poema ¢ bonito, mas o pequeno era um destrambelhado. Nao servia pra rolha nenhuma. Pelo
menos serviu pro poema. Mas a senhora queria casar com ele mesmo assim? Sim. Quem ama
o feio, bonito lhe parece. Era s6 de brincadeira, Maria, igual tuas brincadeiras de imaginagao.
As pessoas sdo assim: sdo as nossas imaginacoes.

E mae, mas tem gente que ndo vai fica bonito nem com a forga da imaginagdo. La na
escola ja até me chamaram de Maria-Jodo, s6 porque eu nao dou trela para os meninos. Um
dia eu dei foi uma cachuleta em um, um beijo de mula em outro e uma surra de carrapicho
em mais outro. Disseram que eu ia ser saboeira. Eu € que ndo quero namorar esses pequenos
sebosos, fedorentos e remelentos. Nao tenho tanta imaginagao assim, mde. Nao querem nem
saber de estudar. O lider da minha sala ¢ um menino, burro igual a um jumento, mas ¢ lider,
sO porque € menino.

Um dia Maria foi suspensa do colégio por ter brigado feio com um colega. Ela
encasquetou que queria participar de uma gincana que era uma competicao s entre meninos.
As meninas ficavam na torcida. Ela, que ndo era besta nem nada, cortou o cabelo bem

curtinho, usou a cal¢a de Marivaldo, um ténis, ficou toda invecada. E, em vez de levar sua
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mochila, carregava seus livros e cadernos na mao mesmo. Igual os meninos faziam. Os
materiais ficavam encardidos de grude das maos suadas. Mas foi assim que ela entrou na
competicdo, de ultima hora. Tinha que passar por dentro de um bueiro abandonado, pegar
corrida e por fim uma briga de galo. S6 podia ser invengdo de menino mesmo. Nao tinha nem
um calculo para fazer, uma pergunta para responder ou algum mistério para descobrir. Mesmo
assim, Maria ganhou. Os meninos ndo queriam aceitar porque descobriram que ela era uma
menina. Ela disse, em sua defesa, que eles também ndo eram macacos pra subir em arvores,
nem esgoto pra passar dentro de bueiro e nem galos para brigarem. Maria Também deu mais
uma cachuleta em mais um pequeno e foi embora.

Maria foi suspensa, mas a gincana também foi. Desde aquele dia todos poderiam

participar da gincana, e esta passou a ser uma competi¢ao entre gente.

Maria queria ser escritora igual a sua mae. Ela ndo tinha muitas referéncias. Eram
poucas as mulheres escritoras de livros. Mas ela tanto chafurdou a biblioteca da escola que
achou livros preciosos que iam fazé-la imitar as escritoras. Ficou apaixonada pelos contos e
romances de Maria Firmino dos Reis. Em especial o romance Ursula. Maria encontrou com
Maria. Tanto a Maria Firmino dos Reis como com sua propria Maria, a escritora que queria
ganhar e escrever para o mundo. Maria descobriu que o romance Ursula teve um primeiro
nome de “uma maranhense” e foi o primeiro romance escrito por uma mulher no Brasil. Era
uma felicidade s6 esse encontro. Maria decorava e recitava varios trechos do livro. E dizia pra
sua mae que Maria Firmino também brincava de ninguém ¢ dono de nada e de ninguém. Sim.
Maria Firmino escrevia pela liberdade dos escravos e das mulheres. Maria se achava a propria

Ursula, com seu amor impossivel pelo bacharel Tancredo. Adorava recitar esse trecho:

“Quando me arrancaram daqueles lugares, onde tudo me ficava — patria, esposo,
mae e filha, e liberdade! Meu Deus! O que se passou no fundo da minha alma, s6
vos o pudestes avaliar! Meteram-me a mim e a mais trezentos companheiros de
infortinio e de cativeiro no estreito e infecto pordo de um navio. Trinta dias de
cru¢is tormentos, e de falta absoluta de tudo quanto ¢ mais necessario a vida
passamos nessa sepultura até que abordamos as praias brasileiras.”

Mae o que ¢ infortiinio? E cativeiro? E infecto? E..as perguntas eram muitas. Dona
Doca a acompanhava naquelas leituras didrias e atentas. Maria queria ficar sabida de tudo e
conhecer as praias do Brasil. Achava que no fundo do mar devia existir outro mundo, com

tanta gente que foi para la. E quem sabe era 1a que ninguém ¢ dono de nada e de ninguém.
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Sera que eu vou ser escritora? E vou conhecer o mudo? E tenho que imitar alguém?
Vou ter que parar de imaginar coisas e parar de ser sabida? Como eu vou ser mae? Ah Maria,
tu vais ser o que tu conseguires ser, minha filha. Tu vais ser um pouco de tudo o que tu achas
bom. Um pouco de mim, um pouco do que te contam, um pouco do que tu crias e imaginas,
um pouco do que tu v€s, um pouco do que tu ndo vés, um pouco do que te deixam ser, um
pouco do que te obrigam a ser. Pra mudar as coisas tem que mudar o mundo, Maria. E o
mundo ¢ vocé, minha filha. E a senhora? Como a senhora aprendeu a ser mulher? Eu aprendi
controlando as minhas vontades. De primeiro, eu aprendi que eu ndo era homem, era isso que
a gente aprendia. Depois descobri que deveria ter aprendido a ser mulher, e depois de depois,
aprendi que nao se aprende ser nem uma coisa nem outra, mas a gente peleja ser. O mundo ¢
muito grande minha filha. Homem e mulher sdo s6 enfeites. Mas mae tem muita gente feia
nesse mundo. Pois te esforcas pra ver as bonitas. Limpa tua vista e teu coragdo. Vai botando
boniteza no mundo que ele fica mais bonito. Maria achava sentido naquilo. Sua bén¢do, mae.

Deus te abencgoe, sua bonita.

Maria, agora, ndo queria s6 saber de ler romances e ficar brincando de ninguém ¢ dono
de nada e de ninguém, agora ela queria escrever e fazer de verdade. Ela queria conhecer o
mundo 14 fora. Ela ja era uma mulher feita, com vestido cintado e tudo, e tinha descoberto que
estava igual a catirina do bumba-meu-boi, buchuda. Ainda era jovem, mas, como tudo, Maria
fazia as coisas na carreira. Estava sempre na frente de todos. Ela ja era a mais nova escritora
da casa, olha sd, ja era um pouco de sua mae. Sabia escrever receitas de chas e mandingas,
igual ao seu Raimundo, olha s6, ja era um pouco dele também. E Maria era também um pouco
do seu pai. Ela queria ganhar o mundo e escrever outros mundos. O desejo ficou grande
demais. Uma noite ela escreveu mais uma de suas longas cartas que diziam coisas que ela s
conseguia dizer, escrevendo. Colocou debaixo do travesseiro da mae. Maria tinha completado
as pistas que dona Doca lhe entregava, aos pedacinhos, era 0 mapa do mundo. A carta que
Maria deixou também tinha um segredo que seria desvendado no futuro, pelo seu menino.
Deu um beijo na testa de dona Doca e outro na testa de seu pequeno. A carta contava a
histéria de uma menina enxerida e saliente. E comegava, como sempre comecava sua mae: -

Essa pequena....

Glosario Maranhés:

Cuida. — Rapido, acelera.
Triscar. — Tocar, pegar.



44

Fofao. — Simbolo do carnaval maranhense, o fofdo foi inspirado em personagens do Carnaval
europeu, sendo capaz de assustar e divertir a0 mesmo tempo.
Arreliada. — Irritada.

Bichinha. — Menina, Piquena.

Se lascar. — Se dar mal.

Tamborete. — Pequeno banco de madeira.

Dando agonia. — Passando mal.

Canciao. — Amarelinha.

Amuada. — Mal-humorada.

Eguas. — “poxa!”, “caramba!”, “nossa!” (como espanto).
Estrupiado. — Quebrado, abatido.

Pisa. — Lapada, surra.

Tangeram. — Espantaram, colocaram para correr.

Brocados. — Com muita fome.

Xibel. — Uma espécie de vinagrete.

Gaitada. — Risada estridente.

Lascados. — Encrencados.

Japonesa. — Chinela de dedo.

Zilada. — Com muita velocidade.

Escabreado. — Desconfiado.

Destrambelhada. — Danada, Arteira.

Infarento. — Chato, dificil de conversar.

Encegueirada. — Cega de paixao.

Trela. — Atencao.

Cachuleta. — Pancada nas orelhas com os dedos.
Encasquetou. — Cismou, colocou na cabega.

Invocada. — Estilosa.

De primeiro. — Expressao usada no sentido de: Antes, no comego.
Catirina. — Personagem do bumba-meu-boi, mulher gravida.
Enxerida. — Atrevida.

1.4 CORPO HUMANO? - ESTACAO 4

Existe corpo vazio? Onde esté localizado o desejo? Quais os limites do corpo? Do desejo?
Estas questdes aparecem nesta estacao/capitulo para refletirmos sobre nossos corpos e
prazeres. Os temas a serem abordados em Grupos Reflexivos sd3o: 1. Homens e satde: do
corpo a mente, da mente ao corpo; 2. Sofrimentos e fraquezas do universo masculino; 3.
Masculinidades e pornografia.

O historiador e sociologo Jeffrey Weeks nos traz outras questdes para pensarmos sobre

nossos corpos e desejos:

Qual é a relacdo entre, de um lado, o corpo, como uma cole¢io de orgdos,
sentimentos, necessidades, impulsos, possibilidades biologicas e, de outro, 0os nossos
desejos, comportamentos e identidades sexuais? O que é que faz com que esses
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topicos sejam tdo culturalmente significativos e tdo moral e politicamente
carregados? [...] argumentarei que embora o corpo bioldgico seja o local da
sexualidade, estabelecendo os limites daquilo que ¢é sexualmente possivel, a
sexualidade ¢ mais do que simplesmente o corpo (Weeks, 1999, p. 36).

E se esse corpo ndo tiver orgdos, sentimentos, necessidades, impulsos, possibilidades
biologicas e mesmo assim nos desperta desejos e pode comprometer nossos comportamentos
e identidades sexuais? Sao questdes que estdo em jogo. Weeks, juntamente com Carole Vance
(1984), sugere que o 6rgdo mais importante nos humanos ¢ aquele que esta entre as orelhas.

E se desmontarmos esses corpos? O que ou quem vamos encontrar?

1.4.1 Depoimento de Cristian

Modelo de acio

CRISTIAN - Eu e Pablo - no sei muito bem o que a gente tava pensando na hora - mas a
gente decidiu comprar uma DOD 537, sei 14, pra curtir um pouco. A DODI ¢ diferente
das outras, porque ela responde aos estimulos... Tipo, se cé& perguntar, ela responde. E
uma parada tecnolégica muito louca. Mas o Pablo... Eu ndo sei... Tudo comegou de boa,
mas Pablo comegou com umas paradas tortas, tipo, a bater muito na DROIDE. Eu disse
“Porra Pablo, manera, vé  io!”. “E uma boneca, porra!”. Eu fiquei meio com vergonha
de sentir d6. Mas, olha, ela era perfeita. Mesmo! Igual, igual, igual! A tnica coisa
estranha mesmo ¢ que, quando ela falava, ela ndo mexia a boca, tipo a gente. Era um alto
falante embutido, ligado a umas placas e tal. Até a pele... Era como tocar uma pele de
verdade. Dai, o Pablo virou uma espécie de bicho, sabe? E comecou a xingar, puxar
cabelo. Até entdo ela respondia ainda... Acho que ndo sabia que... que... A maquina néo
sabe que ta apanhando..., mas ela dizia: “Nao quero, obrigada!”, “N&o sou esse tipo de
garota!”. E que esses robds, eles vém equipados com essas frases pro cara ficar mais
aticado, sabe? Pro cara pensar, tipo assim: “ndo vou tentar nada que vocé ndo queira, mas
vou tentar até vocé querer”, sabe? Eu também dei meus... Eu bati, também. Mas o Pablo
comecou a jogar ela no chdo. E comecou a dar uns chutes. E eu: “porra, Pablo, vocé vai
arrebentar o rob6!”. Uma vez eu me lembro de ter chutado um cachorro e o bicho ter
gritado que nem gente. Sabe aquele grito? Grito ¢ coisa de gente mesmo. E Pablo chutou
tanto que a boneca deixou de falar, deve ter queimado algo ali, sei 1a. Entdo ele comecou
a sacudir ela e a gritar com ela também. “Tai, bem feito, quebrou a boneca!”. E, em vez
de parar, ele comecou a bater mais ¢ mais. E jogava ela pra cima, batia nela com a
cadeira, até que a bicha comegou a se abrir. Eu fiquei... Eu fiquei sem agfo... Entdo ele
rasgava a pele, tipo, ele pegava os buracos dela e puxava, puxava, até rasgar. A essa
altura eu ja tinha perdido todo o... o clima da coisa. Ainda olhei pra ver o que tinha
dentro, né? Nao tinha muita coisa, mas, mesmo assim... Eu fiquei sem a¢do. Dai eu
empurrei ele, “chega, caralho, chega!”. Ele ficou puto de raiva e veio pra cima de mim...
Me empurrou e comegou a querer me bater com os pedagos da... da... da ANDROIDE.
Eu? Eu revidei, ué?! Dai ele se cansou da merda que fez e... ¢ eu disse: “Véio, cé vai
limpar essa cagada ai!”. Ele voltou a si, gracas a Deus, e me ajudou a catar os pedacinhos.
Eu néo tive coragem de jogar fora... Sei l4... E um... Foi um robd, eu sei..., mas..., mas eu
acho que a tecnologia devia parar de fazer essas paradas parecidas com gente. N&do tem
corpo vazio, cara, ndo tem (Texto de Igor Nascimento como provocagdo dramaturgica
para o jogo para Corpo de Delito, 2020).
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Este modelo de acdo foi posto em cena, em sala de aula, na disciplina: Sexualidades,
prevencdo e promogdo da satide'®, ministrada pela professora Vera Silvia Facciolla Paiva, no
primeiro semestre de 2023. Faco paralelos de jogo com cenas e oficinas, como feito por Paiva
(1990), em seu artigo: Cenas sexuais, roteiros de género e sujeito sexual.

“O Género esta em jogo!” aqui no modelo ou antimodelo de agdo. O jogo Corpo de
Delito ¢ uma proposta vivencial (Paiva, 1999) no mesmo sentido do termo “oficina”, atua
como espagos educativos para compartilharmos experiéncias intimas de opressdo. Aqui, 0 uso
dos jogos ocorre em oficinas, neste caso, sendo nés, homens, os corpos (mal) vistos como os
sujeitos sexuais opressores. O jogo age como dispositivo, este, denunciando os sistemas
culturais que dao origem e interpretam as praticas.

O jogo como revelador do teatro na vida. O teatro dramatico, responsabilizando e
exigindo respostas dos individuos em suas relacdes domésticas; e o teatro épico,
historicizando esses corpos socialmente construidos. Vera Paiva usa os termos “cenas”,
“Roteiros” e “Sujeito”, Sujeito como um ator do ato. S3o expressdes que, como tenho visto,
revelam a teatralidade vivencial, roteirizada, que somos “convidados” a seguir. No caso da
sexualidade, “As normas culturais que definem os géneros masculino e feminino afetam o que
se faz sexualmente” (Paiva, 1999. p. 251). Isso també&m ocorre no caso da violéncia doméstica
de género, assunto ao qual minha tese/jogo se debruca. Nas oficinas, revelam-se os
sujeitos/atores dessas cenas roteirizadas, desconstroem-se estigmas, possibilitando a
reconstrucao coletiva de identidades positivas (Paiva, 1999), isso € observado tanto no caso
das oficinas com jovens, sobre suas sexualidades e atos sexuais, tendo como foco a prevencao
da AIDS, coordenadas pela professora Vera Paiva, como na questdo da violéncia doméstica
de género, coordenadas por mim, com esta tese/jogo.

Estes corpos seguem seus roteiros, sistemas, scripts. Termos também reveladores da
teatralidade na vida quotidiana, usados por William Simon e John H. Gagnon em seu texto
Sexual Scripts (1984), em que os atores sociais adaptam os cendrios culturais para seus
comportamentos particulares. Aqui hd um didlogo com o que uso e entendo de teatro, como
Augusto Boal, sermos todos atores, porque agimos, e espectadores, porque observamos (Boal,
2007). Sobre nossos roteiros, scripts € jogo, trago — para pensarmos sobre as praticas de
género — Diana Taylor, que também usa o termo “repertorio” para diferenciar entre “pratica

de género”, do seu gerindio “praticando o género”, o que corrobora com a visdo do género

' MPR5758 — Medicina Preventiva. USP, 2023.
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como jogo, em que suas regras estruturais estdo para um arquivo e suas praticas (praticando)
estao para repertorio (Taylor, 2013).

O modelo de acdo — Depoimento de Cristian — ¢ apresentado como um modelo (ou
antimodelo) para tratarmos, em espacgos de ressocializagdo, sobre violéncia, corpo, desejo e
sexualidades. Revisitando esse jogo, a partir das indicagdes bibliograficas da nossa disciplina,
conversei com o autor Jeffey Weeks, em seu texto O corpo e a Sexualidade (1999) e suas
questdes: Qual ¢ o futuro da sexualidade? Qual a relagdo entre, de um lado, o corpo, como
uma colecdo de orgdos, sentimentos, necessidades, impulsos, possibilidades bioldgicas e, de
outro, os nossos desejos, comportamentos e identidades sexuais?

As questdes levantadas em jogo, em texto e em sala, suscitam discussdes sobre o
prazer e o consentimento, mesmo aqui, se tratando de uma boneca. Porém, trata-se de um
comportamento normalizado, esperado de um homem, o instintivo, o impulso sexual, como
uma linguagem avassaladoramente masculina (Weeks, 1999). A violéncia ¢ uma das
caracteristicas relacionadas ao masculino.

Em Compreendendo Sexo e Género, de Henrietta Moore,'” vemos que ndo existe sexo
sem o discurso sobre o sexo, como ndo existe corpo sem o discurso sobre o corpo. Ambos,
corpo-discurso-sexo, delatam seus lugares. Henrietta Moore corrobora a ideia de que uma
“nova visao”, a visao de mao dupla, tem demorado em influenciar as ciéncias sociais, pela
influéncia de mao uUnica, determinista, da biologia. Moore nos traz as contribuicdes de
fundamental importancia para esse jogo, das antropélogas feministas da década de 70,
distinguindo entre sexo bioldgico e género, como Margaret Mead, em Sexo e Temperamento
(1979 apud Moore, 1997), argumentando a consideravel variedade de sentidos assumidos
pelas categorias “homem” e “mulher” (Moore, 1997).

Gayle Rubin explode a discussdo das diferengas e emaranhados sociais na construgao
dos géneros, para, também, diferenciar as construgdes e os desejos sexuais. Em Pensando o
Sexo: Notas para uma Teoria Radical das Politicas da Sexualidade (1985), Rubin nos
convida a pensar em sexo, pelo mundo cadtico e explosivo, mas, por isso mesmo, o convite se
faz necessario, pois, s30 nos comportamentos sexuais que muitas vezes vao se descarregar as
intensidades emocionais. Fago um paralelo aqui com as frases corriqueiras dos homens
autuados por crimes de género, que, em sua maioria, afirmam ndo saberem o que aconteceu

no ato de violéncia, e quando assumem ter acontecido algo, apenas lembram-se de terem sido

Y Do original em inglés: Understanding sex and gender. In: INGOLD, Tim (ed.), Companion Encyclopedia of
Anthropology. Londres, Routledge, 1997, p. 813-830. Tradug@o de Julio Assis Simdes, exclusivamente para uso
didatico.
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alvos de maus tratos no trabalho, no transito, ou mesmo inglorias em suas paixdes nos
esportes.

Voltemos ao jogo! E ¢ com jogo que Gayle Rubin também faz metafora ao ser
entrevistada por Judith Butler (2003), quando compara as sexualidades e, principalmente, as
politicas sexuais, em jogo no “grande tabuleiro de xadrez da vida”. Quebrar a boneca fisica,
comprada em sex shop, pode ser um fair play?! Gayle Rubin traz para esses tabuleiros as
variadas formas de atuagdes sexuais e seus atores: masoquistas, sadicos, leathers..., e seus
interlocutores (autores, roteiristas?), como a critica cinematografica, filoséfica e literaria
(incluo o teatro nesse jogo); € o seu incomodo sobre as pretensdes dessas andlises para

elaborar descrigdes de populagdes reais ou explicagdes de seus comportamentos (RUBIN,

2023).

e O leitor/jogador dirige-se ao Manual de Desmontagem ¢ joga o jogo 4 — CORPO
HUMANO?

1.5 FERNANDO - O ATOR - ESTACAO 5

Aqui apresentarei um homem, como um dos personagens, com seus possiveis
trajetos, um jogo de cartas e tabuleiro. Nas cartas estdo as possibilidades de escolhas. Os
percursos escolhidos estardo no tabuleiro, onde tais percursos se encontram, se afastam.
Ao centro do tabuleiro, um corpo. O objetivo ¢ montarmos esse corpo, encaixar as pegas,

seguir os vestigios, os delitos. E o corpo falado, o corpo discursivo.

A proposta do formato deste jogo vem do modelo de jogo — No Lugar Dela —
(2015), que integra a pesquisa: Ateng¢do Primaria a Saude e ao cuidado integral em
violéncia doméstica de género. O estudo € sobre a rota critica das mulheres, criangas e
redes intersetoriais, somado a historia de mulheres atendidas durante 15 anos por
integrantes do grupo de pesquisa no ambulatorio do Centro de Saude Escola do Butanta,
bairro da Oeste de Sao Paulo, o CONFAD (Conflito Familiares Dificeis), coordenado
pelas professoras Ana Flavia Pires Lucas D’Oliveira e Lilia Blima Schraiber, do
departamento de medicina preventiva da FMUSP — Faculdade de Medicina da USP. Com
base no jogo — No Lugar Dela — foi montado o espetaculo VULVAR — No Lugar Dela. No
espetaculo, eu atuo com todos os personagens masculinos, em que meu texto ¢ uma

transcricdo dos discursos de cenas e queixas dos homens que passaram pelos Grupos



Reflexivos. Uma anélise do processo de encenagao e dos discursos masculinos estd em
minha dissertacdo: A Produ¢do Performativa de um Homem - Cenas e Contextos
(Monteiro, 2018).

No jogo — No Lugar Dela — As mulheres jogam como se estivessem no lugar dela.
As jogadoras (os homens também participam do jogo, mas sé as mulheres decidem)
tragam a rota critica, os trajetos possiveis para tentarem livrar uma mulher de seu
relacionamento abusivo, violento. O jogo ¢ tenso! (Huizinga, 2007). Neste caso, o jogo ¢
de vida ou morte.

Sagot (2000) chama de ‘Rota Critica’ o movimento de busca por ajuda, tracado
pelas mulheres a partir do rompimento do siléncio sobre a violéncia sofrida. A Rota
Critica ¢ entendida como um “processo construido a partir da sequéncia de decisdes e
acoes tomadas pelas mulheres em situagdo de violéncia e das respostas encontradas na sua

busca por solu¢des” (apud Terra, 2017)"®.

A Rota Critica diz respeito as falhas e omissdes no atendimento por parte do
poder publico as mulheres em situagdo de violéncia, a ponto de muitas mulheres
desistirem do atendimento e até morrerem. E um desafio posto ha muito para os
movimentos sociais e feministas, que t€m enfrentado e denunciado
sistematicamente o descaso, o sucateamento dos servigos a cada mudanga na
administragdo publica, sem falar na omissao, o ndo cumprimento da lei Maria da
Penha. Esses fatores, por vezes, levam ao descrédito as mulheres atendidas,
provocando a desisténcia de muitas delas. E esta a tora pedregosa que muitas
vezes acaba em morte, feminicidio (Seba, 2019, p. 145).

E o que faz um homem para sair de uma relacdo abusiva, violenta? Para onde ele
vai? Que trajetos, que rotas ele percorre? Com essas questdes foi elaborada esta estagdo —
Fernando — O Ator. Na elaboragdo dessa estagdo percebi o quanto o personagem homem ¢
um péssimo pedo de jogo. Ele ndo se movimenta. Pensei que se simplesmente trocasse os
personagens de “no lugar dela” para “no lugar dele”, poderiamos jogar como se
estivéssemos “no lugar dele”. Nao ¢ tdo simples assim. Porém, com a troca dos
personagens, descortina-se, desmonta-se uma estrutura onde, hegemonicamente, 0 homem
¢ o personagem principal. Este personagem ocupa todos os lugares (fisicos e conceituais),
entdo para onde ele vai? Ele ndo vai, ele ndo sai.

Nos Grupos Reflexivos ¢ muito comum os homens se queixarem de ndo terem

espaco para falarem de suas crises conjugais, de seus medos, seus sonhos, pelo fato desses
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18 Sobre a rota critica e atendimento as mulheres vitimas de violéncia de género, ver: TERRA, Maria Fernanda.
Género e direitos humanos na assisténcia as mulheres em situag¢do de violéncia doméstica de género na Atengdo

Primaria a Saude. 2017. Tese (Doutorado em Medicina Preventiva) - Faculdade de Medicina, Universidade
Sao Paulo, Sao Paulo, 2017.
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assuntos nao serem “coisa de homem”. Muitos homens naturalizam as situa¢des de conflito
e acham que “¢é assim mesmo”, assim como ¢ natural ser homem, “coisa de homem” e,
reiteradas vezes, afirmam que isso “¢ um jogo!”.

Sim, ¢ um jogo! E preciso ilustrar? Eis aqui.

FERNANDO - O ATOR

Nesta estacdo os temas abordados sdo: Familia e paternidade; Relacionamentos
amorosos e conjugais; Direitos humanos e direitos das mulheres; Relagdes de género e

desigualdade; Lei Maria da Penha.

Modelo de Ac¢ao

Um corpo cai no chdo. Foi um golpe na cabeca. Sangra muito. Ninguém sai para pedir
socorro. Ndo sabem o que fazer com o corpo.

SALA, COZINHA, QUARTO

Vocé foi para casa de seus pais, pegou suas malas e foi para sua casa. Disse para seus
pais que vocg iria resolver essa situagdo e ter sua casa e sua familia de volta.

Vocé chega em casa e coloca suas malas na sala. Carmem vem ao seu encontro ¢ lhe
pergunta o que aconteceu. Vocé diz que esta de volta para sua casa. Sua esposa diz que se
vocé ficar nessa casa ela sai e leva seu filho. — Ninguém sai dessa casa! Vocé fala sem
alteragdes. Vocé€ acha que precisam conversar ¢ que Carmem precisa se acalmar. Ela
conta que estd calma, sempre esteve € que sO quer agora sair com seu filho. Carmem
chama seu filho para a sala. Carmem diz que vocé sempre falou que todas as
responsabilidades eram dela, sobre os cuidados com a casa e com o filho, entdo eles
pertenciam a ela. Vocé diz que ela estd doente e precisa se tratar. Ela diz que € vocé que
esta deixando-a doente.

Vocé a segura com forga e pede pra ela ficar quieta. Ela tenta se desvencilhar. Seu
filho tenta separar vocés...

Um corpo cai no chdo. Foi um golpe na cabeca. Sangra muito. Ninguém sai para pedir
socorro. Ndo sabem o que fazer com o corpo.

e O leitor/jogador dirige-se ao Manual de Desmontagem e joga o jogo 5 —

FERNANDO — O ATOR.

1.6 JOGO DO ESPELHO - ESTACAO 6

Modelo de Ac¢ao

— O senhor tem um espelho? Um espelho, um espelhinho de bolso, qualquer um?
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— Isso ndo acontece com vocé? Quando eu ndo me vejo, preciso me apalpar para saber se
estou existindo mesmo.
— Eu me via como as pessoas me viam.
— E se o espelho comecasse a mentir, hein?
— Ouga, cada um tem seu objetivo na vida, ndo tem? Eu ndo estava nem ai pro dinheiro,
pro amor. Eu queria ser um homem. Um durdo. Apostei tudo s6 num cavalo. Serd que ¢
possivel ser um covarde se a gente escolheu os caminhos mais perigosos? Serd que se
pode julgar uma vida inteira por um unico ato?
— O inferno sdo os Outros

(Entre Quatro Paredes. Jean-Paul Sartre, 2022, p. 73).

A primeira elaboracao desse jogo, aqui em forma de programa performativo, deu-se na
disciplina Por uma Pedagogia do Caminhar - Jogos, Dispositivos e Programas Performativos
em Contextos de Criagdo e Aprendizagem (2021), ministrada pelas professoras Paulina Maria

. 1
Caon e Veronica Goncalves Veloso'’.

Uma das propostas do curso era adentrarmos nas diferentes tipologias do caminhar, os
diferentes modos de convidar ao deslocamento, bem como nas concepgdes de arte e educagao
que elas projetam, abordadas por meio da articulagdo constante entre estudos praticos e
tedricos. A andlise de programas de acdo criados por artistas como forma de convite ao
espectador (Programa do curso, 2021). Uma disciplina sobre o caminhar quando, justo ele, o
caminhar estava proibido. Em 2021 estavamos lidando com a pandemia da COVID 19 e todos
0s avisos eram, se possivel, para ficarmos em casa. Entdo, pensando em nos resguardar,
passamos as tentativas de uma caminhada caseira.

Analisamos obras e autores que versavam sobre o vocabuldrio do caminhar: jogos,
dispositivos e programas de acdo, performativos. Tivemos que propor procedimentos
pedagbgicos para derivas, caminhares, perder-se.

Sobre programas performativos, a partir da obra de Eleonora Fabido, nos propusemos
a elaborar um, no qual “Um programa ¢ um ativador de experiéncia. Longe de um exercicio,
pratica preparatoria para uma futura agdo, a experiéncia ¢ a agao em si mesma” (Fabido, 2008,
p. 237).

Relembro que, quando comecei a propor, a partir do teatro, experiéncias cénicas com
homens em Grupos Reflexivos, eles me viam como ator, € ndo como homem, eu performava;
eles, ndao. Como ja dito na introducdo deste estudo, esta pesquisa tem a intencdo de virar o
jogo, de fazer com que esses homens, em processos reflexivos e de responsabilizagdo, saibam

de suas performances cotidianas, identifiquem o teatro do masculino e, literalmente, olhem-se

no espelho.

' Disciplina CAC6019, realizada pelo Programa de Pés-Graduagio em Artes Cénicas. Docentes responsaveis:
Verdnica Gongalves Veloso (CAC-ECA/USP) Paulina Maria Caon (Curso de Teatro — [ARTE/UFU), 2021.


https://edisciplinas.usp.br/user/view.php?id=313983&course=1
https://edisciplinas.usp.br/user/view.php?id=313983&course=1
https://edisciplinas.usp.br/user/view.php?id=301505&course=1
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Outros conceitos mobilizaram este programa performativo, como os Audiotours, ou
percurso sonoro, pratica do caminhar de fones de ouvido — modalidade que atravessa o
passeio, o percurso e a deriva. Veronica Veloso em sua tese: Percorrer a cidade a pé: agoes
teatrais e performativas no contexto urbano (2017), nos propde caminhar e percorrer, com
artistas, as obras, a cidade. Sob o subtitulo - /1. audiotour: quando o passear acontece com

fones de ouvido ou quando o artista programa o percurso sonoro, observa,

Os audiotours ou percursos sonoros como modalidades artisticas que
inevitavelmente propdem que o espectador percorra uma trajetoria pré-definida pelo
artista, ainda que para quem se desloca com fones de ouvido, a experiéncia possa ser
associada a um passeio ou uma deriva (Veloso, 2017, p. 229).

Um passeio, uma trajetoria, uma experiéncia, uma acdo performativa. Com esses
aportes, eu programei a agdo performativa “Jogo do Espelho”. Como a cidade nos era
proibida em 2021, nosso passeio, nossa caminhada, nosso audiotour se deu em nossas casas,
com 1ossos eus ¢ tus. Propus um “Audio-Tu”. Segue como foi apresentado em sua primeira
versao.

O link abaixo vai levar vocés ao “audio — tu”. E bom que ja estejam munidos dos
materiais listados. O “dudio — tu” € o que esta descrito aqui, em palavras. S6 precisa, quem
quiser experimentar, ouvir o dudio e seguir as instrugdes.

Abra o link pelo celular, assim ficara mais facil executar as agdes. Vocé precisara

instalar os aplicativos Spotify ou Anchor. https://anchor.fim/adao-freire-monteiro-

monteiro/episodes/udio---tu-e119pj0

Vamos precisar de:

e | caneta hidrografica, caneta para quadro branco ou baton (Algo que escreva em um
espelho);

e | espelho (pode ser do banheiro, guarda-roupa ou da parede);

e Uma esponja ou pano (para apagar os “rastros” no espelho).

Coloque-se em frente ao seu espelho. Escreva seu nome no espelho. O que vocé vé?
Escreva adjetivos sobre o que vocé vé. Bons e ruis. Um adjetivo ¢ uma palavra que
caracteriza um substantivo, conferindo-lhe uma qualidade, caracteristica, aspecto ou estado.
Com quais vocé se identifica agora? Circule os adjetivos com os quais vocé se identifica
agora. Escolha um pronome para o que vocé€ vé€. Pronomes sdo palavras que acompanham os
substantivos, podendo substitui-los (direta ou indiretamente), retoma-los ou se referir a eles.
Alguns exemplos de tipos de pronome sdo: pessoais, possessivos, demonstrativos,

interrogativos, relativos e indefinidos. Escreva pelo menos trés pronomes. Escreva um


https://anchor.fm/adao-freire-monteiro-monteiro/episodes/udio---tu-e119pj0
https://anchor.fm/adao-freire-monteiro-monteiro/episodes/udio---tu-e119pj0

53

segredo, aquele que vocé nao falaria pra ninguém. Escreva um elogio. Um insulto. O nome de
uma fruta de sabor agradéavel. Escreva o nome de alguma coisa que vocé jamais colocaria na
boca. Olhe para sua imagem. Imagine que a fruta de sabor agradavel tenha o nome do que
vocé jamais colocaria na boca. Descreva o gosto que vocé sentiu. Foi bom? Sua expressao
mudou? Palavras sdo so palavras? “A lingua ¢ fascista”, disse Roland Barthes, ela ndo nos
possibilita dizer, “ela nos obriga dizer”. A flor que chamamos de rosa, se outro nome tivesse
ainda teria o mesmo perfume? Assim é vocé Romeu, se outro nome que (ndo Montecchio)
tivesses, ainda assim teria a mesma perfeicdo que tu tens agora? Escolha um outro nome para
vocé. Escreva seu novo nome no espelho. O que aconteceria se vocé subitamente mudasse de
nome? E s6 um nome, um substantivo. O substantivo é a classe gramatical que da nome a
seres, coisas, espagos, sentimentos etc. Por isso, os substantivos possuem classificagdes de
acordo com o tipo de substancia que estdo nomeando, além de variacdes de acordo com o
género, o numero e o grau delas. Experimente passar 1 dia com seu novo nome. Para todos os
efeitos, voc€, em 24 horas, se chamara: repita seu novo nome. Agora apague todos os rastros
no espelho. E um segredo. Passeie com seu novo nome, deambule, derive, apresente-se. Ao
fim desse prazo grave um audio contando o que aconteceu. Um dudio — novo - tu.

O 4udio-tu foi reelaborado e virou a ag¢ao performativa Jogo do Espelho. Literalmente
proponho essa mirada no espelho para que os homens se vejam, desmontem-se em sujeitos
compostos de nomes, adjetivos, desejos, medos, sonhos, sabores, dissabores. Descrevo a

seguir uma aplicagdo do jogo do espelho com homens refugiados mulgumanos.

1.6.1 Jogo do Espelho

Caminhar ¢ se dar a ocasido de estar na vertical de si
mesmo [..] A soliddo da caminhada ¢é [..] uma
liberagcdo do inferno dos outros. Tentar se encontrar,
pelo cuidado de si [...]. Ao longo de todo o dia, ao
contrario, estamos atarefados, ocupados, preenchidos,
saturados, invadidos [...]. Caminhamos entdo para
encontrar nossa propria companhia [...] (Gros, 2011,
apud Veloso, 2017, p. 109).

. . . ., 20
Coordenei uma roda com homens refugiados mulgumanos a convite da ONG Caritas™,

esta atividade estava na programacao dos 16 dias de ativismo pelo fim da violéncia contra as

2 A Céritas Brasileira, fundada em 12 de novembro de 1956, ¢ uma das 170 organizagdes-membro da Céritas
Internacional. Sua origem estd na agdo mobilizadora de Dom Hélder Camara, entdo Secretario-Geral da
Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB).
As orienta¢des do Concilio Vaticano II marcaram a agdo da Caritas que, desde entdo, vive sob os valores da
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mulheres?'. Aconteceram no mesmo momento trés atividades: Uma roda com mulheres,
coordenada por uma antropdloga; uma roda com criangas, coordenada por um brincante e
uma roda com homens, coordenada por mim, um ator.

Eu propus, para nosso encontro, um didlogo sobre a producdo de imagens e
representacdes cénicas e cotidianas de género, tendo como exemplos nossas proprias imagens,
e relacionando essa representacdo, do masculino especificamente, com jogos teatrais. Quanto

de teatro e quanto de jogo estdo na producdo de nossas imagens?

Figura S - Um dos homens refugiados com seu primeiro nome no espelho.

Foto: Victor Ayres Leite, 14 dez. 2022

O que vemos no espelho? O que achamos ou esperamos que os outros vejam? Ao
entregar uns pequenos espelhos para cada homem do grupo, a primeira reacdo deles foi ajeitar
o cabelo, a sobrancelha, ver os dentes e ajustar a camisa torta, desalinhada. Entreolhavam-se
para ver a aprovagdo dos colegas. ApoOs os consertos de imagens, eles me olharam esperando

pelos comandos do jogo.

7

pastoralidade transformadora. A Céritas ¢ um organismo da CNBB e possui uma rede com 187 entidades-
membro, 12 regionais e 5 articulagdes. Disponivel em: https://caritas.org.br/historia. Acesso em: 04 maio 2023.
21 0s 16 Dias de Ativismo pelo Fim da Violéncia contra as Mulheres é uma campanha anual e internacional que
comega no dia 25 de novembro, Dia Internacional pela Eliminagdo da Violéncia contra as Mulheres, e vai até 10
de dezembro, Dia Internacional dos Direitos Humanos. No Brasil, a mobilizacdo abrange o periodo de 20 de
novembro a 10 de dezembro. Disponivel em: https://www.onumulheres.org.br/16dias/. Acesso em: 04 maio
2023.



https://caritas.org.br/historia
https://www.onumulheres.org.br/16dias/
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Eu pontuei exatamente suas reacoes frente aos espelhos, seus “ajustes de imagens”, a
preocupacdo se aquela imagem refletida correspondia aquela que eles tinham produzido para
o encontro, se aquela imagem os representava. Quem representa quem? A imagem me
representa ou eu represento a imagem? E um jogo de representa¢io, de montagem, um jogo
de género.

Fomos desmontando essas imagens, em nomes, frases, adjetivos positivos, negativos,
segredos. Uma das regras do nosso jogo era que ao final escrevéssemos um segredo, porém,
essa regra foi corrompida por alguns que, além de escreverem, também falaram seus segredos.

O segredo deixou de ter a qualidade de segredo. Trapacearam.

O trapaceiro

Figura 6 - O Trapaceiro com As de Ouros, de Georges de La Tour (1620—1640).

Fonte: Wikipédia, 2024.

O trapaceiro ¢ um tipo de jogador, que, segundo Huizinga, “finge jogar seriamente o
jogo e aparenta reconhecer o circulo magico” (Huizinga, 2007, p. 14). O que Huizinga
denomina de circulo magico é o espaco demarcado do jogo, onde se reconhece que estamos
em jogo. Como os proprios homens falaram, o trapaceiro ¢ o que anda na “rua do diabo”.

Interessante que a expressdo “diabo” foi entendida por todos nds (ultrapassando as

limitacdes de traducdo do portugués-inglés-persa). Notamos como as regras sdo rigidas e
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quase impossiveis de serem simplesmente aceitas, precisando de adaptacdes, ajustes, assim
COmo nossas imagens e representagdes.

Diabo também veio em contraposi¢do a Deus. Quando, no comeco do encontro, eu
perguntei a todos: Quem aqui ¢ homem? Todos levantaram a mao. Por que sdo homens?
Muitos responderam: Porque Deus nos fez assim. Assim, um ser feito por deus, pronto e
acabado. O jogo do espelho foi um jogo de desmontagem dessa naturalizagdo do homem feito
por Deus. Lembremos que a primeira rea¢do dos homens frente aos espelhos foi o retoque, o
ajuste, ou seja, esta obra ndo estd acabada, naturalmente pronta.

Um outro jogo estava em cena: o jogo de palavras. Os homens que ali estavam falam
persa; os tradutores, em inglés; e eu, portugués. Era um “telefone sem fio”. Ao ir e voltar,
nossa comunica¢do deixava rastros de intervencdes pessoais, falsas traducdes, trai¢des.
Andamos na “rua do diabo”, porém, concorddvamos que tratdvamos da mesma ideia de que o
homem, sua/nossa imagem, fazia parte desses jogos. Jogos de palavras, de imagens de género.
Levantamos caracteristicas fisicas e comportamentais do masculino. As mais citadas: Forca,
ndo chora! Tem pénis, € ativo sexualmente (inclusive com outros homens), alias, o trapaceiro
do nosso jogo do espelho ao escrever o que seria um segredo, tratava disso. Mas ¢ um
segredo. A violéncia ¢ uma das caracteristicas ndo assumidas, mas relacionada ao masculino.
Nesse jogo de montagem e desmontagem das imagens do masculino, questionamo-nos: o que
poderia deixar de existir, se a0 nos ajustarmos, ajeitarmos, € mesmo assim continuarmos
sendo homens? Refletimos sobre nossas producdes didrias de nossas imagens € o que
poderiamos abandonar, retocar, ajustar as novas regras dos jogos.

Apos nossas apresentagdes pessoais € finais, nos ajeitamos e saimos.

Os temas a serem abordados nesta estacdo sdo: Sofrimentos e fraquezas do universo
masculino; A constru¢do da masculinidade: como nos tornamos homens?

e O leitor/jogador dirige-se ao Manual de Desmontagem ¢ joga o jogo 6 — O JOGO
DO ESPELHO.
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MANUAL DE DESMONTAGEM?*

PROGRAMA DO JOGO

v/ Descricao do jogo Corpo de Delito (Manual de Desmontagem);

v Corpo de delito é um jogo dividido em 6 Estagoes;

v/ Cada estagdo contempla temas a serem abordados pelos facilitadores;

v A estacdo fica fora da rodada quando seus temas forem contemplados;

v O jogo esta pensado para 16 encontros com duracdo de 2h cada;

v/ Composicao do jogo:
e 1 manual de desmontagem;
e | Tabuleiro com todas as estacdes do jogo;
e | dado grande — para decidir as jogadas gerais, qual a estagdo para o dia;
e 1 dado pequeno — para decidir as jogadas particulares de cada estagdo;
e (Cartas - cada jogo ¢ composto por cartas, onde estdo as instrucdes a serem

seguidas;

e 1 espelho;
e 2 canetas hidrograficas (verde e vermelha);

e | apagador.

*2 Esta tese-jogo vem com um Manual de Desmontagem (manual do jogo Corpo de Delito) a parte, no ficheiro
para materiais complementares, pronto para imprimir, montar e jogar. Aqui, ele aparece de forma panoramica.



TEMAS

1. Rrelacies de pénem & d

2. Divizdo de Tarefas Masculinas e Femininas;
TEMA 1

Na vida cotidians existe uma divisio de tarefas entre
h alheras que s5c i
TEMA 2
Fooo: A diviséo da tarefas basesda na diferenca de sexo &
& base das desigualdedes de ginero.
MODELO DE AGAO
Até o minimeo gesto, simph &ncka, olhem

ﬁbmlemmt,wﬁmw&nmm!o;n
BCONLEcE & WoMMe & acontecer, Nio se deve dizer que nads
&natursl. Pars que imutével ndo se considers nada.

- A ExcegSo & & Regrs, Bertolt Bracht

INSTRUGAOD

o tabuleirs tem s estagies ONDE e 0 QUE. Os jogadores
estardo divididos em dois grupos, um grupo stark com as
cartas HOMEM, MULHER e 0 outro grupo estard com as
cartas AEGRA & EXCEGAD. O facilitador colocers e cartas
enurmeradas nas estapbes e jogard o dado para cada
grupo. Jogs-se o dado uma vez pera decidir ONDE; joga-se
o dado uma vez pars s deoidir O QUE, para ceda grupe,

decide um QUEM & prupo decide se 22 trata de
uma REGRA ou EXEGAQ,

AVALIAGAD

Congaguimos pensar schre o @ “

temas propostos?

Consaguimas nos colocar ,-n
“em jogo” na vida? Sob regra s
& eoacio?
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JOGO DA
MINHA

MEMORIA

TEMA

MODELO DE AGAD

Meu pal ndo almogava com a gente na mesmsa mess. A,
dele fi cozinhs, peguens.

Minha mbe o servia, Servia ele e ew. Mas eu sentava com
miinhe mée & minkas s em outrs mesa, maior, flosve
quese na sala. As minhes rnds o2 serviam. Eu e meu pal
esperdvamos sentados.

et Dl s N Mk

assUND com ele. Minha mée sempre me obrigava a
falar com ele, qualquer coisa. Eu ficava com raiva de ter
que felar alguma coisa. Eu e pedia dinkeiro. Ele vivia
consertande

Os Trapalhis do el em
casa. Ele ila mullo com os Trapalhies, ele até parecia
fislcamente com o Didi & bebia igusd o mugurm. Mas
eu & minhas imés o spelidava de Buscepd, Nunca

tins que
ele. Eu era o homem. Eutinha que falar de camo. Nio
sabia nads. Jé minha immé gostava, mas ndo falava, tinha
wengonha de falar com ele.

- Do mey amquivo de memdrias

INSTRUGAO
O fogadores s divid: grupos. As Bt
iradas temas. O K joga o

dado para decidir QUEM, ONDE e 0 QUE para cada grupo.
0 jogadores teréo que compor/lembrar uma histiria sus
OO Bs5es ternas,

AVALIAGAD

Comnseguimos nos lembrar sobre o tema proposta?
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SER
ou

NAO SER?

TEMAS

Avighincla nos jogos infantls; Quem éramos, quem somos
8 QUEMN qUEremos Ser.

Avioléncia ilim & &, por isso
mesmo, pode ser desaprendida.

MODELO DE AGAO

ESSE PIQUENG. ..

Esse pequenc.... Hum. m-m«m«mﬂy
Esze paquenc & o diacho.

 Pasea pradentonfame. ikt v que 14 qusse na

Vi te laver & comer. Culds menino. Marivaldo srodeavs
répido pelo especo estrelto entre sus evd e o batente da

ligedr ar
zunindo sy cuvido. Esse pequens._.
- Eoque eu vou ser vi? - Ah Marivaldo, tu vais ser o que
Ihe. = Mas wi h

s fl q
Irriltar abgum hamem pra ser homvem? - Meu filha tu vels
e urn pouoca de tudo o que tu achas bom. Um pouco
dhe mimm, um pouce do que te contsm, um pouco do que

Tucrias e imaginas, um pouos do gue tu wes, um Powos
do que tu nEo s, Um PoDo do quete delaam set um
pouco do que te obrigam & ser. Pra mudar o homem tem
‘que mudar o rmmdo Marivalde, O mundo & muito grande
e filho. Homem & milher 8o a6 enfeites. - Mas v tem
rmsita gente feia nesse mundo. - Pols te esforgas pra ver
guwmq_uujnsmmwm

s bonito. - Sua binglo
w. Deus te abengoe seu boniio.
- Do conto Esze Plqueno.
MONTEIRO, 2020

INSTRUGAO

Divididos am dols grupos. Cada grupo escclhe uma carta,
WwthoWMrﬂm
cartas.

AVALIAGAD

lembrar do
brincadeiras nos formam? Quem éramos? Quem somos?
Quem quersmos ser?
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PEQUENA

02

Desenhe ou recorie e cole no
ceniro de uma cartolina uma
imagem de menino &, outro grupo,
uma imagem de menina;

PEQUENO

01

Divididos em dois grupos,
um grupo ficard com a carta
PEQUEMO e o outro, com a
carta PEQUENA.

Varsn

Ser ou N Ser - Pagina 1-
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04

Escreva brincadeiras de
menino (grupo dos meninos), &
brincadeiras de menina (grupo
das meninas);

06

0 que observaram nos jogos?

Ha nestes jogos elementos

como agressividade, competicdo,
discriminacéo e violéncia?

03

Escreva frases ditas para os
meninos (grupo dos meninos), &
frases ditas para meninas (grupo
das meninas);

05

Responda: O que diferencia
meninos de meninas? (para
os dois grupos);

Serou Naa Ser - Pagina 2 -Versn
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GORPO
HUMANO?

TEMAS

Hermens e sadde: do compe & mente, da mente a0
oorpo; Sofrimentos e fraquez ss do unkverso mesouling;
Mascilinldedes & pomografia.

MODELO DE AGAO

DEPOIMENTO DO CRISTIAN

CRISTIAN - Eis & Pablo - no sl mullo bem o que & gente fava
pengando na hora - mas & gente decidiu comprar uma DOD
537, sl 14, pra Ui U Pouco. A DODI & diferente dos outrss

Tipe, se
mwémmmmmmms
o Pablo... Eu no de bos, mas Pablo

mmm:mmammu
m;mhnmmmw “E uma bonecs,
porrar Eu fiquel mei com vergonha dé sent dé. Mas, alha,
mmmumwwwamm
mesma & que, quando ela falave, els nlio merda
-h«wpnapummmm Tigado &
umse places e1al Atéa pele... Era como e pele
de verdade. Dal o Pablo viroy mwnumw
E comegou a xingar, puser cabelo. Alé enio ela respondia

que 16 spanhando. . Mag sla dizia- "NB0 quers, obegadar,
mmmmd&w E que ssset rabde, et vem
essas frases pro cana fioer mais stigado,
Mmmm-ﬂmﬁhmmmu
WO NS0 qusing, MAs vou tentar até vook quenss”, sabeT Eu
também del mews. . Eu bati, também_ Mss o Pablo comsgou
4 jogar els #O chiio. E 00meqou & dar une chites, E el "para,
Pablo, wook val atrebentar o robd!”, Uma vez eu me lembro de

fer chitado um cechormo & o bicho ter gritado que nem gente.

Sahe aquele grilo? Gmtmﬂlmwim

ugnal,nmauuhmm- m&:mm

nmummwamr E &m ver
Mmsis & mais,

Mmmmlmﬂmamwu

plooiva, pusva, aié
rasgar A essa allians e ji linhe perdido todo o o olima da

IS OIS, M M0 a5, - s o, Dal eu
empurrei ele, mwﬂn.u-w‘ Eie fioou puto de raiva e
vkt pra cima de mim._ Me empumou & £ me

e me sjudou a calar of pedacinbos. Eu ndo tive oonsgem de
Jopar fora_ Sei k... Eum,. mmmmw_uu Mas
& aolo que 8
paresidas com gents, NI 16 coipo vazio, cars, nSotem.

« Texto de igor Naweim o
para o fogo para Corpo de Delita

INSTRUGAO

o gilhusts
de Sk cofpos, UM pafa cads phupo. Em seqiada seguinko o
proga di spbes dEeoTlo Mo Verss dis oartas

AVALIAGAD

308 CoMpos? EM Nassos pragefes?
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02

Escreva emocdes nas estagies

quentes e frias: ddio, amor, paixdo,

saudade, carinho, sexo, cuidado,

companhia, cumplicidade, namoro,

risos, choro.

04

Dé um depoimento sobre seu
corpo. Conte alguma histaria
breve gue tema ver com o seu
COrpo.

01

Divida seu corpo em paries
quentes e frias. Circule com
vermelno as quentes e verde
as frias.

03

Cologue pessoas nas estacfes
quentes e frias: Pai, mas, irmas,
irmdos, filhos, avos, netos,
vizinhos, amigos, amigas,
namoradas, parentes.

L

Cama de Delito - Compa Humang® - Pagina 1- Verso
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06

Cite duas coisas gue vocé gosta
e duas que voce nao gosta em
Sel Corpo.

05

Crescreva alguém do grupo pela
sUa aparéncia, seus gosios, sua
rotina, seus sentimentos.

L
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FERNANDO

ATOR

TEMAS

Familia Retack L]
direftos: d

Relagbes de género & desiguakdade; Led Maria da Penha

MODELO DE AGAO

LUim corpo cal no chifa. Fol um golpe ne cabecs. Swngra
muito. Ninguém eaf pera pedir socomo. Nio ssbem o que
fazer com o copo.

SALA, COZINHA, QUARTO

Voo fol para casa de seus paie, pegou suss malas e fol
para sua oesa. Disse pars seus pais que vood & ira resalver
essa sliuagho & fer sus cass e sua de volta.

Mmunm-mmnﬂuummm

&ﬂmammum&umwﬂu
filho. = Ninguém

nldmnuul\miﬁhmwu-mwm

&m“munmmaudw

& filho pars
luh&mtﬂwdmﬁwﬂwdnu

filh, entlio ek el Mlt
que ela estd doente e precisa s= tratar. Ela diz que £ ool
fque estd deixando ela doante.

Vioc# 2 segura com forga e pede pra els ficar quiets. Ela
tents g2 desvencilher, Seu filho tents separsr voods..,

LUim carpo cal no chifo. Fol om golpe na cabegs. Sangra
rruite. Ningudm sal pavs pedir socorro. NEo ssbem o gue
fazer com o corpo.

INSTRUGOES

O Jogadores se dvidem em até 4 grupos. Ceda grupe
uuhu mwmw»mr—m

Decide-se qual iniciard 2 jopads. As
oprtas serlo retiredss em sequéncia. O primeiro grupo
decidirs o caminho o priximo passo de Femando, passa-

52 a0 grupo seguinte, este partind de onde Femands se
enoontra &, assim, decide seu préximo pesso. Segue-se o
Jogo atd & ditimea carts.

AVALIAGAD

Conseguimos joger no lugar dele? 0 que mudarfamos
nesse perounso’
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J0GO
DO

ESPELHO

TEMAS

g fre e I:‘:\-m sling; A
harmene?
MODELO DE AGAO

- 0 sanhor tem um espalho?

Urn espelho, um espelhinho de boleo, queiquer um?

« lsso o acontece com vook? Quendo eu ndo me vejo,
preciso me apalpar pars saber se estou exlstindo mesmo.
= Eume via como s pessoas

v WA,

- E s.0 espetho comegasse a mentl, hein?

~Ouge, owda um tem seu objetivo na vids, nio tem?

- Eu ndio estava nem af pro dinbeiro, pro amor. Eu querla
mer urn homem. Um durio. Apostel tudo sé mm osvalo.
Ser que & possivel ser um covarde a o8
caminbios mals perigosos? Serd que se pods julgar uma
wida intedra por um Unico sio?

-0 infemo sio op Outros.

- Entre Quatro Paredes.
Jean-Paul Sartre

INSTRUGAOD

PRIMEIRD MOMENTO
Responda Carta 00

SEGUNDO MOMENTD

=1 caneta hidrogréfica, canets pars quadro branco (Algo
que escreva em um espelho):

=1 espetho

- Uma espon|a ou panc,

Mg cartas efo retitadas pelos jogadores seguinds uma
sequéncla numérica de 01 a 06.

AVALIAGAD

pensar sohre o &
Conseguimos nos perceber “em joga” na vida?
Ern quie momentos?
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00

JOGO
DO
ESPELHO

02

JOGO
DO
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JOGO
o |
ESPELHO |

03



01

- Cologue-se em frente ao seu
espelho.

- Escreva seu nome no espelho.
0 que vooe vér?

- Escreva adjetivos sobre o que
vocé vé Bons e ruins.

03

- Circule oz adjetivos com os quais
vocé se identifica agora.

- Escreva um segredo, aquele que
vocé ndo falaria pra ninguém.

- Do que vocé termn medo?

00

-Vocé & homem?
()SM
{ ) NAD

- Por qué?

02

- Escreva um elogio.
- Uminsulto.

- 0 nome de uma fruta de
sabor agradével.

]

I
i

w0 i Espelna - Paginal - Ve

A

Coma de Delito -
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06



05

- Leia seu nome.
- 0 gue ele diz sobre vocé?

- 0 gue acontecera se vocé
subitamente mudasse de nome?

04

- Escreva o nome de alguma coisa
que voce jamais colocaria na
boca.

- Qlhe para sua imagem. Imagine
que a fruta de sabor agradavel
tenha o nome do que voce jamais
colocaria na boca.

- Descreva o gosto gue vocé

sentiu. Foi bom?
Sua expressdo mudou?

06

- Escolha um outro nome para
vocE,

- Para todos os efeitos vocé, em
24horas se chamara:

- Repita seu novo nome.

- Todos devemn Ihe chamar pelo
Sl Novo nome.

-Versn

inad

&

Compa de Delito - joga do Espelnn - P4
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REGRA OU JOGO DA MINHA
© EXCEGAD? © MEMORIA

@ SR (@) CORPO

NAO SER? HUMANO?

FERNANDO JOGO DO
@ 0 ATOR @ ESPELHO
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CAPITULO 2

2 GENERO EM JOGO — CASA 2

Género em Jogo ¢ um afunilamento dos levantamentos teoricos na produ¢do do género
masculino, propondo agora a confeccdo de cenas performativas, que, assim como o
masculino, sdo produzidas a partir de jogos performativos. Sendo assim, o jogo Corpo de
Delito ¢ um dispositivo para andlises de construgdes performativas do préprio masculino.
Corpo de Delito ¢ um jogo construido a partir da reconstituicdo de um corpo, este, sinalizado
pela ordem e possibilidades discursivas de género (Butler, 2016). Sdo colocadas em jogo,
cenas, como modelos de acdo, método pedagodgico que analisaremos adiante, a partir de
confissdes e queixas de homens que passam e passaram por Grupos Reflexivos, cenas de meu
repertorio de constru¢do de minha masculinidade, como procedimento de discussdo da

construgdo performativa do género masculino.

2.1 VAMOS JOGAR?

— Nos somos os mocinhos da Europa.
— O que vocés vieram fazer?
— Muitas coisas!
~ 23
— Entdo faz pra gente ver.

Entdo faz pra gente ver. Esse trecho da brincadeira Os Mocinhos da Europa, conhecida
também como Os Sete Cavaleiros da Europa (e devem ter outros nomes) ¢ um bom exemplo
de como o jogo se faz jogando e de esse “faz pra gente ver” ja pode nos remeter ao olhar
anterior ao gesto, o olhar que dé sentido ao gesto, significante, da sentido ao corpo, pois este
ndo existe antes da linguagem, “Nao se pode dizer que os corpos tenham uma existéncia
significdvel anterior a marca do seu género” (Butler, 2016, p. 30). Imagine a cena em jogo:
Um corpo. Como vocé faria para demonstrar ao outro grupo, ou plateia que vocé vai jogar
como uma mulher? Ou como um homem? Ou, se esses parametros ndo ddo mais conta de
significar seu corpo, como vocé demostra isso no jogo? Entao faz pra gente ver.

O fazer corporificado ja estd com suas marcas de género, performando, ou, sendo
performado por nossas lentes culturais. O fazer desses corpos vem de suas expressdes

generificadas, de suas performances, no sentido epistemologico, uma pratica incorporada,

2 Jogo.: Os Mocinhos da Europa ou Os Sete Cavaleiros da Europa. Carta A 36. Viola Spolin, 2012.
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juntamente com outras praticas culturais, um modo de fazer pra gente ver, pra gente conhecer
(Taylor, 2013), e aqui ja estamos no jogo com a linguagem “brincando com essa maravilhosa
faculdade de designar” (Huizinga; 2007, p. 7).

Antes de adentrarmos nas especificacdes sobre as teorias gerais do jogo segundo Johan
Huizinga e Richard Schechner, e seus desdobramentos em jogos teatrais, ¢ imprescindivel
acordarmos que os autores deixam exposto que estas caracteristicas de que trata o jogo tem
limitagdo da prépria lingua, tratando-se, portanto, de uma visdo formal do jogo segundo as
linguas europeias modernas, da qual deriva, de uma maneira geral, a concepg¢do ocidental de
jogo. Ah esses mocinhos da Europa! Alias, os mesmos mocinhos que, com seus olhinhos
azuis, nos colonizaram e nos designaram a partir de suas lentes, de suas linguagens.
Colonizagado da qual carregamos pesados fardos até hoje e, aos colonizadores, os mocinhos da
Europa, os temos ao mesmo tempo, como herdis e bandidos, mas, sobretudo, como exemplos
perseguidos no jogo. Exemplos de jogadores que ganharam a partida? Que adorariamos té-los
jogando em nosso time?

Destaco aqui a colonizagdo como ponto histérico que nos marca de desejos,
humilha¢des e que fazem nossos corpos performarem jogos cruéis de intersubjetivacao
(Tiburi, 2021), e perseguirmos masculinidades hegeménicas do homem branco®, viril
colonizador, humilhador, escravocrata, esquartejador, estuprador, territorialista. “Uma matriz
colonizadora forma a subjetividade e a vida concreta, material e histérica que dela deriva”
(Tiburi, 2021, p. 39). A filosofa Marcia Tiburi atualiza nossos complexos e resgata a
historicidade de como nossos corpos perseguem esse corpo colonizador, em seu livro
Complexo de Vira-lata: Andlise da humilhagdo colonial (2021). E dele que parto para fazer
interfaces com nossos jogos de intersubjetiva¢do, termo cunhado por ela e que titula o

primeiro capitulo, com os jogos que performamos cotidianamente.

Quem ja andou de cabeca baixa com medo de encarar pessoas que se faziam passar
por melhores que os outros? Quem ja sentiu o peso do desprezo no olhar do outro
sobre seu corpo? Quem ja se sentiu diminuida ou diminuido? Quem se deparou com
a pergunta quem vocé pensa que é¢? Ou com a afirmacdo vocé sabe com quem estd
falando? Quem teve vergonha da propria roupa? Quem se viu na obrigagdo de servir
alguém por ser mulher? Quem ja foi abordado pela policia por ser negro? Quem ja
foi tratado como vagabundo? Quem ja sentiu vontade de se esconder? Quem,
fazendo uso de cadeira de rodas, ja foi impedido de entrar em lugares publicos?
Quem, precisando de acesso a lingua de sinais, de leitura labial ou de
audiodescrigdo, ficou simplesmente excluido dos processos de comunica¢do? Quem
jé foi xingado por ter cometido um erro? Quem sofreu perseguigdo por suas ideias

** Recomenda-se a leitura da coluna: O homem branco — Andlise de uma forma social e prognostico de uma
extingdo. Por Marcia Tiburi. Dossié: Existéncias trans, sim. Revista Cult. Sdo Paulo, ano 26, nov. 2023, p. 41-
44,
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politicas? Quem sofreu bullying na escola? Quem foi torturada ou torturado pela
policia? Quem, tendo sido abusada, assediada e violentada por ser mulher, foi
também tratada como culpada? Quem ja foi barrado em lugares nos quais s6 entram
VIPs? Quem ainda tem que esconder sua sexualidade por receio do que os outros
possam pensar ou fazer? Quem ja deixou de denunciar um assédio moral ou sexual
por medo de perder o emprego? Quem se sente obrigado a obedecer por medo?
Quem ja foi descartado de um trabalho porque sua aparéncia fisica foi considerada
inadequada ao cargo? Quem ja vestiu a carapuga do zé-ninguém e se tornou uma
pessoa infeliz por isso?

Em todas essas situagdes € o poder, na forma de humilhago, que se faz presente. A
humilhacdo ¢ a mais antiga forma de um tipo especifico de poder, o psicopoder. Ou
seja, ¢ o calculo que o poder faz sobre a mentalidade e a sensibilidade, sobre a forma
de ser e de aparecer das pessoas, que atinge a sua subjetividade e, assim, o todo o
seu ser. A humilhagdo ¢ a ag@o pela qual se mede o outro, colocando-o na posicao de
objeto, para rebaixa-lo. Se prestarmos atencdo em nossa vida cotidiana, veremos o
desenrolar de uma verdadeira fenomenologia da humilhacdo. Um mapa geral dos
momentos em que somos humilhados ou humilhamos, em que percebemos a
humilhacdo e nos contrapomos a ela ou ndo. A cultura da humilhagdo estd dada, e
ela convida a cumplicidade.

[...] A humilhacdo é um jogo de intersubjetivacdo pelo qual afetamos e nos
deixamos afetar uns pelos outros. Entendo por jogos de subjetivacdo os processos
pelos quais nos tornamos quem somos a partir do que os outros fazem conosco e do
que fazemos com eles. Evidentemente, h4 simetrias e assimetrias nas relagcdes que
precisam ser compreendidas, ja que estamos falando de uma logica da mensuracdo
que atravessa as relagdes humanas (Tiburi, 2021, p. 10-12).

Sim, trata-se de um jogo. Um jogo, aqui destacado, de humilhag¢do. Aqui, destaco
também a humilha¢do de género, os complexos, as violéncias, os jogos de poder, os jogos de
intersubjetivacdo, jogos que permeiam as produgdes de género.

Nos Grupos Reflexivos de Responsabilizagio ¢ recorrente o uso do termo “E um
jogo!”, dito pelos homens quando se referem ao relacionamento com suas parceiras.
Principalmente apds fazerem parte dos Grupos, pois eles tém que sairem ilesos, imaculados de
uma agressao que sempre confessam ndo terem cometido. Nesse “Jogo” quem sdo esses
homens? Eles sdo os trapaceiros? Segundo Huizinga, eles, “fingem jogar seriamente o jogo e
aparentam reconhecer o circulo magico” (Huizinga, 2007, p. 14). O que Huizinga denomina
de circulo magico ¢ o espago demarcado do jogo, onde se reconhece que estamos em jogo.
Este circulo magico pode ser quebrado, quando isso acontece, a ilusdo do jogo se desfaz. Os
que “quebram” esse “circulo magico” sdo os “desmancha-prazeres” que privam o “jogo da
ilusdo — palavra cheia de sentido que significa literalmente “em Jogo” (de ilusio, iludare ou
inludere) (Huizinga, 2007, p. 14), sendo preciso a retirada desses “estraga-prazeres”. Por isso,
acrescenta Huizinga, somos mais indulgentes com os desonestos do que com os desmancha-
prazeres.

Ao tratar neste estudo de como género esta em jogo, temos o corpo como a localidade

desse campo de batalha, de disputas. Nosso “circulo magico”. E no corpo que se dardo as
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possibilidades de jogo. E a partir dessa colonizagio de género que jogamos o jogo da
humilhag¢ao ou do reconhecimento.

Nossos corpos colonizados pelos sistemas econdmicos, politicos, religiosos, e de
saberes médicos, juridicos, que decididamente jogam de um dos lados, tornaram o corpo uma

arena reprodutiva.

S6 podemos comegar a entender o género se compreendermos o qudo proximos os
processos sociais e corporais se encontram. Nascemos em sangue e dor e nascemos
em uma ordem social.

Essas capacidades corporais e as praticas que as realizam constituem uma arena, um
campo corporal em que algo social acontece. Entre o que acontece esta a criagdo das
categorias culturais “mulher” e “homem” (e quaisquer outras categorias de género
que uma sociedade particular define) isso pode ser chamado de “arena reprodutiva”
na vida social (Connell, 2015, p. 113).

Nascer em uma “ordem social” que nos marca de género ¢ nascermos em um jogo
que, como conceitua Huizinga, “¢ mais do que um fendmeno fisiolégico ou psicoldgico.
Ultrapassa os limites da atividade fisica ou bioldgica. E uma fungdo significante, isto &,
encerra um determinado sentido... implica a presen¢a de um elemento ndo material em sua
propria esséncia” (Huizinga, 2007, p. 3-4). E o ndo material, “intersubjetivo”, com os quais
lidamos para materializarmos, em nossos corpos, os jogos performativos, reprodutivos, de

homem e mulher, ndo-homens, ndo-mulheres, de trapaceiros ou dos estraga-prazeres.

2.2 GENERO — ARQUIVO — REPERTORIO

Entendendo performance como repertério cultural de um corpo como arquivo e
repertorio (Taylor, 2013), passamos a entender as formas de como nos apresentamos € SOomos
entendidos, decifrados, como repertério de um jogo, ou seja, como “forma significante”,

como fungao social”:

Se verificarmos que o jogo se baseia na manipulag@o de certas imagens, numa certa
“imaginacdo” da realidade (ou seja, a transformacgdo desta em imagem) a nossa
preocupagdo fundamental serd, entdo, captar o valor e o significado dessas imagens
¢ dessa “imaginagdo”. Observaremos a agdo destas no proprio jogo, procurando
assim compreendé-lo como fator cultural da vida (Huizinga, 2007, p. 6).

E uma afirmagio ontoldgica, embora localizada, como sugere Daiana Taylor (2013)
sobre afirmar que algo ¢ performance. E um jogo tal qual um tabuleiro, com suas pegas
moventes, ou um conjunto de cartas embaralhadas que se somam, sobrepdem-se, contém
regras e coringas. Uma arena reprodutiva. E tantas outras formas fisicas que podemos

imaginar ao tratarmos sobre jogos ou sobre formas de jogar.
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Jogamos a partir de um corpo localizado e colonizado, um “circulo magico” designado
jé& por estruturas linguisticas, linguagem também ja inserida e marcada pelo jogo, instrumento
que o homem forjou a fim de poder comunicar, ensinar ¢ comandar. “E a linguagem que lhe
permite distinguir as coisas, defini-las e constata-las” (Huizinga, 2007, p.7). Referente a essa

colonizagao, acrescenta Tiburi,

E um processo que implica uma matriz subjetiva prévia a ser estampada em
cada individuo conquistado. Ela é um parametro instaurado no todo da
linguagem, seja ela verbal, corporal, imaginaria, simbodlica, artistica ou
cientifica (Tiburi, 2021, p. 28).

No6s, humanos em geral, trazemos em nossos corpos as “violéncias epistemoldgicas”
impostas, carregamos um corpo-arquivo, onde se imprimiu uma falsa identidade que nos
violenta, nos faz perseguir, numa “ordem de género” (Connell, 2016): um corpo que satisfaga
as ideologias do colonizador. Jogamos com o que temos, com as migalhas, com nosso corpo-

repertdrio, nosso corpo-arquivo. Jogos estéticos de géneros colonizados.

2.2.1 Corpo-arquivo e corpo-repertorio

Diana Taylor em seu livrto O arquivo e O repertorio — Performance e memoria
cultural nas Américas (2013) também trata o corpo como um espaco onde condicionam
regras, disciplinas, esperancas, ordens. Tal qual uma terra “descoberta”. J4 na entrada do livro
sob o titulo Quem, Quando, o Qué e Por Qué, ela trata sobre sua visdo de mundo, uma crianca
de nove anos de idade, que aprendera em sua cidadezinha no norte do México, que era
americana, pois as Américas eram uma s6 em um unico hemisfério. E s6 muitos anos depois,
ao fazer doutorado nos Estados Unidos, ouviu dizer que “América” significava os Estados
Unidos, que existiam dois hemisférios, Norte e Sul, e que, o seu México estava relegado ao
sul, ou seja, na América Latina.

Bienvenida! Padecemos da mesma “hipnose colonial” que vem durando no tempo.
Somos indios, os seres “descobertos” da terra “descoberta”. “Essa violéncia simbodlica
fundamental ao processo colonizador esta enraizada em nossa subjetividade, ou seja, no
sentimento do que somos” (Tiburi, 2021, p. 32). E quem nés somos? Taylor, ao voltar do seu
internato no Canadé para sua cidade, Cidade do México, aos 14 anos, ja sabia que “Em um
mundo organizado em termos de ‘“Primeiro Mundo” e “Terceiro Mundo”, “brancos” e

2 G

“escuros”, “nds” e “eles”, eu (Taylor) ndo era “eles”, mas tampouco era “n6s” (Taylor, 2013,
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p. 16). Assim somos, como “qualquer coisa de intermédio”, como disse o poeta Mario de Sa-
Carneiro no seu poema Eu ndo sou eu nem sou o outro®.

Diana Taylor pergunta: “Uma perspectiva hemisférica seria capaz de expandir os
roteiros e paradigmas colocados em funcionamento por séculos de colonialismo?” (Taylor,
2013, p. 17). Creio que ndo, mas seria uma boa tentativa para jogarmos no mesmo time. O
time hemisférico. Porém, antes de corpos hemisféricos, ja somos corpos colonizados,
marcados de género. Ja possuimos adestramentos de maquinas disciplinadoras. E, como ela

mesma frisa;

Nos aprendemos e transmitimos o conhecimento por meio da a¢do incorporada, da
agéncia cultural e das escolhas que se fazem. A performance, para mim, funciona
como uma episteme, um modo de conhecer, e ndo simplesmente como um objeto de
analise (Taylor, 2013, p. 17).

Taylor estd tratando da performance como “um modo de conhecer”, de receber e
transmitir; por “atos de transferéncia”: o que nos ¢ carimbado culturalmente, o que Richard
Schechner (o qual vamos também trazer aqui ao tratarmos dos conceitos de jogos) chama de
“comportamento reiterado” (Schechner, 2012). Taylor chama de repertorio esse sistema nao-
arquival de transmissoes (Taylor, 2013, p. 18). Creio e trago para este estudo que o corpo em
si ¢ um arquivo, onde género (masculino, feminino) € arquivo e repertorio que possui
dispositivos de hegemonia (masculinos e femininos). O corpo, at¢é como metafora de terra
colonizada ¢, em si, um arquivo dos atos colonizadores de género, dos possuidores da
linguagem. Reconhecidos por género, somos arquivos e repertorios de agdes,
comportamentos, trejeitos, que nos fazem ser, parecer ser, o produto desses atos
corporificados. O corpo esta para a escrita, ou melhor, onde escreveram nosso “devir’” homem
ou mulher, assim como a palavra est4 para nossos atos performativos, os quais nos distinguem
culturalmente, nos localizam geograficamente, historicamente, em homens e mulheres e

outras defini¢des particulares que uma sociedade define.

A memoria "arquival" existe na forma de documentos, mapas, textos literarios,
cartas, restos arqueologicos, ossos, videos, filmes, CDs, todos esses itens
supostamente resistentes a mudanga. Arquivo vem do grego e etimologicamente se
refere a "um edificio publico", a "um lugar em que se guardam registros. Vindo de
arkhé, significa também um comego, o primeiro lugar, o governo. Ao transformar os
verbetes do dicionario em um arranjo sintatico, poderiamos concluir que o arquival,
desde o comego, sustenta o poder (Taylor, 2013, p. 48-49).

» Mario de Sa-Carneiro In: Poesia. Organizagio, introdu¢io e notas de Fernando Paixdo. Ed. Iluminuras, 2a.
ed., Sao Paulo, 2001
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Neste sentido, o corpo ¢ esse primeiro lugar de registro, o “comeco” onde se sustentam

os poderes.

O repertorio, por outro lado, encena a memoria incorporada — performances, gestos,
oralidade, movimento, danga, canto —, em suma, todos aqueles atos geralmente
vistos como conhecimento efémero, ndo reproduzivel. O repertdrio,
etimologicamente "uma tesouraria, um inventario", também permite a agéncia
individual, referindo-se também a "aquele que encontra, descobridor". Repertorio
requer presenga — pessoas participam da produgéo e reprodugdo do conhecimento ao
"estar 14", sendo parte da transmissao (Taylor, 2013, p. 49-50).

Portanto, pensando o corpo como lugar de um comeco e de inscrigdes de poder, e
também como possibilitador de agéncias, podemos ter o corpo/género como arquivo e

repertorio, tendo corpo/género como “arranjos sociais”,

Entdo, ndo podemos pensar em arranjos sociais de género como mero efeito que flui
de propriedades do corpo. Eles também precedem o corpo, formando as condig¢des
em que este se desenvolve e vive. Como Celia Roberts (2000) menciona, hd uma
construgdo do bioldgico e do social (Connell, 2015, p. 93).

Aqui, tratando do corpo/género como permeado de jogos, jogamos com esse
corpo/género/arquivo € com nosso corpo/género/repertorio. Jogamos, performamos através de
jogos culturais (Villegas, 2018) e, na possibilidade de agentes que nos escapa, nos pensamos

propositores de novas regras, ou mesmo, de novos jogos.

2.2.2 Homem em jogo, em xeque

Tomemos emprestado, também de Diana Taylor, os exemplos de roteiro para analises
e paralelos do nosso corpo-género-arquivo e repertorio, pois, o roteiro € um sumario, esbogo
de uma peca, que da informagdes sobre as cenas, situagdes etc., — como a performance (incluo
aqui como o corpo/género), nunca significa pela primeira vez (Taylor, 2013). O corpo ¢ o
lugar da primeira escrita, mas ndo o € pela primeira vez. Teremos aqui também o corpo-
género-arquivo e repertorio metaforizados como corpo-cena-roteiro, tendo cena como local, a
“cena do crime”. “Os dois, cena e roteiro, colocam-se em relagdo metonimica: o lugar nos
permite pensar sobre as possibilidades da acdo. Porém, a agdo também define o lugar”
(Taylor, 2013, p. 62). O roteiro ndo € uma copia, mas, como acrescenta Taylor, ¢ algo que
acontece repetidas vezes.

As cenas e os roteiros que seguem sdo exemplares e servirdo de dispositivos para
analisarmos os jogos performativos do papel homem em nossa sociedade, pretendendo

colocar quem 1&/ joga, como testemunhas, espectadores ou voyeurs; fisicamente dentro da
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moldura, e podendo forcar o aparecimento da questdo ética: “nao podemos esquecer de que o
significante nao pode ser separado do corpo individual ou coletivo. Qual o nosso papel ‘1a’?”

(Taylor, 2013, p. 66).

2.2.3 Entre quatro paredes vale tudo?

Nem nos jogos esportivos, como na luta do “vale-tudo”, vale tudo. Os jogadores-
lutadores saem vitoriosos ou perdedores, dependendo das faltas e acertos sob regras. E um
jogo! Entre quatro paredes vale tudo! E uma expressdo corriqueira sobre a liberdade de se
fazer o que quiser sem que os outros percebam. Tal qual a letra de musica “Mas sei que tudo ¢
proibido. Alids, eu queria dizer que tudo ¢ permitido, até beijar vocé no escuro do cinema,
quando ninguém nos v€” (dpenas um Rapaz Latino Americano, Belchior, ano). Existe algum
lugar em que ninguém nos veja? Nao! Estamos sempre sendo vigiados e punidos,
espetacularizados. Nosso corpo ¢ um corpo social. Ele precisa ser adestrado para melhor
servir. NOs nos tornamos nossas “torres de vigilancia”. Moldamos nossas condutas, gestos,
corpos, sob um olhar moral que nos vigia e pune. O que antes, nos séculos XVI e XVII, nos
estudos de Foucault (2015) eram as prisdes, conventos, escolas, agora somos nds mesmos.
Uns mais que os outros, nos punimos para sermos corpos doceis para nossos cOrpos-
institui¢des; desejos-instituigdes; sexos-instituicdes. Na divisdo sob a instituigdo
heteronormativa, o corpo-homem-institui¢do vigia e pune a si mesmo e o corpo-mulher-
instituicao, para que este melhor lhe sirva. E ambos cumprem seus papéis, seus personagens
nesse jogo. Que liberdade temos nesses jogos? Temos escolhas?

Huizinga se alinha a Richard Schechner no pensamento da impossibilidade de
definicdo do que € jogo, por este ser fundante e significante cultural. Significante e

significado.

O jogo ¢ algo muito dificil de definir ou pontuar. E um estado de humor, uma
atividade, uma erupcao espontinea; algumas vezes cercado de regras, noutras muito
livre. E generalizado. E algo que todo mundo faz na mesma medida em que todo
mundo observa outros fazerem (Schechner apud Ligiéro, 2012, p. 92).

Assim como o jogo, o género aqui também ¢ entendido como um elemento cultural,
significante e significado. Nao tendo uma simples definicdo, passa a ser um problema, como
bem colocado por Butler, ou um assunto esquisito, como o ¢ para Raewyn Connell, uma
questdo de experiéncia, minuto a minuto, para toda a popula¢do (Connell, 2016). Género e

jogo se retroalimentam, permeiam-se.
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2.2.4 O jogo é livre! Fernando — O Ator?®

4 N
FERNANDO - O ATOR

Fernando & um rapaz carinhoso e muite companheiro. Ele
faz faculdade de economia e sulas de teatro nas horas va-
gas. E |4 que ele conhece Carmem, uma moga simpética
e inteligente. Fernando gosta muito da companhia de Car-
mem, mas confessa gue ndo fica muitc & vontade em ter
que dividir sua companhia com outras pessoas. Fica com
cilmes. Sente que isso & amor.

Carmem faz faculdade de jornalismo. Eles estdo prestes a
se formarem guando a méde de Carmem adoece gravemen-
te e pede para ela voltar para cuidar de sua mée.

0 que vocé acha disso?

- Vocé entende a situagdo e pede para acompanha-la nessa

viagem, pois pensa que € uma boa oportunidade para co-
nhecer a familia de sua futura esposa; FAMILIA 01;

-Vocé entende a situagdo e deseja melhoras para sua mae,

mas, infelizmente ndo pode acompanha-la pois esta traba-
Ihando. TRABALHO 1.

% .

Como primeira caracteristica geral do jogo, em J. Huizinga (Sdo cinco
caracteristicas), temos que o jogo ¢ uma atividade livre e conscientemente tomada (Huizinga,
2007, p. 11). Liberdade posta em escolhas, op¢des. Escolhas que fazemos sob uma estrutura.
Richard Schechner tem, como estrutura, seu primeiro conceito sobre o jogo (Sao sete os
conceitos): a qualidade do jogo em ser constituido por sub atos ou unidades de
comportamento distintas que se encaixam num todo coerente (Schechner, 2012). Seres em
frames, conceitua Marcia Tiburi, “o que nos aproxima da ideia de sequéncia de atos da
filosofia de Simone de Beauvoir” (Tiburi, 2021, p. 65). Se pensarmos em termos de género
como ‘“‘comportamento restaurado” dos corpos, esses comportamentos vém de uma estrutura

sob coercdes e premiagdes sociais, politicas, econdmicas; de um jogo de corpos estruturados

% Aqui, 0 jogo Corpo de Delito sera recortado para exemplificar as caracteristicas elencadas por Huizinga e
Schechner. O Jogo esta na integra no capitulo 1.
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de bracos, boca, pernas, pénis ou vagina para definirem, principalmente pénis e vagina, se

somos homem ou mulher, menino ou menina, e de como jogamos.

TRABALHO 01

Vocé se forma em economia e Carmem se forma em jorna-
lismo. Vocés se casam. Vocé sempre apoicu sua namorada,
agora esposa, em tudo, principalmente quando ela teve gue
ir cuidar de sua mée no interior.

Yocés trabalham muito e mesmo vocé ganhando menos
que sua esposa, voce se preccupa com ela e frequentemen-
te Ihe fala: "Vocé ndo precisa ficar nesse emprego agora gue
€ casada comigo”.

Carmem esta grévida do seu primeiro filho! Vocés se sen-
tem muito felizes e realizados. Mais um motivo para gue
vocé queira que ela deixe seu emprego pois agora ela tera
trabalho dobrado.

- Se vocé acha melhor sua esposa abandonar o trabalho
para se dedicar mais & familia, va para FAMILIA 02;

- Se vocé acha que podem dividir as tarefas e despesas, va
para TRABALHOD 02.

LS P

O jogo ndo ¢ vida “corrente” nem vida “real” ¢ a segunda caracteristica geral do jogo
elaborada por Huizinga. Trata-se, portanto, de uma evasao da vida “real” para uma esfera
temporéria de atividade com orientagdo propria (Huizinga, 2007, p. 11). E esse o joguete de
sermos masculinos e femininos nos intervalos da vida quotidiana. Aqui, por exemplo,
representada numa “simples” escolha de trabalho, familia, profissdo, casamento (contrato
social), filhos (contrato sexual/social), realizacdes no campo produtivo, dessa “arena
reprodutiva” que € o corpo.

Como na fala de Fernando: — Vocé€ ndo precisa ficar nesse emprego, agora que ¢
casada comigo. E como se falasse: — Vocé ndo precisa mais ser essa mulher, ja que agora ¢
minha mulher. E um limbo, um estado de borda, indefinicdo, ou defini¢do temporaria,
identificagdo. Considerando o género como performance, temos o estado de performance
(Tiburi, 2021) do namorado em um tempo-espaco; o marido em outro tempo-espago, o pai em
outro, o profissional em outro. Fachadas sociais como sugere Erving Goffman (1985). E o

espago-tempo do jogo, previamente delimitado de maneira material ou imaginaria, deliberada
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ou espontanea. E a terceira de suas caracteristicas principais: o isolamento, a limitagdo. “O
jogo se distingue da vida ‘comum’ tanto pelo lugar quanto pela duracdo que ocupa”
(Huizinga, 2007, p. 12). Joga-se até o fim. No exemplo aqui de Fernando, ele ¢ namorado até
que fique noivo; € noivo até que se case; nao € pai até que tenha filhos... Como ele joga? O
que ele escolhe? Sao seus mundos temporarios dentro de um mundo habitual.

Uma quarta caracteristica ¢ que o jogo cria ordem e ¢ ordem. Introduz na confusao da
vida e na imperfei¢do do mundo uma perfei¢do temporaria e limitada, a menor desobediéncia

a esta ordem, “estraga o jogo” (Huizinga, 2007, p. 13).

. N
TRABALHO 02

Sua esposa retoma e um més depois recebe o noticia do fale-
cimento de sua mae. Carmem lhe conta que tinha esperangas
de ter um pouco mais de tempo com ela. Ela ndo tem se ali-
mentado bem nem dormido direito e, nesse mesmo periodo,
descobre gue esta gravida novamente.

Vocé ndo acredita que em meio a isso tudo, sua esposa pos-
sa ter engravidado. Sua cabega dé voltas pois agora 580 mais
rezponsabilidades. Vocé sente uma mistura de slegria pois
acha que estdo cumprindo seus papeis de casados, tendo um
lar e filhos, mas, também sente que sua esposa poderia ter
s cuidado para ezperarem as coisas melhorarem, até vocé
conseguir se estabelecer em um emprego melhor.

0 gue vocé sugere?

-Vocé acha que ainda da tempo de reverter tudo isso e pode
1ENTar CoNvencer Sua esposa a ndo ter o segundo filho va para

QUARTO 01,

- e voce acha gue ndo da mais tempo de reverter a situagdo

& acha que ter filhos fazia parte dos planos do casal, vé para
FAMILIA 03.

N /

Qual seria a “ordem do jogo” para Fernando e Carmem? O que sai dessa “ordem”? A

quem desagrada? O que pode colocar o jogo em perigo? E interessante notar que o jogo,

assim como o género, segue uma ordem, esta, intimamente ligada aos dominios da estética. E
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nessa ordem que se faz, aqui, 0 homem-jogador. S30 0s mesmos termos que usamos para
designar, esteticamente, jogo € género: tensdo, equilibrio, compensagao, contraste, variagao,
solucdo, unido e desunido (Huizinga, 2007, p. 13). O jogo ¢ fascinante, cheio de ritmo e
harmonia. Aqui, em nosso exemplo, ritmo e harmonia estdo ameagados por algo “fora de

ordem”, uma gravidez indesejada. E um elemento de tensdo. O jogo é tenso!

Embora o jogo enquanto tal esteja para além do dominio do bem e do mal, o
elemento de tensdo lhe confere um certo valor ético, na medida em que séo postas a
prova as qualidades do jogador; sua forga e tenacidade, sua habilidade e coragem e,
igualmente, suas capacidades espirituais, sua “lealdade”. Porque, apesar de seu
ardente desejo de ganhar, deve sempre obedecer as regras do jogo (Huizinga, 2007,

p. 14).

Como seguir obedecendo as regras do jogo? Todo jogo tem suas regras, sdo essas
regras que vao dizer o que “vale” dentro do mundo temporario por ele circunscrito. O género,
tal qual o jogo, também tem suas regras, suas “ordens”; quem desalinha, quem ndo obedece as
ordens desse jogo, aqui ja colocado como perverso, de intersubjetivagdo e de humilhagao, ¢
expulso, morto.

Neste género-jogo podemos identificar os “desmancha-prazeres” e os ‘“batoteiros”,
desonestos. Com énfase no género, quem rouba? Quem desmancha prazeres? Huizinga nota o

quao

E curioso notar como os jogadores sdo mais indulgentes para com o batoteiro do que
com o desmancha-prazeres; o que se deve ao fato deste ultimo abalar o proprio
mundo do jogo. Retirando-se do jogo, denuncia o carater relativo e fragil desse
mundo no qual, temporariamente, se havia encerrado com os outros. Priva o jogo de
ilusdo — palavra cheia de sentido que significa literalmente “em jogo” (de inlusio,
iludere ou inludere) (Huizinga, 2007, p. 14).

Temos uma variedade de exemplos de desonestos, em termos de género, como, na
escolha acima, um filho que ndo estava nos planos, ou, nas regras, a ascensiao profissional
apenas do homem, Fernando, aqui em jogo; o homem ou a mulher infiel, o homem ou a
mulher com vidas duplas, etc. Fora todos os “roubos” que os jogadores homens e mulheres
fazem dentro dos seus mundos temporarios de comunhdo, de relacionamento. Porém, esses
que roubam continuam no jogo, no “faz de conta”, na ilusdo do jogo. J& os desmancha-
prazeres” sdao que vivem fora desse trato, desse arranjo. Para isso, temos os LGBTQIAP+, que
saimos dessas “ordens”, dessas regras e ndo aceitamos esse arranjo. Os que saem do armario,
da caixinha, do jogo, estes fazem parte da quinta caracteristica do jogo, ao formarem outros
grupos, rodeados de segredos e regras. “Fundam uma nova comunidade, dotada de regras

proprias” (Huizinga, 2007, p. 15).
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As caracteristicas elencadas, de uma forma geral, por Johan Huizinga nos dao um
panorama de como nos somos social e culturalmente formados, eu diria, forjados, por jogos.

Essas caracteristicas podem ser definidas por dois aspectos fundamentais:

Uma luta por alguma coisa ou a representacdo de alguma coisa. Estas duas funcdes
podem também por vezes confundir-se, de tal modo que o jogo passe a “representar”
uma luta, ou entdo, se torne uma luta para melhor representacdo de alguma coisa
(Huizinga, 2007, p. 16).

Nessa incursdo, mesmo metaforicas, pois linguagem também ¢é jogo, para fazer
analises do quanto género ¢ permeado de jogos, vimos que também o género, agora nessas
duas caracteristicas principais de jogo, também ¢ uma luta por alguma coisa ou a
representacdo de alguma coisa. Onde essa “alguma coisa” somos nés mesmos. E o que nos
achamos que somos, 0 que perseguimos para que o outro veja em nds o que achamos que
somos. Jogamos com nosso corpo-género-repertdrio e arquivo, para sermos reconhecidos, e
lutamos por esse reconhecimento, os que aceitam essas regras, caducas e impossiveis, por 1Sso
tantos “roubos”; os que ndo aceitamos essas regras tomamos outro rumo, também
coercitivamente, ou seja, somos expulsos do jogo, desmanchamos os prazeres, forjamos outro
jogo.

Existe em género e em jogo uma estrutura, € nossas praticas cotidianas sao
condicionadas sob essas ordens e regras. Raewyn Connell (2016) observa que o mais
importante, em se tratando de género, seja mesmo essa conexao entre a estrutura e a pratica
do género, e acrescenta que “tratar o género como performativo e citacional ndo ¢ suficiente.
Na ciéncia social feminista, género € ontoformativo” (Kosik, 1976; Connell, 1987 apud
Connel, 2016, p. 237). Repetimos, sob a estrutura, mas nao a reproduzimos tal qual, diante de
sua impossibilidade. Como posto nos modelos de agdo, proposto por Brecht, modelo enquanto
uma matriz que instiga o processo de conhecimento. “A imitacdo de modelos altamente
qualificados exerce um papel importante, assim como a critica a esses modelos por meio de
alternativas de atuacao bem pensadas” (Brecht apud Koudela, 1999, p. 14). Dai, adaptamos as
regras do jogo, diminuimos seu espago-tempo, seu “circulo mégico”, mas continuamos a ter
sua estrutura como fundante, significado e significante cultural. Raewyn Connell enfatiza a

diferenca que existe no ato, citando:

Martin (2003) pontua essa dinamica ao distinguir as “prdticas de género” (grifo
meu), ou seja, o repertdrio disponivel num determinado tempo em um regime de
género de uma organizagdo, de “praticando o género”, o evento da representagdo,
os meios pelos quais a ordem do género € constituida (e potencialmente
transformada) na atividade (Connell, 2016, p. 238).
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J& tenho citado as praticas de género dos nossos corpos-género-repertorios € corpos-
género-arquivos, vindo das teorias de arquivo e repertorio, Diana Taylor (2013). Aqui temos
Patricia Yancey Martin, citada por Connell (2016), também usando o termo repertdrio para,
em sua visdo, diferenciar a “pratica do género” do seu gerundio “praticando o género”, o que
corrobora com a visao do género como jogo, segundo a qual suas regras estruturais estao para
um arquivo, para usar Taylor, e suas praticas (praticando) estdo para repertorio. Porém, um
acréscimo: esse corpo generificado ¢ o nosso “circulo magico” do jogo”, ele ¢, em si, um
corpo-género-arquivo-repertdrio, donde tem o que nele se deposita, o que dele se espera, um
arquivo de “praticas de género”, joga-se com esse arquivo ao jogar com esse repertorio.

Richard Schechner também se vale da sutil diferenca, no seu caso, entre jogo e jogar.

Se 0 jogo é uma "coisa", um género, um item da cultura que pode ser separado e
descrito, jogar é um estado de humor, uma atividade e um comportamento
incorporado inseparavel dos jogadores. O jogar se estabelece na forma de atos de
jogo (play acts)*’ - modulos distintos de comportamento que enviam a mensagem
“isso € jogo” (Schechner apud Ligiéro, 2012, p. 96).

Ao jogar podemos, segundo Schechner, “inesperadamente” mudar as regras, tal qual
em “praticando” o género, segundo Martin, para quem a ordem de género ¢ potencialmente
transformada. “Algumas vezes, o jogo ¢ anti-estrutural, sendo que o mais divertido é pensar
como contornar as regras ou subverté-las” (Schechner apud Ligiéro, 2012, p. 98).

Em Performance e Antropologia de Richard Schechner (2012), o autor desenvolve um
sistema de andlise que chama de sete conceitos sobre o jogo. Aqui, trago os recortes e
algumas andlises feitas por Estela Vale Villegas em sua dissertagdo: Interfaces Performance
& Jogo a partir dos Estudos da Performance de Richard Schechner (2018)*®.

Segundo Schechner, existem, pelo menos, sete conceitos inter-relacionados para se
pensar sobre 0 jogo € o jogar:

1) Estrutura: sincronicamente, quais sdo as relagdes em torno dos eventos que

constituem um ato de jogo? Refere-se a qualidade do jogo em ser constituido por

7 Schechner nota: Agdes de jogo: a unidade fisica basica do jogar. Apesar de ndo ser facil distinguir jogo (play)
de game, pode-se dizer que, em geral, os games sdo mais estruturados que os jogos. Games sdo limitados por
regras, acontecem em espagos previamente designados (que vao desde estiddios até mesas de baralho), t€m
objetivos definidos e envolvem jogadores claramente marcados (algumas vezes, com uniformes). O jogo pode se
dar em qualquer lugar e a qualquer momento, envolvendo qualquer quantidade de jogadores, que podem cumprir
ou, inesperadamente, mudar as regras.

¥ Dissertagdo apresentada ao Programa de Pos-Graduagio em Artes Cénicas da Universidade Federal de Ouro
Preto, Linha de Pesquisa II: Processos ¢ Poéticas da Cena Contemporanea. Ouro Preto/ MG 2018. Disponivel
em: http://www.repositorio.ufop.br/jspui/handle/123456789/10004. Acesso em: 06 nov. 2023.
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sub atos ou unidades de comportamento distintas que se encaixam num todo
coerente.

Sobre este conceito, ja foi colocado aqui, junto a outro conceito também de Richard
Schechner, “comportamento restaurado” dos corpos, segundo o qual esses corpos estdo sob
uma estrutura e com coergdes € premiagdes sociais, politicas, econdmicas, dentre outros sub-
arranjos onde somos forjados. Também ja citada a estrutura fisica corporal com seus
membros, onde os drgdos sexuais nos definem como seres de género, seres em jogo, meninos
e meninas, homens e mulheres, ou pior, como aqui exposto, homens versus mulheres.
Estrutura que, relembra Connell (2016), sofre alteracdes quando praticamos o género, neste
caso, ao jogar.

2) Processo: diacronicamente, ao longo do tempo, como sdo gerados os atos de jogo

e quais sdo as suas fases de desenvolvimento?

Schechner nota sincronicamente ao que se refere simultaneamente, a0 mesmo tempo; e
diacronicamente, ao que envolve mudangas ao longo do tempo. O que ja referenciamos por
“jogar” o jogo e “praticando” o género. Schechner relaciona processo e estrutura como um
par.

3) Experiéncia: Como se pode determinar se o jogo foi “bom” ou nao?

A experiéncia do jogo/género €, partindo de sua estrutura, prazerosa, desafiadora,
cruel, arbitraria, covarde, e tantas outras, que, assim como o jogo em si, nos faz perder ou
ganhar, sair na frente ou nao ter como competir, ser campea ou campedo, contrariando a tudo
e a todos. Temos no jogo/género a vantagem de jogarmos em casa, ou a desvantagem de
jogarmos em times que ndo escolhemos, mas com os quais fomos escalados. Nessa
experiéncia também nos vimos incapazes de jogar, portanto expulsos do jogo, ou
desprezamos, ndo assumimos tais jogos, tais regras e ordens, desmanchamos os prazeres,
saimos do jogo.

A metafora da vantagem de “jogarmos em casa” ¢ interessante para observarmos o
exemplo da transexualidade como ontologicamente formativo. Em uma sociedade onde
nossas relacdes sdo corporificadas, generificadas, € com isso jogamos, temos que, no minimo,
sermos reconhecidos como pertencentes a um grupo, um time. Connell (2016) observa que
“As mulheres transexuais (ela toma seu corpo, seu processo como exemplo) podem ou nao
acreditar numa identidade de género fixa, mas reconhecem na pratica o poder das
determinagdes de género” (Connell, 2016, p. 248), em que tais determinagdo podem significar

a expulsdo, a morte, neste caso, travar um jogo “fora de casa”, da casa patriarcal “onde a
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corporificacdo das mulheres transexuais € perfeita abje¢ao: o macho falho, castrado, a fémea
falsa” (Connell, 2016, p. 250). O corpo nado inteligivel. Os corpos transexuais, nestas
interfaces de género e jogo, podem querer reivindicar seus postos no jogo, porém ndo sao
convidados ao jogo, sdo ininteligiveis. Reivindicam obedecer as regras, precisando, para isso,
serem corpos inteligiveis na “escolha” dos times que ousam jogar. “E uma questdo de criar a
vida diaria em novas condi¢des. O ponto de chegada, dessa forma, ¢ também o ponto de
partida” (Connell, 2016, p. 245). Reconhecendo o poder de tais determinagdes de género,
“nos jogos de género, ndo ha género original, mas uma incansavel producdo da diferenca”
(Nascimento, 2021, p. 106).

Funcgdo: os atos de jogo servem a que proposito? Como eles afetam o aprendizado
individual, ou coletivo, crescimento e criatividade, distribuem ou expressam agressividade,
pdem para fora mitos, fantasias, valores, ou qualquer numero de outras possibilidades de uso
que o jogo oferece? Quais sdo as consequéncias econdmicas de qualquer ato de jogo ou
género de jogo em particular?

Na organizagdo desse conceito (da fungdo do jogo) e com o que ja foi exposto até aqui
sobre as conceituagdes de género, podemos fazer as mesmas ponderagdes para nosso género-
jogo: Servem a que proposito? A quem interessa que nossos corpos, generificados em homens
e mulheres, sejam produtivos? Com que imagem e semelhanga somos forjados? Isso diz
respeito a nossa “impossivel” incorporagdo, de mitos, fantasias e valores.

Continuemos com 0 nosso “por exemplo”, nosso jogador Fernando:
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a N\
QUARTO 01

Sua esposa lhe cobra cada vez mais para que vocé cuide do
zeu filho e da casa também. Diz que voceé ndo a ajuda nos cui-
dados domésticos e tem dado pouca atencdo também para
ela. Vocé acha que ela esta mais sensivel com a segunda gra-
videz, mais nervosa, ansiosa e com medos.

WVocé pondera com sua esposa gue ainda ndo seria uma boa
ideia ela ter um segundo filho agora. Viocé conta gue ainda &
recém formado e que seria melhor dar um tempo até vocé se
estabelecer profissionalmente.

Ela fica triste porém diz gue vai pensar sobre o assunto. Mas
lembra gue vocés fizeram o filho juntos entdo se trata de uma
responsabilidade dos dois. Qualguer que seja a decisdo.

0 que acontece depois?

- Se voce acha que sua esposa sabera o que fazer, pois € ela
quem mais se responsabilizara pelos cuidados dos filnos, va
para QUARTO 02:

- Se voce acha que sua esposa saberd o que fazer pois sabe
que pode contar com vocé para as divisGes das responsabili-
dades, va para FAMILIA 03.

L P

5) Desenvolvimento evolutivo, coletivo (das espécies), ou individual do jogo:

Qual a relacdo entre jogo e cultura — em especial, a criatividade, as artes e a religido?
Aqui podemos pensar na propria estética do género enquanto jogo, ambos moldados pela
cultura, um “design da subjetividade” (Tiburi, 2021, p. 59). Camadas de ordens de género, de
regras de um jogo, de um jogar.

6) Ideologia, longe de ser “desinteressado” o jogar realiza, afirma ou subverte

valores, tanto individuais como coletivos.

Quais os valores politicos, sociais, estéticos, dentre outros, enunciamos com nossos
corpos? A quem agradamos e o que recebemos em troca ao nos comportarmos como “bons
meninos” e “boas meninas”? O jogo em si ¢ permeado de valores. Quem s3o os que roubam

nesse quesito? Quem subverte essa moral?
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S,

SERVIGO DE SAUDE 02

Sua esposa nunca se recuperou da perda do bebé com a
gueda no guarto. Ela o culpa por t1é-la empurrado com mui-
ta forga e a fez perder o bebé. Vocé acha que ela se jogou
de proposito pois ndo queria assumir a responsabilidade de
cuidar de mais umn filho j& que queria retomar sua profissdo.

Voce insiste que ela tem gue continuar com o tratamento
psiguiatrico pois teme que ela faga algo contra seu proprio
filho, contra vocé ou mesmo contra ela.

Ela ndo quer mais continuar com o tratamento. Diz estar em
perfeita condigdes fisicas e mentais. Ela quer apenas seruma

profizsional, trabalhar e poder bancar suas contas pessoais.

A psiguiatra confirma que sua esposa ndo precisa mais de
medicamentos.

0 que vocé acha?

- Se vocé acha gue as coisas voltardo ao normal, & s0 dar
tempo ao tempo, vé para CASA 02;

- 8e vocé acha gue sua esposa precig,a de um acompanha-
mento médico, vé para SERVICO DE SAUDE 03.

o

~
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Nossos corpos, generificados e sexualizados, travam verdadeiras batalhas para

simplesmente existirem, para continuarem no jogo. Sao jogos de poder, jogos vorazes, jogos

mortais, que, como vimos, vao desde a producao desse corpo para a economia, o uso de suas

capacidades de reproducgdo e trabalho, passando por um grande controle violento de género,

de um género sobre outro em suas microfisicas de poder (Foucault, 2015).

“Existirmos: a que sera que se destina?’

2 ;. .
? Musica: Cajuina. Caetano Veloso.

529

1979
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a ™
SERVIGO DE SAUDE 03

Vocé acha que sua esposa ndo esta nada bem. Ela fala cons-
tantemente que se sente presa em casa e que vocé a trata
como uma empregada, ou mae. Diz que vocé se comporta
como o pai dela, =4 exigindo que figue guieta, em casa, pra
VOCE.

Vocé compreende que tem passado pouco temMpo em casa
e que nao se divertem mais, ndo saem como no comego do
relacicnamento. Mas que as coisas mudaram, agora vocés
tém muitas obrigacdes e & preciso se organizarem para te-
rem novamente esses momentos.

Carmem esta iredutivel. Ela quer a separagado. Vocé diz pra
ela que ela preciza se tratar novamente.

Ela fica agressiva e vocé também. Ela diz que vai embora
levando seu filho e vocé diz gue ela pode ir, mas sozinha.
Carmem diz que alguém vai pagar por izso.

Ela ameaca ir embora. Vocé ameaca interna-la.

0 que acontece depois?

- 3e vocé acha que precisa tomar uma atitude para controlar
sua esposa, va para COZINHA 01;

- Se vocé acha gue & melhor se separar e entrarem em acordo
sobre o acompanhamento do filho, vé para QUARTO 03.

Y, &

7) Enquadramento: como os jogadores, espectadores e outros envolvidos sabem

quando comega o jogo, onde ele se da e quando termina?

Nao o sabemos, no caso do jogo-gé€nero, mas estamos a jogar. A menos que
acreditemos ser criados tal qual Addo e Eva pelas maos de um Deus. O jogo, retomo, tal qual
o género, ¢ anterior ¢ formador da cultura (Huizinga, 2007) o género, ontoformativo®’
(Connell, 2016), para além de performativo e citacional, assim como a performance,

“afirmacdo ontologica, embora localizada™ (Taylor, 2013, p.27) em nossos corpos, possibilita-

3% Raewyn Connell discorre sobre o porqué do carater ontoformativo do género ¢ central na vida das mulheres
transexuais, no livro Género em termos reais (2016), capitulo 1II: Repensando a transexualidade como um
processo de género.
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nos jogar, “praticando”, como na brincadeira “Os mocinhos da Europa” — Entdo faz pra gente
ver.

Richard Schechner cita, como exemplo do jogar, o teatro invisivel, de Augusto Boal,
este tendo “sempre um sentido politico” (Schechner, 2012, p. 98), tal qual sermos homens e
mulheres, em recortes, em designares, em jogo. E indaga: a frase "Eu quero parar de jogar"
significa o mesmo que "Eu terminei de jogar"? (Schechner, 2012, p. 98).

Em Jogos para Atores e ndo-atores (2007) Augusto Boal cita varios exemplos
tematicos, em jogo, com o Teatro do Oprimido, em diversos paises. E, como citado por
Schechner, sempre ha cunho politico. Exemplificando nas técnicas do Teatro Imagem, quanto
a “imagem real”, Boal afirma se tratar sempre de uma imagem de opressdao. Com o Teatro
Imagem, deseja-se pensar nas imagens de transicdo, de uma imagem real para uma imagem

ideal (Boal, 2007).

- N
CASA 03

Vocé passa uns dias com seus pais na casa deles. Vai para
seu trabalho e passa em sua casa apenas para pegar algum
documento ou roupas, rapidamente para ndo entrar em con-
flito com Carmem.

Vocé encontra com seu filho na escola e passa e leva-lo
também com vocé para a casa de seus pais. Sua esposa
ndo gosta gue isso aconteca e proibe seu filho de ir com
vocé para [a, diz que é vocé que tem que ir pra casa.

Vocés se encontram na porta da escola do filho e acontece
uma grande discussdo. Carmem ndo deixa vocé levar seu
filho. Vocé diz que ela ndo esta bem e ndo quer que ela cuide
mais dele.

Wocé diz que vai resolver esza situagdo. Diz pra sua esposa
ir pra casa com seu filho e logo vocé chegara la.

0 que acontece depois?

- Vocé tem intengdes de pegar suas malas e seu filho e sair
de casa definitivamente. Va para QUARTD 03;

-Voceé tem intengdes de pegar sua esposa e leva-la para ou-
tro psiguiatra. Va para GOZINHA 01;

- Vocé tem intengdes de voltar para casa e esperar gue o
com o tempo essa situagdo se resolva, va para SALA 01,

LR P

Um possivel desfecho: Um corpo cai no chdo. Foi um golpe na cabeca. Sangra muito.

Ninguém sai para pedir socorro. Nao sabem o que fazer com o corpo.



142

O Jogo, como aqui exemplificado, ¢ um recorte. Todos ndés somos. Fragmentados,
montados, enquadrados. Jogos de intersubjetividades, de humilhacao, de reconhecimento, de

género, de delitos.

Neste estudo sobre género, tendo masculinidades em foco, propomos olharmos para
essa produgdo do corpo generificado, como arquivo e repertério. Como um jogo. E uma forma
de problematizar o fato de “naturalmente” sermos homens e mulheres e, como adendo, esse
género sendo forjado em jogo, ndo s6 ndo somos naturais como somos impossiveis, nos atos,
praticando, no jogar. Dado essa impossibilidade de jogo sob regras fixas e ordens, podemos
nds, conscientemente, acordarmos novas regras e ordens? Sermos, para além de
ontologicamente formados, sermos autoformados? Impossivel? Isso ja somos: impossiveis. O

que nos pega €: por que e para quem impossiveis?
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CAPITULO 3

3 DES-MONS-TRA-CAO - REPERTORIO DAS PERFORMATIVIDADES
MASCULINAS COMO MODELO DE ACAO PARA MONTAGENS E
DESMONTAGENS — CASA 3

“O momento ¢ historico. O homem se encontra no
centro, sim, mas relativamente”

(Um Homem é um Homem. Brecht, apud Bornhein,
1992, p. 100).

Ao me apresentar nos Grupos Reflexivos de homens como um ator, todos os meus
exemplos familiares que me constituiam, produziam, montavam, eram vistos como
dramaturgia de minhas cenas cotidianas. Eu era visto, antes de um homem, um ator. Homens
mesmos, eram eles. Talvez homens com H, ou, sendo simplesmente ¢ naturalmente homens,
pois homem ¢ homem!

Lembro-me, também, que em um desses encontros, em 2016, o repérter Ciro Barros,
da agéncia Publica de jornalismo investigativo, fez uma entrevista em sua investigagdo sobre

esses grupos de homens, e o que ele viu? Homens constrangedoramente comuns.

Nosso reporter foi ao Unico grupo reflexivo para homens enquadrados pela Lei
Maria da Penha existente na capital paulista; ele esperava ver monstros, mas viu
homens constrangedoramente comuns. Ciro Barros, 15 de mar¢co de 2016.
(PUBLICA. Agéncia de Jornalismo Investigativo. O Agressor Dorme no Homem
Comum. Por Ciro Barros. 15 de margo de 2016)

Por que o reporter Ciro Barros ndo encontrou ali, nesses grupos, monstros? Imaginem
a cena: — Boa noite, eu sou Frankenstein, fui montado, costurado, remendado, para estar aqui.
Os monstros, tal qual os conhecemos, nao tém problemas com o género. Os monstros nao sao
condenados a estarem nos Grupos Reflexivos para se repensarem, ele ndo fazem parte desses
jogos, que no6s humanos, constrangedoramente comuns, jogamos.

Hoje frequento os Grupos Reflexivos como facilitador, ator, homem,
constrangedoramente comum, com a proposta de expor suas/nossas representagdes sociais de
masculinidades. Como nos montamos? Como nos produzimos? Quais sdo as regras do jogo?
O que estd em jogo?

Sou ator, alids, somos todos atores, como bem expds Augusto Boal “Todo mundo
atua, age, interpreta. Somos todos atores. Até mesmo os atores” (Boal, 2007, p. ix) todos nos
representamos cotidianamente nossos papé€is sociais, como também abordou o socidlogo

Erving Goffman (1985). Homem ¢ homem, sim, mas relativamente, como argumentou Bertolt
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Brecht (1924), ha uma montagem desse homem, sim, mas nao deixamos de ser homens, ¢
passamos a ser monstros. Pretendemos desmontar esse homem sem perder uma pega para
deixar a mostra suas engrenagens; para des-mons-trar, tird-lo da condicdo de monstro
fabricado e nos saber jogadores, ou, em jogo.

Esse jogo de representacdes ¢ diario. O socidlogo Erving Goffman Aborda o
comportamento do humano em sociedade e sua forma de manifestacio como teatral,

performativa, para seus semelhantes.

Quando um individuo desempenha um papel, implicitamente solicita de seus
observadores que levem a sério a impressdo sustentada perante eles. Pede-lhes para
acreditarem que o personagem que veem no momento, possui os atributos que
aparenta possuir, que o papel que representa tera as consequéncias implicitamente
pretendidas por ele, ¢ que, de um modo geral, as coisas sdo o que parecem ser
(Goffman, 1985. p. 25).

As coisas se confundem com o que parecem ou pretendem ser. Confundem-se com o
que representam, dai sermos performativos. Performance, no que diz respeito a acdo, ao agir
de determinada forma, expressando o género € que nos apresentamos ao mundo. Dizer que
algo ¢ performativo ¢ afirmar algo da ordem da produgdo de efeitos, falar, portar-se, agir de

29 ¢¢

forma que o reconhecimento se dé “esse ¢ um homem” “essa ¢ uma mulher” (Goffman, 1985,
p. 25). Um Homem ¢ um homem por representa-lo, por achar que possui os atributos que
“aparenta possuir”’, porém, ¢ uma representacdo. Um homem ndo ¢ um homem, assim como
em René Magritte, em sua obra La trahison des images (1928—1929) um cachimbo ndo ¢ um
cachimbo, sendo apenas a representacdo deste. Somos nossas tradugdes em imagens, traigdes
de imagens, ou, nossas representagoes.

Neste estudo das representagdes de género comecamos por inverter a questdo,
examinando a propria crenga do individuo na impressao de realidade que tenta dar aqueles
entre os quais se encontra (Goffman, 1985); examinando a montagem das masculinidade,
demonstrando, aqui, des-mons-trando, e expondo seus/nossos jogos de montagem em
homens. Um olhar para além das “fachadas”; fazendo, para isso, o exame de “Corpo de
Delito”.

S6 de “fachada”! E uma expressio comum quando queremos insinuar que alguma
coisa ou alguém representa “s6 por fora”. Em Goffman, o termo “Fachada, ¢ o equipamento
expressivo de tipo padronizado intencional ou inconscientemente empregado pelo individuo
durante sua representacao” (Goffman, 1985, p. 29). Goffman divide os estimulos que
constituem a fachada pessoal em “aparéncia” e “maneira”. A primeira refere-se a revela¢dao do

status social do ator e, também, “se estd empenhado numa atividade social formal, trabalho ou
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recreacao informal, se estd realizando, ou ndo, uma nova fase no ciclo das estacdes ou no
ciclo da vida”; e a segunda, “maneira”, os estimulos que funcionam no momento para nos
informar sobre o papel de interacdo que o ator espera desempenhar na situacdo que se
aproxima. Esperamos que haja uma compatibilidade entre “aparéncia” e “maneira”, assim
como entre “homem” e “masculinidade”. A fachada torna-se uma “representacao coletiva”
quando o ator pretende manter as “expectativas estereotipadas” (Goffman, 1985, p. 31). Aqui
incluo o proprio género enquanto fachada, o masculino em foco, como a busca de uma
representacdo hegemoénica masculina. Ou seja, a representagdo ¢, através da fachada,
socializada, moldada e modificada para se ajustar a compreensdao e as expectativas da
sociedade em que ¢ apresentada. Demonstramos assim, um aspecto idealizado de nds

mesmos. O que esperam, neste caso, de nds, por sermos homens.

Como se monta a fachada? Erving Goffman da a receita:

Se tomarmos o termo “cendrio” como referente as partes cénicas de equipamento
expressivo, podemos tomar o termo “fachada pessoal” como relativo aos outros itens
de equipamento expressivo, aqueles que de modo mais intimo identificamos com o
proprio ator, e que naturalmente esperamos que o sigam onde quer que va. Entre as
partes da fachada pessoal podemos incluir os distintivos da fun¢fio ou da categoria,
vestuario, sexo, idade e caracteristicas raciais, altura, aparéncia, atitude, padrdes de
linguagens, expressdes faciais, gestos corporais e coisas semelhantes (Goffman,
1985, p. 31).

Sermos homens, comuns, € n3o monstros, por sermos resultados de nossos atos
performativos. Construidos, montados, em jogos. Goffman destaca aqui os elementos, dentre
outros, que compdem a categoria ou funcao da fachada. Funcdo ¢ uma das caracteristicas do
jogo, como vimos em Huizinga (2007). Fungdao de uma “ordem social”, que nos marca de

género € nascermos em um jogo que,

E mais do que um fendmeno fisiologico ou psicoldgico. Ultrapassa os limites da
atividade fisica ou biologica. E uma fungio significante, isto é, encerra um
determinado sentido... implica a presenca de um elemento ndo material em sua
propria esséncia (Huizinga, 2007, p. 3-4).

Tem a ver com nosso “arquivo” e “repertério” (Taylor, 2013) tal qual nossa
“maneira” e “aparéncia” (Goffman, 1985).

Sermos homens, mulheres, afins ou dissidentes, compreende nos alinharmos, ou nao,
ao constructo de uma fachada de género. De jogarmos no mesmo time, sermos trapaceiros ou

desmancha-prazeres. Compreende em montarmos nossas fachadas, ou, como explanado por
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Marcelo Denny (2019)*', montarmos nossas “arquiteturas do corpo”, sendo, arquiteturas do
corpo, uma diretriz de andlise sobre: construcdes corporais bidimensionais (pinturas e pos,
liquidos etc.) e tridimensionais (proteses, aderecos, objetos, mascaramentos corporais etc.)
(Leite, 2019, p. 2).

Arquiteturas como mascaramentos. Lembra-nos Goffman (1985) ndo se tratar
provavelmente de um mero acidente historico que a palavra “pessoa”, em sua acepgao

primeira, queira dizer mascara.

Em certo sentido, e na medida em que esta mascara representa a concep¢ao que
formamos de nds mesmos — o papel que nos esfor¢amos por chegar a viver — esta
mascara ¢ o nosso mais verdadeiro eu, aquilo que gostariamos de ser (Goffman,
1985. p. 27).

Marcelo Denny analisa o corpo concebido como uma via simbdlica que se comunica
em uma dimensdo sagrada e social, “perceber isso na forma das construgdes simbolicas ¢
tentar decifrar um intricado jogo de referéncias culturais, comportamentais, sexuais,
psicoldgicas e sociais” (Leite, 2019, p. 12). O termo “jogo de referéncias culturais” ¢ caro a
este estudo, pois referencia o que estamos montando, desmontando: o corpo. Em jogos. O
corpo, continua Denny, entdo se revela como um simbolo em uma dimensdo estruturante e
arquetipica:

O contexto social e cultural modela o corpo em suas diversas maneiras de falar,
andar, pular, saltar, dangar, sentar, rir, ficar de pé, dormir, tocar, ver, viver ¢ morrer,
ou seja, o individuo modela seu corpo no didlogo com a sociedade. As convengdes
sociais revelam a relagdo do individuo com o seu meio social por meio de: ritos,
etiquetas, caracteristicas gestuais, formas de percep¢do, de expressio de
sentimentos, distingdo de classe, codigos culturais e sociais, jogos de aparéncia,
Jjogos de seducdo, erotizacdo, adornos, moda, técnicas corporais, marcas de distingdo
(como tatuagens e piercings), entretenimento fisico, lazer, prazer, sexo, relacdo com

o sofrimento, com a dor etc. Tudo esta inscrito no corpo (Ferreira, 2008 apud Leite,
2019, p. 19).

Denny propde o termo "Arquiteturas do corpo" para dinamizar as reconfiguragdes do
corpo possivel em um corpo “impossivel”. Uma relacdo que permite perceber transformagdes
discursivas que, em geral, tentam separar o corpo “construido” do natural, num jogo de
camuflagem e prolongamentos fisicos €, a0 mesmo tempo, simbdlicos (Leite, 2019).

Arquiteturas, fachadas, imagens em jogos que montam o corpo, o delito. Nao

naturalizarmos nossas construgdes, nossas montagens, elas sdo um passo expressivo para

3! LEITE, Marcelo Denny de Toledo. Arquiteturas do corpo: Novas percep¢des, processos compartilhados e
poténcias na performance contemporanea. Relatorio de pesquisa de pés-doutorado. Rio de Janeiro: UNIRIO,
2019.
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nossa socializagdo, pois a representacao ¢ socializada, moldada e modificada para se ajustar a
compreensao € as expectativas da sociedade em que ¢ apresentada. Dito de outra forma, como

forma de “modelo de acdo” aqui exposto no jogo. Regra ou Exce¢do?

Vejam bem o procedimento desta gente:

Estranhavel, conquanto ndo pareca estranho;

Dificil de explicar, embora tdo comum;

Dificil de entender, embora seja a regra

Até o minimo gesto, simples na aparéncia

Olhem desconfiados e perguntem

Se é necessario, a comec¢ar do mais comum.

E, por favor, ndo achem natural

O que acontece e torna a acontecer:

Nao se deve dizer que nada € natural.

Numa época de confusdo e sangue

Desordem ordenada, arbitrio de propdsito,

Humanidade desumanizada, para que imutavel ndo se considere nada!
(A Excegdo e a Regra. Bertolt Brecht, 1988, p. 2).

3.1 MODELOS DE ACAO

Modelo de Ag¢do ¢ o texto como mote de jogo (Vicente, 2013). Os jogos sao
desenvolvidos como ferramentas pedagogicas das pecas didaticas de Brecht, com seu modelo
de acdo enquanto mote para o jogo, modelo e antimodelo, sendo usados aqui diferentes
modelos de agdo (ndo s6 das pecas didaticas de Bertolt Brecht) como caracteristicas de jogo e
improviso de Viola Spolin (2012), diretora e atriz que formulou os Theater Games, ou, Jogos
Teatrais, com seus desafios a serem solucionados e trabalhados em cena, com suas estruturas
cénicas: Quem, Onde e O Qué; e formulagdes a partir dos motes do Teatro do Oprimido de
Augusto Boal (2007), como técnicas do Teatro Imagem, Teatro Invisivel, Teatro Forum.

O masculino aqui em foco ¢ em si um modelo e um anti-modelo de acdo. Modelo
enquanto uma matriz que instiga o processo de conhecimento. “A imitagdo de modelos
altamente qualificados exerce um papel importante, assim como a critica a esses modelos por
meio de alternativas de atuagdo bem pensadas” (Brecht apud Koudela, 1999, p. 14).

Imitacdo e atuagdo cotidianas com dramaturgias que sdo copias de um modelo sem
original, o homem. Qual seria 0 “modelo altamente qualificado?” o primeiro homem? Eu,
Adao, adentrei aos Grupos Reflexivos por ser lido como pertencente ao time dos homens, por
estar 14, ndo sou o primeiro, mas um deles, ou, melhor, atuando como um deles. O modelo e o

anti-modelo, carregam em si a temadtica a ser questionada. “O objetivo da aprendizagem ¢ a
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historiciza¢do” (Koudela, 1999, p. 18). Imitar o modelo ¢ também reelabora-lo, ¢ modifica-lo,
como também nos instiga o poeta Manuel de Barros, apropriadamente, em seu poema “Uma
didatica da Invencdao”, aqui em sintonia com modelo de agdo de Brecht, como estratégia
didatica, de suas pecas didaticas, ou de aprendizado. “Repetir, repetir — até ficar. Diferente.
Repetir ¢ um dom do estilo” (Uma didatica da invengdo. Manuel de Barros, 2016, p 16).

O poeta Manuel de Barros nos recorda que a invengdo nada mais ¢ do que uma
repeticdo, uma repeticao destinada ao fracasso do original. Tal como o homem que, colocado
neste estudo como uma produgdo, em jogo, nada mais ¢ do que uma repeticdo estilistica. A
filosofa Judith Butler (2016), citando os termos usados para tal defini¢do, usa Sartre, com seu
“estilo de ser”; Michel Foucault, com “estilistica da existéncia” e, por ela mesma, em sua
leitura de Beauvoir, sugere que os corpos marcados pelo género sdo “estilos de carne”, um
“estilo corporal”, condicionado pela historia. A essa repeti¢cdo estilistica, Butler acrescenta se
tratar de um “ato” que, “tanto € intencional como performativo, este sugere uma construgao
dramatica e contingente de sentido” (Butler, 2016, p. 240).

Um outro procedimento didatico, brechtiano, colocado aqui em jogo ¢ o
“estranhamento”. Para estranharmos ¢ preciso nos distanciarmos, olharmos a situacdo, o
modelo, em perspectiva. No Pequeno Organon para o Teatro, em Estudos sobre o Teatro

(2005), Brecht ressalta que

Um dos prazeres especificos da nossa época consiste em compreender as coisas de
modo que nelas possamos intervir. HA muito de aproveitavel no homem, dizemos
noés, poder-se-a fazer muito dele. No estado em que se encontra ¢ que nao pode ficar;
0 homem tem de ser encarado ndo s6 como ¢, mas como poderia ser. Nao se deve
partir dele, mas, sim, té-lo como objetivo. O que significa que ndo devo
simplesmente ocupar seu lugar, mas por-me perante ele, representando todos nos. E
esse 0 motivo que o teatro tem de distanciar tudo o que apresenta (Brecht, 2005, p.
147).

No jogo Corpo de Delito sdo usados variados modelos de agdo para serem
distanciados, estranhados, e, 0 jogo, assim como nas pecas didaticas, possibilita aos jogadores
alterar o texto e inserir conteiido dramético proprio (Koudela, 1999). O homem aqui estd, em
jogos, para ser distanciado, estranhado, como se o imitdssemos. Vamos jogar com o
personagem homem. Descrevé-lo. Como se se tratasse de uma “Cena de Rua” (Brecht, 1967),

como descrito no poema Sobre o Teatro Cotidiano

E com assombro

Queiram observar algo: que este imitador

Nunca se perde em sua imitag@o. Ele nunca se transforma
Inteiramente no homem que imita. Sempre
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Permanece o que mostra, o ndo envolvido, ele mesmo.
Aquele ndo o instrui, ele

Nao partilha seus sentimentos

Nem suas concepgoes. Dele sabe

Bem pouco. Em sua imitagdo

Nao surge um terceiro, dele e do outro

De ambos formado, no qual

Um coragdo batesse e

Um cérebro pensasse. Ali inteiro

Estd o que mostra, mostrando

O estranho nosso préoximo (Brecht, 2012, p. 236).

Corpo de Delito enquanto jogo, os conceitos de jogo e, adentrando aqui em jogo
teatral, temos, como colocado por Ingrid Koudela, “O foco da investigagdo coletiva — a
relacdo dos homens entre os homens — trabalhado através de uma sequéncia de propostas no
jogo teatral” (Koudela, 1999, p. 120). Ha nessa montagem e desmontagem, através dos jogos,
a pretensao de demonstrarmos as engrenagens de dominagao que formam e regulam nossos

COrpos.

3.2 MONTAR E DESMONTAR NOSSAS IMAGENS

“Aqui, hoje, desmonta-se um homem como um
automovel, sem que ele perca o que quer que seja. A
operagdo se faz de modo humano”

(Um Homem é um Homem. Brecht apud Bornhein,
1992, p. 99).

Na peca Um Homem ¢ um Homem o tema central ¢ a grande transformag¢do por que
passa o homem, personagem Galy Gay. Trata-se da transformag¢do do empacotador Galy Gay,
um homem de “gostos simples, sem nenhum vicio”, em um feroz soldado. H4 uma cena em
que o simples homem deve proceder ao seu proprio enterro. “Trata-se, portanto, de desmontar

um homem, tornar as pecas soltas e com elas remontar um outro homem” (Bornhein, 1992, p.

99).

De forma humana é mostrado um outro homem, distanciado, estranhado, ndo um
monstro, mas 0 mesmo novo homem. “Gale Gay ndo passa de um pequeno oportunista que se
dispde a fazer seu pequeno negocio, apenas um bom representante do homem-massa”
(Bornhein, 1992, p. 99), acrescenta Bornhein sobre as intengdes do autor Bertolt Brecht em

mostrar o homem como modelo e antimodelo.
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Transcrevo abaixo uma parte de nosso encontro dos Grupos Reflexivos, onde jogamos
O Jogo do Espelho, ja exemplificado no capitulo 1. Eu, apés encenar o modelo de A¢ao do
jogo, um recorte da peca Entre quatro Paredes de Jean-Paul Sartre, que, alids, os homens

jogadores ficaram na davida se eu estaria encenando um texto “dramatirgico” ou “real”.
Modelo de Acio:

— O senhor tem um espelho? Um espelho, um espelhinho de bolso, qualquer um?
— Isso ndo acontece com vocé? Quando eu ndo me vejo, preciso me apalpar para saber se
estou existindo mesmo.
— Eu me via como as pessoas me viam.
— E se o espelho comegasse a mentir, hein?
— Ouga, cada um tem seu objetivo na vida, ndo tem? Eu ndo estava nem ai pro dinheiro,
pro amor. Eu queria ser um homem. Um durdo. Apostei tudo sé num cavalo. Sera que ¢
possivel ser um covarde se a gente escolheu os caminhos mais perigosos? Serd que se
pode julgar uma vida inteira por um unico ato?
— O inferno sao os Outros

(Entre Quatro Paredes. Jean-Paul Sartre, 2022, p. 73).

Passamos ao programa das cartas. Ao responder a primeira questdo: Vocé ¢ homem?
Por qué? O jogador M:

M — Sou homem. Acho que meus pais escolheram esse coédigo pra mim. Social. Fui vestido,
educado, direcionado para ser homem nessa sociedade. Mas, s6 recentemente tenho pensado
sobre isso. Até minha adolescéncia era apenas isso, um homem, nunca tinha pensado: € isso
mesmo? Aos 30 e poucos anos vocé para pra pensar: Eu t6 bem? Neste lugar aqui? Neste
pacote? Me identifico no bom e mau sentido. Nao sei at¢é quando. Um homem em
transformagao.

Outro homem jogador:

Ed. — Essa questdo de vocé ¢ homem? Na minha cabega ainda estd em desenvolvimento. A
gente vai absorvendo as coisas. Antigamente foi pregado pra nds que para ser homem tinha
que ter certas atitudes. Mas com o tempo vocé vai vendo que tudo muda. E tem reacdes de
tios meus mais experientes que falam que se vocé maltrata uma mulher vocé ndo esta sendo
homem. Entdo isso tudo ¢ um processo que vocé vai absorvendo e vai tirando conclusoes e
amadurecendo em sua cabeca. Uma conclusdo definitiva, eu, hoje, ndo tenho condigdes de
definir. Sobre essa pergunta: o que ¢ ser homem? Isso varia de tempo né. Anos atras tinha
uma defini¢do, hoje tem outra.

A facilitadora Isabela Venturosa, que me acompanha na condugdo desse encontro,
pergunta: — Vocés acham que mudou muito a defini¢do? Do avo de vocés pra vocés? Do que €

ser homem?

Grupo — Sim. Mudou bastante. O.
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X — Acho que ndo mudou muita coisa ndo. Sou o decano. O mais velho. A pressdo continua
existindo. O molequinho de 11, 12 anos ja sai matando gente por ai achando que ele faz parte
de uma humanidade superior. Infelizmente é isso que a gente tem. Esses mocinhos se
deparam com a vida e veem que a vida ndo ¢ isso que se vende.

M — Ressignificamos. Antigamente era impossivel se falar que era um homem dependendo de
sua sexualidade. Hoje, pode-se falar, sim! Sou um homem gay! Por exemplo.

Adao — Agora temos que especificar que homem no6s somos. Demarcar um local. Mesmo os
héteros. Homens cis.

A antropdloga Isabela nos lembra do que se trata os termos cis e trans.

Y — ¢ meio como um estado emocional né. Hoje sou homem, hoje estou feliz. Nao sou
homem, ndo estou feliz. O que importa é se sentir bem. Hoje eu vejo assim. “o inferno sio os
outros” (risos).

Isa — Essa conversa estd muito interessante. Porque ao mesmo tempo que tem uma disputa pra
dizer o que ¢ homem, todo mundo tem uma ideia meio estabelecida pra dizer o que ¢ homem.
Um lugar. Ai a gente fala: ou ¢ homem ou € mulher. Mas como levar realmente, radicalmente
essa pergunta a sé€rio? O que € homem? O que faz vocé se sentir homem? Ou uma mulher. E
ai, essa coisa de cis e trans, tem uma ideia de paralelo: seu sexo, sua genitdlia, seus
cromossomos, seus hormonio, tem uma coeréncia em como vocé se sente. Sexo corre paralelo
ao seu género, como vocé se sente. Mas isso cria uma certa fantasia de que a gente sempre
tem uma identificagdo com aquilo. De que vocés dao check em todas as caixinhas do que ¢ ser
homem. Que sdo coerentes 24h por dia, 7 dias da semana, com a categoria homem. Serd que
somos tdo coerentes assim? A fantasia do homem, a gente consegue vestir ela
completamente? A todo o momento, com coeréncia? Ela é realmente sustentavel? A minha
dissertacdo se chama: Homem ¢ Homem. Uma frase que ouvi aqui no grupo. — Porque vocé
sabe né, homem é homem!

P — Eu tava fazendo aqui um mapeamento e me lembrando de onde e quem me falava isso. E
vinha de varios lugares: - Vira homem! Ia falar que eu escolhi, mas também fui forcado pelo
inferno dos outros a virar homem. Seja homem! vira homem! Faz coisas de homem! E t6
pensando aqui o que ndo era coisa de homem que eu fazia. O que eu sigo ¢ um papel de
homem.

Esse jogo — intervenho, Jogo do espelho — estd dentro do que pode ser chamado de
“programa de agdes performativas”. Eu poderia dizer que género € um programa
performativo. O programa como “ordem de género”, nessa perspectiva de paralelo cis, ou nao,
trans. héteros, como oposto, desejar o feminino. Se algum check list estiver fora da caixinha,
borra o programa.

A A . 32
Isa — Vocés viram no 6nibus uma propaganda: respeite o espago do outro, feche as pernas?

32 “Cara, fecha as pernas”: campanha pelo uso consciente do espago nos bancos dos 6nibus ¢ lancada em SP.
SPTrans disse que havera cartazes em todos os Onibus da capital nas proximas duas semanas. Disponivel em:
https://g1.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2023/04/17/cara-fecha-as-pernas-campanha-de-conscientizacao-por-
espaco-no-transporte-publico-e-lancada-em-sp.ghtml. Acesso em: 09 out. 2023.



https://g1.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2023/04/17/cara-fecha-as-pernas-campanha-de-conscientizacao-por-espaco-no-transporte-publico-e-lancada-em-sp.ghtml
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Figura 7 - “Cara, fecha as pernas”: campanha pelo uso consciente do espago nos bancos dos
onibus em Sao Paulo. 2023.

RESPEITE O ESPAGCO
DAS OUTRAS PESSOAS

Nio ocupe mais de um assento no
Gnibus. Respeltar o espago de quem
viaja a0 seu ladeo é um ato de cidadanial

Foto: Divulgagdo por SP1 e G1 SP. Sdo Paulo, 17 abr. 2023.

Adio — E o programa performativo. E a performance do homem. Inclusive de sentar de
pernas abertas. Lembro ao Grupo de minha atuagdo no espetaculo Feminino Abjeto 2 — O
Vortice do Masculino (descrito aqui no Jogo da Minha Memoria) quando eu fago a mesma
pergunta para a plateia: Vocé ¢ homem? Como um homem senta? Ha uma representagao, uma
performatividade de ser homem. A gente sabe que ao falarmos a palavra Homem, nos criamos
uma imagem, mesmo que nado seja essa que olhamos no espelho quando abrimos os olhos. Por
1sso 0 género ¢ um proposito falido, uma construgdo subjetiva a ser perseguida, como um
modelo ou antimodelo. Ele ndo existe de fato. O Género ¢ discursivo. Mas nos comunicamos
através dele, assim, imaginando, performando, seguindo ou contrariando um programa. Um
script a ser seguido. Isso € interessante. Mas, embora seja a fantasia que falha, ainda tem um
peso que nos faz sofrer violéncias, sermos perseguidos por falharmos ou por seguirmos um
modelo de morte, um necromodelo.

E nao basta acharmos que representamos o modelo, que fazemos parte do time, neste
caso, time dos homens. Temos de ser reconhecidos pelo “inferno dos outros”. Lembro nesse
momento de uma piada do filésofo Slavoj Zizek® sobre o papel fundamental do saber do

outro.

Um homem que acredita ser uma semente é levado para uma clinica psiquiatrica e os
médicos fazem de tudo para convencé-lo que ele ndo ¢ uma semente, mas um
homem. Apoés ser curado (e convencido de que ndo ¢ uma semente, mas um
homem), recebe autorizagdo para deixar o hospital. Entretanto, ele volta
imediatamente, tremendo e com muito medo — hd uma galinha do lado de fora e ele

33 Z1ZEK, Slavoj. As piadas de Zizek: jé ouviu aquela sobre Hegel e a negac¢do? Sio Paulo: Trés estrelas, 2015.
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teme ser comido por ela. “Meu amigo”, diz o médico, “voc€ sabe muito bem que
ndo ¢ uma semente, mas um homem”. “E claro que eu sei”, responde o paciente,
“mas sera que a galinha sabe?” (Slavoj Zizek, 2015, p. 81).

Nisso consiste, segundo Zizék, o verdadeiro jogo do tratamento psicanalitico: ndo
basta convencer o paciente da verdade inconsciente de seus sintomas; o proprio inconsciente
precisa ser levado a assumir essa verdade. Eu assimilo e fagco um paralelo ao jogo aqui
desenvolvido, teatral, performativo: ndo basta apenas nos convencermos de nossa
representacdo como verdade, ela deve ser constatada pelo “inferno” que sdo os outros.

Estamos em jogo! O jogo ¢ tenso!

Seguindo o programa de agdes em frente ao espelho notamos nossas montagens em
nomes — ja nascemos dentro de uma historia, escolheram um personagem com nome € um
roteiro, script para seguirmos — seguimos nossas montagens em adjetivos bons e ruins,

segredos, medos, elogios, insultos, escolhas, outros nomes, outros homens?

Adm - Quanto mais eu olho pro espelho mais eu fico confuso. Aquele espelho do parque,
enorme e distorcido, seria melhor para nos vermos. (Achei uma boa imagem). — Eu sei o que
eu sou, mas nao sei usar as palavras corretas.

Carta 4 — Escreva o nome de alguma coisa que vocé jamais colocaria na boca. Muitos
responderam coisas escatologicas como cocd e algumas coisas impossiveis, como colocar o
proprio cotovelo na boca. Em ambos os casos nos indagamos sobre o gosto, do cocd ou da
impossibilidade de comer o cotovelo. O substantivo que da nome as coisas, por acaso, da seu
gosto? O nome da um roteiro imaginavel de gostos e desgostos. Palavras sdo s6 palavras?

JULIETA — Meu inimigo ¢ apenas o teu nome. Continuarias sendo o que és, se
acaso Montecchio tu ndo fosses. Que ¢ Montecchio? Nao serd mao, nem pé, nem
brago ou rosto, nem parte alguma que pertenga ao corpo. S€ outro nome. Que ha
num simples nome? O que chamamos rosa, sob uma outra designagio teria igual
perfume. Assim Romeu, se ndo tivesse o nome de Romeu, conservara a tdo preciosa
perfeicdo que dele é sem esse titulo. Romeu, risca teu nome, e, em troca dele, que
ndo ¢ parte alguma de ti mesmo, fica comigo inteira (Romeu e Julieta. ATO II, Cena
II. Shakespeare, ano, 2002, p. 54)*.

Carta 5 — Escolha um novo nome para vocé. Escreva seu novo nome no espelho. O que
aconteceria se voc€ subitamente mudasse de nome?

“Um nome ¢ apenas um nome. Como um homem ¢ apenas um homem” (Um homem é
um Homem. Brecht, 2007, p. 96). Foram relatadas as dificuldades de, caso mudassemos
subitamente de nomes, provarmos nossas existéncias através de novos documentos. Os

constrangimentos de ndo representarmos nossos novos nomes. Falamos sobre nossos

3 SHAKESPEARE, William. Romeu e Julieta. Edi¢do Ridendo Castigat Mores. Versio para e-book:
eBooksBrasil.com. E-book. Disponivel em: https://www.ebooksbrasil.org/adobeebook/romeuejulieta.pdf. Acesso
em: 14 fev. 2024,



https://www.ebooksbrasil.org/adobeebook/romeuejulieta.pdf
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constrangimentos de sermos mal representados, termos placas que nao correspondem as
nossas aspiragdes. O que mudariamos em nds, homens, € mesmo assim seriamos
reconhecidos como homens? Queremos ser reconhecidos, ter a placa homem?

“O CORO — Transformando o mundo, Transformem-se! Abandonem a si mesmos! O
LIDER DO CORO — Avante!” (4 Peca Diddtica de Baden-Baden sobre o Acordo. Brecht,
1988, p. 211). Notamos que ao jogarmos O Jogo do Espelho, do jogo Corpo de Delito, os
homens presentes se colocaram em jogo e, melhor, perceberam-se em jogos, cotidianos,
performativos. Viram-se em roteiros, scripts. Quanto teatro ha na vida! Quantas falas,
figurinos, agdes, nos montam. Nos desmontamos em jogos. Objetivamos observar as pecas
que nos montam. De forma humana. Apagamos os rastros em nossos espelhos. Observamo-
nos e, como mais uma apresentagdo, seguimos o roteiro: Demo-nos apertos de maos e nos

despedimos

33 A CONSTRUCAO DA MASCULINIDADE: COMO NOS TORNAMOS
HOMENS?

Ingrid Koudela no livro: Brecht na Pos- modernidade (2001) acrescenta notas sobre o
uso e diferentes textos usados como modelo de agdo. No capitulo Ato Artistico Coletivo
analisa procedimentos de jogos instaurados a partir de diversos fragmentos textuais, além de
apontar para outra proposta: a utilizacdo de obras visuais como modelo de agdo e ponto de

partida para a elaboragdo de encenagdes (Vicente, 2013).

O escrivinhador de pegas propde dois instrumentos didaticos: o modelo de acdo e o
estranhamento. Ao mesmo tempo em que o modelo de acdo € objeto de imitagdo
critica, ele se constitui enquanto principio unificador do processo pedagogico, o que
propicia liberdade e diversidade de respostas, por meio da historicizag@o, ou seja, da
contextualizagdo do modelo (Brecht apud Koudela, 2001, p. 46).

No Jogo da Minha Memoria tem-se o objetivo de suscitar as memorias dos
participantes, in loco, nos Grupos Reflexivos, dado as dificuldades de se colocarem como
atores das cenas que relatam e, assim, eximirem-se de suas implicagdes. Neste jogo existem as
estagdes: QUEM, ONDE e O QUE. Cada estagdo, posta no tabuleiro, contém uma agdo (O
QUE); um personagem (QUEM) e um local (ONDE). Joga-se o dado para cada participante, e
este compde sua histéria, sua memoria.

Os encontros dos Grupos Reflexivos dos quais sou um dos facilitadores estdo

ocorrendo, desde a pandemia da Covid-19, de modo remoto, todas as segundas-feiras e,
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trimestralmente, temos um encontro presencial na sede do Coletivo Feminista Sexualidade e
Saunde.
Aqui transcrevo o relato do nosso encontro presencial, no qual jogamos o Jogo da

Minha Memoria.

Reunido de 18 de setembro de 2023

Facilitadores: Adio Monteiro e Isabela Venturosa.

Recepcionamos todos no Coletivo. Os homens-jogadores desse encontro ainda nao
haviam participado de um grupo com o método dos jogos. Eu apresentei a metodologia dos
jogos que estou propondo como tese € como método para nossos encontros em Grupos
Reflexivos. Eu leio/enceno o modelo de acdo do jogo. Conto minha relagdo com meu pai e
com minha familia. Acrescento sobre o porqué do meu nome. Os participantes também
relatam o que se lembram do porqué de seus nomes. Acrescento que notarmos de onde nosso
nome vem, quem nos deu, significa que nosso nome tem uma histéria. Nos nascemos dentro
de uma histoéria. Esta historia tem um script, um cenario, figurinos, cores, “ordem de género”.
Alguns comentam sobre a espera do “filho homem” em suas proprias familias e nas dos
vizinhos. E 0 que gostam ou ndo gostam de serem esses “personagens” de seus scripts ou
“pedes” desse jogo.

O jogo fluiu muito bem, trazendo memorias da infancia e de relagdes, com familiares,
ex-companheiras e mulheres no geral (quando o assunto era "paquera"). Para o jogador R
(oculto aqui o nome dos participantes), saiu a combinagdo de cartas: QUEM (MULHER), O
QUE (CORRER), ONDE (PRAIA).

R contou sobre como era ameacgado pela ex-companheira ao voltar a conviver com ela,
na casa no litoral, mesmo com medida protetiva. Os jogadores L e G ficaram opinando em
aspectos juridicos e psicoldgicos sobre a relagdo e sobre a ex-companheira de R. L disse que
ele seria preso e G repetia, “— vocé vai se foder!”.

Todos nos jogamos. Nos, os facilitadores, entramos nas memorias contadas e tentamos
descortinar mais detalhes. Isabela notou que, para nos, facilitadores, fica a estacdo: POR
QUE? Para dirigimos a nés mesmos, facilitadores.

Os termos Quem, Onde ¢ O Qué sdo a triade basilar dos jogos teatrais em Viola
Spolin. Aqui s3o usados em lugar de personagem, cenario e agdo, pois estes limitam os

jogadores a situagdo teatral (Spolin, 2012).
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Ao introduzir os termos Quem, Onde e O Qué, proponha a seguinte discussdao: Onde
(cenario e/ambiente) Como sabemos onde estamos? Vocé sempre sabe onde esta?
As vezes ndo sei onde estou. Como sabe se estd em um ambiente familiar? Como
sabe se esta na cozinha? Se todos os ambientes da casa fossem modificados, como
saberia qual dos comodos ¢é a cozinha?

Quem (Personagem e/ou Relacionamento), em uma discuss@o similar, os jogadores
concordardo que as pessoas mostram Quem elas sdo por meio das atitudes que
manifestam umas para com as outras, mais do que contando quem eclas sdo. A
utilizacdo do Quem durante as oficinas de jogos teatrais tornara os jogadores mais
abertos para uma observacao mais ampla de seu proprio mundo. Mostre! Nao conte!
E uma instrugdo utilizada nos jogos teatrais que trard uma compreensdo mais
profunda de como nos revelamos uns para os outros no cotidiano, sem dizer uma
palavra.

O Qué (Agao de Cena/Atividade) O Qué conforme utilizado neste trabalho, ¢ uma
atividade (assistindo televisdo) entre jogadores que definem Quem (marido, mulher,
filho, estranho) ¢ Onde (sala de estar) Quem, Onde ¢ O Qué sdo o campo (estrutura)
no qual o jogo acontece (Spolin, 2012, p. 47-48).

Viola Spolin nos adverte para que, aqui, na aplicagdo dos jogos teatrais, nao
confundirmos O Qué com enredo, histdria ou dramaturgia. A autora explicita estes termos no
glossario dos Jogos Teatrais: O Fichario de Viola Spolin (2012, p. 50). Porém aqui, neste
estudo, Género em Jogo, esta “confusdao” ¢ permitida e necessaria, pois ¢ justamente essa
representacdo cotidiana, performativa, teatral, que estamos descortinando em jogos. O jogo
teatral ¢ uma das formalidades de jogo.

Outros termos raptados do Fichario de Viola Spolin sao: FOCO, instrugdo e avaliacao.

FOCO ¢ uma pausa, um ponto de partida para tudo. Todos se encontram pelo
FOCO. A instru¢do ajuda os jogadores a encontrar/manter o FOCO que coloca o
jogo em movimento e todos se tornam parceiros de jogo ao lidar com o mesmo
problema de diferentes pontos de vista.

O FOCO nio ¢ o objetivo do jogo. Procurar permanecer com o FOCO gera a energia
(o poder) necessaria para jogar que ¢ entdo canalizada e flui através da estrutura
(forma) para configurar o evento da vida real (Spolin, 2012, p. 28).

Spolin prossegue as explicagdes sobre instrucdo e avalia¢do, sendo ambas crescentes
a partir do FOCO que ¢ restabelecido a partir de perguntas dirigidas tanto para os jogadores
na plateia (no caso, os outros jogadores que esperam suas jogadas) como para os jogadores
atuantes. Aqui, no jogo Corpo de Delito, o foco, de maneira ampla, estd no tema, este também
exemplificado no “modelo de ag¢do” a ser trabalhado em grupo. As instrugdes e avaliagdes
servem para nos mantermos em foco, no que estamos discutindo, examinando, distanciando,
estranhando. Esses termos sdo raptados para nos confundirmos em jogadores, os quais ndo
deixamos de ser. E, aqui, em Grupos Reflexivos de Responsabilizacdo, o Género em Jogo, o

homem constrangedoramente comum, Des-mons-tra-do, parafraseando Caetano, surpreendera
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a todos nao por ser exotico, mas pelo fato de poder ter sempre estado oculto quando tera sido

0 6bvio™.

3% Um Indio. Cangdo de Caetano Veloso. Album: Bicho, 1977.
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4 CONSIDERAC()ES FINAIS
Game Over?

Se Fossemos Infinitos

Féssemos infinitos

Tudo mudaria

Como somos finitos

Muito permanece

(Bertold Brecht, 2012, p. 343).

23 de outubro de 23.

Videos colocam em xeque versao de autor de ataque a escola em SP
O secretario da Educag@o de Sao Paulo, Renato Feder, afirmou que o aluno autor do
ataque ndo demonstrava ser um “potencial agressor” (Metropoles SP)*°.

Ao ensaiar uma conclusdo desta pesquisa, rememorando o porqué de té-la colocado
em curso, passa-me minhas atuacdes em jogo, agora as vejo assim. Atuagdes de um ator,
homem, jogador. Qual o primeiro?

Muita coisa permanece nos noticidrios diarios. Parecem ser a mesma noticia. Como no
Jogo da Minha Memdéria, aqui em tese: Quem? Aluno; ONDE? Escola; O QUE? Matar (Essa
combinagdo de cartas ndo ¢ possivel no Jogo da Minha Memoria) Ou, para citar outro jogo
aqui apresentado como dispositivo de montagem e desmontagem das masculinidades, o jogo
REGRA OU EXCECAO? Do que se trata? Infelizmente, ao assistir ao jornal de meio-dia em
um restaurante da esquina, ou¢o um homem falar: — Mais um. Isso foi em outra escola, vocé
viu?

“Vi. Mais um.” Certamente o senhor do comentario no bar estava rememorando, como
um jogo de sua memoria, outros casos, ndo por mera coincidéncia, de adolescentes matando

em escolas, como destacados nos noticiarios.

Aluno diz a policia que planejava ataque havia 2 anos, inspirado em Massacre
de Suzano

Adolescente de 13 anos detalhou a policia como planejou ataque a faca que matou
uma professora e deixou quatro feridos em escola de SP. Na manha desta segunda-
feira (27/3/23), afirmou em depoimento a policia ter planejado o atentado por dois

3 METROPOLE SP. Fabio Leite. Jessica Bernardo. 24/10/2023 03:30, atualizado 25/10/2023 14:26. Disponivel
em: https://www.metropoles.com/sao-paulo/videos-colocam-em-xeque-versao-de-autor-de-ataque-a-escola-em-
sp. Acesso em: 25 out. 2023.
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https://www.metropoles.com/sao-paulo/videos-colocam-em-xeque-versao-de-autor-de-ataque-a-escola-em-sp
https://www.metropoles.com/sao-paulo/videos-colocam-em-xeque-versao-de-autor-de-ataque-a-escola-em-sp
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anos, inspirado nos massacres de Suzano, na Grande Sdo Paulo, em 2019, e de
Columbine, nos Estados Unidos, em 1999 (Metrépoles SP)*.
Modelo, antimodelo. Quanto ao massacre de Suzano, a matéria no jornal eletronico

da UOL, trouxe como titulo da reportagem:

Massacre em escola de Suzano: Padriao de atiradores envolve crise de
masculinidade e fetiche por armas, dizem especialistas

O atentado a escola em Suzano, nesta quarta-feira (13/2019), guarda semelhangas
com o massacre na Columbine High School, nos Estados Unidos. O caso ocorrido
em 1999 no estado norte-americano do Colorado completa 20 anos em 20 de abril.
Naquele dia, dois alunos da institui¢do — Eric Harris, de 18 anos, e Dylan Klebold,
de 17 — mataram 12 colegas ¢ um professor. Em seguida, cometeram suicidio.
Outras 23 pessoas ficaram feridas (G1 - BBC News Brasil, 16 mar. 2019)°%.

Os diarios pessoais dos autores do crime na Columbine High School documentam que
eles desejavam um ataque de magnitude semelhante ao do Atentado de Oklahoma City e de
outros incidentes violentos que ocorreram nos Estados Unidos, na década de 90%, Modelo,
antimodelo.

Como o “possivel agressor” se construiu? Onde ele foi montado? Quais sdo as pecas
que constituem um agressor? Para citar, mais uma noticia de jornais de meio dia, “O agressor
dorme no homem comum”. Ele foi a uma escola comum, jogou jogos comuns.

Colocar o homem em xeque, em jogo, € uma tentativa de desnaturalizar as escolhas, as
jogadas. O masculino compde o tabuleiro, a quadra, a arena. Escolher o time ndo ¢ escolher o
jogo a ser jogado. Que escolhas temos?

O jogo se passa no corpo. O jogo ¢ a montagem do corpo de delito. A montagem do
masculino. Quais s3o os delitos que montam esse corpo-homem? Quais os roteiros, 0s scripts
desse peao? Quem ganha e quem perde com essa montagem? Quem assistira ao fim dessa
partida?

“Ensinar ¢ um ato teatral” (hooks, 2017, p. 21). Isso devia ser ensinado nas escolas!
Sempre ougo essa frase nos espacos onde falo sobre género e as construgdes das

masculinidades. Eu relutava um pouco em aceitar essa ideia. Entendo que quem fala essa

7 METROPOLE SP. Alfredo Henrique. 27/03/2023 18:43, atualizado 27/03/2023 20:09. Disponivel em:
https://www.metropoles.com/sao-paulo/aluno-diz-a-policia-que-planejava-ataque-havia-2-anos-inspirado-em-
massacre-de-suzano. Acesso em: 25 out. 2023.

38 IDOETA, Paula Adamo Massacre em escola de Suzano: Padrio de atiradores envolve crise de masculinidade e
fetiche por armas, dizem especialistas - 16/03/2019 - UOL Noticias. - Da BBC News Brasil em Sdo Paulo.
16/03/2019. Disponivel em: https:/gl.globo.com/mundo/noticia/2019/03/13/massacre-em-columbine-nos-eua-
completa-20-anos-em-abril-relembre.ghtml. Acesso em: 25 out. 2023.

39 Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Massacre_de_Columbine. Acesso em: 25 out.2023.
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https://g1.globo.com/mundo/noticia/2019/03/13/massacre-em-columbine-nos-eua-completa-20-anos-em-abril-relembre.ghtml
https://g1.globo.com/mundo/noticia/2019/03/13/massacre-em-columbine-nos-eua-completa-20-anos-em-abril-relembre.ghtml
https://pt.wikipedia.org/wiki/Massacre_de_Columbine
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frase estd se referindo a necessidade desse aprendizado como uma forma correta € que
possibilitaria uma educagdo libertadora, sem violéncias. O que eu refutava era o qué de
principio que denotava, como se fosse na escola que aprendemos a ser quem nds somos, como
o Pinoquio do conto, que tem que ir pra escola pra ser gente.

Sim, aprendemos na escola a ser gente também. Toda essa gente que estd ai. Género
sempre foi ensinado nas escolas. Mesmo as que negam esse ensino. Ensinado como
naturalmente dado, meninos sdo velozes, por isso brincam de correr, meninas sdo quietas e
organizadas, por isso gostam de ler e tém a letra bonita. Isso ¢ uma educacdo de género. Nos
livros didaticos quando as gravuras sao de homens cientistas e mulheres professoras, meninos
atletas e meninas torcedoras.

A frase que devolvo, acrescento: isso deveria ser ensinado também nas escolas;
também nos asilos, nos hospitais, nas ruas, nos comércios, nos teatros, nos bares; nos lugares
onde existe gente: gente constrangedoramente comum. O género e seu aprendizado ndo tem
um comeco, estd ai, em jogo. E preciso ensinar para transgredir. Desmonta-lo nio para
remonta-lo, mas para nos estranharmos em partes, em todo. Para tanto, mudemos as regras,
adaptemos o jogo as, aos, es jogadores para que estes se distanciem, estranhem-se, melhorem-

se, abandonem-se.
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