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Prefiro as maquinas que servem para ndo funcionar:
qguando cheias de areia de formiga e musgo — elas

podem um dia milagrar de flores.

(Os objetos sem funcédo tém muito apego pelo abandono.)

Também as latrinas desprezadas que servem para ter
grilos dentro — elas podem um dia milagrar violetas.

(Eu sou beato em violetas.)

Todas as coisas apropriadas ao abandono me religam a Deus.
Senhor, eu tenho orgulho do imprestavel!

(O abandono me protege.)

Manoel de Barros



RESUMO

LOPES, Fernando de Carvalho. A Grafia Luminosa do Tempo Decomposto: Ensaio sobre o
Imaginario das Ruinas e dos Objetos abandonados. 297p. Tese (Doutorado). Faculdade de
Educacao, Universidade de Séo Paulo, Sao Paulo, 2020.

Devanear, fotografar e poetizar Ruinas e Objetos abandonados e destrocados, eis o objetivo
deste trabalho que se constitui como uma pesquisa de antropologia visual, pois pautada no
registro expressivo-imagetico e poético do abandono e do arruinamento. Expor imagens
fotograficas e poemas haicai conjugados a um texto de teor ensaistico, é a tentativa de
materializar a experiéncia radical de adentrar esses espacos preteridos e arruinados, como
partilha da forca e o choque que se vivencia nas entranhas destes loci misterioso e fascinante;
é a tentativa de explicitar como estas edificacdes e objetos baldios que habitam discretamente
nossa geografia existencial e urbana sao muito mais do que simples restos e rejeitos, podendo
revelar em profundidade sua poténcia de territdrio de ruptura, de limiar, de mistério e fascinio,
de caos e cosmos, de poesia e de prosaico, de natural e artificial, de grotesco e arabesco, de
terror e coragem, de vida e morte, de tragico e ilusdo, de drama e redencdo; € a tentativa de,
pela via do devaneio material, da fenomenologia compreensiva e da razdo sensivel tornar a
experiéncia do arruinamento um canto fotogréafico, poético e ensaistico capaz de expressar a
auséncia, a morte, a vida, o renascimento, a aventura, a perda, 0 medo e a angustia existencial
encarnada no abandono e na destruicdo da Ruina e dos seus objetos rejeitados.

Palavras-chave: devaneio material, fenomenologia, fotografia, poesia, ruinas, abandono e
experiéncia.



ABSTRATC

LOPES, Fernando de Carvalho. The Light Spelling of Decomposed Time: Essay on the
Imagination of Ruins and Abandoned Objects. 297p. Thesis (Doctorate). Faculty of Education,
University of Sdo Paulo, Sao Paulo, 2020.

Daydreaming, Photographing and Poetizing Ruins and Abandoned and Shattered Objects is the
objective of this work, which constitutes a research of visual anthropology, based on the
expressive-imagetic and poetic record of abandonment and ruin. Exposing photographic images
and haiku poems combined with a text of essayistic content is the attempt to materialize the
radical experience of entering these deprecated and ruined spaces, as sharing the force and the
shock that is experienced in the bowels of these mysterious and fascinating loci; It is the attempt
to explain how these buildings and wastelands that discreetly inhabit our existential and urban
geography are much more than mere remains and rejects, and can reveal in depth their power
of territory of rupture, threshold, mystery and fascination, chaos. and cosmos, poetry and
prosaic, natural and artificial, grotesque and arabesque, terror and courage, life and death, tragic
and illusion, drama and redemption; is the attempt, through material reverie, understanding
phenomenology, and sensible reason, to make the experience of ruin a photographic, poetic,
and essayistic chant capable of expressing absence, death, life, rebirth, adventure, loss, the fear
and existential anguish embodied in the abandonment and destruction of the Ruin and its
rejected objects.

Keywords: material daydream, phenomenology, photography, poetry, ruins, abandonment and
experience.
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INTRODUCAO!

Ruinas

"Ruina é tudo: a casa, a escada, o horto,
sitios caros da infancia. (...)” (Machado de
Assis, ‘Falenas’).

“Sentei-me no tronco de uma coluna e ali,
os cotovelos apoiados no joelho, a cabeca
segura pela mé&o, lancando olhares ao
deserto, fixando-os nas ruinas, abandonei-
me a um devaneio profundo (...)” (Volney
apud MENEGUELLO, 2003: 6).

1 Este trabalho estrutura-se como uma Tese-ensaio donde as imagens fotograficas aqui presentes possuem tanta
relevancia semantica quanto o texto. Por essa razéo, elas ndo estdo tituladas, apenas numeradas. As informages
completas dessas imagens se encontram no indice de fotografias localizado ao final do trabalho. Além disso, ao
cabo da introducdo e dos capitulos subsequentes consta um ensaio fotografico cujo objetivo € reforcar a dindmica
semantica entre texto e imagem.



DEAMBULACAO

Deambular, pbr-se em marcha errante ou, simplesmente, "dar aquela caminhada
descompromissada”, "aquela pedalada por ai" ou mesmo "guiar o carro ao léu", eis a inércia
rompida que necessito e empreendo para encontrar — quase sem querer — as mais variadas
‘coisas’: objetos perdidos, pessoas, sentidos, ndo-sentidos, dramas, repostas, solucgdes logicas,
lacunas existenciais, contradigdes, alentos, dilemas... etc. Vago sem destino, pedalo minha bike
sem rumo, guio o carro sem rota, sou o itinerante vagamundo que ndo sabe ao certo para onde
segue; realizo a flanerie, faco-me flaneur e acabo por ser, em muitos momentos da vida, aquele
sujeito que, segundo Baudelaire (2006) e Benjamin (1994), deambula ostentando a divagacéo,
engendrando ideias e sentimentos quase involuntariamente sobre tudo que se impde ao meu

‘desinteressado’ campo de visao ou aquilo que me afronta o espirito.

Portanto, hoje e sempre, nada mais corriqueiro do que, as vezes, deambularmos sem destino
pela cidade e suas periferias com nossa percepcdo e nosso impulso devaneador desperto e
disposto a permitir a iluséo, o delirio, a memoria, 0 sonho e a imaginagao trabalharem unidos e
ao léu. Eis exatamente o que empreendo. Faco minha promenade e me atenho as minimas
mudancas do meio: empresto o 'olho do gedgrafo’ (Ricoeur, 1994) que atenta e abarca o entorno
material, e noto “a nova pintura de uma fachada, o novo letreiro de uma loja”; olho “pelas
frestas de um tapume para ver o que estdo fazendo do outro lado”’; imagino que “aquele velho
casebre sera substituido por um edificio decente, que aquela rua demasiado estreita sera
alargada...” (Argan, 1992: 232). Atico todos os meus sentidos para percepcionar e devanear o
embaralhado jogo dos elementos arquiteturais e citadinos geograficamente pertencentes ao
nivel Alto (prédios, janelas, antenas etc), ao Médio (pessoas, beirais, farol, placas, luminosos,

janelas etc) e ao Baixo (sarjetas, buraco, lixo e objetos perdidos...).



Assim, tal qual o personagem metropolitano do Flaneur e a maneira de um vagabundo errante,
eu caminho, pedalo e guio vadiamente munido do 'espirito do viajante' (Ricoeur, 1994) que
deixa seu lugar para mergulhar no lugar do outro. Apodero-me da perspicacia do meu corpo
sensivel e entrego-me ao exercicio de fotografar e contemplar esteticamente a cidade e suas
multiddes, a zona rural e suas soliddes, a danca valsada das mudancas e permanéncias, 0
casamento do novo e do velho etc. Locais variados e heterogéneos que figuram aos meus olhos
como o resultado concreto do moderno e dindmico processo de construir e desconstruir, onde

o fragmento e a mistura de tempos e estilos compdem sua linguagem estrutural (Coelho, 1996).
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RUINAS ABANDONADAS
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E eis que, imerso nestes locais e espacos fragmentados e multifacetados, me deparo com Ruinas
e Objetos Abandonados: construcles rejeitadas, taperas preteridas, arquiteturas esquecidas,
edificios esqueléticos, muros desfeitos, antigos ‘orelhdes’, relogios térmicos, carros
inutilizados, placas de transito, maquinarios gerais, latrinas arrebentadas, roupas velhas,
aparelhos eletronicos... etc. Obras, edificagdes e objetos produzidos pelo homem para suprir
suas demandas civilizacionais, mas que foram irremediavelmente negligenciados e segregados
pelos mais variados fatores: a falta de uso regular; a perda da funcéo original; o descaso sobre
0s bens; a mera passagem do tempo; a acdo climéatica deteriorante; a acdo de guerras e
catastrofes; o lucrativo reaproveitamento de materiais; o desapreco de carater intencional

visando ceder lugar as novas edificacdes (Kuhl, 2001).

No atual cenadrio metropolitano e rural, composto por variadas organizacdes urbanas e
arquiteturais, essas Ruinas e Objetos Abandonados, essas edificacdes, taperas e arquiteturas do
abandono (Ferreira, 2006) vagarosamente nascem, eclodem e acumulam-se. Elas me afrontam
por todos 0s cantos, becos, esquinas e sarjetas em que piso, mostrando-me sua densidade
expressiva aurificada pelo tempo que nelas se depositou, pela plenitude do seu abandono e pelo
esquecimento dos seus usos e fungdes. E assim que, "Nas cidades, ndo cansamos de nos deparar
com construgdes que ficam apenas na fachada, esquecidas. Uma casca a espera de ir abaixo:
sd0 0s cenarios em ruinas. Lugares provisorios, efémeros, fantasmagaéricos como nos velhos
filmes de faroeste” (Coelho, 1996: 44).

Séao as infindaveis obras materiais criadas pelo homem: edificagdes e objetos dados aos mais
variados usos e sentidos, que concretizaram a vontade do espirito humano em prol da sua
necessidade de habitar, armazenar, transportar, comunicar, projetar, embelezar, cultuar,
procriar, elevar, lembrar, permanecer..., mas que, destituidos de sua funcéo ou finalidade, foram
desprezados e deixados baldios e arruinados. E, portanto, tudo aquilo que pode ser em larga

medida abarcado na definicdo genérica do termo Ruina, tal qual ilustra o verbete na



Encyclopédie méthodique Architecture, do historiador da arte e erudito arquedlogo do século
XVII-XIX, Quatremére de Quincy? (1755-1849):

RUINA, RUINAS, s. f. Esta palavra, no singular e em seu sentido ordinario,
exprime o estado de degradacdo e de destrui¢do no qual se encontra, ou esta
ameacado, um edificio. Diz-se que um edificio estd ameacado de ruina. (...).
Usa-se essa palavra também no singular para exprimir o estado de destruicdo
consumado. Mas nesse caso, é mais usual empregé-la no plural e a razéo é que
esse estado de destruicdo, apresentado na dissolugéo de todas as partes, de todos
0s materiais de um edificio, oferece melhor, no plural, a imagem da realidade
(Kuhl, 2003: 112).

Séo casas, prédios, edificaces e toda a gama de objetos ai abrigados ou exilados em qualquer
lugar que, abandonados, caminham inexoravelmente em diregéo ao estado de decrepitude e
extincdo. E toda obra humana que se encontra na condicéo de radical abandono, desfrutando do
descaso e desprezo efetuado pelo homem e que, por isso, jazem esquecidas, invisiveis,
degradadas, exauridas, destrocadas, apodrecidas e fragmentadas. Sdo as Ruinas que Quatremeére
de Quincy chama de "ruinas modernas"”, pois ndo possuem valor e prestigio, e ndo tém e nao
podem ter para as artes e, em geral para o espirito, 0 mesmo grau de mérito e interesse que a

Ruina Tradicional ou o0 Monumento (Khl, 2003).

2 Antoine Chrysostome foi um erudito de destaque no cenario intelectual e cultural francés na passagem dos séculos
XVIII - XIX. Profundamente influenciado pelas teorias de Johann Joachim Winckelmann, foi defensor ativo das
ideias classicas nas artes.
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Portanto, a Ruina que devanearei nestas linhas nada tem a ver com A Ruina Tradicional. Essa
que é, genericamente, entendida como uma construcgéo de alto valor historico que possui marcas
de destruicdo acarretadas pelo homem ou pela natureza, e que solicita o olhar apreciativo de
arquitetos, artistas e turistas. Ela €, indubitavelmente, um objeto detentor de uma nobreza
imanente, cuja garantia é assegurada pela sua idade, histéria ou cultura e civilizacdo que
representa. Sao, por exemplo, as Ruinas greco-romanas que, longe de estarem largadas,
esquecidas e preteridas, ganham cuidados e reparos constantes; sdo visitadas e fotografadas por
turistas, contam uma historia e possuem uma vida, tornando-se fonte de renda para a cidade e
prefeitura que lhes da guarida. Fernando Fudo (2012) caracteriza bem a Ruina tradicional

salientando que:

Nelas ja nem existem 0s ratos ou 0s animais que costumam vagar serenamente
sobre seus escombros. Ela é agora o lugar para onde se dirigem os turistas com
suas camaras fotograficas, com a va intencédo de transferir a imortalidade pétrea
para a fragilidade do papel [fotografico]. Passar da ruina de pedra a ruina do
papel. Converteram-se em paradas obrigatérias de todos 0s guias turisticos. Sdo
fontes de dinheiro e de exaltagdo a cultura (Fudo, 2012: 3).

Assim, as Ruinas Abandonadas que visito, fotografo e abordo neste trabalho sdo justamente
aquelas habitadas pelos ratos, insetos, plantas e, algumas vezes, moradores sem teto. Portanto,
ndo tratarei da Ruina Tradicional?, tdo pouco considerarei as Ruinas abandonadas atreladas a
um possivel valor de Monumento. Muito embora seja necessario reconhecer que um nimero
consideravel de Ruinas Abandonadas que adentrei e fotografei pertencam e guardam um
passado ndo muito distante e findado, sendo, por essa razdo, detentoras de memoria e
possuidora de algum nivel de valor historico ou artistico, desfrutando, todavia, do estatuto de

monumento.

3 Sobre a Ruina tradicional e sua conservagao, os seguintes autores produziram pesquisas fundamentais e classicas:
John Ruskin (1819-1900). Alois Riegl (1858-1905). Albert Speer (1905-1981). Bernard Tschumi (1944-) e Rem
Koolhaas (1944-).
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Se 0 monumentum materializa a memdria* e se pde como um sinal do passado ou como um
signo de tudo aquilo que pode evocar 0 passado e perpetuar a recordacdo, qualquer Ruina
Abandonada é capaz de realizar em maior ou menor grau e poténcia essa funcdo de memoria e
recordagdo. Ainda mais se foram obras elaboradas e erigidas com o objetivo de propagar no
tempo um determinado valor humano: imponéncia, dignidade, beleza, superioridade, grandeza
e riqueza, tal como, por exemplo, os célebres casarfes vultosos, as industrias tradicionais, as

igrejas antigas e as usinas pioneiras que comumente encontramos nas nossas cidades histéricas.

No entanto, decididamente, neste trabalho néo distinguirei uma Ruina pela sua idade nem pelo
tipo de valor que ela possa ter. Independente disso, elas estdo abandonas e arruinadas, e esse é
unico critério e motivo que me leva a visita-las, adentra-las, sonha-las, compreende-las, poetiza-
las e fotografa-las. Ou seja, para 0 meu desejo devaneante, tratarei como sendo exatamente a
mesma ruina tanto um simples edificio atual, moderno, banal e degradado sob os escombros de
suas placas amontoadas de concreto celular — o que € um lamentavel abandono —, quanto um
classico casardo velho, nobre e sem uso, com sua fachada desbotada, vincada pelas intempeéries
e ornado de plantas, que pode fazer dele um belo e nostalgico monumento (Rocha, 2006).
Desconsiderando o valor que podemos doar as Ruinas, todas as que eu vivenciei e registrei
neste trabalho estdo indubitavelmente marginalizadas, esquecidas, invisiveis, preteridas,

destrocadas e radicalmente abandonadas, eis porgue as visito e sonho.

Em suma, retomando a terminologia arquitetonica, o vocabulo latino Ruina presta-se, de todo
modo, a definir tanto a ruina greco-romana como a banal construcdo abandonada possuidora de
sua degradacdo inerente, pois ele “descreve o resto, o destroco ou o vestigio de uma
determinada estrutura” (Leite, 2008: 25). E mais, “o vocabulo em questdo ndo esgota as suas
diversas significacfes, uma vez que designa, igualmente, decadéncia, deterioracdo, degradacéo,

corrupgéo, arruinamento, destruigao ou decrepitude” (Leite, 2008: 25).

4 A palavra latina monumentum remete a raiz indo-européia "men", que exprime uma das funcdes essenciais do
espirito (mens), a memoria (memini) (Le Goff, 2003).
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Imagem 8

Assim, as Ruinas arquitetdnicas e 0s objetos abandonados sdo 0s sobejos ainda eréteis de algo

gue ndo conhecemos com precisdo; sdo os restos de algo que uma vez esteve ali na sua condigéo
de plenitude funcional e simbdlica, mas que, ap6s abandonado e arruinado, ndo somos capazes
de dimensionar e reconstruir. E essas Ruinas e objetos baldios se impdem a minha imaginacéo
pelo jogo dos seus fragmentos desconexos que, tal qual puzzle a espera de ser montando, me
impedem uma visdo de conjunto, inibindo o relato da sua unidade e dificultando a elaboragéo
de um saber organizado e racional a seu respeito. Por isso, fica meu devaneio e imaginacao
excitados por compor a coesdo unitaria desta desestrutura de pecas faltantes, cuja imagem final

nunca podera ser univoca e predeterminada (Sousa Jr, 2017).
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Enguanto um sistema heterodoxo erodido, incendiado, dinamitado e destrogado, as Ruinas sdo
os restolhos do engenho humano que se mostram, na sua atualidade, como fésseis urbanos a
testemunhar uma auséncia. E aquilo que perdeu seu atributo funcional e simbélico, anulando-
se e mortificando-se no ostracismo e no desutil. S&o os "aparelhos e mecanismo da técnica [que]
mal deixam de funcionar tornam-se insignificantes: nada dizem, exceto que deixaram de servir"
(Paz, 2009: 104). Mas que, mesmo aniquilado, ainda consegue perdurar fiel ao seu lento
percurso de destruicdo relevando-se como “pedaco de outro tempo, pedras de uma outra idade,

presenga de uma outra época num tempo presente nostalgico” (Leite, 2008: 25).

Imagem 9
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Ruina é, assim, tudo aquilo que foi desprezado pelo homem, exilado de sua funcdo original e
apartado do contexto fisico e simbdlico que um dia Ihe deu sentido e amparo. S&o arquiteturas,
construcdes, objetos e materialidades atravessadas por um estagio irremediavel de deterioracdo
e que, por essa razéo, sdo alvo de uma banaliza¢do constante no seio da fluidez e do agito da
contemporaneidade. E toda a espécie de construto que nossa sociedade considera como
asquerosamente improdutivo, morto, feio, desvalorizado; o que assume o estatuto do lixo, da
poeira, da cinza, da sobra, do resto; o que ela ndo quer mais ver, tocar, cheirar, consumir,
reutilizar, reciclar e que, para tanto, essa sociedade se esmera por jogar fora, descartar, despejar,

excluir, esconder.

Imagem 10
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Sdo, portanto, simultaneamente, todos os elementos e espacos destituidos de funcdo social,
deixados a deriva e ao aniquilamento e que, agora, se veem libertos das leis ditadas pela polis
a0 mesmo tempo em que sdo relegados ao derrubamento e a demolicdo legitimados. E tudo
aquilo que se presta ao esquecimento e que, por essa razdo, instaura uma espécie de “ontologia
do siléncio” (Ferreira, 2006), posto que, enquanto materialidades negadas pelo olhar efémero
da contemporaneidade acelerada e pela visdo reducionista da ‘restauragdo’, do ‘patrimoénio’ e
do CONDEPHAAT?, sdo impedidas de vociferar sua histdria, sua memoria e presenca fisica-
simbolica na dindmica trama da cidade e no isolamento rural. Numa férmula, sdo “os despojos

de uma sociedade que nega o confronto com o tempo” (Ferreira, 2006: 4).

E ainda mais, Ruina é tudo aquilo que ‘pegou abandono’ (Barros, 2010) e que, assim, esta
sujeito a tornar-se palco de atuacdo das forcas do aluimento, desabamento, desagregacao
perpetradas pelas energias e poténcias da natureza. Expostas as intempéries e a acao vegetativa,
as Ruinas perdem seus atributos originais e se preenchem, — via um paradoxal processo
simultaneo de adicdo e subtracdo — de novos e inéditos atributos ornamentais, arquitetonicos,
paisagisticos e decorativos produzidos pela a¢do natural da chuva, do sol, da umidade, da

vegetacdo e dos insetos.

Sé&o, para exemplificar, as estacOes e oficinas de trens, casas, casebres, casardes de fazenda,
prédios comerciais, fabricas, industrias, matadouros, incineradores publicos, escolas, veiculos,
baixio de viadutos, cemitérios, pontes, orfanatos, igrejas, hospitais psiquiatricos, galpdes,
reservatorios de agua, hidrelétricas, posto de combustivel, motel, restaurante, granjas, mobilias,
brinquedos, roupas, equipamentos eletronicos, ferragens...6, ou seja, “todo e qualquer lugar sem
dono, sem lei, por onde meu pensamento for capaz de viajar” (Rocha, 2006: 7) e que ¢
englobado no sentido genérico da palavra ‘ruina’, pois neles o que se arruina ndo é apenas a

matéria, mas todas as marcas do homem e da humanidade.

> CONDEPHAAT — Conselho de Defesa do Patrimonio Histérico, Arqueoldgico, Artistico e Turistico.
® Todas estas construcdes e objetos foram fotografados por mim e apresentados neste trabalho.
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ITINERARIO DO ABANDONO

Imagem 12
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E elas estdo por toda a parte! As vezes veladas ou drasticamente ocultadas pela ag&o predatoria
do progresso que inflaciona nosso espaco visual com prédios modernos, espelhados, estéreis e
profilaticos: o que ndo torna a Ruina menos renegada, escondida e invisivel por estarem
adjuntas destas edificagdes modernas e préximas do meu olhar. As vezes, sdo camufladas por
casas homogéneas que mais parecem gélidas ‘maquinas de morar’’ cuja ‘forma segue a fungio’;
por pontes, trilhos e vias expressas que muitas vezes ligam o ‘ndo-lugar’® ao lugar nenhum; por
enormes pragas cimentadas que acolhem ndo as pessoas, mas o forte calor do concreto,
mostrando-se como infernos planos; ou mesmo por conjuntos de lojas e galerias comerciais que
mais parecem dutos de formigueiros. De todo modo, incrustado e ocultado nesta chapa de
circuito integrado de urbanidade, de artificio, simulacro e simulagédo, encontramos facilmente

muitas dessas Ruinas Abandonadas em estado de deploravel discricao.

Outras varias, no entanto, repousam distante dos meus olhos. S&o construcdes inviabilizadas e
invisiveis pelo seu isolamento geografico, localizadas em regibes rurais e nem sempre de facil
acesso. Muitas delas despontam sozinhas e exiladas no vazio de vastos pastos; outras se
instalam sonegadas na beira ou no interior de pequenas matas e florestas, e outras tantas

repousam em frangalhos nas encostas de morros que um dia abrigou comunidades de risco.

Degradada, arruinada, lacrada e silenciada por um progresso cosmopolita que Ihes quer banida
do mapa e da geografia visual urbana e rural, Ihe foi retirada a fala e a capacidade de contar sua
propria historia e biografia fisica. Um progresso que almeja, ndo apenas silencia-la, mas
extinguir qualquer impulso ou gesto daqueles que, desejosos de adentrar seu interior de mistério
e caos, querem ouvi-las e olha-las. Um progresso e trajeto histdrico decidido a nos incutir a
ideia de que sdo Ruinas velhas e infrutiferas, das quais ndo devemos mais escuta-las e vé-las,
ja que o canto da vez ndo é mais o do passado e do que ‘ja se foi’, mas, sim, o do ‘Futuro’, da
‘fluidez’, da ‘liquidez’ (Bauman), do ‘hiper-real’ (Lipovetsk), da ‘tradicdo do novo’

(Rosenberg), da ‘obsolescéncia acelerada’ (Gullar. F.), do ‘pensamento débil’ (Vattimo) da

7 Conceito de construgio moderna de autoria de Le Corbusier.
8 Marc Augé (1994).
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‘mass-media’, da ‘comunica¢do generalizada’, do esvaziamento dos sentidos, da transparéncia,

das incertezas, da..., da..., € por ai vai.

Posto que nosso tempo seja dotado de uma dindmica na qual a velocidade das transformacdes
se da em ritmos nunca antes sonhados e a vida se acelera e se complexifica, testemunhamos
acOes sistematicas de desaparecimento®: casas, edificios, cidades, ambientes e biomas sofrem
constantes e contundentes mudangas na sua estrutura que, em vista de modernizé-los e dar
passagem ao ‘novo’, acabam, muitas vezes, por exila-los e elimina-los. E assim que, submetidos
ao estalido de talhadeiras, pancadas de marreta e motores de tratores, em poucos dias
desaparecem do mapa urbano e campestre as velhas arquiteturas detentoras do carater temporal

e da identidade histérica das nossas cidades.

Imagem 13

% Sobre os processos que geram arquiteturas abandonadas e desaparecimento, podemos apontar a informéatica como
sua peculiar produtora, pois ela, como nos ensina Fudo (2012), conduz lugares publicos (bancos, oficinas, cinemas,
mercados) ao seu encolhimento fisico até desaparecerem por meio de um passe de magica que os tele-transporta
para lugar nenhum, ou seja, para o virtual emoldurado pela tela do computador.
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REALIZACOES: ESCUTAR, OLHAR E DEVANEAR

Imagem 14




Sem pretender realizar um mergulho de ponta na discussdo das defini¢Oes e caracteristicas da
modernidade e da pds-modernidade dos espacgos habitados, prefiro adentrar com um pé de cada
vez nas Ruinas Abandonadas que estdo incrustadas no Mundo Urbes ou que habitam as margens
e periferias campestres e campineiras'®. Por isso, me lancei a localiza-las e olha-las
demoradamente, a escuta-las e devanea-las ternamente, transpd-las carinhosamente e fazer seu
registro fotografico e poético, sua escrita em luz e palavra, pois, afinal, como diz Fudo, “As
ruinas despertam a mente e excitam o corpo para explorar seus escombros em busca de uma
descoberta, de um achado, de um tesouro” (Fudo, 2012: 3); alem de, como completa Sousa Jr,
“possuirem uma dimensdo onirica porque sdo espacos para a fantasia e especulacdo
imaginativa, um convite a arte de construir ou reconstruir mentalmente” (Sousa Jr, 2017: 136).
Assim, dei-me a olha-las e sonha-las, ou melhor, devanea-las e ouvi-las com a maquina
fotografica em riste, j& que um dia “Sentei-me no tronco de uma coluna e ali, os cotovelos
apoiados no joelho, a cabeca segura pela mao, langando olhares ao deserto, fixando-os nas
ruinas, abandonei-me a um devaneio profundo (...)” (Volney!': The Ruins. Apud
MENEGUELLO, 2003: 6).

Escutar essas Ruinas porque elas guardam uma voz, uma voz que tem algo a dizer, muito
embora, como assinalado, elas instaurem uma ontologia do siléncio e podem ser entendidas
como uma ‘casa-muda’, uma vez que suas portas, janelas e fachadas sdo geralmente lacradas e
vedadas por grades, tapumes e até mesmo por amuradas de concreto macigo. Este gesto de
fechamento emudecedor da Ruina &, além de concreto, simbolico; ele é responsavel por calar a
construcdo arruinada e instaurar o esquecimento no instante mesmo em que a violéncia contra
a matéria é, igualmente, uma violéncia contra a memaria intima destes locais que, agora, estao
submetidos a um encarceramento simbolico na escuriddo que domina seu interior misterioso e

sinistro (Ferreira, 2006).

10 Grande parte das construcdes que fotografei revelam-se e ocultam-se na macrorregio da Cidade de Campinas
(SP).
11 pseuddnimo de Constantin-Frangois Chassebouef. Sua obra The Ruins foi escrita em 1791.
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Mas essa “mudez simbolica ndo impede que o edificio baldio tenha voz e que ele fale, que ele
grite” (Ferreira, 2006: 4). E justamente essa fala, esse grito ou clamor, que eu tento captar. Ndo
necessariamente uma fala que tenha como assunto a biografia, a histéria ou mesmo a meméria
que habita os antros e as materialidades estruturais da Ruina, mas sim uma cantiga emanada
das acdes sutis e morosas efetivada pela unido entre o abandono, a escuriddo, o tempo, a morte
e a natureza que, recolonizando a matéria, recria esses espacos ruidos em novas, misteriosas,

terrificantes, fascinantes arquiteturas.

E mais ainda, a Ruina néo sé vocifera pela sua mudez forgosamente provocada, ela também me
olha, me Vvé, espia e encara. A Ruina Abandonada com sua porta-boca lacrada, também teve
suas janelas-olhos tampadas, o que ndo Ihe impede de me olhar mesmo com palpebras cerradas.
Olhar uma Ruina e suas janelas oculares € realizar dois movimentos, duas posturas: olhar e ser
olhado. A janela-olho da constru¢do me observa com todo seu interior de enigma e intimo
mistério no instante mesmo que eu a olho. Ela possui um fundo obscuro, uma subjetividade
fantasmagorica que € o conteudo de sua mirada, que me devassa em objeto observado, em ser
desvelado que me faz olhar para mim mesmo. Esta condicdo na qual o olhar da construgao me
fixa, instiga-me a também devassa-la, desnuda-la e adentrar seus antros para testemunhar seu

mistério e sua face ndo-humana.

Neste jogo de olhares e vozes que se perscrutam mutuamente ndo pretendo investigar as causas
sociais, historica e econdmicas que levaram uma edificacdo ao seu estado de exilio, declinio e
desagregacdo fisica. Ou seja, ndo concebo a Ruina Abandonada exclusivamente como o
testemunho e a representacdo da sua propria historia. Por isso, embora eu seja insistentemente
convocado a me questionar sobre o porqué do seu abandono e decadéncia, ndo acionarei a
biografia da Ruina nem projetarei nela o seu passado para, neste ambito, compreender as razoes
historicas e dialéticas que levaram a sua derrocada, inutilidade e arruinamento. Ao invés disso,
enguanto observador devaneante que olha e é olhado, que fala e escuta a Ruina, tomo-a no seu
pleno direito de apresentar-se como um objeto em transicdo (Costa, 2014) que, suscetivel a

todas as ac¢Oes naturais e artificiais, metamorfoseia-se e se (re)constroi continuamente.
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Imagem 15




Nada nem ninguém lhe protege do Tempo corrosivo e das intempéries desagregadoras da
matéria. Ela é vitima incondicional de tudo que lhe acomete: chuva, vento, sol, tremores,
umidade, plantas, fungos, talhadeira, tratores, marretas etc, trabalham e modificam
indiferentemente sua matéria vulneravel. A cada dia ela é reinventada por estes agentes
escultoricos e decorativos (naturais ou ndo); a cada dia ela é uma obra nova que segue no seu
percurso de metamorfose até alcancar o esgotamento do amontoado, do escombro, da massa
pétrea disforme e decomposta que ja ndo é mais construto, edificio, obra..., mas a matéria no

seu grau maximo de nudez e simplicidade.

Imagem 16
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Imagem 17

Assim, num sentido, é a forma e a matéria da estrutura bruta e densa da construcdo baldia que
se altera: a cada dia novas telhas despencam do teto; vigas de madeira racham e reafirmam o
desmoronamento; tijolos decompdem-se novamente em barro; janelas de vidro se rompem com
0 movimento ininterrupto da queda; paredes inteiras tombam e se inclinam pela violacdo da
umidade, pisos se soltam, se elevam ou rebaixam com o crescimento das raizes e erosdo do solo
etc. Noutro sentido, sdo os acidentes ou as sutilezas das qualidades secundarias da matéria e da
forma que se modificam: com a travessia do sol pelas horas, com a luz que penetra a Ruina
velando e desvelando novos conteddos, formas e cores, criando difusas atmosferas e climas no
seu interior; sombras deslocam-se paulatinamente dando a impresséo de que estes moradores
espectrais ndao se perturbam com minha presenca; coloracfes geradas pela arte dos fungos,
bactérias e liquens assumem novos matizes conforme altera-se a dosagem dos ingredientes
como a luz, calor, umidade, secura; e a textura das variadas superficies, por sua vez, recriam-

se com as estacdes do ano e os ciclos de chuvas e estiagem.
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GRAFAR A LUZ O INSTANTE DO ARRUINAMENTO

Imagem 18




Assim, enquanto objeto em constante transicédo e, portanto, transmutacao concreta e simbdlica,
a fotografia dessas Ruinas impde-se com uma captura instantanea e sintética da mutacéo, como
um gesto subito e desesperado desejoso de congelar o estagio transitério e efémero de tudo
aquilo que ruma para a extingdo diluente. Desse modo, minha disposi¢do ao fotografar esses
locais é a de tentar furtar-me a postura caracterizada pelo pueril fetiche direcionado ao colapso
e a degradacdo; uma postura que, infelizmente, limitou-se a pratica de olhar e registrar as Ruinas
Abandonadas de forma puramente sensacionalista ou emocional (Marques, 2014). Este tipo
especifico de producdo fotografica ja pode até ser agrupado no género designado Ruin Porn,
“pornografia de ruinas”, no qual o olhar tipico é majoritariamente egocéntrico, encarando a
Ruina baldia e degradada por uma visada voyeurista, gerando a representacdo altamente
estetizada do desastre; além disso, essa apropriacdo fetichizada da Ruina ndo procura adotar
uma postura reflexiva, poética, historica, filosofica, devaneante, critica etc, face ao conteido

fotografado e aos contextos onde estes processos de declinio sao registrados (Marques, 2014).

Feito essa declaracdo de intencdo, considero que meu ponto de vista inicial sobre a acdo de
fotografar esses espacos arruinados consiste na realizagdo do registro imagético daquilo que,
profundamente, muda, transmuda e caminha inexoravelmente para a morte, para 0
desaparecimento. A fotografia da Ruina €, assim, dentre varios outros sentidos, a prova material
daquilo que em breve ndo existira mais, € "tanto uma presenca quanto uma prova de auséncia”
(Ferreira, 2006: 2), fornecendo um testemunho do passado. A Ruina, como facilmente se deduz,
desabaréa e se farad ausente; isso pode levar poucos anos, décadas ou até mesmo séculos, mas,
independentemente do hiato temporal que delimita o dia exato de seu abandono e o estagio final
de seu aniquilamento, ela modifica-se constantemente no lento vagar das horas, dos dias e dos
meses. Ela esta radicalmente exposta no mundo e, por isso, € diretamente acometida por

inimeros agentes que a transformam e (re)arquitetam no escoar inexoravel do tempo.

A fotografia da Ruina possui, portanto, a capacidade de interromper simbolicamente seu
processo de morte, eternizando um momento especifico da sua trajetdria existencial: a forma e
aparéncia que ela possuia no dia do disparo mecanico da maquina. Dias, meses ou anos

transcorridos e a Ruina Baldia pode ndo mais existir ou, com alguma sorte, seré algo totalmente
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diferente daquilo que o disparo da maquina registrou. E essa capacidade, digamos, universal da
fotografia que Barthes (1984) sinaliza ao reiterar que aquilo que a “fotografia reproduz ao
infinito s ocorreu uma vez: ela repete mecanicamente 0 que nunca mais podera repetir-se

existencialmente” (Barthes, 1984: 13).

Imagem 19
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Por isso, a imagem fotogréafica é a materializacdo da captura instantanea de um atimo, de um
momento Unico ou ocasido exclusiva, irmanando-se a outra arte, a poesia Haicali, pois, uma e
outra se constituem no captar instantaneo de um instante. Na fotografia essa ideia € facilmente
compreendida na medida em que ela é uma pratica de escrever ou gravar com a luz (no grego:
foto=luz e grafia=gravar/escrever), e que a paisagem natural fotografada se transforma
constante e inevitavelmente: a luz, os movimentos, as colorag¢des, 0s acontecimentos e acidentes
gue compdem a cena modificam-se paulatinamente e reconfiguram a composi¢ao no correr de

poucos minutos, sdo ‘escritas’ (registradas e gravadas) num determinado instante e condigdo.

Na postura sensivel exigida do Poeta (0 haijin) pelo Haicai, algo de muito semelhante a
fotografia se processa: a sensa¢do primeira da natureza circundante atravessa a percepcao do
poeta e se ‘grava’ instantaneamente e simultaneamente na sua alma e na ponta de seu lapis,
vertendo na pagina em branco sintéticos e singelos tercetos de versos (Lopes, 2017). Donde o
poema Haicai é o registro em matéria palavra do instante captado pelo corpo perceptivo e pela
alma do poeta, assim como a fotografia € o registro instantaneo em filme/sensor da luz captada

pelo mecanismo que esta diante de um olho (Lopes, 2017).

Nesse sentido, uma fotografia (revelada ou impressa) € uma imagem, mas ndo apenas a imagem
de algo. Numa determinada camada de sentido, a fotografia ndo escapa a nocéo de Icone, na
qual ela é um "signo que se aproxima de seu objeto de referéncia pela via identitaria, por
semelhanc¢a” (Umeda, 2010: 5); ou seja, a fotografia como signo de uma Ruina carrega no plano
bidimensional a verossimilhangca com o objeto Ruina, induzindo-nos a admitir que a camera a
captou fidedignamente e que ao olharmos essa fotografia cremos estar diante da propria Ruina/
realidade. Noutra camada de sentido, a fotografia é simbolo, pois desvela o quéo falacioso é a
noc¢do da neutralidade do dispositivo mecénico e do olhar do fotégrafo (sempre subjetivo e, por
isso, ideoldgico, emocional, estético etc), sendo, portanto, a fotografia e seus significados o

fruto legitimo da arbitrariedade subjetiva do seu produtor (Umeda, 2010).
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Complementando a nogdo de icone e simbolo, opto por assumir a fotografia na perspectiva de
reflexdo de Sontag (2004), onde a imagem €, para além de uma interpretacdo do real, “um
vestigio, algo diretamente decalcado do real, como uma pegada ou uma mdascara mortudria”
(Sontag, 2004: 170); ou seja, por mais que uma fotografia possua semelhangas com seu objeto
(icone) e se configure como signo que carrega 0 olhar arbitrario daquele que disparou o
mecanismo da maquina (simbolo), ela nunca sera “menos do que o registro de uma emanagao
(ondas de luz refletidas pelos objetos) — um vestigio material de seu tema, de um modo que

nenhuma pintura pode ser” (Sontag, 2004: 170, italico meu).

Assim, a maquina fotografica se posta cara a cara com seu tema-objeto; se faz imperiosamente
presente frente ao alvo do qual capturara os reflexos luminosos, as emanacgdes cromaticas,
fixando-as numa célula sensivel ou num filme que se vertera em fotografia, em vestigio material
de algo que ndo estard mais presente. Portanto, como emanacao e como algo radicalmente
decalcada do real, a fotografia € capaz de ser, em certa medida, "uma parte e uma extensao
daquele tema” (Sontag, 2004: 172, italico meu), ser consubstancial ao seu objeto, mesmo que
saibamos que a imagem como duplo bidimensional é fisicamente distinta da solidez, densidade

e tridimensionalidade do objeto fotografado.

De qualquer forma, o que esta em jogo nesta visdo da fotografia da Ruina e do abandono €é a
dimensdo magica do processo fotografico (Sontag, 2004), donde a imagem fotografica, por ser
consubstancial ao seu objeto-tema, torna menos nitida a distin¢cdo entre a imagem e a coisa
retratada: além de reter explicitamente a similitude com seu objeto tema, a fotografia é capaz
de — enquanto imagem tributaria ao seu estatuto primitivo — participar da realidade do objeto
retratado, carregando em si as presencas e forcas poderosas proprias a ele. Eis a imagem
fotogréfica reatualizando o imaginario dos tempos e dos lugares sagrados proprios as
sociedades primevas, donde "a coisa e sua imagem eram apenas duas manifestacGes diferentes,

ou seja, fisicamente distintas, da mesma energia do espirito” (Sontag, 2004: 171).
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Assim, a imagem fotografica da Ruina é capaz de participar e emanar toda a energia/atmosfera
desse instante-espaco, indo além do simples representar e aludir o tema clicado: a fotografia da
Ruina ao ser uma emanacao luminosa, cromética e espacial destes locais e objetos baldios ndo
apenas carrega a similitude com o objeto testemunhado pelo meu olho e pelo olho da méaquina;
ela é participe da Ruina e, por isso, guarda, evoca, expressa, revela e expde essencialmente toda
a energia, o lirismo, a forca simbdlica e misteriosa que compde o abandono e seus destrocos.
Logo, acredito que ao vermos fotografias de Ruinas, mesmo sem as ter presenciado e
contemplado fisicamente, nelas sentimos a ressonancia da forca e poder do fascinio, sinistro,
do sombrio, da solidao, do terror, do sonho, da vida e da morte que constitui a fibra mais

profunda desses espacos em desmoronamento rumo a extingédo

Imagem 22
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Portanto, a fotografia da Ruina permite a partilha de uma experiéncia ali onde a intromissdo

fisica é arredia, amedrontadora e perigosa, bem como possibilita o devaneio prevenido e seguro
do olhar, pois, diante da fotografia, dispde-se do resguardado distanciamento para devanear e
sentir o abandono, a decrepitude, 0 tempo e a morte da Ruina e a nossa, sem expor-se aos riscos
e mazelas que habitam seu antro. Assim, o olhar espraia-se pela fotografia e devaneia-se 0
arruinamento guarnecido do controle minimo das capacidades imaginantes e perceptivas, 0 que
faz com que este devaneio despertado pela fotografia seja da ordem do dominio dos rumos, das
rotas e caminhos do onirico. Por isso, diante da fotografia da Ruina é possivel ter a sensacao de
que podemos ganhar controle sobre as forcas e presencgas misteriosas e fascinantes da derrocada
e da morte material: vivencia-se a suposta eficacia das imagens ao sentir-se capaz de controlar

e dominar essas forcas e presencas poderosas presentes na Ruina (Sontag, 2004).
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Contréria a contemplacdo da fotografia do arruinamento, na experiéncia implacavel de p6r-se
fisicamente no interior da Ruina, somos avassaladoramente atravessados por sentimentos,
forcas e poténcias fascinantes, misteriosas e pavorosas que somente a posteriori podemos
ponderar e formular mentalmente. Ndo ha controle dos rumos do devaneio em meio ao
abandono teriomdrfico desses espacos: sentimo-nos temerosos, vulneraveis, passivos e sem
nenhuma margem de acdo e de controle frente a forca de desgoverno e choque proprios desses
locais. Instala-se numa experiéncia radical que nos trespassa e modifica; vive-se 0 mistério do

abandono tanatico... devaneia-se errantemente.

Imagem 24

33



De todo modo, apresentar as fotografias da Ruina Abandonada neste trabalho é, como dito,
procurar partilhar a forca e o choque vivenciado nas entranhas destes locais; é a tentativa de
explicitar como estas edificacdes e objetos baldios que habitam discretamente nossa geografia
existencial e urbana sdo muito mais do que simples restos e rejeitos, e como podem revelar em
profundidade sua poténcia de territorio de ruptura, de cisdo, de limiar, de caos e de cosmos, de
poesia e de prosaico, de natural e de artificio, de grotesco e arabesco, de vida e morte, de tragico
e ilusdo, de drama e redencédo; é a tentativa de comungar com o leitor um contetdo e um
conjunto de sensac¢des que a lingua e o texto, sozinhos, ndo sdo capazes de abarcar e expressar
completamente. E, fundamentalmente, a proposicdo de um convite ao devaneio resguardado
que o olhar direcionado e imiscuido a uma fotografia propicia... pois, ali onde a palavra silencia,

a imagem evoca.

Imagem 25
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\I“magem 26

Assim, minha intencéo aqui talvez ndo seja mais do que apresentar uma experiéncia que me fez
desejante de criar uma imagem luminosa do mundo percebido no espacgo de obscuridade que é
a Ruina e seus objetos baldios. Ou, em termos similares, expor minha experiéncia por meio da
imagem fotogréafica, da poesia e da descri¢do ensaistica das conjecturas, meditacdes e devaneios
errantes que a visita e a vivéncia exploratoria das Ruinas me suscitaram. E a minha experiéncia
de adentrar estes espacos e locais renegados e degradados que recriarei descritivamente aqui,
conjugando o apuro da palavra poética e a revelacdo da imagem fotogréafica para que o Outro,
o leitor, tenha a possibilidade de vivenciar, testemunhar e devanear os elementos enredados no

abandono e na destrui¢cdo material.
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FOTOGRAFIA-HAICAI: A VIA DEVANEANTE

Imagem 27
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A fotografia e o0 Haicai irmanam-se poeticamente na medida em que, além de engendrarem-se
como imagens nascidas da captura imediata de um instante, possibilitam uma intensa e
profunda rela¢cdo com o mundo das Ruinas Abandonadas e seus objetos preteridos. Uma relagéo
mais perceptiva, sinestésica e sensivel que se perfaz, ainda, como methodus, como Meta (para
além de) e Odos (caminho): uma maneira de seguir e avancar o caminho de realizacdo de algo,
de uma pesquisa, no caso. Assim, a postura de consciéncia que o gesto fotogréafico e poético do
Haicai me concede, instaura-se como uma espécie de metodologia pois afirma-se como matriz
epistémica ao solicitar-me um intenso e profundo contato com o mundo sensivel do
arruinamento, libertando a minha consciéncia para que ela se coloque frente ao mundo da Ruina
de maneira totalmente diferente da sua atuacdo cotidiana, a saber, distanciada, racional,

esquematica e operatoria.

Imagem 28
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Portanto, a fotografia-Haicai permite que eu efetue um gesto de interrup¢do da consciéncia e
do sentir corriqueiro, e acesse 0 mundo da Ruina ndo mais tomando-o exclusivamente como
objeto de um conhecimento instrumental, pragmatico e orientador das a¢6es diarias. Com meus
sentidos estimulados pela aten¢do necesséria ao ato fotogréafico e a poesia Haicai, meu corpo
sensivel se coloca radicalmente exposto e aberto no mundo da percep¢do da Ruina: penso,
escuto e olho vagarosamente, me delongo nos detalhes e me entrego a lentiddo do devaneio

material das superficies e profundidades da Ruina.

Munido da maquina e da poesia, empenho meus sentidos no desafiador exercicio de olhar, tocar
e escutar aquilo que aparece "como se fosse a primeira vez" (Ferreira-Santos & Almeida,
2012:102), e me disponho a suspender o automatismo da razéo e da a¢&o, abolindo pré-juizos,
pré-julgamentos e pré-conceitos (epoché) tributarios de um conhecimento enrijecido e
instrumental. Assim, a Fotografia-Haicai baliza uma fenomenologia compreensiva da Ruina,
onde as fotografias e a descri¢do literaria apresentadas aqui ndo se pretendem friamente
imparcial e neutra, como esperada na tradicional pesquisa cientifico-académica; ao contrario
disso, elas nasceram da imersdo do meu corpo sensivel no bojo do arruinamento, aquiescendo
a presenca total do meu Eu frente a ela, e permitindo a atuacdo integral das maneiras possiveis

da minha consciéncia e corpo apreenderem o abandono e seus simbolismos.

Por fim, por meio da fotografia-haicai, a Ruina é, para mim, um universo a ser devorado e
digerido em devaneios, onde minha consciéncia onirica e minha consciéncia clara se
aproximam; onde minha razdo é transpassada pela imaginacdo nascida da percepcao e das
sensacdes do arruinamento, suscitando devaneios.... E assim que, dentro da Ruina, me alio &
Razdo Sensivel (Maffesoli, 1998) pois que se efetua a "sinergia da matéria e do espirito, a
valorizacdo do dado sensivel em conjuncdo com a razdo" (Ferreira-Santos & Almeida,
2012:100). Relagdo primordial entre meu corpo e a matéria da Ruina Baldia langando-me em
mergulho profundo que perscruta a substancia da sua matéria degradada, me fundindo e
confundindo com seu amago. Eis que me entrego as fabulag¢fes, metaforas e devaneios poéticos
desabrochados pela minha sensibilidade encarnada, onde a acdo imaginativa é essencialmente

material: € como a tintura e a tinta, pois penetra e transpassa sutilmente a matéria da Ruina
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Baldia no instante mesmo em que, como tinta, sabe o valor das suas superficies e formas
(Bachelard, 2003). Portanto, imaginagédo devaneante que deseja as profundezas e que se enraiza

e se espraia na matéria deteriorada do abandono, vertendo-se em fotografia, palavra e poesia.

Imagem 29




ENSAIO
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CAPITULO |
A PRIMEIRA CASA, O PRIMEIRO ABANDONO

Tapera senil
Ancid mortal doada a
Deglutigdo verde?

“E agora, sem residentes, as casas de cimento apodreciam como a carcaca que tira a um animal”
(Couto, 2015: 22).

Imagem 1

1 Todos os Haicais deste trabalho séo de minha autoria.
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ERRANCIA CICLISTICA

O errante persegue,
A cada passo ruido
O abandono que o segue

Imagem 2
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Animoso por topar com qualquer edificagdo e objeto negligenciado, galgo minha bicicleta e
pedalo errantemente pelas campinas periféricas da cidade de Campinas, fazendo e vincando
caminhos por pastos, plantacdes, matas densas, bosques, estraddes de terra batida, trilhos de
trem, encruzilhadas, pontes, favelas... Cenarios perfeitos para, inebriado por uma ilusdo

Quixotesca, me aprofundar em mim e devanear esses construtos combalidos e baldios.

Assim, empreendendo minha primeira missdo de cavalaria moderna, adentro um pequeno

bosque que me lanca integralmente num zénite prenhe de arvores e sombras:

Imagem 3
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Estou sozinho
(..
Asas
Cortam com tesouras o siléncio,
Uma gota que cai
Pesada e fria como
Uma ferradura.
Soa e se cala o0 bosque:
Se cala quando escuto,
Soa quando adormeco,
Enterro
Os fatigados pés
Nos detritos
De velhas flores, nas defungdes
De aves, folhas e frutos,
Cego, desesperado,
Até que brilha um ponto:
E uma casa.
()
(Neruda, 2001: 67)>

Imagem 4

2 Poema: De Memorial de Isla Negra (Neruda, 2001:67).
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TAPERA: OLHOS QUE VEEM

A Tapera-vestigio
Queda-se no descaso
Do tempo baldio
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Uma Casa Abandonada, ou, num esforgo para apurar significados, uma Tapera, uma 'taba uéra'
(tupi-guarani): "aldeia" ou "casa" (taba) "abandonada" (uéra)® que sobreveio ao meu olhar
avolumando-se nos meandros de arvores e sombras do bosque de Neruda. Casa velha e
renunciada em carcaca de verdejante apodrecimento cuja Unica nutricdo é garantida pelo
monturo e restolhos de sua propria (de)composicdo. Tal qual Tapera, incontaveis e variadas
Ruinas Abandonadas ventilam significados, ideias, sensacdes e sonhos pelos seus poros
estropiados e pela sua inerente existéncia composta por pesados e frageis cacos. Instaladas nos
ambientes urbanos ou fincadas em areas verdes, essas Ruinas langcam-se sobre minha
sensibilidade com afronta e provocacao, impondo-me o deslocamento do olhar, a minGcia do

pensamento e liberdade do devaneio.

Imagem 6

3 Nalgumas regides do Brasil, o termo Tapera é empregado como sindnimo de "lugar feio" ou "espaco abandonado
e destruido”. No seu uso popular, Tapera pode ser 0 nome dado a um individuo que ndo tem um ou os dois olhos.
No estado de Sdo Paulo, a palavra é utilizada como um sindnimo para adjetivar alguém amalucado ou tonto.
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E assim que, ainda surpreso, inseguro e relutante, planto-me cara a cara com essa Ruina, essa
Casa Abandonada, essa Tapera: minha primeira construcdo renunciada! Seu estado — faceta que
primeiramente captura minha percepcdo e devaneio — é de acentuada decadéncia e
esfacelamento, como se fosse uma "carcaga que tira a um animal” (Couto, 2015: 22), ou como
se fosse uma Gruta "ha muito esquecida [e] oculta nas moitas, [onde] mal se pode ainda
adivinhar-lhe a porta, tanto a hera a cobriu profundamente™ (Ludwig Tiek apud BACHELARD,
2003: 154); mas, de todo modo, expondo aos meus olhos atentivos o lento desmantelamento da

sua forma e matéria na mais impetuosa discricao e timidez.

Deglutida pelo abandono e pela natureza, a Ruina baldia expurga preguicosamente seu
arruinamento e destruicdo dissolvente. Quase perene em seu desarrimo, ela nada possui em
comum com a espetacular e corriqueira pratica da demolicdo efetuada pelo poder publico
paramentado com suas tecnologias materializadas em escavadeiras, tratores, picaretas,
explosivos. Oposta a este exibicionismo, a Tapera que tenho diante dos olhos nada mais é que
a “sobra mesmo do espetaculo, da destruigdo, o momento suspenso do movimento do corpo

para o chdo em seu ultimo momento. O fragmento final” (Fudo, 2012: 1).

Neste cenario de duelistas que se encaram firmemente, ndo existe condi¢do para eu amanhar
um olhar desinteressado e apatico: estas arquiteturas abandonadas desfrutam de um forte carater
‘autorreferencial’ e biografico, no qual sou impelido a questionar —sem, no entanto, me esmerar
em respostas — a sua historia passada, presente e futura que dormita escondida em cada
fragmento de sua (de)composicdo: rachaduras, frestas, estilhacos, fungos, musgos, vidros
quebrados, escuriddes e p6. Sem ainda deitar passo no seu interior, é a visao de toda sua nudez

exterior e caquética que me suscita uma primeira questdo: Como e por que arruinada?
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POR QUE RUINA?

Es Neotfita
Enquanto salva das
Presas de Bandono

Imagem 8
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Diariamente convivemos com edificacbes bem aprumadas e, em grande parte, recém-nascidas,
significando que, antes de devanear Ruinas, nossa vida se desenrola no antro de construcdes
vitalizadas e funcionais que incitam a imaginacdo a deslindar seu ser e sentido. Sendo assim,

por que h, entdo, da construgdo, do edificio arruinar-se? Sempre foi Ruina? Nasceu Ruina?

Vejo na face carcomida de uma Ruina genérica que cada micro desfiguracdo de sua estrutura
guarda as impressdes digitais de seu estado original. Sonho em cada um dos seus
"desconstrutos" e fragmentos o vestigio da sua forma primeva e nascente, pois que ha "ainda
na antiga [Ruina] alguma vida, alguma sugestdo misteriosa do que ela fora, e do que ela perdera”
(Ruskin, 2008: 80). Assim, se cada restolho carrega, na condi¢do de parte, o que um dia foi
virtualmente o todo original da obra, entendo que uma Ruina ndo nasce Ruina, ndo vem ao
mundo tal qual, mas faz-se Ruina no seu percurso de maturacdo funcional e no instante de seu

abandono.

Imagem 9




Olhando minuciosamente a microfisica externa de uma singela Tapera senil, descortina-se na
minha percep¢do que ela, antes de embrenhar-se no abandono e arruinar-se, foi uma obra
arquitetonica pubescente e robusta, capaz de, efetivamente, conciliar equilibradamente as acdes
da Natureza e do Homem; foi, quando tenro edificio, o resultado de duas forgas conflitantes
(Simmel, 1998): a Natureza com sua rica dispensa de matérias, acdes, reacdes e resisténcias; e
0 espirito de engenho do homem almejando erigir suas obras arquiteturais explorando essa

mesma natureza®.

Seus residuos transmutados em escorias de um projeto declamam, quando perscrutados pela
minha imaginacdo, que a Ruina, nos idos tempos de erétil e cabal matéria enformada,
amalgamou em seu ser a pletora de sortidas materialidades ‘ofertadas’ pela natureza: cal,
madeira, celulose, areia, terra, agua, ferro, aco, barro etc. Materialidades terrestres que, na sua
oculta e fina estrutura molecular, oferecem as mais variadas resisténcias, tensdes e pressoes a
méo obreira do homo faber. Matérias que, pousadas informes em nossas maos curiosas, nos
disple a trabalha-las incitando e iludindo os homens a apostar que podem sustentar a forma
gestada no seu espirito. M&os obreiras que, por seu turno, materializam em carne e sangue 0
impeto do espirito de engenho do homem empenhado em domar esses ‘ingredientes' naturais
por meio dos seus conhecimentos de engenharia quimica, civil e de materiais; interessado em
desvendar suas propriedades termodindmicas, condutivas, acusticas e hidraulicas; excitado em
devassar sua resisténcia e resiliéncia fisico-molecular, para, assim, melhor rearranja-los,

combina-los, potencializa-los e dar-lhes forma.

Portanto, a Ruina cuja decrepitude atual nega seu altivo nascimento, constituiu-se, ao
engendrar-se, como a sequela fisica e organica da beligerancia expressa na dinamica de
investidas e esquivas efetuada entre duas poténcias: a matéria mecanica da natureza, com seu
peso, massa e densidade passivamente resistente a pressao, e a espiritualidade enformante do
homem que, compromissado com seu projeto arquitetdnico, impeliu e empilhou ao alto essa

matéria natural dando-lhe a forma do edificio ou de qualquer outro objeto. Duas poténcias que

4 As consideracdes aqui desenvolvidas vinculam-se ao pensamento de Georg Simmel (1998) expresso no seu
artigo A ruina (1998).
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se configuram como vetores a travarem o embate poético da ascensao e da queda: o extinguivel
e provisério arrimo, ascensao e rigidez da casa, do prédio, da ponte, da torre como fruto da
acao e do projeto transformador do espirito humano; e a inexoravel queda e descida da sua
materialidade constitutiva (terra, areia, cal, &gua, ferro, aco) conduzidas ao baixo, ao solo, ao
fundo, a Terra, pela atuacao perpétua da gravidade e do repouso imposto pela necessidade cega

da natureza.

Metafdrico e matuo afrontamento entre 0 homem que lanca a matéria ao alto e a gravidade
natural que a devolve a terra — berco definitivo de seu destino —, promovendo um embate que,
apesar de ‘atritoso’, friccionado, aspero, abrasivo e igneo, conquista um estado temporario de
paz, harmonia, estaticidade e precisdo no instante infixo que a construcdo se sustenta erétil e
viva em seus altivos vergalhdes. Portanto, intermitente empate que eu vislumbro na medida em
que testemunho um edificio genérico sustentar-se e permanecer vacilante na sua matéria
enformada, dando-me a garantia de que as forcas em questdo apenas dormitam
momentaneamente conciliadas.

Imagem 10
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Nessa dindmica de coadunacdo tensa entre as forgas, o edificio concluso em forma arquitetural
e quase estavel revela a mim, sigiloso — tanto quanto falsamente — que o litigio das forcas
tendeu, aparentemente, a se resolver a favor do humano, pois "Quando um operario vence uma
matéria, é capaz de transforma-la, € a natureza inteira que é vencida e é a humanidade inteira
que é vencedora na batalha de um dia. Entdo, uma meditacdo da oficina amplia-se até chegar a
uma meditacdo do universo” (Charles-Louis Plilippe apud BACHELARD, 2001: 49).
Aparéncia que o tempo e 0 abandono me confirmardo como sendo sinbnimos de falacia, pois
que, ao olhar a tessitura material de um edificio carcomido, ndo ha, de modo geral, o que eu
poderia identificar como a vitdria do espirito sobre a matéria! Rompendo o equilibrio hibernante
das forcas, vejo eclodir o inevitavel instante fortuito que a matéria, a natureza — movida por
impulsos cegos de laténcia originaria — desperta e desabrocha com sua poderosa dinamica

destruidora e desagregadora das formas. Eis que a construcdo se arruina.

Imagem 11
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A FACE DA RUINA

Arruinada;
Vencida pela vinganca
Da Natureza

Ruina:

“Um monge descabelado me disse no caminho: “Eu queria construir uma ruina. Embora eu saiba que ruina ¢
uma desconstru¢do. Minha ideia era de fazer alguma coisa ao jeito de tapera”
(Barros, 2010*: 385/386).

Imagem 12
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Agora arruinada, confirmo, na posicao de sorrateira testemunha ocular dos detalhes da sua face,
que o “armisticio” ou o "balango singular” (Simmel, 1998) existente entre a matéria natural e a
espiritualidade enformante vertida em edificio ndo é estavel, tampouco eterno, pois que se
rompe, se quebra e esvai-se no exato instante em que, progressivamente, a construcao contagia-
se de abandono e, imperiosamente, derroca, deteriora e desaba, num gesto quase obsceno de
expor a mim sua materialidade original: "...todo ato de destruicao tem o sentido de um atentado

ao pudor quando nos oferece a nudez total da matéria” (Aldo Pellegrini apud FUAO, 2012:1).

Imagem 13
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Momento de desmoronamento sistémico que deflagra o fim da coeréncia arquitetural do
edificio, explicitando a ‘inimizade original’ (Simmel, 1998) entre a natureza e o0 espirito que,
agora, isolam-se em seus respectivos partidos. Desabamento arruinante que revela aos meus
olhos que a natureza, armada de surda indiferenca, vinga-se da violacdo que o espirito lhe
impingiu (Simmel, 1998). Natureza que age como a silenciosa ferrugem que se aloja como
bactéria do tempo consumindo o que ha de mais duro e perene (Ferreira-Santos, 2005), deitando
ao solo todo o esforco de elevacdo do homem. Natureza que, para o espirito romantico,
"'consuma a vinganga contra a servidao a que é submetida pelos logos transcendental, destruindo

justamente sua representacao arquitetonica” (Subirats, 1986: 53).

Imagem 14
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Imagem 15

Destino de ruina que jaz inerte nos intersticios de toda edificacdo, esteja o abandono lhe
carcomendo ou n&o. Pois, mesmo o homem habitando sua obra, ele deve constantemente
canalizar e aplicar sua energia construtiva para protegé-la da lenta e inevitavel acdo da natureza.
E-Ihe solicitado regularmente executar todos os gestos garantidores da manutencéo e zelo da
Sua casa: restaurar, recuperar, reparar, limpar, fortalecer, impermeabilizar, assentar e aprimorar
tudo aquilo que as forcas naturais — eternamente sondmbulas — arruinam. E se 0 homem
repousar ou descuidar do esforgo de preservar seu edificio, certo é que a balanga pendera
constantemente para o lado da natureza, garantindo-lhe a vitdria que acarretard a destruicdo
total; momento em que as meras forcas da natureza comecam a predominar sobre a obra
humana: a equagdo entre natureza e espirito desloca-se em favor da natureza” (Simmel, 1998:
137).
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Portanto, o que me ensina a fachada de uma construgdo ja arruinada e verdejante é que o
abandono e a natureza, de maos dadas, impdem-se como presengas fantasmaticas a rondarem e
a assombrarem incansavelmente a vida de toda edificacdo vigorosa e nascente. E que, se
acometida de abandono, a construgdo inaugural sera irremediavelmente e lentamente tragada
por forgas naturais que tecerdo o seu destino sob a forma do desabamento, da queda e do retorno
a matriz de toda sua matéria: a Terra; restando ao espirito do homem intervir visando manter o

arrimo da sua obra no estatuto de edificacdo, de elevacdo, de verticalidade e de empate com a

natureza.
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QUESTIONAMENTOS E O TEMPO

Despedacada
A Ruina é o Tempo
Do dabio porvir

Imagem 18
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A cada delongado passo que imprimo trémulo em dire¢do a Ruina, seu abandono ndo me
permite a neutralidade nem a imparcialidade. Ao contrario, me exige, mesmo que reticente, a
acao, o passo adiante, o seu desvelar, a penetracdo de seu mistério e, com meu devaneio ati¢ado,
a criagdo de imagens subjetivas e questionamentos de ordem afetiva, social, cultural, histérica
e econdmica. Quem um dia morou ou trabalhou neste local? Quais dramas viveu? Quem ali
morreu ou nasceu? Eram, seus moradores, felizes? A que classe social pertenciam? O que foi
essa construcdo? Por que foi abandonada? Sera que alguém ainda mora nesses restos? O que
guarda seu interior de escuriddo? Ha algo de secreto, sobrenatural ou ilegal escondido nela?
Suportaremos o que pode ser revelado de suas entranhas? Sao algumas das perguntas — que
dificilmente possuirdo respostas — sobre o pretérito e o presente da Ruina que, inevitavelmente,

me assolam a mente no instante em que olho e sou olhado por ela.

Frente a uma Ruina de qualquer natureza: casa, estacdo, hospital, igreja, casardo, cinema etc,
compreendo gque o passado ndo se apaziguou ou aquietou na sua alma diluente. Do tecido da
sua superficie rota que abriga entranhas moribundas, ressoa rumores de tempos passados e
promessas futuras, como se um revolto lencol freatico lhe animasse (Peixoto, 2004). Estas
Ruinas convulsionam infindados e infinitos sentidos no entrelagcamento do 'presente’, ‘passado’
e 'futuro’, dando provas de que uma vida histdrica pulsa na matéria que insiste em morrer

amiudamente.

Tradicionalmente pensada sobe a categoria do Tempo e, consequentemente, da Memoria, sou
capaz de sentir junto a Ruina baldia que ela encarna na sua materialidade caquética
simultaneamente o indicio do soterramento do Tempo Presente (Fudo, 2012) e a possibilidade,
mediante acdo da memoria, da recriacdo de um Tempo Passado que ndo se repete. Mas sou
também impelido a admitir que, penetrando seus segredos empoeirados, me agoita a meditagédo
sobre as incertezas de um Tempo Futuro: meditacdo que descortina gradualmente no meu
espirito a consciéncia de que a Ruina preterida esconde, nos cancros de seu semblante, o

esplendor do aniquilamento do Futuro. Um futuro que se esboga abacanado diante dos meus
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olhos como o cintilar de um campo de distopia (dystopos)®, de "lugar indspito”, desesperangoso

e obstruido...

Imagem 19

5'Lugar' (topos) 'indspito’ (dys).
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Assim, admito que a Ruina ndo apenas se atrela e diz respeito ao passado e a memoria de
pessoas, povoacdes, culturas e modos de vida, mas permite ser decifrada e ser sentida enquanto
um simbolo-sintoma de um porvir, de um futuro que provavelmente sera tal qual ela mesma:
desolado, despedagado e desesperangoso. Percorrendo 0s seus vazios estropiados, imagino e
sinto amuado que talvez nosso Futuro assuma as suas fei¢cdes de abandono, de desagregacéo e
derrocada, pois a Ruina caquética me adverte pela sinfonia apocaliptica de seus refugos que os
homens, ao consumirem predatoriamente 0s recursos naturais para erigir suas obras, culturas,

guerras e vidas, esgotam e aniquilam seu préprio Futuro.

Talvez este mesmo sentimento melancolico em relagdao a um futuro distopico tenha avassalado
a alma de todos aqueles sobreviventes radioativamente contaminados que testemunharam os
sobejos nucleares das cidades de Hisroshima e Nagazaki, desoladas e abandonadas apds 0s
ataques nucleares da Segunda Guerra Mundial. Diante destes escombros civilizacionais, o que
estas vitimas sentiram e elucubraram sobre o seu préprio futuro? O que se sonhou como
possibilidade de um porvir aqueles soldados alemées que, regressos do fronte, avistaram
Dresden e suas construgOes medievais, solitariamente arruinadas e arrasadas? E aqueles que se
refugiaram nos campos verdes e no regago do velho Carvalho de Guérnica ao verem sua cidade
e casas surradas e estorricadas pelo poder de fogo da Luftvaff?

Todas essas alvejadas Ruinas revestidas de morte e soledade nao sé testemunham e remetem
ao passado beligerante de um ataque atébmico (Hiroshima e Nagasaki), de uma invasao
americana na Alemanha (Dresden) e de um teatro macabro de experimentacdo beélica
(Guérnica); ndo s6 sdo icones de um presente que se esforca por preservar o fino e fragil lago
que une as Nagdes pela Paz; mas aludem a um possivel futuro que podera ser, se ser, "proximo
e catastréfico, na qual a Unica protagonista seria ela mesma, a ruina™ (Fuéo, 2012: 3), uma ruina

do porvir.
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Fisioterapia
Neurologica
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ABANDONO, BANDONO E LIBERTACAO

A Ruina Jaz
Liberta no seio do
Tempo baldio

“Os objetos sem fungdo tém muito apego pelo abandono" (Barros. 1996).5

Imagem 22

¢ Poema: Prefiro as maquinas que servem para néo funcionar (Barros, 1996)
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Entregando-me décil aos questionamentos e mistérios que a Ruina incita e acolhe, me pego
intrigado e desejoso de vivenciar a qualidade do abandono que a constitui e a preenche de
sentido, pois ela ¢, essencialmente, o espaco-lugar que serve "para abrigar o abandono (Barros,
2010*: 385/386). Assim, este sitio que possui 0 dom de contrair, hospedar e materializar o
abandono no seio da sua fragmentagcdo acionou meu devaneio, instigou meu olhar e me fez

sentir na propria pele a densidade, o peso e os sentidos que a palavra abandono pode ter.

Dentro da Ruina, sua atmosfera aviltada me faz ponderar que o abandono nos faz morada, na
mesma medida que mora também no fora, no mundo e nas coisas. Sentimo-lo em nos, sentimo-
nos abandonados, mas sentimos sua presenca no mundo, nos lugares quaisquer e na matéria.
Abandono ¢, como nos diz Manoel de Barros’, uma palavra que “funcionava dentro e fora das
pessoas” (Barros, 2010: 117). Funcionando fora de nds, posso sentir que as Ruinas
Abandonadas ornadas com seus objetos desolados sdo essencialmente os espacos capazes de
me mostrar e ensinar o sentido profundo do abandono, pois no seu interior podemos afirmar

[...] “descobri naquele lugar a palavra abandono” (Barros, 2010: 117).

Assim, podendo a palavra abandono ser descoberta num lugar, num fora — no instante mesmo
em que a testemunhamos dentro de nos — sou impelido a considerar junto ao poeta: “Eu nio
sabia se era o lugar que transmitia o abandono as pessoas ou se eram elas que transmitiam o
abandono ao lugar” (Barros, 2010: 117). Observando escrupulosamente uma Ruina
Abandonada, me pergunto: & meu olhar que incuti abandono a estrutura arruinada ou, ao
contrario, é essa estrutura que me transmite a carga de abandono que me choca e angustia? Ou
sera possivel que o abandono surja exatamente do encontro inesperado desses dois vetores —

Olhar e Ruina — que em si resguardam-se abandonados e arruinados no seu amago?

" Poema: Abandono. "[...]. Depois descobri naquele lugar a palavra abandono. A palavra funcionava dentro e fora
das pessoas. Eu ndo sabia se era o lugar que transmitia o abandono as pessoas ou se eram elas que transmitiam o
abandono ao lugar. Eu conhecia a palavra s6 de nome. Mas nao conhecia o lugar que pegava abandono. Por antes
a forga da palavra é que me dava a nogdo. Mas em vista do que vi o olhar reforca a palavra. O olhar segura a
palavra na gente. O cheiro e 0 amor do lugar também participam. Todos o0s seres daquele lugar me pareciam
perdidos na terra, bem esquecidos como um lapis numa peninsula. Mas Nha Velina Cué me falou: este abandono
me protege. Acho que esse paradoxo refor¢a mais a poesia do que a verdade” (Barros, 2010: 117).
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E preciso confessar que, de qualquer forma, antes de adentrar esses locais, a no¢éo de abandono
me era dada apenas pela palavra abandono, pela sua forca, seus usos e contextos, confirmando
o verso de Barros: “Por antes a forca da palavra ¢ que me dava a no¢do” (Barros, 2010: 117).
Era nesse nivel que eu entendia que a palavra abandonar origina-se do francés abandonner e
vincula-se a expressao laisser a bandon "deixar em poder de alguém" e "afrouxar as rédeas do
cavalo". Um sentido de abandono que, pelas mais variadas razdes, é capaz de lancar um edificio,
um objeto ou pessoa num estado de “a mercé de”, de alheiamente e até de 'liberdade’, afinal,
um dos significados da palavra italiana bandono (abandono) ¢ “ao seu talante, livremente” e

“aberto a todos, livre” (correre a bandono, bandito) (Agamben, 2002: 36).

Imagem 24
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Mas, depois de viver o mistério dessas Ruinas e objetos de despojo compreendi que “o olhar
reforga a palavra”, que “O olhar segura a palavra na gente” e que “O cheiro e o amor do lugar
também participam” (Barros, 2010: 117). Assim, testemunhar pelos olhos e flor da pele os
elementos constitutivos dessas Ruinas baldias e esfaceladas, me lembrou que, para mim, a
noc¢do de abandono atrelava-se apenas a palavra-simbolo e seus usos, mas que agora, atento aos
alheios destrogos da Ruina, senti que um lugar pode contrair o abandono, que ¢ “o lugar que
pegava abandono” (Barros, 2010: 117). E que, para manter-me no imaginario do contagio, 0s
lugares e objetos também transmitem o abandono, podendo inocular e propagar o abandono em
mim, em nds e no mundo. Portanto, no curso dessa experiéncia de imersdo na Ruina, dentre os
inimeros ensinamentos que me ¢ dado aprender, um deles ¢ que “Eu conhecia a palavra s6 de
nome” (Barros, 2010: 117) e que, se até entdo s6 me era dado conhecer dessa forma, agora a

conheco ‘de lugar’, de matéria e de corpo.

Imagem 25
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Imagem 26

E isso porque os elementos dessa composi¢do arruinada — telhados, ferro, sapato, maquinas,
mesas, vidro, telhas, paredes, janelas, portas, alimentos, cigarro, biblias, colch&o, jornal etc —
sdo o0s testemunhos da matéria da qual € feito o abandono ou, dialeticamente, sdo os elementos
cujo ser que as constitui € o préprio abandono. Ou seja, é a matéria que compde o abandono e,
igualmente, o abandono entrelagado a matéria nas suas mais variadas formas: teto, parede,
vigas, cadeira, mesa, janela, sapato, biblia, vidraga, alimentos, colchdo... em “tudo que use o
abandono por dentro e por fora” (Barros, 1996: 7). E, por fim, a certeza de que “Todos os seres
daquele lugar me pareciam perdidos na terra, bem esquecidos como um lépis numa peninsula”

(Barros, 2010: 117).
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Portanto, o Abandonado, sejamos nds ou a construgdo que visito, é o que esta ‘posto de lado’,
‘excluido’ e ‘excetuado’ da pretensa ‘ordem’ do meio, da vida e do mundo. E aquele que foge
as regras e que, exatamente por essa situacdo, pode desfrutar de uma posicédo de autonomia e
liberdade: apartado da ordem prépria ao conjunto, o abandonado esta automaticamente liberto
das leis tradicionais da utilidade, do uso e das fungdes; das propriedades de causa e efeito; das
regras, valores, subordinacdes e leis; da estética da arquitetura académica e das normatividades
paisagisticas. E tudo que esta "exposto e colocado em risco no limiar em que vida e direito,

externo e interno, se confundem. Fora ou dentro” (Agamben, 2002: 15).

Por essa condicdo, a Ruina Abandonada pode fundar suas leis a bel prazer. Pode, gracas a essa
libertagdo e esvaziamento, criar liviemente as suas proprias formas de ‘viver’ e permanecer a
deriva no espaco e no tempo, assumindo em sua estrutura profunda as metamorfoses que as
intempeéries e o tempo Ihes imp&em. Transmutacdes realizadas ndo mais pelo homem, mas pela

Natureza, que lhe esculpe numa nova forma e uma nova arquitetura.

Imagem 27
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CONFISSOES BALDIAS

Urdidura da
Natureza a tramar a
Funcdo do inatil

Imagem 29
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Assim, baldias e banidas, essas Constru¢des me confessam o lento e mudo percurso da perda
de sua funcéo: elas ja ndo servem como moradia, armazém, transporte, estacao, oficina para
reparos, espaco de culto, de cura, de ensino, etc. A utilidade e o uso que lhes dava estatuto
ontoldgico perdeu-se no instante em que o homem delas se retirou e as langou a deriva de si
mesmas. Auséncia que fez com que sua relacdo e integracdo funcional com construcdes e
objetos vizinhos se desmantelassem paulatinamente em excéntricas individualidades isoladas e
solitarias. Diante do pavilhdo ferroviario da oficina mecénica e do trem que a habitava, por
exemplo, eu ja nao encontro seu sentido de ‘ser’ na relagdo que um dia cultivaram: o reparo e
0 bom funcionamento. Cada um agora se fantasmagorizou numa unidade de matéria apartada,
silenciada e morta; cada um tornou-se apenas um espectro isolado de um organismo

improdutivo e falido: o parque ferroviario, o cemitério de trens.

Imagem 30
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Mas, livres e autdbnomas, elas me confessam murmurantemente o lento e ativo processo
germinativo da natureza que as coloniza. Vejo o vagar pulsante e vegetativo da natureza
possibilitar que inimeras espécies vegetais e animais irrompam nesses espacos baldios e vazios,
apoderando-se sutilmente de toda a matéria malograda e dando a elas uma nova interligacéo,
urdidura e sentido que antes era garantida pela atuacdo do homem. Ou seja, Sd0 as ramagens,
galhos, folhas, raizes, trepadeiras, teias de aranha e caminhos de formiga me mostrando que a
construcdo apartada pode fundar suas leis a bel prazer e criar livremente as suas proprias formas
de ‘viver’: apartado da ordem humana, sdo, agora, estes silenciosos agentes naturais que
interligam a oficina mecénica, a locomotiva e seus vagoes; sao eles que restituem a unidade

perdida entre as partes e as funcdes; sdo eles que rompem o isolamento e a solidao imposta pelo
abandono.

Imagem 31
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Unidas pela vegetagdo, as Ruinas restituem um sentido que se materializa ndo mais em suas
funcbes pragmaticas e culturais a servico dos homens, mas na dimensao poética que nasce da
exclusdo humana deste ambiente, muito embora seja 0 homem que aprecia este abandono

vegetado e que faca de tudo o que ndo serve mais, a matéria para a poesia.

Imagem 32
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CAPITULO I
NATUREZA VEGETATIVA E A ARQUITETURA FUNDANTE
Ruina débil
Que o bandono verte em

Montanha viva

Na primavera

(...) "Florescem sobre o muro em ruinas as violetas, e a fronte se renova ao solitario” (Trakl, 1996:17).
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RUINA BIOMA

Eclodida da
Terra, a Ruina pulsa
Como bioma vivo

Imagem 2

Baldia e degradada, a Ruina, onde quer que esteja, situa-se radicalmente exposta no mundo e
irremediavelmente suscetivel aos acoites daquilo que o homem ndo arquiteta e controla: as
forcas naturais da chuva, do sol, do vento, da umidade, do calor, do frio, da vegetacdo vigosa e
dos insetos obreiros, que agem ao léu orientados pelo acaso e pela indiferenca. E, pois, a
natureza vegetativa habitando o corpo da Ruina ao mesmo tempo que a aflige com sua dindmica
de intemperismos que a esquenta e queima com o sol; esfria, molha e umedece com a chuva e
0 vento; rompe e desarticula com os tremores e acomodacdes terrestres. Em todos os sentidos,

ndo foi a natureza que se retirou da Ruina Abandonada, quem o fez foi 0 homem.
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Exilada no mundo e lancada displicentemente as investidas ostensivas do clima e dos influxos
erosivos, a Ruina esgotada em fragil matéria € o legitimo produto das impetuosas execucdes da
Natureza (Simmel, 1998). Natureza que eu imagino para além da sua faceta de mero jogo
dindmico de acdes e reacdes quimico-moleculares transformadoras da matéria; natureza que me
requer outro olhar, um olhar poético, um 'bem olhar,' pois, afinal, ela ndo deixa de ser "s6 uma
superficie, [mas] na sua superficie ela é profunda. E tudo contém muito, se os olhos bem
olharem" (Pessoa, 1994: 219). Assim, no meu devaneio poético a natureza é uma grande
Arquiteta-obreira incansavelmente ativa a perpetrar o toque final de mindcias verdejantes as

Ruinas que um dia pertenceram ao homem.

Baralhando meu corpo ao corpo ancido da Ruina, testemunho com olhos sonhadores que cada
particula débil de sua carne é morredicamente aguilhoada por forcas organicas e naturais que
exercem sua atividade escultorica de patina, proporcionando novos tragados, angulos, texturas,
densidades, volumes, cores e formas a estas particulas esquecidas. Corpo relegado ao auto
esfacelamento, a Ruina Baldia esta, desse modo, sujeita aos mesmos acgoites empreendidos
pelas poderosas forgas cegas e pujantes que se uniram e atuaram cooperativamente para a
composigdo dos biomas, para o delineamento do contorno da montanha, da margem do rio e
das estruturas geologicas: relevos, escarpas e planicies (Simmel, 1998), numa poética de

agregacdes mutuas que concilia o Todo (Natureza) e a Parte (a Ruina), o macro e o micro.

Assim, estas forcas naturais que atuam estruturando e modelando os vales, rios, montanhas etc,
sdo precisamente as mesmas que torneiam, compdem, destroem, desfragmentam e diluem a
Ruina Baldia (Ruskin, 2008). Enquanto cativa do seu percurso de desagregacdo demolidora,
sinto que a Ruina se equipara as solidas formacbes alpinas no seu eterno trajeto de
engendramento: tal qual montanha natural, sofre os assédios das forcas alomorficas da
decomposicéo, da enxurrada, do desmoronamento e do crescimento vegetativo, malogrando-a

sob 0 peso das dire¢fes cosmicas num jogo reciproco da descida e elevagdo (Simmel, 1998).
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Poética oscilante entre a ascensao e a descensdo que, meneando a Ruina, apequena sua estatura
pela acdo mesclada da chuva, da umidade, do sol, do calor; bem como pela acdo complementar
das acomodacdes paulatinas do terreno e dissolugdes vegetativas que escavam seus cumes de
telhas e tijolos, esvaindo-os numa podre e alargada base de madeira, ferro oxidado, lajes, pisos
e alicerces rompidos e estracalhados. Mas que, concomitantemente a descida, soergue e
avoluma-a — tal qual montanha nascida da lava vulcanica — com o acumulo transbordante do
guano depositado nas suas superficies esquecidas; com as forcas ocultas de raizes e troncos
arboreos que eclodem e somam-se no seu bojo; com as camadas de terra revolvidas e
sedimentadas pela chuva; e com a erratica vegetacdo rasteira de gramineas e musgos que se

aveludam nas matérias férteis.

Imagem 4
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Portanto, a Ruina é, agora, uma montanha-ruina nascida artificialmente da mdo humana que,

apos enjeitada por este, se doa inddmita ao engenho escultérico de uma natureza munida da
dindmica obreira que concilia o todo (Bioma) e a parte (Obra), a ascensdo e a queda
promovendo "o efeito dissolvente dos influxos naturais que todo o monumento tem de
experimentar, em maior ou menor grau” (Riegl, 2013: 48). Engendramento mutuo dos biomas
e da Ruina que, diante dos meus olhos devaneantes, me faz constatar inebriado que “O que
erigiu o edificio foi a vontade humana, o que lhe confere sua aparéncia atual € o poder da

natureza, mecanico, rebaixador, corrosivo, demolidor” (Simmel, 1998: 138).
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NATUREZA: MESTRA ESCULTORA

Abandono
Esculpido pela mestra
Natureza

Imagem 6
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Arrebanhando docemente o que foi despojado pelo homem, a natureza revela-se poeticamente
a mim como uma arquiteta-escultora na sua eterna e cega labuta de aplicar escrupulosamente
seus "pinceis, goivas, espatulas e pigmentos nas superficies e detalhes dos fragmentos da
construcdo abandonada, a fim de transformar as marcas deixadas pelo tempo e pelas intempéries
em estigmas pictoricos" (Choay, 2001: 34). E a natureza aprofundando-se no seu oficio de
apagamento dos vestigios originais da obra-ruina ao mesmo tempo que inaugura uma centena
de outros sinais estéticos e sutis que apontam, para mim, o0 nascimento paulatino de uma nova
obra no seio do seu percurso de degradacao, diluicdo e perda. So a esses vestigios inaugurais

que me vinculo para tecer devaneios.

Assim, cinzelando e gravando continuamente novas formas, experimento no coragdo obscuro
da Ruina a natureza — obreira do acaso — sequestrar e converter a matéria baldia num suporte
alvejado por micro e lentas ornamentac@es detentoras de caprichosa minucia que se consumarao
em fissuras, tingimentos, rachaduras, erosdes, desbotamentos, oxidagdes, empoeiramentos,
corrosdes, fragmentacdes e decomposicdes. E a natureza recriando a Ruina por meio do seu
lento e incessante oficio degenerante consumado pela alianga entre as suas intempéries e sua
legido de fungos, humus, bolores, umidade, plantas, flores, raizes, larvas, cupins, formigas,
aranhas, abelhas, mariposas etc. Forgas e seres que modulardo caprichosamente angulos,
suavizardo arestas, extirpardo colunas, dissolverdo paredes, torcerdo metais, realocardo telhas e
vidros, e que, portanto, constituem-se como desfazimentos naturais que vertem a Ruina numa

nova obra a meio caminho entre a pintura e a escultura, entre o grotesco e o pitoresco.

Portanto, oficio artistico-natural que gerara certa docura nas linhas gentis nascidas das fresas,
formdes, goivas, brocas, plainas, grosas e limas imaginarias que o sol, a chuva, a vegetagdo e
0S organismos vivos empunham e operam para reinventarem organicamente a Ruina sob a égide
de uma nova totalidade alheia ao artificio humano e que, por isso, possuira uma unidade estéetica
propria; é, pois, a realizacdo do percurso diluente que unira a Ruina ao campo de uma estética
pitoresca (do italiano Pittoresco), campo habitado por tudo aquilo que chama a atencdo pela
sua beleza ou que € digno de uma pintura (Costa, 2015).
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DENTRO DA RUINA VEGETADA

Apossamento e
Ecloséo do cataclisma
Verdejante

Imagem 9
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Na velha casa
Entram os novos moradores.
Se 0s que a construiram ainda 14 estivessem
A casa seria pequena demais.

()
(Brecht, 1975: 56) *

‘Imagem 10

! Poema: Louvor do esquecimento (Brecht, 1975: 56).
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Sorrateiro, transponho os limiares da Ruina com olhos e coragdo abertos. Aprofundado em mim,
noto que a natureza vegetativa e 0 mundo miniaturizado dos insetos realizam apossamentos,
apoderamentos e metamorfoses na aura das alheadas matérias que um dia pertenceram e
abrigaram a vida e a cultura dos homens. Os testemunhos dessas transfiguragdes materiais
impdem-se a minha percepg¢ao como uma espécie de pista que eu vou desvendando, “seja numa
parede deslavada que vibrava anteriormente com cor, nas texturas estratificadas do metal

oxidado ou na simples auséncia de luz artificial” (Marques, 2014: 29).

Assim, partilhando o espago da Ruina com a natureza, presencio as forcas vegetativas e 0s
intemperismos adentrarem e imporem-se como 0S novos e verdadeiros moradores do
abandono. Destrocada em frangalhos, o edificio nem por isso esta vazio e desabitado: tal qual
deserto donde a vida se replica em todo seu minimalismo e adaptagdes, a Ruina verdejante é
como Armila que, "Abandonada antes ou depois de ser habitada, ndo se pode dizer que [...] seja
deserta” (Calvino, 1990: 49).

Lanhada pelas fustiga¢Bes do clima, a Ruina descerra inibida seus escudos de telhas, portas e
janelas, dando passagem para que sementes e esporos conduzidos pelo vento violem e se alojem
em seu escondedouro de sombras e mistério. Cantarolando, o vento respingado de embrides
atravessa 0s vazios da Ruina desgastando tijolos, aplainando a madeira e rompendo velhos e
delicados vidros; em tons sinfonicos, ele mostra, assim, sua poténcia de dissolu¢do, morte e
germinacdo. Das sementes e esporos que viajam ao seu sabor, eclodem infindaveis avencas,
suculentas, flores, gramineas, ramagens, musgos, liquens, fungos, raizes, tubérculos, himus
gue "Se va enredando, enredando Como en el muro la hiedra, Y va brotando, brotando Como
el musguito en la piedra” (Violeta Parra. Volver a los 17). Elas todas germinam displicentes e

delicadas no siléncio inerte do que ja ndo se presta a coisa alguma.

Neste escondedouro arruinado e violado pela natureza, sonho o vento, o sol, a chuva, a umidade
etc, deflorarem o abandono e transmutarem as matérias desprezadas; devaneio raizes sorverem
bravamente a vida das paredes ao alimentarem-se da sua massa de tijolos macilentos; idealizo
os primeiros fungos desbordarem vagarosamente e 0s pequenos animais (abelhas, formigas,

aranhas, ratos, lagartixas) recolherem-se neste nascente abrigo que, rapidamente, tornar-se-a
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sua morada. E 0 momento em que a Ruina é, radicalmente, uma 'maquina que serve para nio
funcionar’, e que, 'estando cheia de areia de formiga e musgo' comeca a ‘milagrar de flores', tal
qual latrina desprezada que serve para ter grilo dentro e que um dia milagrara violetas (Barros,
1996).2

Imagem 11

2 Poema: Prefiro as maquinas que servem para ndo funcionar (Barros, 1996).
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Imagem 12
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Aos poucos a Ruina traveste-se, ela toda, de ser vivo e verdejante. Faz-se recanto para o leito

de samambaias, orna-se com guirlandas de lianas e flores, cobre suas janelas com o véu das
folhagens selvagens. Deixada sob a faina natural, a Ruina progressivamente converte-se em
Gruta organica onde cortinas de heras maculam sua parede artificial de tijolos e concreto,
assemelhando-a as pedras e ao barro umedecido; as raizes serpenteantes lhe aprofundam na
terra e a transfiguram em arvore-arbusto; o solo movedico Ihe rompe a estrutura e recria seu

interior labirintico e escuro como uma caverna ou gruta eclodida da terra.
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Espreitando paredes que um dia foram solidas, robustas e que serviam de abrigo aos homens e
seus dramas, contemplo-as portarem a velhice dos ancidos e tingirem-se com a maquilagem
multicolorida da umidade, dos fungos, liquens, bactérias, musgos e bolores, num amplo
espectro cromatico que passeia entre 0s roxos, rosas, purpuras, verdes, cinzas e azuis, revelando
mais do que maculando a angustia do fenecimento verdejante. E a tintura alquimica que, nascida
da superficie da matéria rejeitada espreme-se para o seu interior, afundando-se até o ndcleo da
sua substdncia molecular; coloracdo expressiva e dinamica que, retornando do fundo,
transborda em direcéo a superficie gerando uma matéria animada pela cor viva. Portanto, fusdo
da cor e da tintura: mescla da seducdo das superficies (cor) com a verdade das profundezas
(tintura) (Bachelard, 2003), gerando efeitos cromaticos que, por acéo da luz ténue e movedica
espraiada nos objetos, propicia um belo efeito visual que faz da Ruina uma singularidade

artistica interessante (Gomes Junior, 2012).

Imagem 13
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Essas paredes idosas e carcomidas perduram trabalhadas na quimica sutil das coldnias de
microrganismos pulsantes e fervilhantes que fragilizam o concreto, a cal, a argamassa, o barro
devolvendo-a ao estado elementar e informe da mera matéria da natureza — a terra, a areia, a
agua... Fervilhamento descoberto pelo meu olhar quando me pouso a curta distancia dos objetos
habitados por estes minimos seres que me ensinam que "Do queijo habitado as estrelas que
povoam a noite imensa, tudo se agita, tudo formiga™ (Bachelard, 2003: 45). Agitacdo insectdide,
plantae e fungi que, no seu movimento caético, tramam discretamente o destino de repouso de
toda composicédo arruinada: é a Ruina que se queda como um grande objeto ignoto a deriva do
tempo e fadada a regressar ao natural tornando-se, a seu devido tempo, uma massa de detritos

indiscerniveis entre as pedras, terra, insetos, plantas, fungos e musgos...

Como fala Camus, é o0 "casamento de ruina com a primavera" (Camus, 1979*: 9). E o casamento
no qual a matéria morredica e desprezada da Ruina faz-se suporte e substrato nutritivo para a
renovacgdo primaveril da natureza como vida vegetal. Matrimoénio propiciado pela auséncia do
homem onde eu, fascinado, observo a Ruina poeticamente verter-se em pedra novamente e,
tendo perdido o polimento imposto pelo homem, reintegrar-se na natureza (Camus, 1979%).
Sdo, portanto, as Ruinas como filhas prodigas na qual a natureza providenciou flores para a
realizagdo do seu derradeiro retorno a morada materna: "Por entre as lajes do foro, o heliotropio
introduz a cabeca redonda e branca, e 0s geranios vermelhos derramam sangue sobre tudo
aquilo que outrora foram casas, templos e pracas publicas” (Camus, 1979*: 9). Ruinas onde,
"finalmente, seu passado as abandona e nada as distrai dessa for¢a profunda que as leva de novo

ao cerne das coisas que declinam™ (Camus, 1979*: 10).
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Assim, a Ruina langada ao acaso é garroteada pelos influxos germinativos de uma natureza-
artista. Natureza obreira na qual a vida hiberna eternamente (Subirats, 1986) instaurando os
percursos de deterioracdo, finitudes e morte, a0 mesmo tempo em que, imbuida de um intenso
ciclo vegetal primaveril, possibilita o progressivo reinicio e renovacéo de vida organica. Vico
natural no qual "Pedras e plantas sdo chamadas a compor o ritual do acasalamento, do
matrimonio arquetipal” (Ferreira-Santos, 2005: 128), que fara da Ruina "esse refluxo, essa
recessdo, esse movimento de retorno ao estado de natureza" (Fleischer, 2001. 54) e que recriara
a obra humana sob o signo de uma estética do acaso e do abandono verdejante ao devolver-lhe

a matriz essencial de sua matéria, o berco da Terra.

Imagem 15
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FUSOES E INSDISTINCOES VERDEJANTES

A Ruina que
Retorna ao bergo pela
Indistingdo verde

Imagem 16
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Impacto visual da patina que me encanta e me faz reviver a fatura das pinturas expressionistas
e abstratas. Maquilagem com a qual a natureza vai adornando a pele das Ruinas e que, mesmo
possuindo o fulgurante efeito de beleza, é o anuncio estético de que a sina do sistema é colapsar.
Processo desencadeado inicialmente na face exposta as intempéries que, sofrendo
primeiramente os martirios dessas investidas naturais, protege debilmente o interior da
devastadora decomposicdo. Patina desagregadora que atravessa a matéria da Ruina
promovendo o embaralhamento dos limites dos seus espacos de 'dentro’ e de 'fora’ ao aniquilar
a ideia de ‘interior e exterior’, pois "onde anteriormente existiam perimetros bem demarcados
a delimitar o mundo exterior do interior, assiste-se agora a violacao bidirecional desses limites"
(Marques, 2014: 25).

Dentro e fora vagarosamente se encontram no instante em que se desgastam as amuradas
erigidas para fronteirar. Instante em que a vegetacdo da Ruina cria uma espécie de manto ou
pele que embaralha e mescla labirinticamente as diferengas entre as partes permanentes e
aquelas temporarias da construcdo: nela a vegetacdo ornamental esparrama-se como luxuosos
vestidos ou solenes mantos recobrindo tanto os elementos fixos, estaveis, duradouros e robustos
como muros, alicerces, vigas, pisos, estruturas metalicas etc, como os elementos temporarios,
frageis, instaveis e pereciveis: areia, solo, madeira, escombros, arvores, encostas etc.
Indiscriminadamente, a delicada vegetacdo enreda-se matrimonialmente por toda parte
buscando sua nutri¢do na fina dispensa molecular que compde as estruturas internas e externas
da Ruina. Vegetacdo que assume ares de artista prestidigitadora, "cujo ilusionismo maior € o
de criar um espaco continuo, indefinidamente extensivel numa cadéncia hipnética” (Wajnberg,
1991:142).

Assim, a Ruina ganha novos contornos acarretando, no estagio mais maduro de sua corrupcgao,
a indistin¢do sutil entre suas partes e o seu entorno. Engendra-se, entdo, a camuflagem que
harmoniza a Ruina com a paisagem que a rodeia e acolhe: "a ruina une-se a paisagem a sua
volta, assim como arvore e pedra nela se ligam; [...] mais especialmente na ruina, nota-se
amiude uma peculiar igualdade de coloragdo com a tonalidade do ch&o ao seu redor" (Simmel,

1998: 141). Inverte-se a logica corriqueira da cidade nascente que, ao se replicar e ampliar,
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transforma e desagrega o meio circundante que ela invade e viola (deserto, bosque, montanha),
imprimindo-lhe marcas, cicatrizes e opressdes civilizatorias (Rocha, 2006). E a Ruina e a cidade
abandonada que, agora, se modelam e remodelam diante das pressdes e opressdes exercidas
pelo entorno natural, tal qual Despina, 'cidade invisivel' de Calvino (1990: 45), que “recebe sua

forma do deserto a que se opoe”.

Imagem 17
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Assumindo em sua carne as molestacdes da natureza e a intromissdo de seus viveres, a Ruina
Abandonada realiza a fusdo equilibrada e completa entre a obra humana e a natureza
circundante. Nem mesmo a obra arquitetbnica mais vitalista é capaz de se coadunar
magistralmente ao ambiente da sua paisagem como faz a Ruina, pois ainda reina naquela um
estado de ordenamento artificial e exagerado das forcas de elevagdo humana e da queda natural.
Ja a Ruina Abandonada e oprimida pelo seu meio, me ensina que a sua matéria retorna
vagarosamente ao estado de imobilidade do seu lar original — o puramente natural —, gerando

uma atmosfera de paz, tranquilidade, indiferenca, acaso e finitude.

Imagem 18
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PACTO COM A TERRA

O abandono
Verdejante me agatanha
No antro terrestre

Imagem 19
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Ruina e ambiente, portanto, camuflam-se na sua quase indistin¢do: fuséo vital entre o dentro e
o fora, entre artificio e natureza, e, sobretudo, entre meu corpo e 0 mundo. Resgatando a
experiéncia inquietante de me sentir no interior destas construcdes vegetadas e, tomado pela
prova que a natureza deu de ‘sua vinganga contra o espirito’ (Simmel, 1998), posso afirmar
que:

(...)

s6 de entdo,
dos passos perdidos,
da confusa soliddo, do medo,
das trepadeiras,
do cataclismo verde, sem saida,
voltei com o segredo:
()
ali, na luz sombria,
se decidiu meu pacto
com a terra.®
(Neruda, 2001: 67. Grifo meu)

A pujanca natural que deflora a Ruina com seu gesto profundo de proliferacdo cega e
conquistadora da matéria baldia, obriga-me a firmar meu pacto com a terra. Sou impelido a
deixar fundar-se a alianca sensual entre meu corpo e os elementos matriciais, entre meus
sentidos e 0s organismos vitais e suas lentas a¢Oes germinativas. A relacdo desagregadora
instaurada entre natureza e obra — juntamente com a Fotografia-haicai — faz, portanto, meu
corpo despir-se do seu sentir costumeiro, utilitario e pragmatico, desabrochando meus sentidos
e unindo sensivelmente meu corpo a natureza transbordante do abandono. Agora, espiritualizo

a natureza num gesto de incorporar-me a ela, deixando-a penetrar intimamente no meu espirito.

3 Poema: De Memorial de Isla Negra (Neruda, 2001: 67).
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Exigindo-me um sentir mais detido e acurado para com as germinagdes e crescimentos
vegetativos que irrompem na superficie de tudo aquilo que foi preterido, olho, respiro, ougo e
toco com acuidade as densidades, as temperaturas, 0s odores e as cores da terra, do siléncio, da
sombra, do ar, do tempo, da madeira, da solid&o, da poeira, da morte, dos fungos, das formigas,
aranhas, plantas... proliferando e lancando seus tentaculos na execucao da dominacdo verde do
abandono. Dentro da Ruina e envolto pela natureza e abandono, suspendo, portanto, 0 meu
sentir ordinario e prosaico e entrego-me a um sentir mais penetrante e radical; um sentir mais
lento e doado, mais agudo e perspicaz, mais delicado e acariciante, instalando-me numa
experiéncia tocante, quiasmatica e aberta a célere Babel de sentidos e sensa¢des que a Ruina

baldia e verdejante propicia.

Imagem 21
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Assim, ndo sou mais capaz de vivenciar o aparecer da Ruina vegetada segundo propdsitos e
diretrizes praticas € mecanicas, pois a ‘praticidade’ e a ‘mecanica’ dos objetos e dos elementos
negligenciados no seu interior se diluiram e pereceram no exato instante que o homem se
retirou. N&o ha sentido em mirar estes restos com a esperanga de que a inteleccdo oriente minha
percepcao em torno das funcgdes e relacdes dos objetos ai presentes, pois, ‘fungdes’ e ‘relagdes’
estdo, apos o abandono lancar seu véu de inutilidade, fundamentadas no desutil, no acaso e na
indiferenca da natureza. Ja ndo ha, portanto, meios de me por distinto e separado da Ruina:
corpo, espirito, devaneio e o espago arruinado fundem-se e impossibilitam que eu subordine a

minha consciéncia 0s objetos e os elementos da composicao preterida, arruinada e vegetada.

Abolem-se as propriedades de causa e efeito, utilidades e usos, proporcao e leis. Nao se revela
a verdade da Ruina para uma consciéncia que se pauta nas suas relac@es funcionais, estruturais
e praticas. Diferentemente dessa postura, a Ruina vegetada instaura e me solicita um modo de
ser onde as coisas nao se submetam a minha consciéncia, mas mantém com ela uma relacéo de
igual, constituindo Eu e mundo arruinado dois polos de uma totalidade. Aqui ndo sou mais um
sujeito que investiga e ndo ha mais um objeto que se quer conhecer, pois entre eu e a Ruina ndo
h& mais uma relacdo de subordinacdo (Duarte Jr, 1988). Nessa nova relacdo que a Ruina me
solicita, ha a presenca total do meu Eu frente a ela, e vice-versa, onde todas as maneiras
possiveis da minha consciéncia apreender o0 mundo arruinado estao vivas e atuantes no instante

da relagéo.

Mais que isso, a sutil faganha vegetativa agatanhando a matéria desdenhada e langando-a para
seus antros primordiais de terra, agua e ar ndo poupa meu corpo. Mesmo vital, meu corpo
lentamente é cobicado pelas gramineas pululantes, pela marcha errante das formigas e pelas
fiacOes de ceda das aranhas. Alongo minha permanéncia na Ruina vegetada e deixo-me fazer
substrato nutritivo para ervas e gramineas: entrego meu corpo as raizes e insetos para que o0
colonizem e me facam também Ruina verde. Minha relacéo, agora, é de ordem estética e tenho
uma “percepcao global de um universo do qual fazemos parte e com o qual estamos em relagao”

(Duarte Jr, 1988: 91).
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Assim, o0 sentido da experiéncia que se instaura entre eu e a construcao arruinada, funda-se na
ideia de Estesia, cuja raiz liga-se ao grego aisthesis, que ¢ indicativo da primordial capacidade
do ser humano de sentir a si proprio e ao mundo num todo integrado, ou a “capacidade sensivel
do ser humano para perceber e organizar os estimulos que lhe alcangam o corpo” (Duarte Jr,
2004: 136). No interior da Ruina, religo-me a aisthesis, dedico-me "ao desenvolvimento e
refinamento de nossos sentidos, que nos colocam face a face com os estimulos do mundo”

(Duarte Jr, 2004: 136).

Portanto, é justamente nesse campo de acdo e troca de influéncias que eu e o entorno arruinado,
abandonado, vegetativo e misterioso da Ruina seguimos nos percepcionando, nos conhecendo
e reinventando (Salles, 2011). E nesse ato de flerte sensual, nesse gesto de obscenidade sensoria
entre eu e a Ruina desprezada, que “tudo ¢ imediatamente acessivel a nds através dos 6rgaos
dos sentidos, onde tudo é captado de maneira sensivel pelo corpo, que verifica-se j& uma
organizacédo, um significado, um sentido” (Duarte Jr, 2004: 137); campo de relagado e percepgao
que possibilita uma educacéo de sensibilidade (ou educacgéo estésica), no qual a sensibilidade
através de todos os sentidos (visdo, audicao, paladar, tato, olfato, intui¢do, sinestesia) se refina

e lapida, permitindo o cultivo de uma relagdo mais sensivel com n6s mesmos e com 0 mundo.

Imagem 22
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CAPITULO I11
CANTOS DA GROTA-LIMIAR

Baliza sutil
Entre a Vida e a morte que
Jaz arruinada




RUINA LIMIAR

Covil baldio
Que concilia roto
Aluz aetreva

"Ja ao limiar podemos sentir uma sintese de pavor e maravilhamento, um desejo de entrar e um medo de entrar.
E aqui que o limiar adquire seus valores de decisdo grave" (Bachelard, 2003: 154).

132



Instalada a meio caminho entre o edificio erétil e 0 escombro rasteiro, a Ruina se faz zona de
indefinicdo entre a abastanca e a escassez, entre a vitalidade e a corrup¢éo, a vida e a morte. Ela
é, portanto, um limiar; € a corporificacdo do estado provisério entre um ser e um nao ser ou,
para resgatar o imaginario cristdo?, é a conciliagio entre a condigdo de limbo e purgatdrio.
Postando-se como entremeio e intervalo, ela é, além disso, abismal e insondavel, encarnando a
permanéncia delongada do instante Unico para o qual pode se realizar em obra plena ou ruir

completamente em escombros sobre a terra.

Por outro olhar, enquanto objeto transitorio, a Ruina me encara e afronta como um limiar
espacial. Ela expbe-se como baliza difusa entre um espaco e outro, entre um mundo e outro,
pois perfaz o estado imprecisamente fronteirico entre o seu interior desconhecido e o exterior
familiar. Nesse sentido, a Ruina € o l6cus paradoxal no qual dentro e fora se comunicam, onde
se pode efetuar a passagem do mundo externo solar, compreensivel, previsivel, repetitivo e
controlado, para o seu mundo interno sombrio, noturno, cadtico, descontinuo, descontrolado e

desconhecido. Ela anuncia, assim, a cisdo do espaco e a ruptura de mundo.

Suas paredes esqueléticas, ainda que ndo pareca, ostentam a mim — visitante indesejado — uma
forca de antiga muralha ou portal cuja fungédo originaria era demarcar e resguardar um espago
sagrado (Rosendahl, 1996). Sdo amuradas fortificadas de heras e samambaias que encarnam a
intencdo de separacdo e promovem o descontinuo. Sdo, para mim, baluartes vulneraveis que
ainda se prestam a defender e velar precariamente o ninho sombrio da Ruina daquilo que lhe é

alheio e externo: a luz, os homens e a cultura.

! No imaginario cristdo, o Limbo se faz espaco limiar porque € nele que ficariam presas as almas das criancas que
ndo possuiam a graga batismal (que ndo foram batizadas) nem um pecado pessoal. Devido a essa condicdo, elas
ndo poderiam seguir nem para o céu nem para o inferno. O Purgatorio é outro estado limiar, sendo o local reservado
as almas que morreram na graga de Deus, mas que ainda carecem de perfeigdo e pureza para alcar a plenitude do
Céu.
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Essas caquéticas amuradas me afastam, afugentam e avisam dos possiveis perigos que habitam
0 Seu seio, a0 mesmo tempo que, paradoxalmente, me instigam e excitam a penetracao furtiva
e perscrutadora de seu segredo misterioso. Elas, simultaneamente me protegem e me seduzem:
protegem no instante que me impedem de acessar seu interior de caos, imprevisibilidade e
sombras, mas seduzem ao me enlagcarem para o fundo do seu contetddo expondo temerosamente
seu miolo sinistro e fantastico. Por tras dessas muralhas sem espessura nem altura exagerada —
pois o degrado natural rebaixou e emagreceu sua forma original — o antro da Ruina é um recinto

Outro, é o lar do imprevisivel, do descontrolado, do incompreensivel, dos perigos e do caos.

Imagem 3
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LIMIAR DE SOLEIRA: SOLENE HUMILDADE

Transpor o limiar
Adere-se as regras do
Misterioso caos

Imagem 4
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A poucos passos da sua entrada, me percebo numa curta faixa de terra hesitante e ténue onde
pOSSO consumar a passagem entre o ambiente prosaico (fora) e 0 ambiente indspito e misterioso
(dentro). Neste ponto de limbo, me resta escolher entre permanecer no exterior pacifico e
previsivel ou adentrar seu interior de entranhas inusitadas, verdejantes e soturnas. Ou, ainda,
aguardar que uma motivacdo interna me leve a dar um passo adiante, efetivando o sentido da
reconciliacdo e unido dos opostos que este momento e local carregam: “Essa possibilidade se
realiza se a pessoa que chegar for acolhida no limiar da porta e introduzida no interior, e
desaparece se ela ficar apenas no limiar e ninguém vier recebé-la” (Chevalier & Gheerbrant,
2000: 549).

Neste limiar de soleira cuja terra é poeirenta, turva e ressequida prenunciando um devir
tenebroso, ndo ha um Caronte que me conduza e me atrevesse por sobre ela. Permanecer nesta
zona limitrofe, sombria, instavel e incognita como as aguas do Aqueronte (Franco, 2008) é
perceber, atordoado, a transformacdo do meu estado de consciéncia: perturbo-me e sou injetado
por certa carga de angustia, soliddo, indefinicdo e medo que me desafia a atravessar sozinho
este sitio lasso que me fara penetrar a escuriddo oculta da Ruina. Apenas minha vontade
devaneante, mesmo que vacilante e temerosa, me impulsionara o passo em direcao a este mundo

oculto e arruinado.

N&do agir, manter-me neste limiar frontispicial aguardando o instante da passagem g,
simbolicamente, expressar meu desejo de aderir as regras que regem a intimidade do espaco
arruinado, sombrio e pesadelar; é torcer para ndo ser rejeitado e ndo ter o anseio de adesdo
negado; é querer colocar-me sob a protegdo do ‘dono’ da Ruina: um morador exilado do mundo,
um mistério, uma ameaca, o desconhecido, 0 acaso, o indecifravel, a morte. Por isso, ultrapassar
o limiar “exige certa pureza de corpo, de intencdo, de alma, simbolizados, por exemplo, pela
obrigacdo de descalcar-se a entrada de uma mesquita ou de uma casa japonesa” (Chevalier &
Gheerbrant, 2000: 549).
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E assim que, a alguns metros da entrada da Ruina, compreendo que este limiar esta repleto da
qualidade do que € solemni (solene), pois que é enfatico, suntuoso ou majestoso. E eu, diante
dele sou atravessado por um estado geral e denso de respeito premonitorio gerado por sua
atmosfera de seriedade e gravidade emanada do que h& de misterioso e desconhecido na
estrutura caquética, andmala e fascinante da Ruina. Vejo-me, entdo, obrigado a criar e a cumprir
determinadas formalidades subjetivas em respeito a forca sinistra do abandono. Sou
impulsionado a fazer um juramento de obediéncia cordial com o espaco arruinado; sinto-me
pressionado a estabelecer um contrato de ndo agressdo matua com o que Ihe habita; um voto
inconfessado de querer sair ileso espiritualmente desses locais de descontrole e falta de

previsibilidade.

Portanto, minha visita penetrante e serpenteante a intimidade da Ruina requer o cumprimento
de regras pré-estabelecidas pela minha subjetividade que atendam a um protocolo de acGes e
sensacOes coerentes com a solenidade do fenbmeno, onde a obrigacdo de indulgéncia que
realizo encarna-se num simples gesto que simboliza um consentimento: respirar profundamente
antes de adentra-la, langcar um olhar para baixo e para o alto, ou reter os musculos em sinal de
forca e coragem perante o desconhecido. Desse modo, a humildade € a postura e o estado de
espirito que, essencialmente, o espaco indspito da Ruina Abandonada me solicita, pois a alguns
passos de distancia de sua entrada — seja uma porta arrebentada, janela, fresta, buraco na parede
ou no chdo —, ndo ha margem para cultivar uma postura ostensiva e imponente que me faca

exaltar mais que a medida.

Humildemente miro aquilo que se mostra como um mistério, como um enigma que me quer
olhar e decifrar, pois € a Ruina que parece me observar, me inquirir muda e me afrontar na sua
imobilidade e insignificancia. E ela e seu abandono constituinte que me enxergam a fundo: seu
esquecimento, sua escuriddo, sua desesperanca, sua tragédia... que me perpassa e convoca.
Diante da imposicdo caquética sou, portanto, incitado & humildade, postura essa que € mais
possibilitadora do que restritiva, pois que estou prestes a reconhecer nosso destino humano

materializado no estado da propria Ruina esfacelada.
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RUINA-GROTA

Grota que és um
Claustro diluente num
Coracéo de repouso

"Quem ndo se lembra do interesse com que olhava, em crianga, as reentrancias das rochas ou as menores
sugestdes de caverna?" (Bachelard, 2003: 144).

Imagem 6
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Esmorecendo sélida e erétil sob seus vergalhdes, vigas e esteios, a Ruina Abandonada firma-se
no mundo como uma camara escura — muitas vezes gélida e umida — fortalecendo o sentido
primevo do "Grotesco™: grotta, (gruta)?. Ela ¢, na meada do meu devaneio, uma Gruta eclodida
da terra que mantém resoluta suas raizes cravadas na matéria profunda. Sendo um soerguimento
ctbnico erigido em obra-edificio, quando abandonada, anseia febrilmente render-se ao

magnetismo sensual da gravidade e repousar nas profundezas do reflgio telurico.

Terra alcada em obra humana, nem por isso exonerou sua heranca de cavidade e furna. E uma
cova subterranea que extravasou da superficie da terra e solidificou-se elevada, prestando-se
servil ao homem; é um monticulo, uma montanha artificial, mas também é cova, coracdo e
calice. Assim, enquanto entranhas terrestres esculpidas em prédio pelas nossas méos, a Ruina
agrega no seu ser diluente concomitantemente a verticalidade da montanha e o covil da gruta:
como montanha é visivel ao exterior e exposta no mundo, como gruta, encarna os valores da

clausura e do oculto.

Ela é, portanto, um antro em profundidade desabrochado no visivel e dado a minha
contemplag&o. E uma grota-gruta evadida do bojo da terra que, exposta a0 mundo, revela-se ao
olho, ao meu olho. Com visdo agucada e penetrante, circunscrevo num so foco as fendas e
fissuras que podem esbanjar seus segredos ocultos e dar passagem a minha intromisséo.
Desejoso de olhar o interior dessa criatura ergastula e elevada, minha visdo é violenta,
inquisidora. Quer abarcar e violar o que néo se vé, 0 que ndo se deve ver, 0 encoberto e obstruso.
Curiosidade agressiva que me impulsiona a efetivar o definitivo desmonte da armacéo
fragmentaria da Ruina para ver o que ha dentro: Ruina que é brinquedo de profundidade e que
incita em mim — e na crianca — a bisbilhotice do arrombamento e do despedagcamento para ver
outra coisa, ver por dentro, ver além. Por isso, a Ruina baldia é também o "brinquedo dotado
de estrutura interna [que] proporciona uma solugdo normal ao olho inquisidor, a essa vontade

do olhar que necessita das profundezas do objeto” (Bachelard, 2003: 8).

2 Como aponta Wolfgang Kayser (2009), grotesco é um termo que tem origem no italiano, derivando da palavra
grotta (gruta).
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Assim, como cova, a Ruina guarda um inferno; como antro, conserva maravilhas e desenovela-
se em abrigo repousante e tranquilo. Ela me atrai no exato instante que me afugenta. Por mais
hostil que seja seu interior, ainda assim ela me abriga e protege dos medos e terrores das
potentes intempéries que povoam o externo, o fora. Fragil protecéo, ela constitui para mim um
universo do contra (Bachelard, 2003) e da antitese: embora ténue, contrapde-se ao frio, refuta
o calor, impde-se a tempestade, repele os ventos bravios. Se, perdido, acoitado pela chuva ou
faminto, a Ruina se faz guarida, verte-se em morada e ostenta o simbolismo do repouso intimo
e seguro. Assim, "é talvez nas mais frageis protecdes que sentiremos a contribui¢do dos sonhos
de intimidade" (Bachelard, 2003: 87), onde a Ruina débil faz-se quase como um ventre para
mim, como uma regido quase feliz e calida. Sinto que delongar-me nesse espago implica
estacionar meu corpo e tornar-me peso, densidade, massa adormecida que, como as matérias

arruinadas, se degrada infinitamente em diluigdes devaneantes e sonhadoras.

Seguro no seu amago, ainda que precariamente, ela abre-se como possibilidade de ser domada
e organizada; permite-me tomar posse desse mundo desregrado, alheio e esquizoide. Isolado no
seu claustro desintegrativo, avento a possibilidade de me estabelecer demoradamente, desejo
vincular-me e estreitar-me nessa semi morada que convida a ser arrumada, ajeitada, limpa e
restaurada, afinal, ela participa dos meus sonhos de crianga onde o cantinho da casa materna
eraum ninho, a cabana de plantas era a casa secreta e 0s terrenos baldios os espacos de reinagdes

e reconstrucoes.

Mas uma tranquilidade absoluta ndo me é concedida pela Ruina baldia, pois ela concilia
dinamicamente o reflgio e o desabrigo. Ela me acolhe e aconchega no seu bojo que é, na
verdade, feito de desamparo, de fenecimento e de morte. A vegetacdo que pulsa aveludada e
agradavel revela sua indiferenca, acaso e mudez quando me acerco e me rogo a ela em busca
de paz. Sinto medo ao imaginar que poderia ficar cativo neste ambiente antagonico; arrepio-me
ao sonhar as janelas, portas e fissuras lacrando-se autonomamente e impedindo minha fuga,
porquanto "O peso das paredes fecha todas as portas” (Paul Eluard apud BACHELARD, 2003:
161). Sinto os ares da débil protecdo da Ruina, mas ndo me admito trancafiado neste aposento

onde nédo ha sendo um reflexo de objetos fluidos que tremem e desaparecem (Bachelard, 2003).
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Necessito da abertura e da saida; desejo os valores de fora e de dentro mesclados, misturados,
mas jamais polarizados nos horrores em que se constituem isoladamente. Nessa tensdo
insoltvel entre refagio e antro hostil, entre permanéncia e fuga, me resta considerar que a

Ruina-grota, se muito, seria uma toca onde nos resignamos a viver (Bachelard, 2003), ndo mais
que isso.
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ENGOLIMENTO MODERADO

Descida pela
Garganta da intimidade
Periculosa

Imagem 9
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A Ruina efetiva, entdo, engolimentos moderados. Ndo necessariamente me devora; ndo
claramente me fere com seus dentes de vidro estilhacado, madeira decrépita, pregos
enferrujados, lancas retorcidas ou concreto roto. Em geral, atravesso seu umbral de mistério e
pavor sem sofrer os maleficios dilacerantes desta mordedura bem dentada. No entanto, eu evito
tocar o limiar que escuda suas entradas, pois, tal como nas variadas tradi¢des, os limiares do

templo, do santuario ou do mausoléu séo intocados.

Assim, esgueiro-me e me contorciono por transpassar seus limiares sem tocar e sem ser atacado
e picado pelos seus guardides: aranhas, morcegos, urubus, vespas, marimbondos, ratos, corujas
e, especialmente, as formigas, estas "crias fervilhantes da terra" (Bachelard, 2003: 221) que
povoam as lendas empenhando o papel de protetoras dos tesouros. Séo, eles todos, guardides
impetuosos sempre a postos a resguardar e impor as divisas espaciais ao fazerem-se armas vivas
e viris que defendem a Ruina. Sdo, portanto, os aparatos beligerantes que a fortificam,
equivalendo-se no imaginario militar ao gladio, a lanca, ao escudo ou as ameias sempre altivas
e combatentes a guardarem a passagem entre o sitio diurno e o noturno (Durand, 2002), entre a
luz e a treva, entre 0 cosmo e o caos. Cara a cara com estes guardides peconhentos incumbidos
da bravia funcdo de defender as balizas, sinto-me induzido a lhes rogar cleméncia, a Ihes
requerer complacéncia mediante a concessdo de oferendas ou mesmo execucdo de sacrificios

simbolicos.

De todo modo, escorrego-me lentamente para o seu ventre, para seu estdbmago. Angustiado,
transponho suas passagens estreitas, sua "angor" (latim) ou "angosto™ (espanhol)® sem saber o
gue me espera no nucleo desse antro obscuro e escondido que me distancia da mansiddo do

exterior luminoso e previsivel. Penetro seu coracdo secreto que me desprotege ou, por outra,

3 Derivando de latim “angor” ou do espanhol “angosto”, o sentido de “angiistia” atrela-se & nogdo de passagem estreita que,
por sua vez, faz referéncia ao estreitamento vaginal que a crianca, em vias de nascer, irrompe durante o parto. Enquanto
sentimento angustiante remete a sensa¢do de estreitamento crescente que pressiona a crianga durante o processo de nascimento,
bem como ao desvencilhar progressivo da tranquilidade garantida pelo liquido amniético do ventre materno, e a proximidade
do inédito e da luz do mundo exterior (Ferreira-Santos & Almeida. 2012).
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sou deglutido por esta intimidade digestiva que se alimenta da vida de tudo o que resta

abandonado.

Ai chego integro, e logo me reconheco no fundo das suas entranhas tortuosas onde "Toda a
intimidade fica entdo perigosa™ (Bachelard, 2003: 196). Nelas enceto o gesto exploratério de
deslindar as suas formas e estruturas internas. Des¢o lentamente ao seu fundo onde a duracgdo
dessa vagarosa queda me mostra que eu me aprofundo laborioso num espaco excéntrico e
soturno. Regaco sombrio que ndo € morno nem calorento, distanciando-se do aconchegante
ventre sexual e incubador. E o frio, portanto, que habita esses intersticios arruinados: a auséncia
de sol que faz da Ruina algo como a caverna geoldgica que cultiva a escuriddo e o frio na

recondita profundidade subterrénea.

Imagem 10
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ARRUINAMENTO LABIRINTICO

Emaranhado
Descaminho que desacolhe
A permanéncia

Imagem 12
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Assim, no seu interior, me sinto em uma zona inaudita que se conforma sob uma ordem
discordante da habitual organizacdo arquitetural da vida transcorrida nos espacos habitados. A
Ruina é um sitio cuja configuracdo ndo é o da desordem absoluta, pois que o peso do tempo
depositado ha séculos tornou norma o conjunto dessa composi¢ao complexa e fragmentéaria de
objetos e restolhos. A confusdo erratica das formas e massas fez-se, pela agdo acumulada do
tempo, 0 modelo rigido e inabalavel. Nem ao menos consigo imaginar qual era a disposi¢édo
original dos utensilios, pertences, haveres, mobilias e vestuarios quando ainda suportavam e
serviam a vida dos habitantes do edificio. Tudo agora jaz fixado em outro arranjo; todos 0s
elementos deste ventre arruinado ordenam-se ajustados pelo abandono que tem na imobilidade
e na paralisia seu critério. As entranhas da Ruina irmanam-se aos labirintos enamorados pela

interdicdo e pelo aprisionamento.

Imagem 13
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Imagem 14

Dentro delas pressinto que a geografia enlouqueceu e que a dindmica das relagdes estabelecidas
entre eu e 0 meio arruinado se abalaram. O espago geogréafico é excéntrico e o Labirinto é o seu
verdadeiro espirito. Labirinto que confunde, d& voltas e apresenta-se sem saida. Se toda Ruina
é, de alguma forma, 'pedras' deixadas ao esquecimento, ela se torna, desse modo, a reencarnagao
da prépria palavra labirinto na medida em que ndo se liga diretamente ao termo labrys®*, mas
deriva de uma vocabulo muito mais antigo que significa pedra (raiz la, de onde laos no grego
e lapis no latim), de tal modo que, etimologicamente, o labirinto seria apenas uma construgéo
de pedra, do género de construgdes ditas “cicldpicas” (Guéenon, 1993). Assim, nessa imemorial
semantica, a Ruina € labirintica na sua propria génese, na sua propria composicao estruturada
no abandono, na derrocada e na desconexdo das partes pétreas; € ainda mais labirintica na

medida em que desvirtua seus espacgos e transvalora suas fronteiras e limites.

4 Segundo Guénon (1993), labrys é o nome do duplo machado cretense.
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Portanto, ndo sou capaz de me localizar nesse labirinto. Esmaeceu-se os tragos de sua estrutura
arquitetural original: as paredes se rompem congeminando pavilhdes; tetos desabam formando
interpostos e obstaculos que retardam meu passo e me obrigam a desviar a rota e seguir 0
caminho unicamente pela viola¢do das fendas obtusas das janelas ou por buracos estreitos nas
paredes ou no solo. A Ruina, despindo-se da sua forma e limites inaugurais, funda-se numa
arquitetura enovelar ao mesmo tempo em que se torna um "instrumento™ tatico de fortificacdo
e protecdo do seu Amago (Guénon, 1993). E, pois uma fortificacio que se apresenta ao visitante,

amim, como uma prova iniciatica e como defesa e protecéo labirintica do seu germe.

E um mundo dispare e dessemelhante onde uma porta n&o se abre ou conduz a um corredor ou
comodo, mas expOe uma lacuna ou poco; uma janela ndo exibe uma paisagem, mas revela uma
parede como seu Unico contelddo; um corredor ndo me guia a parte alguma, porque nao sei onde
ele comeca ou termina, e ndo entendo quais sdo os comodos que ele interligava; o teto ndo é
mais a baliza entre um andar e outro, mas fez-se unicamente piso onde me apoio e olho a grande
abertura vertical que guarda os restos da vida de cima, a vida superior da edificacdo. Nesta
desconexao espacial, sotdo e pordo fundiram-se num Gnico espaco com apéndices misteriosos
e angustiantes, e toda minha caminhada sorrateira por este labirinto ndo me leva, em geral, a
parte alguma. E um errar que me arrasta por zonas onde cada passo adiante é também um passo
atrés... ou €, entdo, um andar em circulos onde retorno, por acaso, até o centro disparador da

caminhada.

A Ruina é, em todos os sentidos, um labirinto semi erétil; € o emaranhado de entradas e saidas
que se erigem como divisas que impordo a dificuldade, a restricdo e a defesa de seu conteido
misterioso aquele que o quiser desbravar. O cenario é, pois, obra de Dédalo: ele imp6e a lentidao
e a interdicdo a minha incursdo menos pelo convite ao aconchego e seguranca da gruta do que
pela proibigdo do meu passo ja vacilante. Nele eu me torno matéria hesitante, matéria que
subsiste trémula no meu vagar, pois nesse antro tortuoso, todo movimento é dificil, toda

dindmica é angustiante (Bachelard, 2003).
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Todos os fragmentos, por menor que sejam, tornam-se obstaculos e entraves ao meu corpo, e
as matérias arruinadas devem ser lidas e sentidas na sua qualidade de suportabilidade e amparo
ao meu peso, ao meu corpo. Olho paredes, esquadrias de janelas e portas, vidros e pisos sob a
Otica da sua resisténcia e arrimo para minha vida. Instalo-me no labirinto, e ndo sé os caminhos
sdo multiplos e aleatdrios, como séo instaveis, movedicos e quebradicos. Um passo mais rude
e a queda se impde; um toque mais bruto de méos e a parede ou esquadria cede e me faz tombar;
um arrangue mais impetuoso e o piso cede e me faz escorregar ou tropicar. E nem ao menos sei
para onde vou ou em que local me encontro — um quarto, uma sala, cozinha, escritério etc. —

pois 0 embaraco desconexo me desorienta e confunde.

Mover-se nesses passadicos requer todo exercicio de paciéncia e equilibrio necessarios aqueles
que caminham sobre um campo aleatoriamente cravejado de minas explosivas; a morosidade
do passo e a retiddo branda dos musculos é o exercicio fundamental para esgueirar-se pelas
fissuras, insinuar-se por corredores, voltear-se sob brechas. Lento, avanco rastejando por
estreitamentos que me suscitam a clara sensacdo da opressdo fisica, que se empenha
espontaneamente em comprimir e trancafiar meu corpo na materia arruinada. Neste labirinto
caqueético que se presta a estrangular meu corpo tal qual serpente faminta que asfixia para
deglutir, rastejar € ndo s6 incorporar-se a matéria rota da Ruina, mas, como um réptil, campear
vaga nos seus poros, na sua vida subterranea que "causa em nos pesadelos de esmagamento,

pesadelos de passagens estreitas™ (Bachelard, 2003: 195).

Até mesmo a natureza contribui para intensificar a sensacdo de desorientacdo, vertigem e
desequilibrio, pois, no antro da Ruina, ela exerce seu prodigio ao compor formas complexas e
enoveladas com pequeninas plantas (heras, avencas, samambaias, suculentas e raizes) que se
embrenham e agarram o velho reboco e os tijolos arenosos. Sdo composicOes labirinticas e
enigmaticas que a vegetacdo ramada cria, ornamentando as superficies das matérias
apodrecidas, me fazendo sonhar e viajar pelos volteios infindaveis deste natural e verdejante

Arabesco Islamico®.

5 Opto por falar em arte islamica ao invés de ‘arte 4rabe’ por entender que a religido, seus preceitos e tradicdes
vinculadas pelo Corédo, é um elemento unificador de povos tdo diversos que habitam o ‘mundo arabe’: turcos,
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Por isso, j& confuso no cerne da Ruina labirintica, observo atdnito essas belas e erraticas
composicdes verdes ramificarem-se elaborando intricados e complexos desenhos abstratos
"cujas linhas transpassadas e entrelacadas o convertem numa forma capaz de se desenvolver
em qualquer direcdo" (Wajnberg, 1991:145). Vegetacdo-arabesca semi simétrica e repetitiva
que gera, portanto, linhas vegetais que bailam livremente pela pele das paredes, bordando
folhas, flores e campanulas que defloram numa cadéncia regular. E a obra de uma natureza
destra e caprichosa que deseja revestir e recobrir graciosamente o nucleo estrutural do edificio
caduco ao distender os fios da hera, das raizes e avencas, rodopiando-os e retorcendo-os numa
trelica labirintica que se divide e espalha infinitamente em novos ramos que se interligam

indefinidamente.

Assim, enquanto ritmica alternancia de movimentos (Wajnberg, 1991) que enrodilha os fios
vegetais ocultando o seu comeco, a hera-arabesca, aos meus olhos, se replica quase
uniformemente pelas superficies da Ruina, impossibilitando a permanéncia visual de suas
unidades vivas: cada detalhe de sua estrutura mostra-se como protagonista do todo da
composicao verdejante e meus olhos sdo incapazes de se fixarem num ponto preciso. E dessa
maneira que essa cobertura vegetal-arabesca verte-se em defesa e protecdo contra visitantes,
pois imp&e o atordoamento e a vertigem ao olho que percorre, zonzo, seu labirinto de infinitos

caminhos de unidades verdes.

persas (iranianos), arabes e outros. Sendo a lingua arabe — arabe classico — “partilhada por todos esses povos como
um tesouro cultural que subjaz as diferengas” (Wajnberg, 1991:145).
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INICIACAO LABIRINTICA

Labirinto de
Si, descida ao fundo da
Alma sombria
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Dentro da Ruina estou, portanto, em conformidade total com sua estrutura precéria, retorcida
erratica e vegetada. Mesclo-me a sua carne degradada e vibramos em unissono. Estamos,
portanto, em sintonia, sin (junto) e toénus (tensdo), palpitamos na mesma frequéncia, pois
estamos submetidos & mesma tensdo. Nesse estender e distender corpdreo pelas vias torsas da
Ruina, todo avangar é uma tomada de consciéncia de si e do meio. E o aprofundamento na
cavidade da Ruina e, igualmente, na cavidade do meu coracdo, pois ambos sdo grutas, sao a
guha (sanscrito) que designa igualmente a caverna e coracdo. Ambas sdo o Krypos (grego), a
cripta, lugar oculto onde se realiza a iniciagdo ritual protegida pela estrutura labirintica. Sdo a
estes dois centros — gruta e coracdo — que des¢o ao palmilhar oscilante o antro sombrio e

labirintico da Ruina.

Imagem 19
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Assim, toda conquista do espaco pelo corpo € uma prova de iniciacdo ritual que implica o
desvencilhar do mundo prosaico e luminoso do exterior em direcdo a escuridao labirintica das
profundezas da Ruina. E uma viagem subterranea “"para o interior de sua semente, até o
principio dos seus germes" (Bachelard, 2003: 3); viagem de mergulho em mim e viagem de
mergulho no espago cavernoso da Ruina. Jornada incerta pelo intersticio do labirinto negro, do
labor initio, do labor (trabalho) inita (hascimento) do bojo arruinado, que é o "inicio do trabalho
do parto" (Zvingila, 2015): nascimento ndo de um novo ser, mas de uma outra percepcao, outro

olhar.

Avancar nessa travessia implica descer lentamente em mim e no antro sombrio e enredado da
Ruina. Marcha funebre que me guia unido a matéria preterida para uma experiéncia tumular,
onde cada passo dado na intimidade arruinada me faz viver meu préprio luto. Sonho esse
afundamento no meu ser e na matéria como uma descida aos infernos que consolidara minha
morte para 0 mundo externo (o fora da ruina): passagem arriada da luz para as trevas; regresso
de elevagdo da treva a luz. Iniciacdo que faz morrer meu olhar vulgar que olha para a vida usual,
previsivel e controlada, e renascimento de um olhar mais sensivel que capta a composi¢édo da
Ruina e seus objetos esquecidos na sua faceta de fascinio, imprevisibilidade e mistério. Assim,
morte e renascimento adquirem a mesma significagcdo neste miolo cavernoso que se verte em

sepultura e bergo.

O labirinto ruido encarna, portanto, a dialética da permisséo e do impedimento que operara o
jogo da selecao dos que "podem™ ou ndo "podem™ percorré-lo até o fim sem extraviar-se de si,
sofrendo os terrores e angustias que ele conserva. Local que ndo deve ser penetrado
indistintamente e que servira de prova e desafio para aqueles que desejam o confronto com a
escuriddo oculta e pesadelar da Ruina e de si mesmo. Todavia, ndo se requer que a pessoa seja
um ser especial para poder adentra-lo; ndo se espera que o visitante possua qualidades superas
e extraordinarias para penetrar o labirinto das provas preliminares. O mistério da Ruina e do
seu antro labirintico exige apenas a coragem que todo visitante curioso e devaneante dispde

para escavar e ir mais profundamente ao cerne do abandono e de si mesmo.
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SOLIDAO DE CRISALIDA

Crisalida que
Que me adormece na
Minha noite

Imagem 21
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Assim, entro sozinho. Experimento a soliddo das entranhas tortuosas e me desoriento na
geografia tresloucada e temeraria, pois, afinal, "Toda a iniciacdo € uma prova de soliddo", ndo
havendo "maior solidao do que a soliddo do sonho labirintico” (Bachelard, 2003: 172). Solidao
de lagarta que adormece na escuridao transformadora da sua prépria noite. A soliddo que,
segundo Rilke (1953), ¢ indispensavel e também inevitavel, uma vez que “nas coisas mais

profundas e importantes estamos indivisivelmente s6s” (Rilke, 1953: 34).

Desacompanhado de tudo, meu alojamento itinerante no seio da Ruina me faz devanea-la sob
a imagem do casulo, da pupa... A Ruina &, nesse percurso sonhador de transmuta¢6es do corpo
e da matéria, a crisalida que abriga 0 homem, que me abriga solitario. Mas é crisalida rota e
baldia que, encubando-me na sua escuriddo, ensina-me a morrer para uma condicdo ao
transmutar-me tranquilamente noutra (condicdo) da qual me fara desaparecer completamente
no sono da terra onde j& ndo saberei mais de mim. Ventre-sarcéfago, a crisélida arruinada me
gesta no seu berco aconchegante de morte; metamorfoseia-me em argila indiferenciada,

desprovido de espirito e consciéncia.

Sem me oferecer, no entanto, uma ressurrei¢cdo, um renascimento em forma elevada, a Ruina
mortuaria ndo me despertara renovado para uma nova vida, para um novo estado de ser, para a
esperanca num além-mundo. Ela ndo me madura exatamente como o ventre incubador, como
a pupa insectdide que aprimora um ser intermediario entre a lagarta e a borboleta. Portanto, a
crisalida tumular da ruina ndo &, para mim, tal qual a Arthropoda, que representa uma condicéo
intermedidria entre o antes e o depois, entre o ser inferior e o superior. Ndo €, para mim, o
entremeio processual da vida a morte, da morte a eternidade ou do sagrado ao profano, que me

despertaria para uma condi¢do mais elevada e etérea.

Ela é a criséalida, é o tdmulo que consome sua prdpria matéria ao consumir, pela passagem
inefavel do tempo, minha carne e minha vida; € um sarcéfago que me faz terra carnal indiferente
e inconsciente. Mas, de todo modo, ela €, no ritmo do sonho que vivo no seu interior, 0 antro
onde sou somente "um ser encerrado (...), um ser escondido, um ser restituido a profundidade
de seu mistério” (Bachelard, 2003: 139).
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CAPITULO IV
CANTOS ELEGIACOS

Antro sombrio
Tumulo renascente
Do po e da vida

Imagem 1
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DESTINO DE FIOS MORTUARIOS

Tecida com a vida
Urdida com a morte, jaz
Baldia a Ruina

Imagem 2
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A Ruina Abandonada prolonga-se no mundo sob o signo da derrocada e da morte. Foi erguida
ou, da mesma forma, foi eclodida da terra; teve sua vida ativa e pubere, mas, relegada ao nada,
repousa adoentada expondo chagas profundas que a conduzem irresolutamente para o seu fim,
sua extin¢do. Momento final no qual o seu processo moérbido e destruidor se desvencilham de
todos os entraves e, por sua propria energia, liberta-se efetivando o futuro de agonia,

perecimento e morte total.

A Ruina possui, portanto, o quinhdo de destino que lhe toca neste mundo. Ela foi ungida pelas
trés Moiras mitoldgicas: nasceu da urdidura de Cloto, a que tece o fio da vida; foi, em sua
maturidade funcional, guiada por Laquesis, a que enrola o fio e sorteia quem deve morrer; por
fim, jaz sob os mandos de Atropos, a que cortou o fio da sua vida e que ndo voltara atras. A
Ruina, assim, desfrutou de sua parcela de vida, de felicidade e, agora, esteira-se demoradamente
na sua desgraca diluente. Foi, de todo modo, obra nascida das méos das Moiras e cumpriu

demoradamente seu ciclo de maturacdo, morte e, talvez, renascimento.

Proeminéncia artificial da terra, essa Ruina-gruta blindada no siléncio da soliddo de décadas
desprezadas tera seu parto de sons despertado pelos meus passos oscilantes que revirardo suas
entranhas carcomidas pelo caos mével!, mas nem por isso agitado e fervilhante. Calmo e lento
pelo depdsito estatico e desgarrado dos objetos inabalavelmente adormecidos, seu @mago é
composto pela morosa errancia das sombras tremulantes, pelas matérias em putrefato e plantas
vigosas que dinamizam preguigosamente a atmosfera de abandono e aprofundam seu sentido
de antro cadtico. No intimo deste templo de siléncio povoado por assombramentos transitorios
que obliteram a luz e deitam o véu da escuriddo nas massas e formas, meus olhos aos poucos
se habituam ao pretume e discernem 0s seus preenchimentos: cadeiras, pisos, paredes, portas,

cortinas, armarios, utensilios do cotidiano etc...

Portanto, a Ruina guarda no seu intimo um espaco insolito cuja composicao fisica é regida pelo
jogo ladico do velar e desvelar empreendido pela penumbra e pelo siléncio; juntos eles

transmutardo todo o contelddo deste antro tenebroso em elementos fugidios, irreais,

1 Como conta Bachelard, "néo ha, na literatura, um Unico caos imével..." (Bachelard, 2003: 46).
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fantasmagoricos e mortos. Habitar este ventre retorcido e estropiado ¢ “viver na intimidade das
coisas no que elas possuem de aquiescéncia e de eternamente misterioso” (Lebesque, 1967: 16).
E visitar profundezas guturais que me fazem sentir e compreender que o siléncio, a escuridao,
0 tempo, a morte e o renascimento da matéria que ai habitam, criam um ambiente exclusivo

onde o homem, ao instalar-se nesse antro-outro, testemunha-se diante de si mesmo.

Imagem 3
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VOZ SILENTE DO ABANDONO

Dorme na noite
O siléncio tétrico dos
Apagamentos

Cancéo Noturna

()
Poderoso é o siléncio da pedra (Trakl, 1996: 33).

Imagem 4
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Dentro deste império mudo e obscuro, sozinho e apreensivo, sinto que o abandono faz ressoar
a sua voz de siléncio decantando o vazio e a morte em matérias apodrecidas e esquecidas. E o
ruido ou rugido da quietude do bandono que ecoa e penetra minha alma de visitante malquisto.
Nesta gruta que desacolhe a vida humana, que deposita auséncias e abriga vazios e nadas, é o
siléncio o seu indolente morador. E ele que me afronta com sua densa presenca quando Ihe
perturbo o sono. E ele, o "siléncio das coisas andnimas" (Barros, 2010)?, o quarto elemento a

assomar-se a Triade silente dos versos de Adelaide Crapsey:

TRIADE

Séo trés
Coisas silenciosas:

A neve que cai... a hora
Antes da alva... a boca de alguém
Que acabou de morrer.
(Crapsey. Em Bandeira, 1966: 225)

Siléncio de esquecimento — esculturado pela desolacdo e marginalizacdo — que sinto a flor da
pele, fazendo-me escutar a mim mesmo quando me arrimo débil na Ruina: meus pensamentos,
respiracdo, articulagdes, peso e passos lentamente comegam a se misturar com a matéria
esmigalhada de pisos quebradicos, vidros estilhacados, madeira rota, lixo putrido, plantas
vigosas etc., gerando uma suave sinfonia de estalidos hostis que mais parece 0s sons de um
grande animal deteriorado que lentamente desperta de um sono de anos de olvidamento e
miséria; ou a melodia quebradica de uma velha caixa de musica cuja alavanca da vida, depois
de décadas emperrada, foi acionada por um curioso visitante indspito animando "vozes

cavernosas incapazes de pronunciar vogais doces" (Durand, 2002: 85).

Ouco e escuto, ja que meus olhos se anulam na escuridao pesadelar deste covil mudo. Nesta
noite aprisionada em alcova abandonada, meu ouvido é o sentido mais agudo a guiar-me no

labirinto negro que tateio. Nesta noite amurada — noite da profundeza e da morte — ougco o

2 Poema: Prefacio (Barros, 2010: 54).
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verdadeiro e solitario siléncio tetro, “O siléncio eleito, a noite final/ Comunicada as pedras pelas
sombras™ (Jean Tardieu apud BACHELARD, 2003: 149), onde minha voz em dialogo mudo

com minha consciéncia é apenas

(...) um som que se prolonga
através da noite.
Um som que sé tem sentido na noite.
Um som que aprende, na noite,
a ser absoluto siléncio.
(Meireles, 1986: 37)*

E este siléncio negro que jaz rejeitado e degradado, que tento materializar nas fotografias,

mesmo sabendo que ¢ “Dificil fotografar o siléncio. Entretanto tentei” (Barros, 2000: 379)%,

Imagem 5

3 Poema: Onze (Meireles, 1986: 37).
4 Poema Dificil fotografar o siléncio (Barros, 200: 379).
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ANTRO DE NIX E EREBO

Noite pesadelar:
Regaco de dorméncia baca
Tumulo de renascimento

Imagem 6
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Quatro
"A noite elevava-me em si como agua
[décil de imenso moinho.
E comigo rodava por seu mundo
[silencioso e liberto™” (Meireles, 1986: 23)

"A noite nos enfeiti¢a, a obscuridade da gruta, do pordo nos envolve como um seio” (Bachelard, 2003:135)

Este canto de siléncio que me avassala o espirito e me faz ouvir a mim, orquestrara o teatro de
escuridao noturna e sombras esvoacantes que habitam o intimo da Ruina-purgatéria. Nesta
alfombra umbrosa que, enquanto oposicao a luz, implicara a mortificacdo definitiva de tudo
aquilo que foi abandonado e repousa inerte, meu desejo crucial € o de simplesmente olhar.
Olhar tudo em demasia. Um olhar que desposara devaneios prenunciadores de uma perspectiva
do oculto, de uma perspectiva das trevas noturnas do interior da matéria. (Bachelard, 2003).
Um olhar que, dentro da Ruina Abandonada, vera que "a noite entregou-se a si mesma, [que] a

auséncia esta consumada e o siléncio é puro. Tudo teve fim, portanto” (Blanchot, 1987:109).

A Ruina €, assim, o permanente ocaso; € o perenal instante que antecede o fim de um
acontecimento; é a fase infindavel de decadéncia e final; é a queda de algo, o caminho
incessante de arruinamento e morte. E também o ocaso enquanto pdr-do-sol, enquanto
momento que o sol se deita no Oeste precedendo a noite. Nesse sentido, a Ruina anuncia —
como ocaso que é — a Noite, a Deusa Nix, que vive nas suas profundezas escuras e sombrias;
faz-se, pois, a alcova da noite, carcere na qual Nix, voluntariamente, se abrigou. Noite para qual
"vai todo meu ser precipitar-se ao seu encontro, ousada, em toda a parte” (Rilke, 1996: 71).°

5 Poema: Se ja foi ou ainda Sou, teu passo (Rilke, 1996:71).
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Espremendo meus olhos para divisar algo, avisto apenas a treva, 0 negrume embotado, 0 negro
da substancia que produz sua cor de abismo (Bachelard, 2003) e que revive seu sentido de
simbolo do cadtico e do informe, do qual o mundo foi criado. A Ruina é o recinto trevoso onde
se conjuga as nupcias incestuosas de Nix e Erebo, Noite e Escuridao, filhos gémeos de Caos.
Auséncia cabal de luz — portanto de vida — que faz 0 mundo dos mortos rodeado de trevas onde
havera choro e ranger de dentes; que € o abrigo de forcas inimigas dos deuses e dos homens.
Mas escuriddo que ndo é sé ameaca e derrocada, pois que nessa noite da Ruina, "a obscuridade
ndo parece suficientemente obscura, a morte jamais bastante morte” (Blanchot, 2003: 163).
Noite que, mesmo concebida sendo como assombro e temor, é também a regressao profunda ao
estado pré-natal. E a possibilidade de vir a ser, de tornar a ser, tal qual canta o hino 6rfico que
celebra a Noite e a Escuriddo como geradoras dos deuses e dos homens: Nix como doadora da
fertilidade da terra que brotara as ervas encantadas e Erebo como senhor do universo e do

COSmo.

Mas, afinal, que sentido possui essa noite que se alojada na Ruina Abandonada? E o sinal
limitrofe do percurso luminoso do dia? E o limiar que n&o deve ser transposto? Ou é aquilo que
o dia deve, com seus raios, dissipar como se fosse o triunfo das luzes expulsando as trevas? Ou
ainda é a noite irmanada ao dia e nele vivendo na totalidade do grande movimento dialético?
(Blanchot, 1987). E, de todo modo, para mim que me estreito no seu seio, a mesma noite que
habita minha alma e meu corpo; € a noite que nos habita e nos faz devorar, tal qual a Ruina que
é tragada por sua escuriddo interior. E, todavia, a

(...) Noite antiquissima e idéntica,

Noite Rainha nascida destronada,

Noite igual por dentro ao siléncio. Noite
Com as estrelas lantejoulas rapidas

No teu vestido franjado de Infinito.
(Pessoa, 1993: 23)°

Precipitando-me nessa noite fechada nos antros, nos ventres, nas grutas e no recéndito da Ruina,

vejo-a como a verdadeira substancia de todas as profundezas possiveis. Olho-a no instante em

¢ Poema: Dois Excertos de Odes (FINS DE DUAS ODES, NATURALMENTE) (Pessoa, 1993: 23).
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que € secretada pelo abandono, pelo resto, pela matéria desolada do arruinamento; miro-a no
seu esforco de realizar o trabalho cavernoso dos desaparecimentos e das extin¢cGes materiais.
No seu espaco ativo de apagamentos avizinham-se a auséncia, o siléncio e o repouso da morte.
E ela é acolhedora, ndo nego, afinal, ela é a "primeira noite" e dela diz que possui uma
intimidade: "Entra-se na noite e nela se repousa pelo sono e pela morte™ (Blanchot, 1987: 164).

Essa é a noite que ndo deixa a Ruina ser uma 'casa’ vazia, mesmo que abandonada; é a noite
que "ndo se deixa decompor e se fecha como um punho sobre tudo o que emerge do espago”
(Joé Bousquet apud BACHELARD, 2003: 134). Noite que me acerca, me abraca e para o qual
eu peco que me dé sinais, me de outras certezas, pois essa "noite fala em mil linguagens,
promiscuamente” (Meireles, 1986)7; fala que é "materialmente ativa, penetrante como um sal
corrosivo" (Bachelard, 2003: 134); fala que é uma noite viva e voraz a qual tudo que respira
estd sob ameaca do desaparecimento noturno, pois é "Na noite [que] encontra-se a morte,

atinge-se o esquecimento” (Blanchot, 1987: 164).

"Com a mé&o trémula e incerta, tateando as trevas da sua noite ligubre e medonha™®, pressinto
que tudo o que jaz baldio no espaco noturno da Ruina — cadeiras, pias, brinquedos, vestuarios,
utensilios etc — sdo, agora, invisibilidades que se fazem semi visiveis ao abrigo e ao poder das
trevas que as abarcam. Objetos perdidos e exilados que vejo eclodirem desvelados tenuamente
pelos meus olhos que se aprofundam na viséo. S&o todos eles cédes que, infinitamente, se

deitaram para morrer.

" Poema: Trés (Meireles, 1986: 22).
8 Gongalves Dias. Poema I-Juca Pirama: "com a méo trémula, incerta, procura o filho, tateando as trevas da sua
noite ltgubre e medonha" (Dias, 2001: Canto 6, Verso 266).
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QUERES: SOMBRAS MIASMATICAS

Vagueiam morbidas
Tragando a vida e
Fecundando a morte

Imagem 10
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Nesta noite encapsulada na Ruina, testemunho que os objetos mesclados a ela estdo dispostos
aleatoriamente numa existéncia anonima. Vejo mesas, brinquedos, vestuarios, cadeiras,
estantes, utensilios de cozinha, escombros etc., quedarem-se depositados fora de si mesmo e do
mundo usual e utilitario, pois foram atravessados pelo abandono e pelo tempo que transcorre
irresoluto. Subsistem permanentemente laborando sua propria morte ao delongarem-se em
companhia da Moira Atropos, que anuncia seus ultimos instantes e que corta o fio da vida.
Estdo, portanto, lancados a errancia vivente de sombras moribundas e miasmaticas que se
realizam como o

(..)

Pélipo de recénditas reentrancias,
Larva de caos teldrico, procedo
Da escuriddo do cosmico segredo,
Da substancia de todas as substancias!
(Anjos, 1995: 77)°

Nesta zona penumbrosa, observo a apari¢do dos objetos abandonados como inquilinos solitarios
de um Gtero tumular, onde sombras aladas Ihes estrangulam como débeis vitimas, esvaindo-se
deles depois de concluida sua missdo de extirpar a vida e deixando-os dormentes como massas
negras. Sao sombras matadoras cuja "podriddo me serve de Evangelho..." e que amam "o
esterco, os residuos ruins dos quiosques” (Anjos, 1995: 77)°. Sombras que personificam as
Queres, divindades vorazes e infernais enviadas por Thanatos, filho de Nix e Deus mortuério;
seres negros e alados com dentes e unhas agucadas que agrilhoam a matéria pulsante
despedacando-a e sorvendo impiedosamente seu vigor ao encaminha-las lentamente para o

fundo da terra, aprisionando-as neste antro-reino obscuro de Hades, Senhor dos mortos.

Extasiado, contemplo-as bailarem sapateando sobre a matéria dos objetos; olho-as
escamparem-se desses, tornando-os bagos aos meus olhos. E o siléncio é, por seu turno, a flauta
silente que excita as sombras-Queres a executar essa medonha danga da morte sob os objetos
moribundos, mortificando-os em massas turvas, estaticas e fantasmagoricas. Sdo como

Ménades em éxtase a bailarem violentas e loucas ndo mais sobre os montes e morros, mas sobre

° Poema: Mondlogo de uma sombra (Anjos, 1995: 77).
10 Poema: Mondlogo de uma sombra (Anjos, 1995: 77).
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estes timulos arruinados e abandonados. Neste palco de danga macabra, resta-me decompor-
me e misturar-me com o negrume das sombras: "palpitacéo a dois nas trevas" (Bachelard, 2003:
22).

Imagem 11
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Assim, para a minha imaginacdo de explorador do abandono, nestes aposentos desalumiados
os objetos mortificados pelo breu transmutaram-se macicamente na sua prépria sombra: tudo
jaz esmaecido sob a matéria da sombra, pois morrer no abandono da Ruina significa "Tornar-
se sombra, ocultar-se, ser como sombra, cobrir-se de trevas" (Brandao, 2000: 198/399). Trevas
que se esmera em turvar a esséncia sutil de objetos ja espectrais, replicando-os em meros
assombramentos desmaterializados: sombras fugazes que serdo, agora, a esséncia vital e a

verdadeira natureza dos objetos.

Nesta nuvem cinza que se evola de tudo que se encaminha para a morte negra levando uma
existéncia sombrosa num mundo ctdnio, a Ruina baldia se torna um reino macabro e assustador;
abismo sombrio que serve de habitagdo para os terriveis deuses Sono (Hypnos) e Morte
(Thanatos), filhos da tenebrosa Noite (Nix) (Almeida, 2007). Reino, portanto, de Hades, deus
do mundo inferior e dos mortos, mas também reino de Perséfone — sua esposa —, deusa
das ervas, flores, frutos e perfumes, que recebe e atende os mortais que decaem neste reino
infernal, fazendo dele o antro parteiro e gerador de vida ao conformar morte e vida, timulo e

berco.

Ruina-reino que é, portanto, habitada pela Morte Sonolenta, Hypnos, irmao de Thanatos, que
envolve tudo num repouso perene de uma "pequena morte" (Franco, 2008); mas que também
encarna a outra face de Hypnos, o Sono como "um momento de reparacdo e reorganizagao
bioldgica e psiquica, (...) como um estagio de lapidacdo da alma™ (Franco, 2008: 14). Assim,
Ruina, noite, sombra e tadmulo, juntos englobam as ambivaléncias da vida e da morte na figura
do Sono que é, a0 mesmo tempo, "trevas da germinagédo " e "trevas da morte" (Bachelard, 2003:
158), que é repouso e crescimento vegetativo de forgas naturais e cegas que garroteiam a

matéria renegada.
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ARRUINAMENTO ALQUIMICO E LUMINOSO

Morte branca que
E a luz extirpadora
Das escuriddes

Imagem 14

189



Numa correlagdo alquimica, pressinto que as sombras que reinam nestes interiores preteridos
de alma tetra atuam ou equivalem a fase da Nigredo: etapa primeira da operatéria alquimica na
qual se testemunha a indispensavel "morte negra" da matéria, seu aniquilamento enegrecido,
sua extingdo baca, seu lancamento ao inicio radical e, portanto, garantia de seu futuro

renascimento numa forma mais elaborada, perfeita e purificada (Lopes, 2015).

Incorporado ao fundo endégeno da Ruina, distingo imediatamente matérias que, no transcorrer
de sua iniciacdo, estdo imperiosamente submetidas a fase da Morte alquimica. Morte que abrira
acesso a uma vida nova: morre toda a matéria sob 0 manto da escuriddo que agasalha os objetos
do seu ventre abandonado; morre toda a Ruina pela infeccdo generaliza das sombras que
tremulam no seu interior e gangrenam sua estrutura esquelética. Efetivam-se os meandros da

purificacdo da matéria pela escuriddo da sombra: noite geradora de ser, de vida.

E, mirando fissuras, testemunho também que o Sol a pino — extirpador de todas as escuridfes —
ndo encontra meios para devassar 0s intersticios da construcdo arruinada... mesmo essa
possuindo infimas paredes e teto, ainda se faz regago hermético para ninar assombramentos. O
pouco de luz que penetra a Ruina ndo é suficientemente heroico para espantar as trevas e as
sombras... Frestas esguias, rachaduras e buracos nascentes, portanto, sustentam bravamente a
impermeabilidade quase absoluta de seu corpo contras as investidas da claridade cega e

devoradora da noite.

Mas, chegado 0 momento em que o percurso de arruinamento finda-se em apice decadente,
testemunho a Ruina — na qual o préprio abandono bateu em retirada — tornar-se uma plena
exterioridade de fragmentos incapazes de formar uma cavidade ou um ventriculo sombrio.
Neste seu fim, ostenta-se apenas um amontoado de restos repousados sobre um sitio fustigado
pelo sol, pela luz: palco perfeito para que a luz do dia trabalhe as trevas subterraneas (Bachelard,
2003); para que Eter, a Luz celestial, e Hemera, o Dia, flagele e venca seus pais Nix e Erebo,
Noite e Escuriddo. Afinal, € no limiar fatidico entre o dentro e o fora, que "noite e dia se
encontram (...), enquanto uma [Nix] esta para descer as profundezas da morada levando em
seus bragos o Sono, irmédo da Morte (...), 0 outro [Hemera] surge a porta para levar aos homens

o albor e, mais tarde, o fulgor da sua benéfica luz" (Almeida, 2007: 25).
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Instante que a Ruina se encontra no seu quase grau zero de aniquilamento e incapaz de proteger-
se contra a claridade solar que injetara sua carga de forca vital rechagcadora da energia tanatica
do assombramento. Eis que se efetua a segunda operacdo a caminho da transmutacdo total da
matéria: a lavagem depuradora da matéria escurecida ministrada pela nefasta luz solar e o seu
cortejo de calor e seca. Se no interior da Ruina é a auséncia de luz que, simbolicamente, conduz
a matéria ao estado de morte alquimica e aniquilamento pela sua fusca extin¢do, agora,
devassado o edificio em estruturas nuas e primarias, é o raio limpido de sol que agoitara
violentamente toda a matéria residual. E o inicio da purificacdo branca: a Albedo da Obra

alquimica.

Imagem 15
e R
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Portanto, entregue displicentemente ao processo transmutador da matéria, eu aprecio absorto o
todo da Ruina baldia engajar-se primeiramente no processo de Calcinacdo que a escuriddo
mortificante empreendera na sua matéria-conteudo: é a ‘morte negra' assolando as
"monstruosidades substanciais do negro" (Bachelard, 2003: 27). Em seguida, quando a matéria
se encontra desvanecida em meros restolhos e sobejos, inicia-se 0 instante em que atuacao da
flecha-luz causticante do sol efetuara a derradeira e alva transmutacdo que descolorira as xepas
de telhas, reboco, madeira, metal, cal, tijolos etc, purificando-os em lampejos esbranquicados

em vias de retornarem aos seus inicios elementares: terra, areia, po...! Luz que cega meus olhos

qguando miro fixamente esse Fim que se realiza ao meio dia.
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Imagem 17

De todo modo, num caso ou no outro, é a transformacdo da matéria efetuada exclusivamente
pela propria natureza, e ndo por um alquimista. Pois, na condicdo de abandono, a Ruina ndo é
mais objeto na qual a mao humana exercitard o seu engenho transformador. Um alquimista néo
mais se prestara, como antigamente, a auxiliar a natureza no seu candido trabalho de gestacéo,
maturacdo e transmutacdo da matéria que habitava as solid@es quitonianas. Apenas a natureza,
isolada na sua operatoria anénima e muda de mesclagem de sombra e luz, seco e imido, quente
e frio reesculpira essas obras que o homem rejeitou — rejeitando-se como artifice —, e as deitara

na nulidade do seu proprio berco de terra.
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FACES DE CRONOS

Tempo voras
Senhor das infinitas
Decomposicoes

"Podemos gritar desesperadamente para que o tempo pare, mas o tempo ensurdece a cada stplica e continua a
passar rapidamente” (Martin Luther King, Jr).

"H4 duas espécies de ruinas: uma é o trabalho do tempo, outra 0 dos homens".
(Francois Chateaubriand).

Imagem 18
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Hospedado reticentemente no ninho de sombras que tremulam no bucho da Ruina, sinto-me
espionado pelo terceiro habitante que se mistura ao siléncio, a escuriddo e a sombra deste sitio
sinistro: 0 Tempo... "o inimigo vigilante e funesto, o obscuro inimigo que nos corroi o coracao"
(Baudelaire, 57: 1985)*! e que escorre com as sombras tristes que vagueiam sonambulas de um
objeto a outro. "Tempo com labios de lima" (R. Char)!? que carrega e deposita o pd, que unge
e transubstancia as matérias apodrecidas impondo a Ruina a diluicdo do seu sentido de

acontecimento fixo, exato, datado, concreto e historico.

Imagem 19

11 Poema: Splenn e Ideal (Baudelaire, 57: 1985).
2 Poema: A une sérénité crispée. "Tempo com labios de lima, em faces sucessivas, afias-te, tornas-te febril"

(Char, 1951: 53).
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Eis que a Ruina Abandonada que abriga, silenciosa, 0 Tempo na sua triplice face cronoldgica
—Jano Medieval de trés caras —alinhavando o 'Antes’ (passado), 0 'Agora’ (Presente) e o 'Depois'
(Futuro), também se presta de vivenda para o0 Tempo Devorador: Cronos ou Saturno alado com
ampulheta que mortifica e encerra tudo que vive. Portanto, Tempo que ndo é o do homem, do
relégio ou do ‘espago de tempo’, mas tempo continuo, fluido, irreversivel, fugas e
incontrolavel; Tempo dissolvente que tudo avassala e transpassa minha alma de visitante
indesejado, revelando-me que a Ruina emana a fragilidade, o fugidio e o estado de

provisoriedade de tudo que é do homem e de tudo que € o homem.

Assim, a constante desintegracdo putrida da Ruina rumo a matriz elementar e molecular me
proporciona a precisa sensacdo de melancolia vital frente a fugacidade e a efemeridade do
Tempo negro3. Melancolia que, irma gémea da tristeza, da magoa e do desgosto, também é a
"bilis negra" onde, no grego, melas significa negro, e chole, bilis (Cafiizal, 1986). Etimologia
que evoca mais uma vez a nigredo alquimica: a fase da mélansis (preto) com seu negror de
morte que reveste a matéria da Obra e que remete ao chumbo, simbolizado na opus magnum
por Saturno, o Tempo Negro (Lennep, 1978). Tempo obscuro que é, agora, 0 reservatorio
dissipador da morte que mansamente se aproxima e deita sua sombra poeirenta em mim e no
mundo, no instante preciso que faz a Ruina erigir-se em desfazimentos e firma-se na minha
alma como o "simbolo aglutinador do tempus fugit'"# (Leite, 2008: 27): Sed fugit interea fugit
irreparabile tempus®® "Mas ele foge, irreversivelmente o tempo foge" (Virgilo, 2013: 35), e
como Tempo de Jano, no seu semblante de transi¢do e passagem em direcdo ao fim e, talvez,

ao recomeco.

130 tempo é negro porque € irracional, sem piedade” (Eliade, 1977: 136).

4 Tempus fugit € uma expressdo latina que significa "O tempo foge", mas que é normalmente traduzida como "o
tempo voa". E uma expressdo que aparece em muitos rel6gios.

15 A expressao foi usada pela primeira vez nas Gedrgicas do poeta romano Virgilio.
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Tempo, tal p6 sem definida matéria e esséncia que, numa das suas facetas simbolicas, impde-
se como signo da morte ao alojar-se como fera irascivel nesses nigredos interiores, tornando-
0s seu império domiciliar e vertendo-o0s na encarnacao fragmentaria e dissolvente do Tempo
que tudo consome, “Lembra-te que o tempo tudo consome” (Espanca, 2011: 22). Faceta
temporal que me é revelado “pela derrocada de pedras, pelas amputagdes parciais de estatuas
e, ainda, pelos vestigios de pilares encobertos pela imensidao de vegetacéo, simbolo da auséncia
do ser humano” (Leite, 2008: 25/26).

Imagem 20

197



Desmantelada em abandono, a Ruina — ber¢o deste tempo voraz — me alerta para a ilusdo que
recai 0 ser humano sempre que realiza, produz ou cria uma obra que almeja negar sua propria
e radical condicdo de efemeridade, fugacidade e irracionalidade. Em ruinas, elas relativizam e
desmentem a necessidade que a obra arquitetdnica erétil e ascendente possui de materializar o
afd do homem pela permanéncia, pela ordem e pela protecdo contra fluxo do tempo que corroi
a vida em meros acasos. E assim que a Ruina prenhe de siléncio, escuriddo, sombra e Tempo
mortificante anuncia a leviandade e a soberba de tudo que € do Homem, pois que
Leis feitas, estatuas vistas, odes findas —
Tudo tem cova sua. Se nds, carnes
A que um intimo sol da sangue, temos

Poente, por que ndo elas?
(Pessoa, 1994: 168)'°

Transmutada em escorias a caminho do desaparecimento, a Ruina me mostra que as ambic6es
humanas podem também ser ilusorias e espurias, € que a vaidade humana insiste tolamente na
materialidade do ser e no miseravel milagre da vida (Leite, 2008). Ruina que, tao fragil quanto
0 homem, declara a incapacidade deste para evitar a violagdo acarretada pelo Tempo que se
apodera do seu ser e das suas obras, langcando-os num estado de insignificancia imanente e de
acaso radical: Tempo cuja corrosdo "ndo distingue o marmore, o ferro e nem o corpo soterrado.

(...) Cronos devora os seus filhos indiferentemente um a um" (Zvingila, 2015: 133).

Portanto, no epicentro deste antro de escuriddo arruinada, sinto gélido que o Tempo que traga
a vitalidade material da Ruina baldia € 0 mesmo que, em vagas de maturacéo, serve de "fardo
que quebranta os meus ombros e me curva em direcdo a terra" (Baudelaire, 2016: 105)Y,
esgotando o vigor e animo do meu corpo, pois que este é fugaz e perecivel como o0 Tempo,

fréagil e fraco como a matéria que acolhe na sua fibra silenciosa o destino de tornar-se p6. Assim,

16 Poema: Nada fica. Ricardo Reis (Pessoa, 1994: 168).
17 Poema em prosa XXXI1I: Embriaga-te (Baudelaire, 2016: 105).
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é o carater débil do homem que esta expresso em cada fragmento desprendido desta Ruina-
sepultura que se amontoa em restos morredi¢os no qual pressinto que “a magnificéncia da ruina
encontra-se intimamente ligada a decrepitude e a decadéncia do Homem, restando-lhe a
resignacdo tragica de enfrentar tanto [a sua] soliddo como a decrepitude e o desgaste fisico e

intelectual, impostos pela natureza” (Leite, 2008: 28).

Imagem 21
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MEMENTO MORI

Ruina senil,
Alegoria do meu
Esgotamento

“Em dois anos a inércia e 0 mato véo crescer em nossa boca.
Sofreremos alguma decomposicéo lirica até o mato sair na voz..." Karen Fontes

Imagem 22
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Quase morta e entregue a si mesma, a Ruina e seu abandono ornados como um tamulo
esquecido onde jaz a escuriddo, a sombra, o siléncio e o Tempo, lanca-me, irremediavelmente,
ao estado de angustia e mal-estar existencial no preciso instante que sou afrontado por sua
presenca explicita de percurso de morte, trajetoria de esgotamento e caminho de diluicéo
material. Envolto pelo seu manto escuro e frio, 0 que vejo é a face da nossa mais intima verdade:
a Morte. Morte ja anunciada nos dizeres frontispiciais da ampulheta de Cronos: Memento mori,
"Lembra-te que és mortal”. Fim absoluto de qualquer coisa; simbolo irreversivel da evolucao
das coisas e que me faz lembrar...

(..-) que morreremos

Meu ddio-amor.
De carne e de miséria
Esta casa breve de matéria
Corpo-campo de luta e de suor.
(Hilst, 2004: 80)'

Verdade de uma morte cuja funcéo é devorar a carne da Ruina e dos homens, ndo deixando

sendo os seus vergalhBes e 0ssos. Pois que é a morte:

(...) esta carnivora assanhada —
Serpente ma de lingua envenenada
Que tudo gue acha no caminho, come...
— Faminta e atra mulher que, a 1 de janeiro,
Sai para assassinar 0 mundo inteiro,
E 0 mundo inteiro ndo lhe mata a fome!
(Anjos, 148: 1995)*°

18 Poema: Cantares XLIV (Hilst, 2004: 80).
19 poema: Poema Negro (Anjos, 148: 1995).
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Morte que me € revelada pela forca processual do fenecimento e do vazio que o estuporar da
Ruina baldia carrega nos matizes sutis do esquecimento, da podridao, da derrocada, do siléncio,
da sujeira, da sombra, do escombro, do lixo, da carcaca, da umidade, do confinamento, do p6 e
da cinza rumo ao recéndito da Terra-sepultura... Portanto, Ruina que é o dominio de Hades,
governante dos mortos, e que me concede a experiéncia de morrer permitindo-me provar o seu
gosto com todos meus sentidos:
Te sei. Em vida
Provei teu gosto.
Perda, partidas
Memodria, pé
Com a boca viva provei
Teu gosto, teu sumo grosso.

Em vida, morte, te sei.
(Hilst, 2017: 233)%

Imagem 24

20 Poema: Da morte. Odes minimas (1979). XXIX (Hilst, 2017: 233).
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Ruina que morre lentamente pela execucdo do abandono, das intempéries e da vegetacdo que,
enguanto forgas naturais, sdo cegas, indiferentes e constituidas de radical acaso, esmerando-se
por lancar ao nada, a irrelevancia e a insignificancia todas as execucdes obreiras da humanidade,
tudo que é do homem e que é o homem; Decomposicdo arruinante da obra e do humano que
exp0de sua forca de destruicdo me provocando o sentimento e a consciéncia de sermos uma
criatura que, diante da morte, se abisma no seu proprio nada. Consciéncia que incita a sensagdo
de termos nosso ser aniquilado, de nos sentirmos um infimo ser, de ndo sermos mais que po e
cinza: "Hoje que apenas sou matéria e entulho/Tenho consciéncia de que quase nada sou!"?!
(Anjos, 1995: 126) e que:

Nada fica de nada. Nada somos.
Um pouco ao sol e ao ar nos atrasamos
Da irrespiravel treva que nos pese
Da humilde terra imposta,
Cadaveres adiados que procriam.
(Pessoa, 1994: 168)*

Imagem 26

21 Poema: Vozes de um tdmulo (Anjos, 1995: 126).
22 poema: Nada fica. Ricardo Reis (Pessoa, 1994: 168).
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O incessante movimento de queda, de arruinamento e desfalecimento da obra me revela com
alta intensidade de choque o veredito de que a matéria da qual sou constituido tera 0 mesmo
fim da Ruina baldia. Nosso corpo, tal qual a matéria que constitui o edificio e os objetos baldios,
decompde-se ininterruptamente até seu estado de insignificancia e indistingdo em relacdo aos
elementos naturais. VVoltamos para a terra, viramos terra, pd, cinza. O edificio e nosso corpo,
igualmente, estdo condenados ao destino de arruinamento, a "Essa sina de vida que vai
encolhendo a gente entra dia sai dia" (\Val, 2007: 52), onde nosso fim principia na decomposic¢ao
causada pelo lento abandono da vida em nosso ser, perfazendo a reunido mortuéria entre o
homem e a Ruina, afinal:

Agora, sim! Vamos morrer, reunidos,
Tamarindo de minha desventura,
Tu, com o envelhecimento da nervura,
Eu, com o envelhecimento dos tecidos!
Ah! Esta noite é a noite dos Vencidos!
E a podrid&o, meu velho! E essa futura
Ultrafatalidade de ossatura,

A que nos acharemos reduzidos!
(Anjos, 1995: 107)?

Portanto, ¢ ela, a Morte — Thanatos no seu aspecto perecivel e destrutivel da existéncia — que
me recebe como anfitrid sagaz deste involucro onde tudo esmorece almejando habitar-me e
fazer de mim Ruina-fisica, pois que na "fracdo transitoria do presente para o futuro, a vida
tornar-se-a, também, sedimento” (Amarante, 2013: 62). Nesta Ruina-cadaver, neste ninho
tétrico de Hades conjugado a Thanatos, cada fragmento de espago, de matéria e Tempo
empresta corpo ao esfacelamento e a morte, injetando no meu sangue a sensacdo de que a
passagem do Homem na vida é precéria e que seu corpo, tal como as Ruinas abandonadas, é
alvo de uma progressiva degradacdo, ndo restando no mundo sendo vestigios de corpos
deteriorados (Leite, 2008) em vias de se tornarem cadaveres e sedimentos regressando a matriz

terrena... MUtuo arruinamento que me ensina que "o homem como ruina € mais triste que tragico

2 poema: Vozes da morte (Anjos, 1995: 107).
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e carece daquela quietude metafisica que se insere na queda da obra material” (Simmel, 1998:

141).

Imagem 28
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Uma morte que figura no mundo dos homens e na carcaca da Ruina, com sua dupla face de
letargia, pois é simultaneamente o tenebroso gesto que rompe o fino fio da vida e o acalentador
berco do descanso; € fim, mas é repouso; é derrocada, mas € também sono, sossego, recinto e
aconchego. Assim, essa anfitrid nefasta que se emula nas sombras e na escuriddo da Ruina a
me ciceronear nos seus intersticios sombrios, ndo apenas emana o perecimento, o medo e a dor,
mas, como noite aveludada, acalanta e faz dormir os objetos e as matérias abandonadas neste
manto negro e exaurido que verte a paz de tudo aquilo que se esvai ao nada quando se deita no
regaco da inutilidade e do fim. Falecer ¢, agora, 0 repousar; € 0 'a raposa’' romeno € 0 repausare
latino (Eliade, 1943); é, talvez, Eros, 0 Amor e a pulsédo de vida, apaziguando o ardor da Morte
(Thanatos) ao emprestar um discreto sorriso as faces de Cronos, 0 Tempo (Durand, 2002);
Amor que talvez possa renascer "das ruinas, como o lirio pode nascer de um monturo” (Barros,
2010*: 385/386)%.

Fim transubstanciado em grafia que a vida transcorrente imprime paulatinamente nos corpos
idosos dos homens e das Ruinas Abandonadas; gretas que se abrem na face da Ruina e,
igualmente, gretas que o arado do tempo e da vida labutar escavam e aprofunda nos rostos
humanos, "El sudor me haré surcos Yo hago surcos a la tierra Sin parar"” (Victor Jara, El Arado).
Povoando-os de vincos, cortes, veios, rachaduras e tor¢Ges, os velhos e as Ruinas, no instante
de sua morte, igualam-se aos Carvalhos centenarios que, incondicionalmente, absorvem nos
Sseus corpos semi-vegetativos todas as fustigacfes das tempestades e dos raios, preparando-0s
para transfazerem-se em sumos e substratos naturais que servirdo de abrigo para as legides de
vermes, estaleiro de borboletas, poleiros de passaros, ancoradouro de abelhas e deserto para
caravanas de formigas. Iniciacdo e preparagdo dos corpos para a viagem de transicdo, de
transmutagéo ao nada.... Afinal, "Deve haver outras formas de ser e talvez morrer seja apenas
um transito. Duvido gue esse transito possa ser sindnimo de salvacdo ou perdi¢do pessoal. Em
qualquer caso, aspiro ao ser, ao ser que transforma, ndo a salvagdo do eu. N&o me preocupa a

outra vida além, mas s6 aqui" (Paz, 2009:110).

24 Poema: Ruina (Barros, 2010*: 385/386).
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Portanto, velho-ruina-carvalho, eles todos, "tem uma dor de arvore™" (Barros, 2001: 99) e, no
instante em que, silenciosos e tranquilos, se deitam para morrer indiferenciados com a natureza,
vertem-se em Bernardos:

Porque 'Bernardo é quase arvore.
Siléncio dele é tdo alto que 0s passaros ouvem
E vém pousar em seu ombro"
(Barros, 2001: 56)%°

Assim, homem e Ruina, no apice de sua maturacdo diluente estreitam e mesclam corpo
carinhosamente com seu entorno natural, possibilitando um consentimento apaziguador com a
condicdo temporal devoradora. E o instante que viver é ser e fazer-se arvore, morrer é
consubstanciar-se com o chéo e continuar sendo rocha, musgo, riacho, inseto (Bigio, 2010); é
0 momento que vida-morte passa a ser uma desaprendizagem do medo de existir; € quando a
morte pulsante se torna o coracdo de cada um de nos; quando deve "tornar-se a propria vida, o
coracdo certo da vida, para que a morte se siga, para que a morte se deixe num instante apanhar,

identificar, torna-se a morte de uma identidade que a decidiu e quis™ (Blanchot, 1987: 112).

Vida e morte se baralham e ddo a exata dimensdo de que uma faz parte da outra, uma € a
continuidade da outra, inserindo-se mutuamente. Apaziguamento da angustia da morte pelo

renascimento que ela conserva no seio do seu processo de transformacao. Afinal:

O que é a Morte? um dialogo
Entre o espirito e o po.
"Dissolve-te", diz a Morte.
E o Espirito: "Senhora,
Eu tenho um outro norte".

A Morte duvida, argumenta do chéo.
O Espirito se retira,
Deixando como testemunho
Um agasalho de argila.
(Dickison, 1986: 31. ltalico meu)®

% Poema: Bernardo é uma quase arvore (Barros, 2001: 56).
% Poema: O que é a morte? (Dickison, 1986: 31).
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E o instante que a velha Ruina e o velho homem, calados e quase imdveis, s&o visitados por
passaros, poeira, fungos, formigas e plantas. "Atravessando um periodo de arvore™ (Barros,
2001: 99), o velho na quietude de sua soleira tem um passaro pousado na cabeca, nada 0s
incomoda e ndo se amedrontam: a ave no seu tronco, o velho fincado na sua terra. A velhice, o
arruinamento e a morte sdo como “o homem (que) se arrasta de arvore e escorre de caracol nos
vergéis do poema” (Barros, 2002: 34). Na "o6rbita da nossa vida que regressa a origem de que
partiu" (Holderlin, 1994: 86)?’, Homem, Ruina e natureza, volvendo ao indiferenciado organico
e inorgéanico, se contagiam entre si na hora de morrer: comunhdo da terra, do corpo e do bergo
na imagem de "Um agasalho de argila™, na imagem de "argila preta” em que 0 homem se tornou
apos sua morte, esse que é um

Homo infimus

(..)
fruto injustificado dentre os frutos,
Mont&o de estercoraria argila preta,
Excrescéncia de terra singular.
(Anjos, 1995:188)%

Ou na forma-imagem de uma planta nascente, tal qual fez Dorival, personagem do conto
“Gameleira”, de Vera do Val (2007) que, exilando-se da vida, optou por morar definitivamente
a sombra da arvore; sombra que o deglutia ao desenhar uma renda por todo seu corpo, parecendo
teia de aranha. Aos poucos ele mesclou-se cada vez mais profundamente a arvore. Recolhido
no abrigo protetor das raizes, Dorival mergulhou em si sem perceber que as aves defecavam na
sua cabeca. Desligando-se da vida, sua transmutacdo amorosa em arvore se efetivava
radicalmente: "'(...) depois de um tempo mal se enxergava 0 homem, enroscado nas raizes dela™
(Val, 2007: 75). Fundindo-se sensualmente a arvore, certo dia ouviu-se um sussurro de amor
entre 0 homem e a natureza. A arvore comecara a copar verdolenga e ndo tardou a rebentar sua
florada alva salpicando o chdo. No auge do seu vic¢o, escutou-se o lamento da concepcao: "Um

arbusto pequeno e lustroso, parido com a cara de Dorival” (Val, 2007: 76). Dorival, portanto,

27 Poema: O curso da vida (Holderlin, 1994: 86).
28 poema: Homo infimus (Anjos, 1995: 188).
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padece da 'pequena morte' que nos faz adormecer e transmutar, que é também uma grande
morte, "muito grande havera de ser, se a0 nos matar nos nasce" (Galeano, 1997: 32)%°.

Imagem 33

2% Poema: A pequena morte (Galeano, 1997: 32).
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Assim, mais uma vez, homem e Ruina estreitam corpo carinhosamente com seu entorno natural
no processo de morrerem-se, onde a Ruina baldia conjugada a natureza me mostra que a morte
¢ mais do que um dado no horizonte humano, é mais do que um fato irrevogavel e,
principalmente, mais que uma morte que se achega a mim independente e alheia a vida que
levamos. Podendo ser uma morte que cabe ser realizada em vida e que seja suficientemente
poderosa para refutar a morte acidental, andnima e ignota, que é azeda e mesquinha por nao ter
sido amadurecida em vida, nos fazendo "morrer no desamparo e na aflicdo da estranheza"
(Blanchot, 1987:123).

Imagem 34
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Por isso, é a morte, talvez, aquilo que ha a se fazer; é talvez a tarefa que devemos nos apoderar
ativamente tornando-a a fonte de nossa atividade e de nosso controle. Na Ruina, a sua poténcia
de explicitacdo da morte ndo me coloca passivo diante desta. Ndo sou vitima desse dado do
mundo no horizonte humano, mas € 0 que eu posso me apoderar para viver e para me fazer

morrer, se assim for meu juizo, pois

"N&o me queixo mais da sorte
Nem tenho medo da Morte
Que eu tenho a Morte em mim mesmo!
(Anjos, 1995: 222)%

E, pois, a morte como um fruto que devemos amadurecer no seio de nés proprios; fruto que
pode ser igualmente doce e obscuro, mas que ainda assim cabe sustentar e maturar no delongar
da nossa vida (Blanchot, 1987). Morte cuja face ndo faz nosso fim, nossa extingcdo ser um
acidente que sobreviria de fora para acabar apressadamente conosco; que nédo se faz presente
somente no Gltimo instante, no ltimo félego, mas que existe na intimidade e profundidade de
toda vida. Ela faria, portanto, parte da existéncia, "viveria em minha vida, no mais intimo de
mim. Seria feita de mim e, talvez, para mim, como uma crianga é a crian¢a de sua mae"
(Blanchot, 1987: 121/122).

30 Poema: Canto intimo (Anjos, 1995: 222).
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O ABSURDO E O DESEPERO SECRETO

Ruina morta
Onde homem e mundo
Se divorciam

"Abandonai toda a esperanga, 6 vds que entrais!" (Dante, 2002:17, canto I11).

Imagem 36




Emanando a morte no seio de sua derrocada, a Ruina preterida é corpo como 0 meu corpo, é
carne efémera como a minha. Assim, ambos, Ruina e corpo, juntos, expressam o radical “curto-
circuito entre a vontade de permanéncia e a constatacdo da fugacidade da vida” (Almeida, 2015:
35). Eles materializam nas suas respectivas carnes o absurdo existencial, o absurdo que se
evidencia enquanto a incompatibilidade entre a consciéncia da morte e o desejo de uma
impossivel eternidade; entre um anseio humano de explicacdo para 0 mundo e 0 mistéerio
essencial desse mundo inexplicavel; entre o sonho de felicidade e a existéncia do sofrimento
(Camus, 1979).

Nascendo do "confronto entre o apelo humano e o siléncio irracional do mundo” (Camus, 2008:
41), o absurdo que a Ruina e meu corpo materializam na sua fragmentacao diluente avoluma-
se na minha alma e deflora como a consciéncia do divorcio entre 0 homem e o mundo, entre
um ser que clama por sentido, razdes, ldgicas e finalidade, e um mundo que se cala indiferente.
E ndo ha margem para que transborde qualquer flama de esperanca no amontoado morredico
gue meu corpo compde junto as entranhas retorcidas da Ruina. Essa matéria resultante — Ruina-
corpo — que se deita para morrer manifestando o absurdo, ndo se presta como trampolim para
nenhuma espécie de eternidade, tdo pouco serve de critério para se acreditar na transcendéncia

ou em outro mundo.

Assim, a derrocada da Ruina-corpo que devaneio ndo me autoriza nenhum gesto lenitivo e ndo
me oferece a escolha por qualquer espécie de evasdo: tranca-se a porta do suicidio filosofico
(Camus, 2008). Ou seja, 0 absurdo existencial que a Ruina-corpo me obrigada a tomar
consciéncia ndo me permite buscar em um ser superior a esperanca que 0 mundo me nega. E
assim que, Ruina e corpo, irmanados e igualmente morredicos, me fazem assumir e afirmar a
morte sem recorrer a Deus, a metafisica, a transcendéncia ou a evocacdo de uma natureza
divina, pois, uma vez que o Tempo devorador e fugidio ensurdece a cada sUplica humana e
mostra "que a ordem do mundo é regulada pela morte, talvez seja melhor para Deus que ndo se
acredite Nele, e que se lute com todas as forgas contra a morte, sem levantar os olhos para o
céu, onde Ele se cala” (Camus, 1979: 13/14).
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Portanto, a existéncia absurda materializada pela Ruina-corpo extirpa radicalmente a
possibilidade de extrair a esperanca da morte, além de dizimar qualquer tipo de reconciliacdo
ou transcendéncia. Nao ha condicéo para realizar o suicidio filos6fico; ndo ha possibilidade de
criar algum significado no mundo ou fora dele capaz de gerar um mundo ilusorio de esperanca

e fé que diluiria na pura indiferenca o problema do absurdo.

Constatado o absurdo da existéncia revelado pela Ruina-corpo, resta escolher qual atitude
tomar, afinal, "Constatar o absurdo da vida ndo pode ser um fim, mas apenas um comeco"
(Camus, 2002: 136). Se, diante da tensdo entre o élan do homem para eternidade e o carater
finito da existéncia, "A grande coragem €, ainda, a de manter os olhos abertos, tanto sobre a luz
quanto sobre a morte™” (Camus, 1995: 108), resta, entdo, aceitar o absurdo e conviver com ele.
E o que faz Sisifo, o mitico personagem condenado pelos deuses a rolar eternamente uma pedra
ao cimo de uma montanha e vé-la rolar terra a baixo. Mas ele aceita 0 absurdo e tenta agir dentro
dos limites que isso lhe impde, “e, paradoxalmente, ao tomar consciéncia desses limites, ele

consegue ser mais livre” (Camus, 1979: 11/12).

Imagem 38
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E mais, se pulsa forte o “duro desejo de durar” (Eluard, 2002), se impera o "apetite desordenado
de viver" (Camus, 1995: 30) no exato instante que a Ruina-corpo revela na sua decadéncia
diluente "que a vida é pouco, muito pouco, porque € fragil, é curta” (Almeida, 2015: 151) e ndo
se justifica nem se reduz a nenhuma raz&o ou conceito, sendo seu destino o nada, "resta-nos
vivé-la por suas paixdes, pelos dilaceramentos, pela crueldade, pela alegria, pela experiéncia de
estar vivo" (Almeida, 2015: 151). Inegavel que somos atravessados “por uma vontade de viver
cuja forca néo se pode ignorar” (Almeida, 2015: 151), mas de resto, "como explicar o elo que

leva deste amor devorador pela vida a esse desespero secreto?" (Camus, 1995: 108).

Imagem 39
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RENASCIMENTO DE SOL E LUA

Antro de morte
Matriz de germinagdes
Nascendo da lama

"Nessa natureza, a vida hiberna eternamente” (Subirats, 1986: 49).

Imagem 40
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“Se ja somos po, qual a diferenca existente entre vivos e mortos? Os vivos sdo o pd levantado pelo vento, 0s
mortos sio o pé caido” (Vieira, 1998: 9).
Mas o destino de sedimento que nos e a Ruina Abandonada aspiramos revitaliza e reatualiza o
simbolismo do nascimento, da pujanca e da vida, pois 0 Tempo € também Jano, deus dos
"principios”, e kairos, adorado como deus do momento oportuno e florescente. A Morte, por
seu lado, ¢ filha da Noite (Nix) e irmad do Sono, detendo, como sua mae e seu irmao, o poder
de regenerar; e o PO, simbolo da Forca Criadora, é comparado ancestralmente ao sémen e ao

polen das flores.

Eis que aqui a metafora alquimica eleva-se mais uma vez, pois prega a necessidade da morte
para que haja o renascimento, onde, portanto, 0 homem ndo somente é tido como criado da
poeira do chdo, mas a ela retomara, pois que tudo que é humano "vem do pé e ao p6 retomara"
(Simmel, 1998:138), donde "Esta nossa chamada vida ndo é mais que um circulo que fazemos
de p6 a pd: do p6 que fomos ao pd que havemos de ser. Uns fazem o circulo maior, outros
menor, outros mais pequeno, outros minimo: De utero translatus ad tumulum (Desde o ventre
trasladado para a sepultura) (Jo6 10, 19)" (Vieira, 1998: 8).

Resgate do imaginario da Terra-Mater fundido na ancestral alquimia ctonia, fazendo desses
antros de morte consumada a matriz de eclosfes germinativas e procriativas, pois é no bojo das
massas e matérias morredigas da Ruina —tal flor de I6tus nascendo da lama — que eu testemunho
a natureza compromissada em realizar seu ciclo cego de crescimento, progenitura, proliferagéo,
multiplicacdo, ramifica¢do, disseminagéo, transformagao, nascimento, morte e renascimento,
engendrando “os musgos corrosivos, as ervas daninhas que desmantelam os telhados e
arrancam as pedras das muralhas, [onde] os rostos erodidos dos apdstolos no pértico de uma
igreja romanica lembram que a destruicéo e a morte sdo o término desses maravilhosos inicios”
(Choay, 2001: 133).
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Portanto, o que me ¢é dado aprender no interior deteriorado da Ruina vegetada afirma-se no
desvelamento que ela faz de nosso destino de derrocada fisica, existencial e civilizatoria,
efetuado por uma complexa e potente agdo de gestagdo, parturiéncia e crescimento vegetativo
e das forcas naturais recolonizando a matéria baldia. A Ruina €, agora, o antro profundo e escuro
que encuba embribes; € matéria trevosa que engendra raizes e brotos; € morte que se reverte em
maternidade. Assim, mesmo sendo o reino mortuario de Hades, ndo deixa de ser infestada pelas
floragdes daninhas de sua esposa-rainha cativa, Perséfone, deusa perfumada e frutifera do reino
dos mortos, onde seu proprio marido, Hades, enquanto dono das riquezas do subsolo é quem
propicia o desenvolvimento das sementes, favorecendo a agricultura (De Franco, 2008).
FloracGes de Perséfone que Sisifo usou para compor o colar que ornaria o pescoco de Thanatos,
a morte, e que se transformaria na coleira que o capturaria impedindo seu designio de ceifar a

vida.

Imagem 42
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Ruina-reino paradoxal que hospeda Hades e Perséfone, mas cuja morada mitoldgica e original
é um pal&cio circundado por um bosque onde o solo € recoberto de asfodelo: plantas das ruinas
e dos cemiteérios (De Franco, 2008). Assim, a Ruina, como morada dos deuses da morte sombria
e da vitalidade luminosa possui uma atmosfera misteriosa ornada da conjunc¢do harménica entre
0 socobro e vitalidade, o dia e a noite, a morte e a vida. Espaco fascinante onde a vida nasce em
meio a morte, onde hé ressurreicdo de entre 0s mortos e que me afrontando com a maxima de
que “a afirmag¢do da vida requer a da morte, a aceitagcdo da impermanéncia, da fugacidade, dos
ciclos vitais...” (Almeida, 2015: 36), incitando-me devaneios dionisiacos de arrebatamento,

fertilidade, sexualidade, gozo e frenesi em relacdo a existéncia.

Assumir a morte da Ruina e do homem é compreender que a decomposi¢do natural é o
inexoravel caminho de realizacdo da vida, onde a putrefacdo como morte dos corpos e divisdo
das matérias conduz a sua corrupcao, tanto quanto os dispde a geracdo. E que a natureza,
reapropriando a matéria abandonada com seu ciclo vegetativo, traduz-se em simbolo poético
dos estdgios da existéncia do ser: o nascimento, a decrepitude, a morte e, por que ndo, 0
renascimento (Silva, 2014). Assim, no epicentro dessa dialética de morte e renascimento da
Ruina, tudo que foi feito pelo homem se dilui e finda em organismos vivos, procriativos e
autbnomos, e n6s mesmos, seres humanos, nos diluimos mortiferamente na insignificancia da

cinza e do po caido ou levantado pelo vento (Vieira, 1998).

Nesse sentido, as Ruinas sdo também de Sol, pois “As ruinas sao restos, mas nao do que acaba.
E sim do que morre pra recomegar’>!. Ruina de Sol e Ruina Lunar, pois como a lua nas suas
diversas fases de transmutacdo rumo ao desaparecimento, a Ruina baldia imita a morte e a
ressurrei¢do: como lua nova, esta morta, como lua crescente, renasce verdejante. Assim, tomada
pela evolugéo ciclica do crescimento vegetal, a Ruina transfigura-se em Lua e Sol, e transforma-
se em simbolo de fertilidade ao exercer o poder cego e secreto do nascimento e do crescimento,

da morte e da ressurreicdo vegetal.

81 Musica: "Ruinas de Sol". Oswaldo Montenegro.
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Simbolo que me faz admitir que tanto 0 homem como suas obras sd&o 0s monumentos que
celebram a efemeridade do seu poder construtivo e 0 eterno regresso ao organico e natural da
vida (Sousa Jr, 2017), ensinando-me que, para todo apaixonado da Ruina, a natureza sempre
foi a grande mestra, como ponderou W. Benjamin, "mas ela ndo aparece na flor, mas sim na
excessiva maturidade e decadéncia de suas criagdes” (Fudo, 2012: 3), e em nos, seres humanos,
no estagio de maturacdo superior, quando nosso corpo envelhecido se faz corpo com o mundo

e a ele regressa na forma das substancias matriciais: o po, a terra, a agua...

Imagem 43
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O MOINHO E O VENTO: A INDIFERENCA

O arruinamento
Suspira doce a morte
Indiferente

Imagem 45
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Ruina de Sol e Lua na qual admiro rachaduras, detritos e despojos povoados de virulentos e
multicoloridos organismos vegetativos a me mostrarem que a cicatriz narcisica do homem se
expande e aprofunda lentamente na sua alma. Ferida que se abre toda vez que ele se conscientiza
de que a Natureza, no limite, independe dele para permanecer e operar tal qual. E essa Natureza
pulsante deflorando no abandono da Ruina que, olhando-me indiferente, sussurra-me
sarcasticamente que sua dinamica auto gerativa e proliferante é autbnoma e muda, e que,

portanto, 0 homem lhe é irrelevante na garantia de sua permanéncia e prosperidade.

Imagem 46

231



Ouvindo a sinfonia tanatica entoada pela Ruina verdejante, compreendo que, se esta dado a
inevitabilidade da morte do homem, certo é que a natureza restara e que suas forcas séo, sob
determinada perspectiva, predominantes, pois a morte ndo é um atributo que cinde
definitivamente o seu fazer. Como sabemos, 0 “sol é sempre pontual todos os dias”*? (Pessoa,
2001): ele rebentara sempre, obliterado por nuvens ou a largas vista, facamos nossas oracoes
ou ndo, facamos nossas obras ou nao, destruamos o mundo ou ndo, vivamos ou ndo. O que me
faz assumir que o "Moinho ndo mais existe, mas o vento continua” (Van Gogh, 1986: 89), e
que sO resta admitir que "o mundo suspira para mim, com um ritmo longo, e me traz a

indiferenca e a tranquilidade daquilo que ndo morre™ (Camus, 1995: 59).

Assim, devaneando as Ruinas Abandonadas vejo, na forma de imagens difusas e etéreas a
vagarem pela minha mente, que, no fim dos tempos, 0 mesmo musgo que aveluda sua matéria
estrutural, embrenhar-se-4 vivo nos 0ssos brancos indolentemente depositados numa grama
verde, como vestigios do que se esvaiu. Ou seja, extinguindo-se naturalmente ou dispondo do
seu arsenal bélico para perpetrar a destruicdo em massa de toda humanidade, certo é que —
valendo-se de projecdes cientificas e analises de territorios ja devastados e isolados —, logo apds
a extingdo do ser humano, uma fina e displicente membrana vegetativa recobrird os desertos,
as cidades desabitadas, os parques industriais, as usinas nucleares... etc. Chernobil coberta de
nova vegetacao e vida bioldgica, ndo so6 é o testemunho da destrui¢do que o homem é capaz de
gerar, mas oferece provas cabais da permanéncia muda da natureza sobre ele. O mesmo

podendo ser dito da Ilha Christmans e da Ilha Malden, bem como do atol de Bikini.

Todos esses locus catastréficos que simbolizam o poderio aniquilador do homem revelam que
a natureza e indiferente a nossa vontade, € alheia a nossa existéncia — que é s6 mais uma entre
as demais — pois ela ndo tem e ndo é uma vontade (Almeida, 2015) e, independente de nds, se
mantém no seu fluxo de acaso auto gerativo e sem razdo de ser. E uma natureza que revela seu
principio de insignificancia e indiferenca para com o homem e sua histdria; que revela e afirma

0 acaso, manifestando a ndo existéncia de um ser metafisico que poderia nos socorrer ou alentar.

32 poema: O Guardador de Rebanhos. Alberto Caeiro/Fernando Pessoa.
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Assim, 0 vigo verdejante que eu vivencio na Ruina ndo €, portanto, a afirmagéo de uma salvagdo
transcendente para nossa tragédia, mas a face da nossa propria pequenez, insignificancia e
contingéncia; tdo pouco essa natureza fecundando no abandono é algo sobrenatural ou sacral
que poderia nos fazer pensar que ela é uma for¢a superior que poderia comandar nosso destino.
Desse modo, ao fim de tudo, se alguém vagar ignoébil pela terra devastada, certamente
encontrara um cemitério onde "O mar |4 dorme, fiel, sobre meus timulos™ (Valéry, 1949: 25)%,
e que guarda centenas de calados 0ssos humanos, amontoados e recobertos por um ténue véu

de Ficus pumila.

Imagem 48

33 Poema: Cemitério Marinho (Valéry, 1949: 25).
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CAPITULO V
CANTOS MYSTERIOSOS

Arruinamento:
Marcas finitas de
Mascaras misteriosas

Imagem 1
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APAGAMENTO E RUPTURA ARRUINANTE

Tempo-Outro que
Faz o rasgo da vida
Prosaica e vazia

"O pintor ndo deve pintar apenas o que vé a sua frente, mas também o que vé em si mesmo. E se ele nada vé em
seu interior, ¢ melhor que renuncie a pintar o que vé fora de si”
(Caspar David Friedrich apud SUBIRATS, 1986: 48).
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Palmilho vagarosamente a Ruina pesadelar e estatica em sua eterna fragmentacao repousante:
de cada passo deglutido pelo solo rompido, eclode um sonho; de cada estalido da matéria fragil,
uma sensacao, um pensamento. Eis que a Ruina ha muito se despiu de sua indumentaria
originaria de edificio pubere e sadio. Ela ja ndo é, como aquele, um construto atual e vi¢oso;
ndo é mais obra do nosso engenho, fruto da nossa mao e espirito — portanto, familiar e idéntica
a nos. Acometida de abandono, a Ruina recusa macular-se no uso e na utilidade; nega turvar-se
na praticidade e na funcéo; rejeita ocultar-se na comodidade e na protecdo. Ela, ao contrario do
edificio nedfito, absteve-se de submergir na banalidade do tempo-espago proprio ao ramerrao
do cotidiano.

Assim, posta em bandono, a Ruina exibe-se a mim como a ruptura, o rasgo e a interrupcéo da
ordem mundana, pragmatica, prosaica e previsivel. Banida da cultura utilitaria, executou-se o
derradeiro e aleatdrio gesto que a libertou das regras da civilizacdo e da urbanidade, exilando-
a no campo descomedido de forgas flutuantes, alheias, autbnomas e cegas de uma natureza que
se replica e multiplica na dinamica de metamorfoses surdas e verdejantes que operam no seu
corpo arruinado; forcas indolentes e independentes da vontade humana, que explicitam sua
indiferenca e acaso frente as construgdes da cultura; forcas que se esmeram por anular e negar
a presenca e a acdo do homem nessa matéria semi-edificada, lavando e encobrindo com
intempeéries e tapetes verdes ornados de letargicos e fervilhantes musgos, liquens e gramineas,

os rastros do engenho, da cultura e do génio civilizador.

Portanto, meneio recolonizador perpetrado pela natureza germinativa que re-apossa a matéria,
0 espaco e 0 tempo deste caos-cosmo construido de esfacelos; meneio que se perpetua
desvelando toda a inerente inconstancia, imprevisibilidade, imprecisdo, desproposito e
descontrole de uma obra que se apartou do homem para viver livremente sua re-construcdo sob
a dindmica contingente do natural. Interrompendo o ruido sucessivo e mono6tono da vida
domada e descontinuando a repeticdo fastidiosa do dia-a-dia, a Ruina ndo se resume a
passividade da desagregacdo natural de seu corpo material: ela faz-se ativa na degradacéo dos
sentimentos e valores humanos da perenidade, constancia, estabilidade e previsibilidade,

instaurando em contrapartida o imprevisto, o transitorio, o descontrole, a fugacidade e a
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insignificancia. Valores, a maioria deles, quase macicamente negligenciados e oprimidos pela

vida urbana pragmaticamente calculada pelo homem do progresso, senhor dos meios e fins.

Imagem 3
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Firmar pé na Ruina é, portanto, fixar-se no campo do adverso. E perceber que no seu bojo
renasce essencialmente outro Tempo. Nela ndo mais se vive o tempo do cotidiano da metrépole,
nem a velocidade temporal ditada pela méaquina, pela producéo e pelo progresso; tdo pouco o
fervilhar dos gestos repetitivos da macgante linha de producéo, ou a velocidade da troca de dados
no espaco virtual. Dentro da Ruina, a sensacdo é de nao ter vivido o tempo, ndo o ter sentido
correr nem o ter experimentado cronologicamente, pois se vive verdadeiramente uma fuga do
tempo dentro de um plano arquitetural construido por outra espécie de temporalidade. Assim,
na Ruina renasce e revive um Tempo cuja face € do estranhamento para com as vivéncias
cotidianas: € o Tempo vital dos ciclos da natureza, das estacdes e das colheitas, que € indiferente

a cultura e ao homem; Tempo do envelhecer, do perecer, do morrer e, talvez, do renascer.

Imagem 4

249



SINISTRA MASCARA VAZIA

Ruina lutuosa
Sinistro ninho da
Morte e vida
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Na Ruina Baldia, ndo mais me sinto estatico e apatico diante dos seus habitantes imersos e
ornados de abandono — raizes, escombros, ramagens, insetos, paredes, luzes, janelas, brotos,
porta —, pois esses se tornaram, agora, outra coisa: olhando-nos indiferentes, manifestam aquilo
que ja ndo nos pertence mais, que ja ndo nos presta e serve mais, pois perderam seu sentido
usual atrelado a sua funcdo e oficiosidade, mesmo que, em certo nivel, continuem sendo eles

mesmos, pois me sdo conhecidos e pertencem também ao meu entorno rotineiro e trivial.

Desabrigado no seu seio, portanto, ndo me reconheco nesta obra que um dia foi criada por meus
pares. Sinto-me um estrangeiro dentro de minha propria cultura material e arquitetonica:
paredes ndo sdo mais paredes, mas uma muralha viva e frenética de coloridos musgos, fungos
e liquens; o chdo torna-se movedico e escorregadio, forrado de brotos, folhas secas, raizes e
insetos obreiros; a janelas e seus batentes passam a ser a moldura e o suporte das coldnias de
abelhas e maribondos — guardides do limiar — que sinalizam a cisdo espacial do exterior
ensolarado e do interior enigmatico e temivel; do teto pulula raizes e lianas acrobaticas que se
estendem e conectam-se ao solo profano, num religare das dimensdes etéreas do ar e da

densidade pesada da terra.

No seu antro vegetado sou, além disso, afrontado por incidéncias luminosas que emanam uma
forca fascinante que me inebria e me leva a assumi-las como algo esteticamente sublime e
inigualavel. Sdo feixes de luz sutis nascidos do choque entre a luz e as trevas gerando cores
irregularmente filtradas por vidros bacos que revelam ora o predominio da luz, ora das trevas
(Santos, 2007). ColoracOes enevoadas que perpassam telhas quebradas, rachaduras e frestas
alumiando o ambiente e gerando uma atmosfera etérea, bela, imprevisivel etc. S&o raios
luminosos compostos pelas cores da cauda-pavonis® que me fazem confessar que o espago

recriou-se numa atmosfera estética cujos objetos corriqueiros e familiares transubstanciaram

! Cauda-Pavonis é uma das fases da Obra Alquimica: nigredo, albedo, citrinitas, rubedo, viriditas e cauda pavonis.
Provavelmente esta fase situava-se depois da rubedo. De todo modo, é um estagio da Obra onde se verifica uma
profusdo de cores belas gritantes na matéria transmutada.
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em algo completamente estranho a mim, revestindo-se de uma aura insolita, onirica, fabulosa e

sinistra.

Imagem 6




Por isso, no seu recondito ndo me é dado o pensar; ndo mais raciocino seu espago-tempo. Ao
contrario, sou atravessado por forcas e presencas paradoxais prenhes de mistério, enigma,
lirismo, leveza, peso e magia, que me revelam uma obra que ja ndo nos pertence, e da qual ndo
estou mais familiarizado. Pois, afinal, este espaco é, agora, regido pelo imperativo da negacéo
e da auséncia, onde a minha sensacédo é de estar diante de qualquer coisa consideravelmente
diferente de nés, de mim, da minha cultura; ndo sendo, de todo modo, algo descolado do nosso
mundo, algo de superior, transcendente ou irmanado a possibilidade de uma esperanca ou

salvacéo.
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Instalar-me na Ruina é, num momento, destilar o coragdo na sensacao pavorosa de estar cara a
cara com uma mascara vazia (Blanchot, 1987). Pois, mesmo que a Ruina ainda seja um edificio,
ela transmutou-se de obra fria ao organismo vivo: ela € como um grande animal que respira
adormecido e enigmatico em si mesmo; ou como uma gruta maculada por cortinas de heras e
lianas; ou ainda como uma cidade que "foi sendo tdo abandonada que até as coisas foram
perdendo seus nomes. Além, por exemplo: aquilo se chamava casa. Agora, com raizes

preenchendo as paredes em ruinas, mais lhe competia 0 nome de arvore™" (Couto, 2005: 67).
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Eis que a Ruina se faz I6cus sinistrus, se mostra como espaco sinistro, pois se compde com a
mescla da morte e da germinagéo, arquitetando-se no movimento lento e cego da desagregacao
gue conduz ao aniquilamento e desaparecimento, a0 mesmo tempo em que gera e procria a vida
no cerne da matéria morta. Ruina lutuosa, ela se revela a mim como antro de apagamentos e
renascencas, sendo, por isso, repulsiva por possuir a face da morte e da extin¢do, mas fascinante
por ser 0 berco de renascimentos verdejantes e acalantos para finitude humana. Assim, ela me
afasta e me assusta, a0 mesmo tempo em que me fascina e atrai para seu nucleo onde, de
qualquer forma, sinto a "Angustia da estranheza opressora, quando se perdem todas as
segurangas protetoras, e, de subito, desaba e afunda a ideia de uma natureza humana, de um

mundo humano que se poderia encontrar abrigo..." (Blanchot, 1987: 119).
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MYSTERIUM, MYSTE E MIRUM

Antro secreto que,
Maravilhosamente,
Abriga a Morte

Imagem 10
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Sendo sinistra, a Ruina, portanto, revela-se a mim sobre a égide do Mysterium, sob a face de
algo Outro. Desintegrando entre detritos e escombros, a presenca do homem se metamorfoseou
paulatinamente nas viruléncias de diminutos insetos e plantas: cultura que morre para verter-se
em vegetal, planta, fazendo da Ruina um ser organico, autbnomo e quase "secreto como tudo o

que nos € estranho, incompreendido e inexplicavel” (Otto, 2005: 39).

E, assim, a definicdo sagrada da palavra Mysterium que se enlaca & autoproducdo da Ruina em
seu labor vegetativo de aniquilacdo de todas as marcas do homem; é a Ruina Baldia e diluente
erigindo-se como mirum, como o “totalmente outro” (thateron, o anyad, o alienum), como
aquilo que nos é estranho e nos desconcerta; como aquilo que estd absolutamente fora do
dominio das coisas habituais, compreendidas e, por conseguinte, bem conhecidas, sem ser, no
entanto, algo que acaba por se opor ao préprio mundo e elevar-se as alturas do transcendente,
do metafisico e do Sagrado. E, portanto, o que simplesmente se opde a ordem de coisas banais
e prosaicas e, por isso, me enche de uma espécie de espanto que me paralisa (Otto, 2005).

Imagem 11
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Um Mysterium gque é também o desvelamento do meu gesto embrenhador da Ruina, pois cada
passo que eu finco no seu interior aquiesce meu matrimdnio com o étimo myste (em sanscrito,
mus), fazendo meu ato explorador afirmar-se como uma acéo executada as escondidas, secreta
ou em segredo, podendo, consequentemente, ser ludibriosa, enganadora e surrupiante. Infiltro-
me sinuoso e sorrateiro na matéria baldia; insinuo-me serpenteando no germe da Ruina e, sem
querer, deixo rastros que dao provas da minha presenca de cobra. Provas do meu entranhamento
mistico? na matéria estragada que abrira caminho a contemplagéo de algo néo divino, mas de
algo cuja face humana desvaneceu integralmente em vida vegetal. Portanto, arrolo material que

€ musticoz e muew, pois penetro e violo a Ruina e o seu misterioso segredo, sem divulga-lo.

Assim, a Ruina é mysterium, meu gesto é mysterium, e o0 sentimento que me avassala no seio
desse sitio e desse gesto também ressoa misterioso: surpreso, me vivo na Ruina. Minha alma é
atravessada pela sensacdo do maravilhoso, do surpreendente, do admiravel.... Logo, me
espanto. Impossivel que fosse outra impressdo, ja que a Ruina-Outro é mirum, é mirabilis,
maravilhosa por se desapegar do mundo fazendo-se quase irreconhecivel e incompreensivel
pelas categorias prosaicas do meu entendimento. Boquiaberto diante da atmosfera verdejante
dessa grota andrajosa, paraliso-me numa estupefacdo que me faz recuar no exato instante que

penetro sua profundidade.

O transbordamento vegetal e animal no abandono e no arruinamento instauram um cenario
estético que afronta minha percepcdo e me reenvia de um sé golpe a sensacao de estar diante
de um solo sinistro e onirico, onde o estado cadtico do conjunto solapa as categorias tradicionais
de tempo e espaco. Envolto por essa Ruina limiar, sou tocado pelo sentimento proprio ao
Mysterium. Mysterium que me arrebata e comove, e cujo conteldo qualitativo é composto
paradoxalmente pelo sentimento do repulsivo, do tremendum, pois que me aterroriza, e pelo

sentimento da seducédo, da atracéo, pois que me fascina (fascinans). Irresoluta, a Ruina concilia

20 verbete ‘mistica’ aparece pela primeira vez nos escritos de Esquilo e diz respeito ao caminho de encontro e
contemplagdo, em uma experiéncia divina. Etimologicamente, o termo tem sua fonte no adjetivo grego musticoz,
relacionado com os verbos muw (fechar os olhos e a boca para penetrar num mistério sem divulgéa-lo) e muew
(iniciar-se nos mistérios); e com os substantivos musthrion (quase sempre plural: musthria = cultos mistérios; em
sentido profano: segredo) e musthz (aquele que € iniciado nos mistérios), dai significar, mais ou menos “algo
concernente aos mistérios” (Wulf, 1970: 322-323).
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harmoniosamente dois sentimentos oriundos do numinoso, elemento no-racional® do Sagrado:
o tremendum, que provoca terror, e o fascinans (fascinio), que exerce fascinacdo e me seduz
(Bay, 2004).

Imagem 12

8 Otto esclarece que por irracional, ao contrario do que pode parecer a primeira vista, compreende-se o que é
singular e ndo passivel de explicacdo conceitual, parte de uma obscura profundidade. Ja o racional no sagrado ou
divino, é 0 que 0 nosso entendimento apreende e interpreta, o que nos é familiar e pode ser explicitado num
conceito, num campo de pura clareza.
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FASCINANS ET TREMENDUM

Fascinante a
Ruina me amedronta
Langando-me ao po

Imagem 13
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Assim, ndo sendo a Ruina um elemento numinoso, nem por isso estou impedido de, no conjunto
das sensacdes que ela provoca, experimentar 0s sentimentos que sdo da ordem do numinoso, e
gue me avassalam quando perpetuo meu matriménio estésico com suas formas, densidades,
matérias, volumes, organismos, cores. Por isso, a Ruina é um lugar no qual sou
simultaneamente impelido a, paradoxalmente, me demorar e a me apressar; espaco que me
convida a longas meditacdes, a largos devaneios e a ininterruptos questionamentos, a0 mesmo
tempo em gque me afugenta, me assola e me faz recuar perante toda sua atmosfera de sinistra
decadéncia, fascinio e mistério. Nela, desejo partir e ficar, correr e parar, ou apenas manter-me
a meio caminho entre a tentacdo da permanéncia e da fuga, tal como ao escutarmos 0s contos
mal-assombrados e as histdrias de terror contadas no entorno da fogueira ou na sala da casa

velha, em que ndo sabemos se queremos continuar escutando ou interromper o narrador.

No seu &mago ornado com sua densidade obscura e sinistra experimento, inevitavelmente, uma
reacdo sentimental intensa que é desencadeada pela presenca de tudo que nega e aniquila o
homem. Uma sensacao que me faz assumir que ndo passo de um mero mortal, de um ser que se
abismam no seu proprio nada e desaparece com a morte: infimo ser que se converte em nada...
em po e cinza. Por isso, dentro dela, medo e terror se conjugam: meus musculos vacilam e
ondas oscilantes de arrepio e tremor acometem todo meu corpo fazendo meus membros quase

paralisarem. E a reacdo na alma e no corpo provocado por uma espécie particular do Terror.

Sinto ‘frio na espinha’ e tenho a ‘pele de galinha’ acarretados por um terror que "Pode ser
suficientemente violento para atravessar a medula e 0s 0ssos, fazer erigar os cabelos e tremer
0s membros; também pode ser apenas um ligeiro movimento, uma excitagdo passageira e mal
perceptivel pela alma” (Otto, 2005: 26). Adentrar uma Ruina esquecida e flertar com sua face
sinistra, com esse Outro em que ela se transformou, me faz experimentar a queda da temperatura
sanguinea na queda da temperatura ambiente; me faz sentir o sangue gelar devido ao temor
frente a esse Outro feito de escuriddo, entulho, poeira, vegetacdo, arruinamento e siléncio
tétrico. Assim, sou acometido por um calafrio quase morbido que se espalha na minha alma

como uma onda apaziguadora e que me imp&e um recolhimento, um reservar-se.
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E a forca com a qual o arranjo desses elementos me atinge a sensibilidade e a alma lanca-me
num estado de quietude e espanto, temor e siléncio. Sou silenciado em toda a minha
humanidade; tudo que me habita e define nossa ‘cultura’ hominidea se desmantela e cala na
alma. Nao me reconheco em mim mesmo, pois 0 que € calado é nossa heranca de humanidade,
de histéria material, de grandiosas aventuras da humanidade. Silencio perante nossa
insignificancia revelada. Consciéncia que gera como reacdo o sentimento do nosso nada, do
nosso apagamento perante as acdes de uma natureza indiferente. Assim, no interior da Ruina e
imiscuido a sua atmosfera de estranhamento, tudo em mim se cala. Solenidade, zelo, respeito,

subserviéncia, apaziguamento me é solicitado.
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ENCERRAMENTO

Experiéncia
Que me faz testemunhar
A mim no Outro

Imagem 1
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DESPEDIDA DA RUINA: A EXPERIENCIA

Acontecimento
Que atravessa fundo
O devaneio

Imagem 2
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Assim, pela aura de abandono que promove o apagamento, a morte e a vida, essas Ruinas
esfrangalhadas mostraram-se diante de mim sob a figura e a forca de um acontecimento. Um
acontecimento porque elas guardam, na sua intimidade, zonas nas quais ha a possibilidade para
irrupcéo e transbordamento do imprevisto e do extraordinario, onde “Antes de entrar nos reinos

das ruinas, somos espectadores pela ultima vez” (Camus, 1979*: 10).

Sdo, portanto, sitios que ofereceram algo que escapa ao meu controle e previsao, que guardam
algo que sO descobrirei 0 que sdo se deixar o espaco de luz e atravessar portas e janelas
estropiadas adentrando as entranhas sombrias e inospitas destes abandonos enovelados e
verdejantes. S&o, por isso, um acontecimento porque rompem a continuidade do tempo, da
historia e da cronologia pessoal do vivido; um acontecimento porque me permite e nos permite
fazer uma experiéncia onde, na verdade, é justamente "esse outro que faz experiéncia em nos,
porgue é algo que nos acontece e nos modifica, ou seja, ndo nos deixa iguais™ (Vilela & Barcena,
2006: 12).
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Por isso, tendo vivenciado o mundo das Ruina, saio delas e encerro uma trajetdria de devaneio
com a compreensao de que é o sentido mais intenso e auténtico de experiéncia que a incursdo
no arruinamento suscita, pois nele ndo se vivencia o que, mediocremente, se passa, acontece e
toca superficialmente, mas o que me passa, me acontece e toca em profundidade (Larrosa,
2002). Portanto, experiéncia radical desse Outro que € a Ruina; Outro que, como a luz que
perfura a maquina fotografica e se grava intimamente na célula sensivel, trespassa meu corpo
perceptivo tingindo minha alma com a singularidade de tudo que jaz baldio e exilado do nosso
mundo homogéneo, genérico e consensual. Ruina-Outro que avassala minha imaginacdo
consumando dentro de mim uma experiéncia que é da ordem do diferencial, do heterogéneo e
plural; que é experiéncia repleta de incerteza e imprevisibilidade e, por isso, impossivel de ser
reduzida; que € irrepetivel e que me da a sensacao de sempre entrar numa Ruina pela primeira
vez. Experiéncia pesadelar, mistica e devaneante que se constitui como “uma abertura para o
desconhecido, para o que nao se pode antecipar nem “pre-ver” nem “pre-dizer” (Larrosa, 2002:

28).
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Imagem 5

Desse ponto de vista, vivenciar intimamente a Ruina enquanto sujeito da experiéncia imerso
em devaneios exploratorios, me transformou numa espécie de palco de atuacdo de infinitos
efeitos plasticos, estéticos, expressivos, simbdlicos e misticos oriundos da constante
transmutacdo sofrida pela Ruina. Verti-me em superficie sensivel e territério de passagem
(Larrosa, 2002) onde os efeitos, fenémenos e simbolismos da atmosfera arruinada e preterida
deixou marcas e vestigios no meu corpo e na minha imaginacdo; tornando-me o “espago onde
tém lugar os acontecimentos”, aonde chegam as coisas e que recebe e que acolhe os efeitos

multiplos emanados da vivéncia dessa Ruina-Outro.
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Portanto, embora no antro da Ruina eu desfrutasse do impeto ativo e pratico solicitado pela
exploracdo, 0o que me constituiu como sujeito de experiéncia foi, essencialmente, minha
“passividade”, ou seja, minha disponibilidade, receptividade e abertura para deixar-me tocar
estesicamente e sinestesicamente pelas transmutacfes expressivas, simbdlicas e misticas que
tém vida dindmica dentro da Ruina. O que implica me entregar num movimento de acolhida
para o que me chega sensivelmente, ou seja, por-me num sutil gesto de fazer-me regaco para o
que me alcanga ¢ me acomete e, assim, “deixar-nos abordar em nds proprios pelo que nos

interpela, entrando e submetendo-nos a isso” (Heidegger apud LARROSA, 2002: 143).
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Eis ai abertura que a experiéncia da Ruina propicia para ser transformado por ela, para deixar-
se padecer pela sua capacidade de formagdo ou transformagao, afinal “somente o sujeito da
experiéncia estd, portanto, aberto a sua propria transformacao” (Larrosa, 2002: 26). Se a
experiéncia da Ruina me fez fascinar, vibrar, tremer, pensar, devanear, ela pede uma express&o,
um gesto que Ihe dé forma e materialidade, para que se converta em obra, em canto... em canto
nascido da experiéncia radical do abandono e da derrocada. Assim, se a Ruina expressa um
imaginario dialético da morte e da vida, do medo e do fascinio, do mistério e do vazio da
existéncia, me resta, entdo, pela experiéncia implacavel de vivé-las e devaneé-las, criar cantos
fotograficos e poéticos que expressem a auséncia, a morte, a vida, o renascimento, a aventura,
a perda, 0 medo e a angustia que a propria Ruina encarna na sua matéria que, CoOmo a nossa,

repousa e se dilui em nada. Eis a obra-canto que intentei realizar em imagens e palavras.
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Imagem 26 — Cemitério Sdo José (abandonado). Pertencente a antiga Col6nia-Asilo de Pirapitingui. Corpo
Humano (Detalhe). Itu. SP.

Imagem 27 — Escola de Enfermagem Abandonada. Cadeira (Detalhe). S&o Paulo. SP.
Imagem 28 — Fabrica Adere. (Abandonada) Produtora de adesivos. Desenho (Detalhe). Campinas. SP.

Imagem 29 — Cemitério S&o Jose (abandonado). Pertencente a antiga Col6nia-Asilo de Pirapitingui. Timulo e
fotografia (Detalhe). Itu. SP.

Imagem 30 — Cemitério de Trens. Estrada dos Bandeirante. Ossada (Detalhe). Campinas. SP.
Imagem 31 — Cemitério S&o Jose (abandonado). Pertencente a antiga Col6nia-Asilo de Pirapitingui. Itu. SP.

Imagem 32 — Cemitério S&o José (abandonado). Pertencente a antiga Coldnia-Asilo de Pirapitingui. Timulo e
frase (Detalhe). Itu. SP.

Imagem 33 — Casardo do Jambeiro (abandonado). M&o e plantas (Detalhe). Campinas. SP.
Imagem 34 — Celeiro Abandonado. Borboleta morta (Detalhe). Distrito de Bardo Geraldo. Campinas. SP.
Imagem 35 — Oficina da Companhia Paulista de Trens. Complexo Fepasa. Balanca (Detalhe). Jundiai. SP.

Imagem 36 — Casa Abandona. Vila de colonos da Fazenda Rio das Pedras. Biblia (Detalhe). Distrito de Bardo
Geraldo. Campinas. SP.

Imagem 37 — Orfanato Abandonado. Hortolandia. SP.

Imagem 38 — Igreja Abandonada. Joaquim Egidio. Distrito de Sousas. Campinas. SP.
Imagem 39 — Hotel S&o Paulo. (Abandonado). Pomba (Detalhe). Aguas da Prata. SP.
Imagem 40 — Casardo do Jambeiro (abandonado). Campinas. SP.

Imagem 41 — Casardo do Jambeiro (abandonado). Campinas. SP.

Imagem 42 — Cemitério de Trens. Planta (Detalhe). Companhia Brasileira de Cimento Portland Perus S.A. Séo
Paulo. SP.

Imagem 43 — Igreja abandonada. Distrito de Bardo Geraldo. Santuario com ninho de pomba. Campinas. SP.
Imagem 44 — Igreja abandonada. Distrito de Bardo Geraldo. Filhote de pomba (Detalhe). Campinas. SP.
Imagem 45 — Cemitério de Trens. Estrada dos Bandeirante. Campinas. SP.

Imagem 46 — Celeiro Abandonado. Distrito de Bardo Geraldo. Campinas. SP.

Imagem 47 — Fabrica Abandonada. Produtora de 6leo de amendoim Abura. Panta (Detalhe). Indaiatuba. SP.

Imagem 48 — Orfanato Abandonado. Raizes em comodo (Detalhe). Hortolandia. SP.
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Imagem 49 — Cemitério Sdo José (abandonado). Pertencente a antiga Col6nia-Asilo de Pirapitingui. Planta em
cruz (Detalhe). Itu. SP.

Imagem 50 — Oficina da Companhia Paulista de Trens. Complexo Fepasa. Balanca (Detalhe). Jundiai. SP.
Imagem 51 — Incinerador Publico Abandonado. Sao Paulo. SP.

Imagem 52 — Teatro Abandonado. Unicamp. Distrito de Bardo Geraldo. Campinas. SP.

Imagem 53 — Granja Abandonada. Ramagem e mesa (Detalhe). Sumaré. SP.

Imagem 54 — Incinerador PUblico Abandonado. Cadeira (Detalhe). S&o Paulo. SP.

Imagem 55 — Teatro Abandonado. Unicamp. Cadeira (Detalhe). Distrito de Bardo Geraldo. Campinas. SP.
Imagem 56 — Oficina da Companhia Paulista de Trens. Complexo Fepasa. Jundiai. SP.

Imagem 57 — Escola de Enfermagem Abandonada. Maca (Detalhe). S&o Paulo. SP.

Imagem 58 — Museu da Companhia Paulista de Jundiai, localizado no Complexo Fepasa. Jundiai. SP.
Imagem 59 — Hospedaria Abandonada. Aguas da Prata. SP.

Imagem 60 — Fabrica Abandonada. Produtora de 6leo de amendoim Abura. Indaiatuba. SP.

CAPITULO V

Imagem 1 — Fébrica Abandonada. Produtora de 6leo de amendoim Abura. Indaiatuba. SP.

Imagem 2 — Casa Abandona. Vila de colonos da Fazenda Rio das Pedras. Pertences (Detalhe). Distrito de Baréo
Geraldo. Campinas. SP.

Imagem 3 — Pequeno corredor da Usina Hidrelétrica das Lavras. Janela (Detalhe). Salto. SP.
Imagem 4 — Estdo de trem Desembargador Furtado. Campinas. SP.
Imagem 5 — Hospital (Espirita) Psiquiatrico Dr. Cesario Motta. Construido em 1971. Piracicaba. SP.

Imagem 6 — Casa Abandona. Vila de colonos da Fazenda Rio das Pedras. Raizes aéreas (Detalhe). Distrito de
Baréo Geraldo. Campinas. SP.

Imagem 7 — Casa Abandona. Vila de colonos da Fazenda Rio das Pedras. Efeitos luminosos (Detalhe). Distrito
de Bardo Geraldo. Campinas. SP.

Imagem 8 — Casardo do Jambeiro (abandonado). Arvore (Detalhe). Campinas. SP.
Imagem 9 — Igreja abandonada. Distrito de Bardo Geraldo. Campinas. SP.

Imagem 10 — Oficina da Companhia Paulista de Trens. Complexo Fepasa. Jundiai. SP.
Imagem 11 — Casarao do Jambeiro (abandonado). Raizes-grota (Detalhe). Campinas. SP.

Imagem 12 — Orfanato Abandonado. Porta (Detalhe). Hortolandia. SP.
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Imagem 13 — Ala de enfermaria. Pertencente a antiga Coldnia-Asilo de Pirapitingui. Itu. SP.

Imagem 14 — Hospital (Espirita) Psiquiatrico Dr. Cesario Motta. Construido em 1971. Desenho (Detalhe).
Piracicaba. SP.

Imagem 15 — Fabrica Adere. (Abandonada) Produtora de adesivos. Desenho (Detalhe). Campinas. SP.

Imagem 16 — Hospital (Espirita) Psiquiatrico Dr. Cesario Motta. Construido em 1971. Inscri¢éo na porta
(Detalhe). Piracicaba. SP.

Imagem 17 — Escola de Enfermagem Abandonada. Bebé Boneca (Detalhe). S&o Paulo. SP.

Imagem 18 — Vagdo Abandonado. Oficina de Trens da Companhia Paulista de Estradas de Ferro (1876-1972).
FEPASA (1971-1998). Rio Claro. SP.

Imagem 19 — Motel abandonado Rodovia Pres. Dutra. Préximo a cidade de Lorena. SP.

Imagem 20 — Motel abandonado Rodovia Pres. Dutra. Proximo a cidade de Lorena.

Imagem 21 — Hotel S&o Paulo. Restos e escombros (Detalhe). Aguas da Prata. SP.

Imagem 22 — Companhia Mogiana de Estradas de Ferro. Criada em 1872. Janelas (Detalhe). Campinas. SP.
Imagem 23 — Igreja Abandonada. Joaquim Egidio. Distrito de Sousas. Campinas. Imagem Sacras (Detalhe). SP.

Imagem 24 — Casa Abandona. Vila de colonos da Fazenda Rio das Pedras. Distrito de Bardo Geraldo. Efeito
cromatico (Detalhe). Campinas. SP.

Imagem 25 — Casa Abandona. Vila de colonos da Fazenda Rio das Pedras. Distrito de Bardo Geraldo. Raizes
aéreas (Detalhe). Campinas. SP.

Imagem 26 — Casa Abandona. Vila de colonos da Fazenda Rio das Pedras. Distrito de Bardo Geraldo. Efeito
cromatico (Detalhe). Campinas. SP.

ENCERRAMENTO

Imagem 1 — Hospital (Espirita) Psiquiatrico Dr. Ceséario Motta. Construido em 1971. Bancos (Detalhe).
Piracicaba. SP.

Imagem 2 — Incinerador Publico Abandonado. Cadeira (Detalhe). Séo Paulo. SP.

Imagem 3 — Escola de Enfermagem Abandonada. Sdo Paulo. SP.

Imagem 4 — Incinerador Publico Abandonado. Cadeira (Detalhe). Sao Paulo. SP.

Imagem 5 — Fébrica Abandonada. Produtora de 6leo de amendoim Abura. Cactos (Detalhe). Indaiatuba. SP.
Imagem 6 — Oficina da Companhia Paulista de Trens. Complexo Fepasa. Arquivo (Detalhe). Jundiai. SP.

Imagem 7 — Retornando da Exploracdo Urbana (Urbex). Fenando Lopes (Esquerda), Mozart Franco (Centro) e
André Costa (Direita). Jundiai. SP. Autoria: Karen Fontes.
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