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RESUMO

A leitura e a escrita sdo importantes ferramentasa pajudar os alunos a melhor
compreenderem o mundo ao seu redor. E preciso center, analisar e reproduzir modelos de
gualidade para que seja possivel escrever textderde mais competente. Neste sentido, as
propostas de escrita podem incentivar a parafrasg®mds modelos com a finalidade de auxiliar os
alunos a se comunicarem melhor, até que se carstitomo autores mais autbnomos. Mas, até
que ponto o contato com os modelos pode afetaveadide de criacdo? E possivel copiar um
modelo e construir a propria autonomia ao mesm@denPara responder a estas questdes, George
Steiner, em seu livrGramaticas da criagcdodefende a idéia de que estamos a todo o momento
“imitando”, ou melhor, repetindo modelos, acBeddidas de outros. De um modo geral, a criagdo
estaria muito mais préoxima da parafrase do queildaque é visto como novo, como original.
Bakhtin também disserta sobre o quanto somos examilas vozes que nos cercam, repetindo
idéias que ndo sdo sO nossas, mas que circulaairsente e influenciam nosso modo de pensar e
de agir; interacbes essas que se estabelecemasnpessoas e que nos permitem avancgar em
nossos conhecimentos, de acordo com a teoria soltical desenvolvida por Vygotsky. Neste
sentido, é possivel levantar algumas idéias solp&pel da escola e também dos livros didaticos
nesse processo de criacdo, ou seja, no desenvateinda autoria dos alunos. Neste estudo,
pretende-se analisar o modo como se relacionama,cépproducdo, parafrase e autoria no
processo de construcdo da autonomia dos alunasiadaa metodologias presentes nas atividades
de escrita propostas nos livros didaticos. Foraatisadas seis obras de grande adogao nas escolas
e que sdo aprovadas pelo Programa Nacional do [Didético. Em todas elas observou-se a
presenca de boas estratégias, cujo principal gbjetia apresentar um bom modelo para que o
aluno conseguisse ressignifica-lo e, a partir déésenvolver o seu proprio texto. Partiu-se da
concepcado de que a criacdo humana é sempre mediadlyo que ja existe e que ndo se trata de
uma simples repeticdo: ha trabalho dos sujeitonis o autor é na verdade um “aumentador”,
ele aumenta o mundo a partir de algo que ja ex¥stdemos considerar, portanto, que a idéia de
criatividade relaciona-se, na verdade, com a id&@atransformacédo da realidade e que esse
processo esta presente nos materiais didaticoss,agrmuanto uma boa estratégia para formar
escritores mais competentes.

PALAVRAS-CHAVE: producéo de texto, autonomia, livro didatico



ABSTRACT

Reading and writing are important tools that cam$ed by students to enhance their understanding
about the world and the environment around thene a&hility of writing requires prior knowledge of
certain quality standards that must be properifuatad and reproduced if one wishes to accomplish a
good quality text. Thus, the best way to enhancdudent’s writing ability might be through writing
propositions that stimulate the paraphrases of gestdmodels, aiming at helping their communicagion
skills, until the autonomy in writing is fully delaped. In this case, however, a few important gomust
be considered: can such text models affect theestisl creativity? Is it possible for a student to
copy/comply to a model text and, yet, develop les/wn autonomy at the same time? To answer such
guestions, George Steiner, in his bddkammars of Creatignpoints that we are always “copying”, or
repeating models, actions or ideas learned frorargbleople. In a general sense, creation would behmu
closer to paraphrases than from what is undershsotbriginal”. Bakhtin agrees with this idea, paigt
that we can be “echoes” from other voices aroundepeating ideas that are not just ours, but lgeton
our social environment and influence our thoughts @ctions. This is one of the major driving fort@she
development of our knowledge, according to Vigatsyocial-cultural Theory. Thus, it is possible tewd a
few ideas concerning the role(s) that must be pldyg the school and the textbooks in the process of
developing the students as efficient and autononsubors of written texts. It is necessary to teach
students to find new meanings to the model textg¢hey can go beyond copying and reproducing other
people’s texts, and start creating upon such neasiduntil their writing develops into true auttnips The
evaluation of writing propositions contained in @ohtextbooks might be a good way to determine fadsv
possible to help students to develop this processhis work, we evaluated the interplay among ¢opy
reproduction, paraphrases and authorship durindests’ development as independent writers. We
considered the methodologies inherent to the wgiiropositions found in six different school texake —
all of them are widely used in schools across thentry and have been approved by the “Programa
Nacional do Livro Didatico”. All textbooks contaidieappropriate exercises, in which the main objectiv
was to force students to define new meanings toeintectts, developing these new ideas into an axlgin
text. Our main concept is that human creation,caigin often dependent on previously conceived models
cannot be considered a simple act of repetitiogretlis genuine input from the author, which cawibeed
as an “enhancer” in this process, as he/she adus pne-existing models to develop original ideasthis
sense, creativity is directly associated with acpss of transformation of the current reality andsin

school textbooks can be used to develop stratégiesm competent writers.

KEYWORDS: Text production, autonomy, school textbooks



INTRODUCAO

CAMPOS DE CASTILLA (1907-1917)

Desdefio las romanzas de los tenores huecos
y el coro de los grillos que cantan a la luna
A distinguir me paro las voces de los ecos

y escucho solamente, entre las voces, una.

MACHADO, Antonio. Poesias Completas. Madrid, Espaabpe, S.A., 1979, p. 133



Trajetoria pessoal

Minha carreira estad voltada para a educacdo de88é: Tui professora de Educacdo
Infantil em salas de jardim e de alfabetizacdo g@s anos e, desde 1990, sou professora no
Ensino Fundamental - o que considero um grandefidesaum enorme prazer! Atualmente
também dou assessoria pedagogica em escolas dapeaticular, estadual e municipal.

Desse trabalho com os alunos, surgiu também urogtidtom os professores: em 1998
iniciei uma parceria com a editora Moderna, ondesgiaa produzir materiais didaticos na area de
Lingua Portuguesa para o segmento do Ensino Fumdainhe

A partir dessa atividade, passei a me questionaresqual seria a melhor maneira de
encaminhar os exercicios, principalmente os queleassem a escrita, de forma que os alunos
entrassem em contato com bons modelos de textopragmdo-se das suas estruturas, mas tendo
liberdade para criar suas préprias historias.

Esta busca me trouxe ao mestrado, cujas disciptinesadas muito contribuiram para a
fundamentacdo tedrica desta pesquisa.

Ao entrar em contato com as idéias desenvolvidasApendt, em seu livrcEntre o
passado e o futurdoi possivel compreender como a autoridade sefessésm em nossa sociedade.
Também foi possivel observar como os alunos sepepm do conhecimento articulando
informacdes, por meio das idéias de Machado acdacaomparacdo entre conhecimento e
informacéo. Partindo deste pressuposto, ndo bastacda apenas passar informagdes aos alunos.
E preciso que articulem essas informacdes paraagimente possam compreendé-las. Segundo
Machado, é preciso ajuda-los a construir o seurgra@@@nhecimento por meio da acao; porém,
uma acao que seja consciente, baseada na capadelpdgetar, ou seja, de produzir projetos e de
abstrair.

Dessa relagcdo com o mundo ao seu redor, foi possiadisar os processos intelectuais a
luz das idéias de Vygotsky sobre o desenvolvimdnimano e as relagcdes entre cultura e
pensamento, em seus liviBensamento e linguageeFormacao social da ment&egundo este
autor, o homem é constituido de dois tipos de feseé as bioldgicas ou naturais, que pertencem
a memodria genética da espécie, e as culturaigmessna historia social humana. Nesse sentido, a

relacdo do individuo com o mundo é sempre mediadalgo, como instrumentos ou pessoas, por
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exemplo, e acaba sendo baseada na imitacdo. Pordaeiidéias de Bakhtin, desenvolvidas em
seus livrosEstética da criacdo verba Marxismo e filosofia da linguagenfoi possivel observar
gue quando uma pessoa produz um texto € autor dissseso, mas é também produto de varias
vozes; ou seja, reproduz a tradicdo e os modelos a quais teve contato. Nesse sentido, a
cultura é um elemento importante para o desenvelviocnhumano, mas ndo o Unico. Conforme
assinala Rego, em seu lividemédrias de escolacada sujeito é Unico e pode ter as suas
interpretacdes e significacdes diferenciadas acel@ainfluéncia da cultura sobre o seu
desenvolvimento.

A partir das idéias sobre a dialética que se elgtedentre 0 sujeito e 0 outro e como isso
se inscreve nas atividades de escrita, partiu-sdeepcdo de que esse tipo de linguagem nao é
produzida sem uma interacdo. E por meio dessagqéierque o sujeito reinterpreta as informacées
gue recebe e compartilha seus conhecimentos dearoomd seus pares. Assim também o livro
didatico atuaria como uma ponte entre o sujeitoa@rthecimento. De acordo com as idéias de
Geraldi, em seu livrdPortos de passagenfoi possivel perceber como o livro didatico cada
mais passou a fazer parte da rotina da sala de &sgam, o professor € orientado sobre como
auxiliar os alunos a avancarem em seus conhecisjatlmcando em movimento varios processos
de desenvolvimento que, sem a ajuda externa, semgmdificeis de ocorrer.

A partir dessa fundamentacdo teodrica, optei p@emlolver este estudo em 5
capitulos: Ocapitulo | apresenta o tema de estudo e sua justificativeapitulo Il retoma
teoricamente os principais conceitos que fundamerdaminha hipétese, trazendo discussoes
acerca da nocao de: autonomia e autoridade, cragiatividade, intertextualidade, parafrase e
reproducéo, interacdo e aprendizagem e, por febpadagem dos géneros discursivosaitulo
Il apresenta o percurso do livro didatico na histéiaaeducacdo e a forma como leitura e
producéo de textos sdo articulados na sala de Ayartir docapitulo IV séo analisados trechos
de livros didaticos, com um enfoque nas atividatieteitura e de producao de textoscdpitulo

V traz a concluséo do estudo e os capitMllos VIl a bibliografia consultada e os anexos.
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Objeto de estudo

Analisar o modo como se relacionam cépia, reproalugdrafrase e autoria no processo de
construcdo da autonomia dos alunos a partir dasdwolegias presentes nas atividades de escrita

propostas nos livros didéticos.

Justificativa

E funcdo da escola ensinar seus alunos a ler eraves de forma competente. Nessa
perspectiva, o ensino da Lingua Portuguesa deve semo um instrumento que possibilite uma
melhor participagcédo na sociedade. A escola deverasa responsabilidade de garantir ao aluno o
uso da lingua de forma eficaz, compreendendo o sgqnd o cerca e ajudando-o a expressar-se
de maneira adequada.

Para aprender a escrever, é preciso escrever. darhental que o aluno tenha muitas
oportunidades para fazé-lo; quanto mais fizer issais aprendera sobre o funcionamento da
escrita. Porém, ensinar a escrever na escola tantbplita em estabelecer uma relacdo ativa
entre leitura e escrita. Por meio da leitura erddise textual, & possivel entrar em contato com as
caracteristicas da linguagem escrita que seraGse@tas acionar ao escrever.

Nesse processo, aprender a ler de forma compeé&ntaiito mais do que decifrar
mensagens; trata-se de procurar um sentido e guastlgo escrito a partir de uma realidade.

Ao ler, entramos em sintonia com as idéias e osnsentos de outras pessoas. Segundo
Bakhtin, o autor € sempre co-autor, ou seja, poodaetvarias vozes. Traz consigo idéias que nao
necessariamente sabe de onde veio, ecoando as d®zesa tradicdo, as influéncias da sua
cultura, dos seus interlocutores do cotidiano mddelos a que tem acesso.

O contato com diferentes modelos de textos, peroute o aluno conheca diferentes
estruturas textuais, amplie seu vocabulario e eadgg sua producdo textual, obtendo melhor
desempenho na sua competéncia comunicativa. E tamperque primeiro os aprendizes confiem
em si, imitando bons modelos para depois colocaeas proprias idéias com mais seguranca.

Nessa abordagem, a producéo de textos deixa desteicomo uma atividade magica, um dom,
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para ser fruto de um trabalho sistematico de apragem, que prevé o papel do professor como
mediador desse processo.

Segundo Vygotsky, é possivel que os alunos avaererseus conhecimentos se a escola
estiver trabalhando na sua Zona de Desenvolvinfemximal, ou seja, atuando junto aquilo que o
aluno consegue avancar, porém com ajuda. As atiegdde reproducdo de bons modelos seriam
uma ponte entre 0 que ele ja sabe e o0 que eleendi@dndi¢cdes de apreender sozinho naquele
momento.

Porém, como deve atuar esse professor? Ha corgi@yé&obre como as atividades de
copia de modelos acabam por mecanizar o procesaprdadizagem em detrimento da liberdade
de criacdo. Quais seriam, entdo, os procedimentos adequados para que o contato com bons
modelos sirva como uma ferramenta para subsideganizacdo do pensamento dos alunos?

A reproducédo de textos pode ser interpretada coma atividade mecéanica. Mas, que
outras competéncias elas ajudariam os alunos and#gerem? Qual a sua importancia para
ajudar os alunos a escreverem de forma mais conip@teE como essas estratégias sao
apresentadas nos livros didéticos, principal feeratian que norteia o trabalho dos professores em
sala de aula?

Acredito que ao abordar de maneira reflexiva aise@ a parafrase/reproducdo de bons
modelos, € possivel desenvolver um trabalho queaualuno a apropriar-se da escrita de forma
cada vez mais autbnoma e competente, aprendenaitiradps textos, ndo importando seu género
ou estrutura. Neste sentido, vale a pena debrecapBre as formas como sdo conduzidas as
atividades nos materiais didaticos, uma vez quesasm sendo utilizados em larga escala na sala
de aula como principal ferramenta.

Conhecer boas sequéncias didaticas que encaminbgmopostas de escrita de forma
competente, pode ser uma forma de auxiliar os alarmnstituirem-se enquanto autores, para que
possam tornarem-se cada vez mais criticos e ativds em uma sociedade letrada como a

nossa.
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Objetivos especificos

. Analisar a relacéo entre autonomia e autoridadeao@ducao de textos.

. Verificar como é possivel auxiliar os alunos aibertarem da simples reproducao
de modelos para caminhar rumo a sua prépria coigstit enquanto autores dos seus textos.

. Estabelecer relagbes entre leitura e escrita nggoptas de producdo de textos
presentes nos livros didaticos.

. Identificar e analisar diferentes géneros texteass encaminhamentos propostos
nos livros didaticos para as atividades de escrita.

. Analisar bons procedimentos que sdo propostos pedisriais didaticos para as
atividades de escrita.

. Identificar atividades de reproducdo e de parafrdsebons modelos, como

ferramentas para ajudar os alunos a escrevereara fmais competente.
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Metodologia e fontes

O presente estudo pretende analisar a importaaciaptoducdo de modelos enquanto um
importante procedimento para ajudar os alunosr@esem de forma competente.

Para isso, serdo analisadas as concepcdes teadessa da articulacdo entre autoria e
autoridade como um caminho para a libertacao, debedas principalmente por Hannah Arendt,
autora que analisa a questéo da autoridade do dentista da educacdo. George Steiner e Fayga
Ostrower séo dois dos principais autores que séii@ados para fundamentar as definicdes sobre
0s processos de criagdo, apresentando idéias guse aromplementam e ora se opdem. Mikhail
Bakhtin, um outro autor utilizado, além de atuamoaoprincipal tedrico representante das idéias
acerca dos géneros textuais, contribui para a teemab dissertar sobre as influéncias que nos
cercam e nos tornam ecos de diferentes vozes,\a#dgendo conceitos como o da polifonia. Entre
outros autores que contribuiram para o desenvohtngessa pesquisa, vale ressaltar o papel da
mediacdo na construcao do conhecimento desenvgbaidbev Vygotsky e o conceito de Zona de
Desenvolvimento Proximal.

Para ilustrar as idéias desenvolvidas, serdo adaksboas propostas de atividades de
escrita presentes em livros didaticos de Lingu&uBoesa do 1° ao 5° ano do ensino fundamental.
Essa andlise sera feita por amostragem, focanderiaiatatuais que sdo adotados nas escolas e

gue constam do Programa Nacional do Livro Didatico.
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FUNDAMENTOS TEORICOS

As idéias de Hannah Arendt alertam sobre como éipelsestabelecer relagbes entre
educacio e autoridade. E a partir desse contato gora autoridade, um modelo, em um processo
de coacgdo consentida, que o proprio sujeito acabestuindo sua autonomia. Nesse sentido,

George Steiner disserta sobre a idéia de que n&eeariatividade no sentido estrito, ou seja,
algo absolutamente original, pois estamos a todmerdo nos baseando nas idéias de outros.
Mikhail Bakhtin também atesta sobre o fato de ghernem tem uma vida marcada pelo social e,

em seu conceito sobre polifonia, disserta sobraantp o0 nosso “eu” ndo é totalmente autbnomo;
ele existe a partir do didlogo com os outros “eusév Vygotsky também defende a importancia
do social na constituicdo do sujeito, principalmeab desenvolver suas idéias sobre Zona de
Desenvolvimento Proximal: aquilo que uma criancdetazer com ajuda, fard sozinha amanha.
Portanto, aprender a escrever pode compreenderpaama das etapas deste longo processo, 0

aprender a parafrasear, ou seja, aprender a usapréprias palavras para reescrever textos

ja escritos por outras pessoas.
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Autonomia e autoridade

A nocdo de autoridade, no senso comum, muitas vees associada somente a um
contexto politico. Porém, segundo Hannah Arendiutaridade se da quando o sujeito assume
uma responsabilidade pelo mundo no qual estd dwsellesse sentido, todo exercicio de
autoridade € uma coacao consentida, ou seja, exe@autoridade na medida em que se assume a
responsabilidade pelo outro e por si mesmo e agsd¢osndo esboca uma reagdo sobre isso,
mesmo que possa fazé-lo, pois aceita essa auteridewl o intuito de aprender com ela.

Essa responsabilidade que se assume perante ¢ \eritcseguida de uma série de acoes
conscientes que ndo tém a intencao de exercer der ponitado sobre as pessoas, ou seja, uma
coercao, mas sim de responsabilizar-se, de gatantrtomada de decisdes sobre o outro com a
intencdo de ajuda-lo a crescer e a viver melhor.cBsp da escola, por exemplo, o professor
assume a responsabilidade por seus alunos, orentaensino e definindo caminhos. Segundo
Arendt, essa nocdo de autoridade seria a basesptaiader-se a crise que assola a educacédo: na
medida em que a nocdo de autoridade desaparegepfessores deixam de responsabilizar-se
pelos seus alunos e a nogéo de igualdade queatelese acaba por nivela-los, instaurando-se a
crise que vem permeando essas instituicoes. Aaséol pode se abster de seu papel: ela é a porta
de entrada da crianca para o mundo e o profesabaaendo essa ponte: cabe a ele representar
como o mundo é, responsabilizando-se por instsialonos acerca da vida em sociedade. E essa

responsabilidade que assume a forma de autoriBedecordo com ARENDT:

A palavra auctoritas é derivada do verbo augengnémtar”, e aquilo que
autoridade ou os de posse dela constantemente tumena fundagéo.
(2003, p. 164).

Portanto, exercer uma autoridade sobre o outra ssmna forma de contribuir para sua
evolucdo, vindo de alguém gue sabe mais para alguémnsabe menos. Porém, vale ressaltar que a
autoridade nado se trata de algo que deve ser sedeidorma rigida, sem reflexdo. Pode ser
compreendida muito mais como uma forma de indiesores, esclarecer formas de se relacionar

com a realidade e com aqgueles com quem se conAyeele que segue uma autoridade nao
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assume uma atitude passiva, sem poder de decib@® soque estad fazendo; trata-se de um
reconhecimento dos beneficios e da aprendizagemsguem a partir de alguém com mais
conhecimento. Uma autoridade deve ser alguém qualglima forma, precisa ter algo a mais a
oferecer, algo que o diferencie do outro, alguém esteja em outro nivel. Por isso, ndo seguir
essa autoridade torna-se algo que acaba por negsa propria aprendizagem e o contato com
mundo, ou seja, trata-se de reduzir a possibilidseesvendar os sentidos das coisas que nos
cercam.

Um aluno ird reconhecer a autoridade do professandp percebe nessauttoritas uma
experiéncia boa, que se reflete em uma aprendizalj@sse processo, por ser uma coacao
consentida, a obediéncia do sujeito confere-lhdo&muma certa liberdade, pois oferece-lhe um
conhecimento sobre o mundo e uma opc¢ao por sdguigae corresponde ao seu modo de viver e
nao simplesmente de seguir algo que Ihe parecerntanél. Essa acdo em que um sujeito age
sobre o outro, ndo se da de forma violenta, masertida. Segundo Alexandre KOJEVE:

A autoridade é a possibilidade que tem um agentgilesobre os outros (ou
sobre um outro), sem que estes outros reajam sEbremesmo sendo

capazes de fazé-lo. (2004, p. 58).

No caso, 0 outro se submete conscientemente, seserse coagido ou agredido. Se
partirmos deste pressuposto, podemos considerargagessoa que exerce uma autoridade sobre
outra, funcionaria também como alguém que farieapepde um modelo a ser seguido. Essa
autoridade daria as informacdes e as diretrizeesmimo agir perante o0 mundo em que vivemos.
Um modelo que ndo destruiria, mas sim legitimaei#o$ de ser e de pensar, auxiliando os
aprendizes na tomada de decisfes. Essa formaal&dade, que atuaria como um modelo, estaria
fundada na sabedoria, ou seja, na idéia de alguéntegn mais conhecimento sobre o outro e que
iria alimentar as a¢g6es humanas mais iniciais.

Em um primeiro momento, o individuo seguiria esstorédade de forma consentida e é
possivel sugerir que exista até uma imitacdo dassaidade. Nao se pode confundir essa imitacao
com uma submisséo, pois uma forma de pensar s@ugie 0 mundo mais individualizada, s6 ira
se manifestar apés um periodo de contato com bodslos que apontem caminhos.

De acordo com MACHADO:
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Um estilo pessoal somente pode surgir como resultkesduma submisséo
temporaria, consciente ou nao, a algum tipo de &mapnsentida e a
submissao/repeticao é vinculo/instrumento de apragem. (2008, p.28).

E a partir deste contato com uma autoridade, umetopdjue o préprio sujeito acaba
construindo sua autonomia e adquirindo uma maierdiade para agir. Ao entrarmos em contato
com as autoridades e os modelos que nos instrulimamando estaremos sendo condicionados,
pois ndo se trata de um simples reflexo, uma senEdpia, mas de escolhas que se faz de forma
consciente. Nao é possivel compreender a libersagieuma auséncia total de coacgéo, ou seja, a
nossa autonomia nos remete ao contato que temoss@utoridades que nos cercam. SO assim
seremos capazes de construir nosso proprio mogderd®r e de agir sobre o mundo.

A partir dessas idéias, o conceito de autoridadariastambém relacionado a idéia de
criacdo, pois seria uma forma de aumentar algo lgoém. Ou seja, manifesta-se como uma
responsabilidade que se assume por algo que s émctalguém: um projeto, um caminho, uma
idéia que se transforma. Trata-se, portanto, deardem inicial de criacéo.

Aquele que exerce essa autoridade assume respatesds e toma iniciativas, porém nao
extrapola seus limites, garantindo a pessoalidade@prio sujeito, ou seja, sua propria autonomia
e autoria. Uma autoridade como a do professor,egemplo, deve ter como principal objetivo

auxiliar seus alunos a construirem uma consciémnttiaa. De acordo com MACHADO:

E tal consciéncia pressupde um delicado equilibritte, por um lado, a
vontade, o desejo,dan vitalde quem busca a originalidade, a pessoalidade,
a integridade, a criagdo, a autoria; e, por ow@do,| o respeito pela tradicao,
pelas normas socialmente acordadas, o acolhimero adtoridade
verdadeira, o discernimento na distincdo entreeodgye ser preservado e 0
que deve ser transformado, a humildade no recanketd dos limites da

consciéncia. (2008, p.70)

Portanto, autoridade e autonomia, apesar de seyeoeitos extremos, guardam uma certa
relacéo entre si: uma relacdo que prevé a autdriste caminho a ser percorrido que garante um
meio para se atingir um fim. N&o se trata de elabeuma relagdo simétrica, pois a constituicdo

da propria autoria envolve a submissdo a uma daibe| trata-se de planejar acdes e néao
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simplesmente reagir a elas. Trata-se de uma apastatureza humana, na propria constituicdo do
ser enquanto pessoa, enquanto alguém que reprpsgéia e assume responsabilidades.

Cecilia C. Fornazieri, em sua tese de doutorado teuma € a relacdo entre a constituicdo
do sujeito e sua relacdo com as autoridades geecar, disserta sobre como a tradicdo ndo pode
ser negada e o quanto ela influencia a pessoagparae torne um sujeito. De acordo com essa

autora:

Seguir, contudo, no sentido aqui empregado, nam éndmeno de massa,
um copiar de maneia mecénica, mas uma atitude xjge eonsciéncia e

livre adesdo a algo que se reconhece como maiquelsi e a quem vale a
pena obedecer. [...] Por isso, pode ndo ser facilisegum outro, mas é

sempre um reconhecimento de bem que é feito apasi®. Nao € um gesto
automatico, mas uma acao pessoal que exige de condiouo a autorizacao
da liberdade em jogo. (2005, p.43-4)

Portanto, basear-se em idéias de outros seria amafde mapear um caminho a ser
escolhido com base em varias alternativas. Esse lég opcdes que se apresentam como modelos
a serem seguidos, ndo tem o objetivo de restraggacdes do sujeito, mas sim de ampliar as suas
opcbes para conseguir realiza-las com maior sucEsgessa relacdo com o meio que o sujeito se
constitui e passa a ser autor dos proprios pap@seapresenta. A partir dessa rede de relagdes, o
sujeito compreende e apreende 0 outro, constrdrgle propria pessoalidade, conforme assinala
FORNAZIERI:

Da conjun¢do Unica daquela circunstancia com agletlerminado suijeito,

nasce a originalidade de um texto. Essa origindéidportanto, ndo estéa fora
de seu autor, no estapafurdio ou inusitado qupadsa inventar, mas em seu
carater unico de existir dentro de sua circunstama maneira de responder

a esse conjunto tdo vasto de possibilidades. (2088)

Portanto, assumir-se como pessoa ndo € sO subseederoutro, mas relacionar-se com ele

a fim de emergir sua propria consciéncia.
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Dessa relacao, vale ressaltar um outro aspectatdedade exercida pelo professor: cabe a
ele atuar de forma a ndo ultrapassar o limite des@e que é proprio de cada um. Esta autoridade
ndo pode invadir a autonomia a ponto de destraintaria, ou seja, ndo pode transformar-se em
autoritarismo. Cabe a este professor respeitar Gpripr individualidade de cada um, néo
comprometendo o nudcleo pessoal e a prépria intdgidle seus alunos, desconsiderando seus
pensamentos e idéias. Esse autoritarismo impede guaessor aprecie ou compreenda diferentes
pontos de vista.

Ao mesmo tempo, o professor ndo pode se abstezudpapel enquanto formador ao nédo
assumir a autoridade que lhe cabe. Trata-se detepoma outro erro, tdo grave quanto o anterior:
isto é prevaricar, faltar ao cumprimento do de@abe ao professor, responsabilizar-se por seus
alunos e conduzi-los por caminhos que contribuama @a seu crescimento. Neste tipo de
autoridade ndo h& escolha para o professor: fae par seu papel assumir responsabilidades
perante seus alunos. Ajuda-os a transformarem-s&e g8 criticos torna-se o grande desafio para
gue essa autoridade ndo se transforme em puratansono. Trata-se de sugerir um futuro, de
incentivar a criacdo de projetos. Porém, essaidatte deve manter um equilibrio para que néo
atinja a integridade pessoal de seus alunos.

Atualmente em educacdo muito se tem falado sobmapartancia da constru¢do do
conhecimento; porém, a discussdo vem acirrandaraedg se discute o0 modo como se constroi
esse conhecimento, o papel do professor e 0 dnesahesse processo. A idéia de rede € uma das
representacdes do conhecimento, pois conhecerndicagio € estabelecer relagbes a partir de

diversos centros de interesse. De acordo com MACBAD

Segundo tal ponto de vista, o conhecimento é coma grande teia, uma
grande rede de significacdes. Os nds séo os coscaft nogdes, as idéias, 0s
significados; os fios que comp8em os nés sdo asdes que estabelecemos
entre algo — ou um significado que se constréioresto do mundo. (2004,
p. 17).

Enquanto a idéia de rede estabelece uma relacda cavegacao, com as relacbes que vao
se estabelecendo, posso me perder nessa teiandeEaips se ndo tiver um mapa, ou seja, se nao
estabelecer o que € relevante, tendo em vista qorogato. Neste contexto, rede e mapa sdo idéias

gue se completam, pois 0 mapa liga-se a idéialdeareia, ou seja, do que vale mais ou do que
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vale menos em relacdo ao meu projeto ou as minkesssmO professor ndo constroi a rede do
aluno, mas é de responsabilidade dele definir algue ter nesse mapa, o que deve ser relevante.

Para construir um mapa € preciso definir tambénstersa de projecéo, ou seja, como foi
construido, pois cada mapa expressa um projetopamto de vista e a distorcdo acaba sendo
inerente. Portanto, a competéncia do professorassticiada a capacidade de mapear, de construir
mapas de relevancia, tendo em vista o projeto tha pessoa. Esse mapeamento exige por parte
do professor uma autoridade, pois € ele que oriandacolha de percursos para que se possa
desfrutar da liberdade da rede sem se perderxeor®o, em lingua portuguesa, um trabalho com
revisdo de texto, cujo objetivo é auxiliar os akire reescreverem seus textos com base nas
intervencdes do professor para melhorar sua ceagBEidomunicativa, ndo tera éxito se néo
estabelecer, para o momento, um grau de relevémcisgja, um foco. Ndo € possivel exigir que
um aluno nos primeiros anos do Ensino Fundamenjal capaz de melhorar todos os aspectos
referentes a ortografia, a pontuacao, a organizdgd8adéias, as caracteristicas do género a que se
propde a escrever etc. Esse equivoco de mapeanmemtque se refere as intervencbes do
professor, ndo ajudara esse aluno a avancar; goidefinir que devera melhorar em tudo, no
inicio de um periodo de aquisicao da lingua, ogasdr ndo estard intervindo em nada, pois esse
aluno ndo sera capaz de estabelecer tantas relad®@emesmo tempo, se esse professor néo
mapear nada, ou seja, ndo interferir em nada ounaito pouco no texto do aluno, ndo estara
dando nenhum ponto de referéncia para que esse phssa avancar. O ideal seria estabelecer um
foco para a intervencgdo no trabalho, de modo gse @&sino consiga se concentrar em apenas um
dos aspectos (como, por exemplo, garantir que ¢es¢n contenha as principais caracteristicas do
género que foi estudado ou a escrita correta dasrpa) para que possa reescrevé-lo da melhor
forma para o0 momento. Vale ressaltar que esse mmegoea das intervencdes do professor pode
ser diferente dependendo do aluno, da série, doeém@ois esta ligado ao projeto de cada um.

Dessa forma, as acbes do professor estardo bassam#s acdes fundamentais de tecer
cadeias, redes e significados entre o que o alaipe s o que € construido na escola e mapear o
gue é relevante para ndo subestimar os alunos dé4oms de pormenores. Cabe ao professor a
autoridade de mapear, definir relevancias e adiquiojetos.

Em contrapartida, de acordo com as idéias desedashpor Machado, no convivio entre
professores e alunos ora manifesta-se uma relagimétrica e ora uma relacdo simétrica. Ou

seja, estamos a todo momento representando papéisiesora SOomos protagonistas e ora Somos
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coadjuvantes. Por exemplo, ao mapear as relevadoiagie é interessante desenvolver com 0s

alunos, estamos assumindo que a relacdo que $elesté assimétrica, pois cabe ao professor
definir os caminhos que serdo percorridos pelasoalua quando ocorre uma mediagdo por parte
do professor junto aos alunos para que estes @mnsgancar em seus conhecimentos, a relacéo
gue se estabelece € simétrica. O mesmo ocorre guapibfessor exerce sua autoridade, tornando
a relacdo assimétrica ou quando ele pratica &taiex junto ao outro, em uma relagéo totalmente

simétrica. Nao se trata de seguir apenas um cammas® de representar um feixe de papéis nos
mais diversos ambitos e nas diferentes relacOeisisapue se estabelecem entre as pessoas.
Segundo MACHADO:

Ao procurar caracterizar a acao do professor, gudesenvolveria em torno
do eixo autoridade/tolerancia, recorremos a quatdbos indiciarios:

mediar, tecer, mapear, fabular. Dois desses vedymesentam acbes que
poderiam, eventualmente, ser classificadas cométsoas, ou acdes entre
iguais: mediar e tecer; os outros dois, contudmuzem acdes assimétricas,

7

ordenadas, onde a lideranca do professor é absanta fundamental:
mapear e fabular. (2008, p. 83)

Ao mediar relacdes e tecer significacdes trataesenda acdo comum, em que professor e
aluno argumentam. Ja& ao mapear relevancias e abrwomarrativas fabulosas ndo se trata de
uma relacdo entre iguais, uma vez que a respoitsatdl do professor € maior na conducéo das
aulas e na orientacdo dos alunos. Por isso, hoemnmomem que o professor exerce sua autoridade
€ esperado também que ele respeite a vontade ge dke seus alunos, incentivando também a
busca da originalidade e a construcdo da aut@sa. hdo significa que o sujeito pode desprezar
toda uma tradicdo e transformar tudo ao seu réd@reciso manter um equilibrio entre o que é
preciso preservar e 0 que é preciso tornar difefeatonhecendo as autoridades legitimas ao seu
redor e 0s momentos em que sera protagonista oljugaate. E desse equilibrio que surge a idéia
de pessoalidade, ou seja, do modo de ser propriade ser humano. Trata-se de constituir-se
como alguém que aprecia diferentes pontos de wst@,assume responsabilidades perante os
outros e que se submete a autoridades verdadeowsn, permanecendo fiel a sua integridade e
aos seus valores. Cabe ao professor, por sua vemoper o equilibrio entre autoridade e

tolerancia.
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Criagéo e criatividade

O contato com a autoridade nos possibilita conhdigerentes modos de atuar perante a
sociedade. O ser humano, por ser um ser cultunaksp em uma cultura, esta repleto de marcas
gue definem o seu modo de ser e influenciam o seyportamento. Portanto, ao nascer, um bebé
ja tera contato com muitas informacdes. Algumasutam ha muito tempo e podem ser
consideradas como formas de entrarmos em contat@utoridades que nos cercam, funcionando
como modelos para as nossas acoes.

George Steiner, um dos maiores criticos literddoglentais que disserta sobre varios
assuntos contemporaneos, dentre eles idéias epgdesesobre criacdo e criatividade, defende em
seu livroGraméticas da criacdosua obra mais radical, que ja ndo temos comé&gbs.autor faz
uma exploracdo sobre a criagdo no pensamentofematlira, na religido e na historia e reflete
sobre as diferentes maneiras através das quamdalde comecos. Steiner, filho de imigrantes
austriacos, nasceu em Paris, em 1929, morou ngp&ermos Estados Unidos e € autor de uma
obra diversificada. EnGraméticas da Criacdoprocura demonstrar como estamos a todo o
momento “imitando”, ou melhor, repetindo modelos,seja, acdes e idéias de outros. De acordo
com o autor, somente Deus, € capaz de produzirraigmente inovador, algo a partir do nada.
Deus seria 0 verdadeiro combustivel, a grandeé&mte, a origem de tudo. SO Deus estaria apto a
criar. Segundo STEINER:

Deus s6 pode se dedicar a criar. Ele &, por adioigho, le Grand
Commenceun 2003, p.27)

O ser humano, por sua vez, acaba buscando incessarie esse inicio de tudo.

Porém, as pessoas também produzem coisas e rala@cgecom a criacdo, ou seja, com 0S
seus processos de autoria, tanto na literaturap gianmdasica, nas ciéncias, na matematica etc.
Mas, o autor defende que isso ndo se trata de tag@c, mas de uma recriacdo, um inventario de

algo que ja existe.

24



Para STEINER, o ser humano so cria a partir de@lgga existe:

Sempre que se discutem modos estéticos de elabpmcénceito de criacdo
€ simultaneamente inevitavel e problematico. Unmapzeensao rigorosa da
mimesis (como na Republica de Platdo) e uma lettuidadosa da imitatio

(como em certos neoclassicistas e realistas rajliaiitam-se a reconhecer
a Orbita da “re-criagdo”. [...] O artista “re-cont®&lp estabelece o inventario
do existente. Messiaen insistira que a dindmicaudemusica é uma mera
transcricdo do canto de passaros e dos “ruidostiios na natureza fisica
pela Divindade. [...] Talvez a fantasia artistica possa reajustar a
composicdo de certos mosaicos e justapor, por rdeiomontagens e

colagens, o que ja se encontrava la. (2003, p.31-2)

Na literatura, por exemplo, € possivel observaateatassicos que sao recorrentes e que se
repetem ao longo dos tempos, tais como: amor, tmcewrte, inferno. Sado temas que espelham
problemas da humanidade que, mesmo antigos, toseagternos e novos ao mesmo tempo. Na
arte, até mesmo correntes como 0 Surrealismo fazmmbinacdes de formas, materiais ou
elementos que ja existem.

Ha mesmo quem afirme, como Nietzsche em sua teobee O Eterno Retorno, que a
histéria sempre se repete. O conhecimento avarg@pmue se procura na verdade sdo as origens.
Nos processos de criagdo ocorreria 0 mesmo: nenlolom@a é totalmente original, sempre ha
relacbes com o passado, baseando-se em prefigsracde

No caso da linguagem, por exemplo, Steiner afirmeadimpossivel gerar uma linguagem
nova, pois seria algo totalmente sem sentido, r@opreendido pelos outros. As palavras
carregam um sentido, tém uma historia e um pasyael@ a propria etimologia. Nada do que se

diz é original, pois as palavras sdo sempre as agedpara STEINER:

Sempre que se referir a fala comum, toda palavierasido pensada, falada
e escrita um milhdo de vezes. E essa prioridadssa eirculagdo que
determinam e sobredeterminam seu sentido e setidose{2003, p.156-7)
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Um bom escritor deve estar sempre em harmonia cdnstéria das palavras, sem se
preocupar em criar palavras novas. A criagdo, iastanito mais proxima da parafrase do que

daquilo que é visto como novo, como original. Seigu8TEINER:

Comunicar [... ] implica oferecer um acesso por nmiEouma equivaléncia
ou de uma paréfrase ( mesmo que parcial ), comagmedicionario. (2003,
p.160)

No caso da poesia, por exemplo, 0 uso da palamia-se na repeticdo, pois as pessoas sao
convidadas a declamar poemas que apreciam e gaen b cor. Porém, este ato frequente de
repeticdo, acaba tornando-se diferente a partimdmento em que o0 escritor examina essa
repeticdo e usa a palavra de uma maneira pessoaiiaa seus préprios poemas. Trata-se de uma
brincadeira com as palavras, em que a criacdourde | partir do nada, mas sim de algo que ja

existe. De acordo com STEINER:

O conceito de originalidade em sua esséncia ljtdeloriginacdo de novo,
seria pouco mais que um devaneio, uma ilusdo &ganjdo sujeito. A
realidade, seja como for que a filosofia e as ¢&na definam, e o mundo
dado, seja num conceito religioso ou materialiggalédiva e preexisténcia,
continuardo sempre como a fonte e o inventariooga&rolam o imaginario.
As lentes da camera em operagdo no estético sadiséda mais sutis, mais
penetrantes e com mais recursos em suas abertseas diltros que as que
gualquer otica poderia conceber. Mas quando nésdié@mos estarmos
livres para imaginar, e ainda mais para criar, ® fazemos é simplesmente
voltar a tirar fotos. (2003, p.180-1)

Contrapondo essas idéias e, em certo sentido taméafinmando-as, Fayga Ostrower
(1920-2001), artista plastica, também dissertaesaluriatividade. Educadora e humanista dedicou
sua vida as artes plasticas e a educacao artistasasua principal contribui¢édo foi a forma como
estabeleceu relacdes entre a arte e a ciéncieramndue a fascinava. O fato de a histéria da arte e
a histéria da ciéncia convergirem em varios pesagla, para Fayga, uma questado ldgica, ja que

ambas as visdes compartilham sempre a mesma dealdétural. Qualquer ruptura nessa esfera
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haveria de ter consequéncias tanto na arte comuénaia. No entanto, ela se empenhou em
compreender a reacdo de cada uma delas as traagfi@snculturais e em entender em que pontos
0 pensamento artistico e o pensamento cientifiogergiam e em que pontos divergiam.

Fayga Ostrower chegou ao Rio de Janeiro na déaad# ce cursou Artes Graficas na
Fundacao Getulio Vargas. Produziu obras como goaeagintora, desenhista, ilustradora, tedrica
da arte e professora, tendo como pontos fortesvisda estética e sua posigcédo ética frente ao
mundo.

Em seu livroCriatividade e processos de criagdancado em 1977, desenvolveu idéias
sobre a criatividade e o enfoque que o ser huma@na dsse processo como um ser humano
criativo.

Fayga nao encara a criatividade como propriedadesxa de algumas pessoas com dons
especiais, mas sim como potencial préprio da céodip ser humano. A criatividade nao é para
essa autora um objeto isolado, mas sim um elentamitvo de um contexto, levando-se em conta
probleméaticas sociais, econbmicas, politicas euift, que interferem no desenvolvimento da
criatividade humana.

E desse modo que Fayga acaba por se aproximadéas tle Steiner ao afirmar que cada
artista s6 pode criar de dentro para fora, ou $ejar de experiéncias vividas em sua propria
época. A autora enfatiza que o homem ndo podeeeepocas passadas nem antecipar épocas
ainda ndo vividas, mas isto ndo significa que edapde uma tdbula rasa. A sua experiéncia
individual, mesmo que historicamente Unica, seliggiecom toda uma linha de evolugdo humana
- quer dizer, so foi possivel porque existiram epeias anteriores.

Para Fayga, criar € formar algo novo, é transfariiata-se de um pensar especifico sobre
um fazer concreto, mas a acéo do individuo é camdida pelo meio social e os processos de
criacdo acabam sendo compreendidos mais como sstadoomportamentos naturais da
humanidade.

Essa idéia de criatividade também €& desenvolvidapwos autores em varios campos do
conhecimento. Abraham Moles, em seu livio criacdo cientifica aborda termos como a

criatividade ou a descoberta, do ponto de vistadilico e cientifico.
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Para MOLES, a criatividade pode ser conceituadaocom

[...] a aptidao particular do espirito no sentidorgl@rranjar os elementos do
“Campo de consciéncia” de um modo original e sigektde permitir

operagfes em um “campo fenomenal” qualquer. (1259).

Nessa concepcao, a idéia de criar estaria maisnpadka idéia de reorganizar; ndo se trata
de criar algo novo, porém, a forma de se orgamiganformacdes € que € nova.

Esse mesmo autor ressalta que para o cientistaamu @ artista a sua criacdo esta
intimamente ligada a sua concepcdo de mundo ela&Hes que estabelece com ele. E, essa
concepcdo de mundo esta, por sua vez, influengadasua época. Os préprios campos de
consciéncia sdo conceituados pelo autor como irEQdes que nos vém de nossa cultura.

Dessa forma, podemos encontrar relagdes entrengampentos de Moles e de Steiner, pois
0s dois autores ressaltam as influéncias do muadwoaso redor nos momentos de criacdo e o
guanto nos baseamos em algo que ja existe paralgtasemelhante.

Para Moles, a originalidade na criagdo estaria nasisociada a forma como nds
reorganizamos as informacdes que temos de acordo adocal ou situagdo em que nos
encontramos. Seria essa interpretagdo mais individias informacgdes, as fungbes mentais mais
elementares, anteriores as palavras, as verdadesansaveis pela originalidade das idéias.

No caso da educacédo, mais especificamente dodigético, € possivel compreender como
a criacdo se manifesta. Os conteddos que serdavidbsdos ja estariam definidos, a partir de
objetivos mais amplos e comuns a todos os anagsseéun ciclos. Porém, a forma como esses
conteudos seriam apresentados ou desenvolvidos gofperia alteracdes ou rearranjos. De acordo
com as idéias de Moles, ndo se trata de criar édogenovos, mas de reorganiza-los, ou seja, a
forma de organiza-los é que seria nova.

Essa forma de basear-se em textos ou id€ias j@mbes e apresenta-las de forma diferente,
poderia ser compreendida como a capacidade degseaf textos, ou seja, explicar ou interpretar
um texto usando outras palavras. Essa forma deess@w da criatividade sofreria grande
influéncia das idéias ao redor, ou seja, da cutiargqual o individuo estaria inserido.

Mas, se criar passa a ser parafrasear a partinfia@ncias e informacdes que nos cercam,

€ impossivel pensar em uma forma nova, diferent@®e€mo ocorre com um pensamento novo:
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como é possivel pensar em algo novo se todo pensar@esxpresso em palavras baseadas em
uma semantica comum?

Sobre isso, Steiner afirma que quando achamos @eas, na verdade tiramos “uma
foto” de algo que ja vimos antes. A originalidad® rpassa de uma ilusdo do sujeito, pois toda
forma de criacdo na arte, na musica e na literaggtabelece relacdes com o passado. Essas
relacdes podem ocorrer por imitacdo, por rejeigdaptacdo, parodia, citacdo etc.

De acordo com a etimologia, a expressao “repeigriisca pedir de novo, porém nao se
trata de uma simples copia; parafrasear € na verdaskignificar. Nessa tarefa ha uma certa
autoria, ndo se trata de uma copia de um modeloahalho dos sujeitos envolvidos nessa tarefa.
A ressignificacdo envolve uma interpretacéo, n86 @ma repeticdo pura e simples.

A busca pela criacdo estaria mais proxima da bdscama transcendéncia, ou seja, a
capacidade de ir um pouco além dos modelos, po@staana literatura e na masica 0s conjuntos

tematicos sao finitos. De acordo com STEINER:

[...] mesmo o0 mais intenso e memoravel dos produgtitieos deve sempre

ser considerado sob o estatuto do jogo mimético(R003, p.180)

E possivel concluir que o que ocorre é o dominguida que é compreensivel. Criacdo, em
sua esséncia, seria algo que ndo encontra rastrgsie caminho, trata-se de algo divino, sé Deus
cria a partir do nada. Por mais que os cientistganh descobertas, os engenheiros tragam novas
tecnologias, somos, conforme afirma este autoreater‘hdéspedes da criacdo”, pois é impossivel
falar-se em criacdo sem que se esbarre no campagtado e em questbes que envolvam a fé. A
criacdo humana é sempre mediada por algo quegteexi

George Steiner utiliza-se da palavra gramética emdido de trazer regras sobre como
ocorre esse processo que envolve a criacdo. PesSianpalavra é usada no plural, indicando que é
possivel haver mais de uma perspectiva. Ao usduralpSteiner prevé varias abordagens para a
criacdo e ndo uma Unica. As comparacdes que vabedstendo-se ao longo do livGsamaticas
da criagdoentre a matematica, a ciéncia, a arte, a litexaguam muasica nos fazem perceber a forte
presenca do passado. Ou melhor, a presenca deanogel sao repetidos.

Vemos essa presenca manifestar-se na literatissiadauniversal: muitos autores criaram

suas histérias baseados em um dos mais importantes do passado: a Biblia. Ana Maria
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Machado em seu livr@omo e porque ler os classicos universais desde, ci#d varios exemplos
de autores que escreveram suas obras a partifeténaas a situacdes biblicaksé e seus
irmaos de Thomas Manrgsau e Jacpode Machado de Assi€lhai os lirios do campade Erico
Verissimo,0 Sol também se levant@de Ernest Hemingway, entre outros.

Nesse sentido, é possivel levantar algumas idéae ® papel da escola nesse processo de
criacdo, ou seja, no processo de autoria dos alPmwo é possivel pensar em atividades de
escrita que tenham como objetivo ajudar os alunm®aduzir textos? Como € possivel ajuda-los a
avancar nesse processo? Como se pode ensinadesignificar textos, para que deixem apenas
de reproduzir ou copiar textos de outros, a finguae se libertem de modelos e passem a construir
significados, até alcancarem a verdadeira autoria?

Boas propostas de escrita podem auxiliar os alammgancarem em seus conhecimentos,
tornando-os escritores mais autbnomos e competentes

Mas, é preciso ajuda-los a perceber que a poslsiidi de construir “uma certa” autoria se
da quando simplesmente ndo nos submetemos someateage do outro, ou seja, dos modelos.
Para isso, é preciso transcender e se libertamcamdo nos processos de recriacdo e

ressignificacdo dos textos tidos até entdo comecetosc serem simplesmente copiados.

Esse seria o grande desafio ndo s6 da escola..amhgém... da vida!
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Intertextualidade, parafrase e reproducao

A fim de compreender melhor as relacdes que seadstzem entre 0s textos que circulam
socialmente, visto como modelos pelas pessoas,peocsssos de criacdo e de recriagcdo que se
formam a partir dessa relacdo, um outro aspecteaaeser discutido: a intertextualidade. Trata-se
de uma expressao usada para designar a relacagichaéntre os textos, cujas formulacées foram
desenvolvidas principalmente por Bakhtin, pensadeso, embora outros autores também tenham
dissertado sobre esse assunto.

Os textos que séo produzidos se relacionam a tadpa com outros textos ja existentes.
Portanto, a intertextualidade seria esse dialogosguestabelece. Toda producao de discursos néo
surge do nada, se relaciona com 0s materiais geaxés. A propria palavratertextualidade,
significa relacdo entre textos e € inerente a m@odlnumana. O homem sempre se reporta a algo
gue ja foi feito em seu processo de producgdo. Atextualidade se d4, pois, tanto na producéo
como na recepcao das informagOes de que todosciess@ Filmes que relembram outros filmes,
guadros que se relacionam com outros, propagan@asejutilizam do discurso artistico, poemas
escritos com versos de poemas classicos, tudos@sdextos em dialogo com outros textos:
intertextualidade. Todo texto acaba sendo uma kaydi a partir da transformacéo de outro.

Essa relacdo que se estabelece entre os textfismeea idéia de que o autor sofre
influéncias em sua formacédo: ele cresce e amada@o®ntato com outros autores. Trata-se de
uma troca entre as pessoas para a construcao hoptialogo.

A partir dessas influéncias, surge uma série dergéncom o objetivo de esclarecer as
relacdes que se estabelecem entre os textos,@ajeem de aproximacdes ou de distanciamentos.
Entre eles, podemos citar a parddia, a reproducioegafrase.

A producédo de parodias inclui textos que se caiaate como uma segunda voz de um

outro texto, em oposicéo a ele. Segundo Samir MESHERem seu livroO intertexto escolar

Etimologicamentgara-odesignifica um canto paralelo, um contracanto, que
se opBe ao original, parodiado. Bakhtin, como Tiyoia ao confrontar
parddia e estilizacdo, mostra que essa tambénz s®fiao uma segunda voz
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de um outro texto, estilizado, mas de modo conveegeconcordante,

enquanto a parodia é divergente, discordante. (3969).

A parodia é um género marcado pelo seu carateestator, tipico da literatura moderna.

Enquanto a parddia seria uma forma mais distanteedeelacionar com os textos, por
apresentar idéias contraditérias ao texto origiaakproducdo seria uma forma de se estabelecer
uma relacdo mais direta com os textos, pois tetdasproducdo idéntica ou muito semelhante a
algo ja escrito. Segundo MESERANI:

Reproducdo é uma expressdo usada para indicar arauaproduto que
mantém igualdade com outro ato ou produto quedheesde original. Trata-
se, pois, da producdo do mesmo, do idéntico ouonsgitmelhante. (1995,
p.81).

Nesse caso, a reproducdo seria algo bem proximdpéa,ca transcricdo. Pode ser
exemplificada por meio da imitacdo ou das citacéesgue um trecho de outro texto serve para
ilustrar ou complementar uma informacéo. Ndo sxatamente uma forma de se estabelecer uma
relacdo mais criativa entre os textos, pois ndaumma transformacdo do texto original, uma
assimilacdo; mas sim algo que confirma ou exernoplifbessa forma uma reproducgéo implica em
ndo realizar nenhum tipo de alteracdo no textadeita geralmente aparece de alguma forma
destacada, entre aspas, por exemplo.

O carater da reproducao nédo se aplica ao textéribe pois a cOpia ndo seria interessante e
poderia caracterizar-se como plagio. Ja o apraveit#o de trechos ou idéias ndo seria mais uma
reproducéo, mas uma forma de se apropriar do tesé¢@borando-o ou recriando-o.

A reproducdo teria sua funcdo mais centrada emextw® escolares, cujo objetivo é
reproduzir algo para demonstrar que se compreeadeuinformacdo, mantendo as idéias sem
altera-las.

Ja a parafrase seria uma outra forma de se estabedtacdes entre os textos: trata-se de
dizer a mesma coisa, porém com outras palavragaré&frase sempre se remete a um outro texto
para reafirma-lo ou esclarecé-lo. A atividade pocarer de duas formas: a parafrase explicativa e
a paréafrase imitativa, ou seja, uma forma de reftano texto original de modo mais reprodutivo

e outro de modo mais criativo.
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Uma forma de realizar a parafrase que inclui astmmmacdo de um texto em que a
principal atividade é a substituicdo de alguns ¢srmu a explicacdo de outros, seria a parafrase
explicativa. Ja a imitativa, pressupde uma capdeidie utilizar os diferentes recursos utilizados
por varios autores para escrever um novo texto.skatese de mestrado intitulaBarafrase,
autoria e processos de assimilacdo da palavra doogiMaria José NObrega conceitua essas duas
formas de reformular um texto:

A reformulagdo explicativa, como a explicacdo de temto-fonte feita por

um especialista dirigida a um publico leigo, sumfie no processo de
transformacao do texto-fonte para o novo texto bafastituicdo de termos
técnicos por outros mais familiares; maior clarepan a eliminagcdo de

eventuais ambiguidades ou de passagens impliditasOetexto produzido

responde a uma relagdo nado-simétrica entre osocueores e pode assumir
a forma de uma ampliagdo ou de uma condensacao, Bosresumos, por
exemplo.

A reformulacdo imitativa pode permitir que se apeera lidar com a

diversidade dos recursos expressivos (a capacitlagarafrasear é um dos
testes classicos de proficiéncia em lingua), cemaitio as diferencas
semanticas entre as diversas possibilidades emadurda situacéo
comunicativa. A atividade permite tanto ampliar,aitativamente, o
repertério expressivo como melhorar, qualitativalmeno ajuste das
possibilidades a um contexto especifico. Entretamtose redigir 0 novo
texto, ndo sdo apenas as caracteristicas do mExt®-fjue se mantém,
também se introduzem nele as marcas de seu auteforinulagéo imitativa
pode constituir o pastiche, em que, com finalidadescas, se imita um
texto-fonte ou a parédia em que se imprime, norraatey uma intencéo
cbmica ou satirica. [...] A atividade de parafraseilasntre a reformulacdo
explicativa e a imitativa. (2000, p.17)

Portanto, podemos concluir que a parafrase explecataba traduzindo um outro texto de
forma quase literal. Seria uma forma de substfgoir meio de sinGnimos, cortes ou ampliacdes
algo que ja foi dito antes. Ja a parafrase crigire®€ que 0 novo texto se expanda e ganhe novos

significados. Nao se trata de uma negacéao do fexrte; discordando dele como na parddia, mas
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de ultrapassar os limites da simples substituigtednos e promover aproximac¢des com o texto-
fonte por meio do tema, do estilo, da estruturardegénero etc. Trata-se de reformular um texto
de forma que seja possivel construir novos sentldessa forma, ha avancos nessa producao, pois
nao se trata apenas de uma reproducao idéntica.

Portanto, uma proposta de producdo de textos pi ‘fmi@ativa” e inédita que seja, ndo
deve negar ou abandonar os textos que Ihe foraeseqados como modelos de escrita. Muito
pelo contrario, é importante estabelecer relacGese eeles, interpretando-os e produzindo
parafrases de acordo com a sua prépria constrgggendido.

Para ilustrar essa idéia, € possivel recorreegatiira. Jorge Luis Borges, por exemplo, foi
um escritor, poeta, tradutor, critico e ensaigjaretino mundialmente conhecido por seus contos e
histérias curtas dentre as quais podemos desBibhoteca de Babelque se encontra no livro
FiccOes publicada pela editora Globo, em 1995. Nesteazantwutor faz uma comparacao entre o
universo e uma biblioteca e, assim como os livesgas grandes combinacdes entre as letras, 0
mundo também seria uma grande combinac¢ao de cbisase sentido, 0 mundo seria constituido
por uma biblioteca infindavel, abrigando uma irdade de livros, portanto contendo todas as
possibilidades da realidade. Alguns nao fazem comsentido, ou o fazem numa lingua ha muito
desconhecida. Outros sdo meras repeticoes de umm@mamgalavra. Busca-se incessantemente
alguém que saiba decifrar as mensagens contidasnmist®riosos volumes, que seria 0
correspondente a um deus.

Entre as vérias interpretacdes possiveis do canflmodje Luis Borges, uma da conta que se
trata de uma grande metafora em que mundo e litarae confundem. Ler um texto € tentar
decifra-lo, mas se considerarmos que o préprio mwesda impregnado de linguagem, a propria
realidade pode ser considerada como uma grandetbda cheia de textos a espera de quem os
decifre.

Nesse conto é possivel observar a idéia de infidgéoalgo que ndo tem fim e de como €
possivel propor uma diversidade de combinatériie &xs coisas usando praticamente 0s mesmos
elementos. Esse fato também é possivel de senvaldsenas situagdes que envolvem uma criagao,
ou melhor, uma recriacdo de textos. As formas cpliendam o que e o como escrever ja estdo
presentes em varios modelos que circulam sociagneatbendo ao autor recombina-las a seu

modo, em que é possivel observar infinitas posd#ules diferentes.
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Ha vérios artigos que utilizam a idéia dessa Bibtia para ilustrar suas idéias: em um
deles, publicado pela Revista Ciéncia Hoje em 1fd® de 2006, ha uma comparagao entre a
obra de Borges e os estudos sobre genética, emiasps genomas. O autor destaca que todos 0s
seres vivos sdo formados por uma combinacdo desgassim como todas os livros de uma
biblioteca sado formados por uma combinacdo desletden outro artigo compara a biblioteca de
Borges com a web e a sociedade em rede, em gas &=l informacdes se interligam e se

completam.

As idéias contidas nesse conto dissertam sobreoaléaque todos os livros que ja foram
escritos e todos que ainda o serao, ja se encontzasa biblioteca. Tudo ja estaria criado, bastaria

apenas conseguir localizar.

Devido a beleza do conBiblioteca de Babeé o valor literario de seu autor, Jorge Luis
Borges, a transcricdo do conto encontra-se em aparx@ melhor ilustrar a idéia de criacdo,
enguanto uma grande recombinacéo de elementos.

35



Interacao e aprendizagem

Retomando as idéias de Steiner de que tudo o damas surge a partir de algo que ja
existe, seja por meio da recriagcdo ou da parafidesesmos considerar que, ao criar, estamos a
todo tempo sendo influenciados pelas idéias d®@®u@u seja, aprendemos com 0 outro, por meio
da interacdo. Essas idéias nos possibilita ab@sldeorias desenvolvidas por Vygotsky, teorico
russo que desenvolveu estudos sobre a historiardpartamento.

Ao propor um estudo sobre o desenvolvimento humarseus processos intelectuais,
Vygotsky aborda o percurso do individuo ao longovidia em relacdo ao seu desenvolvimento
biolégico. Parte de um estudo sobre a filogénesmparando o homem com o animal, disserta
sobre a sociogénese, comparando grupos sociamp@égoum estudo sobre a ontogénese, avaliando
o percurso do individuo ao longo da vida, ou sejaa crianca e um adulto imersos em uma
mesma cultura.

Comparando simios, homens primitivos e criancas,gotsky disserta sobre o
desenvolvimento filogenético, ou seja, sobre aemniga génese da espécie. Segundo ele, esse
desenvolvimento teria estagios semelhantes em tiglasimais.

O primeiro estagio estaria relacionado com as esa¢@reditarias ou modos inatos de
comportamento, mais conhecido como instinto. Suacda estd ligada principalmente a
sobrevivéncia. Todos 0s animais ja nascem com esagde sao instintivas, desde os mais
desenvolvidos, como 0s homens, aos mais simples) es aranhas.

O segundo estagio seria o estagio dos reflexosiaonddos, cujo treino seria o
responsavel por desenvolver a aprendizagem. Senearnos em inicio de desenvolvimento podem
ser treinados, assim como caes, conforme demamstias experimentos de Pavlov.

O terceiro estagio seria a manifestacdo de desemeito que mais aproximaria 0s
macacos antropdides dos seres humanos: o compattamaeional, que envolveria as reacdes
intelectuais.

O uso de instrumentos para alcancar objetos e sigimodo polegar nas maos, fato que
permite uma melhor preensao das coisas, tornamagestque afastam o macaco de outros animais

gue apenas respondem por meio de condicionamdfgeas caracteristicas aproximam o macaco
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do homem, assim como o fato de conseguirem gergralm comportamento em situagfes em
gue séo desafiados, comprovando que comecam a ugafecto.

A grande diferenca seria a capacidade que o searmupossui ao utilizar a linguagem para
se comunicar a servigco da execucdo de alguma tanefseja, para a realizagdo de um trabalho.
Nos macacos, o uso de signos de forma controlamapetece.

A linguagem, entre os seres humanos, € universed, tpata-se de uma representacao
simbdlica, fruto de uma construcao social e cultura

A primeira funcdo da linguagem é a comunicacaceesdrpessoas, porém, para Vygotsky,
ela também é usada como um instrumento do pensanferglacdo entre pensamento e palavra é
um processo, um movimento continuo de vai e veme gudlavra e pensamento... € 0S mesmos
sofrem alteragdes.

Podemos concluir a partir desses pressupostogpdas as frases que proferimos na vida
real possuem uma espécie de subtexto, um pensameuto por detrds delas, que surge e se
desenvolve a partir da interagdo entre as pes®odssenvolvimento da linguagem é inicialmente
social, depois egocéntrico e finalmente interiad@aAo se internalizarem, os signos transformam-
se em instrumentos subjetivos que dirigem e regutaroonduta e o pensamento. Assim,
inicialmente, a regulacéo da conduta é externajid&pinterpessoal e, finalmente, intrapessoal.

Esse processo de interagdo com o outro existe @esdecimento, embora n&o ocorra de
forma voluntaria no comeco. Em um primeiro momeatcrianga, ao nascer, apenas responde a
estimulos e, embora a interacdo ja esteja presgntbebé ndo consegue interagir voluntariamente
com o mundo. A percepcéo € vista como um processwat, submetido a leis universais. Trata-se
de uma sensacéo, caracteristica do aparato peateptu

Com o passar do tempo e 0 contato com outras FEE=sR percepcao comega a se alterar
por ser um processo mediado pelo social, ou sefarelacdo entre as pessoas e com o0 mundo.

Um outro traco do desenvolvimento do pensamentacdedo com Vygotsky, é o processo
de aquisicdo e dominio de instrumentos para demsmnsima seqiéncia de pensamentos
organizados. Esse processo de mediacdo modifieacpemas cognitivos e, portanto, sua relacéo
com o0 meio. Aos poucos a criangca vai dominando efgeto e utilizando-se dele para se
relacionar com o mundo.

As alteracdes da memodria da crianca ao adulto tanpméEle caracterizar esse processo de

desenvolvimento. Enquanto uma crianga menor prengaipular certos objetos para conseguir
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memorizar, criangas maiores que ja frequentam &saml se relacionam com mais pessoas por
mais tempo, ja conseguem criar um método de nofza@oajuda-las a lembrar-se das coisas.

Dessa forma, é possivel perceber que o processmemedria imediata torna-se um
processo de memoria apoiado na notagcao para ajadaemorizagao das coisas.

Podemos concluir que ha uma passagem de um pertsameis concreto para um
pensamento mais categorial, em que a escola assunmapel importante: o espaco da escrita.
Torna-se o local para vivenciar conhecimentos diauro desenvolvimento do conhecimento.

Nesse sentido, o papel do professor e, por conseg&lo livro didatico, passa a ser visto
como uma importante ferramenta para garantir csacas conhecimento e a interacdo necessaria
para que todos possam avancar em seus processios. 8sses esquemas sao alimentados a partir
das experiéncias prévias do sujeito e do contextqual esta inserido: somos influenciados pela
dimensao contextual a todo momento.

Ao analisar as idéias de Vygotsky, nas quais ordedamento da criancga inicia-se com
percepcdes mais primitivas e, aos poucos, de aammuoinfluéncias principalmente culturais, vai
alterando-se e sofrendo adaptacdes, é possivelugsogoe as mudangas no desenvolvimento
comecam no biolégico, mas terminam no culturals@ja, no contato com seus pares e na entrada
a escola.

Porém, esse desenvolvimento sera diferenciado alel@acom a histéria pessoal de cada
um. Na medida em que o individuo sofre diferentéisiéncias culturais podera reagir de formas
diversas, tornando-se muito desenvolvidas em ajgumgianto que em outros sejam insipientes.

Por esse motivo, embora algumas etapas no desenealo sejam definidas como
padrbes que se repetem, muito ligadas ao desemasito bioldégico, como a infancia, a
juventude, a idade adulta e a velhice, ha formésatites de reagir a essas etapas, muito mais
ligadas ao desenvolvimento cultural dos sujeitos.

Cada sujeito ira transformar o seu presente otaraziseu passado a partir de julgamentos
de valor que para ele sdo significativos, conseient inconscientemente. Essa valoracdo néo é
individual e solitaria, mas pautada por uma insergécial desse sujeito no seu meio e das
influéncias que exercem sobre ele.

Portanto, estudar o desenvolvimento humano apeogsodto de vista maturacional é
estudar um sujeito a-histérico, que ndo represansaa totalidade. Se cada sujeito tem vidas

38



diferentes, insercOes sociais diferentes, como sipel definir as etapas de desenvolvimento
como algo estanque e igual para todos?

N&o é possivel afirmar que ha uma verdade abssdie a influéncia da escolarizacéo na
vida das pessoas, mas € possivel concluir queirfigdncia pode se dar pelo relacionamento
entre as pessoas. Portanto, o funcionamento ceghitimano estaria muito mais ligado a idéia de
interacdo do que a idéia de escolarizacéo.

Nesse sentido, o livro didatico seria uma das ferde garantir essa interagdo, ao propor
atividades e encaminhamentos que levariam os alarses relacionarem com as pessoas a sua
volta. Ja que é por intermédio dos outros quelag@es entre sujeito e objeto sdo estabelecidas, o
livro didatico também poderia ser considerado objetssa relacao.

Nessa perspectiva sociointeracionista, o conhedorsnda pelas interagbes com o outro e
com todo o contexto ao seu redor. S&o processgatcucdo em que os sujeitos modificam-se
no préprio processo de construcdo do conhecimento.

Esse pressuposto nos leva a idéia de Zona de Oegemento Proximal (ZDP). Segundo
REGO:

Vygotsky identifica dois niveis de desenvolvimen®.primeiro, que ele

chamou de real ou efetivo, refere-se aquelas cstaguja consolidadas na
crianca, fungbes ou capacidades que ela ja aprendemina, sem precisar
mais da assisténcia de alguém mais experiente Itlaraculndica, assim,

processos mentais que ja se estabeleceram, celdssgnvolvimento que ja
se completaram. O outro nivel é o de desenvolvim@utencial, que se
relaciona com as capacidades em vias de seremruodast Este nivel

também se refere aquilo que a crianca é capazzde, 86 que mediante
ajuda. Nesse caso, a crianga realiza tarefas ei@auproblemas por meio
do didlogo, da colaboracéo, da imitagdo, da expedécompartilhada e das
informacdes e pistas que Ihe séo oferecidas.

A distancia entre aquilo que a crianca é capazaderfde modo autbnomo
(nivel de desenvolvimento real) e aquilo que eklliza em colaboragéo
(nivel de desenvolvimento potencial) caracterizama de desenvolvimento
proximal, porque, em interacdo com outras pessbasjanca € capaz de
colocar em movimento varios processos de desemvehip que, sem a
ajuda externa, seriam impossiveis de ocorrer. Egsegssos se internalizam
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e passam a fazer parte das aquisicdes de seu diesmewnto individual. E
por essa razdo quaquilo que é zona de desenvolvimento proximal hoje
sera o nivel de desenvolvimento real amanha — g sguilo que uma
crianca pode fazer com assisténcia hoje, ela se@az de fazer sozinha
amanha.” (VYGOTSKY, 1984, p.98003, p. 28-9)

Dessa forma, ao considerarmos 0s processos devdbgemrento das criancas é preciso
levar em conta ndo s6 sua Zona de Desenvolvimesdh Bu seja, 0 que consegue fazer sozinha,
mas também sua Zona de Desenvolvimento Potengailoagque consegue fazer com ajuda por
meio de instrucdes, demonstracbes, pistas, observae modelos etc. De acordo com
OLIVEIRA:

A Zona de Desenvolvimento Proximal refere-se, assilmcaminho que o

individuo vai percorrer para desenvolver funcdes gstdo em processo de
amadurecimento e que se tornardo funcgdes consafidastabelecidas no
seu nivel de desenvolvimento real. (1993, p.60)

Portanto, no processo de ensino-aprendizagem @@euerscomo inicio o nivel de
desenvolvimento real das criancas e, por meio @eviencoes pedagdgicas, feitas pelo professor
ou pelo livro didatico, é possivel fazer com quareem em seus processos. Esses avangos podem
ocorrer por imitacdo de modelos, pois os individest§io a todo o0 momento recriando a propria
cultura. Para Vygotsky, esse mecanismo de imitaé@oseria a simples copia de um modelo, mas
uma reconstrucao de tudo o que é observado nasagegse estdo ao seu redor. Para a crianca é
possivel criar algo novo a partir do que observautm.

Segundo OLIVEIRA:

Vygotsky ndo toma a atividade imitativa, portant@mmo um processo
mecanico, mas sim como uma oportunidade de a erigedjizar acbes que
estdo além de suas capacidades, 0 que contribpidica 0 seu

desenvolvimento. Ao imitar a escrita do adulto, egemplo, a crianca esta
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promovendo o amadurecimento de processos de dégemsoto que a

levardo ao aprendizado da escrita. (1993, p.63)

N&o se trata de uma postura tradicional ou dirgtivas sim de uma imitacdo muito mais
proxima da recriagdo de modelos. Esta imitacdoas@ait meio da interacdo que o individuo
estabelece com as informacgdes que estdo ao seu agulende-se em um primeiro momento
imitando os comportamentos de outros. Assim, n@ossivel tratar os processos de imitacao
como sendo algo puramente mecéanico. Reproduzim@rsedizer outra coisa do ponto de vista
discursivo, pois para VYGOTSKY:

[...] uma pessoa s6 consegue imitar aquilo que estéseu nivel de
desenvolvimento [...] (1984, p.114).

Nesse sentido a interacdo torna-se a base pamcespo de aprendizagem e, portanto, é
preciso que as intervencdes sejam planejadas defaratuarem na Zona de Desenvolvimento
Proximal dos alunos, para que possam realmentaragpartir do que ja sabem e avancar em seus
processos. A forma como os individuos irdo resBagmi os dados, a partir da sua propria
percepcao, prevé a capacidade de inferir a partitadios que ja possui.

Para Vygotsky, portanto, a aprendizagem € constrsddialmente, com base na interacéo.
Nessa concepcéo, a aprendizagem envolve a obsenagdediacdo e a reconstrugdo pessoal do
individuo para que internalize esses conhecimentos.

Assim, como o desenvolvimento de um conhecimenteesete a interagdo com outras
pessoas, compreende-se 0 mundo ao redor e alcaecavancos construindo-se paréafrases,
emitindo comentarios, resumos, acréscimos e sujEessm textos produzidos pelas pessoas ao
seu redor. Trata-se de repetir a palavra do odedama forma diferente, até torna-la a palavra do

préprio sujeito.
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Géneros discursivos e producédo de textos

Pode-se associar as concepcdes acerca da influBnoiatro ao estudo de Bakhtin sobre a
inerente polifonia da linguagem, na medida em qde tliscurso € composto de outros discursos e
toda fala é habitada por vozes diversas.

Mikhail BAKHTIN, pensador russo, defende que questreve propde um didlogo e espera
ser ouvido e respondido, mesmo que seja para elmmd’or esse motivo, fora de uma sociedade,
o homem néo teria existéncia. Todos tém uma vieénuarcada pelo social e pela historia,
vinculando sua vida a cultura. Para este autoyeoimporta considerar € a constante perspectiva

dialética:

Na realidade, o ato de fala, ou mais exatamentepsmiuto, a enunciagao,
nao pode de forma alguma ser considerado comaidiudivno sentido estrito
do termo; ndo pode ser explicado a partir das ¢éedi psicofisiologicas do

sujeito falante. A enunciacéo € de natureza sb€i#186, p. 109)

Segundo Bakhtin, a enunciacdo se da devido a @dteraerbal, mediada pelo social.
Assim, todo enunciado € um diadlogo, uma relacareeas pessoas. Essa concepcao dialética de

linguagem pressupde enunciados antecedentes easique o sucederdo. Para este autor:

A palavra é uma espécie de ponte lancada entreavdmoutros. Se ela se
aplia sobre mim numa extremidade, na outra, amdi&sbre meu
interlocutor. (1986, p. 113)

A partir do momento em que um enunciado € propastmyvinte torna-se um locutor, o
gue exige dele uma atitude responsiva ativa. Diesgssa, quem ouve um enunciado responde a
seu modo: concorda, discorda, completa, adaptalessa forma, quem ouve esta em processo de
elaboracédo constante, ou seja em um eterno devir.

A base da interagdo humana esta relacionada consoo da lingua, que acaba
materializando-se em forma de enunciados oraisréa@s Esses enunciados sao formados por um

conteudo tematico, por um estilo e por uma condtrepmposicional, que variam de acordo com
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as intencdes de comunicacdo e sdo chamados deg&utediscurso. Bakhtin foi o primeiro a
empregar a palavra géneros com um sentido maisoamgferindo-se também aos textos que
utilizamos nas situagdes cotidianas de comunicacéo.

Baseados nos pressupostos tedricos de BakhtiPamdsnetros Curriculares Nacionais de

Lingua Portuguesé&azem as seguintes consideracoes:

Todo texto se organiza dentro de um determinadergé®s varios géneros
existentes, por sua vez, constituem formas relatvae estaveis de
enunciados, disponiveis na cultura, caracterizpdosrés elementos: o tema,
a forma composicional (estrutura) e o estilo (manaaglisticas). Pode-se
ainda afirmar que a noc¢édo de géneros refere-sanailiés’ de textos que
compartilham algumas caracteristicas comuns, enhbeterogéneas, como
visdo geral da acdo a qual o texto se articula, dp suporte comunicativo,
extensdo, grau de literariedade, por exemplo, irdistem numero quase
ilimitado. (2000, p. 26)

Numa situacdo de interacéo verbal, a escolha dergéréo € completamente espontanea,
pois considera um conjunto de regras dadas pelarigréituacdo de comunicacdo: quem fala,
sobre o que fala, com quem fala, com qual finakdalbdos esses elementos condicionam as
escolhas do locutor, que, tendo ou ndo consciéacaha por fazer uso do género mais adequado
aguela situagao.

Ao se abordar o ensino de producgédo de texto, oeminaspecto que cabe destacar é o da
variedade de textos. Este objeto de aprendizagene nén objeto Unico, mas uma pluralidade de
géneros textuais que apresentam, cada um delesctardsticas linguisticas bem precisas.
Devemos enfocar o ensino da producdo de textoscodm um procedimento Unico e global,
valido para qualquer texto, mas como um conjuntcapieendizagens especificas de escrever;
aprende-se a narrar, a explicar, a expor, a argames descrever, a redigir atas, a escrever
diversos tipos de cartas etc. Cada texto aprepeabdemas de escrituras distintos que exigem a
adocéo de estratégias de ensino diferenciadagéadda a eles.

O aluno deve tomar consciéncia da diversidade @aéxuaprender a escrever textos em
funcdo das situacdes particulares de comunicaggurisdo o objetivo que se pretenda atingir:
convencer, divertir, explicar; segundo seu desin@tautoridades, colegas de classe, professores,

43



pais, alunos de outra escola; segundo o lugarlsmuie o texto saird publicado: revista ou jornal
da escola, fichamentos para uso em aula etc.) ra, ipso, tera de inspirar-se em ter como
referéncia outros textos sociais em uso.

E obrigacdo da escola oferecer ao aluno vivénaimsfisativas com a lingua para que ele
possa interagir na sociedade de forma competexgesendo a cidadania, direito indiscutivel de
todos.

O trabalho com o livro didatico deve proporcionatesenvolvimento da capacidade leitora
e escritora junto aos alunos. Durante o ano, osdeanalisados devem contemplar os mais
variados géneros discursivos para que os alunagsnerdm contato com as varias tipologias
textuais que circulam socialmente, enriquecendoveeabulario e seu conhecimento de mundo.
Dessa forma, estardo se apropriando de formascdeves, ou seja, de modelos de escrita, para
gue a partir deles possam recriar e construir gps@prio texto. Dessa idéia surge o conceito de
polifonia, proposto por Bakhtin: em linguistica lifamia é a presenca de outros textos dentro de
um texto, causada pela insercdo do autor num dondgge ja inclui previamente textos anteriores
qgue lhe inspiram ou influenciam. A polifonia é umendmeno também identificado como
heterogeneidade enunciativa, que pode ser mostnadaaso de citacbes de outros autores em
obras académicas, por exemplo) ou constitutiva gcanmfluéncia de dramaturgos classicos em
Shakespeare, que ndo é mencionada diretamenteframaparecida). Neste sentido, podemos
supor que Bakhtin, ao propor o conceito de poldprmparece aproximar suas idéias daquelas
desenvolvidas por Steiner. Ao nos comunicarmosjidsrou criarmos um texto, estamos sempre
nos remetendo a algo que ja foi escrito ou falamtoafguém; a criagdo nao existe do nada, somos

eco das vozes de outras pessoas. Sobre esse assatizam 0$PCN

A producédo de discursos ndo aparece no vazio. Aam, todo discurso se
relaciona, de alguma forma, com os que ja foramymiolos. Ness sentido,
os textos, como resultantes da atividade discyr&s&io em constante e
continua relagdo uns com os outros. A esta relegéie o texto produzido e

0S outros textos € que se tem chamado intertectaatdi (2000, p.26)

Porém, isso nao quer dizer que a linguagem é eesssada ou repetivel. Embora exista
uma unificacdo da linguagem influenciada por aggebistéricos e sociais, para Bakhtin cada

palavra é no minimo duas palavras, e cada evernioglegem é a atualizacdo de uma relagcéo de

44



forcas entre sujeitos historicos distintos. S&cegadistintas presentes em um mesmo sujeito que
recria a partir de modelos com os quais vai entrard contato ao longo da vida. A partir desse
pressuposto surge a nocgao de “estilo”: o que ti@thtmente se vé como a expresséao individual,
Bakhtin vai entender como a forma pela qual sei@t@am as diferentes linguagens, ou seja, como
0s sujeitos se apropriam das linguagens const#tuigaodrica e socialmente para compor o seu
proprio jeito de escrever. Dessa relacéo dialégisprevé as vozes de autores anteriores, surge a
voz do proprio sujeito da enunciagéo.

Aos poucos, 0 sujeito modifica seu discurso em dandas intervencbes dos outros
discursos com 0s quais tém contato, ou seja, sp@@de sentidos que ja foram construidos por
outros. Ceu, para Bakhtin, ndo é totalmente autbnomo; eldexrigpartir do didlogo com 0s outros
eus necessita da colaboracdo de outros para podstitcimse “autor” de si mesmo. Ha4 uma
apropriacdo da palavra do outro para se transfonagalavra do proprio sujeito. Assim como as
suas idéias irdo influenciar as idéias de outrasqaes.

E, nessa relagdo dialégica, convivem vozes difesgntnas em pé de igualdade.
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ASPECTOS DIDATICOS E METODOLOGICOS

Os livros didéaticos vém sendo utilizados nas escotemo um dos aliados do professor
para desenvolver a aprendizagem. Nesse sentidqextativa € a de que estejam de acordo com
as novas concepcdes sobre o ensino de lingua pea$ag cujo principal objetivo é a acdo sobre o
objeto de ensino, mediada pela interacdo com oocodtirelacdo entre a prética de leitura e a de
producéo de textos deve ser objeto de reflexaotaotes suscitando reflexdes sobre como
escrever a partir de bons modelos. As atividadessdeta devem conter propostas de natureza
distintas, porém € importante garantir a presenegdrafrases, pois aprende-se a escrever a
partir das idéias do outro, assimilando-as e refatamdo-as para que se possa, aos poucos,

alcancar um verdadeiro processo de autoria.
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O livro didatico e a educacéo

Durante esta analise teorica, foi possivel destadamportancia da autoridade, como um
modelo a ser seguido para ajudar os individuosescerem e a viverem melhor. Foi possivel
destacar, por meio das idéias de Arendt, que ar mheste contato com uma autoridade, um
modelo, é que o préprio sujeito acaba construind® autonomia e adquirindo uma maior
liberdade para agir. Ao entrarmos em contato comawsridades e 0os modelos que nos
instrumentalizam ndo estaremos sendo condicionguns,ndo se trata de um simples reflexo,
uma simples copia, mas de escolhas que se fazrda tmnsciente. Neste contexto, considero que,
em educacdo, além do professor tornar-se uma dadierie um modelo para seus alunos, o livro
didatico também poderia cumprir esse papel. Jumo @ professor, o livro didatico assumiria a
responsabilidade pelos alunos e pelos caminhoss pglis € possivel construir a prépria
autonomia.

A idéia da importancia de um modelo para a condtrala autonomia, nos leva ao conceito
de criagdo desenvolvido por Steiner. Segundo este, & criacdo se manifesta por meio de uma
recriacdo, um inventario de algo que ja existe.aMoente entre os modelos que influenciariam a
formacédo dos alunos encontramos o livro didatipeesentando modelos de escrita e ajudando os
alunos a melhor interpreta-los, para que possaprepriar das diferentes formas de escrever.

Neste sentido, os textos que sdo produzidos seiae#n a todo tempo com outros textos
ja existentes. Surge, portanto, a idéia de que podducdo de discursos ndo surge do nada, se
relaciona com os materiais ja existentes. A intewedidade seria esse dialogo que se estabelece
entre eles, cujas idéias, desenvolvidas por Bakbkéirbaseiam no conceito de polifonia, ou seja,
sSomos vozes que se baseiam em idéias e vozesrdmout

E por meio dessa interacdo com o outro e com 0 c@udseu redor que o sujeito
reinterpreta as informacdes que recebe e compartiflus conhecimentos de mundo com seus
pares. Compreender a fala do outro e fazer-se @mnger pelo outro tem a forma do dialogo.
Assim, o sujeito pode avancar em seus conhecimeguersdo for capaz de colocar em movimento
varios processos de desenvolvimento que, sem a ajtdrna, seriam mais dificeis de ocorrer, de

acordo com a teoria socioconstrutivista desenvalpior Vygotsky.
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A interacdo € um forte componente no desenvolvimeatescrita e um professor que se
responsabiliza pelo processo de desenvolvimentcsdos alunos, ird organizar essas atividades
por meio de sequéncias didaticas. A fim de melh@cobnar esse ensino, muitas vezes, acaba
utilizando o livro didatico como um caminho a segwdo. Mais uma vez esse material ocupa um
lugar importante na formagéo dos alunos: funcimraacum elo entre o que aluno sabe e aquilo
gue poderd vir a aprender.

O hébito de os professores consultarem impressseguesentam praticas docentes existe
h& muito tempo. No Brasil, os primeiros manuais a@amcepcdes e praticas pedagogicas eram
traducdes de manuais europeus, principalmenteaosdses. Circe BITTENCOURT, professora
doutora da Faculdade de Educacao da Universida@&&aéaulo, que ha anos vem se dedicando
ao estudo do livro didatico, aponta como esse ieifai merecendo a atencdo de escritores

brasileiros, ainda no periodo colonial:

Quem foram, entdo, os pioneiros da producéo dalétiasileira?
Considerando o periodo entre 1810 e 1910, podessécar uma mudanca
no perfil dos autores. Um primeiro grupo iniciolagwoducdo a partir da
chegada da familia real portuguesa no Brasil, 8 sheas foram produzidas
pela Impressdo Régia, mas podemos identificar urnmaepa “geracdo” a
partir de 1827, autores preocupados com a orgdfozadps cursos
secundarios e superiores, apenas esbocando algumaibuicbes para o
ensino de “primeiras letras”. Uma segunda “gerag@ofiecou a se delinear
em torno dos anos 1880, quando as transformacogeliiza liberal e o
tema do nacionalismo se impuseram, gerando disesissre a necessidade
da disseminacdo do saber escolar para outros Setae sociedade,
ampliando e reformulando o conceito de “cidadacsil@iao”, criando-se
uma literatura que, sem abandonar o secundarigalede a constituigdo do

saber da escola elementar.” (Educacéo e PesqB8apv480).
Nesse contexto, as primeiras obras didaticas tirgramde relagdo com o governo e havia

enorme preocupacdo com o ensino da moral. Aos ppsoogiram preocupacdes ndao sé com o

contetdo, mas também com os métodos pedagogicos.
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Com o advento da Escola Nova, muitas mudancas sobredo de ensinar passaram a se
cristalizar por meio dos livros didaticos, poisuegstava em jogo ndo era somente a transmissao
de conhecimentos; mais do que ensinar, a preocnpas&ou a ser como educar.

Dos primeiros manuais, que traziam “licdes” de cansinar, desenvolveu-se no mercado
editorial o ramo dos didaticos. Esse material passser um importante instrumento de interacdo
entre o sujeito e o conhecimento, tendo amplo aeolmamento das publicagdes pelo governo, que
passou a estabelecer encaminhamentos de como reassngestdes dos livros mais adequados
para adocao nas escolas publicas.

Esse processo ajuda a compreender como o livrdiahdéeio ganhando destaque nos
tltimos tempos como principal instrumento de deskfiwento das aulas. Um dos estudos
desenvolvidos por Jodo Wanderley Geraldi, apontaoca identidade do professor veio se
alterando e transitando por trés diferentes carsir#té chegar a um maior contato com o livro
didatico.

Em um primeiro momento, o professor era aquele gpeoduzia o conhecimento,
caracterizando-se por um estudioso ou pesquisB@émois, passou a ser visto como aquele que
apenas transmitia 0 conhecimento. Atualmente, stacipal caracteristica € controlar a
aprendizagem, alternando momentos em que assuiaged ¢ protagonista e momentos em que
torna-se mais um coadjuvante no processo de easiraprendizagem. Cabe a ele selecionar qual
o material didatico que sera usado e qual o tenyeosgra dedicado para isso. Ou seja, de fazer
suas proéprias escolhas dentro de um universo peértieado.

De acordo com Geraldi, o professor passa a sdnante o organizador do tempo didatico
e por isso, podemos pressupor que o livro didamgparia, ao seu lado, o papel de conduzir a
aprendizagem por meio de atividades seqienciadessalforma, esse material atuaria também
como mediador na relacdo entre o aluno e o obgtstiido.

Um outro fator também contribuiu para o desenvodvito dos didaticos: a tecnologia, na
medida em que permitiu a producdo de materiais wadlanais sofisticados, com projetos gréaficos
diferenciados, facilitando as condi¢des de trabdthprofessor.

Dessa forma, independentemente da formacgéo dosporfediferentes alunos poderiam ter
as mesmas informacdes para aprender: no livroé@riaaa definicdo dos conteldos, as respostas
para os exercicios, os encaminhamentos para asengdes e uma sintese das metodologias

utilizadas, baseadas em teorias atuais e de re&iavAacional ou internacional. Esse fator acabou
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por contribuir para a formagédo dos professoress popartir da democratizacdo do ensino e do
aumento da quantidade de escolas e de faculdadesddgogia, viu-se emergir no mercado uma
grande quantidade de professores que se formavaoursms rapidos ou superficiais, sem muito
embasamento tedrico.

Nos estudos de Geraldi, é possivel identificar ralggi criticas a esse processo que, aos
poucos, foi delegando maior importancia aos liwdimsaticos: esse autor chama a atencéo para o
fato de que, para atenuar o despreparo do profdsastaria oferecer-lhe um livro que, sozinho,
ensinasse aos alunos tudo o que fosse precisesg figma, a educagéo estaria garantida.

Atualmente, vem-se buscando um equilibrio entreapepdo professor e o do material
didatico impresso para que os livros ndo sejamideralos como Unica referéncia para os alunos,
atuando como verdadeiros livros de textos e conmeiros para as aulas. Cabe ao professor
“pilotar” este material, exercendo sua autoridagterprocesso de constru¢ao do conhecimento.

Apesar da sua crescente penetracdo nas escolasneroado editorial, o livro didatico
nunca foi valorizado pelos estudiosos e biblioggafmis era visto como uma produc¢do de menor
valor. Ainda hoje ha muita discussdo acerca darglw#ncia na formacgédo dos alunos, uma vez
gue esse material ndo se apresenta isento, ouvsgjacarregado de ideologias e de interesses
financeiros. Porém, ndo se pode negar sua corgifibydara o trabalho do professor em épocas ou
locais em que néo se encontravam (ou que aindas@éa@ancontram) facilmente instituicdes de
formacédo de professores. De acordo com Alain CHRPB@squisador francés na area de histoéria

e educacdo, é possivel identificar variadas funpées o livro didatico. Segundo ele:

E de se destacar ainda que os livros escolaremassuconjuntamente ou
ndo, multiplas funcdes: o estudo histérico mostwa qs livros didaticos
exercem quatro funcdes essenciais, que podem weoizsideravelmente
segundo o ambiente sociocultural, a época, asptiiss, os niveis de
ensino, os métodos e as formas de utilizacdo. @dace Pesquisa, v.30,
p.552-3).

Dentre essas funcdes é possivel destacar uma frefediencial, em que o livro didatico é a
traducdo do programa de ensino, ou seja, conténelmos que um grupo acredita serem
importantes para os alunos saberem; uma funcawrnmsttal, em que o livro coloca em pratica

métodos de aprendizagem (memorizacao de conteadosicdo de competéncias, resolucédo de
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problemas etc.); uma funcéo ideoldgica e cultuyad € a funcdo mais antiga, valorizando a lingua
e a cultura das classes dirigentes, doutrinandtigashente os alunos e uma funcdo documental,
cujo objetivo do livro € reunir textos e imagensapéavorecer o olhar critico dos alunos ao
comparar diferentes documentos.

Na reforma educacional do Canada, promovida pelustério da Educacédo desse pais,
conforme documento publicado em 1997, é possiv&robar, dentre outros fatores, como o livro
didatico ocupa um espaco importante na educacaaldoss. De acordo com este documento, 0S
livros didaticos determinam os principais caminpasa o0 desenvolvimento dos alunos no que se
refere & aprendizagem dos diversos contetdossiwelma construgdo de valores. Por esta razéo,
cada cidade pode construir seu proprio sistemandim@ de acordo com seus proprios critérios
sociais. Vale ressaltar que esses materiais sd@ados e revistos com frequéncia, podendo
também sofrer alteracbes por parte dos professitwescordo com a realidade local. Cabe ao
Ministério da Educacdo do Canada fazer este acdmpaento, avaliando os materiais existentes,
recomendando ou ndo seu uso na sala de aula.

No Brasil, fenbmeno semelhante vem ocorrendo no spueefere a adogcdo de livros
didaticos na rede publica. Desde 1983, o goverder&é vem investindo na compra de livros
didaticos para serem trabalhados na escola pubboag forma de melhorar a qualidade de ensino
no pais. Para isso, mantém um programa de aquisigistribuicdo gratuita de livros para o
Ensino Fundamental e Médio. A partir de 1997, pssgrama comec¢ou a ganhar os contornos que
tem hoje, com a instituicdo de um processo avatiagalizado por equipes de especialistas.

A avaliagdo dos livros se baseia, principalmente, @n documento elaborado pelo
Ministério da Educacdo e do Desporto, durante eigmvde Fernando Henrique Cardoso (1994-
2002), com diretrizes sobre o que e como ensisdPacdmetros Curriculares Nacionais (PCNSs)

O objetivo desses documentos é definir metas dikdgda que instrumentalizem o professor no

planejamento das aulas, na reflexdo sobre a pediceativa e na analise do material didatico.

Nos PCNs sao definidos os objetivos, os contet@derma de avaliar e as orientacdes

didaticas de cada area do conhecimento, conforxhe de proprio documento:

Os Parametros Curriculares Nacionais apontam qestie tratamento
didatico por area e por ciclo, procurando garamteréncia entre os

pressupostos tedricos, 0s objetivos e o0s conteldasdiante sua
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operacionalizagdo em orientagfes didaticas e iostale avaliagdo. Em
outras palavras, apontam o que e como se poddhaabdesde as séries

iniciais, para que se alcancem os objetivos prélesd(1997, p.93)

Esses procedimentos visam contribuir para uma mejliidade na educacdo; porém, isso
ndo deve ser interpretado como uma padronizacdme E&quipe de educadores da escola propor
seu proprio projeto politico pedagdgico, flexikaimlo os curriculos, de acordo com as suas

necessidades.

Por fim, vale ressaltar que o livro didatico ndovedeser considerado como o Unico
instrumento que contribui para a educacdo dos sludotros materiais impressos, como quadros,
mapas, livros de literatura, enciclopédias, resisjarnais etc ou materiais audio-visuais como
filmes, CD-Rom, internet, entre outros, acabam gonplementar o trabalho desenvolvido nos
livros didéaticos e devem ser utilizados pelos msfees em suas aulas.

Mas, acima de tudo, a intervencdo constante eaatemprofessor sempre comprometera
positivamente a dinamica das aulas, a fim de premoma constru¢cdo do conhecimento com cada

vez mais qualidade.
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O estudo de lingua portuguesa

Desde o inicio dos anos oitenta, algumas pesqusasampo da construcdo do
conhecimento possibilitaram avancgos principalmeateue se refere a aquisicdo da escrita. Este
novo quadro permitiu reflexdes sobre a finalidads eonteddos do ensino de lingua materna, em
gue é possivel destacar a consideracao do quertssgh sabem a respeito dos objetos de estudo;
0 cuidado com a néo escolarizacédo das atividadéstdea e de produgéo de texto e a reducédo da
importancia dada ao ensino descontextualizado aadiica. E neste periodo que se desencadeia
um esforco de revisdo das praticas de ensino dmdjnna direcdo de orienta-las para a
ressignificacdo da nocao de erro, para a admisssivatiedades linglisticas préprias dos alunos,
muitas delas marcadas pelo estigma social, e pavalaizacdo das hipoteses linglisticas
elaboradas pelos alunos no processo de reflexde solnguagem e para o trabalho com textos
reais, ao invés de textos especialmente constrp@@aso aprendizado da escrita.

Enfim, pode-se dizer que se consolidaram pratieagrbsino em que tanto o ponto de
partida, quanto o ponto de chegada é o uso daalgggu, pois a razdo de ser das propostas de
leitura e escrita € a compreensdo ativa e ndo adiieacdo e o siléncio, incentivando a
interlocucdo e o pensar sobre a linguagem parar potepreendé-la e utiliza-la apropriadamente
as situacdes e aos propositos definidos. Os ssijpgt@propriam dos conteudos, transformando-os
em conhecimento proprio, atraveés da acdo sobrembxtiada pela interagdo com o outro. Nao €
diferente no processo de aquisicdo e desenvolvangatlinguagem. E nas praticas sociais, em
situacdes linguisticamente significativas, que &@a @xpansdo da capacidade de uso da linguagem
e a construcao ativa de novas capacidades quéiitessi 0 dominio cada vez maior de diferentes
padrdes de fala e de escrita.

No processo de ensino-aprendizagem nos diferentesiaiciais do Ensino Fundamental,
por exemplo, espera-se que o aluno amplie o donaitivo do discurso nas diversas situacoes
comunicativas, de modo a possibilitar sua inserggomundo da escrita, ampliando suas
possibilidades de participacao social no exeralaicidadania.

E preciso ensinar os alunos a utilizar a linguagarescuta e producéo de textos orais e na

leitura e producao de textos escritos de modoradatea multiplas demandas sociais, responder a
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diferentes propositos comunicativos e expressiws;onsiderar as diferentes condicbes de
producéo do discurso.

Ao refletir sobre como proceder para ter acessmpceender e fazer uso de informacoes
contidas nos textos, serd possivel reconstruir domgelo qual se organizam em sistemas
coerentes; operar sobre o seu conteldo identificargpectos relevantes, organizando notas,
elaborando roteiros, resumos, indices, esquemascetdrapor diferentes opinides; inferir sobre
as possiveis intengfes do autor marcadas no textdizar os conhecimentos adquiridos para
expandir sua capacidade de uso da linguagem, ardple capacidade de andlise critica.

A base do trabalho deve ser desenvolvida por maiartlise do funcionamento dos
géneros textuais discursivos, tanto orais quardotes. Parte-se do pressuposto de que todo texto
se organiza dentro de determinado género em fuagiontencdes comunicativas. Os géneros séo,
portanto, determinados historicamente, constituiimimas relativamente estaveis de enunciados,
disponiveis na cultura. Em um género é sempre\msdentificar seu contetdo tematico (o que €
ou pode tornar-se dizivel através do género); unmatoucdo composicional (estrutura particular
dos textos pertencentes ao género) e um estildigooacoes especificas utilizadas pelo autor,
como uso de figuras de linguagens, pontuacéo, lescolocabulares etc). A nocdo de género
refere-se, assim, a familias de textos que confiparti caracteristicas comuns, embora
heterogéneas, existindo em numero quase ilimitddo.seqiéncias de atividades devem ser
organizadas para permitir que a crianga entre ematmcom varios textos de um determinado

género, de modo a permitir que possa conheceramaispeito de seu funcionamento.
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A prética de leitura e de producéo de textos

Aprender a ler de forma competente € muito maigjw decifrar mensagens, trata-se de
procurar um sentido e questionar algo escrito &rpgd uma realidade. Para isso, sdo colocadas
em pratica estratégias de leitura que auxiliamwsoa a interpretar e compreender os textos lidos
de forma mais autbnoma. O professor deve estarcients desses processos para auxiliar seus
alunos a construirem seu saber-lesaber-escreverformando competentes alunos leitores e

escritores de texto.

Para construir essas competéncias € preciso perseguaspectos que dao sentido a
presenca dos alunos na escola e ao seu aprendizadonedida em que se vive num meio sobre o
qual é possivehgir, discutir, decidir, realizar, avaliar juntoncoos outros que sdo criadas as

condi¢Bes mais favoraveis ao aprendizado.

Em uma abordagem mais tradicional, hd casos emaguedagogia, na maior parte do
tempo, esta baseada no ensino, ou seja, a atividaeacial é realizada pelo professor, é ele quem
elabora e constréi. Cabe aos alunos entenderepgnesrem ou executarem as tarefas. E preciso
partir para uma pedagogia baseada no aprendizdoque 0s alunos ensinam a si mesmos,

construindo seu saber e suas competéncias cordadguutros.

Dessa forma, ndo se ensina uma crianca a ler, guela se ensina a ler com a ajuda de
seus professores, colegas, instrumentos da ausae fuke todos os leitores encontrados. Cada um
poSssui seus proprios processos, suas etapas, lsasuwos a vencer e a ajuda vem do confronto
com as proposi¢cdes das outras pessoas com quertradsthando. Nessa perspectiva, cabe ao
professor fazer com que a vida em sala de aulaomriome as criancas situacdes de leitura
simultaneamente efetivas e muito diversificadasidaj os alunos a interrogarem o escrito,
procurarem um sentido, levantarem hipoteses ar p#gtiindicios, verificarem-nas e ajudar os

alunos a elucidarem suas proprias estratégiastdeale

Para desenvolver essas atividades € preciso partpressuposto de que lératribuir

diretamente um sentido a algo escrito. Diretamemtemelhor, sem passar pelo intermédio da
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decifracdo (letra por letra, silaba por silabaayal por palavra) nem da oralizacdo (grupo
respiratorio por grupo respiratorio); questionayoaéscrito como tal a partir de uma expectativa
real (necessidade-prazer) em uma verdadeira sttudedvida. Questionar um texto é fazer
hipoteses de sentido a partir de indicios levarst@deerificar essas hipoteses. Tal questionamento
se desenvolve através de toda uma estratégiatdmlegue nada tem a ver com uma decifracdo
linear e regular (que parte da primeira palavrgmaeira linha para chegar a dltima palavra da
tltima linha). Essas estratégias podem variar ddeitor para outro, de um texto para outro e,
para um mesmo leitor e um mesmo texto, de um e@bjgtara outro; por fim, ler € ler escritos
reais, que vao desde um nome de rua numa placamaté/ro, passando por um cartaz, uma
embalagem, um jornal, um panfleto, ou outros, nunmento em que se precisa realmente deles
numa determinada situacdo de vida. E lendo de deydkesde o inicio, que alguém se torna leitor

e nao aprendendo primeiro a ler.

Em um trabalho com leitura € preciso levar-se emacalguns pressupostos basicos para
se desenvolver esse ato de forma competente. Baranenhuma tarefa de leitura deve ser iniciada
sem que se encontrem motivos para ela, ou sejajsermmsteja claro o seu sentido. O aluno tem de
saber o que deve fazer, isto €, conhecer os obgetjue se pretende alcangar com sua atuacao. Os
objetivos dos leitores em relacdo aos textos podemvariados e estdo relacionados com a
diversidade de textos a que tiverem acesso. Alesalas leituras feita pelos alunos parte, em um
primeiro momento, de uma resposta a uma necesspisdeal. De acordo com 0 seu objetivo &

gue serao procurados os textos. Os objetivos wamdedm situacdes de ensino séo:

» Ler para obter uma informacdo precisa — Local@dgum dado que nos interessa, por

exemplo: consulta a um dicionério.

* Ler para seguir instrucbes — A leitura é um megiee deve nos permitir fazer algo

concreto, por exemplo: regras para um jogo.

* Ler para obter uma informacéo de carater gerdae precisamos saber detalhadamente
de que trata o texto, mas somente ter uma idé#, ger exemplo: ler somente as manchetes, lides

ou chamadas em um jornal.
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* Ler para aprender — Ampliar os conhecimento p&ionda leitura, por exemplo:

pesquisar ou estudar elaborando resumos.

« Ler para revisar um escrito proprio — E uma lgitaritica que verifica a adequacgéo do

texto, por exemplo: auto-revisdo das redacoestascri

* Ler para comunicar um texto a um auditério — (@ofeutiliza uma série de recursos,
como entonacéo, pausas, énfase em determinadasassra que o publico possa compreender

a mensagem emitida, por exemplo: ler poesia emapresentagao.

» Ler para praticar a leitura em voz alta — Preteimtentivar os alunos a lerem com
clareza, rapidez e fluéncia, porém ndo tem semtidoico objetivo da leitura ser apenas dizer em
voz alta 0 que esta escrito, é preciso compreemdgre se |é. Para isso, uma leitura anterior,
individualizada e silenciosa, parece ser uma bepgracédo para o entendimento do texto. Como

exemplo, apresentaremos novamente a leitura degsoem

e Ler para verificar o que se compreendeu — Venfi@ compreensdo do texto,
respondendo a perguntas de entendimento. O textitogselo autor s6 se completa quando é lido

por um leitor: autor — texto — leitor . Essa legt@nvolve uma compreensao do que se |é.

Ler deixa de ser um ato de decodificar e passa ansato cognitivo. O leitor passa a ter
um papel ativq pois atribui sentido ao texto. O texto deixa deuse depositario de mensagens e
passa a ser um objeto de interlocugdo entre leitartor. Mas, ndo basta ler, € preciso analisar 0s

textos para tornar-se um escritor competente, @o oe atividades de interpretacdo de texto.

Dessa forma, as competéncias relacionadas asaatesdde leitura fazem parte de um
amplo e complexo conjunto. E possivel destacarguis alguns exemplos de situacdes que
envolvam a construcdo dessas competéncias. Pasacoawpeténcia principal, sdo elencadas

outras, tidas como competéncias relacionadas.
1. Localizar indicios que ajudem na tarefa de cespsdo de um texto:

. Saber abordar um texto de imediato com uma prodaraentido e uma leitura

silenciosa;
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. Saber encontrar indicios para emitir hipétesedgiosl estes ligados a situacao de
vida, que ndo necessariamente as palavras (natifemamato do suporte, valor da tipografia etc.);

. Saber distinguir se o texto € manuscrito, impressmimeografado;

. Saber explorar a relagédo texto-imagem, a disposiiaim texto na péagina, a
presenca ou auséncia de nameros (encontrar umautatpreco de um ingresso, uma hora), a
pontuacao;

. Saber utilizar instrumentos metodoldgicos para@&plum texto: sumario, indice,
ordem alfabética, organizacdo em rubricas, hierarmu tipo de letra etc.

. Coletar esses indicios como informacdes que seam@dmegsadas para construir o
sentido do texto.

2. Saber verificar suas hipoteses durante um akeitdea:

. Pelo sentido;

. Pelo contexto;

. Pela totalidade do texto;

. Pelo reconhecimento numa palavra das letras queitpen fazer diferenciacoes;

. Por meio de uma acéo real, tal como: um jogo ad@gsas devem ser descobertas,

utilizar um manual de operacdo, executar uma geckiincar com mensagens escritas, recortar
uma histéria em quadrinhos e reconstrui-la, cl@ssifdocumentos, escrever um texto para 0s
respectivos desenhos — com referéncia ao temaigalnda aula e, em dltima instancia,

recorrendo ao professor, aproveitando instrumetieoeferéncia construidos pela aula (ficharios,

painéis, repertoérios etc.).

Para desenvolver essas competéncias, um traballeitde e compreensdo de textos
envolve um contato com uma grande diversidade dtgee o ensino de estratégias de
compreensao leitora. Dessa maneira estaremos fdoraitores mais autbnomos e competentes,
capazes de aprender a partir de textos, ndo inmgart@eu género, estrutura ou grau de
dificuldade. Quem Ié deve ser capaz de interrogasedre sua propria compreensado, estabelecer
relacdes entre o que Ié e 0 que faz parte do sswapessoal, questionar seu conhecimento e
modifica-lo, estabelecer generalizacbes que pemmitansferir o que foi aprendido para outros
textos diferentes etc.
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Para que a leitura se processe de modo eficaz,couas;0es sdo essenciais: a qualidade
dos conhecimentos teméaticos disponiveis pelo leitarintegridade das vias fonoldgica e lexical,

para que as palavras sejam reconhecidas com rapidez

Os conhecimentos teméticos se referem aos conh&asngue o leitor possui a respeito do
tema lido. Essa quantidade de conhecimentos vhieiméiar a compreensdo de informacdes
explicitas e implicitas contidas no texto. Por i@smportante fazer um levantamento sobre o que
aluno conhece do tema e, caso ndo tenha muitoseciommtos, aproxima-lo ao maximo do
conteldo ajudando-o a estabelecer relagcbes cormdigio que conheca. Quanto mais o leitor

conhecer, mais possibilidades de fazer inferérieras

As vias fonologica e lexical sdo usadas para ifieatise uma palavra. O uso da via lexical
utiliza-se do processo de reconhecimento visuahdtrial grafico e da procura, na memoaria, dos
vocabulos conhecidos. Como produto do uso desta k@aonhecimento se da pelo sentido global
das palavras. Esta via é utilizada, por exempld, glonos de Educacdo Infantil ainda nao
alfabéticos, quando estabilizam algumas palavragjocos nomes proprios. Apesar de nao
conhecerem o nome de muitas letras nem reconhecaewvalor sonoro, conseguem ler pela via
lexical. Porém, muitos alunos alfabéticos, que sgram dificuldades na decodificacdo das
palavras, tentam compensa-las desenvolvendo egastgue envolvam a via lexical, ou seja, o
reconhecimento global da palavra. Por isso, acabemtendo adivinha-las por meio das

caracteristicas visuais das palavras.

Na via fonologica, o processo usado é a identificage letras, a analise de segmentos
sildbicos e fonémicos e a reconstrucdo de cadeiasm. Esse processo vai gerar como produto a
correspondéncia letra/som. Consiste em traduzsimmbolos graficos em fonemas. Quanto mais
automatizado estiver este processo, maior serpiderada leitura. Se o leitor 1&é sem esforco,
estara liberado para compreender o texto maisrfanile. Uma leitura fluente envolve as seguintes

estratégias:

. Estratégias de selecdo: ler apenas os indices-atéter exemplo: ndo precisamos

ler atentamente a letra que vem apés o Q, poisseangre o U;
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. Estratégias de antecipacdo: prever o que estaipoom base em informagfes ou
inferéncias — Por exemplo: género, autor, titubyacteristicas dos suportes e da superestrutura
nos informam o que encontraremos em um texto;

. Estratégias de inferéncias: compreender o que sfo dto no texto de forma
explicita — Por exemplo: sdo adivinhacfes baseadagistas dadas pelo préprio texto. Por
tratarem-se de suposicdes, as vezes ndo se camfimoaém o proprio contexto deve dar as dicas
sobre a interpretacdo, uma vez que as inferéndadg;des ndo podem ser aleatorias;

. Estratégias de verificacdo: torna possivel verifacaficacia das outras estratégias,

confirmando ou ndo as suposi¢cdes — Por exemplast@es de entendimento sobre o texto.

Esses procedimentos devem ser planejados mediandades para serem propostas antes,

durante e depois da leitura.
Antes da leitura:

. Compreender os propositos da leitura, ou sejapbptivo — Por exemplo: O que
tenho que ler? Por que tenho que ler? Os objetiadsitura determinam a forma em que um leitor
se situa frente ela e controla a compreenséao do. tex

. Ativar os conhecimentos prévios sobre o conteldajeestdo — Por exemplo: O
gue sei sobre o autor, 0 género ou o0 conteudoxo?&is atividades que tém como objetivo
principal levantar os conhecimentos prévios dosnadu sdo consideradas como etapas
fundamentais. De acordo com a Psicologia Genétissgiplina que estuda o processo de
construcdo do conhecimento, todo conhecimento giné@rio de conhecimentos anteriores. Os
conhecimentos anteriores funcionam como marco dasdion, a partir do qual dao significados aos
novos objetos de conhecimento. Os textos escolhgdwa estudo geralmente trazem novos
conhecimentos ou informacdes aos leitores, porémpértante que estes ja estejam ativando seus
conhecimentos anteriores. A medida que os novodemimentos vdo sendo assimilados, as
nocdes ja construidas vao se modificando, se esu@do. Passa-se de um estagio de menor
conhecimento para um de maior conhecimento.

. Estabelecer previsdes sobre o texto — Deduzir nmgbes sobre o tipo de texto,
informar-se sobre o que sera lido, priorizar osstgue deverdo ser lidos com mais atencéo,

dependendo do objetivo da leitura.
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Durante a leitura:

O leitor passa a ter um papel atiydazendo previsdes durante o texto, formulando
perguntas e recapitulando informacdes. Nesse moaeprofessor deve ser um modelo de leitor

significativo, ou seja, ativoNesses casos, ensina-se estratégias quando:

. Dirige-se a atencdo ao fundamental — Por exempl@l @ informacédo essencial
para eu conseguir o meu objetivo de leitura?

. Avalia-se a consisténcia do texto e sua compatdddié com o conhecimento prévio
— Por exemplo: As idéias expressadas no texto g&réacia com o que penso?

. Pratica-se a revisdo e recapitulacdo peridédicawpegta lendo — Por exemplo:
Qual a idéia fundamental deste paragrafo?

. Elaboram-se e provam-se inferéncias — Por exemPmo serd resolvido o

problema desta narrativa?

Depois da leitura:

Apés a leitura, para se verificar o que se computeersobre o texto é preciso que o aluno

seja capaz de: fazer resumos e responder pergatigeso que foi lido.

Dessa forma, espera-se formar um leitor competalgeém que compreende o que I&, que
possa aprender a ler também o que ndo esta esderificando também elementos implicitos,
gue estabeleca relacdes entre o texto que |é esagixtos ja lidos, que saiba que varios sentidos
podem ser atribuidos a um texto, que consiga igmtife validar a sua leitura a partir da

localizacdo de elementos discursivos.

As questdes de interpretacéo, por sua vez, segasicamente trés abordagens:

1. A analise do texto em uma abordagem conteueistaxige a consulta ao texto e as
perguntas/respostas sdo mais fechadas. A operagép@ do pensamento a ser desenvolvida € a

memoaria e a atividade mais recorrente é a consulta.
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2. A andlise do texto em uma abordagem estruttaaks Exige um olhar mais analitico
sobre o texto, baseado na sua estrutura. A prinojperacdo do pensamento € o raciocinio e a

atividade mais recorrente € a analise da estrdtutaxto ou encadeamento dos paragrafos.

3. A andlise do texto em uma abordagem baseadaaiiseado discurso — Assume um
carater mais polémico, devido a sua subjetividatieagguns casos, permitindo mais de uma
interpretacdo as questdes propostas. A operacferdiamento a ser desenvolvida é a capacidade
de construir relagdes e realizar criticas. A atidigl consiste em estabelecer uma interacao entre
autor e leitor, desvelando os recursos utilizadesm@nsagens implicitas existentes no texto.

Constroi-se um espaco de interlocucao entre au&stoe.

Para isso, em uma analise textual, geralmente péesemtados os seguintes tipos de
guestoes:

. Dominio do vocabulario: as respostas podem sedadbtinediante deducédo, analise
da formacgdo das palavras ou deduzidas pelo seextontA confirmacdo pode ser obtida pelo
préprio dicionério.

. Compreensao do texto: questdes que envolvam a \gwtatexto, exigindo
principalmente a habilidade de localizagdo dasossg.

. Interpretacdo do texto: perguntas mais abertagxigem a capacidade de realizar-
se inferéncias e deducdes a partir das informdodescidas pelo texto. Trata-se de desvelar o que
esta escrito nas entrelinhas, o que nao foi ditpeoesté implicito nas pistas fornecidas pelamtext

. Extrapolacdo do texto: permite a extrapolacdo despastas, a partir das
informacdes do texto. Desenvolve a capacidadec&réi argumentativa, estabelecendo relagdes
entre o texto e os conhecimentos prévios dos alsmiore o conteddo em questao. Permite também
a generalizagdo de alguns dos recursos utilizagdss pautores, aplicando-os em diferentes
contextos.

Para desenvolver estas questdes, a selecdo deamgtara leitura dos alunos implica em
critérios, nos quais entram em jogo as diferentexepcdes de aprendizagem de compreensdo
leitora, das funcdes do texto, das representagdeeskenvolvimento socio-afetivo dos alunos etc.

Além disso, os textos devem abranger uma diversidadgéneros, de acordo com a proposta dos
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Parametros Curriculares Nacionai®m trabalho que prevé um contato com uma divadadie
textos, permite que o aluno conheca diferentesutaséis textuais, amplie seu vocabulario e
enrigueca sua producao textual, obtendo melhomgemeho na sua competéncia comunicativa.
Os textos, como unidades comunicativas, manifeslifanentes intencées do emissor. Procuram
informar, convencer, seduzir, entreter etc. O f@oaluno ter contato com diferentes géneros
textuais possibilita que ele seja capaz de escalhekto que esteja mais adequado com as suas
intencbes de comunicacdo. E importante também guéextos sejam originais e integrais,
evitando-se as adapta¢cOes. No caso de haver adetesse indica-los com colchetes e reticéncias
[...]- A escolha dos autores deve ser criteriosaressmtativa da literatura brasileira e abarcar
diferentes épocas. E importante que os alunosrergne contato com diferentes autores nacionais,

em sua maioria, e com alguns internacionais.

Por fim, é essencial ressaltar que cab@radessorensinar seus alunos a realizarem uma
leitura critica, em que eles sejam capazes deuatsientido ao que Iéem, distinguir contextos,
funcbes, estilos, intengcbes, argumentos, pontosista etc, para que se tornem leitores mais
competentes nas diferentes situagcdes comunicatbegmzes de compreender o mundo ao seu

redor e agir de maneira critica e reflexiva.

Ensinar a ler na escola também implica em estadrelena relacéo afetiva entre leitura e
escrita. Por meio da leitura e da analise textymissivel entrar em contato com as caracteristicas
da linguagem escrita que serdo necessarias aaonascrever. Nas atividades de producéo de
texto, os alunos irdo produzir textos, colocandopeatica as descobertas feitas durante todo o
processo de leitura e de interpretacdo. A principallidade é contribuir para a formacdo de
escritores competentes, capazes de produzir osvargaslos textos, coerentes e coesos.

Para aprender a escrever, é preciso escrevemejpalimente, ter a pratica de revisar seu
préprio texto com o objetivo de reescrevé-lo pasdep melhora-lo. Nessa nova abordagem, a
producdo de textos passa a ser fruto de um tralsidbematico de aprendizagem, que prevé o

papel do professor, e, por conseguinte, do livdatito como mediadores desse processo.

De acordo com oCNs de Lingua Portuguessdo previstos 0s seguintes géneros
discursivos para o trabalho com a linguagem esndt&nsino Fundamental: receitas, instrugdes

de uso, listas; textos impressos em embalagendosottalendarios; cartas (formais e informais),
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bilhetes, postais, cartdes (de aniversario, delN#td, convites, diarios (pessoais, da classe, de
viagem etc.); quadrinhos, textos de jornais, rasig suplementos infantis: titulos, lides, notjcias
classificados etc.; andncios, slogans, cartazdéisettus; parlendas, cangcbes, poemas, quadrinhas,
adivinhas, trava-linguas, piadas; contos (de fadla®issombracao etc.), mitos e lendas populares,
folhetos de cordel, fabulas; textos teatrais; osldtistoricos, textos de enciclopédia, verbetes de
dicionario, textos expositivos de diferentes forftasciculos, revistas, livros de consulta, did#tic

etc.) e de outras areas, textos normativos, tam astatutos, declaracdes de direitos etc.

A tarefa de escrita de textos em geral envolveag&ompeténcias, pois, ao escrever, deve-

se considerar:

. a quem o texto se destina,

. 0 propdsito que justifica o ato de produzir o texto

. a mensagem: o que vai ser dito;

. 0 género: se € uma carta, um poema, uma histéniaglatério, uma noticia etc.;

. o portador: se vai ser publicado em um livro, naahau ficara no proprio caderno
ou pasta;

. todos os aspectos relacionados com a escrita: mo@rdinguagem, gramatica,

pontuacéo, ortografia;

. a revisdo do texto pronto, além de uma leituraceripara avaliar sua qualidade e
eficacia. Aquele que escreve tem de ser, quaseeamatempo, autor, leitor, revisor.

Além de todos esses aspectos, devemos considen@éra que escrever envolve um
desejo, portanto € preciso estimular este desefwiafica precisa estar afetivamente ligada com o
gue vai escrever. Cabe ao professor sensibilizatur®s na apresentacdo das propostas para que

todos se envolvam.

Para se conseguir todos esses aspectos, desemmbenas competéncias de bons
escritores, os alunos devem ter bons modelos deérefia, do contrario, torna-se quase impossivel
construir essa habilidade. Escrever bem é resutetto da leitura de muitos e diferentes textos
como também da possibilidade de pensar e conveokse o ato de redigir, ou seja, é preciso
receber ajuda para pensar na organizacao do mdtisar suas caracteristicas e olhar a propria
producdo com olhos criticos. Para melhorar a cdpdei de redigir dos alunos € decisiva a
contribuicdo do professor, selecionando boas ptapade producdo que atendam os requisitos

acima e intervindo enquanto os textos estéo sesutdas ou quando terminados. Hoje, discute-se
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gue mais do que treinar técnicas de redacao, &pregar situacdes de producdo de textos. Sabe-
se que a capacidade de produzir textos préopriosndiepem grande medida da possibilidade de
operar com textos produzidos por outras pessoasgjapa criagdo ndo é simplesmente um talento,

mas um arduo trabalho, a partir de textos ja escrit

Assim, é importante que as atividades de escritdggiem a parafrase, ou seja, aprende-
se a escrever a partir das idéias do outro, assidotas e reformulando-as para que se possa, aos
poucos, alcangar um verdadeiro processo de auRet@mando a idéias de Vygotsky, € possivel
gue os alunos avancem em seus conhecimentos s®la estiver trabalhando na sua Zona de
Desenvolvimento Proximal, ou seja, atuando junteildaqque o aluno consegue avancar, porém
com ajuda. A parafrase/reproducdo seria uma parite e que ele ja sabe e 0 que ele ndo tem

condi¢des de apreender sozinho naquele momento.

z

Porém, é importante ressaltar que as atividadessddta devem conter propostas de
naturezas distintas. De acordo com Maria José lgabemm sua dissertacdo de mestrado intitulada
Parafrase, autoria e processos de assimilacdo davpa do outrg hd quatro categorias para
abordéa-las: a transcricdo, a reproducéo, o decacuautoria, nas quais me baseei para analise
das propostas compiladas.

As atividades de transcricdo consistem em fazerguenos alunos reproduzam textos que
saibam de memoria. Esse tipo de atividade podeakzada com parlendas e trava-linguas, pois o
gue estd em jogo ndo € o que ira ser escrito, imasosno sera escrito. Ao se definir o contetdo, o
aluno pode apoiar-se na estrutura que esta fixassap a preocupar-se com outros aspectos do

texto, como, por exemplo, a grafia das palavrardyacéo etc.

As atividades de reproducdo permitem que os altgescrevam textos que ja conhecam,
usando suas palavras. Os contos tradicionais gadobexemplos em que é possivel trabalhar-se
com a reproducdo. Nessa atividade, o aluno ja gabis serdo os conteludos presentes no texto
gue ir4 escrever e poderd ocupar-se com a forma @dntoloca-los no papel, ressignificando o

texto a sua maneira.

Uma outra categoria, que envolve a autoria, perqui o aluno defina o que e como ird
escrever. Porém, mesmo com toda essa liberdadéagéa; € esperado que se apdie em modelos

analisados anteriormente, reinterpretando-os amselo.

Por fim, as atividades de decalque, propdem a niteeste textos lacunados nos quais os
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alunos ja teriam a forma do texto definida, altdaalguns trechos. Os poemas ou textos com
repeticdes sdo os géneros ideais para este tipaldgho, pois os alunos podem se apoiar em um

certo modelo e criar alguns trechos para compexiot

No que se refere especificamente a escrita de emaso da palavra deve ser visto
sempre como uso criativo, em que a palavra apateagma maneira pessoal. Por mais que se
inicie na forma da repeticdo, ao se declamar poemuasse sabe de cor, aos poucos o autor vai
“brincando com as palavras”, lendo e repetindoograpoiando-se neles até conseguir recria-los.
Apesar de a poesia comecar na repeticdo, acalmntimyse a criacdo em maximo grau, porque na
poesia cada palavra tem seu papel, ndo apenagpaighificado, mas por seu ritmo, pela sua
sonoridade, pela forma como se relaciona com asphlavras e até mesmo pelo seu aspecto
visual. Na poesia, a escolha por uma determinad@/npaacaba por transmitir sensacdes e
emocodes diferentes, sendo uma manifestacéo criatesgpressiva do homem. Porém, apesar de
um poema poder ter temas variados, 0s mais condansesnpre amor, valorizagdo da natureza,
épico, algum feito herdico etc. A palavra é origimaas um poeta recorre a temas classicos da
literatura mundial, apropriando-se de idéias c@stidm outros poemas. A palavra "poesia” tem
sua origem no grego: "poiesis”, que significa at@dazer, criar alguma coisa. Porém para muitos
tedricos, dentre eles Aristoteles, a poesia esthamente ligada a idéia de imitacdo, pois estaria
presente desde a infancia, transmitindo os prirmegonhecimentos. Segundo Aristételes
imitacdo seria um meio pelo qual o homem experienentrazer e, por meio dessa contemplacéo,
imita as coisas: como elas sdo ou como os outzesndgue sdo. A poesia comeca na repeticao,
tornando-se um exercicio inicial de criagdo. Aor@ger um poema 0s alunos irdo apoiar-se na
palavra do outro para alterar uma palavra por petrgpregar um mesmo recurso linguistico ja
empregado por algum outro escritor etc. Ou sefpjeose obtém sdo sempre variagdes sobre uma
mesma forma.

Por isso, analisar como se manifestam essas caggais atividades de escrita, ajudara os
alunos a conseguirem escrever melhor. Para tagn#@o spresentadas a seguir algumas propostas

presentes em livros didaticos, que contemplem essasteristicas.
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ANALISE DE DADOS

Uma vez que os livros didaticos fazem, cada veg, paite do cotidiano das salas de
aula, optou-se por selecionar boas propostas dataguresentes nesses materiais.
Partiu-se da concepcao de que para ajudar os al@agancarem em seus
conhecimentos € preciso propor o contato com bauelos para que escrevam seus proprios
textos a partir deles. Dentre as obras seleciongmaa esta pesquisa, alguns critérios
foram estabelecidos, como, por exemplo, serem @mas/adas pelo
Programa Nacional do Livro Didatico, realizado pejoverno federal.
Para fins de organizacao, serdo apresentadas pexgimsenhas de cada uma das
colecoes, feitas principalmente a partir do docutoerficial, redigido pelo governo.
As propostas estdo agrupadas por ano/série, corasgeectivas identificacoes,
seguidas de uma breve descricao das atividadesitled e de escrita e um pequeno

comentario sobre elas. Logo na seqiéncia ha a chpy@o das principais paginas analisadas.
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Aspectos considerados na selecao das propostas dedpcao de texto

Durante essa pesquisa, pretende-se verificar epsngigl atividades de escrita presentes
em livros didaticos que tenham como objetivo ajudlaluno a produzir textos. Partiu-se do
pressuposto que, para ajudar os alunos a avang@sse processo, € preciso que tenham contato
com bons modelos e escrevam seus textos a pdds. des poucos, espera-se que deixem de
apenas reproduzir ou copiar textos de outros,tihdo-se de modelos e passando a reconstruir
significados para alcancar a verdadeira autoria.

Neste sentido, boas propostas de escrita poderiaaws alunos a avancarem em seus
conhecimentos, tornando-os escritores mais autésensompetentes.

Dessa forma, o objetivo principal do trabalho cstesem compilar boas propostas de
producédo de texto para que, ao analisé-las, segiv@b verificar como o livro didatico se insere
nessa proposta, auxiliando os alunos a avancarese peocesso.

A escolha dos livros a serem analisados se deutia ¢¢@ um recorte, dentre as muitas
obras presentes no mercado. Foram analisados ldeosirculagdo nacional, publicados por
diferentes editoras, atuais (editados a partir @@0P e aprovados pelo Programa Nacional do
Livro Didatico de 2004 e/ou de 2007. Nao foi posbkinalisar os livros que participaram da
altima inscricdo proposta pelo governo, pois, cas@am aprovados pelo MEC, sO estarédo
disponiveis na sala de aula em 2010, estando, fatél@acao desta pesquisa, em processo de
andlise.

Procurou-se também analisar livros com propostdagisicas diferenciadas e de autores
conhecidos ou nao pelos professores. Dessa fospearaese construir uma amostra heterogénea
e representativa dos diferentes livros que circuddualmente nas escolas e que fazem parte do
programa de analise de livros didaticos realizaglo governo. Esta analise compdem varias
etapas que culminam com a publicacdo de um guia @oparecer de especialistas e sua

respectiva avaliacdo, conforme assinala o textxaba

Ao final de cada processo, € elaborad@wa de livros didaticasNele sédo
apresentados 0s principios, os critérios, as resetis obras aprovadas e as

fichas de avaliagdo que nortearam a avaliagdoidus.| O Guia € enviado
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as escolas como instrumento de apoio aos professmemomento da

escolha dos livros didaticds.

O guia apresenta livros com diferentes concepc¢desganizacdes internas. Um dos
critérios para a escolha dos livros que foram zatiibs nesta pesquisa, foi o fato de serem
colecbes que contemplam diversos grupos dentreaefogam criados para organizar a avaliagao
presente ndGuia nacional do livro didaticoNeste documento, ha cole¢cbes organizadas por
unidades teméticas, cole¢cdes organizadas por wwsdsnaticas sensiveis a género/tipo de
texto, colecbes que apresentam projetos tematobs;des organizadas com base em textos e
colecbes modulares, organizadas por eixos de ensino

Um outro critério utilizado para sele¢do dos livesglisados no presente estudo foi o
fato dos livros fazerem parte de uma colecdo queenmple os anos iniciais do Ensino
Fundamental. Todos ainda utilizam a nomenclaturie@,séomum antes da publicacdo da lei do
Ensino Fundamental de 9 anos. Esta lei, publicatta governo em 2006, atesta a importancia
da ampliacdo do ensino em mais um ano, principaknea rede publica, conforme assinala o

documento elaborado pelo préprio governo:

O Ministério da Educacédo vem enviando efetivosresona ampliagdo do
ensino fundamental para nove anos de duracdo,devasdo a crescente
universalizacdo dessa etapa de ensino de oito dsakiracdo e, ainda, a
necessidade de o Brasil aumentar o numero de anessino obrigatorio.

Essa relevancia € constatada, também, ao se araleggislacdo educacional
brasileira: a Lei n° 4.024/1961 estabeleceu quatros de escolaridade
obrigatéria; com o Acordo de Punta Del Este e &gotide 1970, estendeu-
se para seis anos o0 tempo do ensino obrigatéribeian® 5.692/1971

determinou a extensdo da obrigatoriedade paraaoids; ja a Lei n® 9.394/
1996 sinalizou para um ensino obrigatério de noxas ale duracao, a iniciar-
se aos seis anos de idade, o que, por sua venuisenmeta da educagéo
nacional pela Lei n° 10.172/2001, que aprovou ond’l&lacional de

Educacéo. Finalmente, em 6 de fevereiro de 2006j a°® 11.274, institui o

ensino fundamental de nove anos de duragéo coclusd@o das criangcas de
seis anos de idade. Com a aprovacao da Lei n°4/2006, mais criancas

serdo incluidas no sistema educacional brasil@specialmente aquelas

1
http://portal.mec.gov.br/seb/index.php?option=content&task=view&id=370
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pertencentes aos setores populares, uma vez quiasas de seis anos de
idade das classes média e alta ja se encontramgrit@aamente,
incorporadas ao sistema de ensino — na pré-esoofea @rimeira série do
ensino fundamental. (MEC, 2006, p.5)

Assim, com a ampliagdo do Ensino Fundamental, sra&ascas, no Brasil todo, poderao
freqUentar a escola. Como se trata de uma leid@&sta municipios sdo obrigados a oferecer a
matricula para todas as criancas de 6 anos. Igedich um ano a mais de estudo, 0 que pode
fazer muita diferenca na vida de criancas que @&diocbntato freqiente com a lingua escrita em
casa. Dessa forma, adaptacbes devem ser feitasipader as criancas dessa faixa etaria, pois
nao se trata de transferir os contetdos da artigérie para o 1° ano.

Dentre os livros analisados, nem todos conseguieataptar suas atividades ou
produziram um material especifico para o 1° anaaitima ado¢édo para o PNLD, que se deu
em 2007. Portanto, esta analise concentrara lguesatendam do 2° ao 5° ano, antiga 12 a 42
série do Ensino Fundamental.

Primeiramente sera apresentada uma resenha des lamalisados, com base no
documento produzido pelo governo, pela propria dmmehtacdo tedrica apresentada pelos
autores da obra analisada e pela observacéo dasagratividades propostas no livro.

A préxima etapa é a identificacdo do material, alesstdo-se sua ficha catalogréafica onde
€ possivel identificar 0 ano ou série, o(s) auf)r(e nome da colecdo, a editora e 0 ano da
publicacdo. Para fins de organizacdo da analisepdgmstas, os livros serdo agrupados por
ano/série. Depois, sera apresentado o género gi@rsa de andlise e producdo de texto
destacada como um bom exemplo de atividade paratraonleitores e escritores mais

competentes.

70



Principais aspectos teoricos e metodoldgicos dogris analisados

Ao apresentar cada uma das seis obras analisaga®y-s® por destacar a sua
identificacdo, com o nome do autor(es), da colegata editora, bem como o ano de sua
publicacéo.

Ha uma breve andlise da colecédo, com base na a&erdas atividades, na leitura das
orientacdes para o professor eGuia do Livro Didéatico

Em principio, h& apresentacdo da organizacéo dassle da sua metodologia. Alguns
pontos fortes foram destacados e ha algumas coasiass levantadas para otimizar o livro em
sala de aula.

Por fim, um trecho do documento com a analisezadé pelo governo justifica algumas

das considerac¢des apontadas.
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MODERNA (org ), Projeto Pitangua: portugués
Obra concebida, desenvolvida e produzida pela
editora Moderna, 12, 22, 32 e 42 séries. Sao Paulo:
Moderna, 2005.

Cada um dos quatro volumes séo formados por nadades que se alongam em torno
de um tema. De acordo com o pressuposto tedricoeiggico fundamental da obra presente
no manual do professor, destaca-se a busca devdéserento de competéncias, tanto na teoria
construtivista quanto no modelo sociointerativae&o torna-se a base para o trabalho, em que
leitura e producédo textual relacionam-se entreAsselecdo textual € diversa e a leitura é
trabalhada na obra como processo de construcdentidcas. Os planos e roteiros de producao
escrita sao resultados do exercicio de leituradé€3sinatarios sdo em geral a classe e os colegas
ou a comunidade escolar. De acordo com a avalidgd&Guia, esta colecdo tem um bom
encadeamento das atividades, porém sdo apreseatgdasas ressalvas em relacdo a dinamica
de producdo de textos e ao estudo da gramaticaleyeeia priorizar o uso, conforme assinala o

préprio documento:

Merecera esforco também investir nas operacfes rddugho textual
(roteiros, géneros, forma composicional e coer@neiampliar a interacéo
entre colegas, duplas ou grupos. Muito Util serdaligente estimular o
trabalho entre colegas no planejamento, na rewdsda refaccdo dos textos
escritos. O trabalho comEstudo da lingu@& complementado, no Manual do
Professor, com grande numero de instrugBes, poo rdei notas. Sera
compensador relativizar a carga gramatical e &eé&sobservacdo e a
exploracédo da linguagem em uso.
http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/Avalmatf2007_port.pdf
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CEREJA, William Roberto e MAGALHAES,

Thereza Anéalia Cochar.

(FORTUGU=SS
E‘;“"ﬁ‘“ﬁf‘“” . Portugués: linguagens, 12, 22, 32 e 42 séries.

Sao Paulo: Saraiva/Atual, 2006.

A obra é tematica e os temas em torno dos quasgis unidades sao variados. Cada
livro tem quatro unidades e cada uma delas sepalbbrienagens, ilustracées e um texto verbal. A
obra oferece a crianca diversos géneros e o tralalim leitura se faz visando a compreensao
atenta. Além de localizacdo e reproducdo de infobes, as atividades investem na
compreensao global dos textos e na interpretacdanidemacdes e relagbes implicitas,
acionando conhecimentos prévios. A producdo dedesscritos é pensada a partir dos géneros,
orientando os alunos a perceberem que todo textaibe objetivo e um destinatario, embora o
espaco de circulacéo se limite quase sempre aaefedéma e a forma composicional do género
a ser produzido séo desenvolvidos em correlacacasoatividades de leitura e também por meio
de discusséo coletiva e de instru¢des especif@zaduno é incentivado a planejar seu proprio
texto e a relé-lo, apoiando-se em quadros quedndigs elementos a serem verificados, porém
nao é solicitada que seja escrita uma segundaovess@a vez que nado ha circulacdo externa
deste material. Este fato merece destaque na g@daliproduzida peldsuia, cujo trecho €&

transcrito a seguir:

As atividades de producdo de textos escritos painenriquecidas com a
ampliacdo do espaco de circulagdo da escrita dasosl de modo a
ultrapassar os muros da escola. Nesse sentidoressgediversificar os
destinatarios dessa producéo, prevendo leitoresrnmd a comunidade
escolar, assim como orientar a reelaboracdo ddsstedepois da revisao,
para que estejam adequados quando chegarem adosogerlocutores a

gue se destinam.
http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/Avalmatf?007_port.pdf
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Reglstrando§

Descobertas i SIMONCELLO, Vera Lucia, ORCHIS, Amélia e
ﬂ:‘"ﬁ?ﬂ CHU, Angelina Veronica de Andrade.

"»..-g-"-'--_J o Registrando descobertas: lingua portuguesa,

Q}ljﬁ Eﬁ 13, 22, 32 e 42 séries. Sao Paulo: FTD, 2005.

Na concepcao teodrica do material observa-se arogést dos conhecimentos sobre a
linguagem escrita, a partir de uma concepc¢ao dgudincomo um sistema que oferece
instrumentos para as praticas orais e escritas.

Cada livro é composto por quatro unidades tematceada uma delas apresenta textos
principais complementados e articulados tematicéaneom outros. Os temas escolhidos séao
diversificados no decorrer das unidades e sua abend leva 0 aluno a perceber que existem
varias formas de tratad-los. Embora predominem agogdenarrativos, ha também textos
jornalisticos, como noticias, fotografias e legendatextos que circulam na esfera familiar e/ou
pessoal, como cartas e diarios, entre outros.

As atividades exploram diversas estratégias deirdgitentre elas a construcdo de
hipoteses interpretativas, a localizacdo de infglaa, a compreensao global do texto e a
exploracdo de inferéncias. O trabalho com a prauldgitextos escritos é diversificado quanto
aos tipos (narrativo, argumentativo, descritivostiucional e expositivo) e géneros textuais
(receita, reescrita de conto, histéria em quadsentmarta pessoal e de reclamacédo, texto
publicitario, relato memorialista, autobiografiaregulamento da classe). Porém variam-se 0s

encaminhamentos, conforme assinala este trechoaorento oficial:

As propostas de producdo de textos escritos, nisspdimmeiros volumes,
sdo, em geral, pouco detalhadas e nao explicitars, aunos, alguns
elementos que compdem as condi¢cdes de producaiyobjeitor, lugar de
publicacédo e esfera de circulacdo), procedimenepassa a ser recorrente
nos dois ultimos volumes.
http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/Avalmatf2007_port.pdf
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PANACHAO, Débora, CARVALHO, Carmen
Silvia Cintra Torres, KUTNIKAS, Sarina Bacellar,
SALMASQO, Silvia Maria de Almeida e BARALDI,
Maria da Graca Barreto. Construindo a escrita,
12, 22 32 e 42 séries. S&o Paulo: Atica, 2003.

Os volumes desta colecdo sao estruturados em dumsdeg partes que sao
independentes. A primeira parte traz sempre uno Xt questdes voltadas para a compreenséao
e para a estrutura do género que esta sendo fbalizom a presenca de géneros variados. As
propostas em torno do estudo dos textos sdo sesaguédas pela producao textual, que tem por
base o género estudado na leitura. Na segunda gaoténtroduzidos contetdos de Gramatica e
de Ortografia, que partem da observacédo do uséndad. A colecdo apresenta insuficiéncias
quanto a propostas para uma exploracado aprofurdtadeitura e para o desenvolvimento da
habilidade oral, bem como carece de uma articulagémr entre o trabalho com leitura e
producéo escrita e o trabalho com andlise lingisti

As propostas de producdo textual sdo relativam@uotgcas, mas diversificadas e
relevantes para o desenvolvimento das habilidadessdrita. A principal qualidade da colecao
esta na articulacdo da producéo ao género estudalditura. Parte-se sempre da observacédo de
um determinado género, 0 que ajuda na compreermapante do aluno das caracteristicas
lingUisticas e textuais presentes no texto estudddadiversidade de géneros, mas em alguns
casos, encontra-se apenas o comando para a prpdegdanencionar qualquer informacéo a
respeito do desenvolvimento tematico, do destilmagdo contexto social da escrita. De acordo

com o documento:

E necesséario também ampliar a oferta de textos lgittaa e producéo

escrita e articular adequadamente os estudos dgecaisatom o trabalho

proposto com leitura e producéo de textos.
http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/Avalmatf2007_port.pdf
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SOARES, Magda Becker. Portugués: Uma proposta
para o letramento , 13, 22, 32 e 42 séries.
Séao Paulo: Moderna, 1999.

A metodologia reflete uma postura construtivista gampreende a aprendizagem como
um processo que se desenvolve pela inducao eaefleem deixar de orientar os procedimentos
no campo da leitura e da producao textual, de acoodh uma concepcgao de linguagem como
pratica social, de texto como produto do génercesgmtativo dessa pratica e de lingua como um
fendbmeno em funcéo dos falantes ou da situacésale u

Em relacdo a organizacao, a colecdo associa 0s @rsagéneros textuais e cada volume
apresenta quatro unidades organizadas por umaitangdpecifica, em torno da qual séo
apresentados géneros diversos.

A exploragdo dos aspectos discursivos ocorre campostas de articulacdo entre os
textos, com a exploracdo dos sentidos em imageomeapreciacdes acerca de temas relativos a
valores estéticos, éticos e politicos. Em relacgoralucdo de textos, a colecdo apresenta
propostas que contemplam géneros diversos e seh@dprema explicitagdo ao aluno das
condi¢des de producéo, principalmente do destinexto. De acordo com a avaliacdoGloia:

A contribuicdo a organizacdo do texto, a utilizadaolinguagem adequada
ao género e a situagdo comunicativa € também reksvaesta colegéo,
gragas ndo apenas a presenca, nas atividadestu®,lele modelos do
género solicitado, mas, sobretudo, ao minuciosoath® de planejamento
para a elaboragéo dos textos, com atividades d&ioeg reelaboracéo.

http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/Avalmatf2007_port.pdf
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CARPANEDA, Isabella Pessoa de Melo e
BRAGANCA, Angiolina Domanico.

Porta Aberta: lingua portuguesa,

13, 22, 32 e 42 séries. Sao Paulo: FTD, 2005.

A colecdo apresenta quatro volumes e os textosesfim reunidos por uma tematica
comum; o que define a estrutura das unidades éseqi#@ncia de secdes e 0os conhecimentos
lingUisticos sdo o eixo de ensino privilegiado petdecdo. Este trabalho ora adota uma
orientacdo transmissiva, que oferece regras eic@dism prontas, ora assume um enfoque teorico
metodoldgico que favorece a reflexdo e a constrdedmnhecimentos.

As atividades de leitura sdo precedidas de umaersacom 0s alunos, com o objetivo
de ativar conhecimentos relacionados ao texto Adeee propor previsdes sobre ele. Depois da
leitura, as questdes a serem respondidas exigeaominantemente, localizacdo e reproducéo
de informacfes do texto. A partir do volume 2, w&otornando mais complexas, passando a
envolver a compreensdo global, a generalizacaene,menor nimero, a comparacdo de
informac6es. E o proprio material textual apresgémipgela colecdo que reduz as possibilidades
de um trabalho de leitura critica e que enfatiim@ensao discursiva, por causa da presenca de
textos curtos e fragmentados, que, em geral, ndelagonam entre si. A producdo de texto €
trabalhada de duas maneiras diferentes na colbéaatividades em que o texto escrito ndo tem
funcdo comunicativa, em que pede-se que 0 alumewscmesmo sem proposito claro; e ha
também propostas em que a producdo textual é aratatho um processo e orientada para a
aprendizagem de procedimentos proprios da esaamo o planejamento e a revisao.
Entretanto, as atividades, mesmo quando enfocawabalho com o género, sdo voltadas para o
contexto escolar: os interlocutores definidos sproprios alunos e o destino das producdes € o
mural da escola. De acordo corfsaia, o trabalho devera ser complementado pelo prafesso

Essa complementacdo devera ter o cuidado de ofaextes integrais, a
partir dos quais também se possa propor a explordgéontexto em que
foram produzidos e, consequientemente, abordar aspextos discursivos.
Além disso, o professor poderd também intensifecarirculacdo de bons
textos literarios em classe. Também sera importarteor outras situacdes
de producédo de textos que prevejam diversidadestindtarios e circulagéo

externa ao espaco escolar.
http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/Avalmatf2007_port.pdf
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Exemplos de propostas de producéo de texto

Para realizar este estudo optou-se por analisdiferentes propostas que constam dos
livros que circulam nacionalmente e que possuemdgraceitacdo por parte dos alunos e dos
professores.

Em um primeiro momento, foram analisadas todasr@goptas que constavam de cada
um dos 28 exemplares que faziam parte da pesqipaimeira etapa foi verificar se havia
exemplos que confirmavam a hipétese inicial, oa,s& havia propostas de produc¢éo de texto
na qual a tarefa seria basear-se em um bom modedoegcrever seu proprio texto. Apos esta
primeira analise, foram pincadas algumas proposiasproducdo de texto que melhor
exemplificavam a teoria ja exposta anteriormente.

A fim de melhor justificar a escolha, optou-se papor, de forma resumida, toda a
sequéncia, que em todas as coleg¢fes inclui umseanektual, para s6 depois propor a escrita de
um texto. Nos livros em que a sequéncia apresesgaunuito longa, foram escolhidas apenas
algumas etapas do trabalho para ilustrar as ipémgmostas pelo autor.

Para as escolhas foi levado em conta se haviadcelegtre o género analisado e o
proposto para a escrita, se foi apresentado um lmalde qualidade para o aluno e se havia
diferentes categorias de producdo de texto, oy pejgostas para parafrase/reproducdo ou
decalque de textos e propostas de autoria, bassanum género analisado.

A seguir, serdo apresentadas as sequéncias, diviga ano e por cole¢cédo, seguidas de
um breve comentério sobre cada uma delas. Paraldirerganizacdo do trabalho, ndo foram
reproduzidas todas as paginas analisadas nas®&tu&n que mostraram-se muito longas.
Nesses casos, optou-se por reproduzir as paginasmglhor representavam o trabalho e

apresentar a sequéncia completa, de forma resunadiescricéo da atividade.
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2° ANO / 12 SERIE

Autor(es)

Obra coletiva concebida, desenvolvida e produzeda p

Editora Moderna

Nome da colecédo

Projeto Pitangua

Editora

Moderna

Género textual

Regras de jogo

Paginas analisadas

181 a 183

Sequéncia para analise textual:

Apresentacédo do género por meio do texto Passaratieddo da&Folha de S&o Paulo

de 16/04/00, Caderno especial Brincadeiras, p.iex@® aparece na integra, sem cortes a faz

parte de uma coletanea de brincadeiras. Encontna-6€ unidade do livro, cuja sequéncia de

diferentes géneros (poema, conto, texto instrutiop@drinho) gira em torno de uma tematica

comum: brincadeiras.

A sequéncia analisada parte da leitura do texto,rsnhum encaminhamento anterior

para a discussao de hipoteses ou de conhecimeagtaege propde questdes de compreensao

do texto, com énfase no entendimento das regras esuutura composicional. O objetivo

principal das questdes é retomar a sequéncia d&s @gopostas para se conseguir brincar,

levantando a fungéo social de géneros como esse.

Sequéncia para producao textual:

Escrita de regras de uma brincadeira ou jogo qu=aca conheca.

(Vide figura 1 - 1)

Ha um pequeno lembrete para orientar a escritan@hdo a atencdo para a presenca

obrigatoria de um titulo, indicando o nome da kadera. Ao final da escrita ha orientacbes

para a revisao do texto e indicacao do leitor,asbam colega da sala.
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Comentario:

A escrita de um texto instrucional, com regras pama jogo ou brincadeira ja
conhecida, permite que a crianca dessa faixa gb@gaa concentrar-se mais nos aspectos
relacionados ao como escrever, uma vez que o g@sdrever ja estara decidido. Dessa forma,
a categoria de producédo de texto acionada seg@@digdo/parafrase, pois o aluno ir4 basear-
Se no seu repertorio para reescrever um texto asarad palavras.

O fato da estrutura do texto e do conteudo ja estadefinidos retoma as idéias
apresentadas durante a fundamentacao teoricamksjaisa: a presenca de um modelo a ser
seguido acaba por orientar o aluno sobre o queesgmMmonitorando seu trabalho.

Na proposta analisada, os alunos séo convidadoaslisaa um exemplo e depois podem
basear-se nele para produzir sua propria escriteariie a analise, o objetivo é que percebam
gue ha uma sequéncia de acdes para saber comma drinformacdes sobre como se faz

para ganhar o jogo.

80



Figural-1

&
" TEXTO INSTRUCIONAL

POSStvanel &

(anelzinho, jogo-do-anel)

7
Professor: ler junto com os alunos.

Leitura

Antes de tudo, escolha quem vai ser o passador de anel.
Ele pde o anel (ou outra coisa pequena) entre suas mios,
que estdo encostadas uma na outra.

Os outros jogadores ficam um ao lado do outro, com as
palmas das maos encostadas como as do passador de anel.

O passador passa as suas maos no meio das maos de
cada um dos jogadores, deixando cair o anel na mio de um
deles sem que ninguém perceba. A;
Quando tiver passado por todos os 4
jogadores, o passador pergunta a um
deles: “Quem ficou com o anel?".

Se acertar, € o novo passador. Se ndo,
paga a prenda (castigo) que os jogadores
7 mandarem.

O passador repete a pergunta até

-~ alguém acertar. Quem acerta é onovo | L /7%
passador. = e e

ILUSTRAGOES: MARIANA NEWLANDS

Folha de S.Paulo, Sdo Paulo, 16 abr. 2000.
Caderno especial Brincadeiras, p. 7.

Vamos explorar o texto

n Responda.

= O que se deve acertar nessa brincadeira?

Com quem esté o anel

® O que acontece com quem nao acerta?

O participante paga uma prenda. Professor: as prendas sio “castigos” tradicionais, diferentes em cada regido
Ou época. Procurar entender "castigo” nao como punicao, mas como um elemento consttutivo do Jogo. Pode

ser declamar um poema, equilibrar algo na cabega, procurar e trazer algo, etc.

E Assinale aquilo que s6 o passador de anel deve fazer.
Passar o anel para um jogador sem que ninguém perceba.
[[]Descobrir com quem esté o anel.

[[] Pagar uma prenda.

Passar a mao entre as maos dos outros, fingindo que
passa o anel.

ﬂ Ligue cada niimero a uma frase, dando seqiiéncia
as regras da brincadeira.

O passador passa o anel a alguém.
Escolhe-se quem vai ser o passador.

Quem acerta vira 0 novo passador.

O passador pergunta a alguém com quem esté o anel.

E] Quem erra, paga uma prenda.

ﬂ Complete a tabela.
Regrasdojogo

1 O grupo escolhe quem vai ser o passacor
do anel.

2 Todos os jogadores juntam as palmas das mics

esperando que o passador

passe o

anel

para um deles, sem que ninguém perceba.
3 Todos continuam com as palmas das maos juntas,
B pergunta a um jogador

“Com quem esté o anel?”

4 Quem erra _Paga uma prenda

Quem acerta _Vira o novo passador
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Hora de escrever
E Escreva as regras de uma brincadeira ou jogo que vocé
conheca bem.

= N&o se esqueca de indicar o nome da brincadeira. Se nao
houver, invente um.

Apresentacdo e avaliacdo

® [ eia as regras de sua brincadeira para um colega da classe.
Depois, escute as regras da brincadeira dele.

= Vocé entendeu como funciona a brincadeira de seu colega?
Ele entendeu a sua?

® Vocé gostaria de participar da brincadeira que seu colega
escreveu? Justifique.

® Caso as regras nao estejam claras, veja o que pode
ser melhorado.

E possivel organizar um festival de brincadeiras e jogos, utilizando os textos produzidos pelos alunos. A classe poderia ser

dividida em quatro grupos, onde se faria um rodizio das brincadeiras e dos jogos escolhidos pela turma =y
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Autor(es) William R. Cereja e Thereza C. Magalhaes
Nome da colecdo Portugués: linguagens

Editora Atual

Género textual Texto de instru¢cdes de montagem

Paginas analisadas 105 a 109

Sequéncia para analise textual:

Apresentacdo do género por meio de uma historigueadrinhos com instrucdes para
montar uma pipa, retirada dRevista do Maluquinha® 4, p.16-7. As atividades fazem parte
da unidade 2, cujo tema sao as brincadeiras araguledos.

As questbes propostas retomam outros textos do sngémero ja lidos nas paginas
anteriores, estabelecendo relacdes entre eles defique os alunos percebam sua principal
funcao: ensinar algo por meio de instru¢cfes. Hbémquestdes de compreensdo, com énfase

no entendimento das regras e na retomada da sémda@sacdes propostas.

Sequéncia para producéao textual:

Escrita de instrugbes para a construcdo de um umitay que a crianca conheca. E
apresentado um roteiro para apoio da escrita, ptjaeira orientacdo € a producdo de
desenhos em quadrinhos, mostrando passo a passoseomonta 0 brinquedo. S6 depois 0s
alunos irdo escrever o texto, embaixo dos quadsinAtém da indicacdo da avaliacdo do
préprio texto sao explicitados os leitores, queasn, sdo 0s proprios colegas da sala.

(Vide figura 1 - 2)
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Comentario:

Novamente, a escrita de um texto instrucional permue as decisbes sobre o que
escrever ja estejam definidas. Os alunos irdo gioduseu texto a partir de uma descricao de
acoes ja conhecidas por eles.

No caso da proposta analisada, a escrita é app@ddesenhos, permitindo que 0s
alunos dessa faixa etaria possam valer-se de owgcossos para organizar as idéias. Dessa
forma, acabam concentrando-se mais em como esctenarvez que ainda estdo em processo
de alfabetizagc&o. A escolha das letras e da foenarglanizar as informagcdes passa a ser o
foco do trabalho.

Um outro aspecto que merece atencao, e que tandfiateras escolhas feitas pelos
alunos, é a capacidade de selecionar as informagées significativas para colocar no seu
texto, de forma que seja compreendido por quemdeéeeesse leitor consiga realizar a tarefa
descrita.

Trata-se de uma proposta cujo fazer é direcionadakino ndo é levado a produzir
sem uma referéncia, um caminho. A tarefa tornomais facilitada com as orientacdes e com

0s modelos apresentados anteriormente.
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Figural-2

1. O ideal & soltar pipa num lugar amplo, aberto, sem transito,

postes e fios elétricos. Na cidade de Sao Paulo, chegaram a
criar um “pipédromo” para as criancas se divertirem.

a) Na sua cidade, existe um “pipodromo”? Se sim, onde ele fica?

b) Na sua opinido, por que é importante haver “pip6dromos”
nas grandes cidades?

. Algumas criangas passam cerol ou cortante na linha, para

cortar a linha de outras pipas. O cerol é feito com uma
mistura de cola, vidro, ferro ou aluminio moido. Por causa
desses produtos, a linha pode machucar e, quando enrosca
em fios elétricos, pode dar um choque capaz de matar uma
pessoa.

a) Na sua opinido, as criangas devem soltar pipas com cerol?
Por qué?

b) O que a crianca deve fazer quando alguém tenta cortar a
linha da pipa que ela esta soltando?

Produgio de texto

Para esta atividade, pega a0s alunos que tragam outros textos instrucionais: receitas, regras de jogos, instrugdes de como
ma mesa ou recortar um vestido, manuais de instrugao, etc.

B TEXTO DE INSTRUGCOES DE MONTAGEM
1

No capitulo anterior, vocé viu que o texto “Boca-de-Forno” é
instrucional porque ensina as regras dessa brincadeira.
“Artes maluquinhas” também é um texto instrucional,
porque também da instrugdes. No caso do texto “Artes
maluquinhas”, o que ele ensina a fazer ou a montar?

105

2. O texto do Menino Maluguinho foi escrito em forma de

histéria em quadrinhos. Por que vocé acha que o autor
escolheu um texto com essa forma para ensinar a fazer pipa?
Marque a melhor resposta:

[] Porque as criancas s6 sabem ler historias em quadrinhos.

[ Porque, na forma de histéria em quadrinhos, fica mais
gostoso de ler e mais facil de compreender as instrugoes.

[] Porque todos os textos instrucionais séo redigidos como
historias em quadrinhos.

. Observe as instrucdes a seguir, dadas para a montagem da

pipa:

“corte duas das varetas”
“forme uma cruz”
“coloque a ultima vareta”

Indique outras acoes que o leitor deve realizar para montar a
pipa.

amarre as varetas; dé muitas voltas; faga um cortezinho; etc.

.No texto, cada fala do Menino Maluguinho é acompanhada

de uma figura, que mostra como ele esta fazendo a pipa.
Para que servem as figuras? Marque a resposta que, na sua
opiniao, é a melhor:

['] Servem principalmente para divertir o leitor.

[X] Servem principalmente para ajudar o leitor a compreender
melhor o texto.

Professor: Antes de dar inicio 3 questdo seguinte, pega aos alunos que mostrem para os colegas o
trouxeram. Faga-os comparé-los com os textos instrucionais que leram nesta unidade, a fim de p

diferengas.
106
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5. Agora, relina-se com seus colegas de grupo e, seguindo a
orientacdo do professor, escreva no quadro abaixo o que €
um texto de instru¢des de montagem. Explique para que
esse tipo de texto serve e como ele € feito.

« Apresenta instrugdes sobre como montar determinadas coisas. Por exemplo, como fazer um

brinquedo, como montar uma mesa de aniversario, como montar uma bicicleta, etc.

« Ensina, passo a passo, as agdes que devem ser realizadas por quem 2

’ « Pode ser acompanhado de ilustragdes, para facilitar a compreenso das instruges.

Professor: Para o aluno se apropriar de um género instrucional, convém que
ele o vivencie sob duplo ponto de vista: o da recepgdo e o da prod: v
is50, sugerimos que sejam realizadas as duas atividades a sequir. Caso n

seja possivel realizar as duas, sugerimos que vocé desenvolva com os alunos
a segunda atividade.

B AGORA E A SUA VEZ

1. Seguindo iNStrugdes Jo s ot i um i do i spes de s
régua, Iapis de cor, tesoura e percevejo.
Vocé alguma vez j& brincou com cata-vento? E fazer, vocé ja
fez um cata-vento? E superfacil. Leia e depois siga as

instrugoes:

Cata-vento
o Com a régua, tracar duas linhas no papel, em sentido
diagonal.

e Com a ajuda de uma
moeda, tracar um
circulo bem no centro.

¢ Pintar os dois lados da
folha com Iapis de cor.

e Recortar as linhas
tracadas até o limite
do circulo.

o Dobrar cada uma das
pontas, em direcao ao
centro do circulo.

e Colocar um percevejo no
encontro das dobras,
para prendé-las, e fixar
em um pauzinho.

(Helena Branddo e Maria das Gragas V. G. Froesler. O livro dos jogos e das
brincadeiras para todas as idades. Belo Horizonte: Leitura, 1997. p. 93.)

Professor: Se possivel, apds os alunos concluirem a atividade, permita que eles brinquem um pouco com o cata-vento; é uma forma
de perceberem, na pratica, a fungdo de um texto instrucional e a importancia de as instrugdes serem claras nesse tipo de texto,
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2. Dando instrucdes

Sob a orientagdo do professor, una-se a um ou mais colegas e,
juntos, criem um texto para ensinar outras criancas a fazer um
brinquedo. Pode ser um carrinho de caixa de fésforos, uma

boneca ou um boneco de massinha, uma mascara de papelao,

um rob6 de material reciclado, um fantoche de saco de papel...

e Em uma folha de papel, mostrem, desenhando em
quadrinhos, passo a passo, como o brinquedo deve ser
feito.

* Embaixo de cada quadrinho, escrevam as instrugdes que
o leitor deve seguir para o brinquedo dar certo.

e Déem um titulo ao texto.

Quando o texto instrucional do grupo estiver pronto,
pendurem a folha no mural da classe para que todos possam

aprender como fazer o brinquedo. & 5 e

Avalie seu texto de instru¢des de montagem

Quando seu texto estiver pronto, faca uma avaliacao dele, observando:
1) se apresenta titulo;
2) se explica quais os materiais necessarios para fazer o brinquedo;
3) se explica, passo a passo, como montar o brinquedo ou outro objeto;
4) se as figuras ajudam a compreender o texto;
5) se as palavras estao escritas de acordo com as normas ~ ortogréficas.

“T

Texto puxa texto o

No final do texto “Artes maluquinhas”, o Menino
Maluquinho diz: “Cuidado com as arvores, postes e fios
elétricos”. Leia o texto a seguir, que informa sobre os riscos
de soltar pipa e sobre como evitar acidentes.

109

Professor: Sugerimos montar s de tal modo que um
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Autor(es) SIMONCELLO, Vera Lucia,
ORCHIS, Amalia e CHU, Angelina V. de Andrade.

Nome da colecédo Registrando descobertas: lingua portuguesa
Editora FTD

Género textual Conto de fadas

Paginas analisadas 95a98

Sequéncia para analise textual:

A sequéncia proposta encontra-se na unidade 2wio, Icujo tema € fantasia e
realidade. H4 uma remisséo ao texto anterior, qua @oema, para a apresentacdo do género
qgue sera produzido. No caso, sdo animais que aemefao conto classico da Branca de Neve.
Uma versdo dessa historia, escrita pelos propiibvsres do livro didatico, encontra-se no
Manual do professor e sera lida aos alunos. Eéiesendo o texto para acompanhar e entraréo
em contato com o conto somente pela audicdo. Pams historia conhecida, provavelmente
ja a terdo ouvido e poderdo remeter-se a estegsomtodelos com 0s quais ja tenham tido
contato. As questfes de entendimento abordam atwestrdos contos, fazendo com que o0s
alunos identifiquem titulo, cenarios, protagonistagagonistas da historia e os acontecimentos

mais importantes.

Sequéncia para producdao textual:

A proposta prevé a reproducéo/parafrase, em ddplapnto da Branca de Neve. Antes
de reescrevé-lo, alguns alunos deverdo recontéanente para a classe. Depois, ha uma
proposta para avaliar o proprio trabalho e umastéigepara alterar no texto o que acharem
significativo.

(Vide figura 1 - 3)
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Comentario:

A categoria proposta, a reproducao/parafrase, dstm@goser adequada neste momento
devido a dois fatores principais: a especificidddeyénero e o momento de aprendizagem que
os alunos se encontram.

O conto de fadas é um género complexo, que apesaual estrutura fixa, contém
muitos detalhes e muitas caracteristicas incomaiscomo elementos magicos, presenca de
elementos do bem e do mau, um conflito emocionatde Além disso, é preciso levar em
conta 0 momento de aprendizagem que as criangaxeatram: por ser um livro de 12 série e
por essa atividade estar sendo proposta para eipsirsemestre, pois encontra-se na 22
unidade em um livro que apresenta 4 blocos, é adpeajue as criancas ainda tenham muitas
davidas em relacéo a escrita, pois ainda estadaeres$so de aquisicdo do sistema alfabético.

Por esses motivos, acaba sendo dificil, para uraager dessa faixa etéria, concentrar-
se em muitos aspectos, ou seja, decidir sobre @ queno escrever. A reproducao/parafrase
acaba sendo uma forma de ajuda-la a escrever mgbisr 0 que escrever ja estara posto,
cabendo a ela organizar a histéria com as suagrpald&sse fato também incentiva a criagéo,
pois ndo se trata de uma cépia, uma transcrig@i@llitlo conto. H& esfor¢co do sujeito nisso:
cabera a ele definir as partes que serdo repraiiedescolher o melhor jeito de conta-las,

recontando a histéria a seu modo.
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Figural-3

No poema O espelho e a perua, a galinha carij6 e a
perua falam sobre o conto de fadas Branca de Neve e
0s sete andes.

—

SE VOCE QUER A

VERDADE, VOU DIZE-LA
NUA E CRUA.

eve e 0s sete andes. Ouga com atengao!

SENHORA RAINHA, SOIS
MUITO LINDA, MAS

BRANCA DE NEVE E f{i

MAIS BELA AINDA.

. Para conversar. »
" Vocé ja conhecia esse conto de fadas?

77 Ha algum trecho que vocé gostaria de
ouvir novamente?

" Vocé percebeu que a madrasta era
muito vaidosa e também maldosa?

95
noventa e cinco

3. Preencha o quadro com as informagdes mais importantes

da histéri Professor: Chamar a atengdo dos alunos para o elemento
A NISTOrA.  gesencadeador do confiito, observando e analisando que
a verdade é o espelho. Se necessario, releia trechos da histéria

Titulo

| 3
| Branca de Neve e os sete andes

Quando aconteceu essa histéria

muito tempo atrés / uma vez

Personagens do bem Personagens do mal

Branca de Neve madrasta

os sete andes

cagador

pai

principe

|Lugares que aparecem na historia
q

Acontecimentos importantes

castelo do pai da Branca de Neve

morte da mae

floresta

casamento do pai com a madrasta

casa dos andezinhos

0s andes acolherem Branca de Neve

0 beijo do principe etc

4. Seu professor ira sortear alguém da classe para recontar a historia.

noventa e seis
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5. Relina-se com um colega para escrever a histéria Branca
de Neve e os sete andes. Atengdo: Cada um deve
escrevé-la em seu livro.

Objetivo: Possibilitar momentos de aprendizagem por meio da fala (recor

reescrever o conto de fadas mantendo as idéias originais do texto

Professor: Lembrar aos alunos que fagam uma escrita legivel, p

os livros com outras duplas

noventa e sete

6. Troquem os livios com outra dupla. Vocés lerdo a histéria
que eles escreveram e eles lerdo a de vocés. Anotem a
seguir se eles se lembraram de escrever:

o titulo

0s nomes das
personagens do bem

0s nomes das
personagens do mal

0s nomes das personagens
com letra inicial mailscula

0s lugares onde a
histéria aconteceu

quando aconteceu
essa histéria

0s acontecimentos
importantes

Professor: Acol he os alunos na avaliagdo da produgao dos ¢

Enqguanto isso, seus colegas fardo o mesmo com o texto
de voceés.

Se for preciso, corrijam o texto que vocé e seu colega
escreveram.

98
noventa e oito
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Autor(es) PANACHAO, Débora, CARVALHO, Carmen Silvia Cintra
Torres, KUTNIKAS, Sarina Bacellar, SALMASO, Silvia
Maria de Almeida e BARALDI, Maria da Graca Barreto.

Nome da colecdo Construindo a escrita
Editora Atica

Género textual Conto de fadas
Paginas analisadas 10a 24

Sequéncia para analise textual:

A sequéncia proposta € a primeira atividade dasanélde producgéo de texto proposta
no livro, que compreende 13 textos no total, params trabalhados durante o ano. Trata-se do
conto da Bela Adormecida, na sua versao origin@nas traduzido para o portugués. Foi
retirado do livroContos de Grimmtraduzido por Heloisa Penteado e publicado péi@ra
Atica, em 1999. O foco do trabalho é a comparagidifbrentes versdes desse conto que,
apesar de manter sua estrutura fixa, apresentaguamale variacdo no que se refere aos
detalhes, as descricOes, aos fatos e a algunsregle foram suavizados pelas versfes de
Walt Disney. O livro apresenta o texto originalugere que os alunos leiam outras versdes

desse mesmo conto para que possam efetuar as eqigmr
Sequéncia para producéao textual:
A proposta prevé a reproducdo/paréfrase do camtentivando os alunos a contarem a

histéria do seu jeito.
(Vide figura 1 - 4)

92



Comentario:

Novamente, a categoria proposta, a reproducaorfpaeafdemonstra ser adequada neste
momento devido a dois fatores principais: a esp@tifde do género e o momento de
aprendizagem que os alunos se encontram. O corfidds € um género cujas historias séo
recontadas por varios autores e ha uma inUmerdidade de versdes diferentes circulando e,
provavelmente, os alunos ja conhecerédo muitas.delas

Dessa forma, sera esperado que ja tenham tidotoaaam uma série de modelos para
se apoiar e poderdo escrever do seu jeito, jA que mesma histéria pode ser contada de
diferentes maneiras.

A reproducdo/parafrase € uma forma de exerceraiawt partir de um modelo, pois
nao se trata de copiar o texto exatamente com@, e@as de reproduzi-lo usando suas proprias
palavras, ou seja, escrevendo do seu jeito. Apdsasicontecerem coisas semelhantes nas
histérias lidas e produzidas por tratar-se de urenmeeconto classico, a forma de contar, ou
seja, os detalhes sobre as cenas e sobre as gemssrs@rao diferentes. A linguagem utilizada
também ira variar de acordo, por exemplo, com & o que o conto foi produzido, pois
poderd haver nos contos originais palavras desca@se que hoje em dia ndo sejam téo

usuais.
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Figural-4

Aposto que por essa vocé nao esperaval Cortar os dedos do pé
e o calcanhar para enganar o principe?! Isso é coisa que se facal!!

11, Desenhe a Cinderela chegando ao castelo do principe no terceiro

dia de baile como vocé a imaginou no seu “filme”.
Desenho livre
Professor:incentive-0s a colocar 1o d

1iho os detalhes do que imaginaram

Objetivo: perceber que, apesar de maitos elementos serem comuns, cada wm imaginou d cena. e uma forma
diferente. Nao ¢ para comparar se estd bonito ou feio, mas como imaginaram o vestido, o cabelo,  escadaria, etc.

Compare seu desenho com o de seus colegas. E af, vocés
imaginaram da mesma forma?

| 4

. Ao longo da histéria da Cinderela, coisas diferentes véo
acontecendo. Relembrem com seu professor cada momento:
como comega a histéria? E depois, o que acontece? Enquanto vao
se lembrando, o professor escreve na lousa algumas palavras para
que ndo esquecam aquele trecho. pofesior fuc

resgatar a historia. Vd registrando na lousa o que dizem, com poucas palavras. Veja instrucdes no Manual

erguntas para ajudd-los a

. Vamos comparar as versdes da Cinderela que vocés conheciam
com a versdo dos irmaos Grimm?

Acompanhem o roteiro feito na questdo 2 e, oralmente, lembrem-
se de como as coisas aconteceram nas outras versoes.

Resposta pessoal

E af, as histérias eram iguais ou diferentes?

Objetivo: perceber que ha muitos modos de se contar uma mesma historia.

Professor- faca a comparagao oralmente e registre na lousa paralelamente ao

Parte 1 —Textos

registro anterior para facilitar a comparacdo.

P4, De qual dos jeitos de contar a histéria vocé mais gostou?

Resposta pessoal. Professor; polemize a questao e peca as criancas que justifiquem a resposta oralmente. Veja mais observagdes no Manual

B5. A histéria Cinderela & um conto de fadas. Esse conto foi escrito
pelos irm&os Grimm, na Alemanha, h& mais de duzentos anos.
Vocé conhece outros contos de fadas? Escreva abaixo o nome de
mais trés que vocé conheca.

Professor: se possvel, abra espaco para as criancas contarem outros contos de fadas. Relembre alguns mais conhecidos ¢ depois

va registrando na lousa os nomes citados por eles. As criancas nio-alfabéticas podem participar da discussao ¢ copiar da lousa

alguns nomes mais significativos para elas

»6. o que vocé acha que uma histéria tem de ter para ser um conto
de fadas?

Acreditamos que dirdo que ¢ preciso ter bruxa, fada, principe, princesa, alguém bom (heréi) e alguém mau,

aventura, acabar tudo bem, etc

Professor: ouga as criangas sem exigir um rigor conceitual

B7. Para que vocé acha que servem os contos de fadas?

Resposta pessoal

Espera-se que a crianca perceba a fungao social desse tipo de texto (estimular o imaginario, entreter, ensinar

coisas sobre a vida)

Puxa! Descobrimos muitas coisas importantes sobre contos de
fadas e sobre as formas de se contar uma histéria. Que tal registrar tudo
isso em um diério? Ele seré seu Didrio de Descobertas. Assim, vocé nio

€SQUECErd MaIS. Professor: peca que ditem o que aprenderam e escreva na lousa, com as palavras deles, para que
aprendam a f
ialmente p

registros. Depois, todos copiam no Didrio de Descobertas, um caderno que as criancas poderdo utilizar
esp

a esse fim. Veja sugestdo de registro no Manual

Vocé aprendeu que hd muitos modos de se contar uma histéria.
Resta, agora, vocé descobrir qual é o seul!!

Escreva, no caderno, o conto da Cinderela do seu jeito.
Quando terminar, leia sua histéria para ver se nio faltou nada.
Sua historia ficou pronta? Otimo! Leia-a para seus amigos.

Professor: leia no Ma rientacoes relativas a esta secdo.

Parte 1 —Textos
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Autor SOARES, Magda Becker

Nome da colecdo Portugués: Uma proposta para o letramento
Editora Moderna

Género textual Definicdo

Paginas analisadas 14 a 17

Sequéncia para analise textual:

O texto escolhido para andlise € 0 2° género apeste da unidade 1 do livro, cujo
tema € a escola. Por tratar-se de uma colecéaoitemsdio apresentados varios géneros dentro
de um mesmo tema e para cada um deles ha uma siegfiéra a analise e para a producao,
cujas atividades séo tanto orais quanto escritas.

O trabalho inicia-se com uma pergunta sobre o quescola e com a apresentacao de
varias definicbes sobre o tema, retiradas de digefsntes Dicionario Aurélio infantil da
lingua portuguesaEditora Nova Fronteira, 1989, p. 80; trecho dddele José Paulo Paes,
publicado nd&olhinhade 8/11/77, p. 1Micionario de humor infantjlescrito por Pedro Bloch
e publicado pela Ediouro, em 1997, p. 63). As pet@gide interpretacdo levam os alunos a

perceberem que dependendo do objetivo do textfiragd® apresentada sera diferente.

Sequéncia para producao textual:

A proposta prevé a escrita da sua propria defingg@oca do que é a escola. Além dos
modelos ja apresentados para andlise, sdo apaemeis trés definicdes bem espontaneas,
elaboradas por criangas de 6, 9 e 12 anos. Sawstgue utilizam uma linguagem coloquial,
bem diferenciada da definicdo presente no dicionari

(Vide figura 1 - 5)
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Comentario:

A proposta leva em conta os modelos apresentads quee 0s alunos tenham
informacdes sobre como escrever, mas incentivapaendizes a escreverem seus proprios
textos com a definicdo sobre o que € a escolangdegeu proprio ponto de vista.

Ao usarem suas proprias palavras, poderdo colooapratica seus conhecimentos
sobre o género definicdo, cujo objetivo é dar aifgpado de uma palavra, juntamente com um
exemplo em que essa palavra € empregada em urea fras

A definicdo sobre o que é a escola ndo possiliixsos muito diferentes, porém,
dependendo do ponto de vista de cada um e da tjeguatilizada, cada aluno ira registrar a
sua propria definicdo sobre o tema em questdo.nPagar por uma definicdo mais formal,
como a do dicionario, mais engracada, como a dordido com humor ou mais informal,
como a escrita pelas criangas. Em todos os catsvé@seproduzindo um dos modelos, porém

com a sua propria linguagem.
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Figural-5

OTEXTO 2 I T

=

s
Se necessario, antes da letura silenciosa, explcar aos alunos o que & definigao: significagao,
explicagdo de uma palavra.

BB ervrasienciosa @ |

O QUE E ESCOLA?
Leia algumas respostas a essa pergunta:

@ Escola - estabelecimento de ensino;
lugar onde se estuda:
A minha escola tem muitas salas de
.\ aula e um pdtio onde brincamos e
g fazemos gindstica.

Diciondrio Aurélio infantil da lingua portuguesa.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1989, p. 80.

SR

ﬁ $ Escola é o lugar aonde a gente
fl val quando ndo estd de férias. )

José Paulo Paes. Folhinha, Sao Paulo:
Folha de S.Paulo, 8 nov. 1977, p. 10.

LEITURA SILENCIOSA
Sugestoes:

alunos com ni
avancado de k
leiam em voz
uma das defink
apoiaraleitura de alunos
ainda com dificuldade de
leitura.

Aptsaleitura
ges, chamar a ats
d

cadauma dessas ft
Na Unidade 3,
sentado e di

0 uso desse tipo de livro
de consulta.

Pedro Bloch. Diciondrio de humor infantil.
Rio de Janeiro: Ediouro, 1997, p. 63.

1.0 que as definigbes dizem da escola?

Escreva nos quadrinhos o niimero da definicdo
correspondente:

Defini¢do que diz o que é MESMO a escola:
Defini¢éo que fala das coisas boas da escola:

Definigao que diz quando a gente vai a escola:

} apresenta um exemplo de uso da
palavra escola. Veja:

& Escola - estabelecimento de ensino;
+ lugar onde se estuda:

A minha escola tem muitas salas de
. aula e um pdtio onde brincamos e

—— 8= ] Exemplo.

+ Escreva um outro exemplo de frase com a palavra
escola — diga o que a sua escola tem.

Resposta pessoal.
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PRODUGAO DE TEXTO

@

PRODUGAO DE TEXTO

Género do texto: Defi
=

MARTHA LOURENGO

Objetivo da produgio
do texto: C .
mural

DANIEL, 9 anos

Escola é onde a
gente estuda pra
ficar inteligente.

erlocutores: O pro:

MARTHALOURENGO.

MARGCELA, 12 anos

Escola é um lugar
onde a gente estuda,
aprende a ler e
escrever, se diverte e
apronta muita

. O que é escola? Leia a resposta de alguns alunos:

MARTHA LOURENGO.

GUILHERME, 6 anos

Escola ¢ legal. E
lugar de aprender a
ler e escrever. E um
lugar que tem colega

e a gente aprende

confusdo. muita coisa.

Como vocé e seus colegas definem escola?

1 Escreva a sua definigido em uma folha de papel — ela

2 Com as definicdes de escola de todos da turma,
fagam um mural na sala de aula.

3 Leiam e comparem as definigbes. Escolha a de que
vocé mais gostou e copie-a aqui:

Resposta pessoal.

©J [/ L

vai ser pregada no mural que vocés fardo em seguida.
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Autor(es) CARPANEDA, Isabella Pessoa de Melo e BRAGANCA,

Angiolina Domanico

Nome da colecédo Porta Aberta: lingua portuguesa
Editora FTD

Género textual Fabula

Paginas analisadas 57 a 66

Sequéncia para analise textual:

A fabula é o género escolhido para analise e apar@guarta unidade do livro, dentre
as quinze unidades apresentadas. Os textos ubdizpdra desenvolver o trabalho séo A
esperteza da raposa e A cigarra e a formiga, fald@dsopo, recontadas pelas autoras do livro
didatico. As perguntas retomam o entendimento drt¢ e iniciam uma analise sobre as
caracteristicas do género no que se refere asnagesa@s mais comuns, ou seja, presenca de

animais com comportamentos humanizados e de umel,aor ensinamento no final.

Sequéncia para producao textual:

A proposta de producao de texto orienta a repraxlde&ébula lida. Por ainda estarem
em um processo de aquisicdo da escrita, os alanés b texto em grupo, tendo o professor
como escriba.

A turma devera escolher qual o final que dardo pdébula A cigarra e a formiga, pois
foram lidas duas versdes com finais diferentestad@ém orientagbes para a revisdo do texto,
auxiliando os alunos na organizacdo da estrutigsadearrativa e no encadeamento dos fatos.

(Vide figura 1 - 6)
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Comentario:

A reproducédo/parafrase € uma categoria adequadaopaabalho com as fabulas, pois
€ um género que apresenta caracteristicas pesubaneferéncias sobre seu conteudo, que
podem se tornar um dificultador nos momentos desesc. Por exemplo, € um género em que
as personagens possuem comportamentos tipicamaminbs, mas nao se trata de qualquer
animal, hd uma relacéo entre as suas caractesigicacomportamento que |he é atribuido:
uma raposa é sempre a personagem esperta, trai@eirA moral que o texto transmite
também exige uma capacidade de sintese por pastaldoos que, sozinhos, teriam muita
dificuldade para produzir. Portanto, a propostaegpeoducdo/parafrase da fabula permite que
os alunos possam basear-se em um modelo paraesarsva versao, usando suas palavras e
escolhendo a melhor forma de organiza-la.

Aprender a escrever ¢ aprender a reescrever. Ertamp® oferecer aos alunos varias
oportunidades de reproduzir textos ora sozinhoa, d& forma compartilhada. Tendo o
professor como escriba, também é possivel percebésho um modelo para os alunos, pois
ele ajuda a recuperar a ordem sequencial dos fatgsstar o oral ao escrito, transformando o
que foi dito em algo que sera escrito, com reflex@er exemplo, sobre qual pontuacao usar
ou sobre qual a melhor forma de organizar os paf@gr
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Figural-6

SSOr 4juda a5
iteral, a rac

Antes de Iniciar essa produgdo, abra a discussiio sobre que final des
val ou nao ajudar a cigamra?

Vocé e seus colegas vao recontar a fabula A cigarra e as formigas
para o seu professor registrar na lousa a verséo da classe.

Enquanto estiverem montando a histéria, leiam e releiam o g
o professor esté anotando na lousa, para verificar se contaram:

4+ onde se passa a historia;

+ 0 que as personagens estdo fazendo no inicio da histéria;
4 0 que acontece para acabar com a tranqtiilidade da cigarra
4 0 que a cigarra faz para tentar solucionar o problema;

4 0 que acontece com a cigarra no final da histéria.

Depois de tudo pronto, o professor dara uma cépia do texto
para cada um ilustrar e presentear uma pessoa da familia.
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3° ANO / 22 SERIE

Autor(es) Obra coletiva concebida, desenvolvida e produzéda p

Editora Moderna

Nome da colecédo Projeto Pitangua
Editora Moderna
Género textual Ficha descritiva
Paginas analisadas 15e 16

Sequéncia para analise textual:

Em um primeiro momento os alunos irdo ler e analisa pequeno texto com uma
auto-biografia ficticia de uma personagem criada@arlos Queiroz Telles e que consta do
livro Asas Brancaspublicado pela editora Moderna, em 2002, p. 6@ &xto encontra-se no
inicio do livro e faz parte de uma sequéncia cljjeto/o € incentivar a integracdo dos alunos,
devido a época do ano e promover o conhecimenped®nagens, reais ou ficticias, por meio
da leitura de biografias e de auto-biografias.

A partir da leitura do texto, as questbes de emegito visam a reflexdo sobre o
vocabulario empregado e o0 uso de expressdes magu@is e uma linguagem mais informal.
Para isso, deverdo realizar inferéncias para aonsirsentido do texto. A Ultima parte da
andlise proposta, orienta um exercicio de sin®®eque os alunos deverdo preencher uma
ficha descritiva com informacbes sobre a personagerpara isso, deverdo localizar as

respostas no texto lido.

Sequéncia para producao textual:

A proposta de producao de texto prevé a escritand@ ficha descritiva do proprio
aluno, com itens sugeridos pelos autores a parttexto analisado. Nao se trata de um texto

em paragrafos, mas de uma tabela com itens a sespondidos pelos alunos sobre sua vida.
(Vide figura 2 - 1)
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Comentario:

A escrita da ficha permite que os alunos concentie parte em como escrever e parte
em o que escrever, uma vez que se trata de unzaduch descricdes de si proprio.

Inicia-se um processo de autoria, porém as infobemga estdo pré-determinadas e
cabera ao aluno organiza-las. Essa ajuda orieptxrita, indicando o que escrever sobre si
mesmo.

Dessa forma, poderao apoiar-se em um modelo paraves, a0 mesmo tempo em que
podem exercer sua autoria.

A concentracdo na escrita ocorrera na escolha aasrps para sintetizar seu jeito de
ser e na escolha dos itens que melhor traduziragstsonalidade, pois os alunos tambéem

poderdo ampliar ou reduzir os dados presentedrtata
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Figura 2-1

PRODUCAO DE TEXTO
Auto-retrato

Leitura

Zeca

[...] Meu nome é José Carlos, mas
todos me chamam de Zeca. Tenho dez
anos, nasci e sempre morei em Sao
Paulo. Sou um bicho de cidade grande,
criado em apartamento, acostumado
com trénsito, barulho e poluigdo.

Meu pai é gerente de banco e
minha mae, professora. Familia de
orcamento apertado... Desde pequeno,
estudo na escola municipal do nosso
bairro. Tenho muitos amigos e, talvez
por isso, ndo tenho muitos medos.
Conhego todo mundo que mora nos
arredores do nosso prédio. Bicicletando
para cima e para baixo, sou uma
figurinha conhecida no pedago. Pronto!
Esse ai sou eu. [...]

oRs

!5
=

CARLOS QUEIROZ TELLES. Asas brancas. 2. ed.

f
Arredores: vizinhanga.
= Sao Paulo: Moderna, 2002. p. 6-8. (Col. Girassol.)

Compreensao
n Do que Zeca esta falando no texto?
n Com o que tem de conviver um “bicho de cidade grande”?

B Copie no caderno a explicagéo do que é uma “familia de
orcamento apertado”.

* Familia que mora em apartamento pequeno.
¢ Familia que ganha apenas o suficiente para seus gastos.

n Como muitos meninos de sua idade, Zeca usa girias
quando fala.

Girias sdo palavras e expressoes populares usadas na linguagem

|
falada em situacdes do cotidiano. |

= Copie do texto trés girias usadas por Zeca.
= Que outras girias vocé costuma usar no seu dia-a-dia?

[ Copie a ficha modelo em seu caderno e preencha-a de acordo
com os dados de Zeca.

Nome: R R Y
Apelido: ET D £ s G
Idade: ErEEE TR | | s 16
Lugar onde nasceu: ﬁ
Lugar onde mora; I —
Lugar onde estuda;: i ——
Profissao do pai: A »

Profissao da mée: EEENFEYCATV A

Outros dados pessoais:

u Quem deu essas informacdes sobre Zeca?

Ao dizer como era, o que fazia, onde estudava, etc., Zeca fez
um certo retrato de si mesmo. Chamamos esse tipo de texto de
auto-retrato.

bt

Hora de escrever

Faca para vocé uma ficha como a que foi feita para Zeca.

= Acrescente os itens que julgar importantes. Por exemplo: comida
de que vocé mais gosta, diversées preferidas, artistas favoritos, etc.

= Com base nos seus dados, escreva seu auto-retrato.

16
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Autor(es) William R. Cereja e Thereza C. Magalhaes
Nome da colecdo Portugués: linguagens

Editora Atual

Género textual Carta pessoal

Paginas analisadas 23a?29

Sequéncia para analise textual:

Apresentacdo do género por meio de uma cartaidictetaborada pelos autores do
livro, sobre um garoto contando ao av6 sobre ssta fie aniversario. Trata-se de um texto que
faz parte de uma unidade cujo tema € a criancga.

As gquestdes enfocam a estrutura composicional xto,téevantando suas principais
caracteristicas, tais como: definicdo de quemeanwtente e quem € o destinatario, localizacao
da saudacao, local, data, assunto e despedidainilp ¢ proposta a analise e a escrita do
envelope.

Ha também aspectos relacionados a linguagem engaegaamando a atencdo para o
fato de que em uma carta pessoal, escrita por uiaaca, € possivel empregar-se uma
linguagem mais informal.

No final, a proposta retoma as caracteristicasé@®igp ao completar, coletivamente,
um quadro com as descobertas feitas.

Sequéncia para producéao textual:

E proposta a escrita de uma carta pessoal paraestimatario conhecido, a partir de
assuntos sugeridos pelos autores, como por exemgdoever para indicar livros ou revistas
interessantes, comentarios sobre cole¢cfes ou andeastimacao, programas de TV favoritos
etc, ou seja, assuntos de interesse do univerantilnfuma vez que os destinatrios seréo os
préprios colegas.

(Vide figura 2 - 2)
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Comentario:

A escrita da carta permite que os alunos iniciepraglucdo de um texto de autoria,
porém, devido a estrutura fixa desse género, aoptage assemelha a um decalque.

As formas de se iniciar e de se terminar uma garestdo colocadas e ha assuntos
sugeridos, permitindo que os alunos ja tenham entangrios elementos antes de procederem
a escrita. Até a sugestdo de qual palavra podeusmiia na saudacdo da carta, apos a
identificacdo do remetente é uma forma de ajudafw®s a definirem o que sera escrito.

Ao colocar a palavra “na boca do outro”, acabanseritivando a propria autoria, pois
ao propor que se baseiem em uma forma de escrepetindo sua estrutura e apoiando-se em
assuntos ja indicados, é possivel mostrar comoazge permitindo que seja do seu jeito,

reinterpretando-o a sua maneira.
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Figura 2 - 2

2. Quando criangas, todos nds imaginamos ser um super-heroi
ou uma super-heroina, com poderes especiais. Se isso fosse
possivel, que tipo de super-herdi vocé gostaria de ser? Que
poderes especiais teria? Por qué?

3. Se vocé fosse um super-heroi:

a) O que faria primeiro para vocé mesmo ou para sua
familia?
b) O que vocé mudaria no mundo em que vivemos?

4. O texto "A espada” lembra outra historia, muito conhecida,
que também gira em torno de uma espada magica e seus
poderes. Qual é essa historia? Quem é o herdi? Se vocé a
conhece, conte para seus colegas como ela é.

Professor: £ possivel que os alunos conhegam a lenda do rei Arthur e os cavaleiros da Tavola Redonda.

Produgdo de texto /

Professor: Sugerimos aproveitar a oportunidade e pedir aos alunos que
tragam de casa selos (ou envelopes selados), postais, caixas ou envelopes
usados em Sedex, telegramas, mala-direta e cartas comerciais enviadas
por firmas e instituigdes bancarias. Mostre aos alunos esses materiais
empregados na correspondéncia por correio, pedindo-lhes que observem
desenhos e carimbos, o enderego do destinatario e do remetente, etc
Exponha os materiais na classe para que 0s alunos possam manusea-los,

B A CARTA PESSOAL

Leia esta carta pessoal:

Maringd 15 de jubho de 2006.
Querido vd Artur

Muwuiiiito obrigado! Brigads! Brigado!
Que presentago! A molecada babou...

Vow contar: Pra comemorar mens
aniversirio de 8 anos, wae fex uns cachorros-quentes, ‘
encomendow aquele bolo gostoso da, dona, Antiia (o welhor bolo de |
Maringdl), etc, e deixow ew convidar mens Wo: prw ﬁlfﬂ/. i

23

A tw/ma,cheﬁm/«z;da;qmo datarde. Ganhei
virios presentes. Lembra da Marcinha, o ﬁl/uw{a sew
Argemiro? Ganhel dela wma, camisa do meu time que &
dez! Depois, brincamaos muito, nos empanturiamos de
sandubas, bebemos wm montio d&rey%a entio mie
chamow pr cortar o bolo. Ji tava na hor (acho que
e num agienta wais aquela molecads suada
corvendo pratods lads). Al ficow aguele “bolo’ de gente
em volta, do bolo (de aniversirio). Cantaram “Parabéns procvock,
cantaram aquelas baboseiras “Com quen serd..”, recitaram o “Pique;
apaguei as velas... e al wie disse que tinha uma, SUIpresa par mim

Todo mundo ﬁcoww'wm Eu, entio... nem se ﬂ/a/ Al dwm&mﬁeﬁow
uma, caixa do correis e disse: “Tew avé to mandow’. Vi, Juro, mew coragio
disparow. Sei, ldy ew esperava, uima, camisets, ou umas meiss... mas uma
BOLA... De cour... o ainda a da, SELECAONY Demais! Demais! Todo
mundo queria ver e a bola passou de miio em mio. Quem quer boloz mie
perquntava. Bolo? Que bolo? Ew e a, molecada,  Jé estdvamos liy ﬁm,
discutindo as posigies, ﬁrwwdo 05 times, armando o Jogn, organizando a
torcida. E al; vi, minha, ﬁmdamfdm ﬁmluwu&e comegou...

VB, vock & 0 mador vd do mundo! Ew t5 morrends de saudades! Quando
équeo rut/wrawwmfmio;wdervﬂkarwﬁm?mo vejo a hora de te
dar wims abrago bew apertado!

Bedjo do seu nets,

Julinho

. O texto lido é uma carta pessoal. Quando costumamos

usar esse tipo de texto? Marque com um X:
L] Quando queremos contar uma histéria engracada.
[J Quando queremos ensinar alguém a jogar determinado

jogo.

Quando queremos comunicar um determinado assunto a
amigos ou familiares, que geralmente estdo distantes de nés.

24
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2. Quem envia a carta é chamado de remetente, e a pessoa
para quem enviamos a carta é chamada de destinatario.
Na carta em estudo:

a) Quem é o remetente? o umserote

b) Quem é o destinatario? oz s

3. Localize no texto lido e escreva:
a) local e data: Mmarings, 15 de juiho de 2006

b) 0 nome do destinatario, acompanhado de uma palavra
carinhosa: Querido vs artur

) a assinatura do remetente, sem o sobrenome: wine

4. Além de local e data, nome do destinatario e assinatura
do remetente, uma carta contém também assunto e
despedida.

a) Na carta de Julinho, o assunto comeca em “Muuuiiiito
obrigado! Brigado! Brigado!”. Onde ele termina?

Nao vejo a hora de te dar um abraco bem apertado!

b) Que palavras Julinho usa para se despedir do avé?

Por ter escrito uma carta pessoal, Julinho usou algumas
palavras e expressoes que empregamos no dia-a-dia, em
conversas informais, mais intimas, com nossos familiares e
amigos, como, por exemplo, pra, brigado, demais, v6, entao,
ai, etc. Esse tipo de linguagem usada por Julinho chama-se
linguagem informal.

5. Quando falamos, & comum reduzirmos certas palavras ou
expressoes. Por exemplo, a palavra pra ¢ uma forma
simplificada de para.

25

Descubra as palavras ou expresses das quais se originaram
estas palavras empregadas por Julinho:

a) brigado: coreace

b) sandubas: s

C) refri: refricerante

d) tava: =uwe

A carta é um tipo de correspondéncia que é enviada por
correio, em um envelope. Observe, abaixo, como preencher um
envelope:

:-‘,_-—-——r"—'*"'\.r'__._..,w_ﬁ

@GN
Artur Rodrigues Sampaio

Avenida Presidente Getilio Vargas, 1987
15086-008 — Sio José do Rio Preto — SP 1

E
F L
=

] Jidio Sampaio de Menezes
Rua Sio Joio, 1055
87030-200 -~ Maringd, - PR

6. Agora, responda:
a) O que devemos escrever na frente do envelope?

0 nome e o endereco completos do

26
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b) O que devemos escrever no verso do envelope?

ereco completo do remetente.

. Ao lado do nome da

cidade em que moram o O que é codigo de
remetente e o destinatario, enderecamento postal?
ha um numero. Esse 0 cédigo de enderecamento
ndamero é o codigo de postal, o CEP, é um conjunto de
enderecamento postal ndmeros que identifica um local.

nome que se abrevia por

Quando usamos o CEP

corretamente, a carta chega mais

rimos

CEP. Vocé sabe qual é o CEP rapido e sem risco de ser perdida.
da rua onde mora?
Escreva-o. Professor: Para promover a interdisciplinaridade com Histéria, Geografia e Ciéncias, suge

Resposta pessoal

fazer um arquivo de fichas com os dados de cada aluno: nome, fliagao, nomes dos avos

maternos e

paternos, endereqo, CEP, telefone, peso, altura, sexo, etc. Os dados ser3o completados pelos alunos

no decorrer do ano e as fichas podem ser usadas em diversas atividades.

. Agora, retina-se em grupo e, seguindo a orientacdo do
professor, escreva no quadro abaixo como é uma carta
pessoal, isto é, quais sdo as caracterfsticas desse tipo de
texto. A primeira caracteristica ja estd no quadro.

A carta pessoal

S0

We§ ot~ i) o B ~m

s~ * £ um tipo de texto usado para comunicar a

alguém um assunto pessoal.

 Contém os seguintes elementos: local e data, nome do destinatario, assunto, despedida e
assinatura.

» Faz uso da linguagem informal.

* Quando & enviada por correio, é colocada em um envelope preenchido com o nome e o
enderego completo do remetente e do destinatario e o CEP.

Professor: Sugerimos montar coletivamente na lousa o quadro de caracteristicas da carta
pessoal. Vocé pode fazé-lo passo a passo, retomando os exercicios anteriores.

E\—\,‘ e wéymw%\ﬁ
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B AGORA E A SUA VEZ

Que tal escrever uma carta para alguém e depois receber a

resposta?

Siga as instrucdes:

a) Peca a seu professor o nome e o

endereco completo de seu
correspondente ou escolha um
amigo de outra série com quem possa se corresponder.

b) Escolha um dos assuntos sugeridos abaixo ou pense em outro

n
~

de sua preferéncia e escreva uma carta pessoal, comentando
0 assunto e convidando seu destinatario a dar uma resposta.

) . Professor: Combine com um colega de
Assuntos sugeridos: e
" N correspondéncia entre classes: seus
e |ivros e revistas i alunos escrevem para os alunos de seu

colega, que respondem as cartas
enviadas. A troca de cartas também
pode ser feita com classes de alunos
mais velhos (8 série
KON o4 uma das series

do ensino médio), e.

e colecoes
® animais de estimacao
e programas prediletos na TV

nesse caso, costuma
ser muito agradave
o0 momento em que

e futebol e campeonatos & alinas
* herois de TV e de revistas em quadrinhos ot
Leia sua carta, observando ~ podem entregar e

receber a corres-
A 4 pondeéncia. Tanto em uma situagdo quanto em outra, é necessario ter
se ela contém o que esta © endereco completo dos alunos que participarao da atividade
Oriente 0s alunos para guardarem as cartas recebidas para a mostra

indicado no boxe Avalie proposta no final dests unioade: 38 iger conventente, promova s
: produgdo de uma carta para alguém conhecido antes desta atividade.
sua carta pessoal. Depois

passe-a a limpo com Avalie sua carta pessoal
capricho, de preferéncia em SRR e
um papel de carta especial. 1) local e data;
Se quiser, crie vOocé mesmo 0 2) nome do destinatario
“papel especial”: pegue acompanhado de uma
uma folha de caderno ou xpjesaoicaoscaro(a),

X g querido(a), etc.; 3
sulfite branca ou colorida, 3) 0 assunto principal; 3
recorte-a, dando a ela o 4) uma despedida carinhosa;

formato que quiser. Invente 5) assinatura.
uma moldura, pinte-a com ozssec:‘i’;:"‘:;:b:c';‘ o iir‘:]a@ L
l&pis de cor ou ilustre-a com normas ortograficas. g

desenhos ou recortes. S

28
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o Preencha o envelope com o nome e o endereco completo do
destinatario e do remetente. Cole o selo. Depois, coloque a
carta no correio, de acordo com as orientacdes de seu
professor, e aguarde a resposta.

Professor: Sugerimos
confeccionar papéis de
carta e envelopes nas
aulas de Educagao

R Artistica, promovendo,
assim, a
interdisciplinaridade. Se
julgar conveniente, leve

o5 alunos ao correio para que
eles mesmos comprem o selo,
colem-no no envelope e o
coloquem na caixa para envio.
Se possivel, aproveite a
oportunidade e,
antecipadamente, agende com
o responsavel uma visita dos
alunos as dependéncias internas
do correio.

=) Se gostar da experiéncia, continue se correspondendo com
seu colega.

\océ alguma vez ja se sentiu revoltado, em casa ou na
escola? Nao pode fazer isso, ndo pode fazer aquilo, tem hora
para tudo... J& imaginou que bom seria se, por lei, vocé tivesse o
direito de fazer tudo aquilo que desejasse?

Foi pensando nisso que um “moleque invocado” criou sua
declaracdo universal de direitos. Quer conhecer uma parte dela?
Ent3o leia o texto a sequir:

Declaracao universal do moleaue invocado
[.]

Toda crianca tem direito de comer pelo menos oito
brigadeiros bem molinhos por semana.
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Autor(es) SIMONCELLO, Vera Lucia,
ORCHIS, Amalia e CHU, Angelina V. de Andrade.

Nome da colecédo Registrando descobertas: lingua portuguesa
Editora FTD

Género textual Conto maravilhoso

Paginas analisadas 09 a 27

Sequéncia para analise textual:

A sequéncia encontra-se na 12 unidade do livro eenogtema séo as diferencas. O
primeiro texto apresentado é o conto do Patinhm fecontado pelas autoras do livro didatico,
a partir do original de Hans Christian Andersen.

As questbes enfocam o entendimento do texto pagaogualunos compreendam a
sequéncia de fatos e suscita também inferéncias sshvalores implicitos na histéria, como,
por exemplo, o respeito pelo outro que é diferddée.inclusive, o estabelecimento de relacdes
entre a histéria e a vida pessoal dos alunos, cambjetivo que discutam em sala outras

situacOes de desrespeito que vivenciaram.

Sequéncia para producao textual:

A proposta de producédo de texto prevé a reprodpgéiffase de um conto classico
escolhido pela turma. Em um primeiro momento écgatio que os alunos listem titulos de
contos classicos que conhecem, para depois fazereleitdo na sala do conto preferido pela
turma. A seguir, devem reconta-lo oralmente, cajuda do professor, que ira anotar as idéias
principais na lousa.

A Ultima etapa prevé a reproducéo do conto indafichente.

(Vide figura 2 - 3)

111



Comentario:

A reproducao/parafrase de um conto classico perguee os alunos acionem sua
autoria, porém, com monitoramento. Escrevendo tr jgier um modelo, poderdo se concentrar
mais na forma como irdo escrever do que com o adatajue ja estara fixado.

Essa atividade tem como objetivo exercitar a egagtomando a estrutura da narrativa,
género muito presente nos anos iniciais. Por essgare esperado que os alunos tenham um
repertorio de contos e consigam lembrar-se da eg@éscia na hora da escrita. O apoio do
reconto oral e as intervencdes do professor naaltd® garantir a recuperagdo dos fatos
principais que ndo poderdo faltar na historia. Bessma, caberd aos alunos organizar a
historia, ressignificando-a a sua maneira.

A reproducado/parafrase € uma forma de exercitart@ia, pois ndo se trata de uma
simples coépia. O apoio em modelos permite que oBoal possam escolher as melhores
palavras para usar, atentando, inclusive a aspditg8isticos, como a ortografia e a
pontuacdo, por exemplo. Ao basear-se nas idéiastdem, estardo sendo monitorados e tendo

mais ferramentas para escrever seu proprio texto.
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Figura2 -3

Objetivo: Recontar
© reescrever um
conto de fadas
coletivamente;
recuperar a
estrutura da
narrativa.
Professor: Propor
que alguns alunos
leiam o texto
produzido para
outras classes

O Patinho Feio é um dos contos que Hans
Christian Andersen escreveu a partir das
histérias que ele ouviu em suas viagens pela
Europa.

1. Que outros contos infantis vocé conhece?
Diga para a classe os titulos das historias
que vocé conhece e ouga 0s dos seus
CO|egaS Professor: Registrar os titulos no quadro-de-giz

2. Qual dessas historias vocé prefere?
Vamos fazer uma votagéo para saber
qual sera a histéria vencedora?

3. Vocé e seus colegas vao contar a histéria
vencedora para 0 seu professor, que ira
escrever as idéias no quadro-de-giz. E

¢ hora de ficarem atentos a escrita que

T esté sendo construida.

4. Agora registre a histéria na pagina a
seguir e faga uma ilustragéo.
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Autor(es) PANACHAO, Débora, CARVALHO, Carmen Silvia Cintra
Torres, KUTNIKAS, Sarina Bacellar, SALMASO, Silvia
Maria de Almeida e BARALDI, Maria da Graca Barreto.

Nome da colecdo Construindo a escrita
Editora Atica

Género textual Autobiografia
Paginas analisadas 76 a 84

Sequéncia para analise textual:

O texto apresentado como modelo para analise eigiioc® o 7° entre os dez presentes
no livro. Trata-se de uma autobiografia, em que @Ravlova conta como se tornou uma
bailarina. Foi retirado do livrdnna Pavlova: como me tornei uma bailaric@m traducdo de
Clara Lacerda e publicado pela Cosac&Naif, em 2001.

A sequUéncia proposta traz questbes de entendinsebte o texto e seu vocabulario.
Sobre a estrutura do género, possibilita compasagidre autobiografias e biografias,
chamando a atencéo para o uso da escrita em Tapékstambém reflexdes sobre o uso de

adjetivos e de adveérbios para conferir maior emag&atextos.

Sequéncia para producao textual:

A proposta prevé a producdo de uma autobiogra@atadando a importancia de se

escolher um trecho bem marcante da prépria vida gsgrever e depois contar aos colegas.

Ha orientacdes para acrescentarem trechos comgiesce detalhes, usando adjetivos
e advérbios para descrever os sentimentos, assim B0 texto de Anna Pavlova. Os recursos
analisados como, por exemplo, a presenca de d&ssridos fatos e a escolha dos
acontecimentos mais importantes da propria vidatimentos e pensamentos poderdo dar
pistas aos alunos para decidir o que escrever quanem produzir a autobiografia.

(Vide figura 2 - 4)
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Comentario:

Durante as atividades, o foco do trabalho é quewsos percebam a importancia de se
escolher como se conta algo para transmitir mag;am

Ao destacar-se que ha sempre um jeito melhor diesgever um fato, acrescentando
detalhes e os proprios sentimentos, por exempld, aerecido aos alunos um modelo de
COMO escrever seu texto.

Ter acesso a diferentes modelos € uma forma tlenmsntalizar o aluno para escrever
0 texto do seu jeito, baseando-se nas idéias denouD trabalho com os géneros textuais
permite que a partir de uma estrutura fixa, cadgoassa criar o seu préprio texto, desde que
seja feita uma reflexdo sobre a sua estruturare sointencéo comunicativa.

Um outro aspecto a ser considerado € que os aksweverdo sobre a propria vida,
destacando um acontecimento importante. Portantpyeoirdo escrever ja estara definido e

poderdo concentrar-se mais na forma de registearidéias no papel.
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Figura 2 - 4

Professor: retina os alunos em equipes para r der as questdes

sp

P11, Essetexto que vocé leu é um trecho da autobiografia da bailarina
cléssica Anna Pavlova. Vocé j4 sabe o que é uma biografia. O que
sera, entéo, uma autobiografia?

alia € a histria de vida de uma pessoa escrita por ela mesma

er a bio
le que sejam e
CUT'so; as esc

yjafia de Anna Pavlova,
denciadas as diferencas entre eles (o prm
as lingi resgatar o co

as informagdes que ele ap

do

Xt

0 passa para g
eescreva o texto em forma

estd sobyetudo mnné: nalinguagem ¢ nao apena
e biograf

iografia.

Professor: antes de

nos iniciarem a escrita

xto, converse co

sobre algumas das caracteristias que deverao

anter, lembrando-os do que aprenderam no trabalho com o texto sobre Leonardo da Vinci. Veja orientacao no Manual

Parte 1 —Text;_

], Vocé ja& descobriu vérias caracteristicas das biografias e das
autobiografias. Compare os dois géneros de texto e marque um
X nas caracteristicas da biografia (letra B) com lapis vermelho e
com um lapis verde, as caracteristicas da autobiografia (letra A).

41 Conta a vida de outra pessoa.
N ,
- 11} Aparece em enciclopédias e manuais.
n
11 Conta fatos que podem ser ou nao
/ o ; : verdadeiros.
atos verdadeiros e objetivos. #sBl / /
s 11 Nunca tem discursos diretos.
N

Fala dos sentimentos e das emogbes

Aparece em livros de literatura.

Professor.

Agora que vocé fez novas descobertas é a hora do registro!
Escreva em seu Diario de Descobertas tudo o que vocé aprendeu ao
fazer esse trabalho. professor: veja sugestao de registro no Manual

 trabalho deve ser f

Se vocé estd pensando que nés vamos pedir que escreva sua
autobiografia... acertou!

S6 que n3o é preciso contar a vida toda, pode ser apenas um
acontecimento que marcou vocé, por alguma razéo, como nesse trecho
da autobiografia de Anna Pavlova.

Antes de escrever, tente lembrar-se de um momento marcante de
sua vida e faga seu roteiro para nao se esquecer de nada. Procure também
criar imagens e colocar detalhes que ajudem o leitor a imaginar como
tudo aconteceu, como as coisas eram nessa época e o que vocé sentia.

Depois, faca um livro com folhas de papel sulfite dobradas,
escreva seu texto e ndo se esquega de ilustra-lo!

Gostou de seu livro? Que tal escrever uma dedicatéria e da-lo de
presente a alguém?

Parte 1 —Textos
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Autor SOARES, Magda Becker

Nome da colecdo Portugués: Uma proposta para o letramento
Editora Moderna

Género textual Entrevista

Paginas analisadas 116 a 123

Sequéncia para analise textual:

A sequéncia analisada faz parte da unidade 3 do, loue traz o tema medo. Séo
apresentados varios géneros com essa tematicaseolhido para analise é a entrevista. O
modelo apresentado traz diferentes respostas geulgsessoas reais, de diferentes géneros,
idades e profissdes para duas perguntas: Medo & §icomo enfrenta-lo? Foi retirado do
Livro dos Medosorganizado por Heloisa Prieto e publicado pelm@anhia das Letrinhas, em
1998, p. 37 a 41.

A analise prevé a comparacao das respostas, avabderda estrutura desse género, a
pontuacgéo e diagramacao utilizada para reprods£alas dos entrevistados.

Sequéncia para producéao textual:

A proposta prevé a escrita de um texto como o saddi, ou seja, 0s alunos deverao
entrevistar diferentes pessoas, homens e multdzediferentes idades sobre o que os faz ter
medo e como fazem para afasta-lo. Sdo dadas, ivelusientacdes sobre a forma de registrar
as respostas e de identificar o entrevistado, di@&melhor forma de organizar esse material,
sugerindo a produgédo de um manual para ser lidotpeha e pelos familiares.

(Vide figura 2 - 5)
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Comentario:

A proposta da transcricdo da entrevista relne yagpectos interessantes sobre a
escrita de textos. Primeiro porque o modelo aptadené a base para o trabalho, pois a
proposta prevé a escrita de um texto com 0 mesma t® texto da autora analisada. Mas, a
partir do momento em que o aluno ird registrareapastas dos seus entrevistados, o texto ndo
sera mais 0 mesmo, pois um outro texto ira surgir.

Na verdade, o0 que se pede na proposta € que asgtrduzam seu texto utilizando o
mesmo tema e a estrutura caracteristica das atgeviMas fica evidente que cada aluno
produzira um texto diferente, organizando a trag&orda entrevista a partir de diferentes
respostas.

A estrutura fixa da entrevista permite que cadapossa escrever seu texto a partir de
um modelo pré-determinado, cuja sequéncia prew€rdade uma introducdo, de perguntas e
das respectivas respostas. O modelo e a estriiarapesentados e sao fundamentais para
garantir a organizacdo na compilacdo das respe@stasautoria se manifesta na hora de

organizar as informacdes coletadas, que sera semjua
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Figura2 -5

Medo de qué? E como enfrenta-lo?

Silvinha Meirelles

Andei conversando com vérias pessoas. Todas elas ti-
nham seus medos, e algumas sabiam exatamente como
enfrenta-los. Confira:

MEDO DE ESCURO “Eu tenho medo
quando apago a luz, parece que al-
guém vem me pegar. Ou quando eu
ponho o meu pé entre a cama e a pa-
rede, fico com medo de que saia uma
méo verde acinzentada e pegue o
meu pé.”

ANT/DOTO “Quando eu era pequena vi uns slides de
patinhos. Entéo, até hoje, quando penso numa coisa ruim,

mudo de assunto na minha cabega como se estivesse tro-
cando de slide.”

Nina Albuquerque, 9 anos

MEDO DIFERENTE “Penso numa ca-
verna escura com um monte de jaca-
ré pendurado de boca aberta para
comer a gente.”

ANTIDOTO Néo sabe.

Ivan Limonge, 4 anos
MEDO DE FICAR SOZINHA “Quan-
do eu era pequena eu tinha medo de

ficar sozinha porque eu achava que
um monstro vinha me pegar.”

ANTIDOTO “Grudar no meu cachorro.”

Jalia Zanolli, 12 anos

MEDO DE RAIO, DE FANTASMA, DE
BRUXA E LOBO “Tenho medo de raio
e de um fantasma me engolir. Tam-
bém nao gosto de histéria com bru-
xa e lobo, porque fico imaginando
que eles v&o sair da histéria para me
buscar.”

ANTIDOTO “Eu me deito e me cu-
bro.”
Marcelo Nelzow, 6 anos

MEDO DE TERROR “Eu fico com
medo quando assisto um filme e tem
partes que assustam, como num fil-
me que eu vi que tinha um cara pe-
gando fogo.”

ANTIDOTO “Fecho os olhos.”
Priscila Nemeth, 8 anos

MEDO DE ASSALTO “Deve ser mui-
to ruim ser assaltado com um revél-
ver encostado na cabecga.”

ANTIDOTO “Ficar sempre atento. Se
acontecer, ndo reagir é a melhor so-
lugdo.”

lldo da Silva, 32 anos, guarda-noturno
MEDO DE ELEVADOR “Né&o gosto
de lugar alto, nunca olho para baixo.

Mas o pior é elevador, se estiver
cheio, subo pelas escadas.”

ANTIDOTO “Fingir que ndo estou
dentro de um elevador.”

Ana Maria Escobar, 39 anos, pediatra
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Aqui vai uma lista de alguns dos maiores medos de
um MENINO GRANDE e de um MENINO PEQUENO:

GRANDE PEQUENO

1. Na hora do futebol, errar o chute. 1. Ser raptado.
2. Fazer a prova sem ter estudado. 2. Lacraia.

3. Estar apaixonado e encontrar a 3. Ficar sozinho
menina. em casa.

4. Cortar o cabelo e ficar horroroso. 4. Aranha.
. Soltar um pum e todos rirem.

ul
(9]

. Ladrao.
6. Ler o boletim da escola. 6. Cobra.

Pedro S., 13 anos

Paulinho P, 5 anos

O Livro dos medos. Organizag&o Heloisa Prieto.
Sé&o Paulo: Companhia das Letrinhas, 1998, p. 37-41.

Primeira parte

O professor vai organizar a turma em grupos. Cada grupo
vai encontrar respostas para as seguintes perguntas so-
bre o texto. Anotem as respostas, para discuti-las com a
turma depois.

1 A autora entrevistou pessoas do sexo masculino e
pessoas do sexo feminino. Quantas de cada sexo?

Como é que podemos indicar para quem & que o que esta
escrito sao as palavras que alguém falou?

Observe que os antidotos estao escritos entre aspas, s6 0 |
antidoto de lvan — o do MEDO DIFERENTE — néo esta |
entre aspas. Discuta com o professor e seus colegas:
S
+ Para que servem as aspas, na apresentacao dos anti-
dotos?

+ Por que a autora n&o usou as aspas quando escreveu
o antidoto de Ivan?

Vocé vai fazer como a autora: entrevistar pessoas e con-
seguir depoimentos sobre os medos que elas tém e o que
fazem para afasta-los (os antidotos que usam).

Depois, a turma vai fazer um manual dos medos que as
pessoas tém e antidotos que usam.

1) Entreviste algumas pessoas, homens e mulheres, de
diferentes idades, perguntando a cada uma:
Tem medos? De qué?
O que faz para afastar o medo?

Escreva as respostas dos entrevistados e os antido-
tos para seus medos, imitando a forma que a autora
usa no texto:

+ Escreva um titulo para a fala da pessoa, com letras
maiusculas (MEDO DE...).
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m MEDO? TODO MUNDO TEMI!!

+ Escreva a fala da pessoa entre aspas.

+ Escreva o ANTIDOTO também entre aspas, se fora
fala da pessoa.

+ Registre, abaixo de cada depoimento, o nome do
entrevistado, a idade e, se a pessoa tiver uma pro-
fissao, qual € ela.

Use uma folha de papel para cada pessoa. A turma
deve escolher que tipo de folha deve ser usado, para
que vocés possam depois montar o manual, juntando
folhas iguais.

2, Relna-se em grupo com alguns colegas.

Verifiguem, de acordo com as pessoas que cada um pdde
entrevistar:

+ Quantas pessoas foram entrevistadas pelo grupo.
+ Quantos homens e quantas mulheres.

+ De que idades eram as pessoas, separando-as em:
criangas pequenas, criangas maiores, jovens, adul-
tos.

Leiam, uns para os outros, as respostas obtidas.

3 Sob a orientagdo do professor, verifiquem: quantas
pessoas ao todo foram entrevistadas pela turma?
Quantos homens e quantas mulheres; de que idades?

Escrevam em conjunto, sob a orientagéo do professor, uma
introducao para o manual, explicando que ele contém de-
poimentos de pessoas sobre os medos que tém e o que
fazem para afastar esses medos (os antidotos), e infor-
mando quantas pessoas foram entrevistadas, sexo e ida-
de delas. Esta sera a primeira pagina do manual.

og22|1e
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Autor(es) CARPANEDA, Isabella Pessoa de Melo e BRAGANCA,
Angiolina Domanico

Nome da colecédo Porta Aberta: lingua portuguesa
Editora FTD

Género textual Convite

Paginas analisadas 134 a 136

Sequéncia para analise textual:

A proposta prevé uma analise oral de um convitis, gracontra-se em uma unidade que
mescla varios géneros para o estudo. Os alunoamdsar um texto ndo-verbal, no caso uma
obra de arte e depois irdo recriar a obra analidgsta atividade dard origem a uma exposicao,
cujo convite os alunos terdo que produzir. Paraliauwessa producdo, os alunos observarao
um convite criado pelas autoras do livro didaticesponderdo a perguntas que remontam a
estrutura desse género, como, por exemplo, a iAnpmé de se escrever a data, local e horéario

da exposicéo.

Sequéncia para producdao textual:

Esta proposta de producdo apresenta claramente fungdo social (convidar a
comunidade escolar para assistir a exposicdo) enasios reais (alunos, professores e
familiares). Na prépria comanda do exercicio hdeda sobre a importancia do modelo nesta
atividade: os autores do livro convidam os alundera convite apresentado, pois ele dara
pistas para a escrita do proprio convite. Alemdlisfio oferecidas algumas perguntas para
orientar a revisao desse texto.

(Vide figura 2 - 6)
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Comentario:

O convite € um género que apresenta uma estrukara f portanto, compreende uma
série de informacgdes que passam a ser essencsaisamentos de producéo escrita.

Ao submeter-se ao modelo, espera-se, na verdadepgj@alunos baseiem-se na sua
estrutura para produzir o seu proprio convite, tgué as informacgdes referentes a sua propria
exposicao. Portanto, ndo se trata de uma simplp@ ae um modelo, mas sim de um
monitoramento de como escrever.

Os alunos irdo organizar as informagfes ao seu medpeitando as caracteristicas do
género, de acordo com o modelo apresentado.

Essa tarefa de escrita permite que acionem seugciomentos a partir de um fazer
orientado, de uma consulta a um modelo, garantan@gwtoria ao escrever o conteudo de

acordo com suas informagoes.
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Figura2 -6

Criem convites para que alunos de outras turmas,
professores e familiares visitem a exposigo.  « v
Com a ajuda do professor, definam:
4 onde e quando a exposicao sera realizada.
4 qual o horario em que podera ser visitada.

Leia o convite abaixo. Ele dara pistas para elaborar o seu.

T 510) B
CONVITE ‘

i os alunos, professores e fam{[t’ares |
C:::?ERANDE EXPOSICAO LITERARIA, ‘l
a ser realizada no dia 21 de agos.ta, sdabado, \

as 10 horas, no auditério Monteiro Lobato.
Contamos com @ sua presenca. I

Alunos da 2? série \

Escreva o convite no rascunho e mostre-o para o seu
colega ao lado. Ele ira verificar se o seu convite informa:
+ quem esta sendo convidado. e e e
. " de oral: pedir autorizagao a Diregéo da
+ 0 motivo do convite. = e >
+ a data, a hora e o local da exposicio. Zp:az
+ quem esta convidando. Simdades com & g il mais

Caso seja necessario, acrescente as informacées sugeridas
pelo seu colega.

Passe o convite a limpo e copie-o de acordo com a
quantidade de seus convidados. Depois entregue-os.

e
de confrontarem a inguagem
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4° ANO / 32 SERIE

Autor(es) Obra coletiva concebida, desenvolvida e produzeda p

Editora Moderna

Nome da colecédo Projeto Pitangua
Editora Moderna
Género textual Poema

Paginas analisadas 169a171

Sequéncia para analise textual:

Apresentacdo do género por meio dos textos Euqueovi e Sem futuro, de Sérgio
Caparelli, retirados do livrdigres no quintglEd. Kuarup.

Os textos encontram-se em uma unidade do livrotem@ € a mentira e exploram-no
em forma de brincadeira ou utilizando o nonsense.

As questbes de compreensdo do texto enfatizamiddsisada mentira enquanto uma
situacdo absurda, comparando os versos dos pogreseRtados que utilizam brincadeiras
com as palavras por meio das rimas. Os alunos d@esoeber que a escolha das palavras
privilegia a rima entre elas, produzindo humor eappr situacées em que impera 0 nonsense,
como a que aparece, por exemplo, nos seguintessvaospoema analisado:

“Eu vi um dromedario

fazendo tricd no armario.”

Sequéncia para producao textual:

A tarefa consiste na criacdo de versos que conmmplete versos presentes no livro e
dados pelo autor. Cabera aos alunos continuarveada dizendo o que viram, de acordo com

0 estilo do poema analisado.
(Vide figura 3 - 1)
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Comentario:

A categoria de producédo textual proposta € o deeal§ssa atividade consiste em
propor uma escrita preenchendo lacunas a partundeexto ja conhecido. O modelo a ser
seguido faz com que o “imitar ajude a criar, paisrepetir uma estrutura, os alunos ganham
autonomia e seguranca para decidir o que escravetigumas partes do poema, no caso no
momento em que completam o verso dado.

O poema € um género textual que exige muitas iméeag por parte dos alunos para ser
compreendido e, portanto, para ser escrito tambks anos iniciais o foco € o trabalho com a
criacdo de rimas e o decalque de poemas bem ssdotando a atencdo dos alunos para
alguns aspectos. Na proposta analisada, as criast@$io exercendo sua autoria por meio da
criacao de outros pares de versos, porém a estjatestara definida: rima no final dos versos

com situacdes engracadas ou impossiveis.

126



Figura3-1

fa

-2 OFICINA DE CRIAGAO

Perguntar aos alunos se eles sabem o que é um disparate
(coisa absurda). Dar a eles exemplos de disparates.

Poemas

n Leia estes dois poemas de Sérgio Caparelli.

Eu juro que vi Sem futuro

Eu vi uma arara vermelha
com pitangas nas orelhas.

Para mim, é um disparate
Fritar ovos num abacate.

Eu vi uma cobra jararaca
engolindo inteira uma jaca.

Para mim, ndo tem futuro
Dormir de dculos escuros.

Eu vi uma onga-pintada
se cogando com a espingarda.

Para mim, nao faz sentido
Plantar alface no ouvido.

Eu vi o senhor Juvenal
comendo agticar com sal.

Para mim, é uma besteira
Banhar elefante em banheira.

Eu vi um dromedario
fazendo trico no armario.

Eu vi no mar a baleia
dangando com a lua cheia.

Para mim, é falta de fé
Regar a planta dos pés.

MARIANA NEWLANDS

Eu vi uma cabra braba
dizendo abracadabra.

Para mim, é atrevimento
Comer mingau de cimento.

SERGIO CAPARELLL. Tigres no quintal. Porto Alegre: Kuarup, 1997.

n A expressao juro que vi, que aparece no primeiro poema, é usada em que

situag:oes? Em situagdes nas quais aquilo que a pessoa viu, ouviu ou leu parece ser impossivel ou uma mentira

® Qual estrofe do primeiro poema traz uma mentira mais inacreditével?
Resposta pessoal. Professor: as gradagoes dos “disparates”, daquilo que pode ser mais “disparatado” em compa-
B Faca desenhos para ilustrar algumas estrofes dos poemas. "¢ com outras coisas,
dependem do modo de
perceber de cada aluno

n Releia a tltima estrofe do primeiro poema e observe o som das palavras.

“Eu vi uma cabra braba
Dizendo abracadabra”

8 O que ha de comum no som de cabra braba e abracadabra?
Espera-se que 0 aluno perceba que, de certo modo, 0 som de cabra braba estd contido em abracadabra, palavra
que contém cabra, duas vezes o som bra de braba (que se pode associar a brabra).

n Releia estes versos do segundo poema.

“Para mim é um disparate
Fritar ovos num abacate.”

B Procure no dicionario o significado de disparate.
Ago ilogica, absurda, fora da realidade; despropdsito. 5
¥ Considere o sentido que vocé encontrou. E mesmo um disparate fritar ovos

9 50 Espera-se que 0 aluno perceba que é um disparate porque abacate ndo é
em um abacate? Por que? lugar adequado para se fritar algo; fritar algo em abacate é um absurdo.

B Copie as palavras que rimam. Em que silaba cai a rima?
Disparate, abacate. Cai na pendiltima silaba. Observar com o aluno que a rima, além de dar eco ao som ate, cai sempre na mesma

S”a)ba (Peﬂu‘é"l Classifique as palavras da resposta anterior em oxitonas, paroxitonas ou pro-
ma), 0 que gjuda 4

a imprimir ritmo paroXitonas. Paroxitonas.

a0 poema. N s

B Observe, nestes versos, a palavra planta.

“Para mim é falta de fé
Regar a planta dos pés.”

® Que tipos de plantas se regam?
Plantas que sio vegetais.

® Explique o sentido de planta nesses versos.
A parte inferior do pé

B Explique 0 jogo de palavras nesses versos.
O poema explora propositadamente os significados distintos da
palavra planta para criar uma certa confuso de sentido.

O que as idéias do segundo poema tém em comum com as idéias do

= 0 Sao todas idéias absurdas. Professor: promover uma votagdo para ver qual o disparate
Primeiro poema: que a classe achou mais “disparatado”. Anotar cada disparate eleito no quadro, junta=
mente com o seu nimero de votos, e, por fim, efetuar a contagem final

Agora, vocé cria alguns disparates.

¥ Escreva os versos abaixo no caderno e complete-os com outros versos que
rimem, no estilo do primeiro poema.

¢ Eu vi no aquério um peixinho
Resposta pessoal. Sugestao: Me mandando um beijinho.

* Eu vi uma carambola
Resposta pessoal. Sugestdo: de mochila indo pra escola.

8 Complete 0 poema, criando mais quatro estrofes para dizer o que vocé “viu”.
Resposta pessoal. Sugestdes: Eu vi na noite passada um palhago / com um bolo de vinte
andares no brago. / Eu vi na praia um camarao; / em vez de pata tinha mdo., etc.

n Crie, também no caderno, desenhos para ilustrar seu poema.
Lembrar os alunos que verso ¢ cada linha do poema, e estrofe, o agrupamento de versos
separados de outros agrupamentos por um espago em branco.

MARIANA NEWLANDS

127




Apresentaciao e avaliacdo
¥ Passe seu texto a limpo, ilustrando-o com desenhos.
¥ Afixe-0 no mural da escola.

® Junto com sua turma, organize um concurso para eleger as mentiras mais
descabidas, os disparates mais “disparatados” e os desenhos mais divertidos.

PARA LER MAIS

, 3

+ Esta é uma histéria bem biruta. Ela mostra que na imaginagéo tudo pode
acontecer.

ANTES DE LER

- Voce conhece alguma histéria ou masica bem birutas, que acabam por criar

R ¢ Sugestéo: cantar com eles a misica “Aquarela”’, de Toquinho e
um mundo mégico e diferente? Vinicius de Moraes. Nela, assim como neste texto, imagens inss-

: » litas vao se sucedendo e um mundo mégico vai sendo criado
Durante a leitura, fique de olho!

O texto que vocé vai ler tem muitas imagens fora do comum. Fique atento a
elas e depois tente desenhar o que vocé imaginou.

Tato, o pintor de palhacos

Tato & um pintor que s6 pinta palhaco. Tato é care-
ca, tem olhos azuis, tdo azuis que parecem pintados por
Tato, o pintor que s6 pinta palhacos.

Um dia, Tato pintou um palhaco vestido de ver-
melho. Tinha peruca vermelha, calca vermelha, sapato
vermelho. O nome do palhaco vestido de vermelho?
Era Minduim.

Tato pintou Minduim, fez uma boca enorme em
Minduim, uma boca que ria. De repente, a boca falou:

— Oil Eu sou Minduim!

— Oil Eu sou Tato! Voce esta rindo de mim?

— Estou rindo do meu retrato, tdo vermelho assim!

Ai, Minduim convidou Tato pra entrar no retrato.
Tato aceitou e entrou. Minduim abriu a porta do quadro.
Dentro do quadro havia um circo maluco. Era o circo do
Minduim.

SERGIO PALMIRO
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Autor(es) William R. Cereja e Thereza C. Magalhaes
Nome da colecdo Portugués: linguagens

Editora Atual

Género textual Noticia

Paginas analisadas 144 a 147

Sequéncia para analise textual:

A sequéncia faz parte de uma unidade cujo temtagidia. Porém a noticia analisada
nao refere-se diretamente ao assunto em quesifa-st da analise de uma noticia sobre um
fato curioso: queda de um meteorito em uma cidad®&ahia, Queda de meteorito assusta
baianos, escrito por Biaggio Talento e publicado Joonal O Estado de S&o Paulde
08/03/2006.

As questdes enfocam as caracteristicas do textalistico, os suportes onde € possivel
encontra-lo e o principal fato que o diferencia dostos: o compromisso com a verdade.

O enfoque maior é dado a estrutura do lide, pai@dnécial da noticia, que traz o

assunto principal do texto e as informacdes mamitantes.

Sequéncia para producao textual:

A situacéo de producéo prevé a escrita de umaiaatibre um fato ocorrido na escola,
bairro ou cidade do aluno para compor um jornaéto@ que sera lido pela comunidade
escolar.

Ha uma proposta de revisdo do préprio texto, cofogele na escrita do primeiro
paragrafo para verificar se ele responde as paguque fazem parte do lide: o que, quem,
onde e porque.

Ha também orienta¢Bes sobre a linguagem utilizettnando a atencdo para o uso de
uma linguagem mais formal.

(Vide figura 3-2)
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Comentario:

A escrita da noticia também prevé uma estrutura, fno caso o paragrafo inicial,
chamado de lide pelos jornalistas, e acaba poli@ugs alunos na organizacao das idéias. O
que escrever também ja estd posto, uma vez quaadeescrever sobre um fato real,
conhecido pelos alunos. Esse dois fatores atuaforae positiva no momento da criagdo do
texto, pois sédo formas de orientar a escrita, ajgolaos alunos a decidirem o que e como
escrever.

A principal caracteristica das noticias é a obigdigte, informando os leitores sobre um
fato. Dai a importancia de seguirem a estruturdidio trata-se de organizar o que se diz a
partir de respostas para cinco perguntas basitae sdfato: quem, fez o que, onde, quando e
porque. Seguindo essa estrutura garante-se quéasacdes principais sobre o fato noticiado
estejam presentes, garantindo o entendimento pte pa leitor e tornando o texto mais
organizado.

Durante a analise do modelo apresentado, os altim®bservar que essa estrutura
inicial se repete e poderao utiliza-la para escrsgas textos. Ao seguir o0 modelo, ndo estarao

copiando-o0, mas observando sua estrutura paraduepfla no préprio texto.
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Figura 3 -2

B NOTICIA

Leia esta noticia:

ugEo de bexto

Queda de meteorito assusta baianos

Biaggio Talento
SALVADOR

Um meteorito caiu anteontem a
noite na zona rural de Santo Antonio de
Jesus, a 180 quilometros de Salvador. A
queda assustou os moradores do
povoado de Tabocal, onde moram cerca
de 100 familias, que fica a cerca de um
quilémetro do local, num macico da
Mata Atlantica. Muitos pensaram que
se tratava de um avido.

A agricultora Paulina de Jesus,
falando a emissoras de radio e televisio
da regido, contou ter visto uma imensa
bola de fogo cruzando o céu. “Quando
caiu, vi 0 fogo que subia cerca de 30
metros”, disse.

Anteontem, a companhia da Policia
Militar de Santo Antonio de Jesus

$
=
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enviou uma equipe até a area. Os
policiais, acompanhados de um guia,
verificaram que o estrondo havia sido
provocado por um meteorito ¢ ndo por
uma aeronave. Uma grande 4rea da
floresta queimou e virou cinza, drvores
estavam quebradas ao meio e havia
cinco buracos no solo, de até 2 metros
de diametro.

Astronomos do Observatério de
Antares, instalado na cidade de Feira de
Santana, petto de Santo Antonio de
Jesus, pretendem examinar a area
atingida pelo meteorito hoje. Eles
informaram ndo haver mais petigo para
os moradores — o contrario do risco
de contaminagdo por radioatividade,
que haveria caso o impacto tivesse sido
causado por restos de algum satélite.

No inicio da década de 90, pedagos
de um satélite russo cafram no
municipio de Santa Luz, na regido
sisaleira, no nordeste baiano. O lixo
espacial foi recolhido pelos moradores,
que ndo sofreram nada.

(O Estado de S. Paulo, 8/3/2006.)
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1. Uma noticia é um texto jornalistico que relata fatos reais que
interessam ao publico. As noticias sdo transmitidas s6 por jornais e
revistas?

er transmitidas também por radio, por televiso, pela Internet

ampliar a questdo, pedindo aos alunos que citem jornais,

2. As fébulas, as lendas e os contos maravilhosos narram fatos
imaginados. Uma noticia relata fatos imaginados ou fatos reais?

Uma noticia geralmente apresenta
duas partes.

A primeira parte é formada pelo
primeiro paragrafo do texto e resume as
informacdes mais importantes da noticia.
Assim, o leitor fica curioso para saber
mais e se sente motivado para ler o
restante da noticia.

O primeiro paragrafo da noticia
procura responder a algumas perguntas,
como: Quem?, Fez o qué?, A quem?
ou O que aconteceu a quem?), Onde?,
Quando?, Como?, Por qué?, etc.

A segunda parte é constituida pelos
demais paragrafos do texto. Ela amplia o
primeiro paragrafo, acrescentando outras
informacoes.

O menor jornal

A jornalista Dolores Nunes
Schwindt é a responsavel pelo
menor jornal do mundo. No dia
23, o microjornal Vossa Senhoria,
da cidade de Divin6polis (MG), re-
cebeu o certificado do Guinness
Book, o livro de recordes, atestan-
do que o seu jornal, com apenas
3,5 centimetros de altura e 2,5 cen-
timetros de largura, é o menor do
mundo. O jornal tem 16 paginas
mensais, tiragem de 5 mil exem-
plares e aborda diversos assuntos
da atualidade.

(Za, n° 38.)

3. Releia o primeiro paragrafo da noticia
“Queda de meteorito assusta
baianos”.

a) Qual é o fato principal relatado?
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b) Onde aconteceu o fato principal relatado?

Na zona rural de Santo Anténio de Jesus, a 180 quilometros de Salvador.

¢) Quando aconteceu esse fato?

Anteontem a noite (6 de margo de 2006)

4. Na segunda parte da noticia sao acrescentadas outras informacoes. Na
noticia lida, quantos parégrafos desenvolvem o primeiro? \

eum St
“Atordood®.

Quatro paragrafos.

5. Toda noticia tem um titulo. Na noticia em estudo:
a) O titulo da idéia do que a noticia trata?

Sim.

b) Ele é curto, claro, direto e com verbo no presente?

Sim..

6. Observe a linguagem empregada na noticia lida.

a) Ela contém gfrias, palavras abreviadas ou palavras e expresses
préprias da linguagem oral, cotidiana?

Néo.

b) Qbservando a linguagem da noticia lida, concluimos que os textos
jornalisticos empregam a lingua padrdo? Ou que empregam uma
variedade lingiiistica nao padrdo da lingua?

Os textos jornalisticos empregam a lingua padr3o.

) Ha, na noticia lida, expressdes como eu acho que, na minha
opinido ou eu penso que?

Néo.
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B AGORA E A SUA VEZ

1. Pense em um fato ocorrido em

7. Agora reina-se com seus colegas de grupo e, seguindo as orientagdes
do professor, escreva no quadro abaixo as caracteristicas da noticia. A
primeira caracteristica ja estd no quadro.

¢ Relata fatos reais.

+ Apresenta geralmente respostas a perguntas como: Quem?, Fez 0 qué?, A quem?,
Onde?, Quando?, Como?. Ou seja, contém os seguintes elementos: fatos, pessoas
envolvidas, tempo, lugar, como e por gue

« Tem duas partes: a primeira apresenta as informages principais, e a segunda
acrescenta outras informagdes as primeiras

« Emprega uma linguagem clara e direta, de acordo com a lingua padro.

+ Apresenta titulo.

sua escola, em seu bairro ou
em sua cidade e escreva uma
noticia relatando esse fato.
Quando terminar seu texto,
leia-o para os colegas. Depois,
guarde a noticia para fazer parte
do jornal que vocé produzird
com seus colegas no projeto da
Oficina de Criacdo desta
unidade. Esse jornal deverd ser
lido por colegas de outras
classes, professores e
funcionérios da escola, por seus
amigos e familiares.

3) se os demais paragrafos
 acrescentam outras inform.
- informacao principal;

4) se a linguagem utilizada estd de
acordo com o publico leitor e com
a lingua padrao.
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Autor(es) SIMONCELLO, Vera Lucia, ORCHIS, Amalia e
CHU, Angelina Verbnica de Andrade.

Nome da colecédo Registrando descobertas: lingua portuguesa
Editora FTD

Género textual Carta

Paginas analisadas 26a31

Sequéncia para analise textual:

O género em estudo é a carta e faz parte da uniatte livro, cujo tema sdo as
mudancas de um lugar para outro. O texto analiéaduoa carta, escrita por Regina Siguemoto
para aRevista Alegrian® 95 e publicada pela editora Abril, em 1990.nEaLcarta ficticia e
trata-se de uma mensagem de um garoto ao seu av@uéstbes giram em torno das
caracteristicas do género, principalmente da strait@®. Durante a andlise, também é

proposta a discusséo da fungéo de um texto coreeaspreenchimento do envelope.

Sequéncia para producao textual:

A proposta prevé a escrita de uma carta para wariontitor real.

Ha& um pequeno roteiro para que os alunos possaapaar durante a escrita, com
lembretes sobre a estrutura: presenca de um désitin@ de um assunto.

Depois de escrever o texto, os alunos sao conwdadevisa-lo e outras questdes séo
apresentadas sobre a estrutura do género e sbbgaagem mais adequada, de acordo com o
interlocutor escolhido.

(Vide figura 3 - 3)
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Comentario:

A carta € um género textual que permite que o adxeocite sua autoria com ajuda.

Ao explorar a estrutura deste texto, os alunosa@stafletindo sobre uma forma fixa de
organizar o texto, portanto poderédo debrucar-se s@ire 0 que escrever, ou seja, sobre o seu
conteudo.

O modelo, neste caso, atuaria como um suportegpesarita, dando as diretrizes sobre
a organizacdo das idéias e para a forma de escr@abre ao aluno articular esses
conhecimentos de acordo com o interlocutor escoldidom o assunto definido.

O monitoramento da atividade garante a segurangaqoee o aluno possa se langar ao

texto e colocar suas idéias de forma organizada pseder sua originalidade e sua autoria.
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Figura3-3

Escolha uma pessoa para quem vocé gostaria de escrever uma carta.
ode ser um colega do bairro, um professor ou um parente. Traga
um envelope de casa para preenché-lo na sala de aula.

P. Pense'soblrg 0 assunto que ird escrever e 0 modo como vai tratar
0 destinatdrio: nome, apelido etc.

Faga aqui o rascunho
de sua carta e bom
trabalho!

g
vinte e nove

3. Antes de passar a limpo a carta numa folha avulsa, veja se vocé néo
se esqueceu de nada. Releia o rascunho e faga as alteragbes ne-
cessérias a partir das dicas abaixo.

Siga a legenda:

Bsim B Nao

Coloquei o local e a data?
Escrevi o nome do destinatario?
Cologuei a saudagéo inicial?

As idéias apresentadas no meu texto estdo organizadas
de maneira clara?

Se a resposta for ndo, o que faltou?

Escolhi um jeito de tratar o destinatario que combina
com a nossa relagéo?

Lembrei-me de me despedir? Assinei a carta?

Quando as pessoas querem se
comunicar, elas conversam pesso-
almente, telefonam ou enviam men-
sagens escritas, utilizando o correio,
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Preencha o envelope de acordo com as orientagdes a seguir.

1¢ Na frente do envelope, coloque o nome da pessoa que vai
receber a carta (destinatario), o endereco, a cidade,
0 estado e o CEP (Codigo de Enderegcamento Postal).

- 2¢ No verso, cologue seu nome (remetente), endereco, cidade,
estado e CEP.

Observe o exemplo.

1
'
I
|
! SELO
1
'
1
1

,,,,,,,,,,,,, —

Patricia. dos Santos
Rua. SebastiZo Szlgado , 85

Santos - SP

04000444

femaene. MARGARIDA FLORES
e RUA HORIZoN Fg, 900 -CAMPOS - RY
e

Combine com o professor e colegas como vocés faréo para enviar
a carta a pessoa escolhida. Bom trabalho!

trin{'\gﬁ; um
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Autor(es) PANACHAO, Débora, CARVALHO, Carmen Silvia Cintra
Torres, KUTNIKAS, Sarina Bacellar, SALMASO, Silvia
Maria de Almeida e BARALDI, Maria da Graca Barreto.

Nome da colecdo Construindo a escrita
Editora Atica

Género textual Poema

Paginas analisadas 10 a 15

Sequéncia para analise textual:

A sequiéncia proposta é o primeiro texto apresemado/ro para o trabalho de leitura
e de producéo textual, dentre os dez apresentados.

Trata-se de um poema concretista, Poeminhas @séescrito por Millér Fernandes e
retirado do livroTrinta anos de mim mesmuaublicado pela editora Nordica, em 1972.

Nesse poema, 0 autor utiliza varios recursos @graf@ra criar seus versos, conferindo-
lhe humor e varias possibilidades de interpretaP@oa ajudar no entendimento do texto, os
alunos devem perceber que a forma como foram @&sai Ultimas palavras de cada verso
pode conferir diferentes significados ao texto e ge esse recurso nao tivesse sido utilizado,

nao seria possivel compreender as inten¢des pagpesio autor.

Sequéncia para producao textual:

Em um primeiro momento, os alunos irdo realizar dewalque do poema, criando
outras formas de terminar 0s versos, a partir desmos recursos utilizados pelo autor.

As orientacbes dos proprios autores do livro indicgue os alunos deverdo criar
formas diferentes de continuar cada verso, assmoaw autor do texto fez, ou seja, usando
efeitos especiais para grafar as palavras. Depgispposta é a criagdo de um outro poema,
utilizando efeitos especiais.

(Vide figura 3 - 4)
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Comentario:

Este € um interessante exemplo em que a cOpia daadelo e o exercicio da autoria
convivem de forma harménica. Sem a presenca de adelm para analise os alunos teriam
mais dificuldade para criar seus proprios versois @ falta de repertério desse género atuaria
como um empecilho para a producdo, uma vez qugéstro ndo é tdo comum para os alunos
e exige uma grande capacidade de inferéncia pac@sgreendido por quem Ié.

Porém, é nitida a percepcédo de como a copia dosceatilizado nao influencia o
trabalho de autoria do aluno, pois cada um ira ¢etaupo seu verso de um jeito diferente,
conferindo a uma mesma palavra uma multiplicidasleehtidos ou utilizar um mesmo recurso
em situacdes diferentes. Trata-se de colocar emicgra jogo de concretizar sentidos, de
acordo com o recurso empregado pelo autor analigai® ao escrever uma palavra usando
efeitos especiais diferentes para indicar de queda personagem saiu de um botequim ou
gualquer outro assunto, os alunos produzirdo tedifessentes, usando muitas vezes uma
mesma palavra.

Vale ressaltar que os alunos sédo incentivados pefgsios autores do livro didatico a
consultarem outros modelos de poemas com 0s megTWS0S analisados para terem mais

idéias de como escrever seu préprio texto.
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Figura3-4

Objetivos: trazer ao conhecimento dos alunos um tipo de poema diferente dos vistos até aqui; evidenciar que a organizacdo do espaco

do texto também produz sentidos; mostrar que os sentidos so produzidos em um contexto, e ndo nas palavras isoladamente.

Professor: sugerimos que o trabalho seja iniciado com a leitura silenciosa do poema, seguida por uma leitura em
dramatizem os wltimos versos

. ° &Ll voz dlta. E interessante que, nessa
Poeminhas cineticos
v e Rt de cada estrofe, em que

segunda leitura, as criancas
0 autor empregou recursos visuais.

Era um homem bem vestido
Foi beber no botequim
Bebeu muito, bebeu tanto

Que
Salu
de

la

ol
As casas passavam em volta
Numa procissao sem fim
As coisas todas rodando
Assim 5
QS, =
K]
assim

m Parte 1 —Textos

Apertados no balanco
Margarida e Serafim

Se beijam com tanto ardor
Que acabam ficando usse .

O moco entra apressado

Para ver a namorada

E ¢ da seguinte forma
escada.

sobe
ele
Que
Mas 14 em cima estd o pai
Da pequena que ele adora
E por isso pela escada.
WSSy
ele
WA

embora.

Retirado do livio Trinta anos de mim mesmo, de Millor Fernandes. Rio de Janeiro, Nordica, 1972.

Parte 1 —Textos _
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d) na segunda estrofe do terceiro poema: Ele vai embora rolando.

Professor: explore também a forma como o ultimo verso da primeira estrofe do terceiro poema estd diagramado

»3. Imagine se o autor tivesse escrito desta forma a primeira estrofe
do primeiro poema:

2) Vocé teria entendido de que maneira o homem saiu do bote-
quim?

Resposta pessoal

Professor: espera-se que os alunos percebam que a palavra assim escrita normalmente nao dd indicios da forma como o
homem saiu do botequim,

b} Uma pessoa pode sair de um botequim de muitos jeitos. Pense
em quatro formas diferentes de alguém sair de um botequim e
complete os versos. Faca como o Millér: use “efeitos espe-
ciais” para grafa-las! resposta pessoal

Professor: converse com os alunos sobre possiveis modos de uma pessoa sair de um botequim. Quanto maior a variedade de
sugestoes dadas pelo grupo, mais interessante serd a resposta.

Que saiu de l4 Que saiu de 14

Que saiu de l4 Que saiu de 14

=

Parte 1 —Textos m

Agora um desafio: escreva em uma folha avulsa um poema utili-
zando também algum “efeito especial”.

Vocé podera trazer de casa ou pesquisar na biblioteca outros poe-
mas parecidos com os Poeminhas cinéticos. Assim, vocé conhecer4 ou-
tras formas de organizar o poema no papel e ficaré mais 4 vontade para
usar a imaginago.

Professor deixe de lerarie

danual antes de iniciar esta

Yepols de prontos os textos, os alinos devem
és para as solugdes graficas criadas

ter opor

deler ¢ visualizar as producoes dos colegas, Charn

Parte 1 —Textos
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Autor SOARES, Magda Becker

Nome da colecdo Portugués: Uma proposta para o letramento
Editora Moderna

Género textual Mito

Paginas analisadas 163 a 175

Sequéncia para analise textual:

Os textos escolhidos para analise encontram-senidade 4 do livro, que aborda o
tema crendices brasileiras. Faz parte de uma selQiéom varios textos narrativos sobre o
Saci Pereré, escritos por Monteiro Lobato (Tio Bhfhe o saci, retirado do livi@ Sacj
editora Brasiliense, 1994) e por Marcelo Xavier $@ci-pereré, retirado do livrblitos: o
folclore do Mestre AndréEditora Formato, 1997, p. 12 e publicado també&mjannal O
Estado de Mingsde 30/10/98).

O trabalho enfoca o entendimento do texto e o tortam o mundo criado por Lobato
em o Sitio do Picapau Amarelo, classico da liteeatiacional. Além da andlise do vocabuléario
especifico utilizado por Lobato, ha reflexdes sabgressdes regionais, tipicas de quem mora
na zona rural. Neste texto, o foco do trabalho tamB a analise das descri¢cbes feitas durante
as narrativas sobre os mitos do folclore brasilébaexto de Marcelo Xavier € apresentado

somente para leitura, a fim de ampliar o repertdag alunos.

Sequéncia para producéao textual:

A proposta prevé a descricdo de um mito brasilarpartir da coleta de informagdes
em diferentes fontes, inclusive orais. O propnwodiapresenta mais de uma descricdo do Saci-
pereré para que o aluno tenha acesso a mais maldetiEscricdo de mitos.

Os alunos sao orientados a fazer uma revisao mipr@xto com a ajuda do professor
ou dos colegas e de incluir um desenho para acdrapardescri¢ao.

(Vide figura 3 - 5)
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Comentario:

A reproducédo/parafrase mais uma vez funciona coma estratégia para auxiliar os
alunos a escreverem e 0 género escolhido paravidibale mostra-se adequado para a tarefa.

Os mitos sdo personagens fantésticos criados pelginacdo popular e que fazem
parte do nosso folclore. Nao teria como os alun@gemn um mito que nado faz parte da
tradicdo oral de um povo, portanto, pesquisar carseus familiares ou em textos com
informacdes sobre o tema condiz mais com a situagi@m que esse género pode circular.

Ao reproduzir/parafrasear as informagdes sobreop, 8a alunos estardo usando suas
palavras e produzindo o préprio texto. Os modejmesentados servem de base para que
possam compor sua descricdo, chamando a atencao aparecessidade de escreverem
descricbes fisicas sobre o mito, que sdo compladastpelo desenho, e destacar a presenca

de algum elemento ou poder magico, caracterisbamitb.
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Figura 3 -5

mﬂwoucm DE TEXTO

A turma colecionou supersticées e fez com elas um cartaz para
0s colegas da escola.

€]

Agora, a turma vai apresentar mitos, num painel, para os colegas
da escola.

1 O professor vai organizar a turma em grupos. Cada grupo vai
escolher um mito do folclore brasileiro. H4 muitos, além do
Saci: tio Barnabé, quando se apresentou, na pagina 164, ci-
tou o Lobisomem, a Mula-sem-cabeca, a lara, a Cuca... Ha
ainda o Curupira, o Caipora, o Boitata, o Caboclo-d'agua... E
muitos outros.

n

Cada membro do grupo vai procurar informagGes sobre o mito
escolhido, conversando com outras pessoas, consultando di-

PRODUCAO DE TEXT®

Tipo do texto:

texto:

Interlocutores: N

o

Obetivo da producéo S

cionérios, livros, internet. Tentem obter e anotem opinides de ot

pessoas sobre o mito.

w

Com base nas informagées obtidas, o grupo vai escrever, em
conjunto, um texto sobre o mito, aproveitando as informagtes
de todos e escolhendo a melhor maneira de escrevé-las.
Acrescentem opinides de pessoas sobre o mito, se consegui-
ram algumas.

O texto deve ser ilustrado com o desenho do mito: um dos
membros do grupo vai desenhando, enquanto os colegas
acompanham, com sugestoes.

Para ter uma idéia de como escrever o texto, leiam um exem-
plo: o texto sobre o Saci, na pagina seguinte.

4 Cada grupo vai ler seu texto para o professor e os colegas e
mostrar o desenho que fez do mito.

5 Fagam um painel com os textos e os desenhos sobre os mi-

tos para ser colocado ao lado ou no mesmo lugar do cartaz
sobre as superstigdes: assim, colegas de outras turmas po-
der&o agora conhecer também alguns mitos do folclore brasi-
leiro.
Decidam em que suporte os textos e desenhos seréo prega-
dos (folhas de jornal, de papel pardo, em cartolina, em iso-
por...) e escolham um titulo bem atraente para o painel. Um
exemplo:

O SACI-PERERE
Marcelo Xavier

O Saci é um moleque negrinho, de olhos ver-
melhos, com uma perna sé.

Vive pelado e ndo se separa de seu cachimbo.
Usa na cabega uma carapuca vermelha, na qual esté
depositado todo o seu poder sobrenatural.

O Saci aparece e desaparece no meio de um
redemoinho. Na mata, quando se escuta um asso-
i bio longo, ja se sabe: ele estd por perto.

Gosta de montar a cavalo e galopar. £ um moleque engragado e
| divertido, que adora fazer estripulias. Apaga fogo de fogdo, derrama
| alimentos, d& nds nas crinas dos cavalos, revira os ninhos, embaraga
| 0s novelos de linha, quebra a ponta das agulhas, e faz um tanto de
outras pequenas maldades.
| O Saci ndo atravessa corregos nem riachos. Persegue as pessoas e
56 interrompe a perseguicdo para desfazer nds em cordas ou tecidos,
atirados no caminho pelo perseguido.

Mitos: o folclore do Mestre André. Belo Horizonte: Formato, 1997, p. 12.

Opiniao da escritora Angela Lago: “Acho 0 moleque muito simpético. B
apenas travesso. Verdade que Saci causa um pouco de susto, porque aparece
quando tem um redemoinho. Mas ele vem s6 para fazer pequenas travessuras.
Agora se vocé quiser se livrar dele, a dica € usar uma pimenta pendurada no

pescogo. Saci detesta pimenta.”

Estado de Minas, Belo Horizonte, 30 out. a 5 nov. 1998. (Caderno Viver BH).

143




Autor(es) CARPANEDA, Isabella Pessoa de Melo e BRAGANCA,
Angiolina Domanico

Nome da colecédo Porta Aberta: lingua portuguesa
Editora FTD

Género textual Noticia

Paginas analisadas 186 a 193

Sequéncia para analise textual:

A sequéncia analisada tem a noticia como génessti€lo e esta presente na unidade
15 do livro. Sdo apresentadas varias noticias amaatelos, reais e publicadas em jornais ou
revistas, dentre as quais destacamos A invasamudmcas, publicada pelo jorn@kuzeiro
do Su) de 19/01/01 e O dia em que choveram sapos, pdblina revistdMundo estranhpde
dezembro de 2003.

Além de questdes relativas ao suporte e a pontuaggwegada, principalmente nos
casos em que ocorreram transcricoes de depoimdatesatrevistados, em ambos os textos o
foco da analise € a estrutura do lide, paragratmaindeste género. Dessa forma, a estrutura
caracteristica da noticia fica garantida, ao chaamatlencao dos alunos para o fato de que as
noticias quase sempre respondem as questbes onde, guem, quando, como e por qué,

referentes ao fato noticiado.

Sequéncia para producdao textual:

A proposta prevé a escrita de uma noticia sobnaraligto real que tenha ocorrido na
comunidade para encaminhar ao jornal da escolaolitro modelo € apresentado, destacando
as informacdes que devem aparecer no lide e h&tamin pequeno roteiro para a revisdo do
texto, a fim de que os alunos possam melhoré-lo.

(Vide figura 3 - 6)
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Comentario:

Ao apresentar o género, o foco das questdes enaoheservacdo da estrutura das
noticias, principalmente seu paragrafo inicial, urez que este contém as principais
informacdes sobre o assunto e outros sdo ampligedasléias contidas nele.

O trabalho com as noticias segue o padrdo ja cacherdgnteriormente: os modelos
analisados sdo a base para a escrita. Os alumasneain contato com varios textos desse
mesmo género e analisam seu conteudo, sua estewduealinguagem.

A partir dessa analise, sdo convidados a escrendexto que tem uma estrutura fixa,
na qual o como escrever ja estara definido. Aosamtar as perguntas caracteristicas que
deverao ser respondidas no lide, o aluno tera agam a base para escrever seu texto.

Os modelos apresentados atuam como pistas pareritborgesgue ira escrever o seu
proprio texto de acordo com as suas escolhas eocesn objetivo de comunicacéo. Indicar a
forma de organiza-lo é uma maneira de monitoraa ts®fa, ajudando o aluno na tomada de

decisbes durante o processo de escrita.

145



Figura3-6

ECNENYE 1 x704

As noticias quase sempre respondem as seguintes questoes:

Onde? Oqué? Quem? Quando? Como? Por qué?

1 Leia a noticia a seguir e discuta com seus colegas e professor se ela
responde a essas guestoes.

O DIA EM QUE CHOVERAM SAPOS

bichinhos para dentro da es-
piral de ventos, dando infcioa
uma répida aventura aérea.
Quando o tornado passou por
cima da vila Angel Flores, os
ventos diminuiram e os batré-
quios teriam sido arremessados
do céu. Paracompletar, 0 agua-

Ventava muito na
noite de 5 de julho
de 1997, na pacata
vila Angel Flores,
no noroeste do México. Por vol-
tadas 23 horas, o tempo fechou
e 0s moradores esperavam que a
chuva refrescasse o calor do ve-

130. Mas o que caiu do céu dei-  ceiro que acompanha

xou todo mundo espantado: jun-  a passagem de uma

to com os pingos d'dgua, deze- tempestade assim

nas de sapos se espatifavam no  teria aumentado

chio e nos pdra-brisas dos car-  a impressio de 3
108 [...]. que estavam

[..]aexplicagio é bem simples.
Tudo indica que a chuva de anfi-
bios estaria relacionada a um pe-
queno e poderoso tornado que
passou pela regidio. A forte venta-
nia teria cruzado alguma lagoa re-
pleta de sapos e sugado os pobres

“chovendo sapos
Revista Mundo
Estianho. Sio Paulo,

Abil, dezembro de

2003, E

Fotos: PhotoDisc

P——

.

Koret T

Pvuleisur ver no Apéndice dau

. de tamas para as nolicias.

2 Responda.

a) Essa noticia relatou um fato real ou imaginario?
Relatou um fato real
b) Onde essa noticia foi publicada?
Ela fol publicada na revista Mundo Estranho.
¢) Na sua opinido, o titulo deixa o leitor curioso para ler a noticia? Por qué?

Espera-se que os alunos respondam que sim, pois o titule “O dia em que choveram sapos” Instiga o leitor a
querer saber sobre esse fato tao incomum,

3 Vocej ja sabe que as noticias quase sempre respondem as seguintes ques-

tGes: O qué? Onde? Quando? Como? Por qué? Quem?
Leia as respostas abaixo e crie perguntas para elas.

a) A noticia conta que “choveram sapos”.
0 que a naticia conta?

b) O estranho fato aconteceu na vila Angel Flores, no México.
Onde o estranho fato aconteceu?

c) A “chuva de sapos” aconteceu no dia 5 de julho de 1997.

Quando acontecsu a “chuva de sapos™?

d) Esse fato aconteceu porque um tornado sugou os sapos de dentro de
uma lagoa e, ao perder a forga, os anfibios acabaram caindo sobre a vila,
dando a impress&o de estar “chovendo sapos”.

Por que esse fato aconteceu?

e) Os sapos foram sugados pela forga do vento.

0 que aconteceu com os sapos?

4 Responda.

a) Na noticia, que nomes foram usados para substituir a palavra sapos?
Foram usadas as palavras: anfibios, pobres bichinhos, batraquios.
b) Por que isso aconteceu?

Espera-se que os alunos concluam que essas substituigies
evitam a repeticao da palavra sapos, fazendo com que a leitura
58 torne mais agradave|

Escreva uma pequena noticia contando um fato interessante que tenha

acontecido na sua escola, no seu bairro ou na sua cidade. Depois de pron-
tas, vocé e seus colegas irdo escolher aquelas que forem mais curiosas e
encamlnha-las ao Jomal da sua escola.

Anotagdes para o professor as sugestbes
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Veja como ficou a noticia escrita por um aluno de 32 série.
Professor, caso sua escola ndo tenha seu proprio jornal, sugerimos que monte um mural, fora da sala de aula,
intitulado “Aconteceu, virou noticia”, para expor as noticias produzidas pelos seus alunos.

Mutirdo de limpeza
no lago Paranoa

f!
Q“e«'\L Alunos da 3t série da Escola So Francisco de Assis
deram uma lico de cidadania:
Recolheram mais de cem quilos de lixo das mar-
gens do lago Paranod. Pop qué?
As freqiientes noticias sobre o actimulo de lixo /7
nas margens do lago foram a motivacio que desen-
cadeou a agiio dessas criangas para dar o exemplo e
conscientizar as pessoas de alguns principios bsicos
de preservaciio ambiental. Quando?
O mutirio comegou animado as 8 horas deste
domingo e os participantes, munidos de sacos plas-
“ticos, vassouras e pds, iniciaram a retirada de garra-
fas, copos de pléstico, latas, papéis e até sobras de
comida. O exemplo desses alunos acabou conta-
giando moradores e pessoas que passavam pelo lo-

cal, levando-os a também participar desse ato pela
melhoria da qualidade de vida.

0 qué?

Antes de considerar seu trabalho terminado, verifique se:
+ escreveu um titulo para a noticia e se ele desperta a curio-
sidade do leitor para ler o seu texto;

+ sua noticia responde as seguintes questdes; Onde?
Quando? Como? O qué? Quem? Por qué?;

+ escreveu as palavras corretamente. Em caso de dvida,
consulte o dicionario.
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5° ANO / 42 SERIE

Autor(es) Obra coletiva concebida, desenvolvida e produzeda p

Editora Moderna

Nome da colecdo Projeto Pitangua
Editora Moderna
Género textual Conto africano
Paginas analisadas 60 a 70

Sequéncia para analise textual:

Apresentacdo do género por meio do texto O esgag@uardou os 0ssos do principe,
retirado do livroOs principes do destino: historias da mitologiacafirasileira, de Reginaldo
Prandi, Ed. Cosac & Naify, 2001. Este texto fazgda unidade 3 do livro, cujo tema séo as
profissdes ou trabalhos encontrados em uma so@edadl ou antiga.

As questdes abordam a retomada dos acontecimemtbstdria, algumas inferéncias
para melhor interpretar o texto e questbes de @piadbre a atitude da personagem, pois 0
foco é voltado para valores éticos de respeiteeasqgas, independente de sua origem ou classe
social.

Ha também questdes que chamam a atencéo paracasgdeatonstrucdo do texto, no
gue se refere aos tipos de narrador, pois umaridigiéde ser escrita em 12 pessoa, em que 0
narrador também é personagem, e em 32 pessoa,eemrgurador € somente um observador.
Os alunos devem perceber que esse fato pode ghmaantes histérias, se forem contadas a

partir de pontos de vista diversos.

Sequéncia para producao textual:

Reescrever a histéria, alterando o narrador dee§8ga (narrador-observador) para 12
pessoa (narrador-personagem).

No caso, os alunos deverdo fazer adaptacbes ao dextforma a acrescentar as
impressdes e as emocdes das personagens, de egsordeu ponto de vista, mas ndo poderéao
alterar a sequéncia dos fatos.

(Vide figura 4 - 1)
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Comentario:

A idéia é propor uma reproducdo/parafrase do teafterando o ponto de vista do
narrador, que passara de 32 para 12 pessoa ddasirigessa forma, os alunos ja estardo se
baseando em alguma estrutura para o texto, ourssjadéias de outrem e irdo alterar apenas
alguns trechos, acrescentando informacdes quepaecam na historia original para explicar
as atitudes ou emocdes da personagem escolhidaqudea os fatos.

Ha um roteiro para auxiliar na escolha do narradonentacdes para seguir a seqiéncia
dos fatos ja criada no conto original. Nessa prapass alunos estardo reescrevendo o texto,
porém deverdo recriar as situacdes a partir deutro ponto de vista.

N&o se trata de uma coOpia do texto original, paisecta aos alunos realizarem algumas
inferéncias para contar os fatos de acordo corntop® vista da personagem escolhida. Cada

aluno podera criar uma nova historia, com baseamaat original.
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Figura4 —1

ORTOGRAFIA
OoulU

n Copie as palavras abaixo no caderno, completando-as com O ou U.

% stk meiras def % madas
escrk pklos ¢ % mprimento

Costumeiras, defumadas, escripulos, cumprimento ou comprimento.

® Qual dessas palavras vocé poderia ter escrito de duas maneiras?
Cumprimento e comprimento.

n Leia as frases e escreva o significado das palavras comprimento e cumpri-
mento em cada uma delas.

¢ O escravo saudou o rei com um respeitoso cumprimento.

au

¢ Qual era 0 comprimento da caixa?
Medida.
¢ Os guardas agiram no cumprimento do dever.
Execugo (cumprimento, nesse caso, é substantivo da familia do verbo cumprir)

B Descubra a que letras correspondem os simbolos a seguir. Depois, escre-
va as palavras em seu caderno. «=u; ¢ =ou % =0

baeiro cagxar pso ass*ar
bueiro cagoar pouso asslsa(
c*zinha bess#ro m*squitos derado
cozinha besouro mosquitos dourado
céve Ica S&or pco Y
couve louca suor pouco ¥
Y
Q,"; Y Y ¥y

PRODUGAO DE TEXTO 54

Histéria em primeira pessoa

Pense e responda

CRIS EICH & JEAN-CLAUDE

n Relembrando a histéria de Odedira, responda.

¥ Quem fez o papel de vildo da histéria?
o] dedira :
u Opnar{ador faz parte da histéria? Ele & personagem também?

Nao.

A histéria de Odedira é uma narrativa em terceira pessoa, pois conta o que
acontece com outra pessoa, representada por “ele” ou “eles": o escravo,
o senhor, o rei, os emissarios do rei, etc. Observe:

“Havia um escravo chamado Odedira, que vivia perseguido pelo seu senhor.”

Ressaltar que os verbos estéo em terceira pessoa

E Se a histéria fosse narrada por Odedira, como ficaria a frase acima? ’
Su, E chamo Odedira e, ha muito tempo (ou ha l\pco)nd(\s ama sgmam etc.), fui um escravo perseguido pelo meu patréo.
IT: elo patrao de Odedira? i
e e R I ey el

> muitas possibilidades de contar a mesma coisa

.0

n Releia este trecho da histéria e resolva as propostas a seguir.

“Um dia, voltando da roca, ele encontrou

todas as suas galinhas e todos os seus galos mortos.
O seu senhor disse:

“Tu és escravo ou dono de uma granja?’

Odedira ficou tristissimo, mas n&o disse nada.”

CRIS EICH & JEAN-CLAUDE

¥ Passe o trecho acima para a primeira pessoa. Ele pode comecar assim:

Um dia, voltando da roga, encontrei todas as minhas galinhas... . ¢ todos os
meus galos mortos. O meu senhor disse: “Tu és escravo ou dono de uma granja?" Fiquei tristissimo, mas nio disse nada.

® Quem & o narrador no texto que vocé escreveu?
Odedira.

¥ Acrescente, depois da (iltima frase, alguma coisa que Odedira nao disse, mas
Resposta pessoal. No texto original, o narrador no informa o leitor tudo o que Odedira
pOde ter pensado. pensa ou sente, apenas deixa o leitor imaginar. Lembrar que, para saber tudo o que se
passa na mente de uma personagem, ndo ¢ preciso que o narrador seja em primeira pes-
soa. Um narrador onisciente, em 3¢ pessoa, pode saber tudo sobre todas as personagens.
n Reescreva o mesmo trecho, tendo agora como narrador o patrao de

Odedira.

¥ Inclua tudo aquilo que ele poderia estar pensando ou sentindo.
Sugestdo: Um dia ndo agiientei aquele desrespeito e matei todos os galos e galinhas de Odedira. Quando ele chegou e viu
aquilo, néo disse nada, mas percebi que ficou triste. Entdo, perguntei, para ele saber que nao podia fazer aquilo: “Tu és

escravo ou dono de uma granja?”. Mas percebi que ele no entendeu que nao podia
Hora de escrever largar seu servico e ficar se dedicando a seus interesses préprios a minha custa.
Professor: orientar os alunos a fazerem de conta que sabem por que o patrdo de Odedira agiu da maneira descrita no texto.

B Agora, vocé e um colega irdo reescrever a histéria toda, escolhendo Ode-
dira ou seu patréo como narrador em primeira pessoa.

Sua histéria circularé pela classe para ser lida pelos outros alunos. Empregue,
portanto, a linguagem adequada aos leitores de seus textos.

® Primeiro, decidam quem ser4 o narrador: Odedira ou o patrao?
¥ Depois, resolvam oralmente cada trecho, antes de escrevé-lo no papel.
® O texto deve ser coerente com a histéria ja conhecida.

¥ Tentem mostrar o que n&o apareceu na histéria original. Exemplos: por que
Odedira queria ser rei, o que ele pretendia com as suas atividades, ou o
qQue o patrao sentiu ao ver Odedira ser recompensado, etc.

Apresentacdo e avaliacdo

¥ Comparem o texto de vocés com o das outras duplas que escolheram o
mesmo narrador.

¥ As idéias foram parecidas?
¥ Qual deles revelou mais dados sobre a pessoa do narrador?

¥ Algum texto conseguiu transformar a imagem do vilio, tornando-o mais dig-
no de compreenso?
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Autor(es) William R. Cereja e Thereza C. Magalhaes
Nome da colecdo Portugués: linguagens

Editora Atual

Género textual Texto de opinido

Paginas analisadas 141 a 151

Sequéncia para analise textual:

Em um primeiro momento os alunos irdo analisamastricdo de um debate regrado,
feito por criancas acerca de um assunto polémediinrses e games com cenas de violéncias
levam o espectador ou jogador a ter comportamemtentos. O texto, cujo titulo é Violéncia
€ 0 que atrai, foi publicado rigolhinhan® 1893. As atividades fazem parte de uma unidade
que traz diferentes textos com temas atuais ackrealores com discussdes que abordam o
preconceito.

Ha uma longa sequéncia em que o texto é apreseatadestdes de entendimento e de
extrapolacdo, cujo objetivo € propor a manifestat@®opinides dos leitores. Depois, em uma
outra secao do livro, os textos sdo retomados quagaseja proposta a analise da estrutura de
um texto de opinido. Nesse bloco, as questdes gi@ptevam os alunos a perceberem que a
principal caracteristica desse género é a escahardas que gerem diferentes opiniées e a
forma como séo apresentados 0s argumentos paeatsuks.

Sequéncia para producao textual:

Em um primeiro momento os alunos trocardo idéidseso tema do debate lido e
escolherdo a sua opinido. Depois, pensarao em argasnque sustentem suas idéias, para so
depois escrever seu texto de opinido sobre o assunt

Ha orientacbes sobre a revisdo do texto e sobrefisabdade, cujo propdsito &
organizar uma campanha para viver melhor com @gasle com o proprio ambiente.

(Vide figura 4 - 2)
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Comentario:

A escrita desse texto de opinido, na verdade, sexiaga muito da categoria
reproducdo/parafrase, pois 0os alunos ja teréo prdolesse texto oralmente no momento em
gue estiverem realizando o debate.

A escrita do texto passa a ser uma forma de ragstiato ocorrido e a prépria opiniao,
com base em argumentos ja expostos anteriormente.

Os autores do livro sugerem uma organizacdo dm text partes: apresentacdo do
tema, da prépria opinido, dos argumentos e porufima conclusdo. O que escrever ja estara
colocado, cabendo aos alunos organizar as idéias.

Dessa forma é possivel expressar a autoria, comdrasum planejamento prévio. O
modelo passa a ser o texto oral, que orienta dascinstrumentaliza o aluno sobre o que

escrever. Cabera a ele organizar as idéias jaandsc ressaltando a sua propria opiniao.
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Figura 4 -2

Produgiio de texto

B DEBATE REGRADO PUBLICO

1. Um debate s6 ocorre quando ha diferentes opinides a respeito de um
assunto. Os debatedores tentam convencer um ao outro com
argumentos, isto &, apresentam as razoes ou os motivos de
pensarem daquela forma. No debate lido:

a) Em relacao a questdo inicial, predominaram posicdes a favor ou
contra, isto &, os filmes e jogos influenciam ou nao as pessoas?

predominou a opinido de que influenciam, sim.

Ao término do debate, vocé acha que houve uma posicao
vencedora? Por qué?

o
~

Resposta pessoal. Talvez a posicao a favor tenha sido vencedora, pelo fato de ser maior 0 numero de participantes que

expressaram essa opinio.

3. Num debate, é comum haver a
presenca de um moderador ou
mediador, isto é, uma pessoa
que coordena o debate. O papel
do moderador é dar a palavra a

2. Durante o debate pUblico, é comum simpatizarmos com a opinido de
alguém e passarmos também a defender aquele ponto de vista.
Nesse caso, dizemos concordo com fulano... Se, ao contrario,
discordamos, dizemos discordo de fulano... Podemos também ficar
numa posig'ao intermediéria e, nesse caso, dizemos concordo em quem quer faar contoar 6
parte ou discordo em parte. | o B i
a) Qual é a opiniao de André Mauricio sobre a pergunta final, ou astifmulEF o debate tazende

seja, se a imprensa também influencia a violéncia? algumas perguntas relacionadas
a0 assunto, etc.

Ele acha que ha influéncia, sim, desde que a pessoa tenha um instinto picopata.

a) No debate lido, quem faz o papel de moderador?

b) Compare a resposta de André Mauricio & resposta que Emmanuil & a Folinha ou seja, um representante do jornal Foha de 5. Paul. (Folhinha é o nome de um caderno desse jorma
deu & primeira pergunta. Na sua opiniao, André foi influenciado destinado s arianges)

B ,
por Emmanuil? b) Quantas perguntas o moderador fez para estimular os alunos a falar?

Resposta pessoal. Sugesto: £ possivel que sim, pois o argumento é o mesmo.

Sete perguntas.

©) Ele poderia ter dito: “concordo com a opinido de Emmanuil”?

4. Observe que, apds cada pergunta, varias criancas falam, uma de cada
vez. Como vocé acha que essa seqliéncia de falas foi organizada
durante o debate?

Sim.

149

cada crianga se inscreveu 0 brago, por exemplo) e esperou sua vez de falar.

5. Retina-se com seus colegas de grupo e, sequindo a orientacio do
professor, escreva no quadro abaixo as principais caracteristicas de
um debate regrado pUb’ICO Professor: Sugerimos que inicialmente deixe os grupos debaterem a

questio. Em seguida, construa na lousa uma resposta coletiva

+ Os participantes discutem um assunto polémico e confrontam suas idéias ou pontos de vista.

2 O debatedores tém a intengao de convencer os outros; por isso apresentam argumentos

+ Um debatedor pode apoiar ou rebater a opiniao de outro; para isso, utiliza expresses como eu concordo com... ou

eu discordo de fulano...

¢ Normalmente h4 a presenca de um moderador que coordena os trabalhos, estimula os & cria condicdes !

para que todos tenham oportunidade de falar.

+ Alinguagem apresenta em geral algumas caracteristicas da express3o oral.
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o na 3¢ série. Sugerimos retomar algumas nogdes relativas & estrutura dos textos em geral, como a organiza3o em partes e
Se notar que a classe ainda apresenta dificuldades para a produgao individual, opte pela produgéo em grupo ou coletiva

Vocé debateu com os colegas a influéncia de filmes e jogos violentos
sobre o comportamento de criangas e adolescentes e leu a transcricao de
um debate sobre essa questao. Que tal participar agora da produgao de
um texto de opinido? Siga estas instrucdes:

a) Primeiramente, tome uma posicao sobre o assunto: Filmes e jogos
podem influenciar criangas e jovens a se tornarem violentos?

=S

Depois, entre os melhores argumentos apresentados no debate
realizado na sala ou no debate transcrito, escolha dois ou trés para
fundamentar sua opinido sobre o assunto.

o

¢ Organize o texto em partes.
Para isso, escreva um
parégrafo inicial,
apresentando sua opiniao
sobre o assunto. Depois,
escreva mais alguns,
explicando e desenvolvendo
sua opiniao com base nos
argumentos selecionados. De
preferéncia, escreva um
paragrafo para cada argumento. Por ultimo, redija um paragrafo de
conclusao para o texto. Nele, vocé podera confirmar sua opinido, dar
uma sugestao ou fazer um alerta.

=

Ao concluir o texto, dé um titulo interessante a ele.

L

Faca uma revisdo do texto, observando se ele apresenta claramente a
sua opinido sobre o assunto; se apresenta bons argumentos para
explicar ou justificar sua opinido; se esta organizado em parégrafos; se
¢ capaz de convencer o leitor; se esta de acordo com as normas
ortogréficas da lingua. Altere o que for necessario.

f) Quando concluir, faca uma troca com um colega, de modo que um
leia o texto do outro e apresente sugestoes. Passe o texto a limpo,
leia-0 para a classe e guarde-o para expor durante a realizacao da
campanha proposta no projeto da Oficina de Criagdo desta
unidade.

151 \

. AGORA E A SUA VEZ Professor: Como os alunos j4 realizaram um debate na abertura deste capitulo,
achamos conveniente aproveitar as discussoes para retomar o texto de opiniao,
d
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Autor(es) SIMONCELLO, Vera Lucia,
ORCHIS, Amélia e CHU, Angelina Verdnica de Andrade.

Nome da colecédo Registrando descobertas: lingua portuguesa
Editora FTD

Género textual Artigo de opiniao

Paginas analisadas 212 a 215

Sequéncia para analise textual:

A proposta encontra-se em uma sequéncia do liveotgon como tema chegadas e
partidas. Apds analisar varios textos reais oucfas sobre pessoas que partiram dos seus
locais de origem, a proposta prevé um debate s@brquestdo dos deslocamentos
populacionais. A sequéncia segue 0S mesmos passesgritos anteriormente: uma pesquisa
sobre 0 assunto para se preparar para o debatesaguéncia que orienta o debate oral e o

registro, por escrito, da propria opinido.

Sequéncia para producdao textual:

A proposta prevé a escrita de um texto de opind@oeso assunto do debate. Ha vérias
etapas que alternam momentos orais e escritosajpatar na organizagao e troca de pontos de
vista. Em um primeiro momento, os alunos irdo posar-se em relacao ao tema e justificar,
por escrito, sua decisdo. Em seguida, devem pesguoiais informacdes sobre o que irdo
defender, ampliando seus argumentos. Novamente liéitagtdo um registro dos fatos
pesquisados que reforcem sua opinido. A etapardegéio debate oral, também seguido de
registro escrito do que foi discutido. Por fim, alsnos colocam sua opinido novamente,
concordando ou ndo com as discussdes do grupo.

(Vide figura 4 - 3)
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Comentario:

O texto de opinido € um género que exige estudemamcao antes da escrita, pois nao
se trata de simplesmente colocar sua opinido, madesjustifica-la perante um grupo usando
argumentos convincentes.

No caso da proposta apresentada, a sequénciadiddivem partes para facilitar o
trabalho do aluno. A cada etapa do trabalho, &glatles orais sdo registradas por escrito, 0
que garante que os alunos tenham onde se apo@medinor organizar as idéias. O que sera
escrito j4 estaré definido, cabendo aos alunosagaa forma.

O artigo de opinidao é um género que favorece ariayfoois cada um ira colocar as
suas idéias do seu jeito. Ao mesmo tempo, esta@bendo ajuda para fazé-lo, ndo sendo
uma atividade sem modelos para se apoiar. O tepal) servirh sempre de base e, por
conseguinte, de modelo, para a tarefa de eséiteada troca de idéias em sala, a cada
pesquisa sobre o que outras pessoas pensam sabs@rio, mais instrumentos o aluno tera
para escrever seu proprio texto; as idéias seid@® porém baseada em modelos com os quais

ele tiver contato.
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Figura4 -3

Muitas pessoas deixam o lugar onde
nasceram para buscar uma vida melhor
em outras cidades ou paises.

O que vocé acha disso?

Vocé e seus colegas
realizardo um debate
sobre a questdo acima.
Figuem atentos as etapas
desta produgéo!

12 etapa: PREPARACAO

1. O professor dividira a classe
em dois grupos: um grupo
deveré ser a favor da questéao
proposta e o outro, contra ela.

212
duzentos e doze

a. Escolham a posicéo (favoravel ou contraria) que sua equipe
defendera.

b. Escrevam pelo menos trés razdes que expliquem a posigéo a ser
defendida.

c. Procurem exemplos que comprovem cada uma das razdes que
a equipe levantou. Vocés podem conseguir exemplos:

v perguntando aos adultos que conhecem;
< na internet;
< em livros de Histéria.

Professor: Combinar com a turma o dia em que os dois grupos deverao trazer esses exemplos.

Orienta-los para que utilizem exemplos, estatisticas, depoimentos, graficos, fatos que validem a

sua opinido. Esses dados poderao ser encontrados em livros, revistas etc

213
duzentos e treze
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22 etapa: DEBATE

1. No dia marcado pelo professor, as duas equipes deverdo se oras
nizar para iniciar o debate.

2. Todos devem ter a oportunidade de falar. Lembrem-se de:
Objetivo: Aprimorar a comunicag&o oral como meio de expressdo de produgdo de didlogos argumentativos; desenvolver
de escuta.
Levantar a mao para falar. Falar na vez e no tempo
combinado com o professor.

Ouvir com atencao os colegas, para poder defender a posicao
do grupo de maneira convincente.

3. Depois do debate, registrem o que descobriram.

Professor: Sugerimos que o debate seja gravado em video, para que, apds o término, os alunos possam:

fazer uma avaliagéo da atividade segundo os critérios apresentados.

2 etapa: AVALIACAO

Agora vamos ver como foi o debate.

- Que equipe defendeu melhor o ponto de vista escolhido? Por qué?

Obietivo: Favorecer o intercambio e o confronto de pontos de vista.

2. A posigéo que seu grupo defendeu é igual a sua opinidgo? Se for
diferente, registre sua opinido. Procure justifica-la, dando exemplos.

214
duzentos e quatorze

42 etapa: AMPLIAGAO

Provavelmente, vocé e seus colegas conhe-
cem alguém que saiu de sua terra natal para viver
em outro lugar. Pode ser alguém da escola, de
sua familia... Que tal convidar essa pessoa para
conversar com a classe? Junto com seus cole-
gas e professor, pensem quem seré a
pessoa escolhida e sobre o0 que vocés
gostariam de conversar com ela.

Lembrem-se de que podemos apren-
der muito com as histérias de vida de pes-
so0as que nos cercam.

Objetivo: Estimular a autonomia na busca de elementos que
subsidiem a argumentagéo

o

215
duzentos e quinze
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Autor(es) PANACHAO, Débora, CARVALHO, Carmen Silvia Cintra
Torres, KUTNIKAS, Sarina Bacellar, SALMASO, Silvia
Maria de Almeida e BARALDI, Maria da Graca Barreto.

Nome da colecdo Construindo a escrita
Editora Atica

Género textual Descricéo

Paginas analisadas 25a31

Sequéncia para analise textual:

O texto escolhido para andlise € uma descricdardenenino, cuja estrutura se baseia
nas acgdes, gestos e gostos de um menino que @aiderisao que o autor tem sobre ele, ou
seja, a visdao de um adulto. Trata-se do texto Gégua menino, escrito por Alan Beck.

A anadlise é encaminhada para que os alunos percgbam descricdo nao é isenta,
pois apresenta os fatos a partir de um ponto da.\Ascaracterizacdo do menino é intercalada
com as impressfes do autor e permeada de compsrgmdé&ticas ou ndo, com outros
elementos. A analise se concentra, portanto, reepedio de um estilo e ndo somente do tipo
de texto, pois a forma como a descricdo é feitanperque se perceba a construcdo de um

sentido e ndo somente de uma personagem.

Sequéncia para producdao textual:

A proposta prevé a reproducdo/parafrase do texto, [porém os alunos deverdo
escolher uma outra personagem para escrever Sguopexto.

Deverao descrevé-la a partir do seu ponto de pista traduzir novas imagens sobre
um adulto, uma menina, um pai, uma mae etc.

(Vide figura 4 - 4)
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Comentario:

A reproducéo/parafrase, categoria de producdo eenfojubaseada essa atividade,
implica em um trabalho no qual os alunos irdo apsgaem um modelo para criar seu proprio
texto. N&o se trata de uma copia, mas de baseamsem modelo para apropriar-se de um
estilo de escrever. E possivel descrever uma pagsom de forma poética, bem humorada, ou
mais informativa, concentrando-se nos aspectosofisiO modelo escolhido apresenta o
primeiro formato e da pistas aos alunos sobre cesgoever, para que consigam apropriar-se
de um estilo.

A fim de que cumpram esse propésito, deverdo ceaser que for possivel do texto
original, alterando as comparacbes de modo a cmngtmagens diferentes que traduzirdo o
que é, por exemplo, uma menina a partir do seuripr@gonto de vista. Ao proceder dessa
forma, estardo exercendo sua autoria, pois o daeeasjogo € a linguagem utilizada, ja que a
escolha de cada palavra e de cada comparacédo piitaitira a producdo de trabalhos
diferentes.

Mesmo transcrevendo trechos e seguindo uma megjuérssa presente no texto tido
como modelo, cada aluno podera expressar suas idéidorma diferenciada ao escolher
determinadas comparacdes que evidenciam algumtaspass marcante, de acordo com a sua

ideologia e interpretacao.
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Figura 4 - 4

e mundo do autor estdo marcados no texto e, portanto, as

aquilo que conta; levar os alunos a perceber que os
em com que o leitor se solidarize com ela, se emocione

‘5.0 que é um menino?

Entre a inocéncia da infancia e a
compostura da maturidade ha uma deli-

ciosa criatura chamada menino. Embora
se apresentem em tamanhos, pesos e
cores sortidos, todos os meninos tém o
mesmo credo: aproveitar cada segundo
de cada minuto de todas as horas de
todos os dias e protestar ruidosamente

— o barulho € sua tnica arma — quan-

do seu ultimo minuto é decretado e os
adultos os empacotam e metem na cama.

Meninos sio encontrados em todas as partes: em cima de, em-
baixo de, dentro, subindo em, balancando-se no, correndo em volta
de, pulando para. As maes os adoram, as meninas os odeiam, ir-
maos e irmas mais velhos os suportam, adultos os ignoram, o céu
0s protege. Um menino ¢ a Verdade com o rosto sujo, a Beleza com
um corte no dedo, a Sabedoria com um chiclete no cabelo, a
Esperanca do futuro com uma ra no bolso.

Quando voce esta ocupado, um menino é um conversa-fiada
intrometido e amolante. Quando vocé deseja que ele cause boa im-
pressdo, seu cérebro vira geléia, ou ele se transforma em uma cria-
tura sadica e selvagem empenhada em desmontar o mundo ao seu
redor.

Um menino é um hibrido: o apetite de um cavalo, a disposicao
de um engole-espadas, a energia de uma bomba atomica de bolso,
a curiosidade de um gato, os pulmoes de um ditador, a imaginacéo

Textos: leitura e mterpretagzioﬂ

de um Julio Verne, o retraimento de uma violeta, o entusiasmo de
um bombeiro — e quando se mete a fazer alguma coisa é como se
tivesse cinco polegares em cada mao.

Gosta de sorvete, canivetes, serrotes, pedacos de pau, dgua (no
seu “habitat” natural), bichos grandes, Papai, sdébados, domingos e
feriados, mangueiras de agua. Néo € partidario de catecismo, esco-
las, livros sem figuras, licoes de musica, colarinhos, barbeiros, me-
ninas, agasalhos, adultos e “hora de dormir”. Ninguém se levanta
tao cedo, nem chega tdo tarde para o jantar. Ninguém se diverte
tanto com arvores, cachorros e mosquitos. Ninguém mais é capaz
de meter num unico bolso um canivete enferrujado, uma maca
comida pela metade, um metro e meio de barbante, um saco de
matéria plastica, duas pastilhas de chiclete, trés notas de um real,
um estilingue e um fragmento de “substancia ignorada”.

Um menino é uma criatura magica: vocé pode manté-lo fora do
seu escritério, mas nao pode expulsa-lo de seu coracdo. Pode po-lo
para fora da sala de visitas, mas néo pode tira-lo
de sua mente. Queira, ou ndo, ele é seu cap-

tor, seu carcereiro, seu dono, seu patrao
— um cara sarapintado, um nanico,
um mata-gatos, um pacote de encren-
cas. Mas quando a noite vocé chega em
casa, COmM suas esperancas e Seus
sonhos reduzidos a pedacos, ele possui
a magia de solda-los em um segundo,
pronunciando duas palavras somente:
“Alo, papail”...

Texto de Alan Beck.

Textos: leitura e interpretagdo
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b) Esse trecho pode ser escrito de forma detalhada, como fez o
autor, ou resumida, como vocé fez. Que diferenca faz, para o
leitor, o texto estar escrito de um jeito ou de outro?

Resposta pessoal

Objetivo: levar os alunos a perceber que, ao dar detalhes, o autor permite ao leitor construir uma imagem mais precisa e

pessoal do objeto descrito

7. Releia com atengéo o dltimo paragrafo do texto. Que sentimen-
tos o autor revela ai?

Nesse paragrafo o autor mostra o quanto gosta dos meninos, revela seu carinho, seu amor por eles.

Professor: pode acontecer de algumas criancas acharem que o autor critica 0s meninos porque diz que sdo agitados, etc. Caso
S0 acontega em st classe, converse sobre as imagens usadas para falar deles, mostrando que dizer uma coisa ndo significa
T outra, ou seja, dizer que sao agitados nao significa nao gostar deles

5

> 8. Vocé acha que, ao escrever esse texto, o autor estava pensando
em um menino qualquer ou em um menino especial? Por qué?

Resposta pessoal.

Bem, agora vocé sabe mais alguns “truques” para traduzir por
escrito uma histéria ou uma idéia. Pegue seu Diario de Descobertas e
escreva todos eles!

Professor: veja sugestdo de registro no Manual

® A s
B, & Voce e o autor

Professor: ndo deixe de ler no Manual a orientagao para esta produgdo de texto.

Chegou a sua vez! Vamos propor que vocé produza um texto da
seguinte forma: escolha um dos temas abaixo e escreva sobre ele,
conservando o que for possivel do texto do Alan Beck, mas alterando o
(que for necessario para traduzir novas imagens:

* O que é um adulto?

¢ O que é uma menina?
* O que é um pai?

* O que é uma mae?

Textos: leitura e interprehagéTm
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Autor SOARES, Magda Becker

Nome da colecdo Portugués: Uma proposta para o letramento
Editora Moderna

Género textual Carta

Paginas analisadas 70 a 80

Sequéncia para analise textual:

A sequéncia analisada tem a carta como génerotulgoes esta presente na unidade 2
do livro, que tem como tema as formas que utilizagara nos comunicarmos a distancia. Sao
apresentadas vérias cartas como modelos, reaisrigagor leitores comuns, ao famoso
escritor Monteiro Lobato. Todas fazem parte dovacdo IEB/USP.

As atividades tém como objetivo verificar a compsd® do texto, da sua estrutura e do
uso de expressdes tipicas para iniciar-se ou tarmiuma carta, de acordo com o

interlocutor/destinatario.

Sequéncia para producao textual:

A proposta prevé a escrita de uma carta para untae@seconhecido, assim como as
gue foram lidas nos modelos apresentados. Saodogéemas sobre 0 que escrever na carta e

relembrados alguns aspectos da estrutura dess@g@ar garantir a organizacao do texto.
(Vide figura 4 - 5)
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Comentario:

Ao apresentar o género, uma das questdes envaemparacdo com outras cartas ja
lidas anteriormente, no que se refere aos difesatdstinatarios e a linguagem empregada.

O fato de os alunos entrarem em contato com esseéeglos possibilita que facam
escolhas sobre a melhor forma de produzir a saadagédespedida, de acordo com a situacao
de interlocucdo. No caso, expressdes mais fornwas qrezado senhor ou atenciosamente,
tipicas de situacdes que envolvem interlocutores tAa intimos, ndo sao recorrentes no
universo infantil e precisam ser apresentadaslaoss

A estrutura da carta, apesar de fixa, possibifitaneras escolhas, que acabam sendo
Gnicas. Se os alunos nao tivessem o contato coes @ssdelos, provavelmente ndo teriam
ferramentas para escrever seus textos.

Nos textos apresentados, é possivel reconhecerétambm assunto recorrente:
comentarios sobre as historias lidas ou sobre asomegens, pois 0s destinatarios sdo
escritores renomados e 0s remetentes seus fastafadgsam € uma dica sobre o que escrever,
uma vez que os alunos irdo escrever para alguémma@mueonhecem pessoalmente e com o
gual ndo possuem intimidade.

O aceso aos modelos permite que os alunos sigamseqigncia, garantindo que o

texto fique bem escrito e organizado, a0 mesmoadegnpque exercem a sua autoria.

164



Figura4 -5

Observe as partes de uma
carta, comparando o dese-
nho com as cartas que vocé
leu:

1 Escreva em seu caderno o local e a data:
a. Da carta de Tagea.

b. Da carta de Joao Eduardo.

2 Ha vérias formas de indicar o local e a data. Observe:
+ Forma com hifen ——p Curitiba, 25 - 5 - 1 916;}

¢ Forma com barra ——# Qurljlba_Qﬁ_L F;E 936. |

+ Forma por extenso ——=| Curitiba, 25 'deﬁr’ﬁégﬁ 1936

Se vocé estivesse escrevendo uma carta para alguém hoje,
como escreveria o local e a data? Escreva de trés formas
diferentes.

] 10 LS

|

8 Escreva, em seu caderno, a saudacio:
a. Da carta de Tagea.

b. Da carta de Jodo Eduardo.

4 Imagine trés pessoas diferentes escrevendo carta para Mon-
teiro Lobato — o nome completo dele é José Bento Monteiro
Lobato.

Leia as trés saudagbes abaixo, e identifique, no quadro da
direita, quem escreveria cada saudag@o:

José Bento,

+ Um leitor dos livros de
Monteiro Lobato.

agradeco imensamente...

Meu querido amigo: + Uma pessoa da fami-

Agradego imensamente... lia do escritor.

| * Um amigo do escritor. |
Prezado escritor Monteiro Lobato: | |

5 Escreva, em seu caderno, a saudagao que vocé usaria:
a. Em uma carta para um grande amigo ou amiga.
b. Em uma carta para o prefeito de sua cidade.

c. Em uma carta para o diretor (ou diretora) de sua escola.

6 Escreva, em seu cademo, a despedida:
a. Da carta de Tagea.
b. Da carta de Joao Eduardo.

o e
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7 Para quem vocé escreveria cada despedida abaixo:

a. | Um beijo, e comporte-se bem.

H
{
§
{
{

{ {

¢. | Com minha admiragao e respeito, 3
| 1

|

Vocés vao fazer como Tagea e Jodo Eduardo: escrever uma carta
para um escritor.

Mas, antes, é preciso escolher o escritor para quem a carta sera
escrita.

‘1 Votacao secreta! Primeiro turno!
~ Cada um vai escolher o escritor para quem gostaria de escre-
ver uma carta, recordando os livros que leu, aqueles de que
mais gostou, o escritor a quem gostaria de dizer alguma coisa.
Escrevam o nome do escritor escolhido numa cédula: um pe-
dacinho de papel, que deve ser dobrado em quatro.
O professor vai recolher os votos.

2 A turma vai escolher uma Comissdo de Apuragdo: trés ou
quatro colegas para abrir os votos e registrar, no quadro-de-
giz, os resultados.

3 Os dois ou trés escritores que receberam mais votos devem
ser apresentados e defendidos por aqueles que votaram ne-
les. O objetivo é convencer os colegas a escolher o seu candi-
dato.

A turma pode fazer perguntas, durante a apresentacao e de-
fesa de cada candidatura.

Obedeca as regras de apresentacéo e debate:
Para falar, peca a palavra e espere sua vez.

Ouga com atencéo e respeito a exposicao dos colegas.

Defenda seu escritor, mas respeite a opinido de seus
colegas.

4/ Nova votagao secreta! Segundo turno!
Cada um vai votar de novo, numa cédula, em um dos dois ou
trés escritores que ganharam no primeiro turno.
O professor vai recolher os votos.

S A turma vai escolher uma nova Comissao de Apuragao para
abrir os votos, registrar, no quadro-de-giz, 0s resultados e
declarar o vencedor. Para ele é que a carta sera escrita na
atividade de Produgéo de Texto.

BB oo @]

Vocés véo escrever em conjunto a carta para o escritor escolhido
por votacéo, na atividade de Linguagem Oral.

1)) Primeiro, vocés vao resolver o que é que v&o escrever:

¢ Dar ao escritor idéias para que escreva novas histérias,
como fez Tagea?

¢ Falar o que vocés acham dos livros que ele escreveu, como
fez Jodo Eduardo?

+ Falar dos personagens das histérias que ele escreve?
¢ Ou... Ha muitas coisas mais sobre as quais vocés podem
escrever.

@9 @
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{ 2 A turma vai dando sugestdes sobre o qué e como escrever e,
~ coma orientag&o do professor, vdo sendo escolhidas as me-
Ihores idéias e formas para escrever cada parte: local e data,
saudacao, o texto da carta, a despedida.
O professor vai escrevendo no quadro-de-giz a carta. Cada
um de vocés deve ir escrevendo também a carta em seu ca-
derno.

3 Depois de pronta a carta, releiam, aperfeicoem, mudem algu-
ma palavra ou frase, se acharem necessario.

@ Agora, escrevam o endereco do escritor, tal como deve apa-

~ recer no envelope. O professor vai escrevendo no quadro,

vocés vao escrevendo também em seu caderno. No se es-
quegam das regras dos Correios para o enderegamento.

Como conseguir o endereco?

Vocés podem enviar a carta para a editora dos livros ou de
um dos livros do escritor. Ha escritores que publicam em uma
s6 editora, ha escritores que publicam em vérias editoras —
neste Ultimo caso, escolham uma delas. Nos livros, aparece
sempre o enderego da editora. As editoras sempre encami-
nham as cartas aos escritores.

'5, Providenciem papel de carta e envelope e escolham quem
vai copiar a carta e sobrescritar o envelope.

(6 Decidam quem vai postar (pdr no correio) a carta: aquele que
mora perto de uma agéncia dos Correios... ou que tem al-
guém que pode leva-lo a uma agéncia...

Quem for postar a carta deve, depois, contar & turma tudo
que foi preciso fazer e como foi feito.

Agora... E esperar para ver se o escritor escolhido é como Mon-
teiro Lobato: responde as cartas que recebe...
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Autor(es) CARPANEDA, Isabella Pessoa de Melo e BRAGANCA,
Angiolina Domanico

Nome da colecédo Porta Aberta: lingua portuguesa
Editora FTD

Género textual Conto tradicional

Paginas analisadas 107 a 113

Sequéncia para analise textual:

A sequéncia analisada apresenta uma continuacaapaconto tradicional e encontra-
se na unidade 8 do livro. O texto apresentado amtelo é O principe desencantado, escrito
por Flavio de Souza e retirado do livPoincipes e princesas, sapos e lagarfmsblicado pela
editora FTD, em 1993.

Devido as caracteristicas da faixa etaria dos alunéo foi apresentado o conto
tradicional, mas sim uma versao modificada, guatdas caracteristicas desse género, como,
por exemplo, a presenc¢a de uma princesa, de ueigejre elementos méagicos, castelos etc.

Os alunos irdo analisar a estrutura tipica desset®€ e as formas caracteristicas de
marcar o tempo, com expressoes tais como: era ama viveram felizes para sempre.

Um outro aspecto analisado auxilia os alunos aeperem como foi criado o humor no

texto, adaptando costumes atuais a textos e pgeanépicos de uma outra época.

Sequéncia para producao textual:

A proposta prevé a escrita de uma parodia parat ¢adicional Os Trés Porquinhos.
Além dos temas apresentados para facilitar a ast@ét uma retomada da estrutura classica da
narrativa, com foco para a criacdo de um conflitalee um desfecho para a historia,
acrescentando um pouco de humor.

(Vide figura 4 - 6)
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Comentario:

Ao apresentar o género, uma das questdes envalv@paracdo com o conto original,
conhecido pelas criangas. SO dessa forma consegrorépreender as intencdes do autor do
texto analisado, cujo principal objetivo € modifican conto, criando efeitos com humor.

O modelo, nesse caso, funciona em duas frentesinemprimeiro momento o conto
original oferece pistas sobre o que escrever, @olm uma estrutura que € a base da narrativa.
Em um segundo momento, ao analisar a parédia appaelsecomo modelo, é possivel perceber
como o autor do texto conferiu-lhe humor, a pakium final que n&o é tipico desses contos.

Os encaminhamentos para a escrita retomam a eatrdtu texto, orientando as
informacdes que devem aparecer, tais como a presengm conflito e de seu desfecho. Além
disso, héa pistas sobre qual parte da historia posir modificada para garantir o humor. No
conto analisado, o principe é “desencantado”, wis/ez de acordar a princesa, a faz dormir
novamente. Na sugestao de parodiar os porquiniosarhbém a proposta da inversao de
papeéis: o lobo passa a ser o bonzinho e os porgIgdrao 0s malvados.

O modelo neste caso ajuda o aluno a escrever @répaa versao para um conto

tradicional.
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Figura4 -6

9 Leiae copie a alternativa correta.

Ao escolher as reticéncias para pontuar esse trecho, o autor queria

revelar que, nesse momento, o principe estava:
a) irritado b) animado

« ¢) desanimado d) muito calmo

10 Responda.

Se o autor tivesse escolhido o ponto de exclamagao, que sentimento
do principe estaria revelando?

Irritagao

PARA SED_! v

oVeEsR

.
o ole

E ISSO MESMO! PODE IR
TRATANDO DE ACORDAR.
QUE BELJO EU 56 DOU
DEPOIS DE VOCE
ESCOVAR OS DENTES!

EI, EI! ANDA!
ACORDA,
PRINCESA!

&h

Vocé certamente conhece a histéria Os trés porquinhos, ndo é mesmo?
téo, invente uma parédia dessa histéria. As producdes da classe serdo
cadas entre os alunos para que escolham aquela que sera doada a um

professor de outra turma. Ele a lera para seus alunos. Afinal, uma boa histéria
merece ter varios leitores.
O titulo sera:

A verdadeira historia
dos trés porquinhos
Lembre-se de que a parédia é uma vers@o comica da histéria original.

Na sua histéria os porquinhos deverdo ser os vildes, e o lobo, a vitima.
Veja o cartaz feito pela Policia do Bosque.

[—

" PROCURAM-SE |

BOA RECOMPENSA PARA

QUEM CAPTURAR ESSES
TRES PORQUINHOS.

Antes de comegar a escrever, pense:

4 O que os trés porquinhos teriam feito com o lobo para estarem send
procurados pela justica?

4+ Quem serdo as outras personagens da histéria?

4+ Qual é o problema da historia?

+ Como esse problema seré resolvido?
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Escreva o texto no rascunho e enriguega-o com os detalhes que puder
para que fique bem engragado e interessante. Antes de passar a histéria a
limpo para ser lida por seus colegas, verifique se:

+ informou onde a histéria se passa.

+ contou com detalhes o motivo de os porquinhos estarem sen-
do procurados.

+ os fatos estdo bem organizados e foram narrados com clareza,
de forma gue seus colegas ndo terdo dificuldade em entender o
que aconteceu na histéria.

+ criou um desfecho, isto é, uma concluséo.

+ usou a pontuacdo adeguada nos dialogos para passar emo-
GOes como alegria, raiva, medo, admiragao etc.

+ seranecessario consultar o dicionario para se certificar da grafia
de alguma palavra.

FIQUE

S ABEND O<€qqqee««

Com pernas longas e finas, o lobo-guara
é elegante e muito rapido na corrida.

Ao contrério dos lobos que aparecem nas
histérias, ele ndo tem nada de malvado.

E um bicho timido, que se assusta com
facilidade e prefere viver sozinho. Ataca ape-
nas em ultimo caso, para se defender quan-
do se sente ameagado.
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CONSIDERACOES FINAIS

PROVERBIOS Y CANTARES

Despertad, cantores:
acaben los ecos,

empiecen las voces.

MACHADO, Antonio. Poesias Completas. Madrid, Espaalpe, S.A., 1979, p. 361.
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Ao iniciar esta pesquisa, muitas vezes depareiomeuwma davida que me foi colocada

por muitas pessoas com as quais tive oportunidadedar idéias:

“Como é possivel incentivar 0os alunos a criaremsstxtos a partir da idéia de que

para escrever bem, devemos incentiva-los a copoatehos?”

Para compreender essa hipotese, foi preciso retimabilidade principal esperada que
os aprendizes consigam desenvolver ao longo daest@aridade: ou seja, produzir textos
escritos coesos e coerentes, fazendo-se entendsrgeels interlocutores e adequando-os de

acordo com a situagdo comunicativa.

Nesse sentido, a idéia deacao de textos estaria muito mais proxima da expressao
producdo de textos, pois ndo € esperado que as criancade deinicio, jA sejam capazes de
producdes absolutamente originais, como se fossndadeiros escritores. A atividade de
escrita ndo pode ser vista como um dom, como uiviaade magica, e sim como algo que

pode ser ensinado nas escolas e aprendido pefassalu

E nessa concepcdo que surge a idéia do modelmdapse com quem sabe mais e a
partir de algo que ja existe. Essa premissa mpdagar em quais seriam os modelos, ou seja,
as autoridades, que atuariam junto aos alunosstadas para ajuda-los a escreverem melhor.
Muitos s&o os fatores que contribuem para a caiggitt de modelos, mas dois em especial
chamaram-me a atencéo durante os anos em queaahwopcofessora no ensino fundamental:
o papel do professor e o do livro didatico nasagiles de escrita. Seriam eles os grandes

responsaveis por definir caminhos e propor ativedachostrando como se faz.

A presenca dos livros didaticos nas salas de asita erescendo como importante
aliado do professor na conducdo das aulas. Progrdmandlise, compra e distribuicdo de
livros didaticos organizados pelo governo fedeé&d $ormas de investir na formacdo do
professor e na qualidade do ensino oferecido. Desgma, acabam por propor

encaminhamentos e formas de como ensinar a leseraver melhor.

A mediacdo realizada pelo livro didatico, no caspeeifico desse estudo, confirma
como as nocgodes de autoridade e de autoria podeetas@nar. Ao atuar na ZDP dos alunos,
conceito desenvolvido por Vygotsky, o livro didatitambém se torna responsavel por esse

processo, pois inicia algo nos aprendizes. Negssdeg as propostas de escrita devem estar
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cientes de que representam uma autoridade nossposcde desenvolvimento da escrita e do
conhecimento, e devem estar de acordo com as cgeepnais atuais sobre o ensino da
lingua. Segundo tais concepg¢des, o texto é comasidarma unidade de ensino. Ou seja, € a
partir dos textos lidos, tidos como bons modelosg s alunos avancam em seus

conhecimentos. Esses modelos dardo pistas sole ® @pmo escrever.

Essa concepcao reforca uma das teorias desenwwiniadGeorge Steiner em seu livro
Gramaticas da criac&oestamos a todo 0 momento “imitando”, ou melhepgtindo modelos,
acoes e idéias de outros. Criamos a partir de @lgoja existe, algo que j4 povoa 0 nosso
imaginario, pois 0 ser humano se apropria dasnmgbes que circulam ao se redor e adapta-
as de acordo com a sua realidade. O mundo daaeserii como uma grande biblioteca, a
Biblioteca de Babelem que todas as situacdes ja estariam de algamre fprefiguradas,

cabendo aos sujeitos encontra-las e reorganizadas modo.

Trata-se de uma ruptura com uma idéia simplistarggnalidade, ou seja, com a idéia
de que existe um inicio inteiramente novo, algocawvlocado antes no papel. De acordo com
as idéias de Steiner, ndo existe uma criagdo etidsesstrito; o que o ser humano faz é

sempre uma recriacdo, um inventario a partir de qigp ja existe.

Produzir textos seria, portanto, na concepc¢éo dagee, uma forma de recombinar, de
justapor idéias, temas e textos que ja se encamrao nosso redor. A idéia de criacdo em
sentido estrito seria uma ilusédo, pois a produciestrita estaria muito mais proxima do
conceito de parafrase do que daquilo que é vistnocmteiramente novo, como original.
Parafrasear textos pode ser compreendido como anma fde basear-se em textos ou idéias ja
existentes e apresenta-las de forma diferentegjal explicar ou interpretar um texto usando

suas proprias palavras.

Essa forma de expressao da criatividade prevé grafidéncia das idéias ao redor, ou
seja, da cultura na qual o individuo estaria inlgeel das vozes produzidas por outras pessoas e
que tanto influenciam o conhecimento produzido gaita um. Para corroborar essa idéia, €
possivel citar também o conceito de polifonia deskido por Bakhtin. De acordo com este
autor, foi possivel observar como estamos a toti@mento nos remetendo as idéias de outros

€ COMOo somos ecos dessas vozes.
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Vale ressaltar que nao se trata simplesmente daepeticio de comportamentos e de
idéias, pois ndo se espera uma atitude acritica, sima reflexiva. Cabe ao préprio sujeito
decidir o que fazer, baseando-se nas idéias jaeates. Dessa forma, quem ouve um
enunciado responde a seu modo: concorda, discavdgleta, adapta etc; quem ouve esta em

processo de elaboracdo constante, ou seja, emeuno eevir.

A idéia de criatividade, portanto seria uma forma Wniciar o continuar”.
Ressignificamos as idéias de outros para desenmubgeas nossas proprias. A criagdo humana
€ sempre mediada por algo que ja existe, mas balliados sujeitos nisso, ndo se trata de
uma simples repeticdo. Acabamos por considerariagder como o inicio de fazer algo
aparecer, mas nao a partir do nada. O autor é m@de um “aumentador”, ele aumenta o
mundo a partir de algo que ja existe. Podemos ,dizertanto, que somos na verdade

“transformadores” da realidade.

Portanto, propor atividades que tenham como olgjetiv reproducéo/parafrase, o
decalque ou a recriacdo a partir de outros texwseja, de modelos, € uma étima forma de
ajudar os alunos a se apropriarem de formas devescrumo a construcdo da sua propria

autonomia.

Ao compilar boas propostas de producdo de textseptes nos livros didaticos que
atendessem a essa concepcao, foi possivel pergebeesse tipo de trabalho s6 era mais
perceptivel em colecdes cuja fundamentacdo teadbcadava os géneros textuais. Ou seja,
colecdes em que havia um género de foco escollac gnélise ndo sé do ponto de vista da
compreensao de seu conteudo, mas também da suturestwu da sua linguagem. Dessa
forma, as cole¢cdes que ndo partiam desse pressupést puderam ser incluidas nessa
pesquisa, pois a condi¢do para a producéo, nappicelo autor, ndo era o género em estudo,
mas o tema da unidade. Escrever sobre um assdotaries passava a ser a Unica pista dada
pelo autor do livro didatico para que 0s alunoseas@ssem seus textos. Por exemplo, escrever
uma noticia sobre um assunto que aparecesse emmamadiva lida anteriormente nédo se
apresenta como uma proposta muito adequada, pa@hioss ndo teriam analisado um bom

modelo e ndo teriam ferramentas suficientes pa&raws uma noticia eficiente.

Ja as obras que apresentavam um bom modelo eamaatissua estrutura sao tidas
como atividades mais eficientes para ajudar osoalarescreverem de forma mais competente.

Este tipo de trabalho s6 acontece de forma matszfijuando ha uma consciéncia de que o
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que se esta por tras € o género trabalhado e t&inap 0 que acaba sendo um grande equivoco

em muitos casos.

Um outro fator que foi possivel de ser observadpe nas atividades de analise nao
bastava somente apresentar o género e solicitaa desura, era preciso também apostar na
percepcdo da sua estrutura composicional ou emmalgaspecificidade em relacdo a
linguagem empregada, para que fosse possivel ao atiliza-lo como um modelo, uma base
para escrever seus textos. Nesse sentido, o fagueleem alguns géneros essa estratégia
mostrou-se mais perceptivel, devido principalmeatesua estrutura fixa, tornou-se um
facilitador. No caso dos géneros epistolares, casi@artas, por exemplo, ou dos géneros
jornalisticos, como a noticia, a condicdo para edygdo era a retomada do modelo
apresentado e das partes que os compunham. Estdefacou ainda mais a importancia do
modelo nas situacdes de escrita como aquele qlecéca palavra na boca do outro”, ou seja,
diz como fazer, monitorando a atividade, sem gom i5s0, destitua-se o autor do seu proprio
texto. Cabera a ele escrever o seu proprio tegtoetendo-se ndo a um unico modelo, mas a
tantos outros com 0s quais ja tenha entrado emattonE dessa reorganizacdo, dessa

recombinacao de fatos que surge o novo.

Foi possivel perceber também que as categoriasaquie e de reproducdo/parafrase
sdo empregadas nas propostas de producdo de ¢extogis larga escala nas séries iniciais,
pois escolher o que escrever e decidir como escs@egeainda muitas tarefas para quem ainda
esta se apropriando do sistema de escrita alfabé®ealizar um decalque a partir de um
poema ou a reproducdo de um conto tradicional é tarefa mais acessivel para esses
estudantes nesse momento de aprendizagem em rc@aram. O modelo, nesse caso,
torna-se essencial para que 0s sujeitos possarariaaga tarefa de escrita de forma mais

competente.

Portanto, escrever pode ser compreendido como amefdatque prevé o imitar, 0
repetir, mas ndo a copia literal. Basear-se em wakefo e escrever a partir dele é aceitar que
se aprende a partir de uma autoridade. Nesse agelido exercicio de autoridade € uma
coacao consentida, ou seja, exerce-se a autoridadenedida em que se assume a
responsabilidade pelo outro e por si mesmo e egegosnao esboca uma reagao sobre isso,
mesmo que possa fazé-lo, pois aceita essa auteridadl o intuito de aprender com ela.

176



Exercer uma autoridade sobre o outro, no caso dac#o de modelos, seria uma
forma de contribuir para a evolu¢do dos alunoss peria algo vindo de “alguém” que sabe
mais para alguém que sabe menos. Porém, valeteespat a autoridade ndo se trata de algo
que deve ser seguido de forma rigida, sem reflé%dda um refaz e reorganiza as informacdes
do seu jeito, incluindo outros dados a que tivexssao. Esse fato alerta sobre os limites que o
livro e o professor devem ter nessa tarefa de andéio podem ser autoritarios, respeitando
as vozes que ecoam do préprio sujeito, a partauds experiéncias anteriores. Devem também
ser tolerantes para que nao invadam a autoriad@iprsujeito, pois as pessoas buscam a todo
0 momento constituir-se como autoras, uma vez @agsignificam modelos com os quais

entram em contato a partir das suas proprias exppas.

E dessa relacéo dialética entre autoria e autaridad se apresenta o grande desafio da
escola. Aprender com o outro e a partir do outereétemente pode ser visto como uma forma
de ndo incentivar a criacdo e a autonomia. Masyemndade, aceita-lo como um modelo,
refletindo sobre suas contribuicdes, seria o paeiatral do trabalho educativo para que o
aluno crie seu proprio repertorio e descubra séprjur estilo de escrever. Essa liberdade so se
constréi a partir dos modelos oferecidos por pessaosateriais ou autores tidos como

referéncia.

Essa concepcgéo que prevé o “imitar” torna-se umdaana tarefa de “criar”. Trata-se
de orientar, de monitorar o trabalho, de fazer aiagdo entre os modelos que sao
apresentados aos alunos e o seu proprio procespmdecao de textos. O uso da palavra
acaba sempre sendo um uso criativo, pois cadaauns#@-la de uma maneira Unica. Essa forma
pessoal de escrever surge a partir de uma submissBmo que apenas por algum tempo, a
uma autoridade, conceito muito bem ilustrado peletgp Manoel de BARROS em skivro

das ignoracas

“Repetir repetir — até ficar diferente.

Repetir € um dom do estilo.”(2001, p. 11)

Assim, em vez de apenas cercear ou coagir, rgj@t#a a ser um legitimo instrumento

para fomentar a criacdo e, portanto, um caminhdymente para a aprendizagem.
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A Biblioteca de Babel

By this art you may contemplate the variation ef 23 letters...

The Anatomy of Melancholy, part. 2, sect. I, mgm.|

O universo (que outros chamam a Biblioteca) canst# de um numero indefinido, e quica
infinito, de galerias hexagonais, com vastos pod®sentilacdo no centro, cercados por varandas
baixissimas. De qualquer hexagono, véem-se 0s pif&sores e superiores: interminavelmente. A
distribuicdo das galerias € invaridvel. Vinte eanem cinco longas prateleiras por lados, cobrem
todos os lados menos dois; sua altura, que € ardizges, excede apenas a de um sagudo estreito, que
desemboca em outra galeria, idéntica a primeiracglas. A esquerda e a direita do sagudo, ha dois
sanitarios mindsculos. Um permite dormir em pérasusatisfazer as necessidades fecais. Por ai gpassa
escada espiral, que se abisma e se eleva parage. Iblo sagudo ha um espelho, que duplica as
aparéncias fielmente. Os homens costumam infessadespelho que a Biblioteca néo € infinita (se o
fosse realmente para que essa duplicacdo ilusone@iro imaginar que as superficies polidas
representam e prometem o infinito... A luz provématipimas frutas esféricas que levam o nome de
lampadas. Ha duas em cada hexagono: transversas.gie emitem é insuficiente, incessante.

Como todos os homens da Biblioteca, viajei na mjokantude; peregrinei em busca de um
livro, talvez o catalogo de catélogos; agora quasv@hos quase ndo podem decifrar 0 que escrevo,
preparo-me para morrer, a poucas léguas do hex&yomue nasci. Morto, maos piedosas néo faltardo
que me tirem pela varanda a fora; minha sepultera & ar insondavel: meu corpo se fundira
dilatadamente e se corrompera e dissolvera no weigimado pela queda, que € infinita. Afirmo que a
Biblioteca é interminavel. Os idealistas arguem gsiesalas hexagonais sdo uma forma necessaria do
espacgo absoluto ou, pelo menos, de nossa intuigdsplco. Alegam que é inconcebivel uma sala
triangular ou pentagonal. (Os misticos pretendeenajéxtase lhes revele uma camara circular com um
grande livro circular de lombada continua, que setpda volta das paredes; mas seu testemunho é
suspeito; suas palavras, obscuras. Esse livr@eiéliDeus.) Para mim é suficiente, por ora, repetir
ditante classicoA Biblioteca é uma esfera cujo centro cabal é quefchexagono, cuja circunferéncia
€ inacessivel.

A cada um dos muros de cada hexagono corresporidemprateleiras; cada prateleira encerra
trinta e dois livros de formato uniforme; cadadié de quatro centenas e dez paginas; cada pégina,
quarenta linhas; cada linha de umas oitenta ldaor preta. Também ha letras no dorso de cada liv
essas letras ndo indicam ou prefiguram o que d@disdpaginas. Sei que essa inconexdo, alguma vez,
pareceu misteriosa. Antes de resumir a solucaga(dascoberta, apesar de suas tragicas projecoes, é

talvez o fato capital da histéria ) quero remematguns axiomas.
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O primeiro: A Biblioteca existead aeterno Dessa verdade cujo corolario imediato é a
eternidade futura do mundo, nenhuma mente razogweéé duvidar. O homem, o bibliotecario
imperfeito, pode ser obra da sorte ou dos demiumggdévolos; o universo, com sua elegante dotacao
de prateleiras, de tomos enigmaticos, de escadasgéveis para o viajante e de latrinas para o
bibliotecério sentado, somente pode ser criagdonueleus. Para perceber a distancia que ha entre o
divino e o humano basta comparar estes rudes simb@mulos que minha méo falivel garatuja na
capa de um livro, com as letras organicas do ortgpontuais, delicadas, negrissimas, inimitavetmen
simétricas.

O segundoO ndmero de simbolos ortogréaficos € vinte e cinEssa comprovacdo permitiu,
depois de trezentos anos, formular uma teoria g#maBiblioteca e resolver satisfatoriamente o
problema que nenhuma conjetura desvendara: a paturorme e cadtica de quase todos os livros.
Um, que meu pai viu no hexagono do circuito quinegenta e quatro, constava das letras M C V
malevolamente repetidas da primeira linha até iemaltOutro (muito consultada nesta zona) € um
simples labirinto de letras, mas a pendltima pagizeO tempo tuas piramideséa se sabe: por uma
noticia justa, ha léguas de cacofonias insensataspnfusdes verbais e de incoeréncias. (Sei de uma
regido agreste cujos bibliotecérios repudiam ournstsupersticioso e do de procurar sentidos nos
livros e 0 equiparam ao de procura-los nos sonhosas linhas cadticas da méao... Admitem que os
inventores da escrita imitaram os vinte e cincadbsios naturais, mas sustentam que essa aplicacao é
casual, e que os livros em si nada significam. Bgame, ja veremos, ndo é completamente falso.)

Durante muito tempo, acreditou-se que esses limpenetraveis correspondiam a linguas
passadas ou remotas. E verdade que os homensntigisaos primeiros bibliotecarios, usavam uma
linguagem assaz diferente da que falamos agorardade que algumas milhas a direita a lingua é
dialetal e que noventa andares mais acima é inaanpivel. Tudo isso, repito-o, € verdade, mas
guatrocentos e dez péaginas de inalteraveis M C & padem corresponder a nenhum idioma, por
dialetal ou rudimentar que seja. Uns insinuaram cpda letra podia influir na subsequiente e que o
valor de M C V na terceira linha da pagina 71 n&ooceque pode ter a mesma série noutra posicao de
outra pagina, mas essa tese vaga nao medrou. Q@etnearam em criptografias; universalmente essa
conjetura foi aceita, ainda que n&o no sentido eenegformularam seus inventores.

H& quinhentos anos, o chefe de um hexagono supeeparou com um livro tdo confuso como
0s demais, porém que possuia quase duas folhdehdes homogéneas. Mostrou seu achado a um
decifrador ambulante, que Ihe disse que estavaigidad em portugués; outros lhe afirmaram que em

iidiche. Antes de um século péde ser determinagitioma: um dialeto samoiedo-lituano do guarani,

! O manuscrito original ndo contém algarismos ouwlsmilas. A pontuacéo foi limitada a virgula e ao
ponto. Esses dois signos, 0 espaco e as vintesdaitas do alfabeto sdo os vinte e cinco simbolos
suficientes que enumera o desconheidtita do Editor.)

2 Antes, em cada trés hexagonos havia um homemic@isue as enfermidades pulmonares destruiram
essa proporcao. Lembranca de melancolia indizigelezes, muitas noites viajei por corredores e
escadas polidas sem encontrar um sé bilbiotecario.
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com inflexdes de arabe classico. Também desverglauepnteldo: nocdes de andalise combinatoria,
ilustradas por exemplo de variantes com repetiidotada. Esses exemplos permitiram que um
bibliotecario de génio descobrisse a lei fundanetatdiblioteca. Esse pensador observou que toslos o
livros, por diversos que sejam, possuem elemegtaEs: o espago, o ponto, a virgula, as vinte & dua
letras do alfabeto. Também alegou um fato que tadosiajantes confirmaranNao h4, na vasta
biblioteca, dois livros idénticodessas incontrovertiveis premissas deduziu ¢Bibleteca é total e
que suas prateleiras registram todas as possiweilSitacdes dos vinte e tantos simbolos ortograficos
(numeros, ainda que vastissimos, ndo infinito) seja, tudo o que é dado expressar: em todos os
idiomas. Tudo: a histéria minuciosa do futuro, asobiografias dos arcanjos, o catalogo fiel da
biblioteca, milhares e milhares de catalogos falsoslemonstracdo da falacia desses catalogos, a
demonstracdo da faladcia do catalogo verdadeiroyamgelho, o comentdrio do comentario desse
evangelho, a relacéo veridica de tua morte, a @ats&ada livro em todas as linguas, as intercadacd
de cada livro em todos os livros.

Quando se proclamou gque a Biblioteca abarcava togdsrros, a primeira impresséao foi de
extravagante felicidade. Todos os homens sentieaprgprietarios de um tesouro intacto e secreto.
N&o havia problema pessoal ou mundial cuja elogiisalucdo ndo existisse: nalgum hexagono. O
universo estava justificado, o universo usurpowstamente as dimens@es ilimitadas da esperanca.
Naquele tempo falou-se muito das Vindica¢cles: $ivide apologia e de profecia, vindicavam para
sempre 0s atos de cada homem do universo e guara@aganos prodigiosos para seu futuro. Milhares
de cobigcosos abandonaram o doce hexagono natetifaram-se escadas acima, movidos pelo oco
proposito de encontrar sua vindicagdo. Esses romdisputavam nos corredores estreitos, proferiam
obscuras maldi¢des, estrangulavam-se nas escadiaasdilancavam os enganosos livros no interior
dos tuneis, morriam despenhados pelos homens d@esetpnginquas. Outros enlouqueciam... As
vindicagbes existem (observei duas que se referepessoas do futuro, a pessoas talvez néo
imagindarias), mas os investigadores ndo recordaysra possibilidade de que um homem encontre a
sua, ou alguma pérfida variante da sua, € comgdwtéveero.

Também se aguardou entéo o esclarecimento dogiomsdbdsicos da humanidade: a origem da
Biblioteca e do tempo. E verossimil que esses granistérios possam explicar-se em palavras: se ndo
bastar a linguagem dos fil6sofos, a multiforme Biielca produzira o idioma inaudito que se requer e
0s vocéabulos e gramaticas desse idioma. Faz jdoggedtulos que os homens molestam os hexagonos...
Existem investidores oficiaisnquisidores Eu os vi no desempenho de sua funcéo: chegarmadans
sempre; falam de uma escada sem degraus que quasdau; falam de galerias e de escadas com 0s
bibliotecérios; alguma vez, tomam livro mais prégim o folheiam, em busca de palavras infames.
Visivelmente, ninguém espera descobrir nada.

A desapoderada esperanca, sucedeu, como é natneatiepressio excessiva. A certeza de que
alguma prateleira nalgum hexagono encerrava lipresiosos e de que esses livros preciosos eram

inacessiveis, afigurou-se quase intoleravel. Unta btasfema sugeriu que cessassem as buscas e que
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todos 0s homens misturassem letras e simbolospagéruir, mediante um improvavel dom do acaso,
esses livros canodnicos. As autoridades viram-sepebidas a promulgar ordens severas. A seita
desapareceu, mas na minha meninice vi ancidoseyoewtavam demoradamente nas latrinas, com
alguns discos de metal num covilhete proibido,@laente arremedavam a divina desordem.

Outros, inversamente, acreditaram que o primoetd&leliminar as obras inuteis. Invadiram os
hexagonos, exibiam credenciais nem sempre falgbeavam com fastio um volume e condenavam
prateleiras inteiras: a seu furor higiénico, ascétileve-se a perda insensata de milhdes de |iSes.
nome é execrado, mas aqueles que deploram os fte8a@ue seu frenesi destruiu, negligenciam dois
fatos notérios. Um: a Biblioteca é tdo imensa quia treducao de origem humana resulta infinitesimal.
Outro: cada exemplar € Unico, insubstituivel, ncasnp a Biblioteca é total) ha sempre varias cestena
de milhares de fac-similes imperfeitos: de obras apenas diferem por uma letra ou por uma virgula.
Contra a opinido geral, atrevo-me a supor que asegiiéncias das depredacbes cometidas pelos
Purificadores foram exageradas gracas ao horroesgses fanaticos provocaram. Urgia-lhes o delirio
de conquistar os livros do Hexadgono Carmesin: divdte formato menor que os naturais; onipotente,
ilustrados e magicos.

Sabemos, igualmente, de outra supersticdo dagemieot a do Homem do Livro. Nalguma
estante de algum hexagono (racionaram os homeng) ebdstir um livro que seja a cifra e o
compéndio perfeito de todos os demais: algum h#gdério o consultou e é analogo a um deus. Na
linguagem desta zona persistem ainda vestigio lio desse funcionario remoto. Muitos peregrinaram
em busca dEle. Durante um século trilharam em \&ionais diversos rumos. Como localizar o
venerado hexagono secreto que o hospedava? Alguggdspum método regressivo: Para localizar o
livro A, consultar previamente um livro B, que igde o lugar de A; para localizar o livro B, conault
previamente um livro C, e assim até o infinito... Baenturas dessas, prodigalizei e consumi meus
anos. Ndo me parece inverossimel que nalguma didsduniverso haja um livro totalrogo aos
deuses ignorados que um homem — um s0, ainda gédenil anos! — o tenha examinado e lido. Se a
honra e a sabedoria e a felicidade ndo estdo paraque sejam para outros. Que o céu exista, embora
meu lugar seja o inferno. Que padeca eu de ukrajeiquilacdo, mas que num instante, num ser, Tua
enorme Biblioteca se justifique.

Asseguram os impios que o disparate € normal nkofita e que o razoavel (e mesmo a
humilde e péra coeréncia) € quase milagrosa excégda (eu o sei) de “a Biblioteca febril, cujo os
fortuitos volumes correm o incessante risco desfmamar-se em outros e que tudo afirmam, negam e
confundem como uma divindade que delira.” Essaavpas, que ndo apenas denunciam a desordem
mas que também a exemplificam, provam, evidentemes#u gosto péssimo e sua desesperada

ignorancia. Com efeito, a Biblioteca inclui todasestruturas verbais, todas as variantes, que teenmi

% Repito-o0: basta que um livro seja possivel pamayista. Somente esta excluido o impossivel. Por
exemplo: nenhum livro € ao mesmo tempo uma eseatliga que, sem divida, haja livros que discutem e
neguem e demonstrem essa possibilidade e outr@gstijtura corresponde a de uma escada.
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0s vinte e cinco simbolos ortograficos, porém nemtsd disparate absoluto. Inatil observar que o
melhor volume dos muitos hexdgonos que administituia-seTrono Penteadoe outroA céibra de
Gessoe outroAxaxaxas mLOEssas proposicdes, a primeira vista incoeresées,duvida séo passiveis
de uma justificacdo criptografica ou alegoricaagsstificacdo é verbal @x hypothesija figura na
Biblioteca. N&o posso combinar certos caracteres

dhcmrlchtd;
gue a divina Biblioteca ndo tenha previsto e qugumaa de suas linguas secretas ndo contenham um
terrivel sentido. Ninguém pode articular uma silgbe ndo esteja cheia de ternuras e temores; que na
seja nalguma dessas linguagens um nome poderosm dkeus. Falar € incorrer em tautologia. Esta
epistola vazia e palavrosa ja existe num dos tviolames das cinco prateleiras de um dos incorgévei
hexagonos — e também sua refutacdo. (Um nUumede linguagens possiveis emprega 0 mesmo
vocabulério; em alguns, o simbdiibliotecaadmite a correta definicadiquo e perduravel sistema de
galerias hexagonajsnasbibliotecaé pao ou piramideou qualquer outra coisa, e as sete palavras que a
definem ndo tem outro valor. Tu, que me |és, estgaro de entender minha linguagem?)

A escritura metddica distrai-me da presente conditd homens. A certeza de que tudo esta
escrito nos anula ou nos fantasmagoriza. Conhetiotals em que os jovens se ajoelham diante dos
livros e beijam selvagemente as paginas, mas nd@ensaecifrar uma soO letra. As epidemias, as
discérdias heréticas, as peregrinacdes que degerieeaitavelmente em bandoleirismo, dizimaram a
populacdo. Acredito ter mencionado os suicidioss riraqientes cada ano. Talvez a velhice e o0 medo
enganem-me, mas suspeito que a espécie humanaieaa—esta por extinguir-se e que a Biblioteca
permanecera: iluminada, solitaria, infinita, paeeiente mével, armada de volumes preciosos, inutil,
incorruptivel, secreta.

Acabo de escreveénfinita. Nao interpolei esse adjetivo por um costume i&ipdigo que ndo
€ ilégico pensar que o mundo é infinito. Aqueleg qujulgam limitado, postulam que em lugares
remotos os corredores e escadas e hexdgonos p@dsar gnconcebivelmente — o que é absurdo.
Agueles que o imaginam sem limites, esquecem quebEnge o ndmero possivel de livros. Ouso
insinuar esta solugdo do antigo probleaBiblioteca € ilimitada e periddicéSe um eterno viajor a
atravessasse em qualquer dire¢do, comprovarianado$ séculos que os mesmos volumes se repetem
na mesma desordem (que, reiterada, seria uma oalé@ndem). Minha soliddo alegra-se com essa
elegante esperarica

1941, Mar del Plata
BORGES, Jorge Luigziccdes Sao Paulo: Globo, 1995, p.84-92.

4 Letizia Alvarez de Toledo salientou que a vastaiBieca é indtil; a rigor, bastarian s6 volumede

formato comum, impresso em corpo nove ou em coezQ @mposto de nimero infinito de folhas
infinitamente delgadas. (Cavalieri, em principiosséculo XVII, disse que todo corpo sélido é
justaposicdo de um numero infinito de planos.) @useaio desse vade mecum sedoso ndo seria cdmodo:
cada folha aparente se desdobraria em outras asainconcebivel folha central ndo teria reverso.
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