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Quando a lua chega

de onde mesmo que ela vem?
Quando a gente nasce

ja comeca a perguntar:

Quem sou?

Quem €é?

Onde € que estou?

Mas quando amanhece
guem é que acorda o sol?
Quando a gente acorda

ja comeca a imaginar:

Pra onde é que vou?

Qual é?

No que é que isso vai dar?

Quando a estrela acende
ninguém mais pode apagar!
Quando a gente cresce

tem o mundo pra ganhar
Brincar, dangar,

Saltar, correr

Meu Deus do céu,

Onde é que eu vim parar?

(Alice Ruiz - Sol, lua e estrela, 2006)



RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo analisar os processos de constituicdo, formulacao e
circulacédo de discursos produzidos pela Palavra Cantada, uma dupla de cantores/compositores
que se dedicaram desde o inicio da carreira, em 1994, ao mundo infantil brasileiro. Ou seja, a
partir das composigdes e do amplo mercado musical conquistado, retomamos os sentidos do
que é ser crianca e da definicdo de infancia, gerados pela dupla. Ao pensarmos na Palavra
Cantada, lidamos com uma dupla que faz mdsicas para (e sobre) sujeitos-crianga no decorrer
de 26 anos de carreira, mas quais dizeres/sentidos se inscrevem nessas cangfes? De que
sujeitos-crianca eles falam? Qual o imaginario do que o sujeito-crianca gosta? Ou qual é o
imaginario de crianca discursivizado pela dupla? Para observar a desnaturalizacdo desses
dizeres, é necessario compreender 0 modo como o sujeito esta relacionado com a formacao
discursiva (FD), pois, dependendo da FD na qual o sujeito esta inscrito, uma mesma palavra
pode significar o oposto ou emergir na historia diferentes gestos de interpretacfes. Assim,
dentre os diferentes saberes que poderiam embasar a feitura desta pesquisa, é a analise de
discurso (AD) de matriz francesa, sobretudo as reflexdes de Michel Pécheux promovidas na
terceira fase, que compora nossa empreitada tedrico-metodoldgica; tal teoria nos
proporcionou grandes reflexdes na esteira da constru¢do de nossos objetivos, pois, por meio
de sua heuristica, foi possivel problematizar e lancar um olhar critico acerca de tais processos
de constituicdo, formulacdo e circulagdo nos discursos sobre/para a crianga e a infancia nas
musicas infantis. Nesse sentido, é a partir do referencial tedrico, na perspectiva discursiva,
que buscamos compreender e analisar o discurso criado pela dupla brasileira acerca do
universo da infancia, analisando os efeitos de sentido gerados sobre o que pode e deve ser dito
a respeito da e para a criangca. Como corpus analitico, mobilizamos um conjunto de cangdes
gravadas que refletem sentidos sobre esse cenario infantil. Por conseguinte, temos como
finalidade mostrar como os efeitos de sentidos construidos pelos discursos produzidos pela
Palavra Cantada, no interior do interdiscurso, permitem revisitar a historia da composicao
musical infantil reconstruindo-a a partir de novas memorias que se instauram no e pelo
discurso, isto €, observamos na sua producdo discursiva tracos que retomam certos
imaginarios socialmente construidos do que é ser crianga e da infancia por meio do processo
de circulacdo, que ressignifica, assim, a sua historia e 0s seus sentidos na contemporaneidade.
O imaginario e o ideoldgico nas cangdes enderecadas aos sujeitos-crianca sao discursivizados
nas producdes da Palavra Cantada a respeito da infancia e do brincar, reafirmando o tido
como politicamente correto, isto &, identificada aos sentidos da ideologia dominante
concernente a uma formacao discursiva capitalista. Apesar dessa novidade com a tecnologia,
a Palavra Cantada ndo rompe com as fronteiras de género e classe social, mas, sim, reafirma
0s sentidos ja inscritos na memoria da sua formacdo ideoldgica (capitalista).

Palavras-chave: Memoria; Discurso; Sujeito-crianca; Palavra Cantada; Analise de Discurso.



ABSTRACT

This work aims to analyze the processes of constitution, formulation and circulation of
discourses produced by Palavra Cantada, a duo of singers / composers who have dedicated
themselves since the beginning of their career, in 1994, to the Brazilian child world.
Therefore, from the compositions and the broad musical market conquered, we return to the
senses of what it is to be a child and the definition of childhood, generated by the duo. When
we think of Palavra Cantada, we deal with a duo that makes music for (and about) children
during a 26-year career, but what sayings / meanings are inscribed in these songs? What kind
of child do they talk about? What imagery does the child like? Or what is the child's
imagination discursivized by the duo? To observe the denaturalization of these sayings, it is
necessary to understand how the subject is related to the discursive formation, because
depending on the discursive formation in which the subject is inscribed, a single word can
mean the opposite or different interpretation gestures may emerge in history. Thus, among the
different types of knowledge that could support this research, it is the French discourse
analysis, especially the thoughts of Michel Pécheux promoted in the third phase, that will
compose our theoretical and methodological endeavor; such theory provided us with great
reflections in the path of the construction of our goals, because, through its heuristics, it was
possible to problematize and cast a critical eye on such processes of constitution, formulation
and circulation in the speeches about / for the child and childhood in children's songs. In this
sense, it is from the theoretical framework, in the discursive perspective, that we seek to
understand and analyze the discourse created by the Brazilian duo about the universe of
childhood, analyzing the effects of meaning generated on what can and should be said about
and for the child. As an analytical corpus, we mobilized a set of recorded songs that reflect
meanings on this children's scenario. Therefore, we aim to show how the effects of meanings
constructed by the discourses produced by Palavra Cantada, within the interdiscourse, allow
us to revisit the history of children's musical composition by reconstructing it from new
memories that are established in and through the discourse, that is, we observe in their
discursive production traces that retake certain socially constructed imaginary of what it is to
be a child and childhood through the process of circulation, which thus re-signifies its history
and its meanings in contemporary times. The imaginary and the ideological in the songs
addressed to children are discursivized in the Palavra Cantada productions regarding the
childhood and the action of playing, reaffirming what was considered politically correct, that
is, identified with the meanings of the dominant ideology concerning a capitalist discursive
formation. Despite this newness with technology, Palavra Cantada does not break the
boundaries of gender and social class, but rather reaffirms the meanings already inscribed in
the memory of its ideological formation (capitalist).

Keywords: Memory; Discourses; Child subject; Palavra Cantada; Discourses Analysis.
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1 DIZERES INICIAIS

Figura 1 - Cambalhota (Portinari, 6leo sobre tela, 1958, 59.5 x 72.5 cm)

Fonte: Projeto Portinari

nao me agradam vazio, escuro, calmaria

essas coisas que despertam tudo que lembra morte

barulho, susto, agua fria quando nada mais da certo
tudo na minha cara

mais nenhum sonho por perto nao me agradam

essas coisas sem poesia

nao me agradam uma noite sé noite

essas coisas que adormecem um dia s6 dia

(Alice Ruiz, 2012)*

LRUIZ, Alice. Noite e Dia. In: Luminares. Porto Alegre: Castelinho EdicGes, 2012.
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Em meu percurso académico, trilhei diferentes areas para construir meu caminho de
pesquisa, possibilitando um olhar critico sobre as questdes que, ao longo da minha trajetoria,
inquietavam-me. No decorrer dessa jornada, iniciada em 2008, as aventuras tedricas me
proporcionaram descobertas ndo apenas dos objetos de estudos, que se tornaram emergentes
naquele momento, como também da pesquisadora e do ser humano que floresceram no
decorrer desse caminho espinhoso, mas prazeroso.

Ao ingressar no curso de Ciéncias da Informacdo, Documentacédo e Biblioteconomia,
do Departamento de Educacdo, Informacdo e Comunicacdo da Faculdade de Filosofia,
Ciéncias e Letras de Ribeirdo Preto da Universidade de S&o Paulo (DEDIC/FFCLRP/USP),
deparei-me com uma gama de possibilidades - de pesquisa e de trabalho - que iam além do
ambiente informacional que nomeava o curso. A graduacdo forneceu-me uma base para criar
e moldar o meu modo de pensar dentro do universo académico e, partindo dessa gama de
possibilidades, deslindei para novas aventuras tedricas com o objetivo de conhecer um campo
interdisciplinar. Em 2009, comecei um estagio no acervo particular da artista plastica ribeiréo-
pretana Odilla Mestriner (atualmente, Instituto Odilla Mestriner), onde apliquei o conjunto de
praticas e saberes que o curso havia me proporcionado. Tive, entdo, contato com o publico
infantil acompanhado por professores que enviavam para 0 acervo releituras feitas por
sujeitos-crianca? a partir das obras de Odilla. Permaneci no acervo até o final da minha
graduacdo e minhas pesquisas académicas (duas iniciacBGes cientificas e meu trabalho de
conclusdo de curso - TCC ), durante esse periodo, foram baseadas no trabalho que ali
realizara.

Ao concluir a graduagdo, em 2012, procurei compreender o universo das Artes e sua
relagdo com o sujeito-criancga, inquietacdo essa que me levou a fazer uma especializacdo em
“Artes Visuais, Intermeios e Educacdo” no Instituto de Artes da Universidade Estadual de
Campinas (IA/UNICAMP). Como resultante desse processo de aperfeicoamento profissional,
e pessoal, floresceu em mim o desejo de fazer pesquisa em Educacédo, buscando também um
didlogo maior com a minha formacdo como cientista da informacdo. Encontro que foi
possivel no Programa de P6s-Graduacdo em Educacdo (DEDIC/FFCLRP/USP).

Do meu ingresso nesse Programa, em 2013, e pesquisas realizadas, emerge a

dissertagdo intitulada “A construcdo da imagem dos parques infantis de Ribeirdo Preto das

2 Conceito fundamental para o desdobramento de minha tese, que serd melhor delimitado e problematizado no
préximo capitulo.
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décadas de 1950 e 1960, em agosto de 2015, como resultante do meu trabalho de
investigacao, permitindo-me realizar uma pesquisa que unia a temética desejada - Educacao -
e a busca por informacg6es no Arquivo Publico e Historico de Ribeirdo Preto.

Considerando que a incompletude é constitutiva do sujeito, as pesquisas até entdo
desenvolvidas me trouxeram um novo olhar sobre as questdes acerca da “crian¢a” e do modo
como elas eram “educadas” naquelas décadas. Por exemplo, as atividades de educac&o fisica
possuiam um sentido amplo com contetudos de fundo moral, civico e médico-higienista, e
tinham como objetivo promover a saide de forma articulada com a ideia de educacéo integral
do sujeito-crianga. Nesse processo de crescimento e aperfeicoamento profissional, e pessoal, 0
encontro com a “Psicomotricidade”, no programa de especializagdo lato sensu, realizado no
Centro Universitario Bardo de Maud, em 2015, possibilitou-me uma melhor compreenséo da
relacdo do sujeito-crianca tanto com a educacdo fisica como com a musica, e as suas
implicagOes para o desenvolvimento do sujeito, desde a mais tenra idade. De acordo com o
website da Associagéo Brasileira de Psicomotricidade,

[...] a psicomotricidade é a ciéncia que tem como objeto de estudo 0 homem
através do seu corpo em movimento e em relagdo ao seu mundo interno e
externo. Esta relacionada ao processo de maturacgéo, onde o corpo é a origem
das aquisicdes cognitivas, afetivas e organicas. E sustentada por trés
conhecimentos basicos: 0 movimento, o intelecto e o afeto. [...] € um termo
empregado para uma concepgdo de movimento organizado e integrado, em
funcdo das experiéncias vividas pelo sujeito cuja acdo é resultante de sua
individualidade, sua linguagem e sua socializacao.

De um modo geral, € muito dificil internalizar o conhecimento musical sem
desenvolver o movimento corporal. Quando escutamos uma cangdo, é inevitavel que nosso
corpo responda: pode ser acompanhando com 0s pés, as vezes com as palmas, estalos,
movimento da cabeca, fazendo som com a boca, ainda que seja uma musica instrumental.
Para Isis Tavares e Consuelo Schlichta (2010), é praticamente impossivel ouvir uma musica e
ficar inerte. Mesmo sem dancar, temos o impeto de realizar algum movimento que seja uma
resposta a0 som que estamos ouvindo. Em 2011, por exemplo, o grupo brasileiro
mundialmente conhecido Barbatuques estreou seu primeiro espetaculo infantil, intitulado
“Tum P&”, na Franca, e logo apés estrearam em S&o Paulo no teatro TucaArena “com
ingressos concorridos e esgotados antes da temporada terminar” (BARBATUQUES, 2014), e,

3 PRANDI, Maria Beatriz Ribeiro. A construcdo da imagem dos parques infantis de Ribeirdo Preto das
décadas de 1950 e 1960. Orientador: Sérgio César da Fonseca. 2015. 168 f. Dissertagdo (Mestrado em
Educagdo) - Departamento de Educacdo, Informagdo e Comunicacdo, Faculdade de Filosofia, Ciéncias e
Letras de Ribeirdo Preto, Universidade de Sdo Paulo, Ribeirdo Preto, 2015.
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em 2014, gravaram o DVD do espetaculo. De acordo com o website do grupo, esse trabalho
busca realizar uma jornada musical por meio da musica corporal, com jogos ritmicos,
imitacOes de sons, assobios, cantos e brincadeiras. Apresenta aos sujeitos-crianga uma forma
diferente de perceber a sonoridade do mundo a partir de musicas autorais e outras que fazem
parte da cultura popular brasileira, em versdes originais criadas pelo grupo. Em entrevista
para Ana Pontes, da Revista Crescer, em 2011, André Hosoi (um dos fundadores do grupo)
afirmou que “no mundo de hoje, que ¢é tudo tdo ‘over’, chamamos a crianca para se atentar
para o corpo, para a calma, o valor da pausa, do siléncio, da concentracdo, da sensibilidade de
ouvir o outro e saber que precisa dele. Afinal, ndo teria mdsica se ndo existisse quem a
escutasse” (HOSOI, 2011 apud PONTES, 2011).

Nesse sentido, de acordo com as autoras, “obviamente cada tipo de musica ira suscitar
um tipo de movimento espontaneo em cada ouvinte, dependendo da sua historia, do local
onde vive, da relagdo que estabelece com seu corpo, da sua formacdo, sua época etc.”
(TAVARES; SCHLICHTA, 2010, p. 55). As brincadeiras infantis nos ensinam que a masica
é mais facil e prazerosa de aprender se colocarmos todo nosso corpo para dancar, como, por
exemplo, na brincadeira com a cancdo “Marcha Soldado”: a relacdo entre ritmo e movimento
é levada a sua poténcia méaxima e os sujeitos-crianga que ali estdo brincando, sem perceber,

internalizam o ritmo através do movimento.

O estimulo sonoro normalmente determina o ritmo e a mudanca nas
sequéncias de movimentos de uma danga. Um exemplo bastante simples
dessa relagdo entre o estimulo sonoro e 0 movimento acontece em varias
dangas folcloricas. Na musica ‘Ciranda, cirandinha’ os movimentos da
musica determinam os movimentos dos dancarinos. Nesse caso, a letra
indica as a¢des, mas em muitas formas de danca é a melodia, 0 som de
algum instrumento ou voz etc., que determina ou se encaixa na coreografia.
Mesmo nas poucas dangas que ndo sdo acompanhadas de musicas, toda a
coreografia € 0s movimentos sdo marcados por um ritmo contado em
siléncio pelos executantes, e, no caso de improvisacdes em mdsica, & bem
provavel que os dancarinos estejam cantando ou contando interiormente.
(TAVARES; SCHLICHTA, 2010, p. 55).

O encantamento que a musica comumente provoca produz os seus efeitos nos sujeitos,
independentemente da idade. Na crianca, em especial, a relacdo com a musica esta, pensamos,
intimamente ligada a uma memoria do ser sujeito. Segundo Maria Medeiros e Zoraide Silva
(2009, p. 22), a musica esta frequentemente relacionada a brincadeira, pressupondo, assim,
uma acao que “é voluntaria, espontanea, dotada de um fim em si mesma”. Com um carater de
entretenimento, pela brincadeira e aparente voluntariedade, na musica, as regras sociais sao

ensinadas e compartilhadas, naturalizadas, portanto, no seio social. Essa reflexdo, aliada a
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minha familiaridade com a mdsica e o0 encantamento que ela produz também em mim - pois,
aos seis anos de idade, tocava violdo e flauta doce -, levou-me a especializar-me* como
professora de violdo e musicalizacdo infantil, &rea em que atuo profissionalmente ha 15 anos.
Esse background tornou-se essencial para a minha inscricdo no doutorado em psicologia;
momento propicio para pensar mais criticamente nessa relacdo entre crianga e masica, tendo
em vista 0s modos de constituicdo, formulagéo e circulagdo de determinados dizeres sobre a
crianca, que se inscrevem nas musicas infantis no Brasil.

O encontro com a teoria da Analise de discurso de linha francesa (doravante AD), nas
disciplinas ministradas pela Prof.2 Dr.2 Lucilia Maria Abrahdo e Sousa®, ainda na graduacéo,
possibilitou-me a compreensdo de que ndo apenas a sonoridade e a letra que compdem uma
musica produzem efeitos nos sujeitos, mas também os ndo-ditos, os implicitos e os siléncios
do/no discurso, por meio dessas cangdes, possuem implicacdes no imaginario de (ser) crianca,
a partir de uma memdria do dizer.

Nessa perspectiva, desde 2015, venho trabalhando, pesquisando e participando das
atividades do “Laboratorio Discursivo: sujeito, rede eletrénica e sentidos em movimento” (E-
L@DIS)®, coordenado pela professora citada. Em julho de 2016, ingressei no Programa de
Pds-Graduacdo em Psicologia (FFCLRP/USP), na érea de “Psicologia: processos culturais e
subjetivacdo” e, sob a orientacdo da Prof.2 Dr.2 Lucilia, pude desenvolver esta tese. Desse
encontro entre orientadora e orientanda, movida pelas inquietacfes que afloraram (e ainda
afloram) no decorrer desse percurso, consideramos que a AD de linha francesa, fundada por
Michel Pécheux nos anos de 1960, na Franca, fornece subsidios para refletirmos sobre as
questdes que se apresentaram ao longo do nosso trabalho de investigacao.

Na Analise de discurso, o discurso estad sempre em-curso, ou seja, € a palavra em um
movimento ininterrupto (PECHEUX, 2015), constitutivo da relacdo sujeito e lingua, em
condicdes de producdo especificas. Sendo assim, nas letras das cancdes infantis emergem
dizeres e sentidos que, a depender das condi¢Bes socio-historicas, e ideoldgicas, afloram
diferentes efeitos de sentidos aos sujeitos-crianca. Como fazer, entdo, em uma brincadeira

4 Curso técnico musical em violdo e canto; cursos de extensdo em musicalizagao infantil; entre outros.

5 Disciplinas: “Introdugio aos Estudos Linguisticos”; “Comunicacdo Linguagem e Informacio”; e “Estudos da
Linguagem: Leitura e Producéo de Textos Cientificos”.

® De acordo com o website da FFCLRP, o E-L@DIS “teve seu inicio em dezembro de 2010, com financiamento
FAPESP (2012-510290) e, desde entdo, realizou atividades de pesquisa, extensdo jornadas nacionais e
internacionais, eventos internos, bem como a producdo bibliografica dos projetos desenvolvidos. O
Laboratério congrega 20 pesquisadores em nivel de iniciagdo cientifica, mestrado, doutorado e pos-doutorado.
H& também projetos de tutoria e bolsa PAE. Reconhecido pelo Conselho do Departamento de Educagéo,
Informacdo e Comunicacdo na 5% reunido ordinaria realizada em 21 de junho de 2012, teve sua denominagéo
de Laboratorio aprovada pela Congregagao em reunido de 29 de junho de 2012”.
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musical que, em coletivo, diferentes sujeitos-crianga tenham que seguir com gestos corporais
a letra de uma cancéo infantil, se a palavra também esta em movimento e para cada um pode

ter um efeito de sentido’ diferente, uma vez que os sujeitos sdo singulares?

Sabemos que as criangas precisam ouvir as mesmas cangdes inimeras vezes,
pois na verdade elas precisam se re-harmonizar com a vida confusa e
incompreensivel para elas essas mesmas inimeras vezes. Cada vez que
repetem ritualisticamente uma cancdo escolhida, elas aceitam e
compreendem um pouquinho mais o mundo onde nasceram. (TATIT, 2010,

p. 6).

A palavra estd em movimento e causa um efeito diferente em cada sujeito, entdo, o
que pode ser dito numa canc¢éo infantil nos dias de hoje em que sujeitos-crianca estdo sendo
cada vez mais rodeados por informacbes? E foi essa curiosidade intelectual, aliada as
articulacbes tedrico-metodoldgicas que temos partilhado no laboratério E-L@DIS, como
também nas reunides de orientacdo, grupos de estudos e disciplinas, que sustentou 0 escopo
de um percurso em que pesquisamos numa perspectiva discursiva de linha pécheuxtiana, pois
é constituida por orientacdes analiticas, metodoldgicas e tedricas que nos permitem refletir e
lancar um olhar critico sobre os processos de constitui¢do, formulacéo e circulacdo sobre/para
a infancia em composi¢fes musicais.

A principio, para elaboracdo do projeto de doutorado, retomamos, entdo, as perguntas
de pesquisa que nos nortearam a chegar até aqui: i) como fazer em uma brincadeira musical
que, em coletivo, diferentes sujeitos-crianca tenham que seguir com gestos corporais a letra de
uma cancdo infantil, se a palavra também estd em movimento e para cada um pode ter um
efeito de sentido diferente, uma vez que os sujeitos séo singulares?; ii) O que pode ser dito
numa canc¢do infantil nos dias de hoje em que sujeitos-crianca estdo sendo cada vez mais
rodeados por informacdes? Nosso desejo era trabalhar com algo ligado ao universo da musica
popular brasileira (MPB) e ao mundo infantil, dois fatores importantes que constituiram meu
processo de formacdo desde o inicio de minha carreira universitaria.

Desse modo, o primeiro passo foi investigar o cenario nacional que compreende a
cangdo para sujeitos-crianga, que, como veremos no capitulo trés, é bastante amplo e
heterogéneo. Logo, para a escolha de um(a) artista, ou uma dupla, trio ou um grupo que

trabalhe com esse universo, utilizamos quatro critérios: i) grande producdo do discurso

7 Ferreira (2001), em “Glossario de Termos do Discurso”, define efeito de sentido como “diferentes sentidos
possiveis que um mesmo enunciado pode assumir de acordo com a formagdo discursiva na qual é
(re)produzido. Esses sentidos séo todos igualmente evidentes por um efeito ideoldgico que provoca no gesto
de interpretagdo a ilusdo de que um enunciado quer dizer o que realmente diz (sentido literal)”.
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literomusical brasileiro para sujeitos-crianca nos dias atuais; ii) continuidade e
expressividade; iii) reconhecimento junto ao publico e, por fim; iv) reconhecimento junto a
critica.

O critério nimero um diz respeito ao conjunto de cancdes autorais nacionais
produzidas por adultos para o publico infantil na contemporaneidade (PINHEIRO, 2017). De
acordo com Pinheiro (2017, p. 16, grifo nosso),

[...] a cancéo para criangas tem sido definida como a cancéo autoral, feita
por adulto, destinada ao publico infantil, que pode ser interpretada por
adulto ou crianca. Ficam de fora desse conceito, por exemplo, as can¢des
folcléricas e as cangdes que caiam no gosto das criangas, mas que foram
pensadas para o publico geral. Vale ressaltar, contudo, que esse conceito
contempla as cangdes folcldricas que venham a ser gravadas em CD ou
DVD autoral para criangas, assim como as cangdes que, embora inicialmente
feitas para o publico em geral, figurem em CD ou DVD para criangas,
entendendo-se que essas cangOes passaram por retextualizagdo, ou seja,
assumiram uma nova roupagem, 0 que pressupde intervengdo, por minima
gue seja, e, portanto, uma autoria.

Como falamos de cancGes autorais para sujeitos-crianca e/ou cancdes folcloricas que
passaram por retextualizacdo, a dupla de palhacos Patati e Patata e os personagens da Galinha
Pintadinha e sua Turma, por exemplo, ficam de fora. Esse critério se faz importante, também,
a medida que ndo contempla os artistas que ndo produzem mais no momento, ainda que
tenham uma contribuicdo ampla, o que delimita nosso material. Podemos citar aqui, por
exemplo, o saudoso Vinicius de Moraes, Toquinho, Chico Buarque e a dupla Sandy e Junior.

O critério nimero dois trata da continuidade e expressividade dos artistas que
trabalham com o discurso literomusical brasileiro para sujeitos-crianca. Vemos hoje que ha
um grande fluxo de artistas que buscam o campo da cangdo para criangas, podemos citar:
Adriana Calcanhoto e seu alter ego Partimpim, Aline Barros, Anitta, Gilberto Gil, Jair
Oliveira, lvete Sangalo e Saulo Fernandes (com o CD A Casa Amarela), Kleiton e Kledir,
Pato Fu, Pequeno Cidaddo (formado por Arnaldo Antunes, Taciana Barros, Edgard Scandurra,
Antonio Pinto e por seus filhos), Zé Renato, Zeca Baleiro, entre outros. Todavia, sdo artistas
que tém vasta producdo em outros setores, e a continuidade e expressividade com o discurso

literomusical brasileiro para sujeitos-crianga néo séo o foco®.

8 Também ndo contempla os artistas que, de acordo com Greca (2011, p. 107), sdo: “[...] movidos por algum
interesse circunstancial, langam aqui e ali um trabalho voltado a criangas; um terreno proficuo para
germinarem artistas ‘descartaveis’ (quase sempre voltado a adolescéncia), nacionais e internacionais,
construidos nos laboratorios de marketing e langados nos programas televisivos nacionais e estrangeiros em
comunhdo com gravadoras nacionais e internacionais de grande porte; ou ainda, um campo disperso de
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Por fim, os critérios trés e quatro representam a importante contribuicdo que os artistas
tém dado a cultura musical que é voltada para a crianca no Brasil. O critério trés, por um lado,
corresponde ao reconhecimento junto ao publico, ou seja, vendas, visualizagdes, seguidores,
curtidas, entre outros; ja o critério quatro, por outro, diz respeito aos prémios junto a critica.
Nomes como Bia Bedran, Duo Roda Pido, Grupo Amaranto, Hélio Zinskind, Mércio Coelho,
Paulo Bira, Rosy Greca, Tim Rescala, entre tantos outros, surgem como representativos do
discurso literomusical brasileiro para o pablico infantil; entretanto, ndo atendem aos critérios
trés e/ou quatro. Por conseguinte, apenas a cantora e apresentadora de TV Xuxa Meneghel e a
dupla Palavra Cantada, formada por Sandra Peres e Paulo Tatit, preencheram todos o0s
critérios. No entanto, os ultimos trabalhos realizados por Xuxa para o publico infantil foram
em 2013 (“Xuxa SO Para Baixinhos 12”) e 2016 (“Xuxa S0 Para Baixinhos 13”). Com isso,
definimos pela escolha da dupla Palavra Cantada, que teve uma maior producdo nos ultimos
seis anos. A descricdo dos quatro critérios para a escolha da dupla estd sistematizada no
quadro a seguir.

Quadro 1 - Critérios para escolha da dupla Palavra Cantada

CRITERIOS PALAVRA CANTADA

Grande produgio | ° 18 Cds (1994 a 2019)
do discurso e 11 DVDs/Blu-ray (2000 a 2017)
literomusical para | ¢ 12 Livros (acompanhados com CDs ou DVDs)
sujeitos-crianca | ¢ 9 Projetos educativos (livros, CDs e DVDs)
nos dias atuais | Novos clipes toda semana no Youtube

Continuidade e

. e 26 anos de carreira
expressividade

e Youtube: 1,25 mi de inscritos
Reconhecimento | ® Facebook: 1.462.265 pessoas curtiram
junto ao pablico® | e  Instagram: 224 mil seguidores

e Spotify: 306.978 ouvintes mensais

1. Prémio SHARP 1995 (8° Prémio da Musica Brasileira)
o Categoria especial - Album infantil: “Cancdes de Ninar”
Reconhecimento o Categoria especial - Musica infantil: “Sono de Gibi” (intérpretes)
junto a critica
2. Prémio SHARP 1997 (10° Prémio da Mdsica Brasileira)
o Categoria especial - Aloum infantil: “Cangdes de Brincar”

atuacdo marcado por producbes acidentais (ainda que de qualidade) sem qualquer unidade ou coesdo
politicocultural, artistica ou comercial, absolutamente marginalizado no meio fonografico”.
® Informagdes colhidas pela autora no dia 29 de dezembro de 2019.
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3. Prémio SHARP 1999 (12° Prémio da Musica Brasileira)
o Categoria especial - Album infantil: “Cancdes Curiosas”

4. Prémio CARAS 2002 (13° Prémio da Musica Brasileira)
o Categoria especial - Album infantil: “Canc6es do Brasil”
o Categoria especial - Projeto Visual: “Cancdes do Brasil”

o

Prémio TIM 2006 (17° Prémio da Musica Brasileira)
o Categoria especial - Album infantil: “Pé com pé”

6. 532 Prémio APCA (Associacao Paulista de Criticos de Arte) 2008

o Melhor Show de Mdsica Popular: “Palavra Cantada - Sem Pé Nem
Cabeca”

7. 20°Prémio da Musica Brasileira (2009)
o Categoria especial - Album infantil: “Carnaval Palavra Cantada”

8. 59 Prémio APCA (2014)

o Literatura Infanto-Juvenil: “A Incrivel Histéria do Dr. Augusto Ruschi, o
naturalista, e 0s Sapos Venenosos”

9. 27°Prémio da Musica Brasileira (2016)
o Categoria especial - Melhor Album infantil: “Para Ficar Com Vocé”

Fonte: producdo da prépria autora

Como podemos observar no quadro, a vasta producao e as possibilidades de circulacéo
das masicas infantis sinalizam a relevancia da dupla na atualidade, visto que, desde 1994, tem
alta producdo no mercado brasileiro, com reconhecimento de publico e critica. Assim, a partir
do referencial tedrico de perspectiva discursiva, buscamos compreender o discurso da dupla
brasileira acerca do universo da infancia, analisando os efeitos de sentido sobre o que pode e
deve ser dito a respeito: da e para a crianca, tendo como corpus de analise cangdes gravadas
desde a origem da dupla.

Desde o inicio, partimos do pressuposto de que a linguagem ndo é transparente,
considerando principalmente as condig¢des de producdo dos discursos e o universo em que eles
circulam e produzem sentidos. O analista do discurso ndo trabalha, durante o trabalho com o
material, com uma estrutura pré-estabelecida, pois a teoria e a pratica estdo sempre em
movimento, (re)formulando-se de acordo com as leituras realizadas, uma vez que, segundo
Orlandi (2007a), a AD nos faz explorar outros modos de leituras do nosso corpus, permitindo
ao estudioso compreender 0 modo como os sentidos sdo produzidos em sua relagdo com suas

condigdes de producéo.
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Os dizeres ndo sdo, como dissemos, apenas mensagens a serem
decodificadas. Sdo efeitos de sentidos que sdo produzidos em condicdes
determinadas e que estdo de alguma forma presentes no modo como se diz,
deixando vestigios que o analista do discurso tem de apreender. Sao pistas
que ele aprende a seguir para compreender os sentidos ai produzidos, pondo
em relagéo o dizer com sua exterioridade, suas condic¢des de producdo. Esses
sentidos tém a ver com o que é dito ali mas também em outros lugares, assim
como com o que ndo é dito, e com o que poderia ser dito e ndo foi. Desse
modo, as margens do dizer, do texto, também fazem parte dele. (ORLANDI,
2007a, p. 30).

Durante todo o processo de analise do corpus, buscamos observar o modo como as
pistas significam no discurso, os deslocamentos, as repetigdes e as regularidades discursivas,
0 que nos levou a focar nas formacGes imaginarias (FI). O imaginario € um mecanismo que
permite ao sujeito produzir imagens, identificacGes e representacdes para si, para 0 outro e
sobre 0 objeto em questdo. E tal processo é afetado pelas condi¢Ges de producdo em que 0s
sentidos e sujeitos sdo produzidos, sendo definido por um processo de interpelacdo ideoldgica
que inscreve os efeitos de transparéncia que podem e devem estar em discurso. As formacdes
imaginarias estdo presentes em todo o mecanismo de funcionamento do discurso,
essencialmente no modo como as relagfes sociais se inscrevem na historia e como sdo regidas
por relacfes de poder. Tomando por base o imaginario de crianca criado discursivamente pela
dupla Palavra Cantada, é possivel compreendermos, por exemplo, o processo discursivo que
indica para qual publico que a dupla compde.

Em virtude disso, nosso objetivo €, pois, analisar os processos de constituicdo,
formulacdo e circulacdo de discursos produzidos pela dupla cujo publico é o sujeito-crianca
na contemporaneidade brasileira; o arquivo € composto por cancdes, videos, livros infantis,
apostilas e aplicativos (produzidos pela dupla) que estdo no mercado infantil brasileiro desde
1994. Além disso, interpretamos o corpus flagrando como o imaginario e o ideoldgico sobre o
politicamente correto nas cangOes enderecadas aos sujeitos-crianga sao discursivizados nas
producdes da Palavra Cantada a respeito da infancia e do brincar, interpretando os modos de
inscricdo do poético na lingua. Também é nosso interesse refletir sobre como a Palavra
Cantada mantém (ou rompe) os sentidos estabilizados sobre ser crianca, dadas as condi¢Bes
de producédo em que certos sentidos s@o produzidos na contemporaneidade, buscando, ainda,
uma melhor compreensdo do lugar da memodria na regularizacdo dos sentidos sobre ser
crianga nos dias atuais. Para tanto, no préximo capitulo discutiremos 0s conceitos tedricos que

serdo mobilizados para embasar nossas analises no decorrer desta tese.
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2 O UNIVERSO DISCURSIVO EM PALAVRA CANTADA: CAMINHOS E

REFLEXOES TEORICAS

Figura 2 - Palhacinhos na Gangorra (Portinari, 6leo sob
[0 o win RIS P ey T e L 3 ¥

re tela, 1957, 54 x 65 cm)
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Fonte: Projeto Portinari

tem palavra

que nao é de dizer
nem por bem

nem por mal

tem palavra

gue néo se conta
nem prum animal
tem palavra
louca pra ser dita
feia bonita

e ndo se fala

tem palavra

pra quem ndo diz

pra quem néo cala
pra quem tem palavra
tem palavra

que a gente tem
enahoraH

falta

(Alice Ruiz, 2005)*

10 Titulo: Tem Palavra. Poema de Alice Ruiz, recitada pela prépria autora no CD Paralelas, de Alzira Espindola e

Alice Ruiz, em 2005.
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A AD teve seu inicio nos anos 60 na Franca, por um grupo de pesquisadores liderado
pelo intelectual Michel Pécheux - ligado diretamente as lutas sociais -, a partir de reflexdes
sobre a nocdo de interpretacdo (problematizando a relacdo do sujeito com o sentido),
ancoradas em trés campos do saber: a Linguistica (estatuto cientifico da lingua), o Marxismo
(materialismo historico-dialético) e a Psicanalise (subjetividade).

Para constituir a AD como ciéncia, Pécheux reconstruiu diversas vezes 0s conceitos
que compdem seu aparato tedrico. Esses momentos de reorganizacdo podem ser organizados
em trés fases da AD, momentos distintos em que o autor buscou colocar em questédo as noc¢oes
de linguagem e sentido, uma vez que ndo considera a linguagem apenas um meio de
transmissao de sentido, ja que a entende como um processo inscrito na historia, e exatamente
por essa inscricdo € que ela faz sentido para uns e ndo para outros. Além disso, considera o
sentido sempre em “relacdo a”, ou seja, o efeito de sentido de determinado dizer em relacdo a
outro, de natureza ideoldgica. Ao colocar em destaque tal questdo, a AD mostra que ndo ha
como definir e impor sentidos possiveis em um discurso, mas que ha formas de compreender
como eles se constituem, como sao formulados e circulam (em que meios e de que maneira)
socialmente. Em virtude disso, na abordagem discursiva, o sentido ndo € qualquer um, datado
historicamente, e tem sempre relacdo com a histéria. De acordo com Orlandi (2007a, p. 15), a
AD ndo considera a lingua um sistema abstrato, ao contrario, trabalha com a lingua no
mundo, considerando a producdo de sentidos seja enquanto sujeitos, seja enquanto membros
de determinada forma de sociedade.

Os efeitos de sentidos construidos pelo universo da Palavra Cantada permitem
revisitar a historia da musica infantil, reconstruindo-a a partir de memorias instauradas no e
pelo discurso, deslocando-as e retomando-as, fazendo falar efeitos constituidos pelo processo
de circulacgdo, ressignificando, desse modo, a historia e os sentidos construidos acerca do ser
“crianca” na contemporaneidade. Para tanto, iremos nos ater, a seguir, na nocao de sujeito, um
dos pontos nodais da disciplina da AD, para melhor compreendermos o imaginario de crianga
que se marca nas cangdes, objeto de estudo de nosso trabalho de investigacéo.

2.1 Sujeito e(m) discurso: caminhos para a constitui¢cdo do “sujeito-crianga” no universo

musical

Antes de adentrarmos ao tema central desta secdo, € necessario apresentarmos a no¢ao

de “sujeito-crianga” com a qual trabalharemos no decorrer desta tese. Consideraremos, entéo,
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“sujeitos-crianca” a partir da definicdo de crianga indicada nas Diretrizes Curriculares
Nacionais para Educagéo Infantil (BRASIL, 2010, p. 12):

[...] sujeito historico e de direitos que, nas interacGes, relacbes e préaticas
cotidianas que vivencia, constréi sua identidade pessoal e coletiva, brinca,
imagina, fantasia, deseja, aprende, observa, experimenta, narra, questiona e
constroi sentidos sobre a natureza e a sociedade, produzindo cultura.

Dessa forma, ao trabalhar com o conceito “sujeito-crian¢a”, marcamos que a crianga
ndo é apenas “a pessoa até doze anos de idade incompletos”, conforme apresentado no
Estatuto da Crianca e do Adolescente - ECA (BRASIL, 1990), mas também um sujeito
historico, de direitos, consumidor e produtor de cultura. A cangdo para sujeitos-crianga tem
alcancado relevéancia significativa na midia, na educagdo e no mercado fonogréfico, o que tem
despertado a atencdo de diversos pesquisadores (BEINEKE, 2008; BRITO, 2009; GRECA,
2011; GULLCO, 2005; MATTE, 1998), os quais tém se dedicado a construir uma nova visao
sobre a importéncia da producéo cultural destinada a sujeitos-crianca. Encontramos trabalhos
que, assim como este, também buscam uma abordagem a partir de uma perspectiva
discursiva, podemos citar Bianca Gonzales (2014), Geania Pinheiro (2017) e Aline Mendes
(2017). Aliado a isso, compreenderemos a noc¢do de sujeito na esteira de Pécheux (2014a, p.

311), em que ele afirma:

[...] os sujeitos acreditam que utilizam seus discursos quando na verdade sdo
servos assujeitados, seus suportes [...] € um procedimento por etapa, com
ordem fixa, restrita tedrica e metodologicamente a um comeco e um fim
predeterminados, e trabalhando num espago em que as ‘maquinas’
discursivas constituem unidades justapostas. A existéncia do outro esta, pois,
subordinada ao primado do mesmo: - o outro da alteridade discursiva
‘empirica’ é reduzido seja ao mesmo, seja ao residuo, pois ele é o
fundamento combinatério da identidade de um mesmo processo discursivo; -
o outro da alteridade ‘estrutural’ so6 ¢, de fato, uma diferenca incomensuravel
entre ‘maquinas’ (cada uma idéntica a si mesma e fechada sobre si mesma),
quer dizer, uma diferenca entre mesmaos.

Ao pensarmos na nocao de sujeito na primeira fase da AD, denominada AD-1,
Pécheux ja aponta a um sujeito assujeitado e o discurso, por sua vez, definido a partir de uma
estrutura fechada, estavel e limitada.

Em um segundo momento (AD-2), inicia-se a andlise das correlacbes entre as
maquinas discursivas e, segundo Pécheux (2014a, p. 314), “estas relacdes sdo relacBes de
for¢a desiguais entre processos discursivos, estruturando o conjunto por ‘dispositivos’ com

influéncia desigual uns sobre os outros”. Nessa fase, também, integram-se os conceitos de
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interdiscurso e a nogao foucaultiana do sujeito de disperséo. Diferentemente da AD-1, em que
0 sujeito era um meio para a fala de uma instituicdo, agora o sujeito é projetado como uma
funcdo que pode realizar diferentes praticas, submetido as diferentes posicGes em que se

encontra. Ainda sobre essa questdo, Mussalim (2003, p. 133) traz as seguintes consideracdes:

O sujeito passa a ser concebido como aquele que desempenha diferentes
papéis de acordo com as varias posices que ocupa ho espaco
interdiscursivo. [...]. O sujeito apesar de desempenhar diversos papéis, ndo é
totalmente livre; ele sofre as coercBes da formacdo discursiva do interior da
qual ja enuncia, ja que esta é regulada por uma formacdo ideoldgica. Em
outras palavras, o sujeito do discurso ocupa um lugar de onde enuncia, e é
este lugar, entendido como a representacdo de tracos de determinado lugar
social, [...] que determina o que ele pode ou ndo dizer a partir dali, ou seja,
este sujeito, ocupando o lugar que ocupa no interior de uma formacéo social,
é dominado por uma determinada formacao ideoldgica que preestabelece as
possibilidades de sentido de seu discurso.

Contudo, o conceito de sujeito permanece em espaco tedrico ainda nebuloso; Pécheux
vai expandindo tal nogdo para uma visdo ampla, envolvendo diferentes discursos e a
perspectiva de um mesmo sujeito ocupar diferentes posicdes em um mesmo texto, em uma
mesma fala. Na AD-3, a concep¢do de sujeito recebe mais fortemente as contribuices da
psicanalise freudo-lacaniana: o sujeito continua a ser definido como posicdo discursiva, mas
os efeitos do inconsciente passam a ser postulados. Pécheux (2014a) se debruca mais
efetivamente na articulacdo entre a ideologia e o inconsciente, considerando que falta uma
explicagcdo mais detalhada, mas compreendendo que ambos 0s conceitos merecem evidéncias

na teoria da ideologia e do sujeito no marxismo, emprestada de Althusser.

Quanto ao sujeito ideolégico que reduplica, ele é interpelado - constituido
sob a evidéncia da constatagio que veicula e mascara a ‘norma’
identificadora: ‘um soldado francés ndo recua’, significa, portanto, ‘se vocé é
um verdadeiro soldado francés, o que, de fato, vocé é, entdo vocé ndo
pode/deve recuar’. Desse modo, é a ideologia que, através do ‘habito’ e do
‘uso, esta designando, a0 mesmo tempo, o0 que é e 0 que deve ser, € isso, as
vezes, por meio de ‘desvios’ linguisticamente marcados entre a constatagdo e
a norma e que funcionam como um dispositivo de ‘retomada do jogo’. E a
ideologia que fornece a evidéncia pelas quais ‘todo mundo sabe’ o que é um
soldado, um operéario, um patrdo, uma fabrica, uma greve, etc., evidéncias
que fazem com que uma palavra ou um enunciado ‘queiram dizer o que
realmente dizem’ e que mascaram assim, sob a ‘transparéncia da
linguagem’, aquilo que chamaremos o carater material do sentido das
palavras e dos enunciados. (PECHEUX, 2014c, p. 145).

Nesses termos, o sujeito é heterogéneo e o que mantém o fio condutor do discurso séo

duas ilusdes, dois esquecimentos. Sobre esses esquecimentos, Pécheux (2014c) traz duas
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formas que podemos encontrar no discurso constituindo o sujeito de linguagem. S8o esses
esquecimentos que propiciam ao sujeito a sensacdo de que ele tem controle dos sentidos, de
ser quem € e se identificar plenamente com os sentidos que produz e de falar do lugar que lhe
cabe. Vejamos 0s dois esquecimentos; sobre o primeiro, o filésofo francés afirma que €

necessario:

[...] apela[r]mos para a nogdo de ‘sistema inconsciente’ para caracterizar um
outro ‘esquecimento’, o esquecimento n° 1, que da conta do fato de que o
sujeito-falante ndo pode, por definicdo, se encontrar no exterior da formagédo
discursiva que o domina. Nesse sentido, 0 esquecimento n® 1 remetia, por
uma analogia com o recalque inconsciente, a esse exterior, na medida em
gue - como Visto - esse exterior determina a formacgdo discursiva em questao.
(PECHEUX, 2014c, p. 162).

Ja em relacdo ao segundo esquecimento, € preciso tomar

[...] Todo o sujeito-falante [que] ‘seleciona’ no interior da formacgao
discursiva que o domina, isto é, no sistema de enunciados, formas e
sequéncias que nelas se encontram em relacdo de parafrase - um enunciado
forma ou sequéncia, e ndo um outro, que, no entanto, estd no campo daquilo
que poderia reformula-lo na formagéo discursiva considerada. (PECHEUX,
2014c, p. 161).

Assim, 0 esquecimento n° 1 é da ordem do esquecimento ideoldgico, ou seja, um
esquecimento inconsciente, a forma como somos afetados pela ideologia (ORLANDI, 2007a).
Esse esquecimento nos da a ilusdo de originalidade no discurso, porém, na realidade,
utilizamos de sentidos que ja existem. J& o0 esquecimento n° 2 diz respeito a enunciacéo, pois,
guando falamos escolhemos fazer de uma maneira e ndo de outra, e nem sempre temos
consciéncia disso (ORLANDI, 2007a). Isso da a impressdo ao sujeito de que existe uma
relacdo direta entre pensamento, linguagem e mundo, ou seja, ndo ha outra possibilidade de
dizer o que foi dito. A autora citada afirma ainda que o esquecimento € estruturante e € ele
que constitui o sujeito e faz funcionar a linguagem na producdo de sentidos, ja que “as
palavras vdo produzindo sentidos, pois 0s sujeitos ao se utilizarem de palavras ja existentes
tém a impressdo de que elas se originam neles e isso da a ideia de movimento no discurso,
palavras estas que podem ser utilizadas de muitas e variadas maneiras” (ORLAND, 2007a, p.
36). Dessa forma, o sujeito se coloca como estrategista do seu dizer, como se pudesse

controlar sua fala. Isso porque, segundo Pécheux e Fuchs (2014, p. 177, grifo do autor):

[...] Constata-se, com efeito, que o sujeito pode penetrar conscientemente na
zona do n° 2 e que ele o faz em realidade constantemente por um retorno de
seu discurso sobre si, uma antecipacdo de seu efeito e pela consideracéo da
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defasagem que ai introduz o discurso de um outro. Na medida que o sujeito
se corrige para explicitar a si préprio 0 que disse, para aprofundar ‘o que
pensa’ e formula-lo mais adequadamente, pode-se dizer que esta zona n° 2,
que é a zona dos processos de enunciagdo, Se caracteriza por um
funcionamento do tipo pré-consciente/consciente. Por oposi¢do, o0
esquecimento n° 1, cuja zona € inacessivel ao sujeito, precisamente por esta
razdo, aparece como constitutivo da subjetividade na lingua.

Montag (2017, p. 91) explica que o sujeito se torna sujeito em “resposta a um

comando de esquecer 0 comando que o sujeito, ndo obstante, obedece”. Afirma, pautado em

Pécheux, que a memdaria e o inconsciente se encontram:

[...] num esquecimento mais profundo que qualquer memoria, porque a
memodria € nada mais do que 0 esquecimento do esquecimento, a
ausentificacdo da auséncia que permite que nos posicionemos como nés
mesmos, 0 desaparecimento de toda a lacuna para dentro da densidade de um
discurso sem espacos vazios, a escrita sem margens que cobre a pagina, o
murmurio ininterrupto de vozes incessantes. Eles existem no cativeiro do
sujeito falante, sujeito a obviedade daquilo que ndo pode ser esquecido ou
aquilo que somos determinados a esquecer que esquecemos. (MONTAG,
2017, p. 92).

Tomemos como material de analise a cancdo “Gramatica”, composta para o CD

“Canc0des Curiosas” langado pela Palavra Cantada em 1998. Tal cangéo interpela o sujeito-

crianca apenas quando ele esta inscrito como falante da lingua portuguesa e porque ele

aprendeu algum dia o que é gramética. Tanto que o vestibular da Universidade Estadual de

Campinas de 2011 utilizou essa can¢do como fonte para uma das questdes de portugués, como

podemos ver na figura 3:



Figura 3 - Questdo 5 da prova de portugués do vestibular da UNICAMP de 2011

UNITEARTE
5. Gramatica
Composi¢do de Sandra Peres ¢ Luiz Tatit (Palavra Cantada)
0 substantivo Um homem de letras Nosso verbo ser Todo barbarismo
E o substituto Dizendo ideias E uma identidade E o portugués
do contelido Sempre se inflama Mas sem projeto Que se repeliu
0 adjetivo Um homem de ideias E se temos verbo 0O neologismo
E a nossa impresso Nem usa letras Com objeto E uma palavra

sobre quase tudo

Faz ideograma

E bem mais direto

Que nao se ouviu

O diminutivo Se altera as letras No entanto falta Ja o idiotismo

E o que aperta o mundo E esconde o nome Ter um sujeito E tudo que a lingua
E deixa mildo Faz anagrama Pra ter afeto Nao traduziu

O imperativo Mas se mostro o nome Mas se é um sujeito Mas tem idiotismo
E o que aperta os outros Com poucas letras Que se sujeita Também na fala

& deixa mudo E um telegrama Ainda é objeto De um imbecil
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a) MNessa letra de musica sdo atribuidos sentidos as classificacdes gramaticais. Escolha duas delas e explique o
sentido explorado, justificando sua pertinéncia ou nao.

b) Mas duas ultimas estrofes, ha um deslocamento no use de ‘idiotismo’. Explique-o.

Fonte: COMVEST (2011, p. 5)

S6 é possivel, ao vestibulando, responder essa questdo por ja estar inscrito como
falante da lingua portuguesa. Sem o aprendizado formal da lingua (aulas de gramatica), seria
impossivel para um sujeito compreender a polissemia, por exemplo, da estrofe: “e se temos
verbo / Com objeto / E bem mais direto”, e conseguir responder essa questdo. Ou seja, se ndo
falasse a lingua portuguesa, provavelmente também ndo produziria certos efeitos de sentido
esperados pelo vestibular, e sim outros, ja que a memoria discursiva a qual o sujeito se filia

seria de outra ordem. De acordo com Daiana Faria (2016, p. 84):

[...] pela Otica discursiva, o funcionamento da linguagem produz
deslizamentos de sentidos. Diante de condigdes que poderiam determinar um
enunciado Obvio, é possivel que insurja um enunciado inesperado que,
sobretudo, ird funcionar como Gbvio para o sujeito que o enunciou.
Ressaltamos que 0s enunciados atuam como unidades constitutivas do
discurso e se ddo permeados pelas condi¢es de producao especificas que o
fizeram significar, pela ideologia que sustentou seus dizeres, materializando
uma posicao-sujeito ocupada para que a enunciagao possa ocorrer.

Para Orlandi (2007a, p. 26), a AD se propbe a entender como um objeto simbdlico
produz sentidos e “como ele esta investido de significancia para e por sujeitos”, que, por sua
vez, implica “explicitar como o texto organiza o0s gestos de interpretagdo que relacionam

sujeito e sentido. Produzem-se assim novas praticas de leitura”. A cancdo citada expressa a
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significacdo da gramatica, produzindo sentido ao que muitas vezes 0s sujeitos-crianca nédo
veem o menor sentido: afinal, de que vale saber que uma oracao é “coordenada assindética”
se 0 que estd em xeque cotidianamente é a capacidade e ousadia de ser e vir-a-ser sujeito em
um mundo que a tudo torna objeto? Nas palavras cantadas “Nosso verbo ser / E uma
identidade / Mas sem projeto” sustentamos em nossa escuta o valor de um elemento ético
existencial importante para o processo educacional e que é muitas vezes renegado no sistema
educacional, a se enfatizar de saida, o elemento que enlaga o saber e o amor: o afeto, que
enlaca o sujeito a palavra, as redes de significacdo, ao outro e aos outros. Do mesmo CD,
podemos citar aqui também a cangdo “Pindorama” (composi¢ao de Sandra Peres e Luiz Tatit),
que, a principio, parece contar, cantando, sobre a historia da descoberta do Brasil, mas é uma
cancdo que “Fica além, muito além do encontro do mar com o céu / Fica além, muito além
dos dominios de Dom Manuel”, e vai além, muito além, numa escuta atenta e analitica, e nos
remete, pela retomada histdrica, a pelo menos trés planos de significacao.

A historicidade - que, assim como Orlandi (2007a, p. 68), tomaremos como 0
“acontecimento do texto como discurso, o trabalho dos sentidos nele” - aponta para um ja-1a,
que era um Brasil que ja estava aqui, povoado pelas “indias”, onde se falava tupi, onde, ao
que tudo indica, se vivenciava outra religido™* (no sentido arcaico, do Religare, os indios
tinham uma sabedoria ancestral em que vigiam os valores de intima comunhdo com tudo o
que existe no universo). Esse viés por si s6 serviria de pretexto para uma discussdo polémica
sobre a impostura de um sistema politico-colonialista, que silenciou esse Brasil de antes e
rendeu uma divida historica para com seus povos ancestrais; fica implicito, na cancdo,
vestigios desse silenciamento daquele povo, revelados em tantas outras fontes historicas.

No plano discursivo, a cancdo faz ressoar como uma metafora, ao tempo de
“descoberta” do mundo, tal qual acontece a crianca na constituicdo de sua interioridade na
exterioridade, ao seu processo de “assujeitamento” (a lingua, as leis, ao coletivo): ao descobrir
que o mundo ndo comecou com ela, mas nela a medida que ela “descobriu” o “mundo”, o
“outro”, pode sair de um posicionamento narcisico primario para uma outra forma de se
posicionar no mundo e nas relagdes. Muitas perdas se dao, nesse processo de poder ganhar:
“Muitas naus ndo puderam voltar”. Esse momento de transformacdo, mais légico que

cronoldgico, € ainda repetido diversas vezes durante o curso de uma vida, quando observamos

11 Boff (2001, ndo p.) reuniu em uma coletanea de contos, mitos e relatos dos povos indigenas do Brasil essa
sabedoria dos povos originarios, que tinham como valor que “todos os seres do universo sdo inter-retro-
conectados, formando uma comunidade cosmica”.
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o infantil que ndo quer/pode crescer nos adultos; o sujeito que cré ser origem do que diz, e que
0 que diz corresponde/cola ao objeto do mundo (esquecimentos n® 1 e n° 2).

No plano da lingua, o sujeito movimenta-se a partir do colamento ideolégico de
palavra-objeto, marcando a posi¢do de Cabral de acordo com os planos imperiais, que deveria
encontrar as Indias, e ndo as indias, e faz falar o furo, a falta de controle dos sentidos mesmo
com todo o cuidado e planejamento condizentes com o idealizado. A transformacdo se da
nesse compasso, de um tempo em que se falava a lingua-mée (tupi) e que depois passou para
uma lingua outra (portugués) e “nossa vida mudou de uma vez”: “Sé depois vém vocés que
falavam tudo em portugués / S6 depois com vocés nossa vida mudou de uma vez”. O sujeito
discursivo funciona nessa cancdo de forma a estar posicionado do lado de quem teve a vida
mudada e de quem avisou “olha as indias!” e/ou do lado de quem colonizou, em um dueto de
vozes que se intercalam no portugués brasileiro e no portugués de Portugal: “Vou dizer,
descobri / O Brasil ta inteirinho na voz / Quem quiser vem ouvir / Pindorama ta dentro de
n6s”. E reclama a atencdo da diversidade que nos compde e atravessa, dando-nos conta ou
no: “A Alvares Cabral /A El Rei Dom Manuel / Ao indio do Brasil / E ainda a quem ouviu /
Vou dizer, vem ouvir / E um pais muito sutil / Quem quiser descobrir / S6 depois do ano
2000!.

Importante ressaltar que o sujeito inscreve-se no discurso interpelado pelos efeitos
ideoldgicos que Ihe parecem naturais; pois 0 sujeito € sempre uma posi¢do no discurso, um
lugar de dizer sobre o mundo, uma estruturacdo que se inscreve de um modo singular na
lingua. Ao tomar as contribuicdes de outras regides do saber - psicanalise, materialismo
histérico e a linguistica-, Pécheux (2014a; 2014b; 2014c; 2015) promoveu entdo relacbes de
aproximacdo e distanciamento dos sentidos estritos em sua génese, ajustando-os a
especificidade da teoria. Nesses deslocamentos dos conceitos, como afirma Ferreira (2003), o
que vai fazer a diferenca é o papel de intervencdo da linguagem, na perspectiva de
materialidade linguistica e histérica que a AD lhe atribui, pois Pécheux concebe o sujeito
discursivo afetado tanto por seu funcionamento psiquico como pelo funcionamento social
para a producdo do dizer. Em suma, o sujeito do discurso ocupa um lugar na histéria, mas ndo
é totalmente dono do seu dizer. E um sujeito que é dividido, heterogéneo, que tropeca na
lingua, que comete ato falho, que oscila, que equivoca, que se contradiz e que inscreve
ambiguidade ao dizer. Ou seja, trata-se de “um sujeito-estrutura [que] determina os sujeitos
como produtores de seus discursos: os sujeitos acreditam que ‘utilizam’ seus discursos
quando na verdade sdo seus ‘servos’ assujeitados, seus ‘suportes’” (PECHEUX, 2014, p.

307).
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Para Orlandi (2007a), sujeito discursivo é como uma “posicdo” entre outras. De
acordo com a autora, “é a posi¢do que deve e pode ocupar todo individuo para ser sujeito do
que diz. O modo como o sujeito ocupa seu lugar, enquanto posicdo, ndo Ihe é acessivel, ele
ndo tem acesso direto a exterioridade (interdiscurso®?) que o constitui” (ORLANDI, 20073, p.
49). Na AD, o conceito de sujeito estd sempre em transformacdo num diédlogo com a
psicanalise e com as demais teorias da linguagem. De acordo com Patti (2012), o sujeito do
discurso inscreve-se a partir de uma materialidade linguistica e é fruto de um intervalo entre
metafora e metonimia, parafrase e polissemia. Ademais, “ele significa e é significado em
determinadas condigdes pelo viés do interdiscurso, que sustenta seu dizer. Ele ndo é
quantificavel ou normatizavel, mas é inscrito na/pela memoria discursiva” (PATTI, 2012, p.
19). Para Telles et al. (2011, p. 20),

[...] a linguagem € opaca e caracterizada pela multiplicidade de sentidos que
ndo sdo evidentes, mas efeitos dados pela posi¢cdo ocupada pelo sujeito ao
enunciar, ou seja, a partir de onde fala e para quem fala, o sujeito pode se
movimentar em algumas posi¢des produzindo determinados sentidos e ndo
outros. O sujeito do discurso diferencia-se da nogao de individuo empirico,
sendo marcado pela incompletude, pelos furos em seus dizeres, posto que é
afetado e constituido ideologicamente.

Orlandi (2012, p. 10) afirma que “o sujeito € determinado pela exterioridade, mas, na
forma-sujeito histérica que é a do capitalismo, ele se constitui por esta ambiguidade de, ao
mesmo tempo, determinar o que diz”*%. Sendo assim, trazemos, a seguir, uma compreensdo
das condicOes de emergéncia em que se inscreve o discurso musical no Brasil, em especial no
que tange ao modo de funcionamento da ideologia na regularizacdo de uma memoria sobre a

crianca na atualidade.

2.2 Das condigdes de emergéncia no e pelo discurso musical: as formages discursivas, a

memdria e a ideologia na Palavra Cantada

Analisar os sentidos sobre o infantil, a crianca e a cancdo enderegada a ela, convoca-

nos a compreender os efeitos sobre a infancia e os sujeitos-crian¢a na/pela voz da dupla

12 Segundo Ferreira (2011), o interdiscurso “compreende o conjunto das formagdes discursivas e se inscreve no
nivel da constitui¢do do discurso, na medida em que trabalha com a re-significacdo do sujeito sobre o que ja
foi dito, o repetivel, determinando os deslocamentos promovidos pelo sujeito nas fronteiras de uma formacéo
discursiva. O interdiscurso determina materialmente o efeito de encadeamento e articulacdo de tal modo que
aparece como o puro ‘ja-dito’”.

13 Trata-se de um tema mais geral e ndo focaremos na analise de mercado e producéo de capital pela musica. A

nossa funcdo é compreender o processo de circulacdo gerido pela geragdo de capital no universo musical.
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Palavra Cantada. Isso porque muitas brincadeiras s6 funcionam a partir do retorno e da
atualizagdo de uma memdria que apresenta o carater constitutivamente historico-ideologico
do dizer, cantar e brincar. Isto é, em sua materialidade do funcionamento da linguagem,
sempre opera uma memdria como alicerce do que pode ser dito, como condicdo do legivel,
como superficie que permite ao sujeito retornar e remexer nos usos sociais que as palavras
receberam antes de ele as tomar como suas. Pécheux (1999b, p. 52) aponta que a memoria

discursiva:

[...] seria aquilo que, face a um texto que surge como acontecimento a ler,
vem restabelecer os ‘implicitos’ (quer dizer, mais tecnicamente, os pré-
construidos, elementos citados e relatados, discursos-transversos, etc.) de
que sua leitura necessita: a condicdo do legivel em relacdo ao préprio
legivel.

Para Orlandi (2007a, p. 31), “é o saber discursivo que torna possivel todo dizer e que
retorna sob a forma do pré-construido, o ja-dito que esta na base do dizivel, sustentando cada
tomada da palavra”. Dessa forma, a autora trata a memdria, quando pensada em relacdo ao
discurso, como interdiscurso, definido como aquilo que fala antes. Para a autora, O
interdiscurso “disponibiliza dizeres que afetam o modo como o sujeito significa em uma
situacdo discursiva dada”. (ORLANDI, 20074, p. 31).

[...] para que nossas palavras facam sentido, € preciso que elas ja tenham
sido ditas e reditas em outros contextos socio-historicos em uma espiral da
gual ndo se tem o inicio nem o fim e, dessa forma, a qual ndo se pode
classificar, ordenar, sistematizar e alocar com precisdo. Pode-se rastrear as
relacBes entre os significantes e os contextos das condi¢cdes de producdo do
sentido, pode-se mapear o0s deslocamentos de sentidos percorridos por zonas
dessa memoria, buscando interpretar a lingua em funcionamento e tatear o
quanto se tem a ilusdo de poder. (PACIFICO; ROMAO, 2006, p. 7).

Assim, podemos dizer que a memoria discursiva possibilita ao sujeito uma imensidao
de “possibilidades de dizeres que se atualizam no momento da enunciacao, como efeito de um
esquecimento correspondente a um processo de deslocamento da memaoria como virtualidade
de significacdes” (FERREIRA, 2001), e é por essa nocao de esquecimento (involuntario) que
0 sujeito constitui seus dizeres e a0 mesmo tempo faz circular novos sentidos, afinal,
nenhuma palavra é inventada no momento em que se diz, cabe ao sujeito do discurso deslocar
e constituir sentidos a partir da sua inscri¢do histérica, social e ideoldgica. Tomemos como

materialidade socio-historica de analise a cangdo abaixo:
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Carnaval na lingua do Pé (Sandra Peres e Zé Tatit, 2012)

P-vo p-vd p-vo p-cé p-ta p-pron p-to? P-eu p-ja p-es p-tou
P-va p-mos p-lo p-go p-por p-que o carnaval j& comegou

Eu falo assim na lingua do pé que é pro meu irmao ndo entender
Ele é pequeno, pequenininho e é melhor ele nem saber

SO eu que vou, vou que vou, tb que td, sou que sou
Que bom que vou de Pierré com o vovo

Alb vovo, s6 eu que vou de Pierr6, eu tb que to
Maluco eu vou no bloco dos p-lou p-cos.

Essa cancdo, a grosso modo, pode ser entendida por aqueles sujeitos que conhecem a
brincadeira da lingua do Pé. Como vimos anteriormente, a lingua se presta ao jogo
polissémico e essa propriedade irrompe em vérias brincadeiras e cantorias infantis. Trocar
com as letras, muda-las de lugar, desajeitar o verbo em sua rigidez € obra prima dos poetas e
das criancas. Nesse contexto, falar na lingua em que a letra P antecede as silabas faz retornar
uma memdria de que certos assuntos sdo entendidos por criangas maiores e, quando séo
falados, precisam de uma camuflagem, um disfarce e um modo de silenciar a evidéncia do
sentido Unico.

Aqui o sujeito-crianca nao quer que seu irmao entenda o que esta sendo falado: “Eu
falo assim na lingua do pé que € pro meu irmao ndo entender. Ele é pequeno, pequenininho e
é melhor ele nem saber”; mais do que isso, ha aqui um desejo de ndo compartilhar a presenca
do avd com o referido irmédo, 0 que se marca no verso “Que bom que vou de Pierrdé com o
vovo / Alé vovd, sé eu que vou de Pierrd, eu td que t6”. Dizer ao avb na lingua do Pé é um
modo de falar do amor de neto e de solidificar uma cumplicidade entre os dois, algo que nao
pode ser lido, compreendido e desmascarado por mais ninguém, muito menos pelo irméo
cagula. Diante do cenario construido, constréi-se um efeito de evidéncia em relacdo ao ciime
gerado entre irmdos e colocado em movimento, ainda que de maneira cifrada, uma vez que
sabemos que a evidéncia do sentido Unico é um efeito da ideologia.

Ao pesquisar o conceito de ideologia, encontramos diversas concepgdes. Isso ocorre,
segundo Zizek (1996, p. 9), porque ideologia pode indicar qualquer coisa, “[...] desde o meio
essencial em que os individuos vivenciam suas rela¢gfes com uma estrutura social até as ideias
falsas que legitimam um poder politico dominante”. A vista disso, trabalhamos aqui com a
noc¢édo de ideologia proposta por Michel Pécheux, ancorada nos trabalhos de Louis Althusser,

que teve como base o0s pressupostos do materialismo histérico dialético de Karl Marx. Para
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Zizek (1996, p. 17), Pécheux “deu um toque estritamente linguistico a teoria da interpelacéo
de Althusser”.

A ideologia ¢ definida pela AD pécheuxtiana a partir da sua relacédo indissociavel com
a linguagem, ja& que ndo existe sujeito sem ideologia. Essa nocdo, além da condi¢do de
assujeitamento pelo sujeito discursivo, é o que Ihe confere a capacidade de compreender,
produzir e interpretar sentidos.

Pécheux parte da leitura de Althusser para falar de ideologia e ressignifica-la no
campo da AD. Para Althusser (1980, p. 77), existem duas teses centrais que pautam a
estrutura e o funcionamento da ideologia: i) a ideologia representa a relacdo da relacdo
imaginéria dos individuos com as suas condi¢des reais de existéncia; ii) a ideologia tem uma
existéncia material. Assim, na AD pécheuxtiana, houve uma ressignificacdo da nocdo da
ideologia, considerando a linguagem uma definicdo discursiva de ideologia. A presenca da
ideologia se torna evidéncia na interpretacdo de qualquer objeto simbdlico feito pelo homem,
ou seja, quando o sujeito interpreta, atribui sentido. Quando o sujeito interpreta algo, o sentido
sempre esteve la (e o sujeito ndo recorre a esse sentido de forma consciente), e esta € a

evidéncia da ideologia.

Por esse mecanismo - ideoldgico - de apagamento da interpretacdo, ha
transposi¢do de formas materiais em outras, construindo-se transparéncias -
como se a linguagem e a historia ndo tivessem suas espessuras, sua
opacidade - para serem interpretadas por determinag@es historicas que se
apresentam como imutaveis, naturalizadas. Este é o trabalho da ideologia,
produzir evidéncias, colocando o homem na relacdo imaginaria com suas
condigdes materiais de existéncias. (ORLANDI, 2007a, p. 46).

Conforme afirma Dorneles (2005), a ideologia é concebida como algo que tem
existéncia, mas que s6 adquire materialidade ao misturar-se, por meio das préaticas sociais,
com uma base empirica existente na formacdo social como, por exemplo, a linguagem.
Ferreira (2001, ndo p.) define ideologia como “elemento determinante do sentido que esta
presente no interior do discurso e que, ao mesmo tempo, se reflete na exterioridade; a

ideologia ndo é algo exterior ao discurso, mas sim constitutiva da pratica discursiva”.

[...] € impossivel identificar ideologia e discurso (0 que seria uma concepgao
idealista da ideologia como esfera das ideias e dos discursos), mas que se
deve conceber o discurso como um dos aspectos materiais do que chamamos
de materialidade ideoldgica. Dito de outro modo, a espécie discursiva
pertence, assim pensamos, ao género ideoldgico, o que € 0 mesmo que dizer
gue as formagdes discursivas ideoldgicas [...] ‘comportam necessariamente,
como um de seus componentes, uma ou varias formacgdes discursivas
interligadas que determinam o que pode e deve ser dito (articulado sob a
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forma de uma arenga, um sermdo, um panfleto, uma exposi¢do, um
programa etc.) a partir de uma posi¢do dada numa conjuntura’, isto ¢, numa
certa relacdo de lugares no interior de um aparelho ideolégico, e inscrita
numa relagéo de classes (PECHEUX; FUCHS, 2014, p. 163, grifo do autor).

Pécheux e Fuchs (2014) nos mostram, entdo, que a lei constitutiva da ideologia se
realiza por meio das formacGes ideoldgicas, uma vez que “a ideologia interpela os individuos
em sujeitos” (PECHEUX; FUCHS, 2014, p. 164). De modo geral, é a condi¢do de todo
sujeito materializada no discurso de suas diferentes praticas. As musicas cantadas pela dupla
Palavra Cantada, no eixo da formulacdo, por exemplo, sdo responsaveis por (res)significar
sentidos e efeitos de evidéncia criados no e pelo discurso na histéria. Ao serem (re)ditas,
cantadas, varias vezes, elas séo (re)atualizadas a partir da inscri¢do do sujeito que é tomado no
e pelo discurso infanto-juvenil, baseadas na sua relacdo com o social e o ideoldgico.

Ferreira (2001) aponta que, apesar de a ideologia ndo ser consciente, ela esta “presente
em toda manifestacdo do sujeito, permitindo sua identificagdo com a formacao discursiva que
0 domina. Tanto a crenca do sujeito de que possui 0 dominio de seu discurso, quanto a ilusao
de que o sentido ja existe como tal, sdo efeitos ideoldgicos”. Pécheux (2014b) insere o sujeito
enquanto efeito ideoldgico elementar, pois, € enquanto sujeito que a pessoa € “interpelada” a
ocupar um lugar determinado no sistema de producdo. Paul Henry (2014, p. 31) ressalta que
guando Pécheux trata da palavra “elementar” quer dizer que “[...] precisamente tal ‘efeito’
ndo é a consequéncia de alguma coisa. Nada se torna um sujeito, mas aquele que é ‘chamado’
é sempre ja-sujeito”.

A ideologia estd, entdo, na construcdo de sujeitos e sentidos, pois, para dizer algo é
necessario que o sujeito seja interpelado pela ideologia. Para Pécheux (2014a), a ideologia e 0
inconsciente sdo estruturas-funcionamentos, por isso, existe a necessidade da teoria
materialista do discurso, em que seja possivel trabalhar a evidéncia do sentido no discurso;
fazendo com que uma palavra signifique alguma coisa (apagando seu carater material) é
possivel que se encontre a transparéncia de formac6es discursivas dominantes (ORLANDI,
2007a). Por exemplo, podemos perceber que a ideologia nas masicas destinadas aos sujeitos-
crianca esta no fato daquilo que faz parecer ébvio que 0 compositor esta escrevendo para um
sujeito-crianca e ndo um sujeito-adulto. Em outras palavras, ideologia € o processo que
naturaliza o sentido de que o0s sujeitos-crianga gostam de musicas com tematicas folcloricas,
animais, numeros e cores (ideologia como efeito de naturalizacdo). Se tomarmos como

exemplo a cangdo “Aquarela”, de Toquinho, vemos que ela foi naturalizada pela midia
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(formacéo ideoldgica dominante) como uma mausica do universo infantil, todavia, veremos
adiante que as intengOes dos autores ndo eram essas.

As musicas da Palavra Cantada constituem a cultura infantil brasileira desde 1994,
contudo, ndo foram imaginadas e pensadas, por seus compositores, para 0s sujeitos-crianca
escutarem sozinhos, mas estdo em relagdo com o discurso de adultos com os quais convivem
socio-historicamente.

Em entrevista para a Revista Comunicacdo & Educacdo, em 2006, Paulo Tatit afirma
que, desde o primeiro CD da dupla, a musica da Palavra Cantada ja foi imaginada nesse
formato (unindo sujeito-crianga ao sujeito-adulto no momento da escuta), principalmente
porque o primeiro CD era composto por can¢des de ninar, as quais tém como objetivo

principal que o sujeito-adulto faca o sujeito-crianca dormir com seu acalento.

[...] 1sso também serviu de modelo para os outros CDs. Passamos a
imaginar que nossa musica seria sempre para um adulto que estd com a
crianga. Deu muito certo porque elevou o padrdo das mdsicas. SO de
pensarmos em um educador, um pai ou uma mae cantando junto, é diferente.
N&o é um disco que o adulto pde para a crianga ouvir sozinha, porque a
musica chega a perturba-lo, com aquela gritaria, um negécio sempre muito
mal produzido, mal cantado, um tema chato. (TATIT, 2006 apud FIGARO,
2006, p. 70, grifo nosso).

Com esse exemplo, percebemos que a dupla se preocupa com o modo/forma de falar
para/com o sujeito-crianca sobre o proprio ser crian¢a, ndo deixando de lado o efeito de que é
necessario um sujeito-mediador para que algum tipo de reflexdo seja realizada a partir da
cangdo. Isso coloca em questdo um modo de funcionamento da memoria discursiva sobre ser
crianca que nem sempre funcionou(a) do mesmo modo. Para Pécheux, a “memoria deve ser
entendida aqui ndo no sentido diretamente psicologista da ‘memoria individual’, mas nos
sentidos entrecruzados da memdria mitica, da memoria social inscrita em praticas, e da
memoria construida do historiador” (PECHEUX, 1999b, p. 50). Ja a formac&o ideoldgica é o
espaco que sustenta a formacéo discursiva (FD). Pécheux a conceitua como:

Chamaremos, entdo, formacdo discursiva aquilo que, numa formacéo
ideoldgica dada, isto é, a partir de uma posi¢do dada numa conjuntura dada,
determinada pelo estado de luta de classes, determina o que pode e deve ser
dito articulado sob a forma de uma arenga, de um sermao, de um panfleto, de
uma exposicao, de um programa etc. (PECHEUX, 2014c, p. 146).

A partir do exposto, 0 autor nos aponta que 0 sujeito estabelece sentidos de acordo

com a formacdo discursiva em que se encontra, isto é, sua posi¢do ideoldgica. Assim,
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Pécheux fundamenta a materialidade dos sentidos na relacdo com a formac&o ideoldgica por
meio de duas teses:

I) a primeira consiste em colocar que o sentido de uma palavra, de uma
expressdo, de uma proposic¢ao etc., ndo existe ‘em si mesmo’ (isso é, em sua
relacdo transparente com a literalidade do significante), mas, ao contrério, é
determinada pelas posi¢des ideoldgicas que estdo em jogo no processo
socio-historico no qual as palavras, expressdes e proposi¢des sdo produzidas
(isto é, reproduzidas) [...] Il) Toda formacdo discursiva dissimula, pela
transparéncia do sentido que nela se constitui, sua dependéncia com respeito
ao ‘todo complexo com dominante’ das formagdes discursivas, intrincado no
complexo das formacdes ideoldgicas definido mais acima. (PECHEUX,
2014c, p. 146).

Orlandi (2007a) corrobora com as ideias de Pécheux quando discorre sobre a formacao
discursiva, destacando que essa também se define dentro de uma posicdo ideoldgica e socio-

histérica dada. A autora descreve como:

A. O discurso se constitui em seus sentidos porque aquilo que o sujeito diz
se inscreve em uma formacao discursiva e ndo em outra para ter um sentido
e ndo outro. Por ai podemos perceber que as palavras ndo tém um sentido
nelas mesmas, elas derivam seus sentidos nas formac6es discursivas em que
se inscrevem. As formacgOes discursivas, por sua vez, representam no
discurso uma formagéo ideologica. Desse modo, os sentidos sempre sdo
determinados ideologicamente. Nao ha sentido que ndo o seja. Tudo o que
dizemos tem, pois, um traco ideoldgico a outros tragos ideologicos. E isto
nao esta na esséncia das palavras, mas na discursividade, isto é, na maneira
como, no discurso, a ideologia produz seus efeitos, materializando-se nele. O
estudo do discurso explicita a maneira como linguagem e ideologia se
articulam, se afetam em sua relagdo reciproca (ORLANDI, 20073, p. 43).

Nesse enquadramento, a autora ressalta que toda palavra sempre fard parte de um
discurso, pois esse discurso se constitui com a relagdo com outros dizeres: 0s presentes e 0s
que se alojam na memodria. As formacOes discursivas também podem ser chamadas de
regionalizacgdes do interdiscurso; portanto, uma palavra pode ter um significado em relacéo a

outras palavras, o que significa uma articulacdo de formagdes discursivas pelo interdiscurso.

Em outras palavras, a formacéo discursiva [FD] predominante na qual o
sujeito se inscreve sé Ihe permite ver/enxergar, ler/interpretar os sentidos que
sdo evidentes naquela regido do interdiscurso, isto é, na posicao ideoldgico-
enunciativa construida pela FD predominante. Ao mesmo tempo, tal FD
esconde, escamoteia, dissimula as outras FDs, as outras regifes do
interdiscurso com as quais ela concorre/compete, apagando, silenciando,
excluindo em outros sentidos, que sdo, entdo, desconhecidos/‘esquecidos’
pelo sujeito, isto é, invisiveis e ilegiveis (a ndo ser que haja uma
desidentificacdo pelo sujeito, de modo que ele possa deslocar-se de sua
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posicdo predominante anterior, para entdo poder enxergar o que se lhe
apresentava como invisivel). (FIGUEIRA, 2017, p. 133).

De tal modo, os sentidos ndo sdo denominados pelas propriedades da lingua,
dependem da relacdo que é constituida nas formagGes discursivas. Assim, € preciso entender
que as formacdes discursivas ndo sdo homogéneas, sdo construidas na contradi¢do, sdo
heterogéneas pois configuram-se continuamente em suas relacdes. Orlandi (2007a) traz a
nocdo de metafora como imprescindivel na AD. Pécheux (2014c) ressalta que, de maneira
correlata, as expressdes, as palavras ou proposicdes mudam de sentido dentro de uma
formagéo discursiva ou outra, assim como elas mesmas podem ser literalmente diferentes

dentro de uma formacé&o discursiva dada pelo mesmo sentido.

Se '0 sentido de uma palavra, de uma proposic¢do, ndo existe em si mesmo’,
mas € constituido discursivamente (ou seja, 0 que Pécheux chama mais tarde
de formagdo discursiva) pelas ‘relagdes de substituicdo, parafrase,
sinonimias etc., que operam entre os elementos linguisticos’, € justamente
nesse deslocamento que o exterior ideolégico é apresentado por dentro do
discurso, o efeito de equilibrio de forgas nas grandes disputas que tanto
revestem quanto sdo revestidas pelo discurso. Dessa forma, relacOes e
processos discursivos sao sujeitos a periodos alternantes de estabilidade em
que as relagdes entre os elementos sdo mantidas no lugar e ha periodos de
instabilidade que permitem novas reformulagGes e, com isso, novos sentidos
a emergirem. (MONTAG, 2017, p. 88).

Orlandi (20074, p. 44) complementa sobre a formacéo discursiva que:

B. E pela referéncia a formacao discursiva que podemos compreender, no
funcionamento discursivo, os diferentes sentidos. Palavras iguais podem
significar diferentemente porque se inscrevem em formacgOes discursivas
diferentes. Por exemplo, a palavra ‘terra’ ndo significa 0 mesmo para um
indio, para um agricultor sem-terra e para um grande proprietario rural. Ela
significa diferente se a escrevermos com letra mailscula Terra ou com
mindscula terra, etc. Todos esses usos se ddo em condig¢bes de producao
diferentes e podem ser referidos a diferentes formagdes discursivas.

A autora aponta que a formacédo discursiva define o trabalho do analista, quando este
busca compreender o sentido do que esta sendo dito. Seu trabalho consiste em remeter essa
fala a uma formacao discursiva e ndo outra. Tal analise se da ‘observando a condig¢do de
producdo e verificando o funcionamento da memoria” (ORLANDI, 20073, p. 45).

Para Orlandi (2007a), a memdria também tem suas caracteristicas, se pensarmos em
relacdo ao discurso. E é considerando essas caracteristicas que é tratada como interdiscurso,

ou seja, aquilo que fala antes, em outro lugar, independentemente (figura 4).
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Figura 4 - Memoria discursiva e interdiscurso

FORMACAO
IDEOLOGICA

SUBMETIDO

‘ =
INTERDISCURSO N

Os enunciados que se inscrevem

nas FDs, nas quais recebem seus

sentidos, sdo 0 que chamamos de
MEMORIA DISCURSIVA!

Fonte: producéo da prépria autora, baseado em Indursky (2011, p. 87)

Portanto, ao formular o discurso o sujeito o faz a partir da sua constituicao, pois, s6 é
possivel formular se estiver na perspectiva do interdiscurso e da memdria. Por isso é possivel
dizer que o interdiscurso é constituido pelo saber discursivo, ou seja, a memoria afetada pelo
esquecimento: esquecimento n® 1 e esquecimento n° 2, ja detalhados neste trabalho.

Quando se enuncia, pode-se fazer a utilizacdo da palavra de diferentes formas, com
uma infinidade de sentidos. E comum considerar 0s processos parafrasticos e polissémicos ao
retomar o funcionamento da linguagem, isto €, o sujeito reformula o que diz em diversos
processos significativos quando se refere ao mesmo assunto. Para se manter o sentido, utiliza-
se de outras construcOes textuais para explicar o mesmo tema, ou seja, parafrasear uma
explicacéo.

Quando uma mesma palavra assume diversos outros significados, estamos nos

referindo a polissemia. Como um exemplo do jogo polissémico, podemos dizer, por exemplo,
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que temos um “papel” enquanto cidaddos, ou, que alguém deixou de entregar o “papel” no
guiché. Devido ao contexto, o interlocutor faz um deslocamento de formulagdo ao enunciar a
palavra “papel”, que assume mais de um sentido, e, ainda assim, consegue possivelmente
compreendé-la em varios contextos. 1sso nos da o entendimento da extensdo e da variedade

dos dominios da linguagem. Sobre isso, Orlandi (2007a, p. 36) aponta que:

Os processos parafrasticos sdo aqueles pelos quais em todo dizer ha sempre
algo que se mantém, isto é, o dizivel, a memoria. A parafrase representa
assim o retorno aos mesmos espacos de dizer. Produzem-se diferentes
formulacBes do mesmo dizer sedimentado. A paréafrase estd do lado da
estabilidade. Ao passo que, na polissemia, 0 que temos é deslocamento,
ruptura de processos de significacdo. Ela joga com o equivoco.

A partir do jogo parafrastico e polissémico é possivel entender a tensdo existente entre
a estabilizacdo e a desestabilizacdo dos sentidos que sdo criados no discurso. Ao dizer alguma
coisa, 0 sujeito parte de um posicionamento ideoldgico, portanto, é possivel perceber onde se

inscreve na lingua e na histdria em determinadas formacdes discursivas.

Esse jogo entre parafrase e polissemia atesta o confronto entre o simbdlico e
o politico. Todo o dizer é ideologicamente marcado. E na lingua que a
ideologia se materializa. Nas palavras do sujeito. Como dissemos, o discurso
é o lugar do trabalho da lingua e da ideologia. (ORLANDI, 2007a, p. 38).

Como afirmou Orlandi (2007a) sobre o confronto do simbélico e politico no discurso,
também é possivel verificar o confronto no deslocamento de sentidos que levam o sujeito a
outras ideias, a diferentes materialidades discursivas.

As condicdes de producdo, segundo Orlandi (2007a), envolvem fundamentalmente os
sujeitos e a situacdo, uma vez que “a maneira como a memoria ‘aciona’, faz valer as
condigdes de producéo, é fundamental” (ORLANDI, 2007a, p. 30). Para a autora, em sentido
estrito, as condigdes de producdo correspondem as circunstancias da enunciacdo, ou seja, 0
contexto imediato. Ja em sentido amplo, abrangem o contexto socio-histérico-ideoldgico. De
acordo com Ferreira (2001, ndo p.), sdo as “responsaveis pelo estabelecimento das relacdes de
forca no interior do discurso e mantém com a linguagem uma relacdo necessaria, constituindo
com ela o sentido do texto”. Pécheux e Fuchs (2014, p. 182, grifo do autor) afirmam que
podem ser entendidas como “determinagdes que caracterizam um processo discursivo, seja as
caracteristicas multiplas de uma ‘situagdo concreta’ que conduz a ‘producdo’, no sentido
linguistico ou psicolinguistico deste termo, da superficie linguistica de um discurso empirico

concreto”,
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Conforme Orlandi (2007a), as condi¢cBes de produgdo implicam o que € material,

institucional e 0 mecanismo imaginario. A autora explica:

Temos assim a imagem da posicdo sujeito locutor (quem sou eu para lhe
falar assim?) mas também da posicéo sujeito interlocutor (quem é ele para
me falar assim, ou para que eu lhe fale assim?), e também a do objeto do
discurso (do que estou lhe falando, do que ele me fala?). E pois todo um jogo
imaginério que preside a troca de palavras. E se fazemos intervir a
antecipacao, este jogo fica ainda mais complexo pois incluira: a imagem que
o locutor faz da imagem que seu interlocutor faz dele, a imagem que o
interlocutor faz da imagem que ele faz do objeto do discurso e assim por
diante. (ORLANDI, 20074, p. 40).

De tal modo, as formacgdes imaginarias estdo em todo o mecanismo de funcionamento
do discurso. Levando em conta o imaginario de infancia e de crianca presentes no discurso da
Palavra Cantada, é possivel compreendermos o processo discursivo que aponta para qual
publico compde, como veremos no capitulo 4. Para tanto, iremos nos ater, a seguir, a nocao de
discurso para melhor compreendermos os processos de constituicdo, formulacao e circulagédo

de discursos produzidos pela dupla, objeto de estudo de nosso trabalho de investigacao.

2.3 O discurso em Palavra Cantada: refracdes e interditos de sentidos na musica infantil

Adotar o discurso como objeto de estudo implica considerar a determinacdo dos
processos histéricos e centrar o ideoldgico na trama da linguagem, e explora-lo, de acordo
com Romdo (2012, p. 11), “como superficie ndo passivel de exatiddo e controle, ndo
contornada pelo imaginario de absoluta assepsia de toda e qualquer ambiguidade,
deslizamentos e equivocos”, aberta sempre ao inesperado. Para tanto, com base em Romao
(2012), ao considerar o discurso como opaco e incompleto, o analista deve ter disposic¢ao para
arriscar-se e expor-se a polissemia e a propriedade de ela estar continuamente sujeita a
equivocidade, o que “demanda investimento, trabalho e, sobretudo, um arriscar-se permanente
a escuta do que sempre pode ser outro, desigual, inatingivel” (ROMAO, 2012, p 11). Isso tem
relagdo com o modo como 0s sujeitos do discurso se situam na linguagem, ou seja, de forma
diferente, contraditéria e desigual.

Ao considerar que o sentido pode ser outro e que 0 sujeito é uma posicao discursiva, €
interessante tomar a méaxima tedrica de que o discurso é “efeito de sentidos” (PECHEUX,
2014b) e, se € um efeito, € um entre tantos e, se € sentido, também é um entre infinitas outras
maneiras de dizer. Por isso, Orlandi (2007a, p. 15) propde pensar o discurso a partir da ideia

de “curso, de percurso, de correr por, de movimento; o discurso é assim palavra em
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movimento, pratica de linguagem”. E por meio do discurso que a histéria deixa de ser apenas
cronoldgica, demandando interpretagdo e amparando a producdo de sentidos. 1sso porque,
como afirma a autora (ORLANDI, 2008, p. 17), o discurso € um objeto historico-social, da
qual sua singularidade esta em sua propria materialidade, que € a linguistica.

Todo o processo de construgdo de imagens “de ser crian¢a” na voz da dupla da-se no e
pelo discurso, ou seja, todo esse processo construido se materializa pelo verbal e a linguistica
€ 0 mecanismo de materializacdo de todos esses principios: memoria, FD, interdito, ja-dito,
pré-construido, entre outros. Assim, no funcionamento da linguagem temos um complexo
processo de constituicdo de sujeitos e producdo de sentidos, ja que “pde em relacdo sujeitos e
sentidos afetados pela lingua e pela histéria” (ORLANDI, 2007a, p. 21). Nao podemos
esquecer que, para analisarmos a polissemia do discurso, seus varios sentidos e as
brincadeiras que podem ser feitas com as palavras, devemos refletir também sobre as
chamadas tipologias discursivas (ORLANDI, 2003). Para Giorgenon e Romdo (2013, p. 276),
as tipologias do discurso, na esfera da AD, primam pela “analise do objeto discursivo sob o
angulo da interacdo e da polissemia. Analisando o funcionamento discursivo e intentando dar
conta da relacdo linguagem/contexto”.

De acordo com Orlandi (2003), hé trés tipos de discurso: o autoritario, o polémico e o
ludico. O discurso autoritario “é aquele em que a reversibilidade tende a zero, estando o
objeto do discurso oculto pelo dizer, havendo um agente exclusivo do discurso e a polissemia
contida. O exagero é a ordem no sentido militar, isto é, o assujeitamento ao comando”
(ORLANDI, 2003, p. 154), isto é, aquele quando ndo tem espaco para 0 jogo de palavras,
quando o discurso € fechado e que ndo aceita dialogo e rupturas. O discurso polémico “é
aquele em que a reversibilidade se da sob certas condi¢BGes e em que 0 objeto do discurso esta
presente, mas sob perspectivas particularizantes dadas pelos participantes que procuram lhe
dar uma direcdo, sendo que a polissemia € controlada” (ORLANDI, 2003, p. 154), ou seja,
quando h& possibilidade de reversdo do discurso. Ja o discurso ludico “é aquele em que a
reversibilidade entre interlocutores é total, sendo que o objeto do discurso se mantém como tal
na interlocucdo, resultando disso a polissemia aberta” (ORLANDI, 2003, p. 154). Dessa
forma, a palavra estd em jogo e pode ir para qualquer lugar, ninguém esta interessado em

controla-la, como, por exemplo, no discurso artistico e poético.

Tal como é caracterizado, o discurso ludico se coloca como contraponto
para os outros dois tipos. Isso porque, em uma formacdo social como a
nossa, o ladico representa o desejavel. O uso da linguagem pelo prazer (o
ludico), em relacdo as praticas sociais em geral, no tipo de sociedade que
vivemos, contrasta fortemente com o uso eficiente da linguagem voltado
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para fins imediatos, préatico, etc., como acontece nos discursos autoritarios e
polémico. Neste sentido, eu diria que ndo ha lugar para o ludico em nossa
formacdo social. O ladico é o que ‘vaza’, é ruptura. (ORLANDI, 2003, p.
154, grifo nosso).

Podemos afirmar que, dentre as tipologias discursivas, a ludicidade esta presente em
varias cancOes da Palavra Cantada. Com efeito, podemos citar aqui uma passagem da musica
Pelé, de Paulo Tatit e Zé Tatit, gravada pela dupla em 1998 no CD Cancbes Curiosas: “O que
eu vou te contar... Nao se aprende na escola... S&o coisas de uma outra dimensdo”. O que
sera que € isso que se conta e ndo se aprende na escola, e que sdo coisas de outra dimensdo?
Como isso passa a significar a medida que inserimos esses cantos e contos em diferentes
contextos? Elementos que s6 a poesia cantada é capaz de transportar e transmitir um “além”,
pois é uma representacdo cheia de significados. No discurso ladico, segundo a autora
(ORLANDI, 2003), temos essa margem de inscricdo do sujeito para poetizar a lingua
explorando as palavras, significar-se, enfim.

Outro exemplo que podemos mencionar do amplo repertério da dupla é a cancdo “Pé
com Pé”, gravada em 2005 para 0 CD de mesmo nome, no qual os compositores brincam com

os diversos sentidos da palavra “pé”:

Pé com pé (Sandra Peres e Paulo Tatit, 2005)
Um pé pra la, outro pra ca...
Pé com pé, pé com pé, pé com pé, pé contra pé!

Acordei com o pé esquerdo, calcei meu pé de pato

Chutei o pé da cama, botei 0 pé na estrada

Deu um pé de vento, caiu um pé d'agua

Enfiei o pé na lama, perdi o pé de apoio

Agarrei num pé de planta, despenquei com pé descacgo

Tomei pé da situacéo, tava tudo em pé de guerra, tudo em pé de guerra

Pé com pé, pé com pé, pé com pé, pé contra pé!
N&o me leve ao pé da letra, essa historia ndo tem pé nem cabega

Acordei com o pé esquerdo, calcei meu pé de pato
Chutei o pé da cama, botei 0 pé na estrada

Deu um pé de vento, caiu um pé d'agua

Enfiei o pé na lama, perdi o pé de apoio

Agarrei num pé de planta, despenquei com pé descago
Tomei pé da situacéo, tava tudo em pé de guerra
Tudo em pé, tava tudo em pé de guerra

Vou dar no pé (pé quente) / Pé ante pé (pé rapado)
Samba no pé (pé na roda) / Ndo da mais pé (pé chato)
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Chegar no pé (pé de anjo) / Beijar o pé (pé de meia)
Meter o pé (pé de moleque) / Passar o pé (pé de pato)
Ponta do pé (pé de chinelo) / Bicho de pé (pé de gente)
Fincar o pé (pé de guerra) / De orelha em pé (pé atras)
Pé contra pé (pé fora) / A pé (pé frio) / Rodapé (pe)

Nao me leve ao pé da letra, essa historia ndo tem pé nem cabega...

Tal cancdo rompe as barreiras do significado Unico e exato, alternando processos
polissémicos e parafrasticos. Os processos polissémicos sdo aqueles em que o discurso
provoca ruptura, deslocamento e necessidade da multiplicidade de sentidos, garantindo a
criatividade na lingua a partir da “ruptura do processo de producdo da linguagem, pelo
deslocamento das regras, fazendo intervir o diferente, produzindo movimentos que afetam os
sujeitos e os sentidos na sua relacdo com a historia e a lingua” (ORLANDI, 2007a, p. 37).
Fora isso, tais processos “garantem que um mesmo objeto simbdlico passe por diferentes
processos de res-significacdo” (FERREIRA, 2001, ndo p.). Os processos parafrasticos, por
sua vez, produzem efeitos de sentido que ocorrem no interdiscurso, retornando ao ja-dito
legitimado, que possibilita a provavel previsdo no dizer que estd no espaco da memoria.
Assim, a parafrase € responsavel “pela produtividade na lingua, pois, ao proferir um discurso,
0 sujeito recupera um dizer que ja esta estabelecido e o reformula, abrindo espaco para o
novo. Essa tensdo entre a retomada do mesmo e a possibilidade do diferente desfaz a
dissociacdo entre paréfrase e polissemia”. (FERREIRA, 2001, ndo p.). Para Orlandi (2007a, p.
67), “processos como parafrase, metafora, sinonimia, séo presenca da historicidade na lingua.
Dito de outro modo, esses processos atestam, na lingua, sua capacidade de historicizar-se”.
Para Baldini e Barbosa Filho (2017, p. 7, grifo do autor),

[...] a historicidade ndo significa simples ¢ geneticamente a ‘propriedade de
ser historico’, mas levar em consideragdo as multiplas determinagdes que
instituem a materialidade do significante no quadro de uma formacéo
tedrica, disputando e dividindo terreno com outros e funcionando tedrica e
heuristicamente como conceito.

Dito isto, cabe ressaltar a importancia de o analista considerar que o sentido é um
dentre outros, nunca fechando a significacdo. Por exemplo, se considerarmos a letra da
mausica acima, veremos que sdo muitos os efeitos de pé, deslocando essa palavra do universo
estritamente literal, como membro inferior do corpo humano, para explorar outras
possibilidades de sentidos. Acusamos aqui a abertura da palavra poética: pé de pato; pé da
cama; pe na estrada; pe de vento; pé d'agua; pé de planta; pé da situacdo; pe de guerra; pé da
letra; dar no pé; pé quente; pé rapado; chegar no pé; pé de meia; meter o pé; pé de moleque;
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passar 0 pé; pé de chinelo; bicho de pé; fincar o pé; de orelha em pé; pé atras; pé frio; e
rodapé. Considerar a polissemia do sentido implica levar em conta as varias posi¢des que o
sujeito pode ocupar quando ele toma a palavra. Como vimos, pé pode ter um significado
literal e estrito, ou pode ser deslocado para diferentes regides de sentido, o que nos indica de
quais formas o sujeito enuncia, sujeito aqui entendido como posi¢éo no discurso.

Pensando nos processos de producdo do discurso, deparamo-nos com trés momentos
importantes, aos quais devemos nos ater para compreender o conceito de discurso pela AD,
que sdo: 0 momento da sua constituicdo, da sua formulacdo e de sua circulacdo (ORLANDI,
2012). Para entender o funcionamento discursivo, partimos desses trés momentos de produgéo
de um discurso. Entretanto, apesar de apresentarmos esses momentos de forma separada, eles
sempre devem estar integrados quanto a producdo do sentido de um discurso, como podemos

ver na figura a seguir:

Figura 5 - Processos de producéo do discurso

PRODUCAO DO
DISCURSO

CONSTITUICAO FORMULACAO CIRCULACAO

"a partir da meméria do
dizer, fazendo intervir o
contexto historico-
ideologico mais amplo”
(ORLANDI, 2012, p.9)

"em condicdes de
produgdo e circunstincias
de enunciacio especificas”

(ORLANDI, 2012, p.9)

"que se da em certa
conjuntura e segundo

Interdiscurso

Intradiscurso

=

determina

certas condicdes”
(ORLANDI, 2012, p.9)

Fonte: producdo da prépria autora

De acordo com Orlandi (2007a), a constitui¢ao do discurso é a “atividade estruturante

de um discurso determinado, por um falante determinado, para um interlocutor determinado,
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com finalidades especificas” (ORLANDI, 2003, p. 125), possivel a partir de uma meméria do
dizer, ou seja, por meio de sentidos ja-ditos, relativamente estaveis na formacédo social. Esse
processo se realiza no nivel interdiscursivo - no eixo vertical do processo discursivo - quer
sob forma de pré-construidos - citacdes diretas, parafrases dentre outros -, quer sob forma de
um atravessamento de sentidos na formulacdo do dizer. A formulacgéo do discurso, por sua
vez, efetiva-se no nivel intradiscursivo - eixo horizontal do processo discursivo - por meio de
uma linearidade dos sentidos. Para Courtine (2016, p. 24), no nivel da formulacdo, hd um
desnivelamento interdiscursivo do enunciado, “provocando um achatamento em uma
superficie unica de formulagdo articulada”, promovido por “horizontaliza¢cdo” da dimenséo

vertical de constituigdo dos discursos. Ainda segundo o autor, essa horizontalizacéo:

[...] é contemporanea a apropriacdo por um sujeito enunciador (doravante,
L), que ocupa um lugar determinado no seio de uma FD, de elementos do
saber da FD na enunciagdo do intradiscurso de uma sequéncia discursiva,
esta em uma situagdo de enunciacdo dada. (COURTINE, 2016, p. 24).

Como podemos observar, os discursos sdo estruturados na relacdo entre atualidade e
memoria, como um processo pelo qual determinados sentidos sdo atualizados, condizentes
com a formacdo discursiva na qual se inscrevem o0s sujeitos na producao do dizer. Assim,
pensar o discurso enquanto objeto tedrico da AD implica considerar o funcionamento
linguistico (enquanto ordem interna) e as condi¢des de producdo em que ele se realiza
(enguanto exterioridade).

Na luta ideoldgica pela regularizacdo dos sentidos, é na circulacdo que determinados
dizeres se regularizam no seio social, tendo em vista as condigdes de producgéo do discurso
especificas de cada tempo, de cada formacdo social. Sendo assim, para melhor
compreendermos 0 modo de funcionamento do discurso, precisamos levar em conta 0
contexto sdcio-historico e ideoldgico no qual estdo inseridos os sujeitos na producao do dizer,
bem como as situagdes em que estdo envolvidos, isto é, as condi¢bes de producdo dos dizeres
nas quais se ligam as circunstancias da enunciagéo.

Segundo Orlandi (2003), a partir das condic¢des de producdo é possivel compreender a
emergéncia de diferentes tipos de discurso, uma vez que a linguagem, 0s sujeitos e as praticas
discursivas tém suas formas concebidas de acordo com as condi¢Bes socio-historicas e
ideologicas de cada tempo e espaco. Dessa forma, ao pensarmos na producdo da Palavra
Cantada, refletimos sobre os desdobramentos que a Internet proporciona(ou) para a dupla, por
meio de novas formas de circulacdo de sua producéo, que possibilitam ndo s6 a criacdo de

aplicativos e “vulgarizacdo” de suas musicas pela televisdo e Youtube, como também a
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amplificacdo do discurso que possibilita um imaginério de crianca e de infancia. Como vimos
afirmando, sob os dizeres aparentemente evidentes que se materializam nessas cangdes o que
estd em jogo € o modo de funcionamento da ideologia dominante na regularizacdo de uma
memoria sobre ser crianca na atualidade, ou seja, 0 modus operandi da ideologia vigente a fim
de direcionar as préaticas dos sujeitos na atualidade.

Na abordagem discursiva, o recorte analitico € também um gesto de interpretacdo, um
modo como o sujeito-pesquisador/analista é afetado pelas materialidades (a serem) exploradas
no decorrer do percurso. Sob esse Viés, apresentaremos, a seguir, algumas questdes
pertinentes a0 método discursivo bem como a estrutura metodoldgica que concerne a este

trabalho de investigagé&o.

2.4 O método discursivo: estrutura metodologica

Nesta secdo, discorreremos sobre a estrutura metodoldgica que utilizamos para
chegarmos a constituicdo do nosso corpus. A AD permite ao analista - atravessado(a) pela
historia, ideologia e inconsciente - refletir acerca do cenario de sua época, surgindo com uma
proposta de ruptura com o0s esquemas rigidos existentes e, principalmente, com o
estruturalismo vigente.

A principio, o analista opera com o material linguistico - 0 arquivo e o corpus (material
bruto) - para chegar ao seu objeto discursivo, ou seja, € no trabalho de transformacéo desse
material (superficie linguistica) em um objeto tedrico que é possivel compreender como o
objeto produz sentidos, advindo, dessa forma, o primeiro gesto de analise. Orlandi (20073, p.
77) aponta que nessa fase o analista procura ver no material bruto sua discursividade e
“constréi um objeto discursivo em que ja esta considerado o esquecimento nimero dois (da
instancia da enunciacdo), desfazendo assim a ilusao de que aquilo que foi dito sé poderia sé-lo

daquela maneira”. Logo, a autora afirma que,

Nesse momento de analise é fundamental o trabalho com as parafrases,
sinonimia, relacdo do dizer e ndo-dizer etc. Esta etapa prepara o analista para
gue ele comece a vislumbrar a configuragdo das formacdes discursivas
gue estdo dominando a pratica discursiva em questdo. O que ele faz é
tornar visivel o fato de que ao longo do dizer se formam familias
parafrasticas relacionando o que foi dito com o que néo foi dito, com o que
poderia ser dito etc. Estes outros dizeres ai observados déao as limitaces das
formagdes discursivas que intervém, fazendo as palavras significarem de
maneira x ou y. (ORLANDI, 2007a, p. 78, grifo nosso).
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Apos esse primeiro passo, 0 analista trabalha diretamente com o objeto discursivo,
tendo em vista as relacfes dele com as formacGes ideoldgicas (efeitos da lingua na ideologia),
0 que admite alcancar o processo discursivo, permitindo, entdo, que ele ndo trabalhe com
todos os materiais reunidos, para, de tal modo, observar os sentidos em funcionamento em
consonancia as condigdes de producdo. Orlandi (2007a, p. 78, grifo nosso) afirma que, nesta
etapa, o estudioso “[...] vai incidir uma andlise que procura relacionar as formacoes
discursivas distintas - que podem ter-se delineado no jogo de sentidos observado pela anélise
do processo de significacdo (parafrase, sinonimia etc.) - com a formacéo ideoldgica que rege
essas relacoes”.

Nesse caminho, cabe ao pesquisador considerar como o objeto simbdlico produz
sentido, ou seja, como ele funciona discursivamente e, a partir disso, construir seu percurso de
interpretacdo. Nesse ponto, € preciso ressaltar que a interpretacdo € o “sentido pensando-se o
co-texto (as outras frases do texto) e o contexto imediato” (ORLANDI, 2007a, p. 26) e a
compreensdo é saber como as interpretacfes funcionam. Assim, “interpretar ndo é atribuir
sentido, mas expor-se a opacidade do texto, ou seja, € explicitar como um objeto simbdlico
produz sentidos” (ORLANDI, 2010, p. 24). De acordo com Bastos (2018, p. 16), trabalhar
com interpretacdo na AD é,

[...] escutar os discursos, nos quais as posi¢des discursivas e sua inscricdo na
lingua sdo consideradas e observadas nos processos discursivos. Da lingua, o
analista do discurso atua com a materialidade linguistica, escutando e
analisando os indicios do discurso, no qual marcas, ruidos e siléncios afetam
essa relacdo. Na e pela lingua é que temos as condigdes de atuar com o
material discursivo, esse é 0 nosso corpo de observacdo, possibilitando o
trabalho com os efeitos de sentidos produzidos.

Dessa forma, o analista ndo trabalha e ndo busca um sentido Unico e, menos ainda, um
controle total de interpretacéo, ele estd sempre relacionando seu objeto simbdlico aos sentidos
pré-construidos, ja-ditos, trabalhando a lingua em relacdo a sua imprevisibilidade e a sua
inscricdo na historia. Afinal, “ndo ha verdade atras do texto. Ha gestos de interpretacdo que o
constituem e que ele, com seu dispositivo, deve ser capaz de compreender” (ORLANDI,
2007a, p. 26). De acordo com Pécheux (1999b) e Orlandi (2012), o sentido é algo que néo é
dado, como também néo € apenas o conteldo de um texto; sentido é como determinado texto
funciona. Conforme Bastos (2018, p. 40), “o texto ndo é considerado dado, mas sim, fato
discursivo, ndo € o interesse final do analista do discurso, mas € o ponto, a unidade que

propicia que ele chegue ao discurso e possa trabalhar”.



52

A AD delimita pardmetros teoricos a partir dos quais o estudioso trabalha e, assim,
constitui-se em um dispositivo tedrico de interpretacdo. Contudo, cada material de analise
exige que o proprio pesquisador construa um dispositivo analitico diferente, uma vez que cada
um tem a “forma” da préatica da leitura e do trabalho com a interpretacdo. De acordo com
Orlandi (2007a, p. 27), “o que define a forma do dispositivo analitico é a questdo posta pelo
analista, a natureza do material que analisa e a finalidade da analise”. Segundo a autora, uma
analise ndo é igual outra, ainda que realizada pelo mesmo analista, uma vez que ha a
possibilidade de mobilizar conceitos diferentes e recortes diferentes. O processo de trabalho
do pesquisador, entdo, € indissociavel da relacdo entre a estrutura tedrica da AD e a pratica
analitica.

Bastos (2018, p. 37), em outra passagem, aponta que a estrutura tedrica da AD “permite
ao analista deslocar seu olhar e atuar com as fronteiras entre as FDs existentes no material
analisado, fornecendo condigdes para que seja possivel compreender os processos envolvidos
na produgdo dos sentidos e no modo como séo inscritos ali”. Em relacdo a pratica analitica,
vale frisar que, o analista do discurso entende que seu trabalho ndo € o fazer cientifico neutro,
e que a ndo neutralidade ndo invalida sua pesquisa, pelo contrario, ao ocupar a posicao de
pesquisador, o pesquisador do discurso ndo se esquiva ao processo de interpelacéo ideoldgica
(LAGAZZI, 1988).

O trabalho da analise discursiva dos processos de producdo dos sentidos, e
de seus efeitos, quando tomado do ponto de vista de Pécheux e Orlandi,
incide na suspensdo das certezas, na critica das evidéncias, na desconstrucéo
das verdades, na escuta do siléncio e das politicas de silenciamento. O
politico, compreendido aqui como a divisdo de sentidos na lingua, é dessa
forma constitutivo do trabalho de analise. (MARIANI; MEDEIROS, 2013,
p. 23).

Dessa maneira, trabalhar com um discurso determinado (por um falante determinado,
para um interlocutor determinado, com finalidades especificas) é considerar a relacdo que 0s
interlocutores mantém com a formacdo ideolégica, marcada no e pelo funcionamento
discursivo, abrindo condicfes para que o analista questione o que é apresentado como verdade
unica, como evidente (ORLANDI, 2003, p. 125). Bastos (2018, p. 40) aponta que

[...] o trabalho do analista do discurso envolve a busca por entender esses
efeitos de evidéncia que sdo produzidos durante o funcionamento da
linguagem. Pela estrutura tedrica € que o sujeito-pesquisador obtém
condicdes de pensar e trabalhar os processos de producdo dos discursos. O
analista, saindo do entendimento dos sentidos como estruturas estabilizadas,
possui condi¢des de atuar com os discursos e deve, em suas anélises, expor a
opacidade na producéo dos sentidos aos sujeitos-leitores.
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Nas palavras de Lagazzi (1988, p. 61), “a partir das marcas linguisticas que se
sobressaem, configurando as pistas para a analise, € que comecardo a delinear o caminho que
levard o analista ao processo discursivo, possibilitando-lhe explicar o funcionamento do
discurso”. Ademais, a finalidade do estudioso do discurso “ndo é descrever nem interpretar
mas compreender - isto é, explicitar - os processos de significagdo que trabalham o texto;
compreender como o texto produz sentidos através de seus mecanismos de funcionamento”
(ORLANDI, 2012, p. 27).

O analista procura determinar que gestos de interpretacdo trabalham a
discursividade que é o objeto de sua compreensdo. Ele procura distinguir
quais gestos de interpretacdo estdo na base da producdo de sentidos de um
texto. Como 0s sentidos e 0s sujeitos com suas posi¢les se constituem ao
mesmo tempo, o analista busca assim compreender o0s gestos de
interpretacdo constitutivos dos sentidos e dos sujeitos. (ORLANDI, 2012, p.
28).

Assim, ao trabalhar com os discursos produzidos pela Palavra Cantada para sujeitos-
crianga, ndo promoveremos juizos de valores em relacdo aos dizeres da dupla, mas
buscaremos, em nosso percurso analitico, construir efeitos de sentidos acerca dos discursos
gue compdem a constituicdo desse universo musical infantil criado por eles e que circula, em

diferentes suportes, por meio das canges.

A anélise de discurso ndo pretende se instituir em especialista da
interpretagdo, dominando ‘o’ sentido dos textos, mas somente construir
procedimentos expondo o olhar-leitor a niveis opacos a acdo estratégica de
um sujeito (tais como a relagéo discursiva entre sintaxe e Iéxico no regime
dos enunciados, com o efeito do interdiscurso induzido nesse regime, sob a
forma do ndo-dito que ai emerge, como discurso outro, discurso de um outro
ou discurso do Outro). N&o se trata de uma leitura plural em que o sujeito
joga para multiplicar os pontos de vista possiveis para melhor ai se
reconhecer, mas de uma leitura em que 0 sujeito é a0 mesmo tempo
despossuido e responsavel pelo sentido que 1&. (PECHEUX, 1999a, p. 8).

Com efeito, ao analista do discurso interessam as “propriedades internas ao processo
discursivo: condicdes, remissdo a formagdes discursivas, modo de funcionamento”
(ORLANDI, 2007a, p. 86) e 0 modo como se da a producdo de sentidos no seu corpus, uma
vez que o discurso funciona de acordo com as mais variadas FDs e suas condigdes de
producdo. Além disso, ao desenvolver seu dispositivo analitico, ele deve trabalhar “de modo a
que o deslocamento produzido pelo dispositivo em seu olhar leitor trabalhe a interpretacdo

enquanto exposicao do sujeito a historicidade (ao equivoco, a ideologia) na sua relagdo com o
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simbdlico” (ORLANDI, 2007a, p. 81). Na esteira das condi¢des de producdo, cabe ressaltar
que as perguntas feitas pelo pesquisador é que norteiam na construcéo do que sera analisado,
bem como sua relacdo com os recortes de pesquisa.

Sdo gestos de interpretacdo que nos levam a compor nosso corpus. Conforme apontado
no capitulo um, optamos pelo discurso literomusical da Palavra Cantada. Para tanto, a dupla
foi consultada sobre 0 nosso interesse e nossa proposta de pesquisa, autorizando ndo somente
a pesquisa e 0 uso de suas imagens (APENDICES A, B e C), mas doando também material
produzido por eles, incluindo o “Projeto Brincadeiras Musicais da Palavra Cantada”“.
Ademais, foi ainda aberto um canal de aproximagdo que possibilitou duas entrevistas
(transcritas integralmente nos APENDICES D e E) com a dupla de compositores Paulo Tatit e
Sandra Peres, ambas realizadas na cidade de Ribeirdo Preto/SP, a primeira no dia 22 de
outubro de 2016 e a segunda no dia 11 de novembro de 2018 (APENDICE F)z.

Constituimos o arquivo fazendo um levantamento de toda a obra da dupla, sintetizada
na figura 6, a seguir, e disposta de forma mais detalhada nos apéndices G* e HY.
Considerando que a constituicdo do corpus implica em um gesto de analise e dada a vasta
extensdo da producdo da dupla musical, optamos por fazer um recorte, selecionando como
materialidade discursiva as letras das cangfes e as entrevistas realizadas com a dupla,
buscando nelas as regularidades discursivas que se fazem presentes nesses discursos. Nesse
gesto, buscamos refletir e lancar um olhar critico sobre os processos de constituicéo,
formulacédo e circulacdo sobre/para a infancia em composi¢Ges musicais, visto que, embora

com finalidades ludicas e/ou educativas, produzem os seus efeitos nos sujeitos discursivos.

14 De acordo com o website Projeto Palavra Cantada, o Projeto Brincadeiras Musicais da Palavra Cantada “visa
contribuir para a construgdo de um trabalho de educac@o musical a ser realizado nas escolas. Destinado a rede
publica de ensino, da educagdo infantil aos anos iniciais do ensino fundamental, este projeto surgiu com a
intencdo de contribuir para a necessidade de as escolas brasileiras se adequarem as exigéncias da Lei n°
11.769, sancionada em 18 de agosto de 2008 pelo presidente Luiz In4cio Lula da Silva, tornando obrigatorio o
ensino de musica. Por meio de a¢Bes formativas presenciais e a distancia apoiadas por kits com livros, CDs e
DVDs para alunos e professores, pretendemos proporcionar aos participantes uma experiéncia musical lidica
e uma aproximacdo da linguagem musical, de forma que se sintam seguros para realizar as brincadeiras
musicais com seus alunos e se mostrem instigados a ampliar essa experiéncia com a constru¢cdo de um
ambiente musical na escola”.

15 As fotografias dos shows e das entrevistas estdo apresentadas no apéndice F.

16 |ista completa e detalhada dos CDs, DVDs e livros da dupla Palavra Cantada

17 Imagens dos CDs, DVDs e Livros da dupla Palavra Cantada.
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Figura 6 - Arquivo

Cancoes

Palavra
Cantada

Material
Educativo

Fonte: producéao da propria autora

De acordo com Sousa, Garcia e Faria (2014), ao fazer um recorte o analista busca
compreender o estabelecimento de relagdes significativas entre os elementos significantes, ou
seja, analisar o funcionamento discursivo de um texto. Para as autoras, o analista ndo tem a
ilusdo de produzir uma analise do texto por completo, mas, sim, de fragmentos, e a partir
deles estabelecer um comeco na imensiddo da memoria, uma vez que a incompletude e a
opacidade s&o constitutivas da linguagem. Afirmam, ainda, que “tais recortes representam o
envolvimento do estudioso que se posiciona diante dos dados, escolhendo-os (e sendo
escolhido por eles...), ja implicado pelo seu objeto, muitas vezes efeito dele” (SOUSA;
GARCIA; FARIA, 2014, p. 103).

Uma vez delimitado o corpus de anélise, sistematizamos, para efeito de organizacdo,
todas as cancdes gravadas pela dupla no decorrer dos seus 26 anos de carreira (1994-2020) em
tabelas no Microsoft Excel (APENDICE I). Ao todo, foram 432 gravacdes (entre CDs e
DVDs). Todavia, contabilizamos 171 regravacOes, 41 faixas instrumentais, 14 faixas de
contacdo de historias, 15 faixas na versdo em lingua espanhola, totalizando, entdo, 193
musicas gravadas pela dupla. Dentre essas gravacOes, verificamos que 28 sdo cangdes de
dominio publico, a saber: Chegou a Hora da Fogueira / Sonho de Papel / Capelinha de Meldo

/ Pula Fogueira 1aia; A Barata; A canoa virou; Alecrim; Caranguejo / O cravo e a rosa; Gato
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parlenda; Hoje é domingo parlenda; La em casa...; Meu galinho; O doce parlenda; Peixe vivo;
Pinto parlenda; Pombinha branca; Pot-pourri de parlendas; Pot-pourri osquindo6 1€ 1€; Santa
Clara parlenda; Sapo jururu; Tatu parlenda; Assim cantam os passarinhos; Congo da Maria
Amada; De todos os reinos; Igrejinha; Nandaia; Papagaio fez o ninho; Tatu de volta no meio;
Vapor de cachoeira; Xique xique; e Sim ndo. Dessa forma, selecionamos 165 faixas com
composicdes da dupla e de sua rede de compositores (APENDICE J),

Entretanto, ainda assim, precisamos fazer mais um recorte nesse corpus, pois, mesmo
delimitando-o apenas as entrevistas e as letras das 165 cangdes gravadas pela dupla,
deparamo-nos com varias tematicas a respeito do universo infantil, conforme podemos ver na

figura a seqguir.

Figura 7 - Recortes do corpus - teméticas
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Fonte: producao da prépria autora

18 Criamos, também, uma playlist no Spotify com as 165 faixas em questdo. Disponivel em:
https://open.spotify.com/playlist/3Sx10GwFd6Y TIJPmyAINt3l. Acesso em 08 jan. 2020.
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Assim, para delimitar o nimero de cangdes em nosso material, definimos pela escolha
da temética que mais aparece no trabalho da dupla, sendo esta, “vida de crianca™® (conforme

a figura 8).

Figura 8 - Temaéticas abordadas pela dupla em suas cang¢des

TEMATICAS

Cangoes de
ninar; 18;11% Animais; 17; 10%

Diversos; 21;
13%

Vida de crianga;

Geografia; 9; 6% 50; 30%

Jogos e
brincadeiras; 13;
8%

Personagens; 17;
10%

Fonte: producdo da prépria autora

E preciso destacar que, diante desta vasta producdo, ndo nos interessamos pelo quanto
a dupla fala sobre a infancia, mas como fala, ou seja, 0 que nos interessa sao 0s movimentos
singulares e particulares inerentes aos processos de constituicdo, formulacéo e circulacdo dos
sentidos sobre/para a infancia que se fazem presentes no discurso da dupla musical Palavra
Cantada.

Orlandi (2007a) afirma que a constituicdo do corpus e sua andlise estdo fortemente
relacionadas, ja que ao fazer essa selecdo o analista determina de antemdo as propriedades
discursivas do que € selecionado. Sendo assim, para tratar discursivamente o corpus, € preciso
que ele trabalhe nos limites da interpretagdo, numa posicdo deslocada que nos permitira
contemplar o processo de producdo de sentidos nas condi¢cdes postas em jogo. Desse modo, é

preciso esbocar 0 gesto de escutar os efeitos de sentido em sua materialidade historica e

19 Criamos, também, uma outra playlist no Spotify, agora com as cangdes categorizadas por nds como “vida de
crianga”. Disponivel em: https://open.spotify.com/playlist/4AMOFigwUMvnRQCI9Q7JSjZ. Acesso em 08 jan.
2020.
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linguistica, visto que “o que o sujeito diz em um lugar com o que é dito em outro lugar, o que
é dito de um modo com o que é dito de outro” (ORLANDI, 20074, p. 59).

Os gréaficos que produzimos aqui (figuras 6, 7 e 8) indicam o modo e a relagcdo de
como nos aproximamos do material, submergimos nele e ordenamos certos modos de entrada
no material coletado e pesquisado. A partir da materialidade com a qual nos deparamos,
fomos produzindo discursivamente gestos de leitura e interpretacdo de todo o material
selecionado para esta pesquisa.

Apols uma leitura discursiva das letras das cancdes escolhidas, bem como das
entrevistas concedidas a nos, transformamos nosso “material de linguagem bruta” em objetos
discursivos; procuramos, com isso, desfazer-nos dos efeitos da impresséo iluséria de que
aquilo que é dito s6 poderia ser dito daquele jeito, uma vez que esse é um efeito produzido
pelo esquecimento n® 2, conforme Pécheux (2014c) afirmava. Ou seja, buscamos
desnaturalizar os sentidos aparentemente evidentes que se inscrevem nas musicas infantis da
dupla. Da mesma forma, buscamos as pistas?® deixadas pelos sujeitos nos fios de seus
discursos, em respostas as perguntas feitas nas entrevistas, trazendo em questdo ndo apenas o
gue o sujeito canta em relacdo ao que ele ndo canta, mas as circunstancias em que tais dizeres
sdo produzidos. Nesse gesto de analise, buscamos vestigios acerca do modo de funcionamento
da ideologia na regularizagdo desses dizeres, tendo em vista 0s conceitos aqui ja mobilizados
para uma melhor compreensdo dos modos de funcionamento desses dizeres na atualidade,
bem como os seus efeitos na regularizacdo de uma memdria do dizer sobre a infancia e a
crianca na atualidade. Considerando a trajetéria em que sujeitos e sentidos se constituem,
apresentaremos nas proximas paginas uma breve reflexdo sobre a relagdo intrinseca entre
sujeito e lingua, mais propriamente, a relacdo que se estabelece entre o sujeito-crianca e a

musica.

20 Bastos (2018, p. 43) afirma que “o analista do discurso lida com as pistas para expor que o discurso ndo é
evidente, pois é perpassado pelo que é externo, pelas marcas das contradi¢Ges, do ideoldgico e dos siléncios.
Expondo, aos sujeitos-leitores, a opacidade na qual os sentidos sdo constituidos”.
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3 AS MULTIPLAS FACES DO CANTEIRO MUSICAL: O UNIVERSO DA MUSICA
EM PALAVRA CANTADA

Figura 9 - Meninos Brincando (Portinari, 6leo sobre tela, 1958, 59.5 x 73 cm)
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Fonte: Projeto Portinari

tudo esclarecido € 0 que passou
entre as coisas ta
e 0S seus esquecido

sig
ni entre as coisas esquecidas
ficados estdo as melhores lembrancas
0 que se Viveu entre as coisas perdidas
ta vivido estdo os grandes achados

0 assunto

virou passado
(Alice Ruiz)*

2L Titulo: Tudo esclarecido. Letra de Alice Ruiz e Mdsica de Itamar Assumpgdo. Disponivel em:
http://www.aliceruiz.mpbnet.com.br/ineditas/tudo_esclarecido.htm. Acesso em: 22 mar. 2018.



60

Neste capitulo, apresentaremos um ritornelo pelos vestigios de historicidade musical
brasileira e as condi¢des de producédo discursivas contemporaneas. Para comecar, uma breve
reflexdo sobre a musica da cultura infantil e, em seguida, sua relacdo com o folclore,
rastreando 0 modo de constituicdo de determinados dizeres que se inscrevem no folclore
brasileiro, ja que a Palavra Cantada realiza o duplo batimento da significacdo da historia
musical brasileira, atualizando efeitos de sentido da tradigdo (folclérica) - ainda que com
interpretacdes auténticas e criativas das cantigas de roda, o que cria pontes com o passado -, e
desloca-os para outros campos semanticos com composicdes de sua autoria, criando, assim,
pontes para o futuro.

Na impossibilidade de abarcarmos toda a historicidade musical brasileira voltada para
criancas, e reconhecendo a vastiddao desse campo que transcende 0s objetivos desta tese,
apresentaremos uma “luz” sobre as vozes que nos antecederam e que compdem o chdo de
significagcdo musical que nos chega ainda hoje, assim como uma breve contextualizagdo das
condicBes de producgdo discursivas sobre as mesmas, 0 que, apostamos, podera facilitar a
circulacdo de sentidos que nos sdo comuns em termos da producéo nacional contemporanea e

abrir para sentidos outros.

3.1 A musica da cultura infantil

A musica esta presente e sempre foi usada na infancia por familiares, professores ou
especialistas por meio de jogos, dinamicas, leitura, teatro, entre outros. De acordo com José
Tatit (2010) - escritor e letrista da Palavra Cantada -, ndo podemos deixar de lembrar que a

musica acompanha a historia desde os tempos mais primitivos:

[...] Em todos os momentos, a musica foi a companheira tanto dos homens
humildes como dos nobres. Foi sempre a musica que acompanhou todos 0s
rituais pagdos e religiosos das nagdes e das tribos; cantou-se para o sol
nascente, para as colheitas, nas festas de casamento e aniversarios, para as
datas relevantes dos calendarios, para o0s eclipses, nas passagens das
estagcdes, nas vitorias das guerras e revolugdes e nas cerimonias funebres;
cantou-se também simplesmente durante a preparagdo do cha, nas
invocacgdes religiosas, nos jogos de conquistas amorosas, nas meditaces,
nas tarefas de lavar a roupa, cozinhar e varrer a casa, nas esferas do pastor
diante das ovelhas, nas solidGes do vigia esperando o inimigo ou do pescador
esperando peixe. Cantou-se e canta-se a todo momento, ouviu-se e ouve-se
musica em todas as fases da vida humana, pois ela nos oferece a melhor
companhia. Sendo assim, ndo seria importante oferecer essa dadiva as nossas
criancas? (TATIT, 2010, p. 2).
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Na realidade, a musica existe desde quando o bebé esta no ventre de sua mae, pois a
batida do coracéo dela se constitui em um ritmo (parte integrante da musica) e ele ndo para de
escuta-lo por nove meses e ao nascer, por meio da voz dos seus pais, € apresentado também a
melodia, a can¢cbes que fazem parte da cultura familiar, e, mais adiante, as musicas que
circulam socialmente e que passam a coreografar o cotidiano infantil, por meio das culturas
infantis. De acordo com o Referencial Curricular Nacional para a Educacéo Infantil - RCNEI
(BRASIL, 1998, p. 51):

O ambiente sonoro, assim como a presenca da musica em diferentes e
variadas situagdes do cotidiano fazem com que os bebés e criancas iniciem
seu processo de musicalizacdo de forma intuitiva. Adultos cantam melodias
curtas, cantigas de ninar, fazem brincadeiras cantadas, com rimas, parlendas
etc., reconhecendo o fascinio que tais jogos exercem. Encantados com o que
ouvem, os bebés tentam imitar e responder, criando momentos significativos
no desenvolvimento afetivo e cognitivo, responsdveis pela criacdo de
vinculos tanto com os adultos quanto com a musica. Nas interacdes que se
estabelecem, eles constroem um repertério que Ihes permite iniciar uma
forma de comunicagéo por meio dos sons.

Consideraremos o termo cultura como a maneira de compreender, interagir e lidar com
0 mundo, podendo ser dividida em trés eixos: erudita, popular e folclérica. A cultura erudita
seria aquela decorrente de estudos sistematizados de cunhos cientificos, religiosos, artisticos,
entre outros. Ja a cultura popular seria a do conhecimento empirico acumulado e modificado
diariamente a partir das experiéncias. A cultura folclorica, a qual tomaremos como base mais
adiante, corresponde aos habitos e costumes mais simples, praticados coletivamente e sem
erudicdo.

Ao nos referirmos as culturas infantis, consideramos que 0s sujeitos-crianca, assim
como 0s sujeitos-adultos, sdo produtores de cultura de modo que eles ndo se restringem
apenas a condicdo de receptor/consumidor de cultura, mas também produtor. Para Angela
Borba (2006), os sujeitos-crianca sdo sujeitos ativos nesse processo de producdo da cultura
infantil, em que se apropriam e reinterpretam regras sociais e valores. Essa producdo de
cultura infantil ocorre por meio de relagBes constituidas pelos proprios sujeitos-crianca, a
partir da socializacdo e interacdo com os sujeitos-adultos e, também, com outros sujeitos-
crianga. Para André Melo, Jarbas Almeida e Lilian Rodrigues (2014, p. 3), a constituicdo da
humanidade se da nas e pelas praticas de linguagem, fazendo do sujeito-criangca produto e
produtor de cultura, “informando das suas experiéncias, partilhando-as, atribuindo-lhes
valores sociais através de diferentes manifestagdes da linguagem inscrevendo-se nas

instancias socioculturais da época em que vive”.



62

Enquanto sujeito de cultura, a crianca se apropria da linguagem a partir de
um lugar social definido pela sua condi¢do infantil. Considerar esse caminho
é importante, tendo em vista que ao compreender a crianga como sujeito,
como ser do mundo, atribuimos a ela condicdo de estabelecer a leitura da
vida e a construcdo da sua propria historia, espaco onde ela passard a
construir sentidos a partir, ora de suas experiéncias para consigo, ora de seus
contatos diretos com o outro, com 0 que estd para além dela. (MELO;
ALMEIDA; RODRIGUES, 2014, p. 3).

Além disso, podemos pensar que:

A introducdo da televisdo, como um eletrodoméstico indispensavel para a
maioria das pessoas, proporcionou o contato com outros objetos musicais e
outras formas de apreciacao/fruicdo musical. Basta observar o modo como as
criangas ‘ouvem’ musica com o corpo todo, com os olhos, imitando e
repetindo os gestos e movimentos dos cantores. Sem contar que, em termos
de contetdo, gradativamente, as musicas infantis foram perdendo terreno
para os ritmos, letras, musicas e coreografias destinadas ao publico
adulto. Isso significa dizer que hoje sdo poucos 0s espagos televisivos que se
destinam especificamente as criancas, ja que elas estdo cada vez mais
inseridas no mundo multimidiatico adulto, constituindo-se mesmo em objeto
especifico do mercado fonografico. A massificacdo musical atinge a todos
indistintamente, uma vez que a TV e sua sonoridade sdo onipresentes.
(SUBTIL, 2003, p. 2, grifo nosso).

Com o objetivo de compreender o consumo, o gosto musical e as mediacbes da
sociedade e da midia sobre o consumo de arte por sujeitos-crianca de 9 a 12 anos, Subtil
(2003) constatou em sua tese que, independentemente de classe social ou género, seus sujeitos
de pesquisa consumiam mausicas por prazer, mas que manifestavam contradicdes em seus
discursos, uma vez que reprovam o que eles proprios consumiam, por considera-los de baixa
qualidade e massivos. Tais contradicbes somadas a afirmacdo destacada na citacdo acima,
levam-nos as seguintes reflexdes: i) ainda existe musica infantil brasileira escutada e curtida
por sujeitos-crianca fora do convivio formal (instituicdo escolar)?; ii) em relacdo a musica
popular brasileira (MPB)?%, é interessante pensar que, por existir essa massificacdo musical,
ndo ha mais distincdo evidente entre musica popular de alta qualidade e baixa qualidade? Na
esteira dessas questdes, podemos, ainda, cogitar: existem masicas somente destinadas ao

publico adulto e que o publico infantil ndo tem acesso?

22 De acordo com o Dicionario Cravo Albin da Musica Popular Brasileira, a MPB é uma “manifestagdo estética
tradutora de nossas multiplas identidades culturais, apresenta-se como uma das mais poderosas formas de
preservacdo da memoria coletiva e como um espaco social privilegiado para as leituras e interpretacdes do
Brasil”.
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Né&o temos a pretensdo de responder a esses questionamentos. Todavia, nesse caminho,
gostariamos de destacar é a partir da familia que os sujeitos-crianca sdo levados a refletirem,
desde pequenos, sobre valores éticos, culturais e morais, e nesse contexto familiar é que sédo
transmitidos, fundamentalmente de geracdo em geracdo, valores musicais da cultura infantil
que coreografaram durante séculos a musica para sujeitos-crianca no Brasil, como, por
exemplo, a tradigdo das cangOes folcloricas. Essa transmissdo de conhecimentos musicais
também pode ser proporcionada pela instituicdo familiar ao colocarem o sujeito-crian¢a em
aulas de musicalizacdo infantil®, por exemplo. Assim, cancGes infantis podem ser aprendidas
tanto em casa, como em conservatorios/escolas de musica e na escola tradicional?,
especialmente nas aulas de musica. Entretanto, é também a instituicdo familiar que
proporciona ao sujeito-crianga Sseu primeiro contato com a masica de consumo, ao
apresentarem aos sujeitos-crianca a midia e as novas tecnologias de comunicacdo e
informacdo. A respeito desse consumo das novas tecnologias por sujeitos-crianca, uma das
idealizadoras da dupla Palavra Cantada, a musicista Sandra Peres, em entrevista realizada

para este trabalho?, é da seguinte opiniao:

Eu faco um pouco de ressalva a respeito disso, eu ndo conheco, pode ser
gue eu esteja enganada, eu ndo conhe¢o nenhuma crianga, uma crianca
pequena né, até os 10 anos, que queria ficar s6 no computador e quando
chega um amiguinho com uma bola ou uma boneca, fale: ‘N&o eu ndo quero
brincar de bola. Eu vou passar o dia aqui assistindo um filme’. 1sso néo
existe, existem criangas que onde... ai eu acho que quem organiza o tempo
de permanéncia na frente do digital né, é o adulto. Eu acho as midias
digitais... toda essa tecnologia... eu acho elas incriveis... acho que elas
ajudam, mas elas ajudam desde que vocé tenha um adulto para dizer: ‘Olha,
vamos ajudar a por a mesa”. ‘Vamos brincar no quintal?’. ‘Olha, depois da
escola entdo, vamos 14 no parque brincar com seus amigos’. Eu néo
conhego uma crianga que chega no parquinho de diversdo e fala assim: ‘N&o
mée, eu quero ficar com meu Ipad’. Eu nunca vi. Eu nunca vi também uma
menina, com outra né, falar: ‘Ah vamos brincar, vamos dar papa para
boneca’, vamos brincar né, geralmente tudo com essas bonecas elas sdo
filhinhas e a outra responder: ‘N&o, eu quero sé assistir filme’. 1sso ndo
existe... esse apego. Entdo assim, a infancia de ontem é diferente de hoje
porque hoje vocé tem mais tecnologia e mais acesso e mais possibilidade. O
que que é bom nisso? Por que ela desenvolve a linguagem, curiosidade,

28 «“Q trabalho com a musicalizagdo infantil permite ao aluno desenvolver a percepgdo sensitiva quanto aos
parametros sonoros - altura, timbre, intensidade e duracdo -, além de favorecer o controle ritmico-motor;
beneficiar o uso da voz falada e cantada; estimular a criatividade em todas as areas; desenvolver as
percepcdes auditiva, visual e tatil; e aumentar a concentracdo, a atencdo, o raciocinio, a memdria, a
associagdo, a dissociagdo, a codificagdo, a decodificacdo etc.” (GOHN; STAVRACAS, 2010, p. 87).

24 Cf. Brasil (2008).

25 A transcricdo promovida aqui é feita a partir do que ouvimos da entrevista e que néo se toma qualquer aspecto
ou ferramenta da andlise da conversacdo, por exemplo, para a construcao da transcri¢do. Ou seja, a transcri¢éo
é feita a partir do que se ouve na fala dos entrevistados.
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desenvolve repertorio dependendo do que ela vé, ela amplia o universo dela,
agora a mesma infancia da minha vd, da minha méde, a sua infancia, a
infancia da sua mae né, de vocés que estdo aqui, todo mundo brincou de
boneca e brinca até hoje. Entéo assim, essa coisa assim, a tecnologia acabou?
Nao! Continua, sé que ai vai o adulto para organizar esse tempo [...] Eu acho
gue tem uma coisa que eu repito isso porque eu acho muito importante, o
adulto que estabelece limite da exposicdo a TV, ao computador e etc. E...
existe um procedimento né, na nossa educagao né, no Brasil, que a familia,
que as pessoas ligam a televisdo e desligam a noite. E se tem uma crianca ali,
e vai passar uma reportagem e existem imagens que sdao indesejaveis para
uma crianca assistir, ela assiste. (informacéo pessoal?, 2016, grifo nosso).

Essa fala inscreve o efeito de negativa para afirmar que a tecnologia é um detalhe na
infancia de hoje, sem alcance para defini-la em toda a sua extenséo. O papel do sujeito-adulto,
na voz da musicista, € cumprir a funcdo de administrar, organizar e tomar conta do tempo e da
rotina infantil do sujeito-crianca de sua responsabilidade. Devemos marcar que 0 sujeito-
crianca imaginado pela musicista é o que tem acesso a TV, ao filme, ao quintal, & boneca e ao
Ipad, ou seja, um sujeito-crianca que se situa numa classe social em que esses bens culturais
estdo postos. Sendo assim, uma crianca que € cuidada ou pode ser cuidada por um sujeito-
adulto disponivel. O que estd em jogo é o imaginario sobre a infancia, que desenha a
representacdo de uma determinada crianca, e ndo de todas. Lembrando que, conforme
apontamos no decorrer do item 2.2, a Palavra Cantada tem um imaginario de que é necessario
um sujeito-adulto-mediador para que algum tipo de reflexdo seja realizado a partir das suas
cancdes, ou seja, um imaginario de crianca e infancia estabelecidos.

Mas voltemos as tradicionais can¢des da cultura infantil oriundas do folclore
brasileiro. Sistematizar em linha do tempo quando e onde surgiram tais cangdes seria uma
tarefa bem complexa e provavelmente impraticAvel, mas procuraremos compreender esse
universo e sua relacdo com a musica da cultura infantil a seguir, rastreando a historicidade e o
jogo da memdria que sustenta os textos enderecados a infancia. Consideramos que, ao cantar
masicas folcléricas, a Palavra Cantada legitima alguns sentidos, inscritos no folclore popular,
por meio de uma atualizacdo de uma memoria do dizer acerca das préaticas sociais, como
efeito de suas escolhas, reproduzidos nos lares e escolas nos dias atuais. Para tanto, 0 modo de
constituicdo de determinados dizeres que se inscrevem no folclore brasileiro séo de suma

importancia neste trabalho de investigacéo.

% Utilizamos a expressdo “informago pessoal” todas as vezes que citamos dados obtidos através das entrevistas
realizadas com a dupla (transcritas integralmente nos apéndices D e E).
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3.2 O folclore e sua musica

Comecemos este topico com a definicdo de folclore. De acordo com a Carta do

Folclore Brasileiro (1995, p. 1), trata-se:

[...] [d]o conjunto das criacBes culturais de uma comunidade, baseado nas
suas tradi¢bes expressas individual ou coletivamente, representativo de sua
identidade social. Constituem-se fatores de identificacdo da manifestacdo
folclérica: aceitacéo coletiva, tradicionalidade, dinamicidade,
funcionalidade. Ressaltamos que entendemos folclore e cultura popular
como equivalentes, em sintonia com o0 que preconiza a UNESCO. A
expressdo cultura popular manter-se-4 no singular, embora entendendo-se
gue existem tantas culturas quantos sejam 0s grupos que as produzem em
contextos naturais e econdémicos especificos.

Ainda de acordo com o documento:

[...] o VIII Congresso Brasileiro de Folclore, reunido em Salvador, Bahia, de
12 a 16 de dezembro de 1995, procedeu a releitura da Carta do Folclore
Brasileiro, aprovada no | Congresso Brasileiro de Folclore, realizado no Rio
de Janeiro, de 22 a 31 de agosto de 1951. Esta releitura, ditada pelas
transformacgdes da sociedade brasileira e pelo progresso das Ciéncias
Humanas e Sociais, teve a participagdo ampla de estudiosos de folclore, dos
diversos pontos do pais, e também teve presente as Recomendacgdes da
UNESCO sobre Salvaguarda do Folclore, por ocasido da 25 Reunido da
Conferéncia Geral, realizada em Paris em 1989 e publicada no Boletim n° 13
da Comissdo Nacional de Folclore, janeiro/abril de 1993. A importancia do
folclore como parte integrante do legado cultural e da cultura viva, é um
meio de aproximacao entre 0s povos e grupos sociais e de afirmacéo de
sua identidade cultural (COMISSAOQ, 1995, p. 1, grifo nosso).

Segundo Maria Cavalcanti (2008), o termo folclore foi criado em 1846 pelo
arqueodlogo William John Thoms, unindo os vocabulos da lingua inglesa folk e lore (povo e
saber); o objetivo foi nomear um campo de estudos até entdo identificado como “antiguidades
populares” ou “literatura popular”. Apesar disso, para a autora, a compreensdo do que é o
folclore é transformada ao longo do tempo, ou seja, ndo esta dada na realidade das coisas, mas
constituida historicamente. Em virtude disso é que pensamos que tal situacdo no Brasil ocorre
devido “[a]os estudos de folclore [que] incidiam basicamente sobre a literatura oral, depois
veio o0 interesse pela musica, e mais tarde ainda, nos meados do século, o campo se amplia
com a abordagem dos folguedos populares” (CAVALCANTI, 2008, p. 21).

Ja para o folclorista Ulisses Passarelli (2016), a riqueza do folclore brasileiro esta no
sincretismo, na variedade inclassificavel, nas mdultiplas variantes, nos fendmenos de

transposicéo, interpenetracdo e influéncias folcldricas, e “em toda a criatividade, plasticidade,
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presenca de espirito e dindmica com que 0 povo 0s cria e recria, adapta, extingue e ressuscita
as manifestacdes culturais”. Cavalcanti (2008) afirma que, mesmo com 0s processos de
modernizacdo da sociedade como, por exemplo, o surgimento da televisdo na vida cotidiana

nacional, o folclore ndo acabou.

O pais transformou-se econémica e politicamente. Mudaram também os
ideais de conhecimento. Como ja diziam alguns folcloristas, o folclore nasce
e cresce também nas cidades: é dindmico, transforma-se o tempo todo,
incorporando novos elementos. O campo dos estudos de folclore transforma-
se também, acompanhando a evolugdo do conhecimento no conjunto das
ciéncias humanas e sociais. A no¢do de cultura ndo é mais entendida como
um conjunto de comportamentos concretos mas sim como significados
permanentemente atribuidos. Uma peca de ceramica é mais do que o
material de que ¢ feita, e a técnica com que é trabalhada. Uma festa é mais
do que a sua data, suas dangas, seus trajes e suas comidas tipicas. Elas sdo o
veiculo de uma visdo de mundo, de um conjunto particular e dindmico de
relagbes humanas e sociais. Ndo ha também fronteiras rigidas entre a cultura
popular e a cultura erudita: elas se comunicam permanentemente. O
compositor erudito Heitor Villa Lobos reelaborou musicalmente cantigas de
ninar tradicionais. Muito frequentemente, o enredo do desfile carnavalesco
de uma escola de samba elabora numa outra linguagem temas eruditos. Na
condicdo de fato cultural, o folclore passa a ser compreendido dentro do
contexto de relagdes em que se situa. (CAVALCANTI, 2008, p. 21).

Voltemos, nesse momento, a questdo da musica folclorica, transmitida pela tradicao
oral e que na maioria das vezes tem seu autor desconhecido. Comumente nascendo com
objetivo ludico, envolve dangas, cantos, festejos, religiosidade e diversos jogos e brincadeiras.
As letras e melodias sdo, na maioria dos casos, de pequena extensdo, repetitivas e de facil
memorizacdo, apropriacdo e identificacdo. Podemos, assim, citar como material de analise a
cantiga “Capelinha de Meldo”, cantada em diferentes regides do pais na tradicional festa

popular religiosa, conhecida como festa junina, em homenagem a S&o Joéo:

Capelinha de meldo (Autor desconhecido)

Capelinha de Meldo ¢é de Sao Jodo.

E de Cravo é de Rosa é de Manjeric&o.
Sao Jodo estd dormindo, ndo acorda nao!
Acordai, acordai, acordai Jodo!

Pensando no titulo da cantiga, seria essa Capelinha uma igreja pequena devotada a Sao
Jodo? E o que o meldo tem a ver com essa capelinha? Pesquisando sobre as tradi¢Oes
folcloricas percebemos que existem duas hipoteses: a primeira esta associada a uma reunido
de folies durante os festejos de S&o Jodo, ornados de capelas de folhagens, que marcham em

grupos em demanda do milagroso banho. Em Portugal, essa capela pode ser uma coroa de
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flores ou folhas e, assim como na cangdo, a coroa pode ser de cravo, de rosa ou de manjericéo
(CASCUDO, 2012). J& a outra hipotese esta ligada a um folguedo junino com canticos
apresentados pela comunidade na noite de Sdo Jodo (24 de junho), no Rio Grande do Norte,
denominado Capelinha?.

Outro tipo de cantiga € a de roda, conhecida, também, como ciranda. As cirandas sdo
brincadeiras folcldricas em que os sujeitos-criangca formam uma roda e de méos dadas cantam
cancdes coreografadas relacionadas a letra da cancdo, podemos citar aqui: Ciranda,
cirandinha; Nesta rua; O cravo e a rosa; Carneirinho, carneirdo; Fonte do itororo; Pai

Francisco; Teresinha de Jesus; entre outras.

Embora a Ciranda brasileira conserve muitas caracteristicas das antigas
Cirandas portuguesas, ela é praticada no Brasil em diferentes formas e
modalidades. Enquanto em Portugal ela se consagrou como uma auténtica
danca de adultos, no Brasil ela é vista ora como danca infantil ou roda
cantada, ora como danca de adultos; com aspectos de Samba Rural e como
finalizagdo de fandango. Por vezes ela é denominada danca, outras um canto,
outras é vista como musica. Seus significados, dependendo da regido,
localidade e época contemplam diferencas consideraveis, dai os termos:
Ciranda Praiana (litordnea); Ciranda da zona da mata; Ciranda da zona rural;
Ciranda infantil, entre outros. (LOUREIRO; LIMA apud PITERA, 2014, p.
5).

Para Sandra Peres (informacao pessoal, 2016), ciranda “é todo mundo fazendo aquela
roda, naquele tempo, naquele espaco, ndao da, numa roda, para uma crian¢a fazer uma mais
rapida outra mais devagar, se elas ndo fizerem no mesmo tempo a roda ndo acontece”. Ha,
também, brincadeiras folcléricas que podem ou ndo ser realizadas em roda, como “O pobre e

o Rico”:

O pobre e o rico (Autor Desconhecido)

Eu sou pobre, pobre, pobre, de marré, marré, marré.
Eu sou pobre, pobre, pobre, de marré deci.

Eu sou rica, rica, rica, de marré, marré, marré.

Eu sou rica, rica, rica, de marré deci.

A cantiga acima € apenas uma das versdes que podemos encontrar no Brasil. Nessa
brincadeira musical, os sujeitos-crianga formam duas filas, separadas uma da outra, e vao
intercalando a cancdo de acordo com o0 personagem que assumem: pobre ou rico®. A

alternancia de lugares ocupados pelos sujeitos denuncia, numa cantiga infantil, a luta de

27 Cf. Soares (2012).
28 Essa é apenas uma opgao de brincadeira que pode ser usada com essa cangao.
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classes que se inscreve na lingua e, por uma reproducdo de sentidos aparentemente evidentes,
produz efeitos nas préticas sociais.

Segundo Althusser (1970), é préprio da ideologia dissimular o seu funcionamento na
linguagem, a fim de colocar os sujeitos a responderem as demandas da ideologia dominante.
Sob os dizeres de uma cantiga infantil, materializam-se os jogos de poder que se materializam
na lingua, lugar onde repousa a ideologia, na qual se inscrevem as lutas de classe que se
fazem presentes ndo apenas pela condicdo socioeconémica, pobre e rico, como pelos lugares
sobredeterminados ideologicamente para 0s sujeitos na esfera social.

Segundo Pécheux (1999b), a regularizacdo dos sentidos na esfera social se realiza por
uma reproducgdo de determinados sentidos j&-ditos anteriormente, no eixo interdiscurso - da
saturacdo dos sentidos possiveis - no fio do discurso, ou seja, no nivel intradiscursivo. Dentre
0s sentidos possiveis para o termo “marré deci”, destacamos, com Galvdo (2004), uma
possivel adaptacdo de uma cancdo europeia, no caso francesa - assim como muitas das
cantigas folcloricas -, partindo da transposicdo de uma lingua a outra, movida pelo seu jogo
que se materializa na sonorizacao.

Nesse caminho, na versdo francesa, temos a seguinte descricdo: “Je suis pauvre
pauvre pauvre du Marais Marais Marais, Je suis riche riche riche d’la Mairie D’Issy”;
considerando que Marais e Issy sdo bairros de Paris, sendo Marais um bairro pobre e Issy um
bairro rico. Interessante que, atualmente, essa condicdo se inverteu, ja que, hoje, Marais € um
bairro mais rico que Mairie d'lssy. Sendo assim, a pensar no funcionamento ideoldgico na
regularizacdo desses dizeres, consideramos que uma reflexdo critica dos sentidos que se
materializam na mdsica, ao invés de sua mera reproducdo, possibilita-nos uma
desnaturalizacdo, junto aos sujeitos-crianca, dos sentidos inerentes a “rico” e “pobre”,
expondo a contradi¢do constitutiva de todo o discurso.

Ainda de acordo com Althusser (1970), a ideologia é omni-histérica e opera no seio
social, tendo em vista os interesses da ordem vigente. Sob esse aspecto, pensar a questdo da
historicidade da/na cangdo infantil nos permite melhor compreender o modo de
funcionamento da ideologia na lingua e os seus efeitos nas praticas sociais. Sob as bases de
uma sociedade capitalista, os sentidos acerca do binbmio trabalho/lucro ressoam nas préaticas
dos sujeitos como evidentes. Nessa relacdo aparentemente inequivoca, trabalhar mais

significa ter mais dinheiro e, por conseguinte, ter mais conforto e prestigio social®, sendo esta

29 Essa pratica de uma vida para o capital ja se inicia na infancia, podemos pensar, por exemplo, em jogos de
tabuleiro como “War”, “Jogo da Vida” e “Banco Imobiliario”.
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uma suposta escolha do sujeito, desde sempre interpelado pela ideologia vigente a responder
as demandas dessa sociedade. Na cancéo, os dizeres direcionam o sujeito a crer numa suposta
escolha de morar, ou ndo, em um bairro nobre, sendo essa uma das consequéncias de seu
esforco e dedicacdo ao trabalho. Considerando que a masica se trata de uma cantiga infantil,
observamos que ha, nesses dizeres, uma responsabilizacdo dos sujeitos desde a infancia, pelo
viés da reproducdo e naturaliza¢do dos sentidos, para uma suposta escolha dos lugares a serem
ocupados na esfera social.

Ao se debrucar sobre a ideologia em sua tese, Althusser (1970) afirma que os
aparelhos ideoldgicos do Estado - Escola, Informacdo (Midia), Familia dentre outros - sdo
designados a realidades que se apresentam na forma de instituicdes distintas e especializadas,
operando como estruturas com uma funcdo pratico-social de prescrever “praticas materiais
reguladas por um ritual material, praticas estas que existem nos atos materiais de um sujeito”
(ALTHUSSER, 1970, p. 65), que se instauram no seio social pela lingua, no discurso,
portanto, via reprodugdo-naturalizacéo de sentidos. A musica infantil em anélise, “O pobre e
0 rico”, € uma cantiga que esta presente em nossa sociedade por geracdes, cantada por um
publico de diferentes faixas etarias, condi¢do socioecondmica e, até mesmo, realidades
culturais distintas em nosso pais.

Na perspectiva discursiva, o conhecimento das condigdes de producdo do discurso,
isto é, das situagdes em que os sujeitos estdo envolvidos na producdo do dizer, é de suma
relevancia para a compreensdo do modo de funcionamento dos sentidos que ali se inscrevem,
Dentre as brincadeiras musicais folcléricas mais conhecidas estdo os jogos de mdo e as
parlendas de escolha. As parlendas de escolha sdo versinhos réapidos e de fécil reproducéo dos
sentidos que ali se materializam. Sob a forma do lddico, essas cangdes sdo comumente
cantadas pelos sujeitos (familiares, amigos, professores) que ficam em roda com as maos
viradas para cima, cantando a parlenda e, a cada silaba, batem na mdo do outro. Na ultima
silaba, quem tiver a mao batida, sai da competicao, e o Gltimo que restar ganha.

Diante disso, observamos que a disputa de sentidos que se materializa na lingua faz-se
presente nas relagdes sociais, sobredeterminando os sujeitos contemporaneos. Quase que por
um ritual, os jogos de médo geralmente sdo disputados em duplas, mas ha também jogos para
trés ou mais participantes. Dentre esses jogos, podemos citar: Adoleta; Acalanto; Ana banana;
Aranha caranguejeira; Babal(; Batom; Eu vi o sapo; Fui a china; Fui a escola; JOo-quei-pd
(pedra, papel e tesoura); Nos todos (Cé cé, cé ré cé cé); Soco-soco; Com gquem serd?, entre

outros. Vejamos mais um exemplo a seguir:
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Com quem serd? (Autor desconhecido)

Com quem? Com quem sera?

Que ‘a fulana’, vai se casar?

Loiro, moreno, careca, cabeludo

Rei, capitdo, policia, ladrdo!
Estrelinha, estrelinha do meu coragéo!

A musica discursiviza um possivel casamento para “a fulana”, tendo em vista um
possivel marido, especificando para ele ndo apenas os atributos fisicos - o loiro, moreno,
careca, cabeludo - como também o lugar social em que ele se encontra. Sob esse aspecto,
observamos que ha um funcionamento ideoldgico nesses dizeres, dando ao sujeito uma ilusdo
de livre escolha dos seus atos, materializado na possibilidade de quem serd o marido, havendo
nela a responsabilidade dessa escolha. No entanto, contraditoriamente a esse discurso de
liberdade, hd uma convocacao a mulher no que concerne ao matriménio. Segundo Pécheux
(2014c), é no interior de uma formacéo discursiva - concebida discursivamente como a matriz
dos sentidos - que se realiza o assujeitamento do sujeito do discurso, sob a forma de
paréfrases, substituicdo, retomadas, deslizamentos, intrinsecamente ligados a tomada de
posicdo do sujeito no discurso sob a forma de identificacdo (ou ndo) do sujeito a ideologia
dominante.

Nos dizeres analisados na cantiga, compreendemos que h& uma reproducdo do
discurso machista que traz & memoria os sentidos relativamente estiveis acerca de uma
relacdo supostamente inequivoca entre mulher-casamento, estando nessa relacdo uma
condicdo para a realizacdo da mulher. Nesse contexto, observamos que ha um funcionamento
discursivo que impele os sujeitos a tomarem o0s seus lugares na estrutura social.
Especificamente a mulher, consideramos que reverberam, na cantiga, 0s sentidos
concernentes ao imaginario de feminino historicamente estabilizado em nossa formacao
social: do lar.

Cantar os sentidos de casamento enderecando-0s para o universo infantil indicia um
modo de apontar um caminho irreversivel como se a certeza ja tracasse um caminho para o
sujeito-crianga, impossibilitando, por exemplo, 0 ser e permanecer solteira. Ao certificar o
inevitavel do matriménio, os lugares discursivos ja estdo tracados para esposa e marido,
silenciando inclusive a emergéncia de outras formas de composicdo dos casais. De acordo
com Mariani (1998), é na pratica de fixacdo de memdria que os sentidos se estabilizam na
estrutura social. Na parlenda a seguir, observamos que, por meio de uma cantiga infantil,

também se regularizam determinados modos de ser sujeito.
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1. Eu sou pequenininha, de perna grossa.
Vestido curto, papai ndo gostal

2. Bate palminha, bate, palminha de Guiné.
Bate palminha, bate, pra quando papai vier.

Por meio das parlendas 1 e 2, observamos que, mais uma vez, hd um funcionamento
discursivo acerca do imaginario de mulher submissa ao homem, no caso dessa cancéao, ao pai.
Por uma relacéo hierarquizada, € a figura paterna que (sobre)determina o modo de ser e de
vestir da filha, bem como o seu modo de agir, que se materializa no contentamento feminino
ao se deparar com a figura masculina. Nesse contexto, esses dizeres nos remetem a memoria
de uma alienacdo da mulher que so se realiza e, portanto, s6 pode ser feliz a partir da presenca

do outro, 0 homem, que lhe oferece abrigo e prote¢do, como veremos na cantiga a seguir.

Acalanto (Dorival Caymmi, 1957)

E téo tarde, a manha ja vem...

Todos dormem, a noite também.

S6 eu velo por vocé meu bem.

Dorme anjo, o boi pega neném.

L& no céu deixam de cantar

Os anjinhos foram se deitar

Maméezinha precisa descansar

Dorme anjo, papai vai lhe ninar.

Boi, boi, boi, boi da cara preta,

Pega essa menina que tem medo de careta.

Os acalantos, conhecidos também como cantigas de ninar, configuram-se como
caracteristicos da primeira fase da vida do sujeito-crianca, partindo de cancdes suaves,
tranquilas e com melodias simples cantadas por familiares para adormecerem o0s sujeitos-
crianga. Segundo o RCNEI (BRASIL, 1998, p. 51), “os acalantos séo entoados pelos adultos
para tranquilizar e adormecer bebés e criangas pequenas; 0s brincos sdo as brincadeiras
ritmico-musicais com que os adultos entrettm e animam as criancas”. No entanto,
consideramos que é numa perspectiva discursiva que podemos submergir as estruturas do
texto, para uma escuta dos sentidos que, apesar de ndo-ditos na superficialidade,
materializam-se no discurso, quer sob a forma de pré-construidos - retomadas, parafrases,
repeticGes - ou ainda por um atravessamento do dizer relativamente estavel - o ja-dito
anteriormente em algum lugar e independentemente - que se atualiza na atualidade, visto que

em condigdes de producao do discurso especificas (COURTINE, 1999).
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Considerando que a cantiga em analise, “Acalanto”, compfe um conjunto de cantigas
historicamente cantadas no seio da familia ou entre amigos em nossa sociedade, observamos
que, ao serem retomadas nos dias atuais, elas reproduzem (e até mesmo legitimam) sentidos
inerentes a uma padronizacdo de familia constituida por pai, mée e filha(o).

Segundo Orlandi (2010), a escolha de palavras ndo é aleatoria, visto que ela implica
numa selecdo de dizeres/sentidos (a serem) ditos, enquanto sentidos outros séo silenciados.
Em seus estudos acerca de As formas de siléncio, dentre as formas de siléncio, a autora
destaca o siléncio constitutivo, que se realiza na escolha de palavras em que para se dizer X é
preciso ndo dizer Y. Sob essa perspectiva, ao se reproduzir os sentidos inerentes a uma familia
padronizada, silenciam-se, assim, outras possibilidades de nucleo familiar que se fazem
presentes em nossa estrutura social, como lares em que o(a) av6(6) ou outro membro se torna
o responsavel pela crianca, familia constituida por casais homossexuais, aquelas em que o pai
ou a mée € o unico responsavel pelo filho(a). Por meio de um funcionamento ideoldgico,
regulariza-se uma memoria do dizer sobre familia, concernente a ideologia vigente, em
apagamento de possibilidades outras de organizacdo familiar.

No universo infantil, ha também parlendas para pedir siléncio, para brincar com bola
na parede, para pular corda ou até mesmo as que ndo sdo jogos, mas que podem ser apenas

cantadas ou recitadas, como nos exemplos abaixo:

1. Léano fundo do quintal tem um tacho de melado
Quem néo sabe recitar é melhor ficar calado

2. Vocé me mandou cantar pensando que eu ndo sabia
Pois sou que nem a cigarra, canto sempre, todo dia

A cantiga 1 convoca os sujeitos a um modo proprio de recitar os versos, colocando na
linearidade discursiva a relacdo entre dizer e calar, indicando, assim, o siléncio - ordenamento
materializado em “ficar calado” - para aquele que ndo souber fazé-lo. Nesses termos,
observamos que outra forma de silenciamento marca discursivamente a parlenda, a censura.
Segundo Orlandi (2010), a censura se marca no discurso como uma interdicdo do dizer do
outro, uma censura a determinados dizeres/sentidos. No caso da parlenda, a censura se realiza
frente a um modo proprio de dizer, em exclusdo ao diferente do desejavel ou requerido. No
entanto, numa relagdo entre o dizer e o0 ndo dizer, ou o calar, observamos na cantiga 2 uma
resisténcia a essa interdicdo, materializada pela possibilidade de uma forma outra de saber
dizer. Nesse contexto, ao direcionar os sujeitos a um modo proprio de dizer, a parlenda expde

a relacdo tensa constitutiva do jogo da lingua, e que se materializa nas praticas sociais.
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A notoriedade das mdsicas infantis, em especial as parlendas, no Brasil, pode ser
observada pelos cantores que dela se apropriaram. Além de Dorival Caymmi - como
observamos em “Acalanto”, acima analisado -, outro musico brasileiro se apropriou de
musicas folcldricas, Wilson Simonal. Em 1967, ficou conhecido por “malandrear” ou até
mesmo “pilantrear” algumas dessas cangdes, sendo as mais conhecidas “Os escravos de JO”
(1967), baseada em uma das cantigas de roda mais jogadas por sujeitos-crianga no pais, e “A

Formiga e o Elefante” (1966)%, fundamentada na melodia e letra de “Ciranda, Cirandinha”.

Os escravos de J6 (Wilson Simonal, 1967)

Quando eu era menininho

A gente sentava no chao

Com uma caixa de fosforo na mao

Eu passava a minha pra ela e ela passava a dela pra mim
E a gente cantava assim

Escravos de JO jogavam caxanga

Tira, bota, deixa ficar, deixa cair

Deixa ficar, deixa cair

Guerreiros com guerreiros fazem zigue, zigue, za
Guerreiros com guerreiros fazem zigue, zigue, za
Escravos de J6 jogavam caxanga

Tira, bota deixa ficar

Guerreiros com guerreiros fazem zigue, zigue, za

Como podemos observar, a convocacdo aos sujeitos a um modo préprio de
comportamento também se faz presente na cantiga “Os escravos de J0”, em face a uma forma
especifica de fazer, indicado pelos verbos tirar, botar, deixar ficar, deixar cair, no modo
imperativo. Consideramos, ainda, que por uma escolha de palavras, a utilizagdo do verbo
botar, ao invés de colocar, dé a parlenda uma informalidade no dizer que se aproxima de uma
familiaridade do sujeito a esses dizeres e, dessa forma, a sua identificacdo a esses sentidos.

O malandrear de Wilson Simonal estd principalmente no fato de o cantor ser
afrodescendente e tal cantiga ter alto teor racial. Pensando na cantiga folcl6rica, muitos
pensam que “Escravos de JO” se refere ao personagem biblico J6 e seus escravos. Entretanto,

J6, apesar de muito rico, era considerado um homem muito integro e ndo ha mencéo a

30 |etra da cangdo: Sé tinha canoa furada no rio que transbordou e ndo podendo passar a formiguinha chorou /
Nisso chega o elefante e pergunta: "o que, que ha? Se o problema é travessia, sobe aqui que eu vou pra I8" /
Formiga, carona aceitou do elefante conquistador e no meio da travessia trocaram juras de amor / Ao chegar
do outro lado aconteceu o grande momento / O elefante entdo pediu a formiguinha em casamento / O padre
foi o ledo e o padrinho o jabuti / Todos os bichos convidados, sucesso igual nunca vi / Lua-de-mel em Paris,
de fato foi muito feliz / Tiveram quarenta filhinhos, lindos formifantezinhos / Quem gostou dessa historia
pode passar adiante / O casério da formiga com meu amigo elefante / O casorio da formiga com meu amigo
elefante.
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escravos no “Livro de J6” da Biblia Sagrada. Acontece que é uma cangdo popular brasileira e,
assim como as outras de dominio publico, ndo se sabe o que seu autor quis dizer. O que
podemos imaginar € o seguinte: ao criar a can¢do, seu autor deve ter se apropriado do nome
de JO para representar um homem muito rico, que poderia ser no Brasil um dono de escravo,
senhor de engenho. O caxanga, possivelmente, esté se referindo a crustaceos, muito parecido
com um siri. Pensando na escraviddo no Brasil, podemos dizer, entdo, que provavelmente essa
cantiga foi composta em alguma regido litoranea do pais durante esse periodo da escravidéo.
Mas por que os escravos no Brasil jogavam siris? Nossa hipotese é que eles juntavam siris
para seus senhores de engenho e que, com o passar dos anos, pela tradicdo oral,
provavelmente o “juntando caxanga” se transformou em “jogando caxanga” (espécie de
telefone sem fio). Os guerreiros em ziguezague, seguindo nossa hipotese, possivelmente sdo
esses escravos gue tentavam fugir dos senhores de escravos, capitdes do mato e da escravidao.

Para Maria Gohn e Isa Stavracas (2010, p. 94), quando o sujeito-crianga passa a ter
contato com o folclore, “além de conhecer musicas proprias da cultura infantil, pode
apropriar-se da cultura de outros povos que muito contribuiram para a formacédo da sociedade
brasileira, exercendo influéncia na lingua, na religido, nos costumes, nas dancas, nas masicas
e nas comidas do nosso pais”.

Duas décadas atras, a dupla Palavra Cantada gravou um CD homenageando a tradi¢ao
folclérica brasileira, intitulado “Cantigas de Roda”. Nesse album, trazem as can¢des: A canoa
virou; Sapo jururu; Pombinha branca; Pot-Pourri osquind6 1€ 1€; Meu galinho; Gato; Santa
Clara; Doce; A barata; Caranguejo / O cravo e a rosa; Hoje é domingo; Tatu; Alecrim; Pot-
Pourri de parlendas; Peixe vivo; Pinto; e L& em casa. Percebe-se, com isso, que a dupla é
favoravel as cantigas de roda, tanto que Paulo Tatit (apud USINA, 2007) as defende dizendo
gue essas cancles sdo “um patrimonio cultural e, portanto, devem ter o seu sentido original
preservado”. De acordo com o website da dupla, a respeito desse album, “pais e filhos ouvem
juntos essa selecdo de cangdes tradicionais brasileiras. Os pais porque se lembram de sua
propria infancia e os filhos para conhecerem as cantigas tradicionais ou folcléricas que
representam a esséncia da cultura musical do nosso pais”.

Isso nos leva a seguinte reflexdo: seria a Palavra Cantada uma rede de memodria
discursiva estabelecida a trancar varios sentidos sobre o sujeito-crianca, inclusive aqueles
politicamente (in)corretos? Sera que estabelece movimentos de manutencéo e ruptura com 0s
sentidos acerca dos medos, afetos e vivéncias na infancia? Como podemos observar em “A
canoa virou”, a seguir, um modo préprio de fazer, ou de saber fazer, possui as suas

implicagdes nas praticas dos sujeitos.
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A canoa virou (Autor desconhecido)

A canoa virou por deixar ela virar

Foi por causa da ‘Maria’ que ndo soube remar
Se eu fosse um peixinho e soubesse nadar

Eu tirava Maria do fundo do mar

Siri pra c4, siri pra |4, Maria é bela e quer casar.

De acordo com a parlenda, o ndo saber fazer levou Maria ao fundo do mar, ao fracasso
portanto, tendo como possibilidade de sucesso o seu casamento, visto que €, segundo a cangdo
de autor desconhecido, “bela e quer casar”. Nesse contexto, ha& um direcionamento, na
cantiga, da posicdo da mulher na estrutura social, 0 casamento e o recanto do lar, em face a
sua impossibilidade de “saber fazer” outra coisa. A naturalizacdo desses sentidos se faz
presente também pela suposta beleza de Maria, sendo esse, historicamente, um dos principais
atributos requeridos da mulher para que seja desejada pelo homem. Considerando que esta é
uma cancao de dominio pablico, ou seja, amplamente difundida na esfera social, os efeitos de
sentido que nela se materializam contribuem para a regularizacdo de uma memdria sobre a
mulher, visto que ressoa ao longo dos tempos.

Ao ser cantada pela dupla Palavra Cantada, o termo “bela” ¢ substituido por “feia”. No
entanto, tais efeitos de sentido se mantém, visto que se ha um juizo de valor posto em relagédo
ao casamento; ou seja, ainda se coloca em evidéncia a mulher significada a partir de suas
caracteristicas fisicas.

Assim como “A Canoa virou”, as can¢des folcloricas carregam marcas da cultura
brasileira que é materializada por preconceitos, preceitos e dominacdo dos sujeitos-crianca
por meio do medo. E a ludicidade presente, apesar do horror discursivizado em algumas
dessas cancbes. Entretanto, na Gltima década, percebemos que existem can¢des que ainda
circulam socialmente no cotidiano infantil - que inscrevem certos modos de dizer de medos e
preconceitos -, mas que estdo prestes a serem silenciadas, produzindo, entdo, efeitos de
manutencdo da ideologia dominante e que denunciam o politicamente incorreto.

Francisco Viana (2014), por exemplo, afirma que devemos ter cuidado com o que
cantamos para 0S sujeitos-crianca, pois uma simples cancdo de ninar pode ressignificar o
efeito de maléfico, capaz ndo sé de deixar com medo como também de marcar negativamente
a personalidade delas. Tal afirmacdo marca um confronto muito intenso no mundo musical
infantil atual, rendendo muitas discussfes entre pais, professores e especialistas. Tomemos

como materialidade uma cang¢do muito conhecida do folclore brasileiro:
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Atirei o pau no gato (Autor Desconhecido)

Atirei 0 pau no gato, mas 0 gato ndo morreu.
Dona Chica admirou-se do berro, do berro que o gato deu! Mi Au!

Podemos notar que essa cancdo carrega consigo efeitos de violéncia e agressividade
(discurso polémico). Acreditamos, pois, que esses efeitos sdo tragos a serem trabalhados pelas
cancdes folcldricas nos sujeitos-crianca, e ndo silenciados. Dorival Caymmi, em 1972,
evidenciou que esses efeitos devem ser trabalhados, de um jeito ou de outro, ao resgatar a
cantiga folclorica em uma de suas cancdes e, em 1975, Nara Ledo, em seu CD “Meu primeiro

amor”, também reviveu a cancdo folcldrica:

Francisca Santos das Flores (Dorival Caymmi, 1972)

Francisca Santos das Flores / E dona dos meus amores
Mas ndo sabia de nada / Francisca Santos das Flores
Que ndo sabia das dores / Que seu amado amargava
Das longas noites passadas / A contemplar as sacadas
Da casa da sua amada / Na condicao de amante

De amada que néo sabia / Que tantos males causava
Mas certo dia acabou-se / A timidez que impedia

E o pobre falou de amores / Pondo de lado temores

E nesse dia ela ouvia / Francisca Santos das Flores
Dona Chica ca ca/ Admirou-se se

De que houvesse um amor tdo grande assim

Dona Chica ca ca/ Admirou-se se

De que houvesse um amor tdo grande assim

Dona Chica ca ca/ Admirou-se se

De que houvesse um amor tdo grande assim.

Atirei o pau no gato (Nara Ledo, 1975)

Tim do 1€1€, tim do 14 14, toca a viola que € pra ‘nos danga’
Atirei 0 pau no gato, mas o0 gato ndo morreu

Dona Chica admirou-se do berro, do berro que o gato deu
Dona Chica foi a policia, mas a policia ndo prendeu

Dona Chica admirou-se do berro, do berro que o gato deu
Tim do 1€l€, tim do 14 14, toca a viola que € pra ‘nds dangd’.

No Brasil, pelas praticas sociais, € comum certos posicionamentos ideologicos
associarem tais can¢Ges com a agressividade e a violéncia nos sujeitos-crianca e, por esse
motivo, estdo sendo proibidas, como é o caso da cancdo “Boi da cara preta”, “Nana neném”,
“Samba lelé” e “Marcha Soldado” (TAVARES, 2015; TERRA, 2014), ou alteradas, como no
caso da cancdo “Atirei 0 pau no gato”, que atualmente é cantada nas escolas da seguinte

maneira:



77

Na&o atirei o pau no gato (Autor Desconhecido)

N&o atirei 0 pau no gato, porque isso néo se faz.
O gatinho € nosso amigo, ndo devemos maltratar 0s animais!

Em 2015, na cidade de Sertdozinho/SP, por exemplo, o vereador Rogério Magrini
(PTB), mais conhecido como Zezinho Atrapalhado, escreveu o Projeto de Lei n°® 104/2015
para proibir o ensino dessa cantiga (Atirei o pau no gato) em Escolas da Rede Publica
Municipal (SAO PAULO, 2015). De acordo com o vereador, em entrevista ao website G1
(TIENGO, 2015), a ideia surgiu devido a um abaixo-assinado com adesdo de 300 pessoas,
elaborado pelas entidades de protecdo dos animais do municipio, que alertava sobre 0s riscos
de a cantiga estimular os sujeitos-crianca a desde cedo maltratar os animais. Nas palavras do

vereador:

E um projeto sério. Ai ndo tem brincadeira. NOs temos que proteger 0s
animais. A crianca de até 5 anos estd em uma idade em que tudo que ela
ouve aprende. Se ela ouvir atirei o pau no gato, ela vai atirar o pau no gato,
porque ela aprendeu isso. [...] Acho que estamos em uma nova era. N&do é
porque a musica é antiga que vocé pde para a nova geracdo. Vocé tem que
ensinar a ndo atirar o pau no gato. Conhego muita gente que ndo gosta de
gato por causa da musica [original]. [...] Como eu fago show para crianca,
me pediram para eu cantar 'Nao atire o pau no gato' para ndo dar mau
exemplo (MAGRINI apud TIENGO, 2015).

O projeto ganhou visibilidade nacional, mas em poucos dias foi retirado a partir do
parecer n. 198/2015 (SAO PAULO, 2015), por ser considerado inconstitucional e ilegal.
Contudo, esse é apenas um dos varios exemplos que podemos encontrar sobre as cangdes
infantis (sobretudo as folcloricas) que estdo sendo silenciadas (proibidas) devido ao
politicamente correto. E interessante pensar como a lei é um meio de institucionalizagio dos
sentidos e como ela é necessaria para impor que algo seja viavel e/ou aconteca. E pelo
juridico que o vereador busca interpelar o sujeito-crianca e a producdo dos sentidos desde a
infancia, uma vez que tenta impor o que pode ou ndo ser dito. Os contrarios a essa postura
afirmam que essas cangdes estimulam a fantasia, sonhos, criatividade e imaginacgdo, pois

trabalham, assim como a literatura infantil, com comego, meio e fim.

[...] Se trabalhdssemos com essas cantigas explicando sua cultura, como o
porqué que essas cancOes eram escritas dessa forma, e como seria escrever
uma cancdo em nossos dias atuais estimulando as préprias criangas
reescreverem essas cantigas, 0 ensino ndo se tornaria mais efetivo? As duas
formas poderdo ser validas se o professor souber trabalhar propondo os
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alunos a reescreverem, ou demonstrando a letra original desta cangédo e
conscientizando-os. (BARBOSA, 2012, p. 38).

Consideramos que tal proposicdo promove um discurso que € polemizado e
importantissimo na escola e no processo de constituicdo de cada sujeito-crianca. Nesse
sentido, torna-se precioso que o sujeito-crianca conheca varias donas Chicas, varios gatos e
que saiba também o porqué néo atirar o pau. O politicamente correto estd procurando através
da imposicdo e obrigatoriedade (juridico) produzir outros sentidos, o que ndo deixa de ser
uma forma de silenciar o sujeito por outro gesto de dizer. O proprio parecer citado acima
(SAO PAULO, 2015, p. 3), que buscou negar a proibicdo da cantiga folclérica, apresenta

claramente essa postura:

A cantiga ‘Atirei o Paulo no gato’ ¢ apenas uma das varias cantigas de roda e
de ninar que fazem parte das tradi¢des folcloricas. As cantigas conhecidas no
Brasil sdo de origem europeia, principalmente Portugal e Espanha e, é
possivel perceber fortes elementos folcléricos nas cantigas regionais, de
origem indigena e africana.

Recentemente, diversas canc¢des tém sofrido modificagcbes em suas letras sob
o argumento de serem ‘politicamente incorretas’. Os defensores dessas
mudancas sustentam que as letras dessas cantigas sdo carregadas de
esteredtipos, preconceitos, tentativas de amedrontamentos e que estimulam a
violéncia entre as criangas. Por outro lado, muitas vozes se levantam na
defesa dessas cangbes, alegando que as modificagbes causam
empobrecimento cultural e que nada afetam na formagdo moral das criangas.
Se antes as criancas aprendiam a melhoria com outras criangas em
brincadeiras de rua, hoje, o lugar certo para se aprender é para ser realmente
a escola, ja que brincar na rua esta cada vez mais restrito, principalmente nas
grandes metropoles.

Com efeito, a Lei 9.9394/1996 - Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo
Nacional - incentiva o aprendizado da cultura e das tradi¢des pelas criangas.

Todavia, se olharmos para a histéria da MPB para criangas, encontraremos grandes
cancdes infantis que ndo precisaram ser adequadas ao politicamente correto (censuradas) na
época em que foram compostas e veiculadas e, a0 mesmo tempo, ja eram bons instrumentos
para imaginacdo, memorizacdo e desenvolvimento da expressdo corporal. Esse confronto
indicia como os sentidos ndo estdo congelados as palavras nem se colocam petrificados em
estado de dicionario, mas apontam movimentos e deslocamentos dadas as condig¢Bes socio-
historicas, 0 que para nds é um relevante modo de refletir sobre a constituicdo da linguagem,
dos sujeitos e dos sentidos. Considerando a relevancia da historicidade na constituicdo dos
sentidos na atualidade, apresentaremos, a seguir, algumas consideracOes acerca das condicoes
de producdo em que as cangdes infantis adentraram a musica popular brasileira, legitimando a

sua circulacdo em diferentes esferas da nossa sociedade.
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3.3 Um breve passeio pela muasica popular brasileira para criangas

Além de afirmarmos a importancia do folclore para a constituicdo e circulacdo das
cangOes infantis, o que implica considerarmos os efeitos do politicamente correto em seu
funcionamento, tomamos, agora, como questdo a historicidade das cangOes infantis
enderecadas as criangas (e aos adultos) que desenharam certo modo de poetizar a infancia e
sua condicdo. Faremos a partir daqui um tracado sobre alguns marcos importantes de
producgdes, composicdes e espetaculos que tatearam os modos de ser crianca e que, de modo
mais ou menos proximo com regularidades e deslocamentos, constituem a voz da Palavra

Cantada. Vejamos.

No inicio do século XX, nas cangdes e poemas infantis, predominava,
segundo Ando e Silva (2004, p. 35), ‘a propaga¢do de uma imagem
estereotipada da crianga, em obediéncia a interesses, via de regra,
relacionados ao carater entre homens e animais: analise semidtica de letras
de cancgdes infantis didatico-moralista preconizado pelo sistema educacional
da época’. Dessa maneira, as cangdes e a poesia ficaram presas aos
esquemas canbnicos das fabulas e contos de fadas, nos quais quem fosse
bem comportado seria premiado e quem agisse de forma contraria ao
esperado seria castigado. Porém, a partir de 1960, as conquistas da poética
moderna (influenciadas pela Semana de Arte Moderna) foram incorporadas a
literatura infantil e, posteriormente, & can¢do, que passa a ter uma concepgéo
estética e poética de prestigio no ambito artistico, pois se preocupa mais com
a fruicdo e a experiéncia estética. (RUFINO, 2008, p. 121).

Em 1937, foi langado o primeiro longa-metragem de animacdo da Disney, baseado em
um conto de fadas dos Irmdos Grimm, “Snow White and the Seven Dwarfs”. Foi também o
primeiro filme americano a ter um album de trilha sonora, inédito, uma vez que as trilhas
musicais de filmes ndo eram valorizadas pelo universo cinematografico. Com o lancamento
da animacao, tivemos no ano seguinte o langcamento da versao brasileira, intitulada “Branca
de Neve e os Sete Andes™. A princesa foi dublada pela cantora Dalva de Oliveira e 0
principe pelo cantor Carlos Galhardo. Com isso, tivemos também os primeiros registros de

masicas para sujeitos-crianca no Brasil, ainda que sendo trilha sonora.

31 “A dublagem com que o filme foi langado nos cinemas brasileiros, feita pela Cinelab, foi supervisionada por
Jodo de Barro, o Braguinha, entédo diretor artistico da gravadora Columbia, mais tarde Continental. Apesar dos
recursos técnicos limitados, o resultado foi tdo bom que o proprio Walt Disney, em reconhecimento,
presenteou Braguinha com um relogio de ouro, especialmente dedicado a ele” (MACHADO FILHO, 2012).
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Em 1945, a Continental, ex-Columbia, decidiu gravar historinhas infantis em
disco, e com a supervisdo e adaptacdo do proprio Braguinha. Para isso, ele
reuniu [...] praticamente todos os artistas que gravaram a primeira versao
dublada brasileira de ‘Branca de Neve’ quando do langamento em nossos
cinemas, em 1938, com o apoio do grupo vocal Os Trovadores. A
orquestracdo e a regéncia ficaram a cargo do maestro Guerra Peixe
(Petropolis, RJ, 1914-Rio de Janeiro, 1993). Segundo o proprio Braguinha,
era impossivel naquele tempo gravar uma historia completa num unico 78
rpm. O jeito entdo foi gravar ‘Branca de Neve’ em dois discos de selo
vermelho especial, nimeros 30103 e 30104, matrizes 1371-2-3-4. Esta
versdo apresenta todo o escore musical original do cartoon cléssico de
Disney. A narracdo, ndo creditada, parece ser da radialista e também cantora
Sonia Barreto, sendo as can¢des (oito) escritas por Frank Churchill (melodia)
e Larry Morey (letra original). Trés delas sdo lembradas até hoje: ‘Assobie
enquanto trabalha’, ‘Cavando a mina’ (‘Eu vou, eu vou, pra casa agora eu
vou’...) e a valsa ‘Quando o meu principe vier’, incluida no repertério de
varios solistas de jazz. (MACHADO FILHO, 2012).

Com o langamento da historia completa e das musicas em disco no ano de 1945, a
Gravadora Continental Discos deu inicio a série “Discoteca Infantil Continental” e, nos anos
1960, lancou a Colecdo Disquinho (como mostramos na figura 10)3%, composta por 70 discos
de vinil coloridos e que em “cada disco trazia uma estdria cheia de musicas e interpretadas
pelo Teatro Disquinho, com a narracdo de SoOnia Barreto. As musicas eram compostas e
adaptadas por Jodo de Barro e orquestradas por Radamés Gnattali” (PIRES, 2012).

32 Ouga todos os 70 discos da colecdo em: http://indicetj.com/disquinho/index.htm. Acesso em: 20 mar. 2018.
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Figura 10 - Capa do Disquinho “Branca de Neve e 0s sete anfes” (1960)

Fonte: Youtube (2012)

Essa colecdo foi fundamental na histéria da masica popular brasileira para os sujeitos-
crianga, pois por meio dela que muitos musicos e compositores brasileiros comecaram a fazer
masicas para sujeitos-crian¢a. Em entrevista que realizamos, o musico Paulo Tatit, ao refletir
sobre suas referéncias musicais, comenta como essa colecao foi uma referéncia importante no

comeco da sua carreira com musicas infantis:

[...] os disquinhos de histéria, que eram disquinhos com histérias contadas e
cantadas muito bem feito, muito bacana, e harmonias perfeitas, sabe essa
coisa do conte(ido da melodia sabe, um contelido musical muito, muito bem
feito assim, e era uma referéncia de um ponto assim. Depois também alguma
coisa, muitas coisas da obra do Vinicius, Arca de Noé 1 e 2... eram
referéncias muito boas, o Saltimbancos também né, muito bom (informacéo
pessoal, 2016).

No mesmo ano do langamento da versdo brasileira de “A Branca de Neve e 0s sete

andes”, Dorival Caymmi adaptou para estldio, pela primeira vez no Brasil, uma cantiga de
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roda especialmente para sujeitos-crianga: Roda Pido®. Convidou Carmen Miranda e langaram
a versdo no Long Play (LP) do cantor/compositor, intitulado “Eu vou pra Maracangalha”.

Roda piéo (Dorival Caymmi, 1938)

Quando a gente é criancinha canta quadras pra brincar
Quando fica gente grande ouve quadras a chorar
Como comove a lembranga de um tempo feliz
Quando ouvimos cantar roda, pido, bambeia, 6 pido
O pido entrou na roda, 6 pido, roda, pido

Bambeia, 0 pido, sapateia no tijolo, 6 pido

Roda, pido, bambeia, 6 pido

Passa de um lado pro outro, 6 pido

Roda, pido, bambeia, 6 pido

Também a vida da gente

E um pido sempre a rodar

Um pido que também para

Quando o tempo o faz cansar

Interessante que nesse LP a musica destinada as criangas era uma cantiga de roda.
Entretanto, atualmente, uma das mdsicas mais cantadas no pais por corais infantis €
“Maracangalha”. Apesar de ndo ter trilhado o caminho da composicéo infantil, devido ao
fato de o compositor ter varias cangdes com tematicas praieiras como, por exemplo, a muasica
“Canto ao Pescador”, ¢ muito usado nas aulas de musicas e artes para dindmicas e
encenacOes®. Saltando para a década de 1960, encontramos uma fala de Chico Buarque, que

naquele momento ndo escrevia para criangas, sobre o universo da masica infantil no Brasil:

O que mais se vé sdo as mesmas cancles infantis com as mesmas
personagens da minha infancia, e 14 se vdo anos. Principalmente aquelas
figuras do Walt Disney. Cantadas numas versdes muito boas do Braguinha, o
Jodo de Barro. Mas é uma pena, porgue sao coisas que ndo tém nada a ver
com a crianca brasileira. Ao mesmo tempo, vao se perdendo as cantigas de
roda, as cantigas de ninar, as cangdes juninas, todo esse repertério muito
bonito que eu ainda peguei, que era transmitido pela tradi¢do oral e que 0s
disquinhos hoje em dia quase ndo registram. (HOLLANDA, 1960 apud
ZAPPA, 2011, p. 317).

Nessa mesma época, 0 “Trio Esperanca”, formado pelos irmdos Mério, Regina e a
cacula Evinha, langou-se no mercado infantil. Em 1963, quando a cacula do trio tinha apenas

33 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Vbe-M0evJWo. Acesso em: 21 mar. 2018.

34 Cf. A histéria da cancdo Maracangalha, disponivel em:
https://musicaemprosa.wordpress.com/2017/11/04/onde-fica-maracangalha/. Acesso em: 30 jan. 2018.

% Veja um exemplo da aplicagdo da musica de Caymmi em uma aula de musica. Disponivel em:
http://musiqueducando.com.br/dinamica-para-criancas-com-a-cancao-canto-ao-pescador-dorival-caymmi/.
Acesso em 21 mar. 2018.
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12 anos, gravaram o LP “Cantigas de roda em twist”, contendo as seguintes musicas: A careca
do vovo; Atirei 0 pau no gato; Carneirinho, carneirdo; A canoa virou; O cravo brigou com a
rosa; Cai, cai, baldo; Ciranda, cirandinha; Eu fui no torord; Se essa rua fosse minha; VVocé
gosta de mim; Pai Francisco; e Terezinha de Jesus. Em novembro do mesmo ano, o trio
langcou o &lbum intitulado “Nds somos sucesso”, que continha algumas outras cancgdes
infantis, mas, dessa vez, inéditas. Cremos que o conjunto fez sucesso com o publico infantil
devido a idade de seus integrantes, pois, ha mesma época, outros cantores da Jovem Guarda
lancavam musicas que hoje circulam no cotidiano formal infantil, mas que na época ndo eram
destinadas a esse publico, como o proprio nome diz: para jovens. Podemos citar aqui: Celly
Campello (ex: “Lacinho cor de Rosa”), Wanderléia (ex: “Picada da Pulguinha™), Giane (ex:

“Dominique”), Roberto Carlos (ex: “Brucutu”), Erasmo Carlos (ex: “Picapau’), entre outros.

Picapau (Intérprete: Erasmo Carlos, 1966)%

Com meu bem fui ao cinema assistir a um festival
Onde apareceu o Pica-Pau

Na hora de beijar meu bem na tela apareceu alguém
Ou! Ou! Ou! Ou! Ou! O Pica-Pau...

Depois disso meu amor ndo me deu mais atengao
S6 dizia que bichinho legal

Bem zangado entéo fiquei por causa deste meu rival
Ou! Ou! Ou! Ou! Ou! O Pica-Pau...

Partindo da literatura, a obra de Monteiro Lobato “Sitio do Picapau Amarelo” (série de
23 livros publicados entre os anos de 1920 e 1947) foi adaptada pela primeira vez para a
televisdo em 1952, na TV Tupi. O programa ficou 11 anos no ar e foi um grande sucesso da
emissora. Em 1964, o infantil ganhou uma versao na TV Cultura de Séo Paulo e, em 1967, na
TV Bandeirantes (MEMORIA, 2013).

Apds 10 anos da estreia na TV Bandeirantes, especificamente de marco de 1977 a
janeiro de 1986, a Rede Globo adaptou a mesma obra para uma série infantil exibida nas
tardes de segunda a sexta-feira pela emissora. H4, entdo, um deslizamento da literatura
infantil para o campo midiatico, pois TV Tupi, TV Cultura, TV Bandeirantes e Rede Globo
sdo a grande midia vendendo uma série produzida e enderecada especialmente ao publico
infantil, um publico consumidor. Com isso, certamente que a musica também entraria nesse
consumo midiatico. Na primeira adaptacdo da Rede Globo, a trilha sonora da série (figuras 11

e 12), dirigida pelo cantor/compositor Dori Caymmi e composta por temas nacionais que

3% Composicéo de Renato Barros (dos Blue Caps) e de Lilian Knapp (da dupla Leno & Lilian).
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exaltavam principalmente o folclore brasileiro, ficou muito famosa. Reconhecidos musicos
brasileiros fizeram parte da trilha, podemos citar Gilberto Gil, Dorival Caymmi, Ivan Lins,
Caetano Veloso, Jodo Bosco, Aldir Blanc, Chico Buarque, Francis Hime e Geraldo Azevedo,

nomes proprios de peso que iremos analisar mais adiante.

Figura 11 - Capa do CD “Sitio do Picapau A

L~ $

marelo” (1977)

1 RARZINAO - LUCINHA LINS
2.* PLOGUET PLUFT NHOQUE * (JABOTICABA | - PAPO OE ANIO
3.PENE . DOCES BARBAROS

4.8AC! - PAPO DE ANJO

5 VISOONDE DE SASUGOSA - JOAD BOSCO

6. DONA BENTA - JOSE LUR

7.5IM0 0O PICA PAU AMARELO - GRBERTO G
3. PEDRINHO - AQUARISS

3 ARRAAL DOS TUCANOS - RONALDO MALTA

10, TIA NASTACIA - DORIVAL CAYMMI

1. PASSAREDO - NPBY

12, EWLIA - SERGIO RICARDO

13,710 BARNABE - MARLUI MIRANDA £ JARDS MACALE

, BT
Fonte: Discoteca Publica (2012)
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Vale ainda notar que os nomes que outrora cantaram a primeira versédo do disco -
Gilberto Gil, Dorival Caymmi, Ivan Lins, Caetano Veloso, Jodo Bosco, Aldir Blanc, Chico
Buarque, Francis Hime e Geraldo Azevedo - eram ja na época conhecidos e tinham uma obra
dentro e fora do pais. Podemos indagar: o que significa trazer tais nomes para cantar e
interpretar musicas para criangas? O que representa té-los em um discurso de cangdes
infantis? Tomamaos tais nomes proprios como marcas de uma memoria ja institucionalizada na
MPB como de qualidade, reconhecidamente valorosa e competente para discursivizar o que,
na trama do enredo literério, dizia respeito a infancia. Nomes préprios que funcionam como
um pré-construido, instaurando, assim, certos sentidos marcados por usos sociais ja colocados
em funcionamento antes. Desse modo, marca-se discursivamente o efeito de uma forca capaz
de imprimir ao “Visconde de Sabugosa”, “Cuca”, “Saci”, “Tio Barnabé” e “Emilia” um outro
dizer, um outro sentido. A cancdo infantil aqui recebe uma marca midiatica, visto que essa
série permaneceu muito tempo em exibicdo e reexibicdo, mas, sobretudo, com uma tinta mais

poética, ja que 0s autores supracitados reinventaram o sitio junto com Lobato.

Sitio do Picapau Amarelo (Gilberto Gil, 1977)

Marmelada de banana, bananada de goiaba, goiabada de marmelo

Sitio do Pica-Pau amarelo! Sitio do Pica-Pau amarelo!

Boneca de pano é gente, sabugo de milho é gente, o sol nascente € tdo belo
Sitio do Pica-Pau amarelo! Sitio do Pica-Pau amarelo!

Rios de prata, pirata, voo sideral na mata, universo paralelo

Sitio do Pica-Pau amarelo! Sitio do Pica-Pau amarelo!

No pais da fantasia, num estado de euforia, cidade polichinelo

Sitio do Pica-Pau amarelo...

O porqué do sucesso dessa série infantil ndo é dificil de desvendar. De fato, assim
como o proprio titulo j& apresenta, a obra se passa no espaco afetivo da roga, com sujeitos-
crianca brincando com a natureza, que tém contato com a vida rural, que se desafiam a comer
os doces caseiros e a conhecer os mitos do folclore de um Brasil da década de 1970 que
procurava exatamente desvendar sua cultura. Uma infancia certamente diferente do que
vivemos hoje, mais ainda, do que se vivia nas cidades em processos de urbanizacdo e
crescimento e, também, diferente do que se vivia na escola. A infancia aqui é da casa de avo,
de Dona Benta, marcadamente implicada pelos efeitos de liberdade de circulagcdo dos corpos
infantis, das historias do folclore, das relacfes de descoberta da natureza, de contato com
sujeitos que estavam a margem da cidade e da inclusdo social. O espaco afetivo das historias

contadas por essa avo ao final do dia, dos causos rememorados pela Tia Anastacia na beira do
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fogdo, dos fatos atribuidos ao Tio Barnabé em seus saberes populares, das mirabolancias
inventivas do Visconde, da desobediéncia civil e linguaruda da Emilia, tudo isso captura o
menino da cidade.

Pedrinho é, dessa forma, banhado pela discursividade que Ihe € estranha, de outro
lugar e talvez por isso mesmo encantadora. Desse encontro imaginario de cidade e roca, de
geragdes de cé e 14, de vidas diferentes e contrastantes, resultam doces muito inusitados. A
formulacdo “Marmelada de banana, bananada de goiaba, goiabada de marmelo”
discursiviza os efeitos dessa sintese. De acordo com o website Memdria Globo (2013), no
final de 1979, a Unesco elegeu “Sitio do Picapau Amarelo” um dos melhores programas
infantis do mundo. Décadas depois, em 2001, fizeram uma segunda versdo dessa série na
mesma emissora. Dessa vez, 0s personagens de Monteiro Lobato viveram novas aventuras e 0
contexto foi atualizado a partir da insercdo de alguns elementos, como a internet e o forno de
micro-ondas - atualizando uma memédria social sobre a producdo, por exemplo -, que néao
existiam em 1920 quando Monteiro Lobato escreveu os livros. A trilha sonora dessa segunda

versdo foi formada por regravacdes da primeira e algumas composi¢6es novas (figura 13).

Narizinho, composta por Ivan Lins e antes cantada por Lucinha Lins, foi
regravada pela baiana Ivete Sangalo. O Tema da Cuca ganhou peso heavy
metal na interpretacdo de Cassia Eller e sua banda. Pedrinho retornou com a
pulsacdo funkeada do Jota Quest; Ploguet Pluft Nhoque reviveu
eletronicamente nas mdos do grupo Pato Fu; e Rabic6 ganhou uma
sonoridade roqueira com Paulo Ricardo. Gilberto Gil permaneceu com a sua
musica-tema, Sitio do Picapau Amarelo, agora numa versdo acustica.
Carlinhos Brown, Zeca Pagodinho, Cidade Negra e Max Viana também
estavam presentes nessa nova trilha do Sitio, ao lado de outros intérpretes da
MPB convocados para criar musicas inéditas. Foi o caso de Lenine, que
refez o tema do Visconde de Sabugosa, originalmente de Jodo Bosco; e de
Jorge Vercilo com sua can¢io Reino das Aguas Claras. (MEMORIA, 2013).
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Figura 13 - Contracapa do CD “Sitio do Picapau Amarelo” (2001)
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Fonte: Criando e Recriando (2010)

Podemos dizer que o “Sitio do Picapau Amarelo” na televisdo foi um acontecimento
emblematico na midia e na cultura do pais, uma vez que teve imenso alcance de publico,
promovendo a circulacdo de discursos sobre a infancia até entdo ndo publicizados.
Discursivamente, esse modo de circulacdo do discurso literdrio teve imenso impacto nédo
apenas por fazer circular em outro suporte a narrativa lobatiana, mas, sobretudo, por
cenografar e musicalizar os conflitos dos personagens. Tornar a historia de Dona Benta uma
cancao fez com que ela saisse das paginas impressas e ganhasse corpo e movimento na boca
de muitos sujeitos-crianca e sujeitos-adulto, tornando-se motivo de brincadeiras, glosas,
parddias, chacotas, enfim, o discurso Iudico passa a promover deslocamentos do texto original
e deslizamentos de sentido a partir das cangdes.

Na segunda edicdo do Sitio para a TV Globo, outros cantores somaram-se a lista ja
nomeada anteriormente - lvete Sangalo, Cidade Negra, Céassia Eller, Pato Fu, Jota Quest,
Carlinhos Brown, Paulo Ricardo, Zeca Pagodinho, Lenine, Jorge Vercilo -, vozes de cantores
e compositores e/ou grupos que sdo conhecidos do grande publico e inscrevem outras regides
de memoria como o funk, rock, eletrénico, heavy metal, agora com gravagdes para criangas.
Nomes préprios que novamente fizeram falar um efeito do pré-construido, pois Cassia Eller
gravar a musica da Cuca ndo é sem consequéncias, ou seja, instala toda a ordem do dizivel
que o nome da cantora materializa. O boom televisivo no comeco da década de 1950 com o
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“Sitio do Picapau Amarelo” foi o inicio do que a Palavra Cantada inscreve como grupo
musical conhecido no pais, j& que se desenvolveu a partir de uma memoria discursiva de que
0 sujeito-crianca pode e deve ter acesso aos meios de comunicagdo, pode vir a ser puablico
consumidor de produtos midiaticos. Assim, a partir dessa tradicdo de um discurso para
sujeitos-crianca na midia é que a Palavra Cantada constitui o seu dizer, fazendo-o circular e se
popularizar, como veremos mais para frente.

Voltando para os anos 60, especificamente em 1966, Chico Buarque teve seu primeiro
contato com o universo infantil: compés as musicas para a peca teatral de Walter Quaglia “O
Patinho Preto” e participou também da gravacdo do disco do espetaculo. Passados 11 anos,
em 1977, de acordo com o website do Dicionéario Cravo Albin da Musica Popular Brasileira, o
compositor e Sergio de Carvalho produziram e dirigiram o musical “Os Saltimbancos”, com
traducdo e adaptacdo de Chico Buarque da musica de Luiz Enriquez Bacalov e texto original
de Sérgio Bardotti. O disco do musical contou com as presencas de Milcha e Nara Ledo, além
de Aquiles e Magro, do MPB-4, e adentrou no imaginario de geraces de brasileiros, seja

sujeito-crianca ou sujeito-adulto, e até hoje € lembrado em escolas e teatros (figura 14 e 15).

Por contrato, Chico deveria fazer um disco em 1977. Aproveitou o traquejo
adquirido na convivéncia com trés filhas pequenas e sugeriu a adaptacéo de
Os Saltimbancos, histéria baseada em Os musicos de Bremen, dos irmaos
Grimm [...]. A ideia de um disco infantil - cujo mercado era solenemente
desprezado - foi apenas tolerada pela gravadora como uma forma de nédo
criar caso com o artista. Chico entdo fez as versdes [...] gravou o disco, que
em pouco tempo atingiu a casa de 100 mil coOpias vendidas - sucesso
surpreendente para a época e até hoje uma referéncia em cancdes infantis.
(HOMEM, 2013, p. 155).
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Figura 14 - Capa do CD “Os Saltimbancos” (1977)

Os Saltlmbanoos

Luiz Enriquez w Sérgio Bardotti

Chico Buarque:

" (hmuivicas s eeman

Fonte: Instituto (s./d.)

Flgura 15- Contracapa do CD “Os Saltimbancos” (1977)

1 BICHARIA
9 JUMENTO
UM DIA DE CAO
‘A GALINHA :
HISTORIA DEZUMA GATA
LA CiDaDE DEAL
MINHA CANCAD
A POUSADA'DO BOM BARAD
A BATALHA
TODOS JUNTOS
ESCONDE, ESCONDE
TODOS JUNTOS (reprise)
BICHARIA (reprise)

Fonte: Instituto (s./d.)
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Nessa obra, elaborada especialmente para teatro, Chico Buarque consegue falar com o
publico infantil (restrito, uma vez que existe um publico especifico para teatro) sobre temas
politicos a partir de uma linguagem sensivel e um discurso ludico. Elaborado em 1977, em
plena ditadura militar, Chico Buarque (um dos compositores mais censurados do periodo)
encontrou essa estratégia para burlar a censura e apresentar aos sujeitos-crianca (e,
consequentemente, aos pais delas) discussbes sobre exploragdo, justica, organizacdo e
comportamento social. Na obra®” hd quatro protagonistas: um jumento, um cachorro, uma
galinha e uma gata. Eles se unem para acabar com a exploracdo que sofrem de seus donos. O
Jumento representa a classe trabalhadora, o Cachorro sofre com a explora¢do dos donos, a
Galinha, ao ndo conseguir mais botar ovo (reproduzir), representa a figura da mulher em
busca por seus direitos e a Gata simula os artistas que foram obrigados a se exilarem e é a
questionadora de qual é o papel da arte para com a sociedade. Vejamos a letra da cancao

“Bicharia”:

Bicharia (Chico Buarque, 1977)

Au, au, au. Hi-ho hi-ho / Miau, miau, miau. Cocoroc6

O animal ¢ tdo bacana, mas também ndo é nenhum banana
Au, au, au. Hi-ho hi-ho / Miau, miau, miau. Cocoroc6
Quando a porca torce o rabo, pode ser o diabo e ora vejam sé
Au, au, au. Cocoroc6

Era uma vez (E é ainda) / Certo pais (E ¢é ainda)

Onde os animais eram tratados como bestas (S&o ainda, sdo ainda)

Tinha um bardo (Tem ainda) / Espertalhdo (Tem ainda)

Nunca trabalhava e entdo achava a vida linda (E acha ainda, e acha ainda)

Au, au, au. Hi-ho hi-ho / Miau, miau, miau. Cocoroco

O animal ¢ paciente, mas também ndo é nenhum demente
Au, au, au. Hi-ho hi-ho / Miau, miau, miau. Cocoroc6
Quando o homem exagera, bicho vira fera e ora vejam s6
Au, au, au. Cocoroco

Puxa, jumento (S6 puxava) / Choca galinha (S6 chocava)

Répido, cachorro, guarda a casa, corre e volta (S6 corria, s6 voltava)
Mas chega um dia (Chega um dia) / Que o bicho chia (Bicho chia)
Bota pra quebrar e eu quero ver quem paga o pato

(Pois vai ser um saco de gatos)

Au, au, au. Hi-ho hi-ho / Miau, miau, miau. Cocoroc6

O animal é tdo bacana, Mas também ndo é nenhum banana
Au, au, au. Hi-ho hi-ho Miau, miau, miau. Cocoroco.
Quando a porca torce o rabo Pode ser o diabo e ora vejam s

37 Inspirada no conto “Os musicos de Bremen”, dos Irmdos Grimm.
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Au, au, au. Cocoroc6 / Au, au, au. Cocoroco
Au, au, au. Cocoroco.

Assim, os bichos sdo colocados como aqueles que rompem suas amarras e que,
revoltos, questionam a ordem social e seus patrées que os oprimem e os exploram. Clara
metafora em que os bichos ocupam lugar dos humanos em busca por seus direitos frente a
ditadura (aos patrdes). Anos depois, em entrevista para a radio Eldorado, ao ser perguntado se

pensava em atuar mais na area infantil, Chico respondeu:

E engracada essa histéria do disco infantil. Na época eu tive uma dificuldade
muito grande para lancar esse disco [Saltimbancos] porque ndo havia o
menor interesse por parte das gravadoras em lancar um disco infantil. Eu
batalhei esse disco e praticamente fiz sozinho. Eu sé fiz esse disco porque eu
tinha um contrato com a gravadora que permitia tomar algumas liberdades.
Eles ndo tinham interesse em langar um disco. Hoje em dia acho que ha um
excesso de musica infantil. Descobriram a crianga como mercado comprador
de disco. Isso me incomoda um pouquinho. Entdo eu ndo tenho uma vontade
de gravar um disco infantil. (HOLLANDA, 1989 apud ZOPPA, 2011, p.
320).

Embora as parlendas sejam canc@es tradicionalmente cantadas, observamos que a sua
presenca marcante no seio social se realiza a partir de suas gravagdes, por artistas famosos,
possibilitando até mesmo a sua releitura, como no caso que vimos da ressignificacdo da
parlenda “Atirei 0 pau no gato” (item 3.2). Nesse movimento, no qual os sujeitos e sentidos
constituem-se e se afetam mutuamente, observamos que ha, nesse processo de gravacao das
parlendas por artistas, um efeito de glamourizacdo dessas can¢des com vistas a sua
comercializacdo, tendo em conta que muitas delas sdo contidas em CDs e outras formas de
midias. Nesses termos, a apropriacao dessas musicas por cantores com notoriedade nacional e
até mesmo internacional se realiza nos moldes da ideologia vigente, em uma sociedade
capitalista, tendo em vista o lucro. Dentre as gravacOes de cangdes infantis, mas com
composicdes inéditas, estdo as de Vinicius de Moraes e Toquinho, que produziram dois
discos, “Arca de Noé” e “Arca de Noé 27, baseados no livro homénimo do proprio Vinicius,
de 1970. De acordo com Luis Camargo (2000):

[...] sua merecida popularidade decorre do jogo sonoro, da perspectiva
infantil assumida pela voz poética, do humor, do aproveitamento de recursos
tipicos da poesia popular como a quadra, a redondilha e a rima nos versos
pares, além da temética animal, um dos temas de maior empatia junto as
criangas. Além desses motivos, internos aos proprios poemas, outra razdo
para sua popularidade é o fato de os poemas terem sido musicados por
importantes compositores brasileiros - Tom Jobim entre eles - e gravados em
dois discos langados em 1982. Um de seus poemas infantis mais conhecidos
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¢ ‘A Casa’, na verdade uma cangdo - com letra e musica de Vinicius -, que
transforma em estranho o conhecido: o poema desconstrdi - verso a verso - a
nocgao de casa, construindo uma auséncia muito engragada.

“Arca de Noé” (figuras 16 e 17) foi o ultimo trabalho em disco de Vinicius, lancado
para o dia das criancas em outubro de 1980, poucos meses apds sua morte. Juntamente com o
lancamento do CD, foi lancado um especial produzido por Augusto Cesar Vannucci na TV
Globo, intitulado “Vinicius para criangas”. Ambos repetidos em 1981 com “Arca de Noé 2”
(HOMEM; LA ROSA, 2013, p. 169). De acordo com Pecci e Homem (2010, p. 215), o
primeiro disco “atingiu a marca de 300 mil copias, feito impressionante para a €poca,
sobretudo em se tratando de disco infantil. Depois veio 0 Arca de Noé 2 (figuras 18 e 19),

também com grande aceitagao”.

Figura 16 - Capa do CD “Arca de Noé” (1980)

Fonte: Album Itad Cultural



Figura 17 - Contracapa do CD “Arca de Noé” (1980)
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Figura 18 - Capa do CD “Arca de Noé 2” (1981)
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Figura 19 - Contracapa do CD “Arca de Noé 2 (1981)
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Ainda em meio a ditadura, as poesias da “Arca de Noé” foram bem aceitas, afinal, ndo
teria como ser igual a “Os Saltimbancos” com apelo politico, uma vez que “A Arca de Noé” é

um texto biblico e inofensivo, mas sem o intuito de uma didatizacéo.

[...] os animais e demais personagens da arca refletem a condi¢cdo humana,
tematizam o outro, por caminhos mais coloridos e sem o perigo de cair nas
velhas dicotomias de certo ou errado, de poder ou ndo poder. A fineza de
desinventar uma consciéncia arcaica de que o papel da literatura para
criangas é de educé-las segundo um padrdo é feita com muita classe pelo
Poetinha, que preenche seus poemas com dinamicidade, simbolismo e
diversdo. Vinicius produz literatura com o impeto de criar e celebrar a vida,
a infancia, a crianca. E nessa festa, a liberdade nos seus quereres e sonhares
é recoberta de multiplos sentidos. (MELO; ALMEIDA; RODRIGUES,
2014, p. 5).

Como podemos ver em “Corujinha”, gravada na voz de Elis Regina, ha também um
descritivo dos animais que passam a deslocar os sentidos dicionarizados. Por influéncia da
mitologia grega, a coruja é considerada simbolo da sabedoria, mas também simbolo da feiura.
De acordo com o pesquisador Antdnio Medina Rodrigues, numa lingua antiga, a coruja era
chamada de Ugla - palavra que buscava imitar o som da ave e que mais tarde deu origem ao

termo ugly, “feio” em inglés. Deste modo, “a coruja segue o esteredtipo do sabio, que
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geralmente é tido como alguém mais preocupado com as divagagdes interiores que com a
aparéncia externa” (RODRIGUES apud MUNDO, 2017).

Corujinha (Toquinhos e Vinicius de Moraes, 1980)

Corujinha, corujinha / Que peninha de vocé

Fica toda encolhidinha / Sempre olhando ndo sei que

O teu canto de repente / Faz a gente estremecer
Corujinha, pobrezinha / Todo mundo que te vé

Diz assim, ah! Coitadinha / Que feinha que é vocé
Quando a noite vem chegando / Chega o teu amanhecer
E se o sol vem despontando / Vais voando te esconder
Hoje em dia andas vaidosa / Orgulhosa com qué

Toda noite tua carinha / Aparece na TV

Corujinha, corujinha / Que feinha que é vocé!

Na cangdo, com melodia em tom menor, ritmo lento e o timbre triste na voz de Elis, o
poeta descreve uma coruja, um dos animais que Noé colocaria em sua arca. Uma leitura literal
da letra permitiria afirmar que se trata de um texto descritivo com a forca do diminutivo: uma
Corujinha que € “encolhidinha”, “pobrezinha”, “coitadinha” e “feinha”, o que a torna digna de
piedade (“que peninha de vocé!”). O uso do diminutivo pode, de certo modo, associar as
musicas ao universo da crianca, promovendo o efeito ludico e infantil caracteristico desse
espaco de constituicdo de discursos, em que a formacdo “-inha” ratifica todo o modo de
producdo para que sentidos ja cristalizados socialmente e historicamente sejam novamente
retomados, irrompendo novas instancias no dizer. Podemos, ainda, dizer que a forca do
diminutivo carrega consigo também o tamanho do sentido dado as cancdes.

Ao mesmo tempo, observamos uma mudanca na forma como a coruja é discursivizada
ao longo do poema; de coitada a famosa, de feia a estrela de televisdo. Sabemos que as
palavras deslizam e tém seus sentidos rompidos, o que nos permite inferir que tal letra foi
composta no mesmo periodo em que a Rede Globo criou a Sessdo Coruja (atualmente
Corujdo), tomando a ave noturna como simbolo de sua programacdo na madrugada. Tal
deslocamento implica considerar que ela continua “feinha”, mas, agora, famosa e conhecida,
estando presente em um equipamento midiatico de grande circulacdo. Os outros bichos da
Arca de Noé integram mais ou menos formas de figurativizar e metaforizar o humano e as
suas relacGes na trama social.

Trinta e quatro anos ap6s o lancamento do CD “A Arca de Noé”, o compositor
maranhense Zeca Baleiro, em 2014, lancou o disco infantil intitulado “Zord - bichos
esquisitos” e, assim como o antecessor, também relne grandes nomes da musica brasileira,

como Tom Zé, MPB4 e Fernanda Abreu. Entre os bichos esquisitos estdo: “O Ornitorrinco”,
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“A Serpente que Queria Ser Pente”, a “Girafa Rastafari”, a “Joaninha Dark”, a “Maria
Fedida” e o “Morcego Sanfoneiro”. Em entrevista para Bruno Molinero (2014), da Folhinha
de Séo Paulo, Zeca Baleiro afirma que 0s sujeitos-criancas sdo rock 'n roll e poesia e que essa
¢ a unica fase da vida de um ser humano em que podemos ser loucos, sem sermos internados -
por isso o titulo “Zord”. Fora isso, 0 compositor deixou muito claro que o album é uma
referéncia direta a “Arca de Noé”, pois escutava muito em sua casa quando era pequeno, mas
que “Zord” tem uma pegada mais para o “lado B’ e que “é um grito contra o politicamente
correto, que quer estragar com tudo. E muito melhor atirar o pau no gato na infancia do que
um adulto fazer isso. Depois a gente faz um curativo. N&do é a arte que tem que ensinar a
crianga. E o pai” (BALEIRO, 2014 apud MOLINERO, 2014).

Voltemos a historicidade das cang¢des infantis. Em 1983, Toquinho langou um dos seus
maiores sucessos, a musica “Aquarela”, em parceria com Maurizio Fabrizio, Guido Morra e

Vinicius de Moraes. Segundo Homem e Rosa (2013, p. 167),

Vinicius ndo esteve de corpo presente nessa parceria. Em 1982, portanto dois
anos depois da morte do poeta, Toquinho conheceu Maurizio Fabrizio,
compositor italiano que veio ao Brasil para juntos produzirem um album.
Sobre uma das musicas mostradas por Fabrizio, Toquinho disse que nao
gostava da primeira parte, mas que havia uma musica sua com Vinicius que
se encaixaria perfeitamente. ‘Uma rosa em minha mao’, feita para a novela
‘Fogo sobre terra’ (1974), emprestou sua melodia e a musica ficou pronta.
Guido Morra fez a letra de “Acquarello” em italiano. Tempos depois
Toquinho fez a versdo em portugués.

Composta primeiramente em italiano, ndo foi escrita com o intuito de agradar o
publico infantil. Contudo, ainda no mesmo ano de lancamento da cancdo, Christina de
Carvalho Pinto, contratada pela Faber-Castell, produziu a peca publicitaria “Aquarela Faber-
Castell” utilizando a musica de mesmo nome cantada por uma crianga com animacao da
“Start Anima” (ABREU; PAULA, 2007). Com isso, tal muasica passou a ser tocada em
apresentacdes infantis e, desse modo, tornou-se um classico do cancioneiro infantil brasileiro.
Vale lembrar que até hoje esse comercial é considerado um dos mais marcantes e inovadores

da publicidade brasileira.

38 Tal expressdo faz relagdo direta aos discos de vinil, pois o lado B de um disco geralmente era composto por
canc0es alternativas, diferenciadas e auténticas.



97

Aquarela (Toquinho, M. Fabrizio, G. Morra e Vinicius de Moraes, 1983)

Numa folha qualquer eu desenho um sol amarelo

E com cinco ou seis retas é facil fazer um castelo

Corro o lapis em torno da méao e me dou uma luva

E se faco chover, com dois riscos tenho um guarda-chuva
Se um pinguinho de tinta cai num pedacinho azul do papel
Num instante imagino uma linda gaivota a voar no céu
Vai voando, contornando a imensa curva norte-sul

VVou com ela viajando Havai, Pequim ou Istambul

Pinto um barco a vela branco navegando

E tanto céu e mar num beijo azul

Entre as nuvens vem surgindo um lindo avido rosa e grena
Tudo em volta colorindo com suas luzes a piscar

Basta imaginar e ele esta partindo, sereno e lindo

E se a gente quiser ele vai pousar

Numa folha qualquer eu desenho um navio de partida

Com alguns bons amigos bebendo de bem com a vida

De uma América a outra consigo passar num segundo

Giro um simples compasso e num circulo eu fago 0 mundo

Um menino caminha e caminhando chega no muro

E ali logo em frente a esperar pela gente o futuro esta

E o futuro é uma astronave que tentamos pilotar

N&o tem tempo nem piedade, nem tem hora de chegar

Sem pedir licenga muda nossa vida

E depois convida a rir ou chorar

Nessa estrada ndo nos cabe conhecer ou ver o que vira

O fim dela ninguém sabe bem ao certo onde vai dar

Vamos todos numa linda passarela

De uma aquarela que um dia enfim descolorira

Numa folha qualquer eu desenho um sol amarelo, que descolorira.
E com cinco ou seis retas € facil fazer um castelo, que descolorira.
Giro um simples compasso e num circulo eu fago o mundo

Que descolorira!

“Aquarela” é muito mais que uma simples cancdo, ela faz com que seus apreciadores
se cologuem no lugar do cantor e imaginem exatamente 0 passo a passo do que o sujeito esta
desenhando com palavras, mas com imagens da sua prépria vida e com as formas e cores que
ele constroi para marcar como o papel suporta a criagdo humana, dispositivo que vai muito
além do que se imagina. Ou seja, com a tinta, é possivel desenhar e compor cenarios, tanto
quanto errar e, posteriormente, recriar e fazer algo diferente com o erro. O discurso dos
tropecos estd posto em movimento em versos como “Se um pinguinho de tinta cai num
pedacinho azul do papel, num instante imagino uma linda gaivota a voar no céu”. Os
fracassos pessoais e 0s problemas do presente convocam o leitor a acreditar na criagdo: “Um

menino caminha e caminhando chega no muro e ali logo em frente a esperar pela gente o
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futuro esta”. Na infancia, alguns efeitos se inscrevem: tudo pode ser colorido, cabe reparacdo

em todos os erros e a vida um dia chegara ao seu fim e descolorira.

Essa coisa de fazer musica infantil foi uma coisa divertida, um presente que
o Vinicius me deu, porque eu nunca imaginava fazer mdsica para crianca.
Vinicius comegou a musicar alguns poemas (A casa). Ele fez alguma coisa
com o Paulinho Soledade (O pato). [...] A Arca de Noé foi um sucesso
estrondoso. Comecei a musicar outros poemas dele, fizemos A Arca de Noé
n°® 2. [...] Vinicius me deu essa formula de tratar com o mundo infantil,
porque ele tinha essa coisa de crianca [...], essa coisa bem humorada.
Porque, para fazer uma musica infantil, vocé tem que ter bom humor. Se
nao, ela fica sem o menor sentido. (TOQUINHO apud MACHADO, 2013, p.
5).

Ainda em 1983, Toquinho mostra que a mdsica infantil ganhou espaco em suas
composicdes ao lancar o disco “Casa de Brinquedos”, em parceria com o baterista Mutinho,

com 12 cangdes, agora, destinadas ao publico infantil. Um detalhe curioso:

[...] o que Mutinho pretendia naquele almogo com o amigo e parceiro
Toquinho era simplesmente pedir-lhe um empréstimo, um adiantamento, pra
contornar sua situacdo financeira [...]. Terminou o encontro com um projeto
gue Ihe renderia um apartamento [...]. Durante o almoc¢o, Toquinho mostrou-
Ilhe as letras para um projeto que deveria ser entregue em dois meses.
Enguanto Toquinho se afastou para atender um telefonema, Mutinho pegou
uma das letras e, quando o parceiro voltou, a melodia j& estava pronta. Se
Toquinho tinha em mente outra pessoa para 0 projeto, ndo sabe. O fato é
que, apos ouvir a cancdo, convidou o amigo para a parceria no album Casa
de Brinquedos. (PECCI; HOMEM, 2010, p. 221).

Em relacéo ao disco, Toquinho (apud PECCI, 1996, p. 233) afirma que:

[...] leva a crianga para uma relagdo mais profunda com as coisas além da
simples recreacdo. Forma-se um elo de cumplicidade entre a musica e a
inteligéncia da crianca, levada a ver uma bicicleta como extensdo das
préprias pernas, despertada para a fragilidade dos super-herdis, tdo
vulneraveis, quanto o mais comum dos homens, e para a docura dos
revolvinhos d’agua e da espingarda de rolha, parentes mais evoluidos dos
horriveis canhdo, fuzil e metralhadora, malvados e assassinos. A crianca é
tida como capaz de raciocinar e perceber, através do humor, toda forca
humana que pode haver tanto numa bailarina, como num macaquinho de
pilha ou num robd.

Uma das canc¢bes mais conhecidas desse disco trata sobre um dos objetos mais
utilizados por sujeitos-crianca no decorrer de sua infancia: o caderno. Na cancdo, o sujeito-
crianca € uma menina e o caderno, personagem principal, seu grande amigo (humanizacao do

objeto). Nao estd explicito na cancdo, mas tal caderno provavelmente é um diario (“O que
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estd escrito em mim comigo ficard guardado se Ihe da prazer”) que foi usado por sua dona
durante muitos anos de sua vida. Para isso, a cangdo é dividida em quatro estrofes que
descrevem cada etapa do desenvolvimento humano da menina: primeiros anos da infancia,

pré-adolescéncia, adolescéncia e vida adulta, conforme podemos ver abaixo:

O caderno (Toquinho e Mutinho, 1983)

Sou eu que vou seguir vocé do primeiro rabisco até o bé-a-ba
Em todos os desenhos coloridos vou estar
A casa, a montanha, duas nuvens no céu e um sol a sorrir no papel

Sou eu que vou ser seu colega, seus problemas ajudar a resolver
Te acompanhar nas provas bimestrais vocé vai ver
Serei de vocé confidente fiel, se seu pranto molhar meu papel

Sou eu que vou ser seu amigo, vou lhe dar abrigo se vocé quiser
Quando surgirem seus primeiros raios de mulher
A vida se abrira num feroz carrossel e vocé vai rasgar meu papel

O que esta escrito em mim comigo ficara guardado se lhe da prazer
A vida segue sempre em frente o que se ha de fazer
S6 peco a vocé um favor se puder, ndo me esqueca num canto qualquer.

Quatro anos depois, Toquinho langou com Elifas Andreato o album “Cangéo de todas
as criangas” (figura 20), que chegou a ser elogiado pela ONU por sua contribuicdo para a
Humanidade (PECCI; HOMEM, 2010, p. 230). A ideia do album foi de Elifas Andreato, que
queria divulgar um documento até hoje desconhecido e pouco respeitado: a Declaracdo
Universal dos Direitos da Crianca. Assim, para popularizar e chamar a atencdo para oS
cuidados com a infancia e os dez principios recomendados na Carta, comecou escrevendo

uma fabula e convidou Toquinho para torna-la um musical.

[...] a falta de sensibilidade e de comprometimento social dos executivos da
industria fonogréfica e dos meios de comunicagdo transformou o belissimo
projeto num retumbante fracasso comercial. Os autores se emprenharam ao
maximo. Houve até especial na TV Globo, com Chico Anysio, Armando
Bogus, Marieta Severo, Sténio Garcia, José Mayer, Jorge Fernando, Lima
Duarte, entre outros. Mas, apesar do elenco de primeira linha, o resultado
néo satisfez a dupla porque prevaleceu aquilo que conhecemos como padrdo
global, ou seja, a pasteurizacdo de temas serissimos em produto de consumo.
(PECCI; HOMEM, 2010, p. 230).

Podemos observar que, na comercializagdo do album, houve aqui um silenciamento de
algumas especificidades inerentes ao universo infantil, tais como sensibilidade e ludicidade,

dando lugar a uma padronizacéo com vistas ao lucro.
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Figura 20 - Capa e contracapa do CD “Cancéo de todas as criancas” (1987)%
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Fonfe: Cénguiei

Como ja visto, o intuito dos autores era propagar 0s dez principios recomendados na
Carta Magna adotada pela Assembleia das Nacbes Unidas de 20 de novembro de 1959 e
ratificada pelo Brasil. Por um jogo de palavras que se estabelece por uma tensao nas relagdes
sociais, direitos e deveres estdo supostamente interligados no discurso legal, reproduzido
pelos cantores. No entanto, podemos notar, logo no titulo, que os sujeitos-crianca ndo tém os
mesmos direitos dos adultos e que, por isso, € preciso escrever poemas e cantar letras para que

esses direitos sejam lembrados e respeitados universalmente e para que 0S sujeitos-crianca

saibam que também tém seus direitos.

Deveres e Direitos (Toquinho, 1987)

Criangas, iguais séo seus deveres e direitos.

Criangas, viver sem preconceito € bem melhor.
Criangas, a infancia ndo demora, logo, logo vai passar,
Vamos todos juntos brincar.

Meninos e meninas, ndo olhem cor, nem religido, nem raga.
Chamem os quem ndo tem mamae,

Que o papai ta la no céu,

E os que dormem |4 na praca.

Meninos e meninas, ndo olhem raga, religido nem cor.
Chamem os filhos do bombeiro,

Os dois gémeos do padeiro

E o cacula do doutor.

Criangas, a vida tem virtudes e defeitos.

Criangas, viver em harmonia é bem melhor.

Criangas, a infancia ndo demora, logo, logo vai passar,

%9 Faixas: 1) Deveres e direitos; 2) Gente tem sobrenome; 3) Bé-a-ba; 4) Natureza distraida; 5) Castigo nao; 6)
Imaginem; 7) Errar € humano; 8) De umbigo a umbiguinho; 9) Cada um é como é; 10) E bom ser crianca.
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Vamos todos juntos brincar.

Meninos e meninas, o futuro ninguém adivinha.
Chamem os quem ndo tem ninguém,

Pois crianca é também

O menino trombadinha.

Meninos e meninas, ndo olhem cor nem raca ou religido.
Bons amigos valem ouro,

A amizade é um tesouro

Guardado no coracéo.

Observamos que em “Deveres e direitos” ha um direcionamento de sentidos para uma
incluséo de criancas de diferentes realidades sociais, visando a uma ruptura no padréo elitista
de criangas nascidas em situacdo favoravel. Nesse aspecto, a musica convoca 0s sujeitos a
uma tomada de posicdo a partir de dizeres que se marcam por uma resisténcia aos sentidos
relativamente estabilizados, expondo nela a heterogeneidade constitutiva de uma organizacao
social.

E preciso ressaltar, ainda, que essa can¢do em analise é a primeira faixa do CD,
indicando, assim, a sua relevancia no conjunto de can¢des a serem ouvidas, e esta relacionada

ao primeiro principio da Declaracdo Universal dos Direitos da Criancga:

A crianga gozaré todos os direitos enunciados nesta Declara¢do. Todas as
criancas, absolutamente sem qualquer excecdo, serdo credoras destes
direitos, sem distincdo ou discriminacdo por motivo de raga, cor, sexo,
lingua, religido, opinido politica ou de outra natureza, origem nacional ou
social, riqueza, nascimento ou qualquer outra condi¢do, quer sua ou de sua
familia. (DECLARACAO, 1959).

Observamos um entrelacamento de sentidos entre a cangdo “Direitos e Deveres” -
que se inscreve em diferentes posicionamentos discursivos gracas as condi¢cdes de sua
irrupcdo nas cancdes infantis, cujos sentidos se inscrevem no discurso juridico - por meio de
ja-ditos relativamente estaveis, produzindo efeitos de parafrases na cancao, por exemplo. Por
conseguinte, distante de um espaco estrutural fechado, a formacéo discursiva possui fronteiras
intercambidveis, havendo a possibilidade de ser “imbricada” por dizeres (e sentidos)
constitutivos de formac@es discursivas outras que nela se reproduzem sob a forma de pré-
construidos e/ou discursos transversos (COURTINE, 1999). Nesse processo de reproducao de
dizeres, produz-se o efeito de linearidade discursiva, que se faz presente na base linguistica,
ou seja, na materialidade do texto, dando o (d)efeito de evidéncia desses sentidos e
transparéncia da linguagem.

Na abordagem discursiva, esse processo de convocagdo/interpelacdo do sujeito a

determinados sentidos ocorre pelo que Orlandi (2011) designa como individuagdo do sujeito a
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forma-sujeito que o constitui, ou seja, aos sentidos inerentes a ideologia dominante que, no
Nnosso caso, inscreve-se na sociedade capitalista, como vimos afirmando. De acordo com a
autora, esse € 0 processo pelo qual o sujeito é submisso ao Estado e suas instituicfes. Tal
processo se realiza tanto no nivel simbolico, por uma teia de discursividades sobre as formas
especificas de ser sujeito, condizentes com o seu tempo, quanto no nivel politico, desde
sempre submisso as instituicbes governamentais. Como efeito dessa interpelacdo ideoldgica, 0
sujeito-de-direito € afetado por uma ilusdo subjetiva de estar no centro do poder, da decisao
de suas acdes, “livre” e “determinador” do que diz, sendo essa a condicdo de sua
responsabilidade (ORLANDI, 2011).

Embora na Declaracdo Universal de Direitos da Crianca se materializem dizeres que
convocam 0s sujeitos-adultos a responsabilizacdo em face aos direitos da crianca, os sentidos
qgue se materializam na musica “Direitos e Deveres” interpelam as criancas a essa
responsabilizacdo. Por esse entrelagamento de dizeres/sentidos, observamos que, numa
sociedade capitalista, a ilusdo de liberdade de escolha e a responsabilizagéo por essa suposta
escolha afeta tanto adultos quanto criancas. Na musica, ressoam, ainda, determinados sentidos
inerentes a um efeito de dendncia em face as exclusdes, exploracdo infantil e aos direitos
negados que podemos chegar e fazer diferenca na vida de muitos sujeitos-crianca. Com o
mesmo intuito, quase uma década depois, a dupla Palavra Cantada gravou a musica “Crianca
néo trabalha” e seu videoclipe teve bastante repercussao ao ser transmitido na TV Cultura, por
reproduzir a realidade brasileira da exploracdo da méo de obra infantil.

Segundo Pécheux (1999b, p. 10, grifo nosso), a memoria é “espaco madvel de divisdes,
de disjuncgdes, de deslocamentos e de retomadas, de conflitos de regularizacdo... Um espaco
de desdobramentos, réplicas, polémicas e contra-discursos”. Vejamos,

Crianca Ndo Trabalha (Paulo Tatit e Arnaldo Antunes, 1998)

Léapis, caderno, chiclete, pido

Sol, bicicleta, skate, cal¢éo

Esconderijo, avido, correria, tambor, gritaria, jardim, confusao
Bola, peltcia, merenda, crayon

Banho de rio, banho de mar, pula cela, bombom

Tanque de areia, gnomo, sereia, pirata, baleia, manteiga no pao
Giz, merthiolate, band-aid, sabdo

Ténis, cadarco, almofada, colchdo

Quebra-cabeca, boneca, peteca, botdo, pega-pega, papel, papeldo

Crianga ndo trabalha, crianca d& trabalho
Crianca néo trabalha

1, 2 feijdo com arroz
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3, 4 feijdo no prato
5, 6 tudo outra vez

Lépis, caderno, chiclete, pido

Sol, bicicleta, skate, calcdo

Esconderijo, avido, correria, tambor, gritaria, jardim, confusao
Bola, pellcia, merenda, crayon

Banho de rio, banho de mar, pula cela, bombom

Tanque de areia, gnomo, sereia, pirata, baleia, manteiga no pao

Crianca ndo trabalha, crianca da trabalho
Crianca ndo trabalha, crianca déa trabalho!

Ao dizer do universo da crianca, 0s autores dessa canc¢do reafirmam o que ja esta posto
em outros lugares discursivos, a saber, nas letras do disco do musico Toquinho “Canc¢do de
todas as criancas”. Falar dos direitos da crianga coincide com o discurso de defesa da infancia
e dos direitos da crianca, que ganha corpo com a formulagéo “crianca néo trabalha”. Estamos
na esfera de uma regularidade que se repete e que marca a diferenca entre ser adulto (trabalha)
e ser crianca (ndo trabalha). O que rompe e desloca tais efeitos é a afirmacdo “crianca da
trabalho”, ou seja, reclama cuidados, precisa de apoio, pede um enderecamento de atengéo
dos adultos. Ndo é mdo de obra, ndo é autossuficiente, ndo precisa cuidar da sua
sobrevivéncia, mas implica que um outro o faca.

Além disso, hd uma polissemia nesse verso: da trabalho porque pula, brinca, inventa,
quebra, machuca-se, tem fome quando ja comeu, tem perda de sono na madrugada. Enfim,
crianca é um significante que se desdobra em todos os outros enumerados nos versos do
poema, crianca é movimento de: “Lapis, caderno, chiclete, pido / Sol, bicicleta, skate, calcédo
/ Esconderijo, avido, correria, tambor, gritaria, jardim, confusédo / Bola, pelicia, merenda,
crayon / Banho de rio, banho de mar, pula cela, bombom / Tanque de areia, gnomo, sereia,
pirata, baleia, manteiga no pao”.

Ainda nos anos 1980, outro grupo também alcancou o cenario musical infantil
brasileiro: A Turma do Baldo Magico. O grupo gravou 5 CDs e vendeu mais de 10 milhdes de
copias no pais. Além deles, nessa época, a apresentadora Xuxa estreou como cantora infantil e
vendeu mais de 2 milhdes de copias do seu primeiro CD. Ela continuou no mercado musical
infantil, lancando, no total, 28 &lbuns até 2016, quando langou seu Gltimo. Xuxa e A Turma

do Baldo Magico gozavam de uma popularidade abrangente e, desse modo, promoveram uma

40 Cf. Fernandes Junior (2014). Neste artigo, intitulado “Discurso, poder e processos de subjetivacéo: a infancia
na sociedade de controle”, o autor aborda os discursos sobre infancia, construidos nas letras de duas cangdes
de Arnaldo Antunes, sendo “Crianca ndo trabalha” uma delas, com o objetivo de apreender outros lugares e
modos de conceber a infancia na atualidade.
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maior notoriedade e circulacdo da musica infantil em diferentes niveis sociais e faixas etarias,
explorando em suas cangdes mais a melodia e repeti¢des de palavras, favorecendo, assim, sua
memorizacéao.

Em 1989, a dupla Sandy e Junior (6 e 5 anos respectivamente), netos da dupla “Zé do
Rancho e Mariazinha” e filhos do cantor/compositor sertanejo Xorord, apresentaram-se pela
primeira vez no programa ao vivo “Som Brasil”, apresentado pelo ator Lima Duarte na TV
Globo, cantando, ao lado de seu pai, a musica “Maria Chiquinha”, sucesso na voz de seus
avos*, Em virtude disso, seguiram uma carreira promissora. No decorrer da infancia da dupla,
gravaram mausicas que circularam o cotidiano infantil e, ao chegarem a adolescéncia,
mudaram também o foco de suas cangdes para o pop adolescente.

Na mesma época, 0 grupo Rumo, formado pelos alunos da Escola de Comunicacdo e
Artes da USP - Luiz Tatit (violdo e voz), Paulo Tatit (guitarra e voz), Hélio Ziskind (flauta,
sax, violdao e voz), N& Ozzetti (voz), Akira Ueno (baixo), Cica Tuccori (piano e xilofone),
Pedro Mourdo (violdo e voz), Gal Oppido (bateria), Zecarlos Ribeiro (percussdo e voz) e
Geraldo Leite (voz)-, lancou o disco infantil “Quero passear”#, que recebeu dois prémios
Sharp: “Melhor disco infantil de 1988 e “Melhor cancéo infantil” com a mdsica: “A noite no
castelo”. Desse grupo Rumo, sairam trés grandes compositores de musicas para sujeitos-
crianga: Hélio Ziskind, Luiz Tatit e Paulo Tatit. Pouco se ouve falar em Hélio Ziskind.
Entretanto, é compositor de musicas e trilhas sonoras cantadas no Brasil pela criangada da

década de 1990, como, por exemplo:

Ratinho tomando banho (Hélio Ziskind, 1995)

Tchau preguica, tchau sujeira, adeus cheirinho de suor
Lava, lava, lava, lava, lava, lava,

Uma orelha... uma orelha... outra orelha... outra orelha...
Lava, lava, lava, lava a testa, a bochecha,

Lava o queixo, lava a coxa e lava até...

Meu pé, meu querido pé que me aguenta o dia inteiro 6u du
E 0 meu nariz, meu pescoco, meu térax, 0 meu bumbum
E também o fazedor de xixi! la la, laia raia ra...

Hum... Ainda ndo acabou ndo, vem ca vem... vem

Uma enxugadinha aqui, uma cog¢adinha ali

Faz a volta e pde a roupa de paxa: Ahh!

Banho é bom, banho é bom, banho é muito bom

Agora acabou!

41 Cf. a apresentacéo: https://www.youtube.com/watch?v=RgssAH2mOUK. Acesso em: 10 mar. 2018.
42 Disponivel em: http://www.gruporumo.com.br/index.php?apg=disco_det&ndi=5&ver=por. Acesso em: 10
mar. 2018.
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Na cancdo, o autor traz significantes que funcionam de modo a descrever o que
deveria e deve compor uma parte do cotidiano da vida infantil: o banho, para tirar a sujeira, 0
suor, o0 mal cheiro e também a preguica. A cancdo joga também com os sentidos de corpo:
brincadeira entre o corpo sujo vs. o corpo limpo e, principalmente, a comparacao do corpo
humano vs. corpo de um ratinho. H4 um traco de humor jocoso ao colocar um rato - um
animal sujo e que vive em buracos e esgotos - como “alguém” que preza por habitos
saudaveis e essenciais a higiene para ensinar o filhote do humano a tomar banho, estimulando
e dando lices de higiene de forma divertida e encantadora. Tal cancdo foi criada
especialmente para o Programa “Castelo Ra-Tim-Bum”, da TV Cultura, pois o compositor
trabalhou, entre 1985 e 1993, compondo para diversos programas e também criando temas de
identificacdo e intervalos para tal emissora. Assim, todas as cangfes (infantis) do “Glub-
Glub”, “X-Tudo”, “Cocoricé”, “Ra-Tim-Bum” e “Castelo Ra-Tim-Bum** sdo composicdes
dele.

Em 1997, Ziskind lancou o disco infantil “Meu pé meu querido pé”, que reunia seus
maiores sucessos da TV Cultura e foi contemplado com o Prémio Sharp de Mdsica nas

categorias “Melhor CD Infantil” e “Melhor Cancdo Infantil” com a musica “Sono de gibi”:

Faixas do CD “Meu pé meu querido pé” (1997)

Ratinho tomando banho
Cocorico (abertura)

Tu Tu Tu Tupi

A noite no castelo

X-Tudo e o avestruz

Ratinho: rap do reciclar
Castelo Ra-Tim-bum (abertura)
Ratinho escovando os dentes
Porque sim ndo é resposta

10. Glub Glub (abertura)

11. Saquinho plastico

12. Marchinha da sereia

13. L& vem a histéria: Plutdo (sobre poema de Olavo Bilac)
14. Carta da Clarinha

15. O Galileu cantou

16. Banho de aventura

17. Sono de gibi

18. Vinheta BIém-Blém

19. Passarinho: que som € esse?

©oNoh~whE

43 Em relagdo ao “Castelo Ra-Tim-Bum”, tal programa se tornou um marco na historia de produgdes infantis na
midia brasileira, ressignificando o conceito do que era conhecido como programa para criangas, pois ndo era
s0 um desenho animado e muito menos s6 um programa educativo, trazia um texto teatral, com cenografia e
figurino ludicos, conhecimentos da literatura brasileira e misica de qualidade. Era um teatro feito diariamente
para TV, reinscrevendo os sentidos j& postos em funcionamento no Sitio do Picapau Amarelo.
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Hélio Ziskind continuou compondo para sujeitos-crian¢a e desde 2014 relne no seu
website oficial* toda sua obra e seus lancamentos. Ja em relacdo aos compositores do grupo
Rumo, Luiz Tatit e Paulo Tatit, podemos dizer que eles também despontaram no cenario
musical infantil. Luiz Tatit, além de Bacharel em Musica (Composi¢do) pela USP, é Professor
Titular do Departamento de Linguistica da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas
da Universidade de S&o Paulo (FFLCH/USP) e autor de varios livros sobre mdusica e
semidtica. Como compositor de musicas infantis, apos o sucesso do CD de 1988 do grupo
Rumo, escreveu diversas letras principalmente para a dupla formada pelo outro integrante do
grupo Rumo, Paulo Tatit, jJuntamente com a musicista Sandra Peres: a Palavra Cantada (figura
21).

Figura 21 - Sandra Peres e Paulo Tatit, a dupla Palavra Cantada

Fonte: Palavra Cantada

Paulo Tatit é formado em arquitetura e é masico autodidata; Sandra Peres é formada

em Mdsica pelo Conservatorio Dramético e Musical de S&o Paulo e fez o curso completo de

4 Disponivel em: http://www.helioziskind.com.br/index.php?ver=por. Acesso em: 07 mar. 2018.
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Anélise de Composicdo Contemporanea no Institute for Research and Coordination in
Acoustics/Music (IRCAM), em Paris. A dupla se uniu no comeco da década de 1990 para
realizar outros tipos de producdes, mas acabou lancando em 1994 o CD “CancGes de Ninar”
e, com seu sucesso, 0 selo Palavra Cantada. Na entrevista concedida para nosso trabalho, a
respeito do porqué da escolha por trabalhar com o universo infantil, Sandra Peres (informagé&o
pessoal, 2016) comenta que:

O universo da crianga ele possibilita um universo de experimentagéo e de
gestos, atitudes e interpretacdo que sempre podem ser muito mais amplos,
guando vocé vai falar com um adulto vocé normalmente tem um jeito s6 de
falar ou tem aquela musica da moda e etc. A crianga ndo, vocé pode
experimentar varias coisas né? Pode fazer coisas diferentes, entdo a gente
escolheu fazer musicas para crianga por conta disso.

Paulo Tatit (informacdo pessoal, 2016) afirma:

Acho que a gente escolheu e fomos escolhidos também, porque quando a
gente escolheu fazer um CD com cancles de ninar, a gente resolveu
simplesmente fazer um CD com canc¢des de ninar, ndo era um projeto
‘Palavra Cantada’, n6s vamos fazer um disco. Era férias, a gente trabalhava
menos nas férias, a gente fazia outros tipos de producéo, eu e a Sandra a
gente se juntou para fazer outros tipos de producdes, a gente nem pensou, a
gente trabalhou trés anos sem pensar na coisa infantil, quando a gente
pensou, a gente estava com tempo... entdo a gente achou bacana fazer um
trabalho de ninar para criancas, porque a gente viu que podia vir a calhar
num pais que tinha pouquissimas cancOes de ninar, entdo vamos fazer
cangOes de ninar urbanas, aqui para uma crianca do bairro de onde a gente
trabalha? Entdo é uma coisa assim, que talvez a pergunta devesse ser por que
a gente permaneceu nisso e ndo porque a gente escolheu isso, porque foi
totalmente por acaso, sem projeto.

Desde entdo, eles permanecem com grande prestigio entre os artistas, musicos,
professores, pais e criancas. Em 26 anos de carreira, produziram - até 0 momento - 29 CDs e
DVDs e publicaram 12 livros (acompanhados com CDs ou DVDs). Para Sandra, essa

permanéncia no universo infantil, por parte da dupla, acontece pois:

além de ser bom comercialmente, é muito prazeroso fazer o trabalho que a
gente faz, né? Porque eu digo que nos shows ou mesmo quando a gente faz
as musicas e tudo, a gente recebe muito mais do que d& né? Entéo isso € uma
experiéncia, um privilégio, né? Muito gostoso (Informacéao pessoal, 2016).

Assim, desde 1994, a Palavra Cantada prop0e-se a compor, criar e re(criar) cancgoes
infantis, unindo poesia, literatura, humor e musica, estimulando o fazer musical de maneira

ludica, afetiva e criativa, por meio de atividades de exploracdo sonora. Além de langar novas
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cangdes no cenario musical infantil, a dupla ndo exclui do repertério as canc¢bes de dominio
publico. Percebe-se, diante disso, que as brincadeiras musicais, sejam novas ou folcloricas,
sdo extremamente importantes ndo s6 para as aulas de musica, como tambem para 0s
processos maturacionais de cada sujeito-crianca. HA muitos sujeitos-crianga que com menos
de 3 anos ja manuseiam tablets e smartphones para entrar em joguinhos ou ver videos no
YouTube. De acordo com O Globo (2013),

[..] a facilidade com que criancas de até 3 anos lidam com tablets e
smartphones vem preocupando pediatras e outros especialistas. Hoje em dia
¢ muito comum que pais deixem seus filhos navegando nos gadgets em
restaurantes ou no carro, de modo a manté-los quietinhos numa viagem ou
enquanto esperam a refeicdo. Mesmo sem ler, as criangas conseguem
escolher sozinhas filmes para assistir, jogos ou ver fotos de familia e amigos
no tablet ou smartphone. E os pais se sentem menos culpados por achar que,
usando os aparelhos mesmo em idade tdo tenra, as criangas aprendem
alguma coisa com os aplicativos. [...] O aprendizado da linguagem também
pode ser atrasado pela atencdo excessiva aos gadgets eletronicos, diz a
psicéloga infantil Rahil Briggs, do Monefiore Medical Center em Nova
York.

Nota-se que, na educacdo infantil, os sujeitos-crianca ja se tornam sujeitos-navegantes,
porém, navegar minimiza e, as vezes, silencia o brincar que, usando brincadeiras individuais
ou coletivas que estimulem o movimento de seus corpos e mentes, poderia evitar atrasos e
problemas no desenvolvimento e comportamento social.

Em 2014, a Academia Americana de Pediatria e a Sociedade Canadense de Pediatria
afirmaram que criancas de 0 a 2 anos ndao poderiam ter nenhum tipo de exposicdo a
tecnologia, criancas de 3 a 5 anos deveriam ser limitadas a apenas uma hora de exposic¢ao por
dia, e criancas e adolescentes de 6 a 18 anos deveriam ser restritas a duas horas por dia.
Entretanto, criancas e jovens utilizam de quatro a cinco vezes a quantidade de tecnologia
recomendada, provocando consequéncias graves, como crescimento cerebral acelerado, atraso
no desenvolvimento, obesidade epidémica, privacdo de sono, doengca mental, agressividade,

deméncia digital, criacdo de dependéncia, emissdo de radiacdo, entre outras. (EXAME, 2014).

A crianca faz aquilo que a ensinam. Se num lar nunca houve o habito de
ouvir cangdes, ndo se pode esperar que o filho tome a iniciativa de por um
CD no aparelho por espontanea vontade. E mais facil para os meninos
ligarem a TV, ou videogame ou computador. N&o é que estes meios sejam
intrinsecamente nocivos, eles tém a sua importancia, mas nao alimentam a
crianga (nem o adulto) numa dimensdo fundamental de sua existéncia, qual
seja, a de reintegra-lo consigo mesmo, de acalmar os instintos, de propor um
sentido de ordem. Esses veiculos modernos apenas incitam a agilidade
mental e a pressa para responder aos estimulos, a musica é o contréario, fala
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de um tempo natural e mais humano (as artes plésticas e a leitura ocupam
também esse espaco). (TATIT, 2010, p. 5).

A relacdo aparentemente reciproca entre ensinar e aprender nos remete as praticas
discursivas, e sociais, que regulam o que os sujeitos podem (ou ndo) dizer, e 0 que devem (ou
ndo) fazer na estrutura social. A fim de direcionar as praticas dos sujeitos, a Lei 11.769/2008
(BRASIL, 2008) torna obrigatorio o ensino de musica nas escolas, e 0s métodos para aulas de
musica precisaram ser repensados. Em virtude disso, em 2010, a Palavra Cantada e autores
convidados (Daniel Ayres, Estevdo Marques, Julia Pittier e Marina Pittier), em parceria com a
Editora Melhoramentos, elaboraram um projeto intitulado “Brincadeiras Musicais da Palavra
Cantada”, com a intencdo de “despertar o interesse das criangas por fazer e apreciar masica a
partir do brincar, estimulando a criatividade no cotidiano da sala de aula, além de capacitar o
professor para o trabalho” (PROJETO, 2015, p. 2). De acordo com o website Projeto Palavra

Cantada, o projeto:

[...] visa contribuir para a constru¢do de um trabalho de educa¢do musical a
ser realizado nas escolas. Destinado a rede publica de ensino, da educagdo
infantil aos anos iniciais do ensino fundamental, este projeto surgiu com a
intencdo de contribuir para a necessidade de as escolas brasileiras se
adequarem as exigéncias da Lei n° 11.769, sancionada em 18 de agosto de
2008 pelo presidente Luiz Inacio Lula da Silva, tornando obrigatério o
ensino de musica. Por meio de acBGes formativas presenciais e a distancia
apoiadas por kits com livros, CDs e DVDs para alunos e professores,
pretendemos proporcionar aos participantes uma experiéncia musical ludica
e uma aproximacao da linguagem musical, de forma que se sintam seguros
para realizar as brincadeiras musicais com seus alunos e se mostrem
instigados a ampliar essa experiéncia com a construgdo de um ambiente
musical na escola.

Ademais, tal projeto tem por objetivo oferecer acesso as brincadeiras musicais®;
certificar professores para trabalhar com sensibilizacdo, entender como manusear 0s materiais
sonoros e tomar ciéncia de como trabalhar com percepcdo e articulagdo dos elementos
essenciais da linguagem musical como, por exemplo, as propriedades do som (duragdo“,
altura”’, intensidade*® e timbre*); concretizar uma metodologia nas aulas de musica, por meio

de diversos suportes, na Educacédo Infantil e no Ensino Fundamental, assim como desenvolver

4 As brincadeiras musicais sdo “[...] geradoras de inimeras possibilidades de desenvolvimento de um processo
de educac@o musical no contexto da Educagao Infantil e do Ensino Fundamental” (PROJETO, 2015, p. 4).

4 Exemplo: sons longos e curtos.

47 Exemplo: sons graves e agudos.

48 Exemplo: sons fortes e fracos.

49 Reconhecimento dos sons.
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um trabalho unindo a linguagem musical aos demais contetdos da Educacdo Infantil e do
Ensino Fundamental, seja multi, inter ou transdisciplinar e; por fim, proporcionar
desenvolvimento social e psicomotor. (PROJETO, 2015, p. 4).

Atualmente, o Projeto oferece duas propostas: “Brincadeirinhas musicais da Palavra
Cantada”, para a Educacdo Infantil (dois a cinco anos), e “Brincadeiras musicais da Palavra
Cantada”, para o Ensino Fundamental 1 (1° ao 5° ano). A primeira proposta busca levar para a
Educacdo Musical um diferencial as aulas de musica, tomando como base as expressoes
artisticas articuladas com a musica, principalmente no que se refere as sensibilizagdes motora,
estetica e afetiva, sempre levando em conta as caracteristicas e os alcances da primeira
infancia para o fazer musical. Para isso, recomenda brincadeiras que favorecam a expressao
artistica como forma de desenvolvimento da afetividade no sujeito-crianca, sendo elas
compreensiveis e acessiveis a linguagem e as possibilidades de autonomia motora.
(PROJETO, 2015, p. 1). A segunda proposta apresenta, por meio das brincadeiras musicais,
um repertorio apropriado ao dia a dia escolar de sujeitos-crian¢a do 1° ao 5° ano, abordando
questdes interdisciplinares como, por exemplo, alfabetizacdo, nutricdo, Histéria do Brasil,

entre outras, tornando, com isso, esses conhecimentos mais expressivos.

Além das questBes interdisciplinares e de favorecer o desenvolvimento
social e psicomotor, o Projeto traz um excelente referencial estético musical,
contribuindo para a consolidagdo do senso de identidade nacional e de
valorizagdo da nossa prépria cultura, uma vez que contempla uma série de
géneros musicais genuinamente brasileiros. As brincadeiras da colecdo
proporcionam aos alunos e aos professores a vivéncia musical num contexto
positivo de sociabilidade, estabelecendo um ambiente de desafios e também
de colaboracdo (PROJETO, 2015, p. 1).

Em todos os volumes das duas propostas, a Palavra Cantada utilizou como recurso um
personagem chamado Prof. Beleléu. Para cada brincadeira ensinada por esse professor, ha
também um bate-papo com ele sobre coisas do mundo musical, incitando a pessoa que estiver
aplicando a brincadeira (geralmente o professor) a explorar os variados sons, tocar, cantar,
dancar, ouvir masica e brincar pra valer. Na figura 22, cada caixa representa um Kit Professor

para cada ano da Educacéo Infantil ou do Ensino Fundamental até o 5° ano.
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Fonte: produgéo do péprio autor

Cada kit é equipado com apostila dirigida ao professor, livro do aluno, CD com todas

as musicas do livro e DVD com videos das brincadeiras, como podemos ver na figura 23:

Figura 23 - Kit do professor do projeto “Brincadeiras Musicais da Palavra Cantada - v. 1”

PALAVRA
CANTADA

Fonte: producéo do proprio autor
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No projeto Brincadeirinhas musicais, ha um total de 60 brincadeiras diferentes, com
masicas (tanto compostas pela Palavra Cantada, como de dominio publico®), estimulos e
materiais diferentes. Nota-se em todas as brincadeiras, na hora de explicar “como se brinca”, a
presenca constante da movimentacdo corporal e a importancia que os autores dao a ela.
Abaixo, alguns exemplos:

e “A brincadeira tem trés momentos: primeiro a crianca esta relaxando; depois
ela tremelica bragos e pernas; depois levanta, pega seu par e danga o ‘TIC TIC
TA>” (PALAVRA CANTADA, 2012, v. 1, p. 13);

e “Combina-se um gesto para cada bicho e brinca-se ouvindo a musica”
(PALAVRA CANTADA, 2012, v. 2, p. 6);

e “Dancando a musica. Primeiro se faz um aquecimento para deixar o corpo bem
solto, mexendo o esqueleto. No meio da musica, vai um de cada vez para o
centro da roda e inventa uns passos bem malucos” (PALAVRA CANTADA,
2012, v. 2, p. 14);

e “Um mestre cantor vai cantando a musica e dando o recado. Combina-se antes
0s movimentos que os pés deverdo fazer” (PALAVRA CANTADA, 2012, v. 2,
p. 19);

e “Formam-se duplas que ddo a médo e encostam a ponta dos pés, uma na outra,
para poderem subir e descer, crescer e diminuir de tamanho. Depois, atencéo
com os pulsos” (PALAVRA CANTADA, 2012, v. 2, p. 24).

Nessa primeira proposta percebe-se que a maioria das brincadeiras estdo ligadas ao ato
de dancar, o que ndo é tao forte na segunda proposta provavelmente devido ao fato de que
sujeitos-crianca menores respondem a canc@es infantis movimentando-se espontaneamente,
uma vez gue “quanto mais novas, mais elas entregam o corpo inteiro aos estimulos musicais”.
(BELTRAME; FRANCA, 2016, p. 23).

A musica e a danca sdo expressOes artisticas irmas. Acho que até sdo irmés
gémeas, pois devem ter nascido no mesmo instante. Imagino que, no dia em
que um homem pré-histérico achou um pedaco de 0sso e comegou a soprar a
primeira flauta, uma mulher comecou a dancar na frente dele no mesmo
instante. (PALAVRA CANTADA, 2012, v. 2, p. 34).

% Prof. Beleléu: “Vocé sabia que existem muitas, mas muitas musicas que a gente ndo sabe quem inventou? O
pai ensina para o filho, que, quando crescer e virar pai, ensina para o filho, que, quando cresce e vira pai... e
assim todo mundo conhece essas cancdes, desde os velhinhos até as criangas pequenas! ‘Caranguejo ndo ¢
peixe’ € uma dessas cangdes que ninguém sabe quem inventou”. (PALAVRA CANTADA, 2012, v. 1, p. 9).
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Nos cinco volumes do projeto Brincadeiras musicais da Palavra Cantada, ha um total
de 80 brincadeiras diferentes, mas, ao contrario do projeto anterior, chega a utilizar uma
mesma musica em diferentes brincadeiras. Observa-se que, além dessa repeticdo de musicas,
ndo ha mais tantas brincadeiras dangantes, todavia, hd muitas brincadeiras de méo e rodas
musicais (cirandas), sempre com movimentos corporais embutidos em seu decorrer. VVejamos:

e “[...] todos andam livremente num circulo, e o mestre aponta qual parte do
corpo vai encostar, em duplas, no momento do ‘pipé’” (PALAVRA
CANTADA, 2010, v. 1, p. 22);

e “Em roda, passando a palma de varias maneiras: por dentro, por fora da roda,
por cima da cabeca e por baixo das pernas” (PALAVRA CANTADA, 2010, v.
2,p.8);

e “Prestando atencdo na sequéncia de movimentos de estalar os dedos e bater na
prépria coxa ou na coxa do amigo do lado” (PALAVRA CANTADA, 2010, v.
2,p. 22);

e “Sentindo o ritmo da musica, vamos mandando a ‘flecha’ que ¢ uma palma, em
direcdo ao amigo; este pega a ‘flecha’ e a manda para outro, mas sempre no
ritmo!” (PALAVRA CANTADA, 2010, v. 3, p. 24);

e “Em roda. O importante € que todos estejam sincronizados, falando no mesmo
ritmo” (PALAVRA CANTADA, 2010, v. 4, p. 24);

Nas escolas, tanto no ensino infantil quanto no fundamental, as brincadeiras musicais
estdo cada vez mais sendo inseridas nas aulas de masica. Na esteira das ideias defendidas por
Scussiatto (2014, p. 13), tais brincadeiras oferecem aos sujeitos-crianca o “poder
experimentar o corpo, a temporalidade, o ritmo, a espacialidade e as mais diversas sensacdes.
Soma musica, linguagem, corpo e emogéao, promovendo em todas as cang¢Bes, sem exce¢do, 0
possivel exercicio constante da imaginacdo”. Fora isso, ao brincar com mdsica nas aulas de
masica, 0s sujeitos-crianca participam da experiéncia sonora ‘“estabelecendo conexdes
significativas entre 0s acontecimentos e sentimentos, relacionando-se com 0 som e com a
experiéncia sonora, que traz a possibilidade de ouvir, tocar, sentir, compor, dancar, executar
[...]” (SCUSSIATTO, 2014, p. 13).

Vale destacar aqui que, em 2011, a Secretaria de Educacdo Baésica (SEB) do

Ministério da Educagdo (MEC), em consonancia com sua politica de melhoria da qualidade
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da educacéo no Brasil, langou o Plano de Desenvolvimento da Educagéo (PDE), cujo objetivo
principal era alcancar uma educacgdo publica bésica de qualidade. Tendo em vista atingir a
meta proposta pelo MEC, baseada no indice de Desenvolvimento da Educacdo Baésica
(IDEB), elaborado pelo Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio
Teixeira (INEP), de atingir, nas series iniciais do Ensino Fundamental até 2022, a média seis,
em uma escala de zero a dez; foi publicado o Decreto n° 6.094, no Diério Oficial da Unido de
25 de abril de 2007, que dispde sobre a implementacdo do Plano de Metas “Compromisso
Todos pela Educagdo”, pela Unido Federal, em regime de colaboracdo com Municipios,
Distrito Federal e Estados, e com a participacdo das familias e da comunidade (BRASIL,
2011). De acordo com o Decreto (BRASIL, 2011, p. 13),

a complexidade de tarefas que essa empreitada demanda corresponde a
complexidade de fatores que levaram a educagdo no Brasil a atingir a média
4,2. Essa média - aferida em escolas, municipais ou estaduais - é resultado
da combinacéo dos indicadores das taxas de repeténcia e de evasdo escolar,
apresentados pelo Censo Escolar, bem como do desempenho dos alunos no
Sistema de Avaliacdo da Educagdo Bésica (SAEB) e na Prova Brasil. Nos
vinte paises desenvolvidos mais bem colocados no ambito da educacdo
basica, segundo a Organizacdo para Cooperacdo e Desenvolvimento
Econdmico (OCDE), a média é 6,0.

Nesse conjunto de esforcos, o MEC lancou o “Guia de Tecnologias Educacionais
2011/2012”, que busca oferecer aos sistemas de ensino uma ferramenta a mais que os auxilie
na decisdo sobre a aquisicdo de materiais e tecnologias para uso nas escolas brasileiras de
Educacdo Basica publica. O Guia estd organizado em sete blocos de tecnologias, sendo eles:
i) Gestdo da Educacdo; ii) Ensino-Aprendizagem; iii) Formacdo dos Profissionais da
Educacdo; iv) Educacéo Inclusiva; v) Portais Educacionais; vi) Educacdo para a Diversidade,
Campo, Indigena, Jovens e Adultos; e vii) Educacdo Infantil. Cada bloco é composto por
tecnologias que foram sendo implementadas pelo MEC - elaboradas por suas Secretarias, pelo
FNDE ou por parcerias estabelecidas com instituicbes da area da Educacdo -, e pelas
tecnologias apresentadas por instituicGes e/ou empresas publicas ou privadas, que foram
avaliadas pela SEB/MEC.

No bloco sete, “Educacdo Infantil”, o projeto “Brincadeiras Musicais da Palavra
Cantada” ¢é apresentado como uma “tecnologia educacional para a pré-escola (faixa etéria 4-5
anos) e Ensino Fundamental - anos iniciais, vinculada as areas de ciéncias, artes e cultura”
(BRASIL, 2011, p. 196), o que vai ao encontro do objetivo do projeto, j& mencionado neste
capitulo. Assim, ndo bastassem os efeitos do poético e da ousadia artistica do discurso da

Palavra Cantada, sdo também prestadores de mdsicas e projetos musicais para escolas
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publicas e particulares e formadores de professores. Fora isso, estdo também na rede com 2
aplicativos para tablets e smartphones®, website®, contas nas redes sociais mais famosas no
Brasil: Facebook®, Twitter* e Instagram®; fora o canal no YouTube® com publicacdo de
novos videos todas as quintas-feiras.

A partir da referéncia do trabalho da dupla, uma nova geracdo de musicos - e também
educadores - surgiu no mercado musical brasileiro tendo como foco principalmente o publico
infantil, trazendo, nas suas praticas, cenografia, figurino, letras e instrumentos, marcas da
dupla que nos permitem dizer que a Palavra Cantada fundou um estilo de trabalho que tem
seguidores, que sdo chamados carinhosamente de “filhos da Palavra Cantada™’.

Mas o que ¢é ser filho da Palavra Cantada? O que significa essa filiacdo direta a dupla?
Vejamos: se sao filhos, significa que tém origem em Paulo e Sandra. Todavia, origem ndo no
sentido de que foram os primeiros a fazer esse tipo de trabalho, de que surgiu um novo estilo
no exato momento em que criaram a dupla, pois sabemos que existe uma historicidade - sobre
a qual discorremos anteriormente. Nao € porque eles trouxeram novidades para o0 cenério
musical infantil brasileiro que silenciaram o ja feito no Brasil. Nao é porque fazem mdusicas
inéditas que eles tém de deixar de escutar as antigas, pois a memdria, 0 imaginario social que
se cria em relacéo as cangdes ressignifica a cada nova irrupcao, ratificando sentidos primeiros
a partir das novas condi¢cdes de producgéo. Eles permanecem juntos como uma trama de fios,
tecendo e (re)tecendo, como uma sobreposicao e ndo substituicao.

O que nos interessa para este trabalho, e 0 porqué de estarmos falando desses novos
grupos, é perceber que esses “filhos” replicam, retornam, revivem, trazem de novo a memoria
daquilo que a Palavra Cantada teve como marca: constituir-se na midia televisiva e para além
dela, na literatura e também para além dela, no teatro e para além dele. Nesse sentido, a
Palavra Cantada conseguiu aglutinar diversas formas de manifestacfes/expressdes artisticas,

como a musica, poesia, literatura, teatro, entretenimento, tecnologias digitais e a educagédo. Ou

51 “Brincando com Palavras” e “Palavra Cantada” (de acordo com o website App Store Brasil, este aplicativo foi
eleito como finalista nos Melhores de 2014 da Apple).

52 PALAVRA CANTADA. Home. Disponivel em: http://palavracantada.com.br/. Acesso em: 20 mar. 2017.

5 FACEBOOK. Palavra Cantada. Disponivel em: https://www.facebook.com/palavracantada/. Acesso em: 20
fev. 2016.

% TWITTER. Palavra Cantada. Disponivel em: https://twitter.com/palavra_cantada/. Acesso em: 20 fev. 2016.

%5 INSTAGRAM. Palavra Cantada. Disponivel em: https://www.instagram.com/palavracantada/. Acesso em: 20
fev. 2016.

% YOUTUBE. Canal Palavra Cantada. Disponivel em: https://www.youtube.com/palavracantada/. Acesso em:
20 mar. 2017.

5" ROMEU, Gabriela. 'Filhos do Palavra Cantada' aproveitam demanda por boa musica infantil. Folhinha, 21
nov. 2015. Disponivel em: https://wwwl.folha.uol.com.br/folhinha/2015/11/1709001-filhos-do-palavra-
cantada-percebem-demanda-por-boa-musica-infantil.shtml. Acesso em: 15 dez. 2019.
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seja, eles conseguiram pegar a literatura que ja estava no “Sitio do Picapau Amarelo”, a
poesia da “Arca de Noé” do Vinicius, a musica de Toquinho®, o teatro dos “Saltimbancos” e
somaram ao entretenimento, tecnologias digitais e educacdo. Dessa forma, podemos falar que
a Palavra Cantada gerou uma rede de afiliacbes e uma memoria sobre o que € dizer para
crianga na contemporaneidade.

E quem sdo esses filhos? Em 2001, duas sobrinhas do idealizador da Palavra Cantada,
as musicistas Diana e Isabel Tatit, uniram-se a Angelo Mundy** e Wem para formarem o
Grupo Tiquequé (figura 24). O grupo procura apresentar um repertorio diferente para os
sujeitos-criangca, com masicas populares, mas ndo tdo conhecidas e também cancdes autorais.
De acordo com Wem, em entrevista para Daniela Guedes em 2011, no desenvolver da
infancia deles préprios “ndo havia tanta producdo de musica especificamente para crianca e
costumdvamos gostar de cangdes ‘adultas’, que nossos pais apreciavam. Muitas vezes,
buscamos justamente essas cangdes que gostdvamos quando éramos criangas”. Assim, 0
grupo apresenta amplo repertério musical com brincadeiras de roda e de rua, dancas
tradicionais, parlendas e percussdo corporal.

Em 2008 foi a vez do Grupo Triii (figura 25) despontar no cenario musical infantil
brasileiro. Formado a principio por Estévdo Marques, Marina Pittier e Fé Stok, o grupo cria
historias, livros e brincadeiras para criangas. Assim como a Palavra Cantada, encontraram nas
historias cantadas uma rica fonte de criatividade para encantar os sujeitos-criangas e seus
familiares e educadores; lancaram, por exemplo, os audiobooks: “A sopa supimpa”, “Ei, ei
Vanderlei” e “Pédo Pdo Pao”. Atualmente, a formacéo do grupo mudou, pois 0 musico Estévéo
Marques partiu para a exploragéo de novos trabalhos na cultura musical infantil e o substituto
escolhido foi Ed Encarnacéo.

Em relacdo ao Estévdo Marques (figura 26), o arte-educador, percussionista e contador
de histérias que se autointitula como “musico brincante inventor de mirabolancias” ja realizou
muitos trabalhos com a dupla Palavra Cantada, como, por exemplo, os shows “Canc¢des
Curiosas™, “Pé com Pé”, “Carnaval Palavra Cantada”, e é coautor do Projeto Brincadeiras

Musicais da Palavra Cantada. De acordo com seu perfil no Facebook, Estévdo Marques é

%8 Em 2005, Toquinho langou seu Ultimo trabalho relacionado ao universo infantil, o Box “Toquinho no Mundo
da Crianga”, que se trata de uma composi¢do 3 em 1, naquele momento inédita no mercado nacional, reunindo
um DVD, um CD de audio e uma faixa interativa com horas de conteido para criangas. A composicao que da
nome ao trabalho, “Mundo da Crianga”, é inédita do proprio Toquinho e, de acordo com o website do cantor,
“revela toda a sensibilidade criativa de um observador profundo do cenario sempre variavel e renovador que
envolve as emogoes do mundo infantil”.

5 Atualmente, Angelo Mundy n&o faz mais parte do grupo.
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formado em musica na Faculdade Santa Marcelina (SP) e estudou “Musicas e dangas do
mundo” na Orff Espanha. Atualmente é professor nos Estados Unidos no The San Francisco
Orff Course e ja ministrou oficinas na Turquia, Colémbia, Argentina, Uruguai, Espanha e
Italia.

No final de 2015, surgiu o duo de musica infantil chamado Badulaque (figura 27),
formado pelos musicos Daniel Ayres (compositor, arranjador e multi-instrumentista) e Julia
Pittier (cantora, percussionista e dancarina). Desde 2005 Daniel e Julia integram os shows e
clipes da Palavra Cantada, tanto que, assim como Estévdo Marques, sdo coautores do Projeto
Brincadeiras Musicais da Palavra Cantada. O duo apresenta um repertorio autoral, focando na
curiosidade e inteligéncia dos sujeitos-crianga, com todos 0s arranjos compostos a partir do
uso de instrumentos diferenciados como sapatos (sapateado), percussdo corporal, efeitos

eletroacusticos, violdo elétrico e piano.

Figura 24 - Grupo Tiquequé

Fonte: Facebook Tiquequé (2017)
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Figura 25 - Grupo Triii

foto: Arnaldo J. G.Torres

Figura 26 - Estévao Marques

Fonte: Facebook Estévao Marques (2015)
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Figura 27 - Duo Badulaque

Fonte: Facebook Badulaque (2016)

Além desses novos musicos do mercado infantil, ha também aqueles do universo
adulto que se propuseram a criar albuns especialmente para o pablico infantil, podemos citar
aqui Adriana Partimpim, heterbnimo de Adriana Calcanhotto; Zeca Baleiro, citado ja no
decorrer deste trabalho; Pato Fu e seu album Musica de Brinquedo; e o grupo de rock
Pequeno Cidaddo, dos musicos Taciana Barros, Edgard Scandurra e Arnaldo Antunes.

Nas musicas, sejam cantadas por parlendas seguindo uma tradicdo oral, sejam
materializadas em CDs, jogos e demais brincadeiras, observamos que ha um direcionamento
de sentidos que se fazem presentes ora por uma reproducdo dos sentidos relativamente
estabilizados, legitimando determinados estilos de comportamento - como no caso do
imaginario de feminino, cantado em parlendas aqui analisadas - ora por uma atualizacdo de
uma memoria do dizer, produzindo novas formas de dizer, e fazer, na sociedade
contemporanea. Ao trazermos a historicidade das cang¢des infantis, bem como a evolucgéo de
grupos de cantores que se apropriam dessas musicas e, a partir delas, buscam uma
ressignificacdo de determinados sentidos, buscamos expor o carater ideoldgico dos dizeres
bem como dos processos de constitui¢ao e circulagdo dessas musicas na atualidade.

Esse universo musical é vasto, repleto de novas possibilidades do dizer, assim, vimos

ao longo deste capitulo gestos analiticos que envolveram os sentidos criados pela dupla
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Palavra Cantada diante de uma materialidade heterogénea, assim como tais materiais
possibilitam e ressignificam novas irrupcdes a partir das condi¢6es de producéo dos discursos.

Desse modo, apos refletirmos a respeito da musica da cultura infantil, a sua relacéo
com o folclore, como também o caminho pelos vestigios de historicidade musical brasileira -
e as condi¢Bes de producdo discursivas contemporéneas -, é possivel ver a relagdo que se
estabelece entre o sujeito-crianca e a masica, assim como os efeitos. A partir dessa relagéo,
traremos, no proximo capitulo, o processo discursivo que indica imaginario de sujeito-crianca
e de infancia da dupla, como tambeém, a partir das condi¢es de producdo em que certos
sentidos sdo produzidos na contemporaneidade, a reflexdo sobre como a Palavra Cantada

mantém (ou rompe) os sentidos estabilizados sobre ser crianca.
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4 SENTIDOS NO UNIVERSO INFANTIL: PERSCRUTANDO CAMINHOS

DISCURSIVOS EM PALAVRA CANTADA

Fonte: Projeto Portinari

Quando penso que uma palavra
pode mudar tudo

néo fico mudo

mudo

Quando penso que um passo
descobre o mundo

Nnao paro 0 passo
passo

E assim que passo e mudo
um novo mundo nasce
na palavra que penso

(Alice Ruiz, 1996)%°

8 Titulo: Penso e Passo. Letra de Alice Ruiz e musica de Alzira Espindola, gravada no CD Peca-me, de Alzira

Espindola, em 1996.
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Conforme apontado anteriormente, observar o modo como os dizeres significam no
discurso, os deslocamentos, as repeticdes e as regularidades discursivas foi o que nos
direcionou na elaboracédo deste capitulo de analise, no qual buscamos compreender 0 processo
discursivo que indica para qual publico a dupla compde, e refletir sobre como a Palavra
Cantada mantém (ou rompe) os sentidos estabilizados sobre infancia, bem como ser crianca
nos dias atuais, considerando as condi¢Ges de produgdo em que certos sentidos sédo produzidos
na contemporaneidade. Para isso, buscamos compreender os jogos de imagens, e regras de
projecao, que se dao nessa relacéo entre a dupla e o publico, a partir da relevancia que a dupla
possui no cendrio infantil musical brasileiro.

Segundo Pécheux (2014b), os sujeitos estabelecem projecOes sobre sua posicao, a do
outro, assim como aos seus dizeres e 0 modo como eles serdo entendidos pelo interlocutor.
Nesse jogo de imagens, estdo implicitos a Imagem de A (A), a Imagem de A (B), assim como
a Imagem de A (R). Segundo o autor, a “Imagem A (A)” significa que a imagem de A em
relacdo a A se materializa na posicao sujeito enunciador, tendo como questdo implicita “quem
sou eu para lhe falar assim?”; a expressao “Imagem A (B)” trata da imagem que 0 sujeito
enunciador faz de seu interlocutor, com a questdo “quem € ele para que eu lhe fale assim?”; a
expressao “Imagem A (R)” se refere & imagem da relacdo que se estabelece entre o sujeito
com o objeto do discurso, sendo a questdo implicita “do que estou Ihe falando?” (PECHEUX,
2014b).

Isso é possivel por meio do mecanismo, chamado por Pécheux (2014b) de antecipacao
e regras de projecdo, que permite ao sujeito produzir imagens - dado o modo como as relac6es
sociais se inscrevem na historia e como sao regidas por relacdes de poder -, que constituem as
formacOes imaginarias intrinsecas a relacdo que se estabelece entre sujeito e lingua.

Corroborando os estudos pécheuxtianos, Orlandi (2007a, p. 39) afirma que,

[...] segundo o mecanismo da antecipacéo, todo sujeito tem a capacidade de
experimentar, ou melhor, colocar-se no lugar em que o seu interlocutor
‘ouve’ suas palavras. Ele antecipa-se assim a seu interlocutor guanto ao
sentido que suas palavras produzem [...] Dessa maneira, esse mecanismo
dirige o processo de argumentacao visando seus efeitos sobre o interlocutor.

Consecutivamente, 0 mecanismo da antecipacdo de imagens esta atrelado as posicoes
dos sujeitos, locutor e interlocutor, regulando o que o sujeito dird e a forma como o dira a
partir do efeito que imagina produzir em seu interlocutor. O imaginéario, assim, faz
essencialmente parte do funcionamento da linguagem, e atua no modo como as relagdes

sociais se inscrevem na historia.
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Sabemos que “o sujeito ndo tem como controlar os sentidos como um todo, pois eles
podem sempre vir-a-serem outros na relagdo com o outro, nas variages do tempo e do espago
em que ocorrem as enunciacfes” (PATTI, 2012, p. 18), ou seja, ndo ha um sujeito universal,
mas posicdes-sujeito no discurso inscritas nas relacdes histéricas e de producdo que as
constituem. Dessa forma, sob o efeito de uma evidéncia de sentidos, inumeros dizeres sobre o
sujeito-crianca sdo postos em circulacdo, possibilitando a constituicdo de um imaginério de
crianca regularizado em nossa formacao social. Contudo, os modos de funcionamento desses
efeitos de sentidos na regularizacdo de uma memoria sobre o sujeito-crianca na atualidade
podem ser postos em cheque a partir da desnaturalizacdo desses dizeres.

Ao pensarmos na Palavra Cantada, lidamos com uma dupla que faz musicas para (e
sobre) sujeitos-crianca no decorrer de 26 anos de carreira, mas quais dizeres/sentidos se
inscrevem nessas cangbes? De que sujeito-crianca eles falam? Qual o imaginario do que o
sujeito-crianca gosta (e compra)? Como é ser crianca para a dupla? Para observar a
desnaturalizacdo desses dizeres, é necessario compreender 0 modo como 0 sujeito estd
relacionado com a formacdo discursiva, pois, dependendo da FD na qual o sujeito estd
inscrito, uma mesma palavra pode significar o oposto.

Os dizeres materializados nas can¢des da dupla inscrevem-se numa conjuntura socio-
historica especifica, que em certa medida regula dizeres acerca de um modo de ser crianga nos
dias atuais, implicando, nesse modo de ser, determinadas praticas. Ao pensarmos na producao
desses discursos e seus efeitos na pratica, observamos que o conceito de formacdo imaginaria
se faz importante, na medida em que dizeres sdo direcionados para um publico-alvo
imaginario. Segundo Pécheux (2014b), tanto a posicdo do sujeito quanto os objetos do
discurso sdo lugares de representacdo imagindria, visto que as imagens estdo relacionadas ao
conceito de condicdes de producdo que remetem a lugares pré-estabelecidos na estrutura de
uma formacao social em que estdo presentes as relacdes de forca, constitutivas do processo do

discurso. Orlandi (2010, p. 16) aponta que,

[...] o lugar social do qual falamos marca o discurso com a forga da locugéo
gue este lugar representa. Assim, importa se falamos do lugar de presidente,
ou de professor, ou de pai, ou de filho etc. Cada um desses lugares tem sua
forca na relacdo da interlocucdo e isto se representa nas posicdes sujeito. Por
iSSO essas posi¢Bes ndo sdo neutras e se carregam do poder que as constitui
em suas relagdes de forca.

Vale lembrar que ndo sdo as posi¢Oes empiricas que estdo funcionando no espaco do

discurso, mas as proje¢des que resultam em um jogo de imagens que marcam as posi¢oes dos
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sujeitos no discurso (ORLANDI, 2007a). A notoriedade da Palavra Cantada no cenario
musical infantil brasileiro regulariza um imaginario de crianca, direcionando as préaticas dos
sujeitos na atualidade, como veremos adiante. Segundo Pécheux (2014b), as formacdes
imaginarias marcam os lugares dos sujeitos do discurso, ou seja, a imagem que 0 sujeito faz
de si, do seu interlocutor e do seu objeto para a tomada de posi¢do no discurso, sendo, entéo,
inerentes ao processo discursivo. Em nosso gesto de interpretacdo, interessa-nos buscar
vestigios das regras de projecdes que constituem as formacgdes imaginarias da dupla musical
sobre ser crianca na contemporaneidade e sobre a infancia (quadro 2), a fim de compreender

as relagdes de tensdo que se materializam nas cangdes.

Quadro 2 - Formaces imaginarias em Palavra Cantada

Expressado das Questdo implicita cuja “resposta”
formacoes Significacdo da expressédo subentende a formag&o imaginaria
imaginarias correspondente

A imagem que a Palavra Cantada faz
Imagem A (B) sobre ser crianca na atualidade e(m)
suas diferentes posicdes-sujeito.

Quem é ele para que eu lhe fale
assim?

A imagem da dupla musical em relagéo

?
a infancia na atualidade. BOLIEE IR ok

Imagem A (R)

Fonte: producdo da prépria autora baseado em Pécheux (2014b, p. 82).

Como vimos afirmando, a imagem que a dupla faz de infancia e de crianca na
atualidade produz determinados efeitos de sentidos que se materializam nas préaticas sociais,

nas quais se marcam as relagdes de forca.

4.1 “Quem é ele para que eu lhe fale assim?”: o imaginario de crianca

Para compreender o imaginario de crianca no discurso da Palavra Cantada,
apresentamos, a seguir, as composic¢des “Eu sou um bebezinho”, “Menina Moleca”, “Esse e
aquela”, “Pirata e Princesa” e “Toda crianga quer”. Partindo delas, trabalharemos com a

nogéo de sujeito-crianga para o qual - e sobre o qual - a dupla compde suas cangdes.



125

Eu sou um bebezinho (Paulo Tatit, 2013)

Eu sou um bebezinho (gugu dada)
Dos mais bonitinhos (gugu dada)
Que quer muito carinho (gugu dada)
Que quer bebé conforto (gugu dada)
Quero comer, quero mamar

Quero preguica (gugu dada)

Né&o tenho tempo pra esperar a hora
Tem que aqui tem que agora
Agora ndo, ja!

Eu ja passeei de carro (bibi fonfon)

Ja andei de cavalinho (ploc ploc ploc)

Aqui tem muito passarinho (piu piu piu piu)
Acho gue eu vi um gatinho (miau miau)
Atencdo, atencdo todos olhem pra mim

Pro meu primeiro passinho (opal!)

N&o tenho tempo pra esperar a hora
Tem que ser aqui tem ser que agora
Agora ndo, ja!

E ontem de noite (cri cri cri cri)

Mamae estava tdo chique (fiu fiu)

Na hora dela sair (beijinho, beijinho)

Eu dei um chilique (chilique, chilique)
Quero a minha mamae, quero 0 meu papai
Quero tudo pra mim (unhé unhé)

N&o tenho tempo pra esperar a hora
Tem que aqui tem que agora
Agora ndo, ja!

N&o tenho tempo pra esperar a hora
Tem que aqui tem que agora
Agora ndo, ja!

Agora nao, ja!

A mdsica, cantada por um imaginario de crianca - que possui condicdes de passear de
carro, de comer nas horas desejadas, de ter conforto e atencdo dos pais para 0 seu
desenvolvimento -, retrata uma fase de centralizagdo do eu - que € justamente a fase inicial da
vida da crianca -, em que ela ndo divide, ndo compreende a multiplicidade de pessoas no
mundo, pois seu mundo se resume em Si mesma e em ter seus pais e suas necessidades
fisiologicas satisfeitas. Um sujeito-crianca que tem a oportunidade de ser bem cuidado,

observado e estimulado.
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A partir desses sentidos aparentemente evidentes, observamos que se regulariza na
cancdo um imaginério de que toda crianca tem as mesmas condi¢Ges socioecondmicas. Ser
crianca, de acordo com a dupla musical, é ter um imediatismo concernente a quem tem tudo a
sua mao. Consideramos que este € um efeito resultante do funcionamento da ideologia na
naturalizacdo (PECHEUX, 2014b) desses sentidos sobre a infancia, e sobre ser crianca,
legitimado pela dupla nessa cangdo. As cangdes infantis reproduzem determinados sentidos
sobre a infancia, a partir de um imaginario de ser crianca. A partir desse imaginario do modo
de ser crianca, podemos observar que a dupla reproduz a tensdo que se estabelece no seio
social acerca de determinados comportamentos para as meninas, e para 0S meninos, como

vemos na cangéo “Menina moleca”, a seguir.

Menina moleca (Paulo Tatit / Zé Tatit, 2006)

//////

Mas que menina moleca
Mas que moleca maluca
E uma levada da breca

Ela é uma lelé da cuca

O moleca I&, que maluca la

Ela diz que cata jaca no pé de jacaranda

Que mata um tatu do tamanho de um tamandua

E que bumba meu boi é o bumbum de um boi bumba

Mas que menina moleca
Mas que moleca maluca
E uma levada da breca

Ela é uma lelé da cuca

O moleca I&, que maluca l&

Esperta que é danada ¢ doidinha pra dancar
Chamou o batutando botanta pra batucar
Agora inventou moda de jogar bola, olha l&

Olha... ela... mole...quinha
Vai la.. dribla

Olé... ole ola

Pula... passa

Corre... chuta

Pega... leva

Nossa... olha 1444a.

Nessa musica existe um conflito que perpassa as questdes de género trazido
inicialmente pelo termo “menina moleca” - tendo em vista que moleca é uma versao feminina

da palavra moleque e que o verbo molecar, no dicionario, significa comportar-se como
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moleque -; é notorio o estranhamento do sujeito do discurso da cancdo pelo comportamento
da garota, enunciando de forma ideologica e consciente que ela faz o que um garoto deveria
fazer, apresentando um comportamento idealizado pelo adulto por criangas do sexo
masculino. Ao final, é possivel verificar “inventou moda de jogar bola olha I&” - como se
sinalizasse para uma terceira pessoa, buscando também a desaprovagdo social pelo
comportamento entendido como masculino. O imaginario de menina, bem como o que pode e
deve ser brincadeira de menina, por exemplo, estd marcado nas can¢des “Antigamente”, e
“Tente entender”, lancadas sequencialmente no CD “Cancbes Curiosas”, de 1998. As duas
cangOes se conversam e tratam sobre a brincadeira de menina em sua primeira infancia e o seu

crescer. Vejamos:

Antigamente (Sandra Peres / Zé Tatit, 1998)

Antigamente eu tinha um nome téo bonito
Antigamente ela era minha mée
Antigamente eu era a filha mais querida
Antigamente eu vivia de verdade

Agora estou aqui, tdo sé

Coberta pelo po6

Ela dizia que ndo ia me esquecer

Que eu sentia como senti um bebé

Me defendia quando me tratavam mal

E até brigava com quem zombava de mim
E agora vai me dar

S6 ocupo lugar

Trocava minha fralda mais de vinte vezes
Me deshotei de tanto ela me dar banho
Passava em mim um vidro inteiro de perfume
Depois me maguiava como sua mae

E agora estou com tanto medo

Voltar ser um brinquedo.

Tente entender (Sandra Peres / Zé Tatit, 1998)

Mas que bobinha boneca de estimacéo

Vocé vai morar sempre dentro do meu coragédo

Vocé pra mim é bem mais que um brinquedo

Vocé é quem sabe todos 0s meus segredos

Mesmo que eu nunca brinque contigo, como ha alguns anos atras

Até que eu tento mas j& ndo consigo, pois me distraio de mais

E que eu cresci, ndo sei por qué, ndo vou fingir, vocé tem que entender

Nem percebi quando tudo perdeu sua graca

Tantas historias parecem que foram apagadas

Mas eu ndo vou ser como aquelas criangas que para crescer joga fora a
infancia
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Eu j& avisei toda a minha familia que vocé eu nunca vou dar
Vocé vai ser filha da minha filha, depois que eu me casar
N&o vai demorar, vocé vai ver, € so esperar, tenta entender

Mas que bobinha boneca de estimac¢édo
Vocé vai morar sempre dentro do meu coracgéo!

Nesta ultima, temos um sujeito-crian¢a-menina cantando sobre o tempo em que havia
graca brincar de boneca; suscita a magia do brincar e da transformacdo que os afetos
promovem ao eleger seus objetos transicionais, tornados “bem mais que um brinquedo”,
sinalizando, ainda, esses afetos que nunca deixam de existir. Na primeira, temos o discurso
ficticio do ponto de vista de uma boneca, que expressa seu medo de voltar a ser um mero
“brinquedo”, no qual o inanimado ganha vida e fala! Associamos a um tempo em que a
fantasia de crianga vivifica o inanimado e o outro tempo em que se usa a linguagem como
nomenclatura. De certa forma, é também brincando de boneca que a crianga pode fantasiar
sobre como fora cuidada, ja que ela também fora um ser “ninado”, “cuidado”, “carregado de
la pra ca e de ca pra la” e que ndo falava, ndo como uma boneca, mas ndo falava em seu
sentido pleno. Cancdo carregada de afeto que nos remete ainda a questdo da demanda de
amor, que surge logo no comeco da vida de um ser humano, quando sua necessidade é afetada
pela linguagem. Nesse momento, temos a abertura para a interpelacdo ideoldgica poder operar
criando um sujeito naquele individuo singular, promovendo suas primeiras filiagdes, suas
primeiras inscri¢es socio-historicas.

Além disso, “Antigamente” nos faz relembrar a cancdo “O Caderno”, de Toquinho e
Mutinho (item 3.3), na qual também temos a humanizacdo de um objeto usado por uma
menina em sua infancia (“Sou eu que vou ser seu amigo, vou lhe dar abrigo se vocé quiser /
Quando surgirem seus primeiros raios de mulher”) e que receia ser esquecido (“s6 peco a
vocé um favor se puder, ndo me esqueca num canto qualquer ), assim como a boneca de
“Antigamente” (“Agora estou aqui, tdo s6 / Coberta pelo p6 / [...] E agora estou com tanto
medo / Voltar ser um brinquedo”). Assim, é possivel vermos que o imaginario de menina
marcado nessas cangoes esta atrelado a ideologia de género na qual menina brinca de boneca
porque um dia vai casar e precisa saber ser mae. A cangdo “Esse e aquela” marca também

esse imaginario de menina e menino.

Esse e aquela (Paulo Tatit / Zé Tatit, 2013)

Esse menino pde asas para voar
Aquela menina veste um colar pra cantar
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Esse menino batuca num toco de pau
Aguela menina inventa um batom natural

Esse menino cata pedrinhas no chéo
Aguela menina lava com agua e sabé&o

Aquela menina j& sabe que vai ser atriz
Esse menino desenha um caminho com giz

Esse menino faz a mandala girar
Aquela menina faz um mosaico no ar

Esse menino tem fome de lapis de cor
Aguela menina deseja a macé do amor.

Primeiramente, vemos as questdes de género, ideologicamente colocadas na musica -
diferenciando atividades e desejos de meninas e de meninos, muitas vezes tratando de forma
simplista as atividades realizadas pela menina, como atividades do mundo da imaginacdo
(“inventa um batom”; “um mosaico no ar”), também torna possivel dizer que fara atividades
mais domésticas como “lavar com agua e sab&o ”. Pensando sobre o que é dito e o que nédo €
dito, e independentemente da necessidade de rima em uma cancao, as palavras séo escolhidas
e essa escolha é ideologica, perpassada consciente ou inconscientemente pelo imaginario do
comportamento esperado pelo género, por parte de quem escreve a can¢do. O ser crianca aqui
estd completamente ligado a ser crianga menino ou ser crianga menina e o que é esperado de
cada um deles.

Outro ponto é a escolha pelos pronomes demonstrativos “esse” e “aquela”,
demonstrando niveis de proximidade com cada crianca, tendo uma regularidade durante toda
a letra, como se estivesse falando de criangas ndo tdo proximas, como se estivesse constando
comportamentos de outros, principalmente da menina. Por meio de uma aparente obviedade
de sentidos, a dupla reproduz dizeres sobre ser crianca, fazendo intervir o mecanismo de
antecipacdo, constitutivo do processo discursivo, tomando por base ja-ditos relativamente
estabilizados no seio social. Ainda pelo mecanismo de antecipagdo, vemos que 0 imaginario
de crianga esté atrelado ao ludico e, consequentemente, ao brincar e as atividades imaginarias,

porém é um brincar idealizado.

Pirata e princesa (Paulo Padilha, 2009)

Mamée, papai

Menino o que é que vocé quer?
Acorda mée, levanta pai

Quero botar a fantasia

Que eu ganhei da minha tia
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A fantasia de pirata
Eu vou sair batendo lata

Vou pular, vou pular

Vou fazer meu carnaval

Vou botar um tapa olho

E uma perna de pau

Defender 0 meu navio

Com uma espada de jornal
Samba pirata na perna de pau
N&o se esqueca, ndo se esqueca
Do colete e do lenco na cabeca

Papai, mamae

Menina que € que vocé quer?
Acorda pai, levanta mae
Quero botar a fantasia

Que eu ganhei da minha tia
A fantasia de princesa

Eu vou ficar uma beleza

Vou pular, vou pular

Vou fazer um fuzué

O vestido é cor de rosa

E na méo levo o buqué
Minha tia que comprou

Ta pagando no carné

Na 25 de marco

Perto da praca da sé

Samba princesa na ponta do pé
N&o se esqueca do lacinho e
Da coroa na cabeca

Ser criangca, nessa musica, mais uma vez esta ligado ao comportamento social
esperado pelo género - menino ou menina. O sentido de brincadeira se faz presente pela
fantasia, porém cada um brinca e se veste distintamente. O discurso aqui, mais uma vez, é
marcado pela ideologia do estere6tipo de género, que, além de contar para o leitor como cada
um se comporta, também enuncia que ser menina (beleza, buqué, cor de rosa, lacinho, coroa,
samba no pé) é primar pela beleza e esperar um amor, uma vez que se leva um buqué em
situacdo especifica, enquanto ser menino é ser corajoso e forte, defendendo seu navio
(defender, espada, batendo lata, tapa olho, perna de pau). Vemos, novamente, uma crianga
que tem condicdes de brincar, de satisfazer suas necessidades imaginarias e ter tempo para
IS0, portanto é uma crianca que tem o privilégio de ter uma infancia preservada.

Outra cancdo que pode nos ajudar a compreender o imaginario de crianga no discurso
da Palavra Cantada é “Toda crianga quer”, de Péricles Cavalcanti, gravada pela dupla em

2005. Tal cancdo apresenta duas fases da vida humana que estdo presentes no imaginario de
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crianca e de adulto, baseados no desejo que se tem de ser um e ser outro quando se encontram

em fases distintas, idealizando uma realidade a ser vivida.

Toda crianca quer (Péricles Cavalcanti, 2005)

Toda crianca quer
Toda crianca quer crescer
Toda crianca quer ser um adulto

E todo adulto quer
E todo adulto quer crescer
Para vencer e ter acesso ao mundo

E todo mundo quer

E todo mundo quer saber
De onde vem

Pra onde vai

Como é que entra

Como é que sai

Por que é que sobe

Por que é que cai

Pois todo mundo quer...

A musica se desenha no desejo da crianca em ser adulto, passa pelo desejo do adulto
por vivenciar o0 mundo e, por fim, traz a informacdo de que os desejos S&0 0S MesmMos No
final: todos querem saber as mesmas coisas, como um retorno a crianga interior que todos
tém, representada pela curiosidade e ingenuidade dos questionamentos propostos na parte
final da musica. “Toda crianca quer / Toda crianga quer crescer / Toda crianca quer ser um
adulto”, imaginéario do sujeito crianca: ideologicamente assujeitado - tendo como premissa
um mundo ja simbolizado, afirmando desejo pelo crescimento e pela vida adulta, desejo pelo
mundo diferente/melhor do dela. Permite-nos analisar pelo viés da produtividade necessaria
no mundo capitalista, 0 que nos leva a estrofe abaixo. O crescer - no sentido bioldgico -
permite o crescimento fisico para chegar a fase adulta. Crescer - adulto.

“E todo adulto quer / E todo adulto quer crescer / Pra vencer e ter acesso ao mundo ”.
Imaginario do sujeito adulto: ideologicamente assujeitado - tendo como premissa um mundo
ja simbolizado em que crescer € vencer, e vencer 0 permite ter acesso ao mundo. Que mundo
é esse? Um mundo em que se encontra a necessidade de vencer para ser alguém socialmente
reconhecido e que, a partir disso, podera ter acesso ao mundo desejado socialmente pelo ideal
capitalista. Perceba que a sequéncia da letra revela esse imaginario de sujeito que ‘“quer

crescer, pra vencer e ter acesso” como uma condicionante do desenvolvimento social desse
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individuo: se ele ndo cresce, ndo vence e ndo conquista 0 acesso ao mundo. Palavra crescer:
sentido social - econdmico, profissional, etc. Crescer - vencer - acesso.

“E todo mundo quer / E todo mundo quer saber / De onde vem / Pra onde vai / Como
é que entra / Como é que sai / Por que é que sobe / Por que é que cai / Pois todo mundo
quer...”. Por fim, idealiza romanticamente um sujeito que, independentemente das formas de
crescimento identificadas para os sujeitos crianca e adulto, sdo sujeitos que desejam a mesma
coisa: sanar sua curiosidade ingénua, remetendo a fase da infancia de questionamentos sobre
0 mundo, sobre o inexplicavel. Podemos analisar pelo tipo de questionamento que é feito,
tipico do ser infantil, pois faz perguntas ingénuas que dao interpretacdes dubias. Nessa parte,
a palavra crescer € silenciada, como se ndo fosse necessario estar especificamente em uma
fase da vida (grande, pequeno, adulto, crianga) para questionar sobre as “coisas do mundo”,
sobre um mundo que ndo se compreende, e por isso 0 desejo pelo desconhecido.

Por fim, vemos que o imaginario de crianga pela Palavra Cantada esta
ideologicamente  imbricado na questio da identidade de género e suas
padronizacOes/idealizacBes (menino veste azul e menina veste rosa; comportamentos
socialmente aceitaveis e padrdes), além do sujeito-crianca perfeito, idealizado, que pode ser

crianga.

4.2 “Do que estou Ihe falando?”: o imaginéario de infancia

Para compreender o imaginario de infancia no discurso da Palavra Cantada,
apresentamos, a seguir, as composicdes “Acorda!”, “Cuida com Cuidado”, “Depois de”,
“Sopa” e “Agenda Infantil”.

Acorda! (Paulo Tatit, 2006)

Acorda, menino

O sol ja esté brilhando

Levanta, querido

Nao é pra me enrolar, mas vocé ja estd me enrolando

Acorda, menina

O sol ja esta brilhando

Levanta, fofinha

Nao é pra se esconder, sendo eu faco coceguinha

Vamo acordar pra comer uma fruta madura
Acordar pra dizer bom dia pra turma
Acordar pra aprender com muita alegria
Vamo acordar pra viver mais um dia
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Acorda, menino

O sol ja esté brilhando

Levanta, querido

N&o é pra me enrolar, mas vocé ja estd me enrolando

Acorda, menina

O sol j& esté brilhando

Levanta, fofinha

Nao é pra se esconder, sendo eu fago coceguinha

Vamo acordar pra comer uma fruta madura
Acordar pra dizer bom dia pra turma
Acordar pra aprender com muita alegria
Vamo acordar pra viver mais um dia.

A musica, cantada por um sujeito-adulto (méae/pai/responsavel), apresenta uma rotina
ideal para o sujeito-crianca (estabelecimento de regras), ou seja, instaura um ideal imaginario
da rotina de uma crianca para o seu bom desenvolvimento. E possivel perceber, de forma
sutil, a diferenca de tratamento entre meninos e meninas, sendo:

e Menino: querido, vai enrolar;
e Menina: fofinha, se esconder, coceguinha.

Na cancdo, observamos que o diminutivo, ao se referir a crianca, nos traz a memoria
acerca de uma crianca que possui afeto e atencdo, que tem uma infancia preservada e
estimulada, frequenta a escola, tem boa alimentagdo, uma rotina alegre e feliz. Representacao
relativa de um sujeito universal. Esse discurso interpela o sujeito a seguir um ideal de
produtividade. Ndo é um acordar para ser feliz, para seguir seus desejos, mas para seguir uma
série de atividades “ideais”, comer fruta, ser educada, aprender, “viver mais um dia”. O que é

esse viver? Quem determina o que € esse viver e como se vive?

Cuida com cuidado (Paulo Tatit / Zé Tatit, 2017)

[...] - E 0 bicho Homem? - Bicho homem?

- E 0 bicho Homem? - Bicho Homem?

- E 0 bicho Homem? - Ih! Aji, ai, ai...

- E 0 bicho Homem?

- T4, vou falar: esse bicho é demorado, da um bocado de trabalho danado
Nunca é bastante toda hora todo instante, precisa de muito cuidado

Cuidado para aprender andar, cuidado pra ndo se machucar
Cuidado com a alimentacéo, cuidado quando é sim ou ndo
Cuidado com as bactérias, cuidado com a rede elétrica

Cuidado com um choro aflito, cuidado com um simples mosquito

Chega aos quinze anos e a filha traz pra casa um namorado
Chega aos quinze anos e o filho j& tem barba, mas ainda é preciso o cuidado
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Cuida com cuidado, da impaciéncia, cuida com cuidado, da soliddo
Cuida com cuidado, da violéncia, cuida com cuidado, da dispersdo
Cuidado com o bullying na escola, cuidado com o mundo das drogas
Cuidado com a distancia, cuidado com a intolerancia

Mas sem paranoia, cuida com carinho. Sem paranoia, cuida do caminho
Sem paranoia, cuida com afeicdo. Sem paranoia, prestando atengéo
Sem paranoia, cuida com cuidado. Sem paranoia, fica lado a lado

Sem paranoia, cuida com amor. Sem paranoia, cuida com humor

Sem paranoia, cuida com carinho. Sem paranoia, cuida do caminho
Sem paranoia, cuida com afeicdo. Sem paranoia, prestando atencdo [...]

O sujeito homem é aqui apresentado como um ser que cuida e é cuidado a todo
momento, e por um longo periodo de tempo. Esta composi¢cdo nos mostra que nos momentos
iniciais da vida o sujeito-crianca precisard de muitos cuidados. Reforcam que os cuidados
sejam sem paranoia, ressaltando a ideia de que € importante que a crianga possua um cuidar
abastecido de um autocontrole emocional. A cancdo nos remete a sentidos acerca de que a
infancia é algo trabalhoso e que exige dedicagdo por parte do adulto, pois de fato uma crianca
precisa de cuidados até que seja considerada autbnoma em diversos aspectos. Em relacéo a
essa autonomia, percebemos uma preocupacdo com as diversas fases da infancia e possiveis
acontecimentos com 0s quais deve-se estar atento para que essa infancia, assim, permaneca
preservada. Mais uma vez, vemos a infancia como algo que merece atencdo e que, portanto,

exige a atencao dos adultos (que podem se dedicar a estes).

Depois De (Sandra Peres / Paulo Tatit / Edith Derdyk, 1994)

Depois de acordar, mamar
Depois de mamar, sorrir
Depois de sorrir, cantar
Depois de cantar, comer
Depois de comer, brincar
Depois de brincar, pular
Depois de pular, cair
Depois de cair, chorar
Depois de chorar, falar
Depois de falar, correr
Depois de correr, parar
Depois de parar, ninar
Depois de ninar, dormir
Depois de dormir, sonhar.

Causa e efeito. A cancdo traz atividades diarias que evidenciam a construcdo de
habitos rotineiros tidos como cientificamente e socialmente corretos. VVemos, ainda, uma

rotina de uma crianca de forma idealizada. Deste modo, a dupla canta para um interlocutor
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que compreende tais rotinas e para o qual elas fazem sentido. Mais uma vez, uma infancia
preservada, privilegiada, livre de problemas sociais, em que tanto o adulto pode se dedicar a
ser adulto para essa crianca, como essa crian¢a pode se dedicar a somente ser crianca. Nao ha
sinal de todo e qualquer problema decorrente da fome, do abandono, da deficiéncia fisica,
sinalizando que “depois de comer, brincar”, ignorando que no Brasil hd desemprego, criangas
fora da escola, etc. Temos aqui a escolha de publico para o qual a dupla canta, ou seja, 0

imaginario de sujeito-crianca para o qual a dupla compde.

Sopa (Sandra Peres, 1996)

O que que tem na sopa do neném? O que que tem na sopa do neném?
Sera que tem espinafre? Sera que tem tomate?

Seré que tem feijdo? Seré que tem agridao?

E um, é dois, € trés...

O que que tem na sopa do neném? O que que tem na sopa do neném?
Seré que tem farinha? Seré que tem balinha?

Sera que tem macarrdo? Sera que tem caminhdo?

E um, é dois, é trés...

O que que tem na sopa do neném? O que que tem na sopa do neném?
Sera que tem rabanete? Sera que tem sorvete?

Seréa que tem berinjela? Sera que tem panela?

E um, é dois, € trés...

O que que tem na sopa do neném? O que que tem na sopa do neném?
Sera que tem mandioca? Sera que tem minhoca?

Sera que tem jacaré? Sera que tem chulé?

E um, é dois, é trés...

O que que tem na sopa do neném? O que que tem na sopa do neném?
Sera que tem alho-pord? Sera que tem sabdo em p6?

Seréa que tem repolho? Sera que tem piolho?

E um, é dois, é trés...

O que que tem na sopa do neném? O que que tem na sopa do neném?
Seréa que tem caqui? Sera que tem javali?

Sera que tem palmito? Sera que tem pirulito?

E um, é dois, é trés...

Essa letra passa a ideia de uma brincadeira de adivinhagdo na alimentagdo. Quando
pensamos em alimentacdo como um dos pilares de uma infancia saudavel, contrapondo um
dos grandes males como a desnutri¢do, € possivel compreender, mais uma vez, que a dupla
também tem um ideal de alimentacdo dentro de uma infancia também idealizada.

Pela diferenciacdo de alimentos contida no texto, e pela brincadeira que faz rimando

com coisas que sdo impossiveis de comer, como “caminhdo” e “chulé”, a autora traz para o
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universo da crianca também a curiosidade por conhecer tais alimentos. Mais uma vez, uma
infancia preservada, privilegiada, livre de problemas sociais, como a fome, etc., produzindo
assim um silenciamento acerca de outras infancias, outras criangas com menos privilégio e
acessibilidade a determinadas possibilidades. De acordo com Orlandi (2007b), o
silenciamento®* ocorre, também, por uma escolha de palavras, na medida em que se diz X para
néo dizer Y. Segundo a autora, ao dizer, o sujeito o faz a partir de uma escolha das palavras e,
assim, ao falar (e cantar), sentidos outros séo silenciados. Nesse ponto, assim como o falar é
constitutivo do discurso, o silenciar igualmente o é, ou seja, ao dizer, o sujeito silencia outros.

Sendo assim, observamos que os dizeres sobre a infancia e sobre ser crianga, cantados
pela dupla, vdo ao encontro da sociedade capitalista, por meio de uma naturalizagdo dos
sentidos acerca de que toda crianca tem acesso a determinadas possibilidades, em
silenciamento aquelas a quem sdo negadas essas oportunidades. Dessa forma, a dupla opera
um apagamento das tensdes sociais, produzindo uma homogeneizagdo dos sentidos e dos
sujeitos. Em um pais de maioria pobre, fica claro a escolha de publico para qual a dupla se
dedica a escrever, de forma a fazer sentido para quem tem a possibilidade de ter uma

alimentacdo diversa e farta.

Agenda infantil (Paulo Tatit e Zé Tatit, 2012)

Segunda-feira tenho aula de inglés

Na terca-feira curso de computacao

Na quarta-feira faco uma terapia

Que me da muita preguica, ndo tenho problema nao

Na quinta-feira dia de ortodontista

Na sexta-feira é minha recuperacao

Até no sabado acordar as sete horas

Pra treinar na minha escola, capoeira e natagéo

Eu ja falei pra minha mée milhdes de vezes

Meu Deus do céu eu ndo sou relégio ndo

Eu sou crianga e crianca nessa idade

Quer brincar bem a vontade sem ter tanta obrigacao

Eu ja falei mamée mil vezes

Além de tudo tem um monte de licdo!

Eu sou crianga e crianga nessa idade

Quer brincar bem & vontade sem ter tanta obrigacéo.

61 Para uma melhor compreensdo sobre as formas de silenciamento, sugerimos a leitura de “As formas do
siléncio: no movimento de sentidos”, de Eni Orlandi (2007b).
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Temos: agenda cheia, sobrecarga de compromisso, tarefas obrigatorias e necessidade
de cumprimento de obrigacGes, cujos sentidos sdo tdo regularizados no discurso do/para 0s
adultos e que aqui sdo deslocados de modo a ilustrar um modo de ser crianca na
contemporaneidade. Parece evidente que o sujeito-crianca nao pode ficar sem uma agenda tdo
cheia quanto a do adulto, o que também encontra eco nas escolas de tempo integral, com aulas
nos periodos da manhd e tarde e algumas ainda com aulas de esporte no inicio da noite. O uso
da primeira pessoa - eu - marca que quem fala é uma crianca adultizada, indicando que todas
as suas tarefas semanais sdo descritas e organizadas em forma de agenda de segunda até
sdbado: “Segunda-feira tenho aula de inglés / Na terca-feira curso de computacdo / Na
quarta-feira faco uma terapia [...] / Na quinta-feira dia de ortodontista / Na sexta-feira é
minha recuperacdo / Até no sabado acordar as sete horas pra treinar na minha escola,
capoeira e natacao .

Assim, a formacdo imaginéria e a formacao discursiva - na qual a dupla esta inserida -
afetam a producéo de seus discursos, uma vez que 0s sujeitos inscrevem sentidos como se
fossem possiveis s6 daquela maneira, sem questionamentos. Ao compor sobre a rotina dos
sujeitos-crianca, temos um imaginario de crianca definido como consumidor de inimeros
Servicos, que sao pagos e/ou contratados. O que se tem aqui € um extrato, um tipo de crianca
que pode e deve consumir, comprar aulas e ter atividades em uma escola que provavelmente é
paga, 0 que ndo condiz com a realidade social da maioria das criancas brasileiras, ja que, de
acordo com o IBGE (BRASIL, 2017), 73,5% dos alunos estudam em escolas publicas no
Brasil.

O registro da agenda, depois o dizer de opinido da crianca sobre a agenda, que é
determinada pela mae: “Eu ja falei pra minha mae milhdes de vezes / Meu Deus do céu eu
ndo sou reldgio ndo / [...] Além de tudo tem um monte de licdo”. Isso indica a voz de protesto
do sujeito-crianca, o lugar que ele gostaria de ter para si mesmo e o modo como ele recusa
esse excesso de vida adulta em seu cotidiano que deveria ser de crianga “Eu sou crianga e
crianca nessa idade / Quer brincar bem a vontade sem ter tanta obrigacédo”. Esse efeito de
indignacgdo faz furo na voz da mée e indicia 0 modo como a crianca € refém do discurso dela.
N&o restando mais do que falado “milhdes de vezes”. Uma outra dupla, Sandy e Junior,
gravou 18 anos antes da composi¢éo anterior a musica “Ser crianga”, na qual apresentou uma

rotina de crianca diferente, mas com um desejo semelhante, vejamos:
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Ser crianga (Sandy e Junior, 1994 - Composicdo: Davi Maclean e Feio)

Tem dias que eu acordo bem cedo sem vontade de ir pra escola

Eu n&o vejo a hora de chegar o recreio pra paquerar e jogar bola
Chego em casa muito cansada, me mandam ir direto pro chuveiro

N&o jogue video game, coma toda a comida, sendo apanha no traseiro

Mas acho que néo sou tao diferente assim,

Todos 0s meus amigos sao iguais a mim

Ta certo em falar, mas d4 um tempo eu quero brincar
Ser criancga é bem assim, todo mundo manda em mim
Sei que devo aproveitar, sou crian¢a quero brincar

Eu sei que eu sou um pouco levada, mas fago toda a minha licdo

Se quebra alguma coisa sou o culpado, s6 me meto em confusao

N&o posso nem mascar meu chiclete, sem ter que ouvir a mamde reclamar
Escove bem os dentes e arrume seu quarto

Esse menino até parece que tem fogo no humhumhum

Mas acho que néo sou tdo diferente assim

Todos 0s meus amigos s&o iguais a mim

Ta certo em falar, mas d4 um tempo eu quero brincar
Ser criancga é bem assim, todo mundo manda em mim
Sei que devo aproveitar, sou crianga quero brincar.

O imaginario de crianca cantado pela dupla Sandy e Junior, em 1994, também
apresenta uma crianca com anseio de brincar, mas com algumas responsabilidades.
Entretanto, uma crianca totalmente diferente da crianca imaginada pela Palavra Cantada, ja
gue nesse caso a crianga nao esta adultizada e, apesar do video game, ndo se mostra como
crianca rica e consumidora. Trouxemos esse exemplo para demonstrar a importancia das
formacGes imaginarias e também das condi¢cfes de producdo, pois a realidade socio-histérica
do Brasil da década de 90 era diferente da que temos atualmente. Fora isso, tais cangbes
poderiam ter sido escritas no mesmo ano, inclusive na mesma regido e, ainda assim, poderiam
demonstrar imagindrios de crianca diferentes.

Vemos, de tal modo, que a Palavra Cantada tem imaginariamente um puablico bem
especifico, com uma infancia igualmente preservada, com adultos que a rodeiam e dao
suporte, sem considerar os problemas sociais pelos quais a maioria da populacdo do Brasil
passa, ou mesmo questdes como deficiéncia (nem todos comem, pulam, cantam, ouvem, etc.).
Pelo mecanismo de antecipacdo, a dupla expOe as relagdes de forca constitutiva das relacbes
sociais, visto que, ao produzir musicas para um imaginério de sujeito-crianga (ou uma
idealizagdo do sujeito), a dupla opera uma exclusdo de outros sujeitos-crianca, direcionando
tanto as musicas (melodia e letra) quanto a circulacdo de suas cancdes a fim de atender esse

publico-alvo imaginério.
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Quadro 3 - Quadro das formacdes imaginarias da Palavra Cantada

Imagem A (B) Imagem A (R)
CRIANCA INFANCIA
Menino Elitizada
Menina Familia bem estruturada
Adultizada

Fonte: producdo da prépria autora

Vemos, entdo, que a memdaria é o elemento estruturador dos discursos, na relagdo entre
sujeito e lingua; é ela que regulariza o que pode (e deve) ser retomado/lembrado e/ou ser
esquecido. Conforme Pécheux (1999b, p. 56), a memoria é “um espaco mdvel de disjuncéo,
de deslocamentos e de retomadas, de conflitos de regularizacdo, um espaco de
desdobramentos, réplicas, polémicas e contra-discursos”. Nesses termos, a memoria € tida
como uma rede de sentidos que se marcam no discurso por uma reproducdo dos sentidos, a
partir de retomadas de dizeres ja-ditos e estabilizados na esfera social, abrindo brechas para a
sua transformacdo/atualizacdo a depender das condi¢des socio-historico-ideoldgicas e das
posicBes dos sujeitos na producdo do dizer. Nunes (2010, p. 7) instaura um conjunto de

indagagBes acerca da memoria, vejamos:

O que é produzir memoria? Como a memoria se institui, é regulada, provada,
conservada, ou é rompida, deslocada, restabelecida? De que modo os
acontecimentos - historicos, midiaticos, culturais - sdo inscritos ou ndo na
memoria, como eles sdo absorvidos por ela ou produzem nela uma ruptura?

Dessa forma, a regularizacdo dos sentidos se realiza no processo discursivo na medida
em que alguns sentidos sdo lembrados enquanto outros sdo silenciados (ou apagados) na
formacdo social em uma dada conjuntura que vai de encontro aos interesses das formacdes
ideologicas vigentes. A retomada dos sentidos se da por meio de sentidos ja-ditos (pré-
construidos) e relativamente estabilizados. Os sentidos ja-ditos se marcam no discurso por
meio de retomadas, em uma relacdo de sentidos regularizados na formacdo social com a
identificacdo do sujeito, intimamente ligados a formacdo ideologica que o constitui
(PECHEUX, 2014c). Pécheux (2014b) afirma que os discursos transversos atuam a partir de
um atravessamento de discursos inscritos historicamente no discurso do sujeito. Por um

processo de sustentacdo dos dizeres ja-ditos, elementos do interdiscurso se marcam na
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formulagdo do dizer por meio de uma linearizagdo de sentidos (nivel intradiscursivo do
processo de producdo do discurso).

Courtine (1999), com base em Pécheux, observa que no nivel interdiscursivo, marcado
pelo eixo da constituicdo do processo de producdo do discurso - em que se contemplam as
formac0es discursivas -, encontram-se formulagdes que se marcam a partir de enunciagoes. Ja
no nivel intradiscursivo, os dizeres sdo atualizados, o que acaba por abrir brechas e
deslocamentos. Vale frisar que, ainda que a repeticdo seja constitutiva de todo discurso, a
atualizacdo dos sentidos € intrinseca a esse processo. A memdaria opera, entdo, em um duplo
batimento, enquanto alguns sentidos séo reproduzidos sob a forma de pré-construidos, sendo
sempre reconstruidos na enunciacao a partir das tomadas de posicao dos sujeitos. Circunscrita
no entrecruzamento entre os niveis da constituicdo e formulacdo dos sentidos, a memdria
discursiva € um elemento decisivo nos processos discursivos, uma vez que se relaciona com
as formacdes ideoldgicas dos sujeitos em conformidade com a formacdo discursiva a que se
inscreve na tomada de posicéo no discurso.

A historicidade da musica infantil brasileira, que retomamos no capitulo anterior, traz
efeitos na atualidade (ja-ditos pré-estabelecidos). A Palavra Cantada, assim, atualizou os
sentidos sobre a crianga e a infancia, trazendo efeitos que sdo regularizados, legitimados na
atualidade, a partir de suas cancdes. Mostrar na superficie da lingua os sentidos que se
repetem na musica, dentre eles os que estdo no nivel interdiscursivo (aparentemente evidentes
no seio social) e mostrar que eles se ddo sob o efeito de pré-construido e/ou por discursos
transversos (implicitos) é o modo de funcionamento da ideologia que opera na regularizacdo
desses sentidos tidos como evidentes e, por isso, reproduzem-se no seio social, implicando
nas praticas dos sujeitos. As musicas aqui analisadas sao muitas vezes cantadas na escola e
em familia, operando na subjetividade, por meio de um direcionamento do modo de ser

sujeito-crianca, como também o que pode e deve ser dito ou praticado por esses sujeitos.
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5 DIZERES FINAIS

Figura 29 - Espantalho (Portinari, Espantalho, guache sobre papel, 1944, 32.5 x 48 cm)
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Fonte: Projeto Portinari

O sim tem trés letras a gente s6 diz sim pelo sim e pelo ndo
0 ndo também ou ndo ndo diga soé talvez
talvez tem seis e se, as vezes, diga néo
porque é a soma diz talvez nao ndo é talvez
do que os outros dois tém quer dizer diga sim
a diferenca entre eles é o til um desses dois sim néo é talvez
gue o sim ndo tem ou sim ou néo
e 0 ndo tem sim ou ndo

(Alice Ruiz)®?

62 Titulo: Sim ou ndo. Letra de Alice Ruiz e MUsica de Estrela Ruiz Leminski e Téo Ruiz. Disponivel em:
http://www.aliceruiz.mpbnet.com.br/ineditas/sim_ou_nao.htm. Acesso em: 22 mar. 2018.
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A comunicacdo na historia da humanidade ocorre por transmissdo de valores, mas,
podemos nos questionar: como € possivel transmiti-los? Pelo discurso. A grosso modo, ao
falarmos de discurso, muitas vezes 0 que nos vém a cabeca sdo as palavras que se agrupam
em diferentes frases, compondo certas oracfes e 0s textos mais rebuscados para compor o
processo de comunicagdo, todavia, embora muito simploria tal afirmacdo, sem, com isso,
tracos do cientificismo, uma parte desse pensamento pode ser um caminho de reflex&o para os
linguistas que se ocupam em compreender os efeitos de sentidos gerados sobre a linguagem
na sua relacdo com a sociedade. Assim, ao falarmos de discurso, no campo da anélise de
discurso, por exemplo, ndo podemos deixar de problematizar tal producdo cotidiana, ora
simpldria e previsivel, ratificando outros fatores importantes que corroboram na inscricdo dos
sujeitos: o social, o historico e o ideoldgico. Ao produzir um conjunto de palavras, elas ndo
estdo apenas compondo um discurso aleatério, mas inscrevendo o seu produtor numa certa
condicdo social, carregada do fator histérico, alguém, em algum momento, ja disse algo
parecido (e, com isso, o pré-construido), posicionando-se ideologicamente de um lado dessa
histéria, promovendo um gesto de interpretacdo. Ou seja, reverberamos sentidos outros
trazidos no e pelo discurso que nos constituem como sujeitos a todo momento. Como diz
Benveniste (2005), em seu texto “Da subjetividade na linguagem”, é na linguagem e por ela
mesma que 0 homem se constitui como sujeito da enunciagéo.

Assim, partimos, entdo, da premissa de que a linguagem ndo é transparente, visto as
condicdes de producdo dos discursos e 0 universo em que eles circulam e produzem sentidos.
Dessa forma, ao observarmos as producdes musicais da dupla Palavra Cantada, ndo so
partimos da analise linguistica, ou das palavras que geram sentencas, na composi¢cdo de
diversos textos, mas também compreendemos o lugar de inscricdo social, ideoldgica e
histérica do sujeito produtor. E, pois, por meio dos (d)efeitos de sentidos construidos nessas
composicdes que observamos as diferentes inscricbes sobre o que € ser crianca e a infancia.
Nesse sentido, um adulto que imponha limites e que transmita figuras de linguagem como a
metafora, por exemplo, presentes nas cancfes voltadas para as criangas, assim como os efeitos
de sentidos, irdo variar conforme a crianga e seu tempo subjetivo. As cangdes analisadas
cumprem a funcdo de adverti-la acerca do que ela pode ou ndo fazer e/ou como ela deve ser.
Observar, duvidar, questionar, desnaturalizar. Com este trabalho, mostramos como os efeitos
de sentidos construidos no universo da Palavra Cantada, no interior do interdiscurso,
permitem revisitar a historia da musica infantil reconstruindo-a a partir de novas memorias

instauradas no e pelo discurso, constituidas pelo processo de circulagdo, ressignificando,
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desse modo, a histéria e o0s sentidos construidos acerca do ser ‘“crianga” na
contemporaneidade.

A principio, focamos na nocdo de sujeito na AD para melhor compreendermos o
imaginario de crianca que se marca nas cangbes. Em seguida, trouxemos as condicdes de
emergéncia em que se inscrevem o discurso musical no Brasil, em especial no que tange ao
modo de funcionamento da ideologia na regularizacdo de uma memoria sobre a crianca na
atualidade, e a noc¢do de discurso, para melhor compreendermos 0s processos de constituigéo,
formulacdo e circulacdo de discursos produzidos pela dupla. Apresentamos questfes
pertinentes acerca do método discursivo bem como a estrutura metodoldgica que concerne a
este trabalho de investigacéo.

Buscamos desnaturalizar os sentidos aparentemente evidentes que se inscrevem nas
musicas infantis da dupla. Da mesma forma, buscamos pistas deixadas pelos sujeitos nos fios
de seus discursos, em respostas as perguntas feitas nas entrevistas, trazendo em questdo néo
apenas 0 que o sujeito canta em relagdo ao que ele ndo canta, mas as circunstancias em que
tais dizeres sdo produzidos. Buscamos, pois, vestigios acerca do modo de funcionamento da
ideologia na regularizacdo desses dizeres na atualidade, bem como os seus efeitos na
regularizacdo de uma memoria do dizer sobre a crianca na atualidade. Passeamos, também,
pelos vestigios de historicidade musical brasileira e as condi¢Ges de producdo discursivas
contemporaneas. Para tanto, refletimos sobre a masica da cultura infantil e sua relacdo com o
folclore. Ademais, trouxemos a historicidade das can¢des infantis, bem como a evolucéo de
grupos de cantores que se apropriam dessas musicas, e buscamos, também, a ressignificacdo
de determinados sentidos ao expormos o carater ideoldgico dos dizeres, bem como dos
processos de constitui¢do e circulacdo dessas musicas na atualidade.

O modo como os dizeres significam no discurso e suas regularidades, a partir das
cancdes selecionadas para nossa andlise, levaram-nos a compreender o processo discursivo
que indica para qual publico a dupla compde, bem como nos permitiu refletir sobre como a
Palavra Cantada mantém os sentidos estabilizados sobre infancia e ser crianca na
contemporaneidade. Em virtude disso, vimos que a Palavra Cantada gerou uma rede de
memoria sobre o que é - e como - dizer para crianga na contemporaneidade. Reafirmamos,
aqui, que o que esta em jogo € o imaginario sobre a infancia, que desenha a representacéo de
uma determinada crianca, e ndo de todas; € necessario um sujeito-adulto-mediador para que
algum tipo de reflexdo seja realizado a partir das can¢des da dupla, ou seja, um imaginério de

crianga e infancia estabelecidos.



144

Fora isso, a dupla caminha na esteira discursiva dos trabalhos apresentados no capitulo
trés, mas traz uma novidade: traco ladico do discurso em relacdo ao multimidiatico, o digital.
Esse “novo” produz uma ruptura na tradicdo, na historicidade, inscrevendo uma outra forma
de se falar para crianca, tanto que nédo é dificil de encontrar grupos que seguem essa trilha
(filhos da Palavra Cantada). Os aplicativos da Palavra Cantada, com jogos interativos, por
exemplo, inscrevem outra forma de brincar, outro modo de se relacionar com a brincadeira,
outro jeito de sentir medo, outro modo de estar em relacdo ao entretenimento e lazer; esta se
afastando daquele jeito antigo e criando um novo.

O imaginario e o ideoldgico nas cangBes enderecadas aos sujeitos-crianga Sao
discursivizados nas producdes da Palavra Cantada a respeito da infancia e do brincar,
reafirmando o tido como politicamente correto, isto €, identificada aos sentidos da ideologia
dominante concernente a uma formacao discursiva capitalista. Apesar dessa novidade com a
tecnologia, a Palavra Cantada ndo rompe com as fronteiras de género e classe social, mas,
sim, reafirma os sentidos ja inscritos (e, talvez, cristalizados no eixo da constuituicdo) na

memoria da sua formacéo ideoldgica (capitalista).
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APENDICES

Fonte: Projeto Portinari

A primeira vista, vocé ndo vai reconhecer a nuvem da estoria.
Na forma e na cor era uma nuvem igual as outras.

Mas tinha uma coisa diferente no jeitdo dela.

Era uma nuvem feliz.

Ora, isso entre as nuvens é um problema.

Todas as nuvens aprendem,

desde pequenininhas,

gue um dia elas vao ter que chorar
e, como voceé sabe,

quando a nuvem chora, chora pra valer,
chora tanto que se chora toda

e, assim, de tanto chorar,

ela chove e ai desaparece,

que nuvem nunca morre,

vira chuva, evapora

ou vai embora

(Alice Ruiz e Edith Derdyk, 2010)*

84RUIZ, Alice; DERDYK, Edith. Nuvem feliz. Sdo Paulo: Editora 34, 2010.
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APENDICE A - Autorizacéo de pesquisa (Palavra Cantada)
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Sao Paulo, 02 de fevereiro 2017.

Autorizacao

Declaramos para devidos fins, que a aluna Maria Beatriz Ribeiro Prandi, esta
autorizada a utilizar nosso material e 0 nome da Palavra Cantada, em sua tese para
o Programa de Pés-Graduagdo em Psicologia da Universidade de S&o Paulo,
campus de Ribeirdo Preto, na area de concentracdo Psicologia: Processos
Culturais e Subjetivagdo com sob a orientacdo da Profa. Dra. Lucilia Maria Abrahdo

e Sousa.

Sem mais,

™ nos0150/op0fes 7

Jd. Amétigh - CEP 054Y2.001
PADIO "85, J

PALAVRA CANTADA PRODUCOES MUSICAIS

Palavra Cantada Produgdes Musicais Ltda — Sdo Paulo — Brasil — editora@palavracantada.com.br « 55 11 3083-3733
Rua Jodo Moura, 503 — Sala 12 — Jardim América — Sdo Paulo — SP —Cep 05412-001
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APENDICE B - Autorizagio de imagem (Paulo Tatit - Palavra Cantada)
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TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM

Neste ato, e para todos os fins em direito admitidos, autorizo expressamente a utilizagio da minha imagem e
voz, em carater definitivo e gratuito, constante em fotos e filmagens decorrentes da minha participagio no
desenvolvimento da tese de doutorado intitulada “Palavra Cantada” em discurso: uma ciranda de efeitos
sobre a inféncia, realizada no Programa de Pés-Graduagiio em Psicologia da Universidade de So Paulo
(USP), campus de Ribeirfo Preto, na area de concentragéio Psicologia: Processos Culturais e Subjetivaggo,
pela discente Maria Beatriz Ribeiro Prandi, sob a orientagfio da Profa. Dra. Lucilia Maria Abrah3o e Sousa.

As imagens e a voz poderdo ser exibidas: nos relatorios parcial e final da referida pesquisa, na apresentagiio
audiovisual da mesma, em publicagdes e divulgagdes académicas, em festivais e premiagdes nacionais e
internacionais, assim como disponibilizadas no banco de imagens resultante da pesquisa e na Internet,
fazendo-se constar os devidos créditos.

A pesquisadora fica autorizada a executar a edigdo e montagem das fotos ¢ filmagens, conduzindo as
reprodugdes que entender necessérias, bem como a produzir os respectivos materiais de comunicaggo,

respeitando sempre os fins aqui estipulados.

Por ser esta a expressio de minha vontade, nada terei a reclamar a titulo de direitos conexos a minha imagem
e voz ou qualquer outro.

Ribeirdo Preto, 22 de outubro de 2016.

Asginatura

Nome: M / V»(/ﬂﬂﬂ //f Z f
rG: NS o, S
Telefone 1: (m Telefone 2: ()

Enderego:

4 v =

Av, Bandeirantes, 3900 CEP: 14090-801 Ribeirdo Preto - SP - Brasil +55 16 3315.3793
http:lisites.usp.bripsicologiarp/
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APENDICE C - Autorizacio de imagem (Sandra Peres - Palavra Cantada)

Faculdade De Filosofia, Ciéncias e l.etras de Ribeirdo Preto FFCLRP
Departamento de Pslcologia
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TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM

Neste ato, e para todos os fins em direito admitidos, autorizo expressamente a utilizagéo da minha imagem e
voz, em caréter definitivo e gratuito, constante em fotos e filmagens decorrentes da minha participagéio no
desenvolvimento da tese de doutorado intitulada “Palavra Cantada” em discurso: uma ciranda de efeitos
sobre a infdncia, realizada no Programa de Pés-Graduagdo em Psicologia da Universidade de S3o Paulo
(USP), campus de Ribeirdo Preto, na rea de concentragio Psicologia: Processos Culturais e Subjetivacdo,
pela discente Maria Beatriz Ribeiro Prandi, sob a orientacdo da Profa. Dra. Lucilia Maria Abrah&io e Sousa.

As imagens e a voz poderfio ser exibidas: nos relatorios parcial e final da referida pesquisa, na apresentagio
audiovisual da mesma, em publicagSes e divulgagdes académicas, em festivais e premiagdes nacionais e
internacionais, assim como disponibilizadas no banco de imagens resultante da pesquisa e na Internet,
fazendo-se constar os devidos créditos.

A pesquisadora fica autorizada a executar a edicdo e montagem das fotos e filmagens, conduzindo as
reprodugdes que entender necessarias, bem como a produzir os respectivos materiais de comunicagio,

respeitando sempre os fins aqui estipulados.

Por ser esta a expresséio de minha vontade, nada terei a reclamar a titulo de direitos conexos a minha imagem
e voz ou qualquer outro.

Ribeirdo Preto, 22 de outubro de 2016.

_ﬁ}a{um
n S
Nome( %\’Qﬂd—a

RG: IS -y, (RO
Telefone 1: (#} Telefone 2: m

Enderego:

N
\ Av. Bandeirantes, 3900 CEP: 14090-801 Ribelrdo Preto — SP — Brasil +55 16 3315-3793

http://sites.usp.brig P/




159

APENDICE D - Transcricio da 12 entrevista com a dupla Palavra Cantada

Entrevista realizada em 22 de outubro de 2016 apds um show em Ribeirdo Preto/SP.

Pesquisadora: Porgue o universo infantil? E ndo dos jovens, adultos e idosos?

Sandra: O universo da crianga ele possibilita um universo de experimentacdo e de
gestos, atitudes e interpretacdo que sempre podem ser muito mais amplos, quando vocé
vai falar com um adulto vocé normalmente um jeito sé de falar ou tem aquela musica da
moda e etc. A crianca ndo, vocé pode experimentar varias coisas né? Pode fazer coisas
diferentes, entdo a gente escolheu fazer musicas para crianga por conta disso.

Paulo: Acho que a gente escolheu e fomos escolhidos também, porque quando a gente
escolheu fazer um CD com cangdes de ninar, a gente resolveu simplesmente fazer um
CD com cangdes de ninar, ndo era um projeto “Palavra Cantada”, n6s vamos fazer um
disco. Era férias, a gente trabalhava menos nas férias, a gente fazia outros tipos de
producdo, eu e a Sandra a gente se juntou para fazer outros tipos de producdes, a gente
nem pensou, a gente trabalhou trés anos sem pensar na coisa infantil, quando a gente
pensou, a gente estava com tempo... entdo a gente achou bacana fazer um trabalho de
ninar para criancas, porque a gente viu que podia vir a calhar num pais que tinha
pouquissimas can¢des de ninar, entdo vamos fazer cangdes de ninar urbanas, aqui para
uma crianca do bairro de onde a gente trabalha? Entdo é uma coisa assim, que talvez a
pergunta devesse ser por que a gente permaneceu nisso e nao porque a gente escolheu
isso, porgue foi totalmente por acaso, sem projeto.

Pesquisadora: Entdo por que permaneceu?

Paulo: A gente permaneceu nisso porque foi bem comercialmente.

Pesquisadora: Bem comercialmente...?

Sandra: Além de ser bom comercialmente, € muito prazeroso fazer o trabalho que a
gente faz, né? Porque eu digo que nos shows ou mesmo quando a gente faz as musicas e
tudo, a gente recebe muito mais do que da né? Entdo isso é uma experiéncia, um
privilégio, né? Muito gostoso.

Pesquisadora: E vocés se consideram poetas? Porque eu considero VOCés poetas.

Paulo: Néo, néo...

Sandra: Eu poucas letras fiz na vida, a Unica letra que eu fiz na vida, inteirinha, foi “A
Sopa”.

Pesquisadora: A Sopa, a que tem maior sucesso!
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Sandra: E, imagina, e as outras letras que eu até hoje né... dentro dessa linha da poesia,
dentro dessa abordagem... foram duas letras junto com o Paulo, foi “Pé com pé” e o
“Bolacha de agua e sal”, a gente fez juntos. O Paulo ja fez mais... normalmente a gente
tem letristas: Zé Tatit e o Luis Tatit. Varias do Arnaldo, e agora a gente tem até uma
musica com Alice Ruiz.

Pesquisadora: Ah, adoro! E as melodias sdo suas?

Sandra: Todas, meu trabalho é fazer melodia... melodia, arranjo, concepcao...
Pesquisadora: Que é da sua formacdo ja?

Sandra: E, eu faco melodias, os arranjos, a concepgao artistica junto com o Paulo, o que
vai por musica 0 que ndo vai, a interpretacdo, é a gente que orienta... agora a poesia
mesmo € o Zeé, Luis, Arnaldo, e agora Alice e a Edith que tem de letras importantes né?
Como o “Rato”’!

Paulo: Acho que essa questdo da poesia e musica ela € muito bem colocada por Chico,
Chico Buarque naquele filme dele da palavra encantada, acho que € esse filme que ele da
um depoimento que ele fica até constrangido de dizer que ele é um poeta, por que vocé
vé como que a letra de uma musica ela se distdncia muito de uma poesia, a ponto de
vocé mal conseguir fazer uma musica em cima de uma poesia que fiqgue bom. Numa
poesia de um poeta. Tente fazer uma musica sua de uma poesia de Drummond.

Sandra: Clarice Lispector

Paulo: Clarice...

Pesquisadora: E muito dificil...

Sandra: E muito dificil...

Paulo: E complicado, letra de musica é isso entendeu, 0 que que acontece... por que
precisa a questdo do contetdo na canc¢do ela é junto, o que ta falando, com o que esta
sendo entoado o0 que estad sendo melodizado, a melodia, 0 que emociona a crianca € a
melodia, 0 arranjo, é o gesto da gente, nenhuma crianca entende o que a gente ta falando,
nenhuma crianca entende, a ndo ser mensagens bem simples, tipo assim, “A sopa” por
exemplo que a crianga fala é um, é dois, € trés... e entende que tem uma brincadeira, uma
pegadinha, um joguinho. Mas se vocé for cantar a bolacha de agua e sal, nenhuma
crianga vai saber a mensagem global da mdsica que a gente ta fazendo uma musica em
homenagem a uma atitude essencialista da vida, que € isso que a mdsica ta falando,
farinha, fermento, agua e sal, quer dizer, nada mais daquela coisa crua, nua e crua da
vida, entdo vocé valoriza o essencial. Que crianga vai pensar isso? Ninguém, ela ta

vendo uma frase por frase, entdo o contetdo da melodia que é um negdcio muito pouco
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estudado, ele é muito importante pra entender porque as criancgas se ligam nesse trabalho
entendeu?

Pesquisadora: Ta...

Paulo: Mas a gente é muito mental principalmente dentro do contexto de escola, € muito
mental entdo se estuda a parte mental, a parte da mensagem reacional, ndo é por ai...
nem o adulto é por ai entendeu? A musica é uma sensacdo... a masica pega assim, pega
em todo mundo porque todo mundo tem a sensacdo. Por que, que o bebezinho, ta cheio
no YouTube, por que ele chora, quando a mae comeca a cantar? Vocé ja viu esses
filmes?

Pesquisadora e Sandra: Nossa...

Paulo: Entdo vocé acha que ele esta entendo o que a mée esta cantando?

Pesquisadora: Néo.

Paulo: Entdo, ele chora porgue ele esta sendo encantado, ele esta sendo hipnotizado.
Sandra: Ele t& recebendo amor.

Paulo: Amor, aquela melodia faz um sentido que é dificil de entender o que que é...
Pesquisadora: Opa...

Paulo: Mas faz um baita de um sentido nele a ponto daquelas lagrimas.

Pesquisadora: Por isso é Palavra Cantada?

Paulo: Palavra catada é por causa disso, porque é uma palavra que é cantada, que € a
definicéo da...

Pesquisadora: Vocés trabalham muito com brincadeiras musicais, né? Numa
brincadeira musical, quando em grupo, todas as criangas geralmente tém que fazer um
mesmo movimento para dar certo a brincadeira, sé que a palavra ela também ta em
movimento, porque para cada crianca pode ser entendida de uma maneira diferente,
COmMO que VOCEs conseguem isso nas brincadeiras de vocés?

Paulo: Porque é uma questdo musical, € s6 questdo musical...

Sandra: Quando vocé pega uma brincadeira que ndo precisa ser uma brincadeira
musical da Palavra Cantada, ta? Qualquer brincadeira tem uma contagem e tem um
ritmo.

Pesquisadora: Sim.

Sandra: Vai pular corda...

Pesquisadora: Tem um tempo.

Sandra: Tem um tempo. Tudo que tem um tempo ele cria uma organizagéo e cria uma

brincadeira. Tudo que tem um tempo. Amarelinha, 0 que é a amarelinha? E uma coisa
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que vocé vai fazer num tempo, “ta, t4, t&”, tudo é assim, tudo na brincadeira tem um
ritmo, tem um pulso.

Paulo: E para fazer coletivamente, a brincadeira é exatamente vocé fazer no mesmo
tempo.

Sandra: Fazer no mesmo pulso.

Paulo: Tanto que tem gente que ainda ndo pegou a brincadeira e tem gente que ja pegou
a brincadeira.

Sandra: A propria ciranda, 0 que é a ciranda? E todo mundo fazendo aquela roda,
naquele tempo, naquele espacgo, ndo da numa roda, para uma crianca, fazer uma mais
rapida outra mais devagar, se elas ndo fizerem no mesmo tempo a roda ndo acontece.
Pesquisadora: E nessa infancia de hoje, que é uma infancia diferente da minha, porque
na minha infancia eu ouvia as masicas como “Fome, Come”, “Crianca nao trabalha”...
hoje a infancia estd diferente, estd totalmente atrelada ao universo do mundo digital,
como voceé falou hoje. Como vocés estdo lidando com isso?

Sandra: Eu faco um pouco de ressalva a respeito disso, eu ndo conheco, pode ser que eu
esteja engada, eu ndo conhego nenhuma crianga, uma crianca pequena né, até os 10 anos,
que queria ficar s6 no computador e quando chega um amiguinho com uma bola ou uma
boneca, fale: “N&o eu nao quero brincar de bola. Eu vou passar o dia aqui assistindo um
filme”. Isso ndo existe, existem criancas que onde... ai eu acho que quem organiza o
tempo de permanéncia na frente do digital né, é o adulto. Eu acho as midias digitais toda
essa tecnologia, eu acho elas incriveis, acho que elas ajudam, mas elas ajudam desde que
vocé tenha um adulto para dizer: “Olha, vamos ajudar a por a mesa”. “VVamos brincar no
quintal?”. “Olha, depois da escola entdo, vamos la no parque brincar com seus amigos”.
Eu ndo conheco uma crianca que chega no parquinho de diversdo e fala assim: “Nao
mée, eu quero ficar com meu Ipad”. Eu nunca vi. Eu nunca vi também uma menina, com
outra né, falar: “Ah vamos brincar, vamos dar papa para boneca, vamos brincar né,
geralmente tudo com essas bonecas elas sdo filinhas e a outra responder: N&o, eu quero
sO assistir filme. Isso ndo existe... esse apego. Entdo assim, a infancia de ontem ¢é
diferente de hoje porque hoje vocé tem mais tecnologia e mais acesso e mais
possibilidade. O que que é bom nisso? Por que ela desenvolve a linguagem, curiosidade,
desenvolve repertério dependendo do que ela vé, ela amplia o universo dela, agora a
mesma infancia da minha vo, da minha mée, a sua infancia, a infancia da sua mae né, de

VOCEs que estdo aqui, todo mundo brincou de boneca e brinca até hoje. Entdo assim, essa
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coisa assim, a tecnologia acabou? Néo! Continua, s6 que ai vai o adulto para organizar
esse tempo.

Pesquisadora: Eu trago um pouco no meu projeto que eu estou desenvolvendo, que eu
acho que a tecnologia, ela ndo atrapalha nada do trabalho de vocés porque ela se tornou
uma ponte que as criangas, é... para eu ouvir o “Crianca ndo trabalha” tinha que estar
assistindo TV Cultura, esperar a propaganda para passar o clip de voceés.

Sandra: Exatamente.

Pesquisadora: Hoje é sé pegar o celular, colocar as musicas que eles querem, e ouvir.
Entdo eu acho que isso é uma ponte, vocés acham realmente isso?

Sandra: Acho muito bom.

Pesquisadora: Por isso vocés trabalham toda semana um video novo no YouTube, o da
Tartaruga eu adorei, o da “planta bambolé”... na festa junina eu peguei e ja mandei tudo
para minhas amigas que sdo professoras para elas usarem de dancinha no Sao Jodo. E eu
acho que é uma ponte, inclusive eu tenho vocés no Spotify, em todos os canais...
YouTube... e eu vejo que VOCES estdo nesse universo.

Sandra: Sim.

Pesquisadora: E esse universo eles criam um discurso para crianga, ou Vocés acham que
néo?

Paulo: Néo, olha o que eu acho assim, que a diferenca no que eu acho que a gente foi
obrigado a se adaptar, que eu nem acho tdo legal, mas é uma questdo ja pronta e
acabada, € que antigamente vocé podia fazer uma musica para crianca, hoje vocé tem
que fazer um clip para crianca.

Sandra: Tem que ter imagem.

Paulo: Tem que ter o apoio da imagem... que eu acho empobrecedor, por mais bonitinho
que seja a imagem, € empobrecedor diante de uma musica sem imagem. Como ler um
livro e assistir o filme.

Sandra: Porque a imaginacdo ndo pode se desenvolver.

Paulo: Entdo isso ai a gente ja resistiu, a gente demorou muito. Eu achava bobagem,
esse negocio de botar clip porque vocé t4 falando com a crianga que tem uma cabega
imaginativa, e hoje nds temos exemplos de musicas que ficaram quatro sem acontecer
nada, por exemplo, bebezinha. Ndo aconteceu nada, foi gravada, e nada, nada, nada, até
o dia que foi feito um clip. Quando foi feito o clip estourou, tem10 milhGes de views no
YouTube.

Pesquisadora: Nossa!
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Paulo: E é uma musica que ja existia e estava ali parada. E vao existir outras assim.
Pesquisadora: O rato aconteceu isso também ou nao?

Paulo: O rato também. Sé o rato ndo aconteceu nada com ele. S6 quando a TV Cultura
fez o clip em 2004 ela é de 1998. Foi em 2003... mas demorou um pouco, foi em 2003,
2004 quando a cultura botou no ar que ela explodiu. A gente foi obrigado a voltar essa
musica no repertorio de show, uma musica que nunca tinha entrado em show.
Pesquisadora: Hoje uma crianca estava gritando e chorando, “Eles ndo cantaram o
rato”.

Paulo: Sempre tem um chorinho.

Sandra: Sempre tem alguém chorando.

Pesquisadora: E € linda a do Rato né, eu acho. Vai sair um livro né, provavelmente
dezembro ou janeiro, ai eu vou mandar para vocés, eu escrevi um artigo sobre o CD
“Cangdes Curiosas”, analisei todas as cances.

Paulo: Ah, que legal.

Pesquisadora: E eu analisei “O Rato”, foi uma delicia analisar a persisténcia dele e
nunca desistir.

Paulo: E...

Pesquisadora: Eu acho que é uma histéria incrivel.

Paulo: E uma lenda isso né.

Pesquisadora: Eu acho que é uma histdria que as criangas conhecem por vocés né?
Paulo: E...

Pesquisadora: E que ajuda muito, que a palavra ai tem muito poder, ndo é s6 a melodia.
Paulo: E, tudo ajuda né.

Sandra: Essas musicas que tem mais historinhas assim...

Pesquisadora: Tem mais literatura, ajuda bastante né. E vocés acham que tudo pode ser
dito para crianca hoje ou ndo?

Paulo: Eu acho que em nenhuma época vocé diz tudo para a crianga.

Sandra: Verdade...

Pesquisadora: Porgue a crianga tem tanto acesso hoje, que parece que ela tem poder.
Paulo: E, mas |4 em casa ela nfo tem esse acesso todo!

Pesquisadora: Nao tem esse acesso todo? (risada)

Paulo: Né&o tem esse acesso todo (risada). Eu e a minha esposa somos um filtro. N&o

tem esse negadcio de ir 1a e fazer, pegar e ficar horas no vendo, ndo tem nao!
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e Sandra: Eu acho que tem uma coisa que eu repito isso porque eu acho muito
importante, o adulto que estabelece limite da exposicdo & TV, ao computador e etc. E...
existe um procedimento né, na nossa educacdo né, no Brasil, que a familia, que as
pessoas ligam a televisdo e desligam a noite. E se tem uma crianga ali, e vai passar uma
reportagem e existem imagens que sdo indesejaveis para uma crianga assistir, ela assiste.
Isso... é tdo impressionante isso que e vou até contar uma coisa muito rapida. Ontem eu
fui fazer minha unha no cabeleireiro, e ai eu estou la, perto de casa, que tem um astral
legal 14, o saldo, e eu entrei tinha uma televisdo assim, eu fui de manhd, e estava
passando uma coisa, uma reportagem de pessoas que tinham assassinado, uma coisa
horrorosa. Ai eu chamei a moca e falei. “Moca, por que essa televisdo estd ligada
nisso?”. Moca: “Ah, ndo sei quem ligou™. 1sso ndo combina com esse lugar aqui.

e Paulo: N&o combina nada.

e Sandra: Ndo combina comigo. Ai eu fui, ndo fui indelicada, mas eu falei, olha para mim
td muito ruim, eu estou aqui fazendo minha unha e estou vendo ali uma pessoa que
morreu, ndo t& bom para mim isso. T4 passando ali na televisdo... sdo 12h e eu estou
vendo que uma pessoa, e assim é um negocio que ninguém percebe, as familias ligam a
televisdo, saldo de beleza, restaurante, qualquer lugar liga e fica aquele negdcio entrando
e como eu sempre fui assim, na minha escolha de filme, por exemplo, eu ndo assisto
filmes de violéncia. Isso é até uma pouco de exagero meu, é uma coisa minha, me faz
muito mal assistir, eu falo, eu ndo me divirto assistindo nenhum ser vivo se machucar ou
passar por uma situacao de agressao, eu ndo aceito, eu ndo admito eu nao quero ver e eu
ndo procuro. Porque um ser vivo que esta sentindo dor, pode ser um bichinho ou uma
pessoa, para mim € inadmissivel assistir isso. Agora todo mundo faz isso, e agora tem
essa coisa que eu acho pior ainda né, que gracas a Deus eu ndo tenho isso, mas chegam
as coisas por, eu ndo tenho Facebook também, mas chegam por WhatsApp, para quem
tem grupos grandes né, e gozando, “vocé viu que alguém ali caiu no rio?”. E eu penso,
porque eu vou ver alguém que caiu no rio? Isso ficou, foi banalizado, além de banalizar
a dor, o sofrimento né? a dor, de um ser vivo, pode ser um bicho, pode ser uma pessoa.
Além de ter banalizado isso, tem a outra coisa que € banalizar também, que isso € uma
coisa que eu acho bastante, que todo mundo deveria olhar para si e para as criancgas, é a
questdo do WhatsApp, o Facebook, em especial o WhatsApp, é que todo mundo fica
falando mal de todo mundo. E as criangas ficam vendo aquilo ali. “Ah, fulano n&o sei o
que”. “Ah vocé viu agora prenderam...”. Gente, a vida ndo pode ser isso, & uma crianca.

Por isso que uma crianga ndo pode estar exposta, nem um adulto. Adulto pior ainda.
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Entdo eu acho que a musica, traz um pouco desse... Bom, para mim é minha cura minha
salvacdo, né? Porque é um universo, € um universo divino, € um universo religioso né?
A mdasica para mim... acho que para o Paulo e para muitas pessoas, ela serve para a
gente se reconectar e tem outras maneiras de se reconectar que é fazendo oracgéo, indo no
templo, para mim é a mesma coisa, eu ir fazer um show e ir em um lugar rezar ou rezar
na minha casa para mim é a mesma coisa, eu estou me conectando comigo né?
Pesquisadora: E essa conexdo ja vem da infancia de vocés, vocés trazem um pouquinho
quando vocés estdo compondo uma melodia ou fazendo uma letra, é... a crianga dentro
de vocés ela fica no palco influenciou a carreira de vocés alguma coisa na infancia? Ou
foi de vida mesmo?

Paulo: Tem lembrangas assim, musicais, que foram me trazidas principalmente no
comeco da Palavra Cantada, depois acho que vocé comeca a ficar mais técnico, aprender
mais coisas e foi... ndo sei, essas lembrangas pra mim foram sumindo assim, foram se
dissipando, eu tive muitas referéncias musicais e elas foram mudando assim no decorrer
do trabalho.

Pesquisadora: Essas referéncias, algo a Vinicius, Chico, Tom, ou ndo?

Paulo: N&o! Para mim mais anterior ainda... que era aquele dos disquinhos de historia,
que eram disquinhos com histdrias contadas e cantadas muito bem feito, muito bacana, e
harmonias perfeitas, sabe essa coisa do conteido da melodia sabe, um contetudo musical
muito, muito bem feito assim, e era uma referéncia de um ponto assim. Depois também
alguma coisa, muitas coisas da obra do Vinicius, Arca de Noé 1 e 2... eram referéncias
muito boas, o Saltimbancos também né, muito bom.

Pesquisadora: Referéncia assim mais nacional né?

Paulo: E...

Produtora: O Bia, 0 tempo encerrou.

Pesquisadora: Ah...

Paulo: Manda o resto por e-mail.

Sandra: Bom, a minha influéncia de infancia eu estudei musica erudita, entdo minhas
referéncias até hoje quando eu vou compor, até estava reparando, “No meu lugar” € uma
musica completamente erudita... tudo para mim veio da musica erudita que € onde eu me
nutri, que foi uma fonte de alimentacdo extraordinaria né, eu tive essa oportunidade...
entdo tudo foi entrando, tudo esse tanto de nota musical e combinacao né, e hoje quando
sai vem um pouco né de toda essa maneira, esse jeito de compor ele vem de uma forma

bastante erudita.
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Pesquisadora: Ah, que delicia. Eu queria agradecer vocés...

Sandra: Imagina...

Pesquisadora: Por esse tempinho que vocés deram para mim, eu vou comecar a
escrever mais para a Luciana agora, eu entrei em contato com o Claudio, mandei um
documento, a solicitacdo de apoio, pedi também matérias para ele me passar, para eu
conseguir analisar melhor o trabalho de vocés, para eu conseguir fazer uma tese bem-
feita.

Sandra: Toda essa coisa de comunicacao, vocé pode falar com a Luciana.
Pesquisadora: Eu sO preciso, por favor, se vocés puderem assinar o termo de
autorizacdo de imagem, porque na USP eles s&o bem...

Sandra: Rigidos.

Pesquisadora: Isso. Eu queria agradecer muito.
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APENDICE E - Transcrigio da 22 entrevista com a dupla Palavra Cantada

Entrevista realizada em 11 de novembro de 2018 ap6s um show em Ribeirdo Preto/SP.

Pesquisadora: Eu trabalho bastante com as letras de vocés, tanto sua com do Zé do
Luis, dela... de todos, tudo que vocés cantam, mas uma coisa que no processo de
pesquisa eu ndo consigo... é dificil de compreender o processo de composi¢do de vocés

e Paulo: Hum...

e Pesquisadora: Quando vocés compdem um musica, VOCES ja pesam nesse tema ou nao?
Vem?

e Paulo: Olha, composi¢do de masica é um negécio que vem de monte de lado, sabe? AS
vezes vocé quer, vocé vai atras de um tema, por exemplo: essa masica eu vou falar das 4
estacOes e comeca a fazer a trilha, comeca a fazer a letra a partir desse tema que voceé se
impo6s né! Agora é muito comum, vem uma frase na sua cabeca, veio uma frase assim...

e Sandra: Ua ua ua ua pa pa pa pa pa..

e Pesquisadora: E...

e Sandra: O idioma, o idioma de que? Um idioma de uma pessoa de outro planeta..

e Paulo: Podia ser que fosse de indio!

e Pesquisadora: Ta.

e Paulo: Vamos supor, se vocé falar: “Olha, fiz essa musica, mas tem o refrdo assim, ‘ua
ua...””. Isso ai ja veio ai vocé vai trabalhar na letra, o cara pode encanar que isso € um
canto indigena, ai vai pdr canto indigena.

e Pesquisadora: Entendi...

e Paulo: Ai isso ai é alienigena, vai pro canto alienigena...

e Sandra: Pega, ai que no caso foi um pedido que fosse uma lingua de um alienigena.

e Paulo: A era, isso ai j& veio....

e Pesquisadora: 1sso que eu queria entender, se a composicao surge a partir de um tema,
se ela surge...

e Sandra: As vezes sim.

e Pesquisadora: A partir da melodia ou da letra?

e Paulo: Olha, em geral...

e Santa: A letra vem sempre depois.

e Pesquisadora: A letra vem sempre depois?
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Paulo: Nem sempre, nem sempre...vocé pode, por exemplo a musica do vento o Arnaldo
deu uma letra e a gente fez uma mdsica.

Sandra: Quais mais?

Paulo: De letra?

Sandra: De letra que veio antes, quais mais?

Pesquisadora: Mas...

Paulo: E muito comum, muito comum...

Sandra: Quais das nossas musica que veio letra antes?

Paulo: E muito comum, as vezes a letra vem um pouquinho antes da melodia...
Pesquisadora: Aquela que vocés cataram hoje do Carlinhos Brown? E o pé com é?
Sandra: Para mim... nenhuma????

Paulo: O rato! O rato veio...

Sandra: O rato € que eu ndo fiz uma. Too falando das nossas musicas.

Pesquisadora: De vocés...

Paulo: O Rato, aquela musica Vové veio a letra inteirinha...

Pesquisadora: A do vovo do carnaval do palavra cantada ou aquela outra?

Paulo: N&o ndo... a do vovb que é no pé com pé...

Sandra: Quando vejo meu vovo...

Pesquisadora: Ah sei...

Paulo: Isso era uma poesia que eu uma pessoa tinha feito e eu fiz a letra.

Pesquisadora: E o Pé com Pé por exemplo?

Paulo: Pé com pé...

Sandra: A gente fez juntos.

Paulo: Pé com pé veio de uma ideia de um espetéaculo de danca que a mulher tinha essa
tematica do pé. E ela mesma, essa pessoa mesma ja falou assim: a entdo eu quero falar
do pé, mas pode ser do pé de mdvel, pé de planta que tudo isso ai ela ja deu uma coisa...
Pesquisadora: Um tema mesmo...

Paulo: Um norte.

Sandra: Eu particularmente tenho muita... nem me arrisco, posso até vir a me arriscar,
mas de pegar uma letra e fazer uma melodia para mim é muito mais dificil.
Pesquisadora: E né...

Sandra: Para mim normalmente é... 0 meu processo né, com o Paulo é diferente.

Pesquisadora: Sim, € isso que eu queria entender.
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Paulo: Isso, no geral € isso, vocé comeca com a melodia e ndo sabe nem o tema, mas a
melodia, quando vocé faz uma melodia ela ta aberta ne, pode falar disso, disso, disso,
daquilo. Mas ndo é de tudo que ela vai ficar bem se ela falar. Entendeu?

Pesquisadora: Entendi

Paulo: Pd, essa musica esta me cheirando um negocio de natureza ou uma relagéo de
praia, ou uma coisa de surf, ou uma coisa de passarinho... mas esses temas estdo na
mesma nuvem, vocé ndo vai falar que “ah, essa musica aqui eu vou falar de futebol,
sabe?

Pesquisadora: Por isso que na outra entrevista...

Paulo: Ela ndo tem emocdo sabe de campo de futebol, ela tem uma emocdo de uma
coisa mais sutil...

Pesquisadora: Entendi....

Paulo: Entdo vocé tem uma zona para vocé falar.

Sandra: Por outro lado por exemplo, a musica Pé de Narro, uma musica que eu
entreguei para o Luis, e eu gosto muitas vezes de quando eu entrego especialmente
quando eu entrego para o Luis de ndo escolher a tematica, porque ele sempre me
surpreende e eu dou muita risada das coisas que ele faz.

Pesquisadora: Ah, entendi.

Sandra: Ai quando vem, que chegou a letra eu falo “Nossa, Pé de Narro”, acho que
quando li o titulo a gente estava até juntos. Falei “Paulo, olha o Titulo dessa musica”.
Porque eu gosto dessa surpresa, eu acho muito divertido.

Pesquisadora: Entdo falando dessa musica, quando a gente trabalha Ia na escola por
exemplo, essa suscita reacdes diferentes em cada crianca, vocés chegam a pensar nisso
ou ndo?

Sandra: Né&o, eu ndo penso.

Pesquisadora: Nunca pensa no que pode acontecer com a crianga quando ela ouvir? No
que pode...

Sandra: Né&o, porque cada crianga vai viver uma emogao ne...

Paulo: As vezes vocé esta fazendo uma masica e tem uma hora que vocé pensa numa
coisa... Por exemplo, eu fiz uma masica que ela, ela... surgiu digamos que a primeira
frase surgiu junto eu diria. “Oh folhinha que cai, quem te ensinou a dancar”, isso ai
surgiu junto, ai vocé vai desenvolvendo, né.

Pesquisadora: Ta.
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Paulo: “Vai e vem com o vento pra frente e pra tras...” vocé esta descrevendo o coiso.
Dai eu falei: p6 vocé estd falando de danca, entdo eu vou aproveitar e vou fazer essa
musica em num ritmo que dé para brincadeira de dancar mesmo, entdo vocé comega a
puxar a masica para isso. Ai daqui a pouco vocé esta vendo que estd colocando um
percussao forte para uma musica que é toda...

Pesquisadora: Nesse caso vocé pensou em uma brincadeira.

Paulo: “Uma folhinha que cai, quem te ensinou a dancar...”, ai vocé fala, “P0, esse
negocio ???? Ai vocé comega, “vai e vem com vento, danca lara lara”, ai vocé comeca a
puxar, vocé percebe que isso pode gerar, entendeu?

Pesquisadora: Entendi.

Paulo: Entdo, isso é uma coisa que vem de muitos jeitos, assim... o fazer vem de muitos
jeitos assim, sabe?

Pesquisadora: E vocés tem no¢do de como a musica de vocés pode ser usada além do
meio musical? Além do eixo musical e do eixo educacional? Porque eu conheco bastante
o trabalho do Brincadeiras da Palavra Cantada...

Paulo: Aham.

Pesquisadora: Tanto o trabalho que tem o livro do professor e tudo mais que é
completo, desde os 2 anos de idade com as brincadeiras que vocés ja fazem mesmo. Mas
além do educacional e musical, vocés conhecem algum trabalho que usa o trabalho de
VOC&s?

Sandra: Ah, tem muitos...

Paulo: Tem...

Pesquisadora: Social, Psicélogo.

Paulo: Sdo muitos os trabalhos...

Sandra: Até hidroginéstica.

Paulo: Uma vez um cara falou para mim que eu fiquei emocionado...

Sandra: Hidroginastica até com autistas...

Pesquisadora: Isso que eu queria saber.

Paulo: ...que tinha um moleque bem autista desses que nao sabem...

Sandra: Que ndo tem comunicag&o.

Paulo: e a musica falava assim: “Eu vou te contar uma histéria...” sabe aquela?
Pesquisadora: Seli, sei...

Paulo: “Da tua mdo, da tua m&o...”. Dai o moleque comegou, 0 menino pedia, da tua a

mé&o, punha a méo no coragdo, punha a mao aqui e ali.
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Pesquisadora: Entdo ele comegou a interpretar.

Paulo: Comecgou a virar um jogo do cara que cuida daquele menino com eu vou te
contar uma historia, me dé sua mdo... ai ele punha a méo no coracdo, ai 0 menino punha
a mao também e tal. Entdo, tem muita gente que usa, tem uma psicéloga que usou de um
jeito super legal, adoro isso que ela falou assim: “Os pais, € muito comum isso que 0S
pais modernos ficam discutindo com a criancga, tentando fazer a crianca entender uma
coisa né, ndo pode fazer isso. Sabe por que? Porque depois se vocé faz isso vem alguém
e comega uma puta explicagéo...”

Sandra: Vocé néo vai almogar depois.

Paulo: E a letra falava assim: “Ei menino, ei menino, larga disso lagartixa”. Na hora que
ela fala lagartixa, brincando com o lagartixa ela quebra aquela explicagéo e vai para um
coisa completamente louca, que voceé sai, vocé precisa quebrar esse “nhe nhe nhe” entdo
vocé quebra pelo humor, por exemplo, o humor é uma grande saida para vocé parar com
0... vocé falou entendeu, ai comeca aquela...

Sandra: Olha o passarinho!!!!

Paulo: E, tipo... entdo da uma quebrada no dialogo, para uma coisa absurda.
Pesquisadora: Uhum.

Sandra: As vezes vocé tem que virar a chave...

Paulo: Lagartixa aqui nessa ciranda, o que é meu é seu, bababa bababa... muda a chave,
sabe?

Pesquisadora: Perfeito.

Paulo: Entdo € muito legal, sabe? Ela falando isso para os pais das criancas, para eles
quebrarem um pouco esse blablabla, sabe?

Pesquisadora: Perfeito.

Producéo: Bia, rapidinho... eles precisam ir para o aeroporto. Tem uma Gltima pergunta
para finalizar?

Pesquisadora: Ta.

Paulo: Depois vocé pode mandar as perguntas também.

Sandra: Vocé pode mandar...

Pesquisadora: Eu posso mandar por e-mail de novo?

Sandra: Pode.

Paulo: Pode.

Pesquisadora: Porque agora comecou a surgir, eu ja qualifiquei no doutorado mas agora

eu tenho mais um ano e meio.
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Paulo: Olha...

Pesquisadora: Entdo agora foram surgindo umas novas questbes da tecnologia
atrelada... e a Ultima s6 para finalizar. Para quais criancas vocés fazem musica?

Sandra: Para qualquer uma.

Pesquisadora: Qualquer uma. E para os pais?

Sandra: Qualquer pai.

Pesquisadora: Vocés acham que a crianga precisa de um mediador para musica de
vocés? Chegar até elas...

Paulo: Ah, isso é um neg0cio que eu sempre penso.

Pesquisadora: Ou esse mediador pode ser a pessoa, ou a internet ou a midia...”?

Sandra: Ser Humano.

Pesquisadora: Ser Humano...

Paulo: Isso eu sempre pensei, sempre penso numa crianga sozinha ouvindo nossa
musica, sozinha, sem intermédio de pai, mde ou professor. As vezes eu gosto de pensar
gue essa crianga nem tem pai e mae, que essa crianca ta 14, abandonada e tal... mas ela
esta numa instituicdo que toca palavra cantada e ndo tem ninguém pra ficar muito em
cima, né? Entdo eu gosto também de imaginar isso, de fazer uma coisa que entre na
emocao assim...

Pesquisadora: Ta...

Paulo: Sem intermédio...

Sandra: Por outro lado, as vezes é que também é super importante € muito legal quando
vocé tem a presenca do adulto como mediador é incrivel, vocé vai trazendo a crianga,
né? Vocé vai convidando... “Olha, vamos...” e ela vai entrando na viagem, que as vezes
ela ndo entra.

Pesquisadora: E a tecnologia, como que esta ficando nesse setor, na area de vocés? Que
hoje se tornou um grande aliado, né, desse trabalho.

Sandra: Ah, sim eu acho que a tecnologia sendo usada com parciménia, tem hora da
tecnologia, tem hora de brincar no quintal né, sempre ajuda.

Pesquisadora: Sempre ajuda...

Sandra: Sempre ajudou, nossa!

Pesquisadora: Perfeito, entdo s vou tirar uma foto com vocés.

Sandra: Claro...

Pesquisadora: Aeee, olha muito obrigada pela entrevista gente.

Sandra: Imagina. Depois vocé vé de mandar as outras.
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Paulo: Eu tirei essa foto por que umas das mensagens que eu gosto de dar para professor
é para ndo ter medo do ridiculo.

Pesquisadora: Nao ter medo do ridiculo, gostei dessas... sou dessas também. Entdo eu
vou continuar conversando com a Luciana e ela vai mediando. Agora eu vou entrar um
pouco mais em contato porque eu ja estou chegando nas analises e € muito importante
esse contato com vocés.

Sandra: Eu tenho medo do ridiculo, eu ndo gosto.

Pesquisadora: Vocé tem medo? Rs. Ele gosta e vocé ndo... isso € interessante. Mas tem
que ver o que € o ridiculo.

Paulo: Repara que nas brincadeiras a gente cai de bunda no chao.

Pesquisadora: Sim...

Paulo: Vai, sabe... entra na onda da crianca. Ndo fica com uma coisa assim, distante
sabe?

Pesquisadora: Quem vé mais esse lado educacional, vocé ela ou os dois?

Paulo: Olha cara eu acho que eu estou vendo cada vez mais, eu estou dando curso para
professor, de composi¢ao.

Pesquisadora: Entdo, eu ja vi esses seus cursos, eu sou doida para ir 14 para Sdo Paulo
fazer.

Paulo: O ano que vem vai ter.

Pesquisadora: Vai ter de novo?

Paulo: Primeiro semestre...

Pesquisadora: Otimo...

Paulo: Eu faco um que também s6 dura uma dia.

Pesquisadora: Entéo, é esse ai que eu acho que eu vi que é no... ndo é la onde fica
Paulo: Era numa cidade perto de Sao Paulo...

Producéo: Vamos embora Paulo, sendo vamos perder o voo.

Pesquisadora: Tchau, prazer viu.... Obrigada!

Paulo: Tchau.

Sandra: Tchau...

Pesquisadora: Tchau, obrigada. Venham mais vezes para Ribeiréo, por favor.

Pesquisadora: Tchau Sandra, tchau Paulo, tchau Luciana, boa viagem.
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APENDICE F - Fotos dos shows e das entrevistas realizadas

Figura 32 - Show da Palavra Cantada (22 de outubro de 2016 em Ribeirdo Preto/SP)

Fonte: producao da prépria autora

Figura 33 - Entrevista com a dupla Palavra Cantada em 2016 - foto 1
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Figura 34 - Entrevista com a dupla Palavra Cantada em 2016 - foto 2

Fonte: Instagram Palavra Cantada (2018)
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Figura 36 - Entrevista com a dupla Palavra Cantada em 2018 - foto 1
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Figura 38 - Show da Palavra Cantada (8 de dezembro de 2019 em Ribeirdo Preto/SP)

Fonte: producdo da prépria autora

Figura 39 - Encontro com a dupla Palavra Cantada em 2019
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APENDICE G - Lista completa dos CDs, DVDs e livros da dupla Palavra Cantada®

CDs:
1) CD “Cangdes de Ninar” (1994):

e “Cancles de Ninar” foi o primeiro CD lancado pela Palavra Cantada e ja é
considerado um classico do repertorio infantil. Essas cancGes renovam o
repertorio das cantigas de ninar, com 0 mesmo encanto das cangdes
tradicionais. Suas letras e melodias falam com muita graca e delicadeza sobre a
noite, o sonho e 0 momento da crianca ir dormir. Este disco aproxima com
muita sensibilidade pais e filhos em torno da musica. Recebeu o Prémio
SHARP 1994 (atual Prémio da Musica Brasileira).

2) CD “Cancoes de Brincar” (1996):

e A ideia inicial desse CD foi criar especialmente cancGes para criancas de dois a
seis anos, mas acabou agradando todas as idades, inclusive aos pais. Aqui se
encontram alguns classicos da Palavra Cantada, como “Sopa”, ‘“Pomar”,
“Aniversario” e “Ora Bolas”. Muitos educadores usam as canc¢des desse CD
como material de estimulo a aprendizagem ludica. Recebeu o Prémio SHARP
1996 (atual Prémio da Musica Brasileira).

3) CD “Cancbes Curiosas” (1998):

e Nesse CD, dedicado a temas que rondam o imaginario das criancas e dos pré-
adolescentes, encontram-se muitos sucessos da Palavra Cantada: “Fome
Come”, “Crianca N&o Trabalha”, “Rato”, “Antigamente” e “Pindorama”, esta
ultima uma versdo bem-humorada do descobrimento do Brasil. Recebeu o
Prémio SHARP 1998 (atual Prémio da Mdsica Brasileira).

4) CD “Cantigas de Roda” (1998):

e Pais e filhos ouvem juntos essa selecdo de cangdes tradicionais brasileiras. Os
pais porque lembram de sua propria infancia e os filhos para conhecerem as
cantigas tradicionais ou folcloricas que representam a esséncia da cultura
musical do nosso pais. Contém, ao todo, 20 faixas, dentre elas: “Sapo Jururu”,

“A Canoa Virou”, “Pombinha Branca”, “Osquindé-1€élé”, “O Cravo e a Rosa”.

8 As descrigdes desta lista foram retiradas dos encartes dos CDs, DVDs e dos livros.
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5) CD “Noite Feliz: historias de Natal” (1999):

Esse CD-livro contém seis histérias de Candido de Alencar Machado, narradas
pelo proprio autor, que buscam o sentido verdadeiro do espirito natalino. De
uma forma alegre e poética, recupera o tradicional através de uma versdo
moderna. Paulo e Sandra criaram uma cancdo para cada episodio, além de toda
a trilha sonora. Séo historias que ao mesmo tempo comovem os adultos e as

criangas.

6) CD “Mil Péassaros: sete histdrias de Ruth Rocha” (1999):

Quem nao admira a escritora Ruth Rocha? Pois nesse CD ela mesma narra sete
de suas histérias, acompanhada por uma trilha sonora original. Todo o trabalho
foi feito para que o ouvinte imagine, através dos sons, o ambiente em que
acontecem as histérias. Foram ainda criadas sete canc¢des, uma para cada

historia.

7) CD “Cang0es do Brasil” (2001):

Sandra Peres e Paulo Tatit percorreram todos os Estados do Brasil, recolhendo
a cancdo infantil mais ligada a cada lugar. Dentre tantos ritmos caracteristicos,
no CD e DVD estdo presentes o maracatu de Pernambuco, o0 samba do Rio de
Janeiro, o bumba-meu-boi do Maranhdo, o olodum da Bahia, a congada de
Minas Gerais e 0 rap de S8o Paulo. “Canc¢des do Brasil” é um retrato da
profusdo musical do nosso pais, com a voz de criancas de todas as regies. A
primeira versdo, em CD, é acompanhada de um livro de 116 paginas, com
diario de viagem e textos dos pesquisadores Paulo Dias e André Bueno. O
DVD foi gravado no SESC Pompeia, em S&o Paulo, e recebeu o Prémio Caras
de Melhor CD Infantil e Melhor Projeto Grafico.

8) CD “Meu Neném” (2003):

Através da sonoridade magica e encantadora da kalimba, do ritmo dos
chocalhos e togues sutis de violdo, os masicos Paulo Tatit, Sandra Peres e
Décio Gioielli criaram um repertorio original de cangdes e instrumentacfes
suaves e arquetipicas, para acompanhar a intimidade do primeiro ano de

convivéncia dos pais com seu filhos.

9) CD “Palavra Cantada 10 anos” (2004):

Gravado ao vivo e acompanhado por um quinteto de cordas, este CD

comemora o aniversario de 10 anos do selo Palavra Cantada. O CD “Palavra
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Cantada 10. Anos” traz uma selecdo dos “cléssicos” que acompanham o
crescimento das criangas como “Rato”, “Sopa”, “Pomar”, “Pindorama”,

“Ciranda”, “Ora Bolas”, entre outras.

10) CD “Pe com Pé” (2006):

Uma viagem pela imensa profusdo dos ritmos brasileiros. S&o dois CDs
acompanhados de um livreto. O CD Pé com Pé é composto por 15 cangdes, em
que cada uma delas é dedicada a um ritmo especifico da tradi¢do musical
brasileira. E 0 segundo CD, o Pé na Cozinha, tem as mesmas faixas, em

arranjos instrumentais.

11) CD “Carnaval Palavra Cantada” (2009):

O CD “Carnaval Palavra Cantada” traz para o universo infantil a riqueza dos
ritmos do carnaval brasileiro. Estdo no repertério a marchinha, o samba, o
caboclinho, o frevo, com letras e melodias divertidas, arranjos muito bem
bolados, tudo no padrdo que Sandra Peres e Paulo Tatit imprimem em todo
trabalho da Palavra Cantada. Contando com as participacGes especiais do
sambista revelacdo, Paulo Padilha, da cantora que dispensa qualquer
comentario, Monica Salmaso, com direito a uma canja de Arnaldo Antunes,
além de criangas muito talentosas e excelentes musicos, as faixas vao animar

nao so as matinés de Carnaval, mas também as festas do ano inteiro.

12) CD “Palavra Cantada Tocada” (2010):

Palavra Cantada Tocada é um presente especial para os pais que ja conhecem o
repertorio da Palavra Cantada, mas nunca o ouviram em versdo instrumental.
Jonas Tatit criou arranjos de violdo para 13 composi¢des e 0s executou
acompanhado pela bateria de Adriano Busko.

13) CD “Canciones curiosas Palabra Cantada en espafiol” (2010):

“Canciones Curiosas” é um livro-disco, editado pela Editora Saraiva, com 0s
maiores sucessos da Palavra Cantada gravados em espanhol. Foi produzido
entre S&o Paulo e Buenos Aires. Todos os intérpretes infantis sdo argentinos e
colombianos. O cuidado e o critério adotados na producdo fazem de
“Canciones Curiosas” um album agradavel, que ajuda a tornar o idioma mais

familiar aos pequenos.
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14) CD “UM MINUTIiiiNHO!” (2012):

“Um Minutiiiinho!” ¢ um CD produzido em 212 com mdsicas inéditas de
Paulo Tatit e participagdes de Zé Tatit, Arnaldo Antunes e Coral Palavra
Cantada, além de interpretacfes infantis de Nicolas Torres, Giulia Lucci e
Dora Stroeter. Algumas mdasicas trabalham diretamente com o imaginario
infantil: “Vem Dancar com a Gente”; ou a experiéncia materna: “Eu sou um
bebezinho”. O repertorio também inclui a faixa “Entdo t4& combinado”, musica

tema do programa “Quintal da Cultura”, da TV Cultura de Séo Paulo.

15) CD “Baladinha” (2017):

A Palavra Cantada tem novidade: o lancamento do CD Baladinha, com 16
sucessos em versfes inéditas para dancar! A convite da dupla, o produtor
musical Lenis revisita no CD Baladinha mdsicas que passeiam por toda a
carreira da Palavra Cantada: Aniversario, Ciranda, Ciranda dos Bichos,
Crianga ndo trabalha, Menina Moleca, Sopa, entre outras.

16) CD “Bafafa” (2017):

17)

BAFAFA é uma mistura de ritmos, melodias, instrumentos, vozes,
brincadeiras, mensagens, sonhos, arte, imaginacdo, enfim, tudo que existe no
maravilhoso mundo da Mdusica! Sdo 12 mdsicas muito divertidas, algumas
inéditas, outras de sucesso. As musicas trazem participacfes especiais de
Monica Salmaso, Arnaldo Antunes, Na Ozzetti, Mestrinho, Marcos Suzano,
Swami Jr., Coral Palavra Cantada, entre outros cantores e instrumentistas. No
repertorio, entre outras cancles, “Vai e Vem das Estacdes”, “Tartaruga e o
Lobo”, “Passeio do Bebé”, “Planta Bambolé,” “Eu sou um Bebezinho”,
“Ciranda dos Bichos”, “Lavar as M&os”.

CD “Musicas Juninas” (2018 - disponivel apenas nas plataformas digitais):
Vocés gostam das festas juninas? A escola esta preparando ou vai preparar uma
festa, ensaiando musicas e brincadeiras da Palavra Cantada? Sandra e Paulo
tambeém querem participar da festa, com musicas e visitando uma escola
durante os ensaios. Para isso a Palavra Cantada preparou uma playlist muito
especial de mdasicas juninas, que esta disponivel nas nossas plataformas

digitais e no nosso canal do YouTube.
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DVDs:
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CD “As Aventuras de Pauleco e Sandreca no Planeta Agua” (2019):

A Palavra Cantada estd completando 25 anos em 2019! Como parte dessa
grande festa estamos lancando este album com 12 mdsicas inspiradas no
elemento agua, fonte da vida em nosso lindo planeta. Para essa celebracéo
contamos com o talento do maestro Ruria Duprat, que criou 0s arranjos,
Orquestracdo para uma Orquestra Sinfénica e reger os excelentes musicos que
foram convidados. Além deles, contamos com a participagdo de outros
masicos muito talentosos nos instrumentos tradicionalmente presentes nas
masicas da Palavra Cantada. O resultado é emocionante e marca de forma
muito especial este momento tdo importante de nossa trajetéria. Musicos
especialmente convidados: Paulinho Santos na percussédo (grupo Uakti),
Webster Santos violdes e guitarra, Ricardo Mosca na bateria, Fabio Brazza
compositor e interprete do “Rap do Pingo” e Fafa de Belém, que interpreta a
cancdo “O ritmo da Maré”. Além de Sandra Peres no piano e teclados e Paulo
Tatit no baixo e no violdo, como compositores e intérpretes de grande parte das
cangdes e o Coral da Palavra Cantada. Ao todo, sdo 48 musicos que

participaram deste CD.

1) DVD “Clipes da TV Cultura” (2000):

O nucleo desse DVD é a série de clipes veiculados pela TV Cultura de Séo
Paulo com as cangdes da Palavra Cantada: “Crianga ndo Trabalha”,
“Pindorama”, “Rato”, “Ora Bolas”, “Eu” e “Fome Come”. Contém ainda trés
gravacdes ao vivo, no show realizado em 2001 na Sala So Paulo: “Sopa”, “A
Barata” e a inédita “Irm&ozinho”. Para completar, as criangas poderdo assistir
ainda aos clipes da produtora Pinguim “Arca de Noe” e “A Borboleta e a

Lagarta”™.

2) DVD “Palavra Cantada 10 anos” (2004):

o Gravado ao vivo, 0 DVD comemora 0 aniversario de 10 anos do selo
Palavra Cantada. Disponivel também em CD, o disco traz uma selecdo de
classicos colecionados nos primeiros dez anos da dupla: “Rato”, “Sopa”,
“Pomar”, “Pindorama”, “Ciranda” e “Ora Bolas”, sdo algumas destas cancoes,

executadas por um quinteto de cordas.
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3) DVD “Cang0es do Brasil” (2006):

Para 0 DVD Cangdes do Brasil, os musicos trouxeram ao palco uma mostra da
masica cantada pelas criancas de varias regides brasileiras, como o congo do
Espirito Santo, o hip hop paulista, 0 sertanejo goiano, entre outros,
transmitindo ao publico a emogdo que viveram em sua viagem. O DVD
também conta com as queridas cancdes: “Sopa”, “Crianca ndo Trabalha” e
“Ciranda”. Além de extras: entrevista com a dupla, clipe do projeto Cancgoes

do Brasil (as viagens, as gravacoes, etc.) e a discografia da Palavra Cantada.

4) DVD “Pé com Pé” (2006):

Gravado em dezembro de 2006, no Auditério Ibirapuera, em Sdo Paulo, sob a
direcao de Mari Stockler, € um show onde a variedade de instrumentos, muitos
vindos da imensa diversidade da cultura brasileira, comp8em um cenario rico
em elementos e cores. Conta com a participacdo dos musicos Estevédo
Marques, Julia Pittier, Marina Pittier e Daniel Ayres, além de convidados
como os percussionistas Ary Colares e Adriano Busko e o parceiro Arnaldo

Antunes.

5) DVD e Blu-ray 3D “Show Brincadeiras Musicais” (2011):

Este é o primeiro Blu-ray infantil gravado, no Brasil, inteiramente em
plataforma e tecnologia 3D. Um show montado em cima de um dos mais
vitoriosos e gratificantes projetos da Palavra Cantada, composto de variantes
que vdo do entretenimento a Educacdo Musical, hoje presente em varios
municipios do Brasil, iniciando criancas dos ensinos Infantil e Fundamental |

no ensino da musica.

6) DVD “Vem Dangar com a Gente” (2012):

Sdo animacgOes divertidas de alguns sucessos da Palavra Cantada, como
“Bolacha de Agua e Sal”, “De Gotinha em Gotinha” e, logicamente “Vem
Dancar com a Gente”. A TV Pinguim e a Palavra Cantada estabeleceram uma
parceria ha anos e ja criaram séries de grande sucesso no Brasil e no mundo,

como as séries 1 e 2 do desenho “Peixonauta”.

7) DVD “Pauleco e Sandreca” (2013):

Lancado em 2013, “Pauleco e Sandreca” compde uma série de 10 clipes,
produzidos pela Pulo do Gato Animacgfes, sob a coordenacdo de Cecilia

Esteves. Uma obra de arte que conta com um time de diretores de primeira,
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como Caio Borges, Tom Bojarkczuc, Eduardo Souzacampus, Sylvain Barré,
Bianca Viani e Laurent Cardon, responsavel pela direcdo de arte de toda a

linha de produtos Palavra Cantada.

8) DVD “Palavra Cantada - Para Ficar com Vocé” (2013):

“Palavra Cantada Para Ficar com Vocé” é uma verdadeira jornada pela obra da
Palavra Cantada. O DVD reune cinco clipes inéditos, além dos principais
sucessos da dupla, em clipes de animacéo, clipes de shows e um CD com
algumas das cang¢des mais importantes desses 20 anos. O DVD, com 19 clipes,
traz 0s grandes sucessos e outras cinco musicas inéditas: “Coloridos”, “La
Vem o Papai Noel”, “Lavar as Mdos”, “Dorme” e “A Bola é Boa, é Boa a
Bola”. O CD retne 11 cancGes famosas da dupla, como “Sopa”, “Aniversario”
e “Rato”, que sdo também apresentadas em versdo karaok, para criancas e pais

cantarem juntos.

9) DVD “Cantigas de Roda” (2015):

No repertorio estdo 10 masicas selecionadas pela dupla Sandra Peres e Paulo
Tatit, em um trabalho que tem o objetivo de mostrar o rico repertério da
cultura musical tradicional do Brasil. Os clipes foram produzidos a partir do
CD Cantigas de Roda, lancado em 1996, composto por uma selecdo das
principais cantigas folcléricas do pais. Na época, o trabalho foi muito
importante para a carreira da dupla, e rapidamente se espalhou por todo o pais,
dando um forte impulso ao que veio a se tornar, apés 20 anos, uma marca

essencial quando o assunto é musica infantil.

10) DVD “Vamos brincar” (2016):

Lancado em 2016, o DVD é o novo lancamento da Palavra Cantada. Conta
com 14 clipes criados por Sandra Peres, Paulo Tatit e Estevdo Marques para

enriquecer as brincadeiras musicais e corporais das criangas pequenas.

11) DVD “Bafafa” (2017):

Sé&o 14 clipes muito divertidos, reunidos em DVD para sua colecdo da Palavra
Cantada. Tem o novo clipe da “Sopa”, a novissima “Sambinha da Fralda
Molhada”, “Vai e Vem das EstagOes”, “Tartaruga e o Lobo”, “Passeio do
Bebé”, “Planta Bambolé,” “Eu Sou um Bebezinho”, “Cancdo dos

Alienigenas”, “Lavar as M&os” e outras mais.
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Livros (acompanhados com CDs ou DVDs):

1) Aincrivel historia do Dr. Augusto Ruschi, o naturalista, e 0s sapos venenosos:

A Incrivel Historia do Dr. Augusto Ruschi, o Naturalista e 0s Sapos
Venenosos. Dr. Augusto Ruschi, famoso naturalista, amigo dos bichos e das
florestas, em mais um dia de pesquisa, deparou-se com um sapo. Curioso e
sem saber que corria perigo, o doutor levou o sapo ao laboratério a fim de
estuda-lo. O sapo era venenoso! E o Dr. Ruschi acabou contaminado. Nesta
biografia musicada, a Palavra Cantada conta como o naturalista Augusto
Ruschi tratou de seu envenenamento. A artista plastica e ilustradora Edith
Derdyk deu vida aos sapos com suas vibrantes cores e a beleza dos beija-

flores.

2) Rato:

Um ratinho apaixonado esta em busca de um grande amor. Diferente dos
outros ratos, que correm por todo lado procurando comida, ele canta para a Lua
e pede sua mao em casamento. Ela recusa o pedido e apresenta a nuvem que
sempre esta diante dela. Ao ver a nuvem faceira, o pequeno rato logo propde
subir ao altar. Mas a bela nuvem néo aceita seu amor. Sem perder a esperanca,
0 rato segue em busca da amada entre vérias pretendentes. Seu verdadeiro
amor ndo demora a chegar. Com graca e magia, as ilustracbes de Laurent

Cardon enriquecem esta linda historia.

3) Papagaio Reginaldo e a arvore na montanha:

Reginaldo vivia tranquilo no Pantanal, no galho de uma arvore, onde ele fez
seu ninho. Até o dia em que chegou pelas paragens um bicho um tanto
estranho. E 0 papagaio descobriu que esse bicho se chamava homem. A
natureza selvagem vira uma fazenda, e o Papagaio Reginaldo tem que se
adaptar a nova realidade. As aquarelas de Rubens Matuck compdem o cenério
da historia, trazendo a beleza e o colorido da natureza e o carisma e a simpatia

do personagem Reginaldo.

4) Vambora, ta na horal:

Uma simpaética familia de elefantes ndo vé a hora de chegar o final de semana
para por 0 pé na estrada, escapar da loucura da cidade e do transito, e dar um
bom mergulho no mar. “Vambora, T4 na Hora!” canta a divertida viagem da

familia e a animacdo para desfrutar da praia e do merecido descanso. Os
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graciosos e bem-humorados desenhos dos elefantes, rinocerontes e jacarées
ficam por conta do consagrado ilustrador franco-brasileiro Jean-Claude R.
Alphen.

5) NuUmero:

6) Eu:

1, 2, 3 e seus outros amigos numeros - junto com a soma, adicdo e
multiplicacdo - protagonizam esta divertida aventura no mundo da matematica
criada por Arnaldo Antunes e pela Palavra Cantada. Numero aborda, de forma
ludica, as situacBes do cotidiano da crianga em que a matematica esta presente:
no ndmero de um telefone, na comparacdo das idades das pessoas, na
quantidade de mdveis em casa e em Vvarias outras situacdes do dia a dia. Para
completar a soma, Bruna Assis Brasil da vida com humor e muita criatividade,

as mais inusitadas trechos da musica.

Uma crianca curiosa decide perguntar a seus pais onde eles nasceram. Além de
responder a pergunta, os pais também contam como os bisavos dela se

conheceram.

7) Maximo musico passeia pela orquestra:

Nesta histdria divertida, as palavras e 0s sons apresentam aos jovens leitores o
mundo magico da masica de orquestra. Os instrumentos sdo introduzidos um
depois do outro conforme a aventura de Max avanga; assim o0s leitores
aprendem a reconhecer os sons de cada um desses instrumentos. O livro
apresenta audios, nos quais a Palavra Cantada narra a histéria e canta a musica-
tema do ratinho Méximo Musico. Traz também as composi¢es musicais que
fazem parte da histéria, executadas pela Orquestra Sinfénica da Islandia. Os
autores deste livro, Hallfridur Olafsdottir e Thorarinn Mar Baldursson, s&o
instrumentistas dessa orquestra, e Maximo Musico € o mascote das atividades

da orquestra voltadas ao publico infantil.

8) Maximo musico visita a escola de musica:

Méaximo Musico mora num velho contrabaixo na enorme sala de concertos e
estd de bem com a vida. Certo dia, ele sai numa incrivel jornada e vai parar
numa escola de mdsica, onde descobre que as criancas também sabem tocar
instrumentos musicais e até participam de concertos! Maximo, um rato amante

da musica, fez sua estreia triunfal no livro “Méaximo Mdsico passeia pela
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orquestra” e conquistou muitos admiradores no mundo todo. Agora, numa
nova e emocionante aventura, Max conhece uma escola de musica.
9) Maximo musico descobre o baleé:
e Maximo Musico Descobre o Balé é o terceiro livro sobre esse ratinho amante
da musica que vem encantando as criancas no mundo todo. As histérias de
Max na orquestra e numa escola de mdsica ja foram apresentadas em varios
concertos, e os livros sobre ele, escritos originalmente em islandés, ja foram
traduzidos para o inglés, o alemédo, o coreano, o feroés e agora para o
portugués.
O livro apresenta audios, nos quais a Palavra Cantada narra a historia e canta a
masica-tema do ratinho Maximo Mdsico. Traz também as composices
musicais que fazem parte da historia, executadas pela Orquestra Sinfonica da
Islandia.
10) As melhores brincadeiras musicais da Palavra Cantada:
e E um livro divertido que apresenta a pais e filhos jogos e brincadeiras para
interagir com canc¢des consagradas da Palavra Cantada. Apoiado em um DVD,
o livro ainda ensina o que é ritmo, melodia, timbre e outras coisas que
pertencem ao mundo da musica e, certamente, despertardo a imaginacao e a
criatividade das criancas.
11) As melhores brincadeirinhas musicais da Palavra Cantada:
e De maneira ldica, o livro mostra as criangas formas divertidas de brincar com
musicas conhecidas da Palavra Cantada, disponiveis no DVD que acompanha
o livro. De forma simples, retne a familia toda em brincadeiras que podem ser
feitas na sala de casa. Além disso, o livro ainda convida as criangas a interagir
com o universo musical usando diversos instrumentos - inclusive o proprio
corpo -, que séo apresentados pelo personagem Professor Beleléu.
12) Vamos brincar de roda:
e Neste livro, a riqueza das cancdes e o colorido das lindas ilustracfes de Suppa
vao reunir pais e filhos, educadores e alunos numa divertida redescoberta das

brincadeiras de crianca. Vem com um CD com 19 musicas.



Projetos educativos (livro do aluno, livro do professor, CD e DVD):

1)
2)
3)
4)
5)
6)
7)
8)
9)

Brincadeirinhas musicais da Palavra Cantada (2 anos);
Brincadeirinhas musicais da Palavra Cantada (3 anos);
Brincadeirinhas musicais - volume 1 (4 anos);

Brincadeirinhas musicais - volume 2 (5 anos);

Brincadeirinhas musicais da Palavra Cantada - volume 1 (6 anos);
Brincadeiras musicais da Palavra Cantada - volume 2 (7 anos);
Brincadeiras musicais da Palavra Cantada - volume 3 (8 anos);
Brincadeiras musicais da Palavra Cantada - volume 4 (9 anos);
Brincadeiras musicais da Palavra Cantada - volume 5 (10 anos).
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APENDICE H - Imagens dos CDs, DVDs e Livros da dupla Palavra Cantada

Flgura 40 Capa do CD “Cangdes de Nlnar” (1994)

W3 I

fDITAS PARA EMBALAR SEU FILHO

C':\")("/@-G\(')@/c')-%% G

Figura 41 - Contracapa do CD “Cangdes de Ninar” (1994)

1 - VAGARINHO (1467

2 - NEGRO CEU {150)

3 - ACALANTO PRA VOCE (3467
4-DORME (345)

5 - DEPOIS DE (577

6 - CARNEIRINHO 1,2,3 (2307

7 - UMAERA (2057

8 - TUDO TUPO TUDO (22 3)

9- BONDINHO (2037

10 - SONO DE GIBI (2177

11- DENINAR (2257

iEE  EBE EEE

®omed iy

12 - SONO, PREGUICA (1'307)
13 - BOA NOITE 2207

14 - DORME EM PAZ (2'32)
15 - SONECA (4157

16 - PRO NENE NANAR (309
17 - SERA (210

18 - YOVO (207

19 - MEU ANJO SIM (2307
20- ACHUVA{1'33")

21 - LAVAI ALGUEM (2'54)

22 -SO QUERO VER (2'54)

PRODUZIDO POR SANDRA PERES £ PAULO TATIT
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Flgura 42 - Capa do CD “Cangdes de Brincar” (1996)

Cole¢ao Palavra Cantada

2 NCDGS
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Figura 43 - Contracapa do CD “Cangdes de Brincar” (1996)

i. Ciranda Sandra Peres / Z2 Tatit 344"

2. Pulguinha Paulo Tatit / Edith Derdyk 200"

3. Sopa Sandra Peres 3'37"

4. Pipoca Paulo Tatit / Arnaldo Antunes 228"

5. Ja sabe Sandra Peres / Luiz Tatit 242"

6. Ta na hora de mamar Paulo Tatit / Zé Tatit 200"
7. Agua Paulo Ttit / Amaldo Antunes 118"

8. Por que diz bom dia? Sandra Peres / Z& Tatiz 230" A e
9. Uma estoria Paulo Tatit  Z& Tatit 243" UALL} DA\M\
10. Ana N\a ria Luiz Tatit / Sandra Peres 0'57"

Jormar Paulo Tatit { Edith Derdyk 201"

12. E vez do tarnandua Sandra Peres / Paulo Tatit / Luiz Tatit 108"

Produsido por
Sandra Peres e Paulo Tatit

13. Era uma vez Sandra Peres / Arnaldo Antunes 2'35"
14 Ora bolas Paulo Tatit  Edith Derdyk 114"
‘ 10 Paulo Tatit f Luiz Tatit 3'30"

08 12006 MCD Frocusdo no Ao Indusaial te Wansus = ded-a o por Seoosoce Fima e, o Combe o Fomgdics S0,
Wbostrbn Aredvben - O, 656, D stifo No.did - W00z /AN = CHRJ 67 578 DGWI0-E1 = et ancomrau du LD
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araw mzd G b

i
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Figura 44 - Capa do CD “Cangdes Curiosas” (1998)

EPALAVRAY
CANTADA/

PRODUZIDO POR SANDRA PERES E PAULO TATIT

Figura 45 - Contracapa do CD “Cangdes Curiosas” (1998)

n Pindorama sandra Peres/ Luiz Tatit (3'08)

ﬂ Eré carlinhos Brown (3'186)

Crianca ndo trabalha paulo Tatit / Amaldo Antunes (250)
ﬂ Cultura Arnaldoe Antunes (3'00)

B Rato paulo Tatit / Edith Derdyk (524)

A Trilhares paulo Tatit / Edith Derdyk (311)

Fome come Sandra Peres / Paulo Tatit / Luiz Tatit (2'45)

K3 Antigamente Sandra Peres f Zé Tatit (1'58)

[El Tente entender Sandra Peres / 2é Tatit (2'06)
Pelé Paulo Tatit / Z& Tatit (4'40)

KKl Eu Paulo Tatit (4'05)

[ Gramatica Sandra Peres / Luiz Tatit (2'15)

Participagdes N4 Ozzetti, Suzana Salles, Manica Salmase, Jose Miguel Wisnik,
Luiz Tatit, Marcio Werneck e o Coro das Primas

fns AA0001000

" v omed LM

iF ‘ANTADA 980601835516



Figura 46 - Capa do CD “Cantigas de Roda” (1998)

PALAVRA CANTADA APRESENTA

Figura 47 - Contracapa do CD “Cantigas de Roda” (1998)

L Acanoa virou2sc (!( l Caranguejo / O cravo € a rosa 210
=2-.5apo jururu 258 (& Hoje é domingo parfenda 135
.3 Pombinha branca 131 12 Tatu parlenda vog

4 Pout pourri osquindd 18 18 259 (Eé: Alecrim 154

Mamde & uma roseira / Eu vi uma

barata / Cachorrinho estd latindo ¢ Atirei Pout pourri de parlendas 216
um limao négua / De abdbora faz Lim, dois, feijao com arroz / Bambalaléo, rei
melao / Pulga / Maméde € uma roseira capitdo / Macaca Sofia / Corre cotia / O sapo
5. Meu Galinho 129 :!é Peixe vivo 130
B Gato parfenda 029 6. Pinto parfenda 21
.. Santa Clara parlenda 32 7 Laemcasa... 210

8. 0 doce parfenda 106

.9 Abarata 150
PRODUZIDO POR SANDRA PERES E PAULO TATIT

D& 2075 MOD Frocua 83 13 3662 Inciiay ol 3 Wi Eis & Bl aita po- Sorracan Fria s, 6 Gomireh: Tomog iibis 5,8,
Wik ek e - WAk B D8l b strial - PAY @, 1 A = ALAT0C3 = Sb Lm0 Co A0 AAD001000

SISO ISR - Tcke s oo cien 10s (ase0c0 - M 0 Es ey, | II |||I|I’I|I || | ||||"|.
s
AT e % fepal !,5_“ o @mCd ?la9Bo60 u_w:.lel
it ” ” e \L:l J] [«l e PO
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Figura 48 - Capa do CD “Noite Feliz: historias de Natal” (1999)
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*1,0 hrima;ré Samso do Me;ﬁaneSUS.. e
Monu / Edith Dedyk)

30 thelro ﬂe

> [+} def Balém n.uu ram
5 Os 1‘r&s Maggs s$

6 Os Reis Magos (smn Pemzza mu)
7 O Bispo Nicolau :

8 Toque (sandra Peres / Francisco Marques
9 O Presépio de Sao Francisco

10 Noite Feliz tversao: Luiz Tatit e Z& Tatit
11 A Passagem do Ano

12 Génese (Paulo Tatit / Zé Tatit)
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Figura 51 - Contracapa do CD “Mil Péssaros: sete histérias de Ruth Rocha™ (1999)

Figura 50 - Capa do CD “Mil Péssaros: sete historias de Ruth Rocha” (1999)
I ’, > ¥ : 2 :.’“ R .-.'E ~

QA

A

uth Rocha

il

L PALAVRA ™
CANTADA:

HISTORIAS

n APrimavera da Lagarta

EN A Arca de Noé

Il Nosso Amigo Ventinho

Bom Dia Todas as Cores
El Romeu e Julieta

KKl Mil Passaros

La Vem o Ano Novo

PALAVRA
CANTADA

MUSICAS

A Borboleta e a Lagarta
| 4 YGRS

oo vento

Bl Camatedo

K Romeu e Julista

KE Wil Passaros

Relégio

AAGD01000

i
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Figura 52 - Capa do CD-livro “Canc6es do Brasil” (2001)

Figura 53 - Contracapa do CD-livro “Cang6es do Brasil” (2001)




Figura 54 - Capa do CD “Meu Neném” (2003)

musices de
Dicio Gicialli
Paule Tatit

Sandra Peres

Figura 55 - Contracapa do CD “Meu Neném” (2003)

| Através da sonoridade mégica e encantadora da kalimba, do ritme de chocalhos e com pitadas de violio, foi
criado um repertoria original para tornar Meu Nenem um bom companheiro para mamaes e papais que gostam

isso que gostariamos de oferecer com estas cangdes — um verdadeiro ritual de encantamento!”

1.Pip6 (Sandra Peres)
2.Pararacumbera (Paulo Tatit}
3.Ti Cutuea (Paulo Tatit)
4.Negro Céu (Szndra Peres/Edith Derdy
’ 5.Pocoto (Décio Gioielli}

'6.Minha Pretinha (Sandra Peres)
7.Achou! (Décio Gioielli)
#.Uma Era (Paulo Tatit/Zé Tatit)
9.Engatinhando (Décic Giciell))
10.Canto pro Nené (Paulo Tatit}
11.Mée D'agua (Décie Giaiell)
12, So Quero Ver (Szndrz Peres(Zé Tatit)

O DY 2 bou e Muarse s w shiliku o por Surnpoo

ooy Breds - faGunka 105 [tk
A" - Eub wotowins e WGD

wioe - Al gz ceacynd - PLOGG

corer

i ©

AACO01000

0600839514

>
i

g2y )

oA ned conar

. de ouvir misicz e cantar junto com seus flhotes. Cantar e encantar sio palavras que possuern a mesma raiz e & |
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Figura 56 - Capa do CD “Palavra Cantada 10 anos” (2004)
IFEaE : T
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Figura 58 - Capa do CD “Pé com Pé” (2006)

Pemort

de Sandra Peres e Paulo Tatit

. pa.com Pe
S0 quee 0 quee?
3. Bafd: "
4. Rotacha de égna & sal
#o x5 foo.
<. B, P8 de nabo

+ 4s Menipa motecs |
_13. Sot, 1z destrefa ”
- 82 Toda criancaquer - -

10 Bicieieta

11, Taguaras,

12:¥ovs

13. 013

T4.-Estica e dobra
15. Afnca

Figura 59 - Contracapa do CD “Pé com Pé” (2006)

1. Cozinha pa com pe
.. 2 Cozinha & que & ¢ une 87

3, Cozinha:da bals -
4. Cozinha agua e Sal
5. €ozintia do 6ca
6. Cozinha Pé denabo
7-Cazinha da menina moleca
8. Cozinha de sol, tua ¢ edtrela
9. Cozinba de toda erianca
105 Cozinha da: bicieleta
1%, Jritha Sonota das taquaras

" 12. orinha do vova

. 43, Cozinha 0i6
14 Lozinka, Bstica ¢ dobra

15. Eozintia da Africa

FA 0oy Bl AGuamin, S5, Nk

AN 2015 MCD Frodkchbs i P badeern b Wace 071 R

R Al
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Figura 60 - Capa do CD “Carnaval Palavra Cantada”(2009)

e

Figura 61 - Contracapa do CD “Carnaval

Palavra Cantada”(2009)

1 HOJE E DIA DE CARNAYAL 2-' PEPE. NEU CAD 3 50 QUERD A NANRE E 0 PAPAI
4 BICHINHO 5 PIRATA E PRINCESA & MEUS OEOINHOS | CARNAVAL NA LINGUA 0O PE

[ 'LARGA DO NEU PE 9 CARNAVAL OAS NINHOCAS (ECARNAVAL 00 BERALOD
11ANOSSA ESCOLA {2CARNAVAL SEN PALAVRAS 150UELD OE NAGICOS

DN DA
o s ome G omed

DAPDIMEMCD Foows s ns Pk 1doanil O i o it fpor Sooanee S e, o Corsrc s Fomgpalon 2.4,
00 O - G 505 DAl ree el — K ie AN = GVP) X 502 8 EI01-31 = Sah a-coma s dn D AACDOT0D0
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Figura 62 - Capa do CD “Palavra Cantada Tocada”(2010)

- - TN
N/

PALAVRA
CANTADA

- -
.1 S eN 2 2
vy

1. Pindorama
Sopa

3, Fome Come

4. Do ¥ento
Ciranda

©. Pé de Naho

7. Nenina Noleca
Ld Val slguém

9. Camaledo

. 0. Aniversaria
Nogzg pelpite & age eté s= <riancad Carnaval o Lingua do Pé
O Jonthy 12. Darma em Paz

Payloe Sangrs 13, Trilhares
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Figura 64 - Capa do CD “Canciones curiosas Palabra Cantada en espafiol” (2010)

4

188
L )

Sandra Parge y Pauo Talt

Figura 65 - Contracapa do CD “Canciones curiosas Palabra Cantada en espafiol” (2010)

En Brasil, el sello “Palavra Cantada” y los nombres de Sandra Peres y Paulo Tatit se
tornaron una referencia obligatoria cuando se habla de musica de calidad para los nifios.

“Canciones Curiosas” es un disco que trae una seleccién de los grandes éxitos del
sello en versiones en espanol. Finalmente, los nifos de toda América Latina y de Espana
podran disfrutar, junto con sus papés y sus maestros, este trabajo que mezcla humor y
poesia en su justa medida.

a LA SOPA HAMBRE COME
e LOS CHICOS NO TRABAJAN HACE ALGUN TIEMPO Q
e RATON | TRATA DE ENTENDER
b CUMPLEAROS GALLETA DE AGUA Y SAL @
ﬂ BALLET EL BOSQUE DE LAS FRUTAS @
d LA BOLA MENINA MOLECA &
bME VA A NACER UN HERMANITO NEGRO ciELo - &

ronoa G
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Figura 66 - Capa do CD “UM MINUTIiiiNHO!” (2012)

ALAVRA
CARTADE

Um dia me dei conta de que tinha vérias cances inéditas em meu comput
pacientemente o momento certo de serem gravadas. Quarde entao ou
essas cangdes ja espersram tanto te'ngo cue agara vou ‘anga-las
plenamente satisfeito com o resultado. E assim foram trehelhadzs, com
€ espero que entrem de mansinho nos coragiozinhos das nossas criangas.

Um beijo grande, »
Paule Tatit .
1. UM MINUTINHO ‘

2. PARA PARAR A BRINCADEIRA

3. ENTAO TA COMBINADO -5
4. VEM DANGAR COM A GENTE .
5. EU SOU UM BEBEZINHO |

6. AGENDA INFANTIL g :
7. BRUXA FEIA o
8. PAPAGAIO REGINALDO . t R
9. VAMBORA, TA NA HORA v

10. PASSEANDO e
11. ESSE E AQUELA - :
12. A NOSSA CASA
13. OLHA © NENE
14. BOLINHA DE SABAO -
n

L Al
8. 3

AAQC01000

M
7159 6

060183951
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Figura 68 - Capa do CD “Baladinha” (2017)

PALAVRA
CANTADA

PALAVRA
CANTADA
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Figura 70 - Capa do CD “Bafafa” (2017)

A
A

&
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Figura 72 - Capa do CD “Musicas Juninas” (2018)¢

PALAVRA
CANTADA

% Este CD esta disponivel somente nas plataformas digitais da Palavra Cantada e no Youtube. Por conta disso,
ndo hé contracapa.



Figura 73 - Capa do CD “As Aventuras de Pauleco e Sandreca no Planeta Agua” (2019)

._N@ PIANETA
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Figura 74 - Contracapa do CD “As Aventuras de Pauleco e Sandreca no Planeta Agua” (2019)

'PRONAC 170121/2019

DireGao e Produgao Musical: Sandra Peres e Rurid Duprat
ArranjoS, Orquestragao e Regéncia: Ruria Duprat

1. A Grande HiStéria da Agua 7. Tchibum, da Cabega ao Bumbum

(Sandra Peres, Paulo Tatit / Luiz Tatit) (Sandra Peres / Z¢ Tatit)

2. Cangao do Pingo D'dgua 8. De Gotinha em Gotinha (Sandra Peres / 26 Tatit)
R Y 9. 0 Ritmo da Maré

3. Rap do Pingo (Fabio Brazza) (Sandra Peres, Paulo Tatit / Luiz Tatit)

L. NoSSo Tieté (Paulo Tatit / zé Tatit) 10. Meu Liquido Favorito (Paulo Tatit / 24 Tatit)

5. Cangao do Rejeito 11. Naturagua (Sandra Peres, Paulo Tatit / Luiz Tatit)

(Sandra Peres, Paulo Tatit / Luiz Tatit) 12, Depois da T tade
6. Banho Nao (Sandra Peres / zé Tatit) (Sandra Peres / Luiz Tatit)

AA0001000 Realizagso %ﬁ%ﬂ%ﬁ Distribuigdo w M a:

© e () Palavra Cantada 2019, nm»mnmuu Manous & Dtribukdo poe A0 SA - Ay Gusnb, o 48Y  Orwtts e i
::?uhn Eﬂp"““"%uﬂ:::Lv l:ﬂ 67.562 81000491 - nutm-nut- S0b beanca e Paleery Cantaets Y i
lugSes Musicals Ltda. 59/000) 86 Todos o8 dieitos reservados. * teprudigia, saeonso puies ¢
mwﬂnmam‘,ym— o
uidadon: IO e, 1 1
: hurae | & =3
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Figura 75 - Capa do DVD “Clipes da TV Cultura” (2000)

or =
N

Pindorama

Ora Bolas ™

A Borboleta e
a Lagarta Irm3ozinho
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Figura 77 - Capa do DVD “Canc6es do Brasil” (2006)

Palavra Cantada

opresento

Figura 78 - Capa do DVD “Pé com Pé” (2006)
PALAVRA CANTADA

SANDRA PERES E PAULO TATIT
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Figura 79 - Capa do DVD e Blu-ray 3D “Show Brincadeiras Musicais” (2011)

Dup 20D
D000 a8t MmusitaEs

BALAYRA
CAMTADA

Figura 80 - Capa do DVD “Vem Dancar com a Gente” (2012)

VEM DANGAR

CoM ﬁ\ Gf“ | E
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Figura 81 - Capa do DVD “Pauleco e Sandreca” (2013)

PALAVRA
CANTADA
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Figura 83 - Capa do DVD “Cantigas de Roda” (2015)

- PALAVRA "/
‘CANTADA"

Produside por Sanden Peres ¢ Paula Tatit

Figura 84 - Capa do DVD “Vamos brincar” (2016)

PAI.AVRA
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Figura 85 - Capa do DVD “Bafafa” (2017)

Figura 86 - Livro “A incrivel histéria do Dr. Augusto Ruschi”

4 PALAVRA
" CANTADA

o notunoliato. e sa
A0 oA AMemengioA.

PAULO TATIT

ILUSTRACOES
EDITH DERDYK

__GVK
WEHORAMENTOS

Livro + CD
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Figura 87 - Livro “Rato”

;PALAVRA ¥
\!gtANTADA’

OVI
MELHORAMENTOS

Livro + CD

Figura 88 - Livro “Papagaio Reginaldo e a rvore na montanha”

~“CPALAVRA
%CANTADA‘

mo- (hentonRo-

PAULO TATIT & ZE TATIT

IV
MELHORAMENOS
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Figura 89 - Livro “Vambora, ta na hora!”

~SPALAVRA*”
CANTADA

Vombeno..
to- mo- Rono.!

PAULO TATIT , A

ILUSTRACOES

Livro+cD f§

Figura 90 - Livro “Numero”

“CPALAVRA Y
CANTADA




216

Figura 91 - Livro “Eu”

~*ZPALAVRA
CANTADA

Livro + CD

Figura 92 - Livro “Méaximo musico passeia pela orquestra”

Maximo
& Misijco

passeia pela orquestra

Hallfridur Olafsdétiir
Thorarinn Mdar Baldursson
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Figura 93 - Livro “Méaximo musico visita a escola de musica”

— o
MiXimo
& Misijco

visita a escola de musica

Hallfridur Olafsddiir
Thérarinn Mér Baldursson MEBOOCS

Figura 94 - Livro “Méaximo musico descobre o balé”

ANTADAN i

apresenta
" )

Maximo
4 Misico

descobre o balé

Hallfridur Olafsdéttie
Thérarinn Mar Baldursson MEWBLOS
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Figura 95 - Livro “Brincadeiras musicais da Palavra Cantada”

AS MELHORES

DA

il
PALAVRA
(AN'I]'ADA
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DA
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Figura 97 - Livro “Vamos brincar de roda”
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APENDICE I - Sistematizagio em tabelas dos CDs e DVDs da Palavra Cantada

. Vagarinho (Paulo Tatit / Edith Derdyk)

. Negro céu (Sandra Peres / Edith Derdyk)

. Acalanto pra vocé (Na& Ozzetti / Neco Prates / Edith Derdyk)

. Dorme (Arnaldo Antunes)

. Depois de (Sandra Peres / Paulo Tatit / Edith Derdyk)

. Carneirinho 1, 2, 3... (Paulo Tatit)

. Uma era (Paulo Tatit / Zé Tatit)

. Tudo tudo tudo (Caetano Veloso)

. Bondinho (Sandra Peres / Luiz Tatit)

Ch 0. Sono de Gibi (Hélio Ziskind)
Carlllgicr)ﬁo\? de 1. De ninar (Cid Campos / Augusto de Campos)
(1994) - 12. Sono preguica (Akira Ueno / Luiz Tatit)
doagdo  13. Boanoite (Paulo Tatit / Ze Tatit)

14. Dorme em paz (Luiz Tatit / Paulo Tatit)
15. Soneca (Rodolfo Stroeter / Edgard Pocas)
16. Pro nené nanar (Paulo Tatit / Zé Tatit)
17. Sera (Sandra Peres / Zé Tatit)
18. Vovo (Pedro Mouréo)
19. Meu anjo sim (Sandra Peres / Zé Tatit)
20. A chuva (Sandra Peres / Paulo Tatit)

21. La vai alguém (Paulo Tatit / Zé Miguel Wisnik)
22. S6 quero ver (Sandra Peres / Zé Tatit)

O© 00 N O O & W N PP

[

1. Ciranda (Sandra Peres / Zé Tatit)
2. A Pulguinha (Paulo Tatit / Edith Derdyk)
3. A Sopa (Sandra Peres)
4. Pipoca (Paulo Tatit / Arnaldo Antunes)
5. Ja sabe (Sandra Peres / Luiz Tatit)
cD 6. 'I:é na hora de mamar (Paulo Tatit / Zé Tatit)
Cangdes de /- Agua (Paulo Tatit / Arnaldo Antunes)
Brincar 8. Por que diz bom dia? (Sandra Peres / Zé Tatit)
(1996) - 9. Uma estoria (Paulo Tatit / Zé Tatit)
doacao 10. Ana Maria (Sandra Peres / Luiz Tatit)
11. Pomar (Paulo Tatit / Edith Derdyk)
12. E vez do tamandua (Sandra Peres / Paulo Tatit / Luiz Tatit)
13. Era uma vez (Sandra Peres / Arnaldo Antunes)
14. Ora bolas (Paulo Tatit / Edith Derdyk)
15. Aniversario (Paulo Tatit / Luiz Tatit)




221

CD
Cancoes
Curiosas
(1998) -
doacéo

© 00 N ol WDN PP

10
11
12

. Pindorama (Sandra Peres / Luiz Tatit)

. Eré (Carlinhos Brown)

. Crianca ndo trabalha (Paulo Tatit / Arnaldo Antunes)
. Cultura (Arnaldo Antunes)

. Rato (Paulo Tatit / Edith Derdyk)

. Trilhares (Paulo Tatit / Edith Derdyk)

. Fome come (Sandra Peres / Paulo Tatit / Luiz Tatit)

. Antigamente (Sandra Peres / Zé Tatit)

. Tente entender (Sandra Peres / Zé Tatit)

. Pelé (Paulo Tatit / Zé Tatit)
. Eu (Paulo Tatit)
. Gramatica (Sandra Peres / Paulo Tatit)

CD
Cantigas de
Roda
(1998) -
doacéo

O© 00 N O OB~ WNBP-

A
o

1.
12.
13.
14.
15.
16.
17.

. A canoa virou (Dominio Publico)

. Sapo jururu (Dominio Publico)

. Pombinha branca (Dominio Pablico)

. Pot-pourri Osquind6 1€ 1é (Dominio Publico)
. Meu galinho (Dominio Publico)

. Gato parlenda (Dominio Publico)

. Santa Clara parlenda (Dominio Publico)

. O Doce parlenda (Dominio Publico)

. A barata (Dominio Publico)

. Caranguejo / o cravo e a rosa (Dominio Publico)
Hoje é domingo parlenda (Dominio Publico)
Tatu parlenda (Dominio Publico)

Alecrim (Dominio Publico)

Pot-pourri de parlendas (Dominio Publico)
Peixe vivo (Dominio Publico)

Pinto parlenda (Dominio Publico)

La em casa... (Dominio Publico)

CD Noite
Feliz
(1999) -
doacéo

© 00O N Ol WDN PP

10
11
12

O primeiro sorriso do menino Jesus (Histéria)
Sorriso (Paulo Tatit / Edith Derdyk)

O pinheiro de natal (Historia)

Pinheirinho de Belém (Luiz Tatit)

Os trés magos solitarios (Histéria)

Os reis magos (Sandra Peres / Z¢é Tatit)

O bispo Nicolau (Histéria)

Toque (Sandra Peres / Francisco Marques)
O presépio de S&o Francisco (Historia)

. Noite feliz (Luiz Tatit / Zé Tatit - versao)
. A passagem do ano (Historia)

. Génese (Paulo Tatit / Zé Tatit)
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CD Mil
Passaros
(1999) -
doacéo
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10
11
12
13
14

. A primavera da lagarta (Historia - Ruth Rocha)

. A borboleta e a lagarta (Paulo Tatit)

. A arca de Noé (Historia - Ruth Rocha)

. O velho Noé (Sandra Peres / Zé Tatit)

. Nosso amigo ventinho (Historia - Ruth Rocha)

. Do vento (Sandra Peres / Paulo Tatit / Arnaldo Antunes)
. Bom dia todas as cores (Histéria - Ruth Rocha)

. Camaledo (Paulo Tatit / Zé Tatit)

. Romeu e Julieta (Histdria - Ruth Rocha)

. Romeu e Julieta (Paulo Tatit / Zé Tatit)

. Mil péssaros pelos céus (Historia - Ruth Rocha)
. Mil passaros (Instrumental)

. L& vem o0 ano novo (Histdria - Ruth Rocha)

. Reldgio (Sandra Peres / Paulo Tatit)

CD
Cancdes do
Brasil
(2001)

1.
2.
3.
4.

S.
Es
6.

7.
8.
9.

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24,
25.
26.
27.

Palavra Cantada para Cantar (Sandra Peres / Paulo Tatit)
Vapor de Cachoeira - Bahia (Dominio Publico)

Sonho Bom - Rio de Janeiro (Nilson Fernandes / Fabio Bastos)
O batuque mais bonito - Pernambuco (Ricardo Gomes)

Quero-quero - Mato Grosso do Sul (Dino Rocha / Paulo Simdes / Celito
pindola)
Sai preguica - Goias (Maria Celeste da Silva)

Congo da Maria Amada - Minas Gerais (Dominio Publico)
Ubirajara - Roraima (Sérgio Sarah)

Papagaio fez o Ninho - Espirito Santo (Dominio Publico)

Nandaia - Mato Grosso (Dominio Publico)

Xique xique - Sergipe (Dominio Publico)

Assim Cantam os Passarinhos - Paraiba (Dominio Publico)
Igrejinha - Tocantins (Dominio Publico)

Cantiga de Penas - Para (Saloméo Habib)

Vocé Conhece o Vento? - So Paulo (Nelson Triunfo)

Tatu de Volta no Meio - Rio Grande do Sul (Dominio Publico)

E outros quinhentos virao - Amazonas (Francisco Carlos Alcantara)
O Arco-iris - Alagoas (Mestre Virginia)

Eu nunca posso perder - Rio Grande do Norte (Frak / Nazah)
Tso Eré Poma - Rondénia (Tribo Karitiana)

De Todos os Reinos - Acre (Dominio Publico)

Cavalo Piancé - Piaui (Sandra Peres / Paulo Tatit)

Vento rei - Ceara (Zé Maia / Calé Alencar)

Sinha marreca - Parana (Sandra Peres / Paulo Tatit)

Liberdade Berco de Cultura - Maranhdo (Rosendo Cruz dos Santos)
Cantiga da Cabrinha - Santa Catarina (Sandra Peres / Paulo Tatit)
Rodaciranda - Amapé (Fernando Chaves)
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CD Meu
Neném
(2003) -
doacéo

1. Pip6 (Instrumental - Sandra Peres)

2. Pararacumbera (Instrumental - Paulo Tatit)
3. Ti cutuca (Instrumental - Paulo Tatit)

4. Negro céu (Sandra Peres / Edith Derdyk)

5. Pocot6 (Instrumental - Décio Gioielli)

6. Minha pretinha (Instrumental - Sandra Peres)
7. Achou! (Instrumental - Décio Gioielli)

8. Uma era (Paulo Tatit / Zé Tatit)

9. Engatinhando (Instrumental - Décio Gioielli)
10. Canto pro nené (Instrumental - Paulo Tatit)
11. Mé&e d'agua (Instrumental - Décio Gioielli)
12. SO quero ver (Sandra Peres / Zé Tatit)

CD Palavra

Cantada 10

anos (2004)
- doacao

. Ora bolas (Paulo Tatit / Edith Derdyk)

. Pindorama (Sandra Peres / Luiz Tatit)

. A Sopa (Sandra Peres)

. Aniversario (Paulo Tatit / Luiz Tatit)

. Ciranda (Sandra Peres / Zé Tatit)

. Pomar (Paulo Tatit / Edith Derdyk)

. Rato (Paulo Tatit / Edith Derdyk)

. Trilhares (Paulo Tatit / Edith Derdyk)

. A canoa virou (Dominio Publico)

10. Crianca ndo trabalha (Paulo Tatit / Arnaldo Antunes)
11. Pé de nabo (Sandra Peres / Luiz Tatit)

12. Sai Preguica (Maria Celeste da Silva)

13. Fome come (Sandra Peres / Paulo Tatit / Luiz Tatit)

O© 00 N O OB~ WNBP-

CD duplo
Pé com Pé
(2006) -
doacéo

Cd 1 =1. Pé com pé (Sandra Peres / Paulo Tatit)

Cd 1=2. 0 que é o que é€? (Paulo Tatit / Edith Derdyk)

Cd 1 = 3. Balé (Sandra Peres / Zé Tatit)

Cd 1 = 4. Bolacha de agua e sal (Sandra Peres / Paulo Tatit)
Cd 1 =5. Eco (Paulo Tatit / Luiz Tatit)

Cd 1 = 6. Pé de nabo (Sandra Peres / Luiz Tatit)

Cd 1 = 7. Menina moleca (Paulo Tatit / Zé Tatit)

Cd 1 =8. Sol, lua e estrela (Sandra Peres / Alice Ruiz)

Cd 1 =9. Toda crianca quer (Péricles Cavalcanti)

Cd 1 = 10. Bicicleta (Sandra Peres / Luiz Tatit)

Cd 1 =11. Taquaras (Paulo Tatit / Luiz Tatit)

Cd 1 =12. Vov0 (Paulo Tatit / Edith Derdyk)

Cd 1 =13. Oia (Sandra Peres / Arnaldo Antunes)

Cd 1 = 14. Estica dobra (Paulo Santos / Ana LUcia Braga)
Cd 1 = 15. Africa (Sandra Peres / Paulo Tatit / Arnaldo Antunes)
Cd 2 = 1. Cozinha pé com pé (instrumental)
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Cd 2 = 2. Conha o que é o que é (instrumental)

Cd 2 = 3. Cozinha do balé (instrumental)

Cd 2 = 4. Cozinha agua e sal (instrumental)

Cd 2 =5. Cozinha do eco (instrumental)

Cd 2 = 6. Cozinha pé de nabo (instrumental)

Cd 2 = 7. Cozinha da menina moleca (instrumental)
Cd 2 = 8. Cozinha de sol, lua e estrela (instrumental)
Cd 2 = 9. Cozinha de toda crianca (instrumental)
Cd 2 =10. Cozinha de bicicleta (instrumental)

Cd 2 = 11. Trilha sonora das taquaras (instrumental)
Cd 2 =12. Cozinha do vovo (instrumental)

Cd 2 = 13. Cozinha 0iéa (instrumental)

Cd 2 = 14. Cozinha estica e dobra (instrumental)

Cd 2 = 15. Cozinha da &frica (instrumental)

CD
Carnaval
(2009) -
doacéo

O© 00 ~NO Ol & WDN -

. Hoje é dia de carnaval (Paulo Tatit / Zé Tatit)

. Pepe, meu cdo (Sandra Peres / Luiz Tatit)

. S6 quero a mamae e o papai (Paulo Tatit / Zé Tatit)
. Bichinho (Sandra Peres / Luiz Tatit)

. Pirata e Princesa (Paulo Padilha)

. Meus dedinhos (Paulo Tatit / Luiz Tatit)

. Carnaval na lingua do pé (Sandra Peres / Z¢ Tatit)

. Larga do meu pé (Paulo Tatit / Zé Tatit)

. Carnaval das minhocas (Sandra Peres / Z¢é Tatit)

10. Carnaval do Geraldo (Luiz Tatit)

11. A nossa escola (Sandra Peres / Luiz Tatit)
12. Carnaval sem palavras (instrumental)

13. Duelo de magicos (Paulo Tatit / Zé Tatit)

CD Tocada
(2010) -
doacéo
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. Pindorama (Sandra Peres / Luiz Tatit)

. A Sopa (Sandra Peres)

. Fome come (Sandra Peres / Paulo Tatit / Luiz Tatit)

. Do vento (Sandra Peres / Paulo Tatit / Arnaldo Antunes)
. Ciranda (Sandra Peres / Zé Tatit)

. Pé de nabo (Sandra Peres / Luiz Tatit)

. Menina moleca (Paulo Tatit / Zé Tatit)

. L& vai alguém (Paulo Tatit / Zé Miguel Wisnik)

. Camaledo (Paulo Tatit / Zé Tatit)

10. Aniversario (Paulo Tatit / Luiz Tatit)

11. Carnaval na lingua do pé (Sandra Peres / Zé Tatit)
12. Dorme em paz (Luiz Tatit / Paulo Tatit)

13. Trilhares (Paulo Tatit / Edith Derdyk)
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CD
Canciones
curiosas
Palabra
Cantada en
espafiol
(2010)

. La sopa (Sandra Peres)

. Los chicos no trabajan (Paulo Tatit / Arnaldo Antunes)
. Raton (Paulo Tatit / Edith Derdyk)

. Cumplearios (Paulo Tatit / Luiz Tatit)

. La bola (Paulo Tatit / Edith Derdyk)

. Me va a nacer un hermanito (Luis Pescetti / Versdo: Zé Tatit)
. Hambre come (Sandra Peres / Paulo Tatit / Luiz Tatit)

. Hace algun tiempo (Sandra Peres / Z¢ Tatit)

1
2
3
4
5. Ballet (Sandra Peres / Zé Tatit)
6
7
8
9

10. Trata de entender (Sandra Peres / Zé Tatit)

11. Galleta de &gua y sal (Sandra Peres / Paulo Tatit)
12. El bosque de las frutas (Paulo Tatit / Edith Derdyk)
13. Menina moleca (Paulo Tatit / Zé Tatit)

14. Negro cielo (Sandra Peres / Edith Derdyk)

15. Ronda (Sandra Peres / Zé Tatit)

CD Um
Minutiiiinho!
(2013) -
doacao

. Um minutinho (Paulo Tatit / Z¢é Tatit)

. Para parar a brincadeira (Paulo Tatit)

. Entdo t& combinado (Paulo Tatit / Zé Tatit)

. Vem dancar com a gente (Paulo Tatit)

. Eu sou um bebezinho (Paulo Tatit)

. Agenda infantil (Paulo Tatit / Zé Tatit)

. Bruxa feia (Paulo Tatit / Zé Tatit)

. Papagaio Reginaldo (Paulo Tatit / Zé Tatit)

. Vambora, t& na hora (Paulo Tatit)

10. Passeando (Paulo Tatit / Arnaldo Antunes)

11. Esse e aquela (Paulo Tatit / Zé Tatit)

12. A nossa casa (Paulo Tatit / Alice Ruiz / Arnaldo Antunes / Celeste Moreau
Antunes / Edith Derdyk / Jodo Bandeira / Sueli Galdino)
13. Olha o nené (Paulo Tatit / Zé Tatit)

14. Bolinha de sabdo (Paulo Tatit)
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CD
Baladinha
(2017)

© 00 NO Ol &~ W N -

. A Sopa (Sandra Peres)

. Ora bolas (Paulo Tatit / Edith Derdyk)

. Crianca ndo trabalha (Paulo Tatit / Arnaldo Antunes)
. Fome come (Sandra Peres / Paulo Tatit / Luiz Tatit)

. Pipoca (Paulo Tatit / Arnaldo Antunes)

. Ciranda dos Bichos (Sandra Peres / Zé Tatit)

. Menina moleca (Paulo Tatit / Zé Tatit)

. Carnaval das Minhocas (Sandra Peres / Zé Tatit)

. Bolacha de agua e sal (Sandra Peres / Paulo Tatit)

10. Pé com Pé (Sandra Peres / Paulo Tatit)

1

1. Planta bambolé (Sandra Peres / Luiz Tatit)
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12. Tchibum, da Cabe¢a ao Bumbum (Sandra Peres/ Zé Tatit)
13. Cultura (Arnaldo Antunes)

14. Ciranda (Sandra Peres / Zé Tatit)

15. Pomar (Paulo Tatit / Edith Derdyk)

16. Aniversario (Paulo Tatit / Luiz Tatit)

CD Bafafa
(2017)

. A Sopa (Sandra Peres)

. Vai e vem das estacOes (Paulo Tatit)

. Tartaruga e o Lobo (Sandra Peres / Z¢é Tatit)

. Passeio do Bebé (Paulo Tatit / Zé Tatit)

. Planta Bambolé (Sandra Peres / Luiz Tatit)

. Eu sou um bebezinho (Paulo Tatit)

. Sambinha da Fralda Molhada (Sandra Peres / Luiz Tatit)
. Assim Assado (Paulo Tatit / Eva Furnari)

. Cancdo dos Alienigenas (Sandra Peres / Zé Tatit)

10. Quando eu era um Peixinho (Paulo Tatit / Sandra Peres / Zé Tatit)
11. Lavar as Maos (Arnaldo Antunes)

12. Cuida com Cuidado (Paulo Tatit / Zé Tatit)
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CD
Musicas
Juninas

(2018)

1. Chegou a Hora da Fogueira / Sonho de Papel / Capelinha de Meléo / Pula
Fogueira laia (Dominio Publico)

2. Isso é la com Santo Anténio (Lamartine Babo)

. S0 Jodo, Xangd Menino (Caetano Veloso / Gilberto Gil)

. Ciranda dos Bichos (Sandra Peres / Zé Tatit)

. Bichinho (Sandra Peres / Luiz Tatit)

. Sai Preguica (Maria Celeste da Silva)

. Planta Bambolé (Sandra Peres / Luiz Tatit)

. Nao vou ficar doente (Pablo Menna Barreto)
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CD As
Aventuras
de Pauleco
e Sandreca
no Planeta

Agua

(2019)

1. A Grande Histéria da Agua (Sandra Peres / Paulo Tatit / Luiz Tatit)
2. Cancéo do Pingo D'agua (Sandra Peres / Luiz Tatit)

3. Rap do Pingo (Fabio Brazza)

4. Nosso Tieté (Paulo Tatit / Zé Tatit)

5. Cangéo do Rejeito (Sandra Peres / Paulo Tatit / Luiz Tatit)
6. Banho Ndo (Sandra Peres / Zé Tatit)

7. Tchibum, da Cabega ao Bumbum (Sandra Peres / Zé Tatit)
8. De Gotinha em Gotinha (Sandra Peres / Zé Tatit)

9. O Ritmo da Mareé (Sandra Peres / Paulo Tatit /Luiz Tatit)
10. Meu Liquido Favorito (Paulo Tatit / Zé Tatit)

11. Naturagua (Sandra Peres / Paulo Tatit / Luiz Tatit)

12. Depois da tempestade (Sandra Peres / Luiz Tatit)
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DVD
Clipes da
TV Cultura
(2000)

1. A Sopa (Sandra Peres)

2. Pindorama (Sandra Peres / Luiz Tatit)

3. Crianca néotrabalha (Paulo Tatit / Arnaldo Antunes)
4. Rato (Paulo Tatit / Edith Derdyk)

5. Ora Bolas (Paulo Tatit / Edith Derdyk)

6. Fome Come (Sandra Peres / Paulo Tatit / Luiz Tatit)
7. Eu (Paulo Tatit)

8. A Sopa - Ao Vivo (Sandra Peres)

9. A Barata (Dominio Publico)

10. Irmaozinho (Luis Pescetti / Versao: Zé Tatit)

11. A Borboleta e a Lagarta (Paulo Tatit)

12. O velho Noé (Sandra Peres / Zé Tatit)

DVD
Palavra
Cantada 10
anos (2004)

1. Ora Bolas (Paulo Tatit / Edith Derdyk)

2. Pindorama (Sandra Peres / Luiz Tatit)

3. A Sopa (Sandra Peres)

4. Aniversario (Paulo Tatit / Luiz Tatit)

5. Ciranda (Sandra Peres / Z¢é Tatit)

6. Pomar (Paulo Tatit / Edith Derdyk)

7. Rato (Paulo Tatit / Edith Derdyk)

8. Trilhares (Paulo Tatit / Edith Derdyk)

9. Pequena Serenata Noturna (instrumental - Mozart)
10. A Canoa Virou (Dominio Publico)

11. Crianga ndo trabalha (Paulo Tatit / Arnaldo Antunes)
12. Pé De Nabo (Sandra Peres / Luiz Tatit)

13. Sai Preguica (Maria Celeste da Silva)

14. Fome Come (Sandra Peres / Paulo Tatit / Luiz Tatit)

DVD
Cancdes do
Brasil
(2006) -
doacéo

1. Palavra Cantada para Cantar (Sandra Peres / Paulo Tatit)
2. Crianca ndo trabalha (Paulo Tatit / Arnaldo Antunes)

3. Sai preguica (Maria Celeste da Silva)

4. O Arco-Iris (Mestre Virginia)

5. Ciranda (Sandra Peres / Zé Tatit)

6. Quero-quero (Dino Rocha / Paulo Simdes / Celito Espindola)
7. Eu (Paulo Tatit)

8. Ja Sabe (Sandra Peres / Luiz Tatit)

9. Sonho Bom (Nilson Fernandes / Fabio Bastos)

10. Pais Tropical (Jorge Ben Jor)

11. Cantigas de Penas (Saloméo Habib)

12. Xique Xique (Dominio Publico)

13. Papagaio fez o Ninho (Dominio Publico)

14. Ora Bolas (Paulo Tatit / Edith Derdyk)

15. Vocé conhece o vento? (Nelson Triunfo)
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16. A sopa (Sandra Peres)

DVD Pé
com Pé
(2006) -
doacéo

1. Pé com Pé (Sandra Peres / Paulo Tatit)

2. O que é o que €? (Paulo Tatit / Edith Derdyk)

3. Balé (Sandra Peres / Zé Tatit)

4. Crianca ndo trabalha (Paulo Tatit / Arnaldo Antunes)
5. Menina Moleca (Paulo Tatit / Zé Tatit)

6. Pé De Nabo (Sandra Peres / Luiz Tatit)

7. Eco (Paulo Tatit / Luiz Tatit)

8. Bolacha de &gua e sal (Sandra Peres / Paulo Tatit)

9. Rato (Paulo Tatit / Edith Derdyk)

10. Bicicleta (Sandra Peres / Luiz Tatit)

11. Taquaras (Paulo Tatit / Luiz Tatit)

12. Ora Bolas (Paulo Tatit / Edith Derdyk)

13. Sol, lua e estrela (Sandra Peres / Alice Ruiz)

14. Oia (Sandra Peres / Arnaldo Antunes)

15. Africa (Sandra Peres / Paulo Tatit / Arnaldo Antunes)
16. Boa Noite (Paulo Tatit / Zé Tatit)

17. A Sopa (Sandra Peres)

DVD Show
Brincadeiras
Musicais
(2011) -
doacéo

1. Peixe Vivo (Dominio Publico)

2. Crianca ndo trabalha (Paulo Tatit / Arnaldo Antunes)

3. Pomar (Paulo Tatit / Edith Derdyk)

4. Ciranda (Sandra Peres / Zé Tatit)

5. Bichinho (Sandra Peres / Luiz Tatit)

6. A Barata (Dominio Publico)

7. Meu Liquido Favorito (Paulo Tatit / Zé Tatit)

8. Galinha Nao Voa / Fome Come (Paulo Tatit / Zé Tatit - Sandra Peres / Paulo
Tatit / Luiz Tatit)

9. Pipoca (Paulo Tatit / Arnaldo Antunes)

10. O Caramujo a e Sauva (Daniel Ayres / Marina Pittier)

11. Duelo de Magicos (Paulo Tatit / Zé Tatit)

12. Africa (Sandra Peres / Paulo Tatit / Arnaldo Antunes)

13. Bolinha de sabdo (Paulo Tatit)

14. Ti Cutuca (Instrumental - Paulo Tatit)

15. Vem dancar com a gente (Paulo Tatit)

16. A Sopa (Sandra Peres)

17. SO0 Quero Mamée e o Papai (Paulo Tatit / Zé Tatit)

18. Sim Néo (Dominio Publico)

19. Junte Um Daqui Com Um De L& (Sandra Peres / Paulo Tatit / Luiz Tatit)
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DVD Vem
dancar com
a gente
(2012) -
doacéo
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10

. De Gotinha em Gotinha (Sandra Peres / Zé Tatit)

. Bolacha de agua e sal (Sandra Peres / Paulo Tatit)

. Carnaval das Minhocas (Sandra Peres / Z¢ Tatit)

. Pé com Pé (Sandra Peres / Paulo Tatit)

. Ora Bolas (Paulo Tatit / Edith Derdyk)

. Vem dancar com a gente (Paulo Tatit)

. Ciranda (Sandra Peres / Zé Tatit)

. Linhas e Letrinhas (Sandra Peres / Paulo Tatit / Luiz Tatit)
. Tchibum, da Cabeca ao Bumbum (Sandra Peres / Zé Tatit)

. Vambora, ta na hora (Paulo Tatit)

DVD
Pauleco e
Sandreca

(2013) -
doacéo
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10

. Ciranda dos Bichos (Sandra Peres / Zé Tatit)

. MUsicos e Dancarinos (Sandra Peres / Paulo Tatit / Luiz Tatit)
. O Ledozinho (Caetano Veloso)

. Eu sou um bebezinho (Paulo Tatit)

. Menina Moleca (Paulo Tatit / Zé Tatit)

. Rato (Paulo Tatit / Edith Derdyk)

. O Vira (Jodo Ricardo / Luhli)

. Bicicleta (Sandra Peres / Luiz Tatit)

. Pomar (Paulo Tatit / Edith Derdyk)

. Quando Eu Era Um Peixinho (Paulo Tatit / Sandra Peres / Z¢é Tatit)

DVD
Palavra
Cantada -
Para Ficar
com Vocé
(2013)
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. De Gotinha em Gotinha (Sandra Peres / Zé Tatit)
. Vem dancar com a gente (Paulo Tatit)

. Carnaval das Minhocas (Sandra Peres / Zé Tatit)
. Rato (Paulo Tatit / Edith Derdyk)

. Bicicleta (Sandra Peres / Luiz Tatit)

. Ciranda dos Bichos (Sandra Peres / Zé Tatit)

. Coloridos (Sandra Peres / Paulo Tatit)

. Lavar as Méaos (Arnaldo Antunes)

. Pindorama (Sandra Peres / Luiz Tatit)

. Pé com Pé (Sandra Peres / Paulo Tatit)

. Crianca ndo trabalha (Paulo Tatit / Arnaldo Antunes)

. Bolacha de &gua e sal (Sandra Peres / Paulo Tatit)

. Sim N&o (Dominio Pablico)

. Bolinha de sabdo (Paulo Tatit)

. Africa (Sandra Peres / Paulo Tatit / Arnaldo Antunes)

. Pipoca (Paulo Tatit / Arnaldo Antunes)

. Dorme (Arnaldo Antunes)

. L& vem Papai Noel (Sandra Peres / Paulo Tatit / Zé Tatit)
. A Bola é boa, é boa a Bola (Paulo Tatit / Zé Tatit)
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DVD
Cantigas de
Roda
(2015)

. A Barata (Dominio Publico)

. A Canoa Virou (Dominio Publico)

. Sapo Jururu (Dominio Publico)

. Pombinha Branca (Dominio Publico)

. Pot-pourri Osquindd Lé Lé (Dominio Pablico)

. Caranguejo / O Cravo e a Rosa (Dominio Publico)
. Hoje é Domingo (Dominio Publico)

. Alecrim (Dominio Pablico)

. Pot-pourri Parlendas (Dominio Publico)

10. Peixe Vivo (Dominio Publico)
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DVD
Vamos
brincar
(2016)

. Acorda! (Paulo Tatit)

. Dedinho pro céu (Paulo Tatit)

. O explorador (Sandra Peres / Zé Tatit)

. A Sopa (Sandra Peres)

. A Barata (Dominio Publico)

. Meus Dedinhos (Paulo Tatit / Luiz Tatit)
. Coloridos (Sandra Peres / Paulo Tatit)

. Meu Rei Nagb (Sandra Peres / Zé Tatit)

. Meu Lugar (Sandra Peres / Luiz Tatit)
10. Nossa Banda (Sandra Peres / Luiz Tatit)
11. Entreatos (Instrumental - Francisco Marques)
12. Zangdo (Paulo Tatit / Zé Tatit)

13. Meu Anjo Sim (Sandra Peres / Zé Tatit)
14. Carneirinho 1, 2, 3... (Paulo Tatit)
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DVD
Bafafa
(2017)

. A Sopa (Sandra Peres)

. Vai e vem das estacOes (Paulo Tatit)

. Tartaruga e o Lobo (Sandra Peres / Zé Tatit)

. Passeio do Bebé (Paulo Tatit / Zé Tatit)

. Planta Bambolé (Sandra Peres / Luiz Tatit)

. Eu sou um bebezinho (Paulo Tatit)

. Sambinha da Fralda Molhada (Sandra Peres / Luiz Tatit)
. Assim Assado (Paulo Tatit / Eva Furnari)

. Cancdo dos Alienigenas (Sandra Peres / Zé Tatit)

10. Quando eu era um Peixinho (Paulo Tatit / Sandra Peres / Zé Tatit)
11. Lavar as Maos (Arnaldo Antunes)

12. Cuida com Cuidado (Paulo Tatit / Zé Tatit)

13. A Canoa Virou (Dominio Publico)

14. Pot-pourri Parlendas (Dominio Publico)
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APENDICE J - Cangdes gravadas pela Palavra Cantada (exceto as de dominio publico)

e divididas por temas
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TITULO DA CANCAO

A borboleta e a lagarta (Paulo Tatit)

A Pulguinha (Paulo Tatit / Edith Derdyk)

Bichinho (Sandra Peres / Luiz Tatit)

Camaledo (Paulo Tatit / Zé Tatit)

Cantiga da Cabrinha - Santa Catarina (Sandra Peres / Paulo Tatit)
Cavalo Piancé - Piaui (Sandra Peres / Paulo Tatit)
Ciranda dos Bichos (Sandra Peres / Zé Tatit)

Cultura (Arnaldo Antunes)

E vez do tamanduda (Sandra Peres / Paulo Tatit / Luiz Tatit)
Galinha ndo voa (Paulo Tatit / Zé Tatit)

O Caramujo a e Sauva (Daniel Ayres / Marina Pittier)
O Ledozinho (Caetano Veloso)

Papagaio Reginaldo (Paulo Tatit / Zé Tatit)
Passeando (Paulo Tatit / Arnaldo Antunes)

Pepe, meu cdo (Sandra Peres / Luiz Tatit)

Tartaruga e o Lobo (Sandra Peres / Zé Tatit)

Zangao (Paulo Tatit / Zé Tatit)

A chuva (Sandra Peres / Paulo Tatit)

Acalanto pra vocé (N& Ozzetti / Neco Prates / Edith Derdyk)
Bondinho (Sandra Peres / Luiz Tatit)

Carneirinho 1, 2, 3... (Paulo Tatit)

Dorme (Arnaldo Antunes)

L& vai alguém (Paulo Tatit / Zé Miguel Wisnik)

Meu anjo sim (Sandra Peres / Zé Tatit)

Negro céu (Sandra Peres / Edith Derdyk)

Olha o nené (Paulo Tatit / Zé Tatit)

Seré (Sandra Peres / Zé Tatit)

S6 quero ver (Sandra Peres / Zé Tatit)

Sono de Gibi (Hélio Ziskind)

Sono preguica (Akira Ueno / Luiz Tatit)

Sorriso (Paulo Tatit / Edith Derdyk)

Tudo tudo tudo (Caetano Veloso)

Uma era (Paulo Tatit / Zé Tatit)

Vagarinho (Paulo Tatit / Edith Derdyk)

TEMAS

Animais

Cancdes de
ninar
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35 Vovo (Paulo Tatit / Edith Derdyk)

36 A nossa casa (Paulo Tatit / Alice Ruiz / Arnaldo Antunes / Celeste
Moreau Antunes / Edith Derdyk / Jodo Bandeira / Sueli Galdino)

37 A nossa escola (Sandra Peres / Luiz Tatit)

38 Assim Assado (Paulo Tatit / Eva Furnari)

39 Bolinha de sabédo (Paulo Tatit)

40 Ciranda (Sandra Peres / Zé Tatit)

41 Eu nunca posso perder - Rio Grande do Norte (Frak / Nazah)
42 | Génese (Paulo Tatit / Zé Tatit)

43 Gramatica (Sandra Peres / Paulo Tatit)

44 | Linhas e Letrinhas (Sandra Peres / Paulo Tatit / Luiz Tatit)
45 Meus Dedinhos (Paulo Tatit / Luiz Tatit)

46 Msicos e Dancarinos (Sandra Peres / Paulo Tatit / Luiz Tatit) Diversos
47 Noite feliz (Luiz Tatit / Zé Tatit - verséo)
48 Nossa Banda (Sandra Peres / Luiz Tatit)
49 O Vira (Jodo Ricardo / Luhli)
50 Palavra Cantada para Cantar (Sandra Peres / Paulo Tatit)
51 Por que diz bom dia? (Sandra Peres / Ze Tatit)
52 Reldgio (Sandra Peres / Paulo Tatit)
53 Rodaciranda - Amapa (Fernando Chaves)
54 Toque (Sandra Peres / Francisco Marques)
55 Tso Eré Poma - Rondodnia (Tribo Karitiana)
56 Vambora, ta na hora (Paulo Tatit)
57 Africa (Sandra Peres / Paulo Tatit / Arnaldo Antunes)
58 Cantiga de Penas - Para (Salomé&o Habib)
59 E outros quinhentos virao - Amazonas (Francisco Carlos Alcantara)
60 Liberdade Bergo de Cultura - Maranh&o (Rosendo Cruz dos Santos)
61 O batuque mais bonito - Pernambuco (Ricardo Gomes) Geografia
62 Ora Bolas (Paulo Tatit / Edith Derdyk)
63 Pais Tropical (Jorge Ben Jor)
64 Pindorama (Sandra Peres / Luiz Tatit)
65 Que?ro-que,ro - Mato Grosso do Sul (Dino Rocha / Paulo Simdes /

Celito Espindola)
66 A Bola é boa, é boa a Bola (Paulo Tatit / Zé Tatit)
67 Ana Maria (Sandra Peres / Luiz Tatit)
68 Bicicleta (Sandra Peres / Luiz Tatit)

Jogos e

69 Dedinho pro céu (Paulo Tatit)

70 Duelo de méagicos (Paulo Tatit / Zé Tatit)

71 Entdo ta combinado (Paulo Tatit / Zé Tatit)

72 Estica dobra (Paulo Santos / Ana Lucia Braga)

brincadeiras
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74
75
76
77
78
79
80
81
82
83
84
85
86
87
88
89
90
91
92
93
94
95
96
97
98
99
100
101
102
103
104
105
106
107
108
109
110
111

Junte um daqui com um de 1a (Sandra Peres / Paulo Tatit / Luiz Tatit)
O que é o que é? (Paulo Tatit / Edith Derdyk)

Para parar a brincadeira (Paulo Tatit)

Pipoca (Paulo Tatit / Arnaldo Antunes)

Uma estdria (Paulo Tatit / Zé Tatit)

Vem dancar com a gente (Paulo Tatit)

A Grande Historia da Agua (Sandra Peres / Paulo Tatit / Luiz Tatit)
Agua (Paulo Tatit / Arnaldo Antunes)

Cancdo do Pingo D'agua (Sandra Peres / Luiz Tatit)

De Gotinha em Gotinha (Sandra Peres / Zé Tatit)

Depois da tempestade (Sandra Peres / Luiz Tatit)

Do vento (Sandra Peres / Paulo Tatit / Arnaldo Antunes)
Meu Lugar (Sandra Peres / Luiz Tatit)

Naturdgua (Sandra Peres / Paulo Tatit / Luiz Tatit)

Nosso Tieté (Paulo Tatit / Zé Tatit)

O Arco-Iris - Alagoas (Mestre Virginia)

O Ritmo da Mareé (Sandra Peres / Paulo Tatit /Luiz Tatit)
Oié& (Sandra Peres / Arnaldo Antunes)

Planta bambolé (Sandra Peres / Luiz Tatit)

Pomar (Paulo Tatit / Edith Derdyk)

Quando eu era um Peixinho (Paulo Tatit / Sandra Peres / Zé Tatit)
Rap do Pingo (Fabio Brazza)

Trilhares (Paulo Tatit / Edith Derdyk)

Vai e vem das estacdes (Paulo Tatit)

Vento rei - Ceara (Zé Maia / Calé Alencar)

Vocé Conhece o0 Vento? - Sdo Paulo (Nelson Triunfo)
Bruxa feia (Paulo Tatit / Zé Tatit)

Cancdo dos Alienigenas (Sandra Peres / Zé Tatit)
Carnaval das Minhocas (Sandra Peres / Zé Tatit)

Eré (Carlinhos Brown)

Isso é I& com Santo Antdnio (Lamartine Babo)

La vem Papai Noel (Sandra Peres / Paulo Tatit / Zé Tatit)
Meu Rei Nago (Sandra Peres / Zé Tatit)

O velho Noé (Sandra Peres / Zé Tatit)

Os reis magos (Sandra Peres / Zé Tatit)

Pelé (Paulo Tatit / Zé Tatit)

Pinheirinho de Belém (Luiz Tatit)

Rato (Paulo Tatit / Edith Derdyk)

Romeu e Julieta (Paulo Tatit / Zé Tatit)
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112
113
114
115
116
117
118
119
120
121
122
123
124
125
126
127
128
129
130
131
132
133
134
135
136
137
138
139
140
141
142
143
144
145
146
147
148
149
150

Sdo Jodo, Xangd Menino (Caetano Veloso / Gilberto Gil)
Sinha marreca - Paran4 (Sandra Peres / Paulo Tatit)
Soneca (Rodolfo Stroeter / Edgard Pocas)

Ubirajara - Roraima (Sérgio Sarah)

Acorda! (Paulo Tatit)

Agenda infantil (Paulo Tatit / Zé Tatit)

Aniverséario (Paulo Tatit / Luiz Tatit)

Antigamente (Sandra Peres / Zé Tatit)

Balé (Sandra Peres / Zé Tatit)

Banho Nao (Sandra Peres / Zé Tatit)

Boa noite (Paulo Tatit / Zé Tatit)

Bolacha de agua e sal (Sandra Peres / Paulo Tatit)
Cancdo do Rejeito (Sandra Peres / Paulo Tatit / Luiz Tatit)
Carnaval do Geraldo (Luiz Tatit)

Carnaval na lingua do pé (Sandra Peres / Zé Tatit)
Coloridos (Sandra Peres / Paulo Tatit)

Crianca ndo trabalha (Paulo Tatit / Arnaldo Antunes)
Cuida com Cuidado (Paulo Tatit / Zé Tatit)

De ninar (Cid Campos / Augusto de Campos)
Depois de (Sandra Peres / Paulo Tatit / Edith Derdyk)
Dorme em paz (Luiz Tatit / Paulo Tatit)

Eco (Paulo Tatit / Luiz Tatit)

Era uma vez (Sandra Peres / Arnaldo Antunes)

Esse e aquela (Paulo Tatit / Zé Tatit)

Eu (Paulo Tatit)

Eu sou um bebezinho (Paulo Tatit)

Fome Come (Sandra Peres / Paulo Tatit / Luiz Tatit)
Hoje é dia de carnaval (Paulo Tatit / Zé Tatit)
Irmdozinho (Luis Pescetti / Versao: Zé Tatit)

Ja sabe (Sandra Peres / Luiz Tatit)

Larga do meu pé (Paulo Tatit / Zé Tatit)

Lavar as Mdos (Arnaldo Antunes)

Menina Moleca (Paulo Tatit / Zé Tatit)

Meu Liquido Favorito (Paulo Tatit / Zé Tatit)

Né&o vou ficar doente (Pablo Menna Barreto)

O explorador (Sandra Peres / Zé Tatit)

Passeio do Bebé (Paulo Tatit / Zé Tatit)

Pé com Pé (Sandra Peres / Paulo Tatit)

Pé de nabo (Sandra Peres / Luiz Tatit)

Vida de
crianca
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154
155
156
157
158
159
160
161
162
163
164
165
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Pirata e Princesa (Paulo Padilha)

Pro nené nanar (Paulo Tatit / Zé Tatit)

Sai preguica - Goias (Maria Celeste da Silva)

Sambinha da Fralda Molhada (Sandra Peres / Luiz Tatit)
S6 quero a mamde e o papai (Paulo Tatit / Zé Tatit)

Sol, lua e estrela (Sandra Peres / Alice Ruiz)

Sonho bom - Rio de Janeiro (Nilson Fernandes / Fabio Bastos)
Sopa (Sandra Peres)

Ta na hora de mamar (Paulo Tatit / Zé Tatit)

Taquaras (Paulo Tatit / Luiz Tatit)

Tchibum, da Cabeca ao Bumbum (Sandra Peres / Zé Tatit)
Tente entender (Sandra Peres / Zé Tatit)

Toda crianca quer (Péricles Cavalcanti)

Um minutinho (Paulo Tatit / Zé Tatit)

Vovo (Pedro Mouréo)



