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‘Ao visitar as colegbes arqueoldgicas e etnograficas dos
indios no Brasil, invariavelmente o0s observadores se
impressionam com o0s grandes vasos ceramicos usados
como urnas mortuarias. E esses objetos de fato nos afetam.
Tocam nossos sentidos e imaginacao, de tal forma que, ante
a presenca fisica de um deles, é impossivel a indiferenca. Ao
observa-los, o espectador sagaz é capaz de apreciar ndo s6
a beleza estética de varios dessas urnas, mas é capaz
também de se deparar com varios seres. Por um lado, o(s)
ser(es) cujos restos jazem na urna; por outro, 0S seres que
povoam o universo simbdlico desses povos e aos quais 0s
rituais funerarios deviam estar em relagdo.”

(MANO, 2009 p. 112)



RESUMO

Neste estudo, pretendo realizar um ensaio interpretativo sobre grafismos
presentes na ceramica arqueologica Tupi que compdem parte do acervo de
museus e instituicbes de pesquisa do interior paulista. Para tanto, proponho um
didlogo com outras areas do conhecimento, como a antropologia da arte e a

etnohistoria.

A primeira contribui para o entendimento das relagdes estabelecidas entre sujeito
(pessoa) e objeto, também entendido enquanto agente social, segundo a teoria de
Gell.

A segunda propOe a leitura critica de documentos etnohistéricos, entre eles
registros de cronistas (a fim de compreender em que contextos sociais 0 uso de
tais pecas era recorrente) e também documentos etnograficos, sobretudo aqueles
gue apresentam narrativas mitoldégicas das populacbes de matriz cultural Tupi,
pois como apresentou Tochetto (1996), acredito que estes motivos Sao

representativos de fatos e personagens mitolégicos.

Palavras chave: ceramica Tupi, iconografia, estilos regionais



ABSTRACT

In this study, | intend to carry out an interpretative essay on Tupi archaeological
pottery painting, in which integrates the collection of museums and research
institutions in the country side of the state of Sdo Paulo. Therefore, | propose a
dialogue with other areas of knowledge, such as Anthropology of Art and
Ethnohistory.

The first one contributes to understand the relations established between the
person and the object, also understood as social agent, according to Gell's theory.

The second one proposes a critical view of ethnohistorical documents, among
them chroniclers' records (in order to understand in what social contexts the use of
such pieces was recurrent) and ethnographic documents, especially those that
present mythological narratives of the Tupi peoples. As Tochetto (1996) presented,
| believe that these motifs are representative of mythological facts and characters.

Key words: Tupi pottery, iconography, regional styles
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Introducéo

‘A’ANGA ETE MA”" A expressdo que da nome a esta dissertacao nos diz
em tupi-guarani: IMAGENS VERDADEIRAS DO PASSADO!

A escolha do titulo, que aparece na capa com um grafismo ao fundo,
representa uma tentativa de aproximacdo com O universo cosmico das
populac@es falantes desta lingua a partir de dois elementos: a imagem, através
dos grafismos estampados nas vasilhas ceramicas (assim como em outros corpos
- humanos e ndo-humanos), e a palavra, através dos termos em tupi-guarani que

denominam, além do titulo na dissertacao, as vasilhas estudadas.

Antes de dar inicio a exposicdo da pesquisa, creio que seja relevante
apresentar os caminhos e descaminhos percorridos desde meados 2014, quando
ingressei no programa de mestrado em arqueologia no MAE/USP sob orientagéo
da Profa. Maria C. Afonso. Na ocasido a proposta de pesquisa consistia em
realizar um levantamento em museus e/ou instituicbes de pesquisa da regido
nordeste do estado de S&o Paulo com o objetivo de identificar e registrar vasilhas
arqueoldgicas inteiras e com pintura a fim de criar um banco de dados para
futuras analises iconograficas. Tendo me deparado com escassez de vasilhas
pintadas inteiras ou em bom estado de preservacdo, optei no decorrer da
pesquisa por aumentar o recorte geografico, incorporando as regides Pontal do
Paranapanema, Tieté/Sorocaba e Vale do Jacarei. Os objetivos também se
expandiram e culminaram na analise da producao de vasilhas pintadas sob trés

enfoques, a saber: tecnolégico, estilistico e iconogréfico.

Neste contexto busco trazer para o debate arqueoldgico aspectos
fundamentais da cultura das popula¢gdes produtoras, seja no campo das praticas
cotidianas (de preparo, consumo e armazenamento de alimentos e liquidos) como

nas praticas ritualisticas em que se inserem as vasilhas ora estudadas.

Devo esclarecer que estas sdo reconhecidas no cendrio arqueoldgico
Tradicdo ! Tupiguarani, reconhecida e definida pelo Programa Nacional de

Pesquisas Arqueoldgicas (PRONAPA) a partir de pesquisas desenvolvidas entre

1 O conceito de tradicio arqueolégica foi cunhado pelos pesquisadores do PRONAPA com o objetivo de
classificar e ordenar o registro arqueoldgico, sendo definido pelos mesmos como um conjunto de elementos
ou técnicas que se distribuem espacialmente apresentando persisténcia temporal (PRONAPA, 1976).

12



as décadas de 1960 e 1970, com base em um conjunto de elementos perceptiveis
no registro arqueoldgico que permitissem estabelecer padrfes classificatorios

(CORREA, 2014), como os aspectos “decorativos” e formais.

“As técnicas diagndsticas de decoragdo da cer@mica compreendem a
pintura sdbre engobo branco, o corrugado, o escovado e o ungulado.
(...). H& uma grande variedade de formas de vasos, comportando desde
tigelas arredondadas até grandes urnas funerarias de ombros angulares.
As tigelas sdo por vezes quadradas ou elipticas que propriamente
circulares” (PRONAPA, 1969: 20).

Inicialmente, o termo Tupiguarani, escrito em uma s6 palavra, foi adotado
pelos pronapianos para designar apenas este conjunto de vestigios e artefatos

arqueologicos, sem apresentar qualquer tentativa de aproximacao etnografica.

“Nesta abordagem do Pronapa eliminou-se o uso das informacfes
histéricas e linguisticas, passando-se a empregar exclusivamente as
arqueologicas. Iniciou-se, entre os arquedlogos, um periodo de
esquecimento das diferencas de identidades e de cultura material
reconhecidas entre os Tupi, enquadrando-se numa Unica categoria povos
historicamente conhecidos tanto por suas igualdades como por suas
diferencas e oposi¢cdes” (NOELLI, 1996: 16).

Ainda que houvesse uma tentativa por parte dos pesquisadores do
PRONAPA em nédo estabelecer relacbes de continuidade entre vestigios

arqueoldgicos e populacdes indigenas do presente, tal aproximacao € inevitavel.

Ja ao final do século XIX Ladislau de Souza Mello Netto (1885), entéo
diretor do Museu Nacional, busca relacionar o material ceramico da colecao
arqueoldgica do Museu Nacional com populac¢des indigenas atuais a partir de
narrativas miticas e cronicas de viagem daqueles que mantiveram contato com
grupos Tupi da costa entre os séculos XVI e XVII, entre eles o alemdo Hans

Staden e o francés Jean de Léry.

Este exercicio foi retomado no século XX por Angyone Costa (1934) que a
adiciona ao debate dados linguisticos levantados a partir de registros gramaticais
realizados por jesuitas entre os séculos XVI e XVIII, além de estudos realizados
por pesquisadores alemaes (ao que o autor denomina “escola alemad” para

classificacdo moderna dos povos indigenas brasileiros) durante o século XIX.

Por algumas décadas a aproximacdo entre registro arqueoldgico e
populagdes indigenas se manteve silenciada, sobretudo no periodo de repressao
militar vivido no cenario brasileiro entre os anos de 1964 e 1985, uma vez que ndo

era de interesse do Estado o aprofundamento na construcdo de narrativas
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histéricas nacionais que integrassem as populagbes indigenas como atores
sociais (FUNARI, 1995; SCHIAVETTO, 2003).

A partir dos anos 1980, busca por uma prética arqueoldgica que dialogue
mais com temas sociais e antropologico ganha forcas novamente, sobretudo na
figura de Brochado (1984) que, com base em dados arqueoldgicos, etnohistéricos
e linguisticos, apresenta um modelo que aponta para dois grandes conjuntos
artefatuais no que se refere as ceramicas da tradicdo Tupiguarani, a saber:
Ceramica Guarani, associada aos grupos meridionais, com predominancia de
vasilhas com tratamentos plasticos; e Ceramica Tupinamba, associada aos
grupos do litoral, com predominéncia de vasilhas pintadas. O modelo de Brochado
para o estudo destes conjuntos ceramicos esta baseado na tese sobre um centro
de origem e disperséo de populac¢des Tupi pelo territério sul-americano. Inspirado
nas ideias de seu orientador Donald Lathrap (1970), Brochado aponta para o
territério amazonico como um importante centro de difusdo das populacdes Tupi
do passado. Para estes autores, estas populacbes teriam assumido dois
movimentos migratérios principais, um no sentido meridional e o outro no sentido

litoral, dando origem aos conjuntos ceramicos supracitados.

N&o pretendo me aprofundar aqui nas discussdes e teorias sobre origem e
dispersdo de populagées Tupi, ja trabalhada por outros pesquisadores 2
(BROCHADO, 1984; NOELLI 1993, 1996; CORREA, 2014), tampouco nos
debates pronapianos que compreendem as tradi¢cGes, subtradicdes® ou fases
arqueoldgicas, conceitos que vem sendo criticados pela sua limitacdo tedrica e

metodoldgica.

Diante do exposto, preciso esclarecer e justificar algumas escolhas.
Primeiramente, justifico minha escolha por uma narrativa feita em primeira pessoa
do singular, algo muito incomum em textos académicos. Sustento esta escolha
pela necessidade de autoria dos trabalhos académicos, pois somos, como bem
lembra Michael Shanks (2005), produtos e produtores de uma sociedade. Nas

palavras do autor:

2Citei aqui apenas alguns pesquisadores que acredito terem trabalhado bem esta questdo, mas devo lembrar
que a bibliografia acerca de estudos de populagdes Tupi, seja sob uma perspectiva arqueoldgica,
antropoldgica ou linguistica € ampla e, no caso da arqueologia, € recorrente que as pesquisas dediquem ao
menos um capitulo para esta tematica.
30 termo “subtradi¢do” ainda causa confusdes, uma vez que este raramente é definido. Porém, o mesmo
costuma indicar um conjunto de sitios ou registros arqueoldgicos em uma regido restrita.
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“Archaeologists too are motivated, interested, located, strategizing. (...).
The concept of discourse refers to this notion of archaeology as a mode
of cultural production. It has enormous implications, most notably that
archaeologists don't so much discover the past as produce accounts of it;
their attention is drawn as much to contemporary values and attitudes as
to the past itself” (SHANKS, 2005: 137).

Construo, portanto, um discurso/narrativa permeado por uma carga social,
histérica, politica e econbmica que fazem parte da minha trajetéria pessoal e

académica que influenciam minhas escolhas enquanto arquedloga.

Justifico também minha escolha pelo objeto de estudo, a ceramica pintada,
pois acredito que a partir pintura é possivel elencar as particularidades e os
modos de expressdo de etnicidade e individualidade. E na pintura que a
criatividade humana encontra liberdade de expresséo, ainda que a ceramista seja
parte integrante de um sistema social cujos modos de fazer ceramica, passados
de geracdo pra geracao, se perpetuam por longos periodos de tempo e numa

vasta porc¢ao territorial.

Além disso, sabe-se que as ceramicas Tupiguarani sdo caracterizadas pela

presenca de decoracdo plastica ou pintada, tratando-se da Unica tradicdo

brasileira a usar policromia fora da Bacia Amazonica (PROUS, 2009: 11, grifo

meu), porém, ainda que apresente grande dispersdo territorial, poucos (as)
pesquisadores (as) se debrucam sobre os motivos decorativos* das ceramicas

arqueoldgicas e seu papel ativo na sociedade.

No estado de Sao Paulo, poucos pesquisadores se dedicaram ao estudo da
arte grafica nas ceramicas Tupi, limitando-se a descricdo e registro dos motivos
sem realizar qualquer tentativa de aproximag¢do com 0 universo cosmologico das
populacdes indigenas deste tronco linguistico. Estes estudos se tornaram
referéncia para outros(as) pesquisadores(as) que buscam conhecer a producéo
oleira das populacdes Tupi do passado e que veem na producdo grafica uma
possibilidade para a identificacdo de grupos locais/regionais que pertencem a

mesma matriz cultural.

Neste contexto destaco a atuacdo de dois pesquisadores: o arqueologo
Desidério Aytai (1991), que com sua esposa Elizabeth Aytai, realizou escavacdes

gue resultaram em um significativo acervo arqueoldgico composto de material

4 Ndo creio que a pintura em cerdmica cumpra apenas funcio estética e decorativa, no entanto, adoto nesata
dissertacdo o termo decoracdo para designar as pinturas presentes nas vasilhas em estudo por ndo encontrar
outro mais adequado a situagao.
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ceramico, litico (polido e lascado) e 6sseo, atualmente sob responsabilidade do
Museu Municipal “Elizabeth Aytai” no municipio de Monte Mor (SP). Na ocasiao de
sua pesquisa, Aytai realiza importantes registros de fragmentos pintados
coletados durante a escavacao do sitio Rage Maluf no municipio de Monte Mor,
divulgando a variabilidades dos motivos graficos identificados na regido; e o
biélogo Manuel Pereira de Godoy, que desenvolveu pesquisas na regido de
Pirassununga entre 1944 e 1963 (MORAES, 2007), reunindo um acervo composto
por material ceramico e litico (polido e lascado), dos quais podemos destacar a
presenca de ceramicas pintadas, associadas a ocupacdes Tupi na regido. Em seu
livro, Godoy (1974) registra os motivos presentes em vasilhas e fragmentos
ceramicos de sua colecdo particular. Esta mesma colecédo veio a ser alvo de
estudos por Camila Azevedo de Moraes (2007), que trouxe novas interpretacdes
sobre tais colecdes a partir de uma analise da variabilidade artefatual, apontando
também para possibilidades interpretativas sobre a fungcdo cosmologica de alguns

padrdes graficos.

Em um contexto mais amplo, também s&o importantes as contribuicbes de
Marois et al.(1994) que realizam importante ensaio sobre a composicao das
decoracdes das ceramicas Tupi. Neste ensaio 0s autores propéem um método de
analise a partir da decomposicdo dos motivos, a fim de identificar os elementos

gue compdem o todo do desenho.

No que compete ao estudo interpretativo da iconografia da ceramica Tupi
pintada, destaco o trabalho desenvolvido por Fernanda Tochetto (1996) em seu
artigo “Possibilidades de Interpretacdo do Conteudo Simbdlico da Arte Grafica
Guarani”, onde a autora analisa os padrdes graficos da ceramica Guarani, bem
como a pintura corporal de populacdes Tupi atuais, como expressao de um
pensamento simbdlico. Assim a ceramica pintada seria parte de um sistema de

comunicacdo no qual os grafismos fazem referéncias as narrativas miticas do
grupo.

O artigo de Tochetto influenciou o trabalho de Prous, que em seu livro “Arte
Pré-histérica do Brasil” (2011), dedica um capitulo a apresentacéao e interpretagao

dos motivos identificados em vasilhas provenientes de diversas partes do Brasil.

Assim, meu objetivo neste estudo se concentra em dois pontos: identificar

semelhancas e diferencas nos padrées graficos evidenciados nas vasilhas
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analisadas a fim de inferir a possibilidade de estilos regionais que possam
indicar a presenca de grupos indigenas distintos (embora filiados a mesma matriz
cultural) em diferentes regides do estado de S&o Paulo; elencar possibilidades

para o papel social desempenhado por essas ceramicas.

Tendo delimitados os objetivos deste trabalho e justificado minhas
escolhas, passo agora a uma breve apresentacdo da trajetéria desta pesquisa,
gue apresentava em 2014 uma proposta bem diferente da atual. Meu primeiro
objetivo consistia em realizar um levantamento em museus e/ou instituicdes de
pesquisa da regido nordeste do estado de S&o Paulo, mais especificamente
aquela entre as bacias dos rios Pardo e Mogi-Guacu, tendo como foco principal
identificar e registrar colecfes arqueologicas Tupi que apresentassem pintura, a
fim de estabelecer um panorama geral da atual situacdo destas colecdes para

futuras analises iconogréaficas.

Apesar da densidade de sitios arqueoldgicos na regido®, as condi¢des
fisicas destas cole¢cbes, tanto no que diz respeito a preservacao dos motivos,
guanto no que diz respeito a sua integridade fisica, dificultaram o desenvolvimento

da proposta inicial.

Assim, a opcao que encontrei foi ampliar a area de abrangéncia do projeto,
me dedicando a todo o interior paulista, buscando pecas que apresentassem ao
menos 50% de integridade ou que fosse possivel identificar seu contorno, assim
seria possivel realizar um ensaio interpretativo dos padrfes graficos em conjunto
com a morfologia das vasilhas a partir da aproximacdo com dados etnogréficos e

etnohistoérico.

Por fim, apresento nesta introducdo a estrutura geral desta dissertacéo,

organizada da seguinte maneira:

No Capitulo 1, intitulado “Conhecendo o interior paulista”, trago informagdes
contextuais acerca da presenca Tupi no estado de Sdo Paulo. O capitulo esta
organizado em dois topicos: “Escavando as coleg¢des: um esbogo da arqueologia
Tupi do interior paulista”, no qual dedico algumas péaginas aos dados
arqueologicos que temos sobre o estado tendo como foco o estudo de colecdes,

sobretudo aquelas que foram alvo de estudo nesta dissertacdo; “Ocupacgédo Tupi

SEm seu mestrado, Moraes aponta para a riqueza do contexto arqueoldgico nesta regido, sobretudo no que diz

respeito a presenca de sitios arqueoldgicos classificados como pertencentes a “Tradigdo Tupiguarani”.
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no estado de Sao Paulo: um olhar etnohistérico”, no qual trago informagdes
acerca da presenca de populagdes Tupi no estado de Sao Paulo, sua relagdo com
outros grupos indigenas do entorno com a populagéo colonial.

No Capitulo 2, intitulado “Bases tedricas para uma arqueologia critica”,
apresentarei os principais referenciais tedricos que nortearam a interpretacdo dos
dados de andlise. Para tanto, optei por dividir o capitulo em dois topicos:
“Conceitos tradicionais, novas abordagens”, dedicado aos principais conceitos
norteadores desta pesquisa; “Dialogos interdisciplinares”, traz referéncias de
outras areas do conhecimento, sobretudo a Antropologia da Arte e a Semidtica.
Neste topico pretendo apresentar o artefato arqueolégico como objeto vivo

responsavel por desencadear acdes e criar memdrias ao longo do tempo.

O Capitulo 3, denominado “Pressupostos Metodoldgicos e Abordagens
Analiticas”, esta organizado em dois topicos: “Métodos de andlise”, dedicado a
apresentacdo dos principais referenciais metodologicos e conceitos basicos que
nortearam as diversas perspectivas analiticas (tecno-tipologica, estilistica e
iconografica); “Meétodos de registro pictografico”, no qual dediquei algumas

paginas a descricdo dos métodos adotados para o registro do material estudado.

No capitulo 4, intitulado “A analise das Coleg¢des e os Resultados Obtidos”,

apresento e discuto os dados que alcancei com a analise.

Por fim, apresentarei minhas “Consideragbes Finais” sobre a pesquisa

retomando de maneira reflexiva os dados alcancados em analise.
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Capitulo 1: conhecendo o interior paulista

Neste capitulo apresento um pouco do contexto arqueoldgico e
etnohistorico do interior do estado de S&o Paulo, tendo como foco, no caso da
arqueologia, as informacdes geradas a partir de estudos de colecbes
arqueoldgicas e, no caso da etnohistéria, mergulhar nas narrativas de viajantes,
bandeirantes, pesquisadores, entre outros, que circularam pelas terras paulistas
em diferentes momentos da histéria e relataram suas experiéncias de contato com
grupos indigenas que habitavam a regido, realizando uma leitura critica destes
relatos que muito colaboram para o conhecimento das populagdes indigenas

historicamente conhecidas e como eram vistos pela populacao néo indigena.

As informacdes deste capitulo servirdo de subsidio para que o ensaio
interpretativo realizado no Capitulo 4, onde busco cruzar informacdes de
diferentes fontes, entre elas os dados de andlise alcancados durante minha
pesquisa de campo e aqueles produzidos por outros pesquisadores que se
dedicaram ao estudo de cole¢des paulistas e, por fim, os dados etnohistoricos que
nos aproxima, mesmo que de maneira limitada, das populacdes indigenas do

passado.

1.1. Escavando as cole¢bes: um esboco da arqueologia Tupi do interior
paulista

Muitas instituicbes em todo o0 estado possuem em suas reservas-técnicas
ou exposicdes uma ou mais vasilhas ceramicas associadas ao elemento Tupi,
cujos desenhos chamaram atencdo e, consequentemente, ganharam destaque
por seu aspecto estético. E comum que neste contexto algumas vasilhas tenham
sido coletadas de forma assistematica, por pesquisadores do passado ou pela
populacéo local. Logo, pouco se sabe sobre seu contexto arqueoldgico. Este é o
caso de algumas colecbes/vasilhas que analisei no decorrer de meu mestrado.
Diante disto, busco neste tépico apresentar um quadro geral da arqueologia Tupi
do estado de Sao Paulo, com foco em colecdes, a fim de estabelecer um contexto

arqueologico mais amplo para estas vasilhas/cole¢oes.
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Segundo alguns pesquisadores que se dedicaram ao estudo da historia da
arqueologia no Brasil (BARRETO, 1999/2000; PROUS, 1992), esta comeca a se
desenvolver cientificamente a partir da atuacao de pesquisadores estrangeiros em
territério nacional na segunda metade do século XX. No entanto, € importante
salientar que a formacdo de colecbes e o estudo de objetos e contextos

arqueologicos vinha se desenvolvendo desde o século XIX.

Conceicdo Borges Ribeiro Camargo atuou no Vale do Paraiba Paulista nos
anos 1950 em escavacdes e estudos de objetos arqueoldgicos que vinham sendo

evidenciados desde as primeiras décadas do século XX. A autora afirma que

“A riqgueza da regido de Aparecida em objetos arqueoldgicos ja tem sido
assinalada e eu mesma a ela me tenho referido em trabalhos e artigos.
Merece um estudo ndo s6 no plano cientifico ao qual tantos
esclarecimentos pode trazer sobre as representacdes, figuracbes e
outros aspectos da cultura indigena, bem assim no plano artistico, onde
hd achados do melhor sentido, quer no ambito plastico, quer no
decorativo, ou no histérico” (CAMARGO, 1990 - X Simpdsio de Historia
do Vale do Paraiba).

Segundo a autora, a primeira evidéncia arqueologica do Vale do Paraiba
ocorreu em 1908 durante obras na antiga Estacdo de Ferro Central do Brasil, no
municipio de Aparecida, em que se encontrou uma igagaba® ainda com ossos
dentro. Duas décadas depois, em 1928, durante as obras de reconstrucdo de uma
casa ho mesmo municipio, outra igacaba foi encontrada, contendo um cranio,
dentes e uma tampa. Em 1939, nas terras do antigo prefeito de Aparecida,
Américo Alves Pereira Filho, mais duas pecas indigenas (ceramicas), foram

identificadas.

Tantos achados despertaram o interesse da professora que, em 1935,
durante a derrubada de uma arvore no local onde atualmente se encontra a
Estacdo Rodoviaria, acompanhou a retirada de uma grande igacaba do local.
Assim, Conceicao Borges pede permissdo a prefeitura para realizar escavacdes
no local. Junto com o colega Vicente Camargo, a professora da inicio as suas

pesquisas.

“Levamos enxada, pa, picareta e uma vassoura, pazinha de pedreiro,
padiolas improvisadas e mais material emprestados dos vizinhos. Era um
sitio arqueoldégico e continuando a pesquisa de campo, dentro de
Aparecida e arredores, deparamos com mais dois sitios, baseando na

50 termo igacaba designa vasilhas de cerdmica de grande porte destinadas ao armazenamento de agua. Este
vocébulo, de origem tupi-guarani, foi registrado por Anchieta (apud Panachuk 2004). Dados etnohistoricos
apontam para a utilizacdo destas vasilhas no consumo de cauim, bebida fermentada a base de mandioca,
podendo ser reaproveitadas em sepultamentos.
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diversidade e ornamentos delineei trés zonas de ceramicas distribuidas
por suas respectivas zonas geograficas” (CAMARGO, 1990: 13).
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Figura 1: Escavacédo da professora Conceigdo Borges Ribeiro em Aparecida na década de 19507
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A partir dai Conceicado realizou algumas escavacfes independentes, mas
somente a partir de 1957 (ver Figura 1) comecou a realizar pesquisas de forma
sistematica, quando contou com o apoio da professora Herta Schueur da

Universidade de Sao Paulo em trabalhos no municipio de Aparecida.

Atualmente, parte da colecdo formada por Conceicdo Borges encontra-se
dispersa em algumas instituicbes do estado de Séo Paulo, entre elas o Museu
Santuario Nacional de Aparecida, aberto em 1956 a partir do acervo arqueoldgico
doado pela professora, integrando aqui minha pesquisa de mestrado. Vale
ressaltar que o acervo arqueoldgico resultante da atuacdo de Concei¢ao encontra-
se, em sua maioria, guardado na reserva técnica do MNSA, apenas uma peca

(Figura 2) integra a exposi¢do permanente do museu.

Algumas pecas ainda, foram doadas a outras instituicdes: Museu Paulista?,
Museu Histérico e Pedagogico de Taubaté®, e algumas se perderam ao longo dos

anos.10

"Foto disponivel em <http://aparecidaantigall.blogspot.com.br/2015_10 01 archive.html>
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Figura 2: Vasilha ceramica encontrada por Conceicdo Borges Ribeiro em Aparecida. Atualmente a Unica peca
do acervo arqueoldgico em exposicdo*!

Ainda neste periodo, destaco a importancia das pesquisas de Manuel
Pereira de Godoy na regido da bacia do rio Mogi Guacu. Este pesquisador foi
responsavel pela formacdo de extensos acervos arqueoldgicos que vem
alimentando pesquisas académicas e revelando importantes facetas da ocupacao

indigena no estado de Séo Paulo.

Godoy identificou sitios arqueoldgicos em alguns municipios desta regido,
entre eles Porto Ferreira e Rio Claro, onde o aponta para a presenca de sitios
com sepultamentos, como € possivel notar no mapa produzido pelo autor (Figura
3).

8Informagoes levantadas no acervo documental do Museu de Arqueologia e Etnologia (MAE/USP) no que se
refere ao Museu Paulista.
®Informagoes cedidas pelo curador do MNSA, César Maia, em comunicagéo pessoal.
°Em contato com as instituices supracitadas, no entanto, a informacdo que tive foi que estas pecas ndo
integram seus acervos e nao se sabe onde estéo.
Foto de Marcel Lopes.
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Figura 3: Mapa manuscrito de Manuel Pereira de Godoy apontando para sitios arqueoldgicos na bacia do
Mogi Guagu®?

O trabalho desempenhado por Godoy entre 1944 e 1963 na identificacéo,
registro e estudo de artefatos arqueoldgicos é de suma importancia para a
composicdo de um quadro arqueolégico regional. Em seu livro "Contribuicdo a
Histéria Natural e Geral de Pirassununga”, publicado em trés volumes, o autor
demonstra grande interesse em trabalhar detalhadamente a histéria de
Pirassununga, considerando seus aspectos naturais e sociais com ampla
perspectiva temporal, dedicando um capitulo inteiro no Volume 1 a presenca de
grupos indigenas na regido de Pirassununga, no qual se apoia na arqueologia

como ferramenta para uma construcdo histérica de longa duracdo dessas

populacdes.

12Mapa retirado do artigo “Los extinguos paingué de la cascada de Emas (Estado de Sdo Paulo — Brasil) ”
(1946).
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No que compete aos estudos de vasilhas pintadas, as contribuicdes de
Godoy seguem em dois sentidos, o primeiro na iconografia, uma vez que o autor
desenhou minuciosamente uma quantidade significativa de motivos identificados
em sua colecdo particular, o segundo consiste nas analises quimicas dos

pigmentos utilizados nas pinturas (GODOY, 1974).

Outro pesquisador importante foi José Anthero Pereira Junior, que atuou
fortemente na divulgacdo dos achados arqueoldgicos no norte de Sdo Paulo,
identificando a presenca de ceramicas Tupi e outras sem pinturas ou tratamento
plastico no municipio de Franca, as quais foram posteriormente identificadas
como pertencentes a tradicdo Aratu (MORAES, 2007). Também publicou sobre
achados arqueoldgicos em Itapeva, Peruibe e em alguns bairros da capital
paulista (PEREIRA JUNIOR, 1964b, 1965).

Em seus artigos descreveu as pecas encontradas detalhadamente
(dimensdes, morfologia e aspectos decorativos) além de apresentar desenhos e

fotografias dos achados arqueoldgicos.

“Vale lembrar que, a atuacdo de pesquisadores como Pereira Junior e
Manuel Pereira de Godoy, foi importantissima ao proporcionar um
aumento consideravel de cole¢cBes e de artigos sobre o tema, além de
apresentar interpretacdes inovadoras, seja propondo areas onde teriam
ocorrido contatos entre grupos ceramistas diferenciados (Pereira Junior)
ou colocando novas abordagens analiticas da cultura material (Godoy)”
(MORAES, 2007: 23).

Este momento da arqueologia pode também ser caracterizado pela
preocupacdo com a preservacdo dos vestigios e sitios arqueoldgicos, cuja
destruicdo vinha acontecendo de forma acelerada, um fator ainda mais
preocupante com a caréncia de pesquisadores especializados nesta area em todo

o territorio brasileiro.

“Diferentemente das outras ciéncias sociais no Brasil, a arqueologia
surgiu dentro das universidades, ndo através de projetos intelectuais
especificos, mas a partir de campanhas preservacionistas, promovidas
por_alguns poucos intelectuais indignados com a destruicdo acelerada
dos sitios arqueoldgicos e a falta de profissionais especializados para
resgaté-los” (BARRETO, 1999/2000: 40 — grifo meu).

Esta preocupacéo influenciou, na segunda metade do século XX, uma nova
fase nas pesquisas arqueoldgicas brasileiras, marcada pela atuacdo de
pesquisadores estrangeiros que influenciaram a consolidagdo da arqueologia

enquanto ciéncia.
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Neste periodo é marcante a atuacdo do jornalista Paulo Duarte, que
buscava a valorizacdo e preservacdo de bens patrimoniais atrelada a ampla
difusdo da cultura. Sua relacdo com a arqueologia, bem como com os povos
indigenas, € resultado da influéncia de seu contato com o etnélogo francés Paul
Rivet e dos cursos que frequentou no Musée de 'Homme em Paris, onde passou
algum tempo exilado pelo governo Vargas ao final dos anos 1930 (SANABRIA,

2011).

Ao retornar ao Brasil, Duarte atuou fortemente na cena publica institucional
a favor do desenvolvimento de pesquisas arqueoldgicas?®? e foi responsavel pelas
primeiras pesquisas arqueoldgicas sistematicas no Brasil, tendo como foco os
sambaquis do litoral paulista, desenvolvidas com a colaboracdo de Paul Rivet que
chega ao Brasil a convite do jornalista. Segundo Barreto (1999/2000), a vinda de
Rivet para o Brasil faz parte de um projeto cientifico mais amplo que abrange

missdes académicas em todas as ciéncias humanas.

Neste contexto, a convite de Rivet, chegam ao Brasil o casal de
americanistas Annette Laming e Joseph Emperaire, que se destacaram pela
introducéo de métodos rigorosos de escavacao, aplicado na maioria das vezes em
sitios pré-ceramicos, como os sambaquis no Parana e os estudos de sitios liticos
de Lagoa Santa (BARRETO, 1999/2000).

“Na bagagem metodoldgica trazida para o Brasil pelo casal estavam
fatalmente os ensinamentos de mestres como Leroi Gourhan aplicados
ao contexto de sitios paleoliticos franceses. Assim, no Brasil, a escolha
de sitios pré-ceramicos € privilegiada, concentrando-se em métodos de
escavacdo de superficies amplas para a reconstrugdo de solos de
ocupacdo de determinados sitios, e na analise de artefatos,
essencialmente liticos, dentro das tipologias e terminologias francesas da
época” (Ibid, p. 42).

A metodologia francesa influenciou mais tarde os trabalhos de muitos

pesquisadores, entre eles a arquedloga Luciana Pallestrini que adapta o método

13 Duarte foi responsavel pela criagdo da Comissdo de Pré-Historia (1952), e do Instituto de Pré-Historia e
Etnologia (1957), ambas em S&o Paulo. O jornalista foi também um dos fundadores do Instituto de Pré-
Histéria da Universidade de S&o Paulo (1962) (ALCANTARA, 2008), uma das institui¢des que da origem ao
atual MAE/USP, criado em 1989 a partir da fusdo do antigo Museu de Arqueologia e Etnologia do Instituto
de Pré-Histdria, dos setores de arqueologia e etnologia do Museu Paulista e do Colecdo Plinio Ayrosa do
Departamento de Antropologia da Faculdade de Filosofia Letras e Ciéncias Humanas da USP. Sua militancia
em prol do patriménio arqueoldgico est4 presente ainda hoje nas pesquisas desenvolvidas em todo o territdrio
brasileiro a partir da lei 3.924 de 26 de julho de 1961, a qual aponta os parametros definidores de patrimonio
arqueoldgico nacional e sua preservacdo, aprovada gracas aos esfor¢os de Duarte (SANABRIA, 2011).
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de Leroi-Gourhan aos sitios ceramicos estudados no oeste paulista no ambito do

Projeto Paranapanema (Proj Par). Segundo Faccio e Lopes (2005):

“A metodologia da escola francesa oferece os instrumentos necessarios
a resolucdo de alguns questionamentos a respeito dos grupos
pregressos que habitaram o sitio, permitindo que se ultrapasse a mera
caracterizacdo dos objetos, do ambiente e a descricdo do trabalho de
escavacao. Ela pressup6e uma abordagem mais tedrica e permite uma
discussdo dos conceitos de territorio e territorialidade, aplicados a
arqueologia” (Ibid., 45).

Os trabalhos desenvolvidos no ambito do ProjPar tiveram inicio em 1968 a
partir de pesquisas desenvolvidas em um Unico sitio arqueoldgico, o sitio
Fonseca, localizado no municipio de Itapeva. A partir dai Pallestrini desenvolve o
Projeto Paranapanema, expandindo a area de pesquisa e abrangendo uma

grande extensdo do Vale do Paranapanema do lado paulista.

“O Projeto Paranapanema tem por objetivo o levantamento da Pré-
Histéria de uma area de, aproximadamente, 47.300 km2, o que
representa quase 20% do territério do Estado. Num sentido geoldgico,
pode-se frisar que a area do Projeto abrange trechos bastante
diversificados, fato que proporcionou diferentes formas de
aproveitamento das matérias-primas disponiveis nos arcaboucos
geoldgicos locais: a evidenciacdo precisa de artefatos liticos e ceramicos
nos espacos habitacionais decorrentes da ocupacdo pré-histérica de
sitios situados em provincias geoldgicas diferentes tem corroborado tal
afirmacao” (MORAIS,1981: 142).
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Figura 4: Plano Cartogréfico do Projeto Paranapanema, Morais, 1995
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Oficialmente o Projeto passa a ser desenvolvido em 1969 com atividades
que se concentraram no sitio Alves, situado no municipio de Piraju, sendo
expandido posteriormente para outros municipios da bacia do Paranapanema,
evidenciando uma série de sitios arqueoldgicos associados a ocupacgdo de povos

indigenas de matriz cultural Tupi.

Entre os anos 1987 e 1992 ja sob coordenacdo de José Luiz Morais, do
entdo Museu Paulista, hoje Museu de Arqueologia e Etnologia da USP, iniciam-se
uma série de levantamentos arqueoldgicos e ambientais na area de abrangéncia
do Projeto, culminando com a implantacdo de varios projetos especiais de
salvamento arqueolégico nas areas impactadas por empreendimentos
hidrelétricos (MORAIS, 1999: 44).

O novo quadro de pesquisas no ambito do Proj Par aponta para as
necessidades de novas parcerias, por sua vez estabelecidas com a Faculdade de
Ciéncias e Tecnologias de Presidente Prudente (FCT/UNESP) e com a CESP, a
fim de se constituir um Projeto multidisciplinar e interinstitucional (MORAIS, 1999).

Segundo o autor

“A nova postura, além de fomentar o enfoque das relagdes intersitios,
privilegiou o reconhecimento e a andlise das estratégias de exploracgao,
conservacdo e degradacdo do meio ambiente pelas comunidades
indigenas pré-coloniais no decorrer de ciclos de desenvolvimento sdcio-
econdmico, cultural e tecnolégico” (MORAIS, 1999: 44).

O Projeto sem duvida colaborou para o fortalecimento da arqueologia
regional com a criacdo do Centro Regional de Pesquisas Argueoldgicas de
Pirajul* (Lei Municipal n° 715 de 10 de dezembro de 1970) a partir da parceria
entre Museu Paulista da Universidade de S&o Paulo e Prefeitura Municipal de
Piraju, e do Museu de Arqueologia de lepé (MAI) (Lei Municipal n.° 080/2000 de
10 de janeiro de 2000) a partir de parceria entre FCT/UNESP e Prefeitura
Municipal de lepé, instituicbes que guardam atualmente grande parte do acervo

gerado no ambito do ProjPar.

Vale ressaltar que, diferente do CRAA, a histéria do MAI ndo esta
exclusivamente atrelada ao ProjPar. Sua trajetéria comec¢a em 1992 com uma
doacédo Roberto Ekman Simdes a FCT/UNESP. A doacéo consistia em trés caixas
de material ceramico proveniente de sua fazenda, hoje alagada pela Usina

Hidrelétrica Capivara. Este entusiasta da arqueologia identificou cinco sitios

14Atual Centro Regional de Arqueologia Ambiental do MAE/USP.
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arqueologicos em sua propriedade e, como o0 apoio da FCT/UNESP e de Neide

Barroca Faccio, professora desta instituicdo, apoiou e participou de escavacdes

arqueologicas no municipio de lepé.
“‘As pesquisas realizadas pela equipe da FCT-UNESP, sob a
coordenacdo da arquedloga Dra. Neide Barroca Faccio, em 16 sitios
arqueologicos do  municipio, possibilitaram o resgate de
aproximadamente 40 mil objetos referentes a cultura material dos indios
Guarani. Sdo recipientes de argila, laminas de machado de pedra,
polidores, pontas de flechas, boleadeiras, adornos, potes ceramicos,
pedras lascadas e polidas, utilitarios em geral e urnas funerarias, entre
as quais, esta uma das maiores urnas funerdrias indigena Guarani do

Brasil com 1,16 m de didmetro” (Informagdes disponiveis no site oficial
do museu?®).

Concomitantemente ao Poj Par, com atuacdo em nivel nacional, o
PRONAPA (1965-1970) foi criado com apoio da entédo Secretaria do Patrimonio

Histdrico e Artistico Nacional (SPHAN) e do Instituto Smithsonian.

O Programa, coordenado pelos professores Betty Meggers e Clifford
Evans, trouxe um avanco consideravel para as pesquisas arqueolégicas no Brasil,
com estudos exaustivos de grande numero de sitios e acervos arqueologicos a fim
de estabelecer categorias classificatorias a partir de dados cronologicos

(alcancados por métodos de datacdo absoluta) e tipologicos (DIAS, 1995).

A atuacdo do PRONAPA foi intensa em muitos estados brasileiros, porém o
mesmo nao ocorreu no estado de S&o Paulo. Contudo, os padrdes classificatorios
propostos pelos pronapianos sdo muito fortes na arqueologia brasileira e
contribuiram muito para que outros pesquisadores realizassem pesquisas em

terras paulistas, sobretudo no que diz respeito a chamada “Tradi¢gao Tupiguarani”.

Segundo Moraes (2007), os poucos trabalhos desenvolvidos em Sdo Paulo
no ambito do PRONAPA foram de autoria dos pesquisadores Fernando
Altenfelder, Silvia Maranca e Igor Chmyz. Este ultimo trouxe contribuicbes no
campo tedrico e metodoldgico na arqueologia como um todo a partir da proposta
de elaboracdo de wuma terminologia unificada para material ceramico,
possibilitando assim estudos comparativos entre materiais distintos (CHMYZ,
1966).

Altenfelder atuou na porcao centro-leste do estado de S&o Paulo, regido

drenada pelos rios Corumbatai e Piracicaba, afluentes da margem direita do rio

http://museuiepe.blogspot.com.br/p/mai.html
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Tieté, desenvolvendo pesquisas arqueoldgicas do final da década de 1950 até os
anos 1960 como professor da Faculdade de Filosofia Ciéncias e Letras de Rio
Claro. Em 1966 o autor se insere oficialmente no PRONAPA, realizando um
extenso projeto de levantamento de sitios arqueolégicos, mas ndo permanece
vinculado ao mesmo por muito tempo. Este projeto, cujas etapas de prospeccéo
foram desenvolvidas entre 1965 e 1967, sob coordenagcédo de Tom O. Miller Jr,
abrangeu os municipios de Rio Claro, Ipetuna, Charqueada, Itirapina, Cordeirépolis
e Piracicaba, resultando na identificacdo de 97 sitios arqueolégicos (ARAUJO,
2001), dos quais a maioria indicavam a presenca de grupos cacadores-coletores.
Segundo Araujo (2001), que realiza uma sintese do panorama arqueolégico
da regidao de Rio Claro, os sitios identificados por Altenfelder e Miller Jr apontavam

para trés horizontes temporais.

“Altenfelder coloca tentativamente uma cronologia baseada nos dados
disponiveis a época: um nivel pré-ceramico antigo, que seria datado
entre 5.000 e 3.000 anos AP, contendo apenas material litico; um nivel
pré-ceramico mais recente, entre 3.000 e 1.000 anos AP, apresentando
artefatos polidos; finalmente, o nivel cerdmico, entre 1.000 AP e a época
da colonizagéo europeia” (ARAUJO, 2001: 129).

O nivel ceramico apontava para dois horizontes culturais: um representado
por sitios com ceramicas espessas, com decoracdes plasticas e/ou policromia,
associadas a tradicdo Tupiguarani, e outro por sitios, que se apresentavam em
menor quantidade, com ceramicas mais finas e de coloracdo escura, mais tarde
associadas a tradicdo Itararé, que por sua vez esta associada aos povos

indigenas de lingua Jé**.

Mesmo tendo se dedicado prioritariamente ao estudo dos sitios liticos,
Altenfelder realizou coletas de material ceramico associado a Tradicdo

Tupiguarani.

“No municipio de Rio Claro foram detectados 06 sitios arqueoldgicos
Tupiguarani, 05 deles localizados no bairro Vila Paulista e um localizado
no bairro Prema, sendo este ultimo alvo de cortes estratigraficos. Em Rio
Claro também foram recuperadas 03 urnas fragmentas. Em ambos os
casos 0 autor chama a atencdo para o predominio das decoracdes
pintadas” (MORAES, 2007: 43).

15Nao pretendo neste trabalho me aprofundar na aproximacdo entre cerdmica arqueoldgica da tradicdo Itararé
e povos indigenas de matriz cultural J&, no entanto, para os interessados no debate, ler “A tradi¢cdo cerdmica
Itararé-Taquara: caracteristicas, area de ocorréncia e algumas hipdteses sobre a expansdo dos grupos Jé no
sudeste do Brasil” (ARAUJO, 2007) e “Os cacadores-ceramistas do sertdo paulista: um estudo

etnoarqueologico da ocupagdo Kaingang no vale do rio Feio/Aguapei” (RODRIGES, 2007).
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De maneira geral, a atuacao de Altenfelder e Miller Jr. teve relevancia no
campo arqueoldgico e histérico do estado de S&o Paulo, uma vez que seus
trabalhos indicam a presenca de povos indigenas de diferentes matrizes culturais,
0 que mais tarde veio a fomentar pesquisas que apontam para o estado de Sao
Paulo como “terra de fronteiras” (MORAIS, 2002; AFONSO, 2005; MORAES,
2007). Seus trabalhos contribuiram mais para a formacdo de um consideravel
acervo bibliogréfico sobre a arqueologia regional do que para a formacdo de
colecbes arqueoldgicas, uma vez que tais pesquisadores ndo realizaram

escavacoOes sistematicas nos sitios identificados.

“(...) trabalho de escavacédo implica na destruicdo (...) e somente deve ser
realizado (...) para salva-lo [o sitio] de uma destruicdo ja iniciada ou
inevitavel, ou para responder um problema especifico que ndo podera
ser resolvido de outra forma” (ALTENFELDER, 1968: 158).

Silvia Maranca também desenvolveu importantes trabalhos no estado de
Séo Paulo sob orientacdo do PRONAPA, contudo, seu projeto mais significativo
no estado consiste em pesquisas desenvolvidas no Baixo Vale do Rio Tieté em
decorréncia da construcado da Usina Hidrelétrica de llha Solteira nos anos 1970.
Segundo a autora, prospeccdes realizadas na area do empreendimento
apontaram para a presenca de 8 sitios arqueoldgicos (denominados pela autora
como aldeamentos), a maioria apresenta vestigios liticos e ceramicos com
predominancia de ceramica, associado pela autora a tradicdo Tupiguarani. Dos
sitios identificados, quatro foram datados por termoluminescéncia, cujos
resultados apontam para ocupacfes entre 2200 e 1040 A.P. (MARANCA et al.,
1994).

Vale a pena apontar que, nos anos 1980, um convénio estabelecido entre
Companhia Energética do Estado de Sédo Paulo (CESP) e Museu Paulista,
posteriormente Museu de Arqueologia e Etnologia, ambos pertencente a
Universidade de S&o Paulo, possibilitaram pesquisas sistematicas nas areas
impactadas pela Usina, gerando novos dados: 26 sitios (aldeamentos) foram
identificados, sendo 25 deles lito-ceramicos e um sitio litico (MARANCA et al.,
1994).

Na bacia do Mogi-Guagu, Edson Franco de Godoy ao fazer o
embasamento de sua casa em 1979, encontra uma urna funeréria e entra contato

com o Museu Paulista.
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O sitio, denominado Franco de Godoy, associado a tradicdo Tupiguarani,
apresenta datacdo de 1550 AP e contou com varias intervengdes arqueologicas. A
primeira delas realizada pela equipe do Museu Paulista, sob a lideranca de
Pallestrini, ainda em 1979. Posteriormente, o sitio foi retomado durante os estudos
de doutorado de Mércia Angelina Alves (1988) e em 1992 contou com campanhas
de escavacBes no ambito do projeto de salvamento arqueoldgico da PCH-Mogi-
Guacgu, desta vez sob a coordenacdo de José Luis Morais do MAE/USP
(MORAES, 2007).

O ultimo estudo realizado neste sitio consiste no mestrado de Moraes
(2007), no qual “foi efetuado um diagnostico do estado atual de conservagdo do
sitio arqueologico, sem a realizacdo de intervengdes arqueoldgicas” (p. 70). A
autora se dedicou ao estudo da variabilidade artefatual do sitio a partir da anélise
das pecas coletadas nas intervencdes anteriores, dialogando com os dados
produzidos por Pallestrini e Morais, além de analisar o acervo particular de Edson

Franco de Godoy.

O acervo arqueoldgico resultante das diversas intervencdes ao sitio Franco
de Godoy encontra-se atualmente disperso: parte salvaguardado pelo MAE/USP e
parte depositado no Museu de Historia e Ensino “Edson Franco de Godoy”, um
museu particular, que ja contou com apoio do poder publico local e atualmente

encontra-se desativadol’.

A partir das informacdes supracitadas, é possivel notar a multiplicidade de
perspectivas sobre o0 registro arqueologico. Neste sentido, as praticas
arqueoldgicas académicas trazem inovacfes em teorias e métodos de pesquisa,
sejam elas desenvolvidas em campo, com a escavacao de novos sitios, ou ainda
nos estudos que propdem revisitar cole¢des arqueoldgicas presentes em museus

e instituicBes de pesquisa.

A densidade de registros associados a tradicdo Tupiguarani chama a
atencdo de pesquisadores, entre eles Maria Cristina Scatamacchia, que em seu
mestrado (1981) reine um quadro geral dos estudos sobre a chamada tradicéo

Tupiguarani, a fim de unificar informacgdes e terminologias sobre este tema. Ja em

17 Na ocasido de minhas pesquisas de campo para esta pesquisa, visitei 0 senhor Edson Franco de Godoy na
expectativa de analisar suas vasilhas inteiras trazendo novas abordagens analiticas sob a perspectiva da
iconografia. No entanto, o acesso as pecas (quatro vasilhas inteiras) ndo foi possivel, uma vez que o
proprietario ndo estava com as chaves da sala onde se encontravam as vasilhas.
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seu doutorado (1990) a autora retoma a ideia de dispersdo Tupi proposta por
Brochado (1984) a fim de sistematizar dados sobre a ocupacéo indigena na costa
brasileira entre os séculos V e XVI. A autora faz ainda algumas contribui¢cdes
importantes para os estudos de iconografia com base em estudos no litoral
paulista, propondo métodos de analise dos motivos pintados (MAROIS, R.;
SCATAMACCHIA, M.C.M.; SERRANO, 1994) e ainda propondo estudos
detalhados dos motivos pintados da ceramica Tupi, realizando um levantamento
minucioso destes motivos em todo o estado de S&o Paulo (SCATAMACCHIA,
2008).

Na bacia do Parana, inicia-se em 1991, o projeto de salvamento
arqueoldgico na area da instalacdo da Usina Hidrelétrica Engenheiro Sérgio Motta
(Porto Primavera), localizada entre os estados de Sdo Paulo e Mato Grosso do
Sul.

A area de pesquisa, até entdo pouco conhecida do ponto de vista
arqueoldgico, passou a ser explorada cientificamente com o apoio do convénio

estabelecido entre a CESP e a USP, chegando a resultados interessantes:

“Com os trabalhos de campo ligados aos projetos PAPPMS e PAPPSP
foram registrados e mapeados 97 sitios arqueoldgicos na margem
esquerda (SP), sendo 63 cerdmicos ou lito-ceramicos e na margem
direita (MS), 118 sitios arqueolégicos, sendo 57 ceramicos ou lito-
ceramicos, além de uma centena de ocorréncias arqueoldgicas”
(RODRIGUES, 2008: 132).

Ao mesmo tempo, inicia-se na regido o projeto arqueoldgico intitulado
“‘Décima Regido”, sob coordenacédo de Ruth Kinzli, da Faculdade de Ciéncias e
Tecnologia da UNESP (Campus de Presidente Prudente), a partir do qual foram
desenvolvidos outros projetos, como o mestrado de Rodrigues (2001) tendo como
enfoque o0 estudo da ocupacdo Guarani pré-colonial na regido a partir dos
vestigios arqueoldgicos, o mestrado de Rosangela, o doutorado de Emilia
Kashimoto (1997), o doutorado de Jean i. A. Cabrera (2015) que se debruca sobre

0 sitio Lagoa Sao Paulo 02, entre outros.

Na regido central do estado, na bacia do rio Piracicaba, destaco a atuacéo
do arquedlogo Desidério Aytai e sua esposa, Elisabeth Aytai, que realizaram
escavacoes na regiao de Monte Mor (SP), tendo trabalhado com a ocupacéo Tupi
na regiao, dando especial atencao aos estudos dos motivos pintados presente nas

vasilhas e fragmentos encontrados (AYTAI, 1991). O casal foi ainda idealizador do
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Museu Municipal “Elisabeth Aytai”, localizado no municipio de Monte Mor, onde se

encontram expostos 0s materiais resultantes de suas pesquisas.

Na bacia do Mogi-Guacu, abrangendo também a bacia do rio Pardo, o
mestrado de Moraes (2007) sobre o estudo da variabilidade artefatual da ceramica
Tupi no nordeste paulista consiste em um estudo de referéncia no estado. A
autora aponta para a importancia dos estudos da iconografia para o conhecimento
das sociedades do passado, entendendo a ceramica como um meio de

comunicacao social importante.

A partir de colegbes variadas, algumas resultantes de salvamento em
arqueologia de contrato, outras resultantes da atuacdo de entusiastas da
arqueologia, Moraes (2007) lanca mao de novos olhares sobre a ocupacgéo Tupi
no estado de S&o Paulo, entendida pela autora como um local de intensas
relacdes interétnicas. Dentre as colecdes resultantes de salvamento arqueoldgico
revisitadas pela autora, destaco a pesquisa realizada no ambito do “Programa de
Resgate Arqueologico — Empreendimento Ponte de Concreto sobre o rio Mogi-
Guacu — Cachoeira de Emas, Municipio de Pirassununga, Sao Paulo”, pela
empresa Zanettini Arqueologia em meados dos anos 2000, resultando no resgate
de 4 sitios arqueoldgicos no municipio de Pirassununga, sendo o sitio Cachoeira
de Emas 2 associados a tradicdo Tupiguarani (ZANETTINI ARQUEOLOGIA,
2006), e o trabalho de salvamento arqueoldgico dos sitios Agua Branca, Lambari
| e Lambari Il, associados a duplicacdo da rodovia SP340, trecho Casa Branca —
Mococa, que apresenta um contexto arqueoldgico interessante e representante de
ocupacfes de grupos indigenas Jé e Tupi nesta regido (AFONSO, 2001;
AFONSO & MORAES, 2006). Moraes realiza ainda estudos de colecbes
particulares, como a de Manuel Pereira de Godoy e de Edson Franco de Godoy
(MORAES, 2007).

Nesta mesma regido, os trabalhos de doutorado (2007) de Solange
Schiavetto, no qual a autora realiza atividades de campo?® e laboratério com uma
proposta educativa, contribui para a formacdo de acervos arqueold6gicos com

grande potencial informativo acerca da ocupacao Tupi no estado.

BEntre as atividades de campo podemos destacar as coletas sistematicas nos municipios de Rincdo, Boa
Esperanca do Sul e Sdo Carlos. Em ocasido de coletas no municipio de Rincéo, a autora revisitou o Sitio
Rapatoni, localizado na Fazenda Bom Retiro, municipio de Rincdo (SP), identificado por Pallestrini na
década de 1970, de onde resgatou uma urna funerdria pintada, atualmente em exposi¢do no Museu de
Arqueologia e Paleontologia de Araraquara (MAPA).
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Também se configura como area abundante em registros arqueoldgicos a
regido banhada pela bacia do Tieté, regido de Sorocaba. Segundo o musedlogo e
antigo diretor do Museu Histérico Sorocabano (MHS) Adolfo Friolli'®, os primeiros
achados arqueoldgicos da regido remetem ao ano de 1969, ocasidao em que foi
encontrada uma urna funeraria corrugada nas proximidades de Aracoiaba da
Serra. Esta, porém foi destruida pela populacdo local, apenas seus fragmentos
foram entregues ao museu. Os achados se tornaram recorrentes nos anos que

seguiram, sendo constantemente documentados pela midia local e estadual.

No inicio dos anos 1990 o arqueblogo Wanderson Esquerdo Bernardo
desenvolve o projeto intitulado “Génesis Sorocabana”?®, no qual realiza junto com
um grupo de funcionarios do MHS um intenso trabalho de mapeamento de sitios
arqueolégicos na regido, além de realizar coletas assistematicas em alguns

bairros do municipio.
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Figura 5: Mapa arqueoldgico da regido de Sorocaba — Wanderson Esquerdo Bernardo (sem data)

P As informagdes sobre os diversos achados na regido de Sorocaba foram registradas por Friolli em um
pequeno texto que encontra-se no MHS. Além disso, a institui¢cdo conta com uma série de recortes de jornais
que registraram a riqueza dos achados arqueoldgicos.

2As informagdes sobre o projeto “Génesis Sorocabana” me foram passadas em comunicacdo pessoal por
membros do projeto Wanderson Esquerdo Bernardo, Sonia Paes (em 2014 por ocasido de uma pesquisa de
arqueologia preventiva em nome da Fundacdo Arapord) e por Daniella Moreira, atual musedloga responsavel
pelo MHS. No entanto, ndo encontrei no MHS relatdrios ou documentos com informagdes mais detalhadas do
projeto.
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Bernardo também participou de algumas pesquisas de salvamento
realizadas na regido. Entre elas o resgate do Sitio Pirajibu, realizada pela empresa
Documento em 2000 e o resgate do Sitio Fazenda Ester, realizado pela empresa
A Lasca em 2013. Estes sitios compdem atualmente o acervo do Museu Histoérico

Sorocabano.

Rodrigues (2012) aponta ainda para a realizacdo de diversas pesquisas
associadas a arqueologia de contrato na construcdo de obras municipais ou na
instalacdo de empresas. Uma destas pesquisas, realizada no ano de 2006,

resultou no resgate de uma urna funeraria. Segundo o autor

“A principal concentragao de sitios arqueoldgicos encontra-se dentro da
zona urbana de Sorocaba com cinco sitios arqueoldgicos do periodo pré-
colonial associados a Tradicdo Arqueologica Tupiguarani, nos bairros do
Cerrado, Mineirdo, Laranjeiras, Eden e Caguassu” (RODRIGUES, 2012:
35).

Ainda na bacia do rio Tieté, aponto para o trabalho desenvolvido por
Marianne Sallum (2011) no sitio Gramado, no municipio de Brotas, Vale do Tieté —
SP. Este sitio foi resgatado em 1994 a partir de uma parceria entre MAE/USP e
Prefeitura de Brotas, sob a coordenacdo de Marisa Coutinho Afonso, sendo
retomado no mestrado de Sallum, que realizou andlises do material ceramico e
oficinas de experimentagéo, tendo como obijetivo “o estudo do gesto do artesao

[&], compreendido como reflexo de atitudes que refletem normas sociais” (p. 3)**

No Vale do Paraiba paulista, o trabalho desenvolvido por Marcel Lopes
(2014) no sitio arqueoldgico Santa Maria, localizado no municipio de Jacarei (SP)
tem o objetivo de realizar um estudo interdisciplinar, na tentativa de compreender
a ocupacao indigena no vale do Paraiba Paulista a partir do estudo detalhado de
fontes arqueoldgicas, histéricas e linguisticas. O sitio, identificado na década de
1970 durante a instalacdo de unidades industriais e de conjuntos habitacionais no
municipio de Jacarei, contou com trés etapas de pesquisa de arqueologia
preventiva, desenvolvidas em 1991, 1999 e 2009/2010 (LOPES, 2014). Segundo
o autor, “estas atividades resultaram na coleta de mais 20 mil pecas, entre
fragmentos de ceramica e artefatos liticos, além da identificacdo de inUmeros
vestigios, como terra preta (solo antropogénico), fogueiras, enterramentos, etc.”
(LOPES, 2014: 12).

21Segundo informagBes etnohistoricas que apresentarei mais adiante nesta dissertacdo, a producédo ceramica é
caracterizada como atividade feminina. Logo, optei neste trabalho por me referir a “artesi(s)”, no feminino,
ainda que na bibliografia geral consagrada neste tema, os autores o termo no masculino.
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Tendo apresentado, ainda que de maneira breve, algumas pesquisas
desenvolvidas no interior paulista que serviram de referéncia para o conhecimento
do contexto historico pré-colonial, parto agora as informacgfes histéricas que

datam do periodo colonial aos dias atuais.

1.2 Ocupacdo Tupi no estado de Sdo Paulo: um olhar etnohistérico??

As fronteiras e limites politicos tal qual os conhecemos hoje como
municipios e estados constituem marcos territoriais recentes, delimitados a partir

das relagdes que se estabeleceram com a chegada do colonizador.

A regido que atualmente se configura como o estado de Sao Paulo, foco
deste estudo, foi outrora ocupada por diversos grupos indigenas, que mantinham
relagcbes sociais pacificas e/ou conflituosas entre si, a partir das quais

estabeleciam seus limites territoriais.

“o0 que podemos considerar € que o territério brasileiro tem fornecido um
extenso leque de diversidade cultural a partir de variados sistemas
sociopoliticos; uma vasta rede de comunidades inter-relacionadas com
um conjunto linguistico e demogréafico de grande heterogeneidade”
(RODRIGUES, 2008: 129).

Considerando a abundancia de documentos (cartas, diarios de viagem,
gravuras, etc.) que se dedicam a descricdo das terras brasileiras, sua fauna, flora
e habitantes nos primeiros séculos de colonizacdo, é possivel perceber que o
interesse pela presenca dos grupos indigenas, no que diz respeito ao seu modo
de vida, organizacdo social, manejo dos recursos naturais e producdo material,
teve inicio logo nos primeiros anos da situacdo colonial no Brasil. Porém, com o
passar do tempo, o olhar do colonizador sobre essas populacdes foi se alterando
e ganhando novas perspectivas e abordagens, até chegar nos dias atuais em que
se busca uma aproximacdo entre saberes cientificos e tradicionais a partir do
reconhecimento do papel ativo destes povos (bem como de outros grupos

historicamente excluidos) nas diversas trajetorias histéricas brasileiras.

22 Neste trabalho utilizo a etnohistéria como um método de pesquisa que consiste em utilizar fontes diversas
como documentos, fotografias, objetos e textos etnograficos para criar narrativas historicas que coloquem os
grupos nativos enquanto sujeitos historicos, propondo uma analise interdisciplinar de suas fontes a partir de
uma visdo critica, que almeja criar uma narrativa histdrica que seja “completa” (Eleonor LEACOCK, 1961),
ou seja, que inclua a participacéo das diversas culturas humanas.
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Diante do cenario delineado, busco apresentar neste tdpico, alguns
documentos produzidos sobre povos indigenas ao longo de cinco séculos de
contato entre indio e ndo-indio, com o objetivo de juntar algumas pecas deste

enorme quebra-cabecas que € a histéria do Brasil.

Antes de me concentrar nos documentos produzidos sobre os povos
indigenas sob a perspectiva do colonizador nesses cinco séculos de dominacéo,
preciso ressaltar a importancia da historia oral, sobretudo aquela contada pelos
povos indigenas na composicdo de um cendrio etnohistérico. No entanto, me
concentro aqui no estudo e na leitura critica dos documentos escritos, figuras e
fotografias produzidas a partir do olhar do n&o-indio, uma vez que estes sdo
fontes abundantes e de facil acesso, além de possibilitar uma viagem nos valores

e perspectivas do colonizador ao longo do tempo.

O que se tem de conhecimento a respeito dos povos nativos no primeiro
século de colonizacéo é fruto de producdes literarias destinadas a descricdo das
novas terras para que a Coroa, Clero e outros interessados que desejavam
conhecer (e explorar) “novo mundo”. Este periodo foi marcado pela producéo de
cartas, cronicas de viagens e relatos de jesuitas que, em contato com 0s povos
nativos, colhiam importantes informacfes sobre a ocupacéo de grupos indigenas
e sobre as relagdes estabelecidas entre o sujeito colonizador e o outro “nativo”,

cujos habitos Ihes pareciam selvagens.

“(...) as primeiras descricbes dos habitantes das terras paulistas, ja no
inicio do século XVI, foram feitas pelos europeus que chegaram ao litoral
e, posteriormente, ocuparam o planalto de Piratininga. O misto de
fascinio e horror causado por este primeiro “encontro”, descrito em
cronicas quinhentistas, como as de Hans Staden, Jean de Léry, Gabriel
Soares de Sousa, André Thevet, dentre outros, permite-nos compreender
gue, apos a ocupacdo do planalto de Piratininga, a entrada para o sertao
desconhecido levaria o europeu, sem dulvidas, a confrontar-se com
povos indigenas das mais variadas etnias” (RODRIGUES, 2014: 60).

Como foi apontado por Rodrigues no trecho supracitado, datam deste
periodo as crbnicas de Hans Staden e Jean de Léry, que se tornaram uma

referéncia para estudos de popula¢des Tupi no litoral sudeste.

Staden, um viajante alemao, passa pelo Brasil em duas ocasides: a
primeira delas em 1546 pelo litoral nordeste, a segunda em 1550 pelo litoral
sul/sudeste, regido que viria a pertencer mais tarde aos estados de Rio de Janeiro

e Sao Paulo, entédo capitania de Sao Vicente.
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Suas experiéncias, narradas em primeira pessoa, exaltando seus
sentimentos e sensacdes como prisioneiro dos Tupinamba?3, foram publicadas

pela primeira vez na Alemanha em 1557, anunciada na época como a

“Histdria Veridica e descricdo de uma terra de selvagens, nus e cruéis
comedores de seres humanos, situada no Novo Mundo da América,
desconhecida antes e depois de Jesus Cristo nas terras de Hessen até
os dois ultimos anos, visto que Hans Staden, de Homberg, em Hessen, a
conheceu por experiéncia propria, e que agora traz a publico com essa
impressao” (Titulo da primeira publicacdo dos relatos de viagem de
Staden, 1557).

O viajante passou pelas terras de Bertioga, localizada, segundo ele, a cinco
milhas de Sao Vicente, na regido de Bertioga, atualmente conhecida como
Baixada Santista. O local consistia em uma importante zona de conflitos
interétnicos, que envolviam ndo apenas povos nativos, mas também os
colonizadores, sendo os Tupinambas (na porcéo norte) filiados aos franceses, os
Tupiniquins (na porcéo central) filiados aos portugueses e, por fim, os Carijos (na

porcéo sul) filiados aos espanhais.

“Os portugueses que vivem ali [em Sao Vicente] sdo amigos de uma tribo
dos brasileiros, os Tupiniquins, cujo dominio se estende por cerca de
oitenta milhas para dentro da terra e cerca de quarenta milhas ao longo
da costa. Ao norte e ao sul moram inimigos dessa tribo. Os inimigos ao
sul sdo os Carijos, e ao norte, os Tupinambas. Estes Ultimos também sdo
chamados de Tabajaras pelos seus inimigos, o que simplesmente quer
dizer ‘inimigo” (STADEN, 2011: 44).

O francés Jean de Léry, outro cronista de referéncia para o conhecimento
das populacdes Tupi da costa brasileira, relata em sua obra “Viagem a Terra do

Brasil”, intitulada em sua primeira versao, impressa em 1578, como:

"Narrativa de uma viagem feita a terra do Brasil, também dita América,
contendo a navegacdo e coisas notaveis vistas no mar pelo autor: a
conduta de Villegagnon naquele pais, os estranhos costumes e modos
de vida dos selvagens americanos; com um coléquio em sua lingua e
mais a descricdo de muitos animais, plantas e demais coisas singulares
e absolutamente desconhecidas aqui, cujo sumario se vera dos capitulos
no principio do livro. Tudo colhido no préprio lugar por Jean de Léry,
natural de La Margelle, Saint-Seine, ducado de Bourgogne. La Rochelle,
Antoine Chuppin, 1578 — | vol. in 8° com gravuras sobre madeira, uma
das quais repetida” (Titulo da primeira publicacdo dos relatos de viagem
de Léry, 1578).

2Devo lembrar que o etnénino Tupinamba é atribuido na bibliografia histérica (e mesmo arqueoldgica) para
designar diversos grupos indigenas de matriz cultural Tupi que ocupavam a costa do atual Brasil. J& entre
viajantes e missionarios havia o reconhecimento de grupos diversos, muitas vezes com relagfes belicosas,
ainda que possuissem a mesa matriz cultural, como € possivel observar nos relatos de Abbeville (1874) em
sua passagem pelo Maranhdo “Emborasejam da mesma Nagdo e tenham o mesmo nome de Tupinamba, 0

Diabo o ati¢a uns contra os outros a ponto de uns comerem os outros” (p. 303).
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Em suas viagens Léry passa pelas terras do atual estado do Rio de
Janeiro, onde conviveu com Tupinambd, relatando seus costumes e praticas
cotidianas, incluindo dois canticos em lingua Tupi, 0 mais antigo registro escrito de
uma lingua indigena brasileira.

Embora o autor descreva experiéncias vividas em terras fora do foco de
estudo desta dissertacao, sua obra me chama atenc¢éo pelo cuidado e atengéo ao
descrever a imagem e as atividades femininas na producao oleira.

“As mulheres, a quem cabe todo o trabalho doméstico, fabricam muitos
potes e vasilhas de barro para guardar o cauim; fazem ainda panelas
redondas ovais, frigideiras e pratos de diversos tamanhos e ainda certa
espécie de vaso de barro que ndo é muito liso por fora mas téo
completamente polido por dentro e tdo bem vidrado que ndo fazem
melhor os nossos oleiros” (LERY, [1578] 1961: 186-187).

Entre os séculos XVI e XVIII, sdo importantes os relatos criados a partir de
missdes religiosas, entre elas a mais conhecida é aquela desenvolvida por
Jesuitas filiados a Companhia de Jesus, que se instalaram em diversas regidoes do
Brasil, sobretudo no Sul?*, onde estabeleceram pequenas unidades territoriais
conhecidas como “redugdes” ou “missdes”. Nestes espacos, entendidos como
partes de um sistema unificado, os Jesuitas tinham como objetivo principal a
“catequese”, que por sua vez, tinha como fungdo domesticar os povos indigenas,
tornando-os sedentarios e aptos ao trabalho agricola.

“aos olhos dos paulistas essas missdes se apresentavam como uma
mercadoria que poderia ser facilmente aprisionada. Ao entrarem nelas,
os paulistas mataram, queimaram e saquearam seus bens: gado,

adornos de igrejas e ferramentas, e escravizaram o0s indios
catequizados” (MANO, 2009: 31).

Ainda neste periodo, entre os séculos XVII e XVIIl, uma série de
movimentos expansionistas, conhecidas como bandeiras/entradas e moncdes,

buscava a ampliacédo?® do territério até entdo desconhecido.

“Com o século XVII comega a grande era das bandeiras paulistas. Com
ele enceta o Brasil, que amanhecia, a sua penetracdo definitiva Brasil
adentro. O nucleo piratiningano, pido deste movimento, ja compreendia,
além dos poucos reinGis, humerosos euro-americanos, uns e outros
avidos de aventuras selvaticas” (TAUNAY, 2012: 26).

24 As referéncias acerca de reducdes no estado de Sdo Paulo sdo escassas e pouco confiaveis, no entanto,
Almeida (2002) aponta para fazendas localizadas em Guarei e Botucatu que pertenciam a Jesuitas, onde eram
mantidos, segundo o autor “indios puros”. Ha também o trabalho de Rosangela C. C. Thomaz (1995) que
identifica sitios arqueoldgicos de influéncia jesuitica localizados & margem direita do rio Paranapanema. No
entanto a autora aponta para o carater genérico das fontes historicas sobre a presenca jesuitica na ragido, o
que limita as possibilidades interpretativas no campo da arqueologia.

Ppara Mano (2009), os primeiros movimentos das bandeiras e mongGes ndo tinham como objetivo a
expansdo do territorio, mas o “esgarcamento das fronteiras” (p. 22), uma vez que o objetivo inicial destas
préticas consistia em conhecer novas terras, ndo conquista-las.
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Neste momento, as terras do atual estado de S&o Paulo eram pouco
conhecidas, visto que sua exploracao e ocupagéao efetiva pelo colonizador a oeste
do estado se deram tardiamente, apenas no final do século XIX, sendo
caracterizadas até o século XVIlII como rota de passagem de tropeiros e
bandeirantes que seguiam viagem rumo as minas de Goids e Mato Grosso
(RODRIGUES, 2014). Portanto, o que se conhecia do estado nos primeiros
séculos de situacdo colonial se limitava a faixa litordnea e a regido até entao
conhecida como campos [ou planalto] de Piratininga, que atualmente compreende
a cidade de Sé&o Paulo, toda sua regido metropolitana e alguns municipios

préximos, como Piracicaba, Campinas e Jundiai.

t
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Figura 6: Mapa da Provincia de S&o Paulo promovido pela Sociedade Promotora de Imigracéo de Sao Paulo
em 1886 destaca o “sertdo despovoado” na regido oeste do estado

Os bandeirantes?®, reconhecidos na nossa histéria como um verdadeiro
“herdi nacional”, que desbravou terras desconhecidas e viabilizou o avanco e o
progresso, mantiveram contatos bélicos constantes com diversos povos
indigenas, sendo eles mesmos, 0s proprios bandeirantes, mesticos, dominavam

0S povos nativos, fazendo-os cativos e vendendo-0s como escravos.

Z6N3o pretendo me ater ao debate sobre a acdo bandeirante no estado de S4o Paulo, pois trata-se de um tema
complexo. Para aqueles(as) que pretendem se aprofundar no tema e vé-lo sobre uma nova 6tica, a partir de
um olhar mais critico, indico a leitura da obra “Negros da Terra”, de John Manuel Monteiro.
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Assim, a relagéo entre bandeirantes e jesuitas era deveras conflituosa, uma
vez que os primeiros capturavam os indios “domesticados” pelos religiosos, pois
esses estavam aptos ao trabalho, diferente daqueles que se encontravam em
terras paulistas.

A regido de Sorocaba e Jundiai, por exemplo, consiste em uma das mais
antigas do estado, do ponto de vista da colonizacdo. JA no século XVI
bandeirantes instalavam ali pontos de parada para aqueles que transitavam a
caminho do interior. Outra atividade que impulsionava as viagens de bandeirantes
era escraviddo indigena, como aponta Aluisio de Almeida (2002) em sua obra
“Sorocaba: 3 séculos de historia” ao citar seu estudo em livros de registro e
batismo de “administrados”, como eram chamados os cativos indigenas, uma vez
que a escravidao indigena, também conhecida como “escraviddo vermelha” era
proibida pela coroa. Esta pratica, encoberta ainda hoje pelo discurso historico
oficial, foi responsavel pelo aumento da diversidade étnica no estado de S&o
Paulo em periodo colonial, uma vez que os bandeirantes buscavam indios de

outros grupos e outras localidades.

“No fim do século 17 e no seguinte, os nossos bandeirantes, conforme
documentacdo conservada nos livros de batismo de ‘administrados’,
trouxeram representantes das tribos gualis, bororos, parecis, e outras

que nao ficaram anotadas” (ALMEIDA, 2002: 15).

Segundo o autor, estes indios foram, com o tempo, se misturando a
populacdo local, dando origem ao que o autor chama de “caipira”, populagao

mestica de brancos, negros e indios.
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Figura 7: Ultimos indigenas (sem denominagéo étnica) que habitaram a “Aldeia Velha de Carapicuiba’.

Paulo:

Fotografia de 1950 (Acervo MHS)

Sobre a presenca e distribuicdo dos grupos indigenas na provincia de Sao

“O quadro etnografico de S&o Paulo assim o desenhou Capistrano de
Abreu: guaianases no interior das terras até o Espirito Santo com
insercdo de goitacases, de posicdo desconhecida, tupiniquins e
tupinambés vindos posteriormente e ainda carij6s ou guaranis. Pelo
sertdo comunicavam-se 0s tupiniquins com os homénimos de llhéus e
Porto Seguro. Supbe o mestre que os representantes ultimos do grupo
venham a ser os puris desaparecidos do vale do Paraiba no decorrer do
século XIX. A oeste nas terras afastadas de S&o Paulo dominavam os
ubirajaras e bilreiros que Capistrano identifica como caiapos” (TAUNAY,
2012:22).

Na segunda metade do século XVIII e primeiras décadas do século XIX os

registros bibliograficos acerca da presenca indigena em todo o territério nacional

by

passam a ter, pela primeira vez, um carater cientifico devido a influéncia do

pensamento iluminista que se desenvolvia na época. A partir de relatos de

vigjantes naturalistas que buscavam conhecer as especificidades da fauna e flora

local, este periodo representa os primeiros passos da arqueologia no Brasil
(BARRETO, 1999/2000).

Neste contexto, a coroa Portuguesa passa a investir em expedicbes

cientificas as capitanias com o objetivo de alimentar a economia colonial a fim de

recuperar a metrépole portuguesa (VARELA, 2009). No estado de S&o Paulo, a
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principal rota dos viajantes incluia a passagem pelo rio Tieté que corta o todo o
estado, nascendo no litoral e desaguando no rio Parana. Neste circuito, muitos
naturalistas seguiam o curso do rio sentido oeste, se deparando com grande
diversidade de povos indigenas.

Entre tantos naturalistas que passaram pelo estado de Sao Paulo, destaco
a atuacdo de Hercule Florence, naturalista francés que viajou pelo interior do
Brasil no inicio do século XIX, passando pelos rios Tieté e Pardo, rumo ao
Amazonas. Em sua viagem, Florence realizou registros escritos e pictograficos
sobre espécimes diversas, estes publicados sob o titulo “Viagem Fluvial pelo
Interior do Brasil — 1825 a 1829” pelo Instituto Historico e Geografico Brasileiro
(IHGB) sob traducédo de Visconde de Taunay. Sobre os povos indigenas com o0s
quais entrava em contato, Florence demonstrava interesse particular pelas
pinturas corporais, as quais registrava minuciosamente. Além disso, era de
interesse do autor o cotidiano em familia, os objetos utilizados nas tarefas diarias
e a organizacgao social e espacial dos povos indigenas.

Foi neste periodo, na passagem do século XVIII para XIX que as terras até
entdo denominadas “sertdo desconhecido” passaram a ser efetivamente
exploradas.

Além de alguns grupos de matriz cultural Tupi, a regido que compreende o
norte e oeste do estado de Sdo Paulo era (e ainda €) povoada por povos
indigenas de matriz cultural Jé, historicamente conhecidos como “Coroados”
(Kaingangs). Além disso, muitos sdo os relatos da presenca dos Guaiana, que
ainda hoje néo se sabe se sdo Tupi ou Jé.

Com base nos estudos do antropdlogo Julio Cesar Melatti, Rodrigues
(2007) aponta para trés frentes de expansdo no oeste paulista: a frente dos
criadores de gado oriundos de Minas Gerais; a frente do café e uma frente
caracterizada por uma agricultura mais diversificada (p. 50), sendo o periodo
cafeeiro no século XIX a mais intensa provocando, segundo o autor, uma procura
frenética por terras no oeste paulista.

Tamanho desenvolvimento econdmico e crescimento populacional trouxe a
necessidade de novos meios de transporte (de produtos e pessoas). Assim, inicia-

se a construcao de ferrovias que adentram o interior paulista.

“A Estrada de Ferro Noroeste foi implantada para facilitar a comunicacao
comercial e social da regido mato-grossense por via terrestre j que essa
regido encontrava-se quase isolada do resto do pais. Ao atravessar o
espigdo entre o rio Feio e o Tieté, uma das areas em que viviam 0S
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Kaingang, vai provocar o choque entre esse povo e a frente de expanséo
ocidental” (RODRIGUES, 2007: 51).

Com a intensificacdo dos conflitos entre indigenas e a populacdo néo-
indigena que acompanhava a frente expansionista, algumas acdes estratégicas
foram adotadas por parte do Estado. Uma delas consistiu na criagcdo do Servigo
de Protecdo aos Indios e Localizagdo dos Trabalhadores Nacionais (SPILTN)%,
atual Fundagdo Nacional do indio (FUNAI). O SPILNT foi criado em 1910 por
decreto-lei n°® 8.072 com o objetivo de criar e garantir as politicas indigenistas que
previam protecdo e tutela dos indios, sobretudo aqueles em contextos de
colonizagéao recente, como foi o0 caso dos Kaingang e Guarani do oeste paulista.

Em seus primeiros anos de atuacdo, o SPI criou Postos Indigenas em
diversas localidades que contavam com territorios ocupados por grupos
indigenas. O objetivo era “pacificar” estes grupos, garantir sua seguranca e seu
direito a terra e oferecer recursos nas areas de saude e educacao. Além disso,
esta politica era favoravel ao transito dos povos indigenas no ambiente externo ao
posto, desta forma, os indios seriam gradativamente incorporados na sociedade
civil. Um pensamento progressista e evolucionista norteava a atuacéo deste e dos
demais Orgdos publicos, que viam a diversidade étnica brasileira como um
momento passageiro. O fim desta diversidade aconteceria via mesticagem e com
a incorporacao dos grupos indigenas na sociedade nacional.

Este processo culminou na demarcacdo das primeiras Terras Indigenas
(Tls) brasileiras: Tl Arariba (1912) no municipio de Avai?8, Tl india Vanuire (1913)
no municipio de Arco iris, Tl Icatu?® (1916) no atual municipio de Arco iris que
atualmente abrigam as etnias: Guarani, Kaingang, Krenak, Terena, entre outras

em menor quantidade.

27 Os dados sobre a atuagdlo do SPI estdo disponiveis no site da FUNAI
<http://www.funai.gov.br/index.php/servico-de-protecao-aos-indios-spi?start=1#>
28Sobre a demarcacéo da T1 Arariba, ver Nimuendaju (1987).
29Sobre a demarcacéo das Tis India Vanuire e Icatu ver Rodrigues (2007).
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Capitulo 2: Base tedrica para uma arqueologia critica

“The past, then, is gone; it can't be recaptured in itself, relived as object. It
only exists now in its connection with the present, in the present's practice of
interpretation” (SHANKS e TILLEY, 1987: 26).

A arqueologia, como o préprio nome sugere (do latim: archaios = antigo;
logos = estudo), nasce a partir do interesse humano em compreender o passado,
mas vem se reconstruindo ao longo dos anos, e hoje pode ser entendida a partir
de suas multiplas abordagens tedricas e metodoldgicas que buscam compreender
as sociedades humanas a partir de sua producédo material, sem preocupacoes de
carater cronolégico (FUNARI, 2010).

Neste sentido, o conhecimento arqueoldgico pode e deve ser caracterizado
como discurso, uma interpretacdo da materialidade a fim de problematizar
aspectos sociais e simbolicos das sociedades humanas que se apresentam, de
alguma forma, distantes no tempo e no espaco, deixando marcas que

ultrapassaram os limites do tempo. De acordo com Ulpiano Bezerra de Menezes:

“A exterioridade, a concretude, a opacidade, em suma, a natureza fisica
dos objetos materiais trazem marcas especificas a meméria. (...). Basta
lembrar que a simples durabilidade do artefato, que em principio costuma
ultrapassar a vida de seus produtores e usuarios originais, ja o torna apto
a expressar o passado de forma profunda e sensorialmente convincente”
(BEZERRA DE MENEZES, 1998: 90).

Esta perspectiva coloca o passado como narrativa construida a partir da
memoaria de individuos ou grupos e tem sido uma das bases para um movimento
tedrico denominado Pdés-processualista, que emerge no final da década de 1970
na Europa. Tal movimento originou-se da atuacdo de alguns estudiosos que
buscavam romper com o0s pressupostos tedricos e metodologicos de uma ciéncia
arqueoldgica que, segundo os pOs processualista, se apresentava de maneira

rigida, neutra e positivista.

A nova corrente surge com uma proposta diferenciada no que compete ao
campo tedrico, se libertando da necessidade de limites bem definidos e
assumindo a pluralidade do discurso cientifico das abordagens metodoldgicas

que, segundo Shanks (2005) devem dialogar com a realidade atual.

“It was clear from the beginning that post-processual archaeology had a
very different overall agenda, often aim ingless at knowledge of the past
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for its own sake than a knowledge that linked intimately with
contemporary issues and interests, such as different values placed on the
pas” (SHANKS, 2005: 134).

Neste sentido, as novas arqueologias do movimento “p6s” propéem uma
releitura da propria ideia de sociedade, até entdo, entendida pela arqueologia
processualista como um mecanismo extrassomatico de adaptacdo ao meio. A
proposta poés-processualista, por outro lado, se apoia na ideia de que a(s)
sociedade(s) consiste(m) em um meio de comunicacdo social, no qual os
individuos s&o constituidos, ou “influenciados”, por fatores externos (ambientais e
sociais), mas também atuam na formacdo da sociedade, alterando

consequentemente, o meio social e ambiental a sua volta.

“Overall this matter of agency has been sometimes caricatured as a post-
processual search for the individual in prehistory. It is not actually about
this at all, but rather about how we are to conceive of society in a way that
allows its constituent people to be active and creative in reproducing and
changing their society” (SHANKS, 2005: 135).

A necessidade de uma ciéncia arqueoldgica engajada pode ser entendida a
partir do contexto social, politico e econdmico em que emerge este movimento,
uma vez que € sabido que as décadas de 1970 e 1980 contaram com intensos
conflitos politicos em diversos paises. No caso brasileiro, esta vertente passa a
ser conhecida no ambito académico na década de 1990, com o processo de
redemocratizacdo do pais. A nova Constituicio Federal de 1988, com
apontamentos mais humanitarios, passa a reconhecer os direitos politicos de
minorias étnicas, como negros e indigenas. Este cenario traz a tona a
necessidade de uma pratica arqueoldgica ativa no presente, com a proposta de
dialogar com grupos sociais que passam a reivindicar seus direitos politicos. Este
mesmo fator trouxe mudancas nos paradigmas tedricos propostos inicialmente por

esta corrente.

“What emerged in the 1990s was a modification of the initial thesis
(objects as text), and a realization that (material) culture, one of
archaeology's prime interests, is indeed meaningful, but meaning is
inherently slippery, negotiated by makers, users, and interpreters. The
words used to express this include poly semous and undecideable”
(SHANKS, 2005: 140).

De acordo com Funari (2000), o advento de uma pratica arqueoldgica mais
humanista, ja defendida por Paulo Duarte desde o periodo militar, vem da
necessidade de ruptura com uma arqueologia “neutra” e empirica, focada apenas

no desenvolvimento cientifico.
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Para Shanks e Tilley (1987), a selecdo dos objetos a serem preservados
(ou néo) e estudados (ou nao), produzindo assim “conhecimento” (que entendo
aqui como discurso), esté intrinsecamente ligada aos interesses de individuos ou
grupos sociais. Dito isso, entendo que o carater relativista da constru¢cdo do
conhecimento tem como ponto de partida, o reconhecimento de multiplos

passados.

Neste sentido, as abordagens poés-processualistas apontam para a
importancia da valorizagdo dos aspectos singulares de cada cultura, retomando
alguns debates ja propostos pela corrente Historico-Culturalista, somando ao fator
social cultural a acédo de individuos e suas capacidades cognitivas, que tem papel

central na compreensao das dindmicas sociais do passado e do presente.

Os(as) adeptos(as) das diversas correntes do movimento poés-
processualista entendem a cultura como algo dinamico e fluido que entende a
produgcdo material como resultado de um conjunto de fatores: sociais,
econdmicos, ambientais, historicos e também individuais, uma vez que cada
individuo € dotado de capacidade criativa, podendo gerar processos inovadores

na producédo material.

Assim, o estudo da diversidade étnica e cultural vem ganhando espaco na
agenda cientifica da(s) arqueologia(s) poés-processualista(s). Os trabalhos
interdisciplinares, que estabelecem o didlogo com outras areas do conhecimento,
a fim de enriquecer as pesquisas arqueoldgicas, vem cada vez mais ganhando

destaque.

Além disso, a prética ativista e engajada de alguns pesquisadores busca
integrar ao discurso cientifico os saberes tradicionais das pessoas que convivem
diariamente com a cultura material. Esta juncdo de saberes tem sido o foco dos
trabalhos colaborativos, que buscam romper com o carater colonialista e

unilateral, tdo marcantes na histéria da arqueologia no Brasil e no mundo.

“Essa reflexdo vem fundamentando as criticas sobre a natureza
colonialista da disciplina, provocando transformagfes nas praticas
arqueoldgicas. As criticas sdo pautadas nos questionamentos sobre os
beneficios e o0s beneficidrios das pesquisas arqueoldgicas, na
relativizagdo do direito e da capacidade dos arquedlogos de controlar o
conhecimento sobre o passado e na eliminagdo da supremacia da
interpretagdo cientifica em detrimento das interpretacdes émicas sobre o
passado” (SILVA et al., 2011: 36-37).
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Neste contexto, passa a ser de interesse para arqueologia também os
aspectos simbdlicos da(s) cultura(s), o que trazem a baila temas como decoracéo
ceramica e design dos objetos que antes assumiam papel secundario na
arqueologia. Segundo Shanks (2005) o estudo dos aspectos subjetivos que
permeiam todas as esferas sociais nos permite chegar ao potencial criativo
humano e na capacidade de realizar projetos a partir de um conhecimento
subjetivo. Neste sentido, a atencdo despendida ao fator simbdlico demonstra o
interesse de uma arqueologia que se dedica ao estudo ndo apenas na producgéo e

comportamento humanos, mas também no seu potencial cognitivo.

Para os criticos do movimento “p6s”, estes dois fatores (relatividade e
ativismo cientifico) afastam a arqueologia do conhecimento cientifico, levando a

arqueologia a contradicao.

“‘Dar énfase a analise do discurso €, para muitos, como que proclamar a
autodestruicdo de uma ciéncia que, por definicdo, tem como fonte primaria
objetos concretos que podem provar a existéncia de um passado [logo] se os
acontecimentos do passado tornaram-se relativizados, como poderiam o0s
arqueodlogos recorrer as analogias entre passado e presente?” (SCHIAVETTO,
2003: 43).

A critica a subjetividade na arqueologia também € direcionada aos estudos
de etnicidade, pois se a prépria questdo da identidade étnica, segundo Barth
(1969), é por si subjetiva e relacionada ao autorreconhecimento, a tentativa de
constituir historias de longa duracdo a partir da aproximacao entre vestigio

arqueoldgico e populacdes atuais seria impossivel.

Tais criticas sédo encaradas pelos pesquisadores que defendem a pratica
ativista da arqueologia como a expressao de um pensamento acritico, resultante

da polarizacdo do pensamento cientifico.

Diante do exposto, trago alguns conceitos e abordagens tedricas que
permeiam meu trabalho e serviram como pano de fundo para as reflexdes

apresentadas no Capitulo 4.

2.1 Conceitos tradicionais, novas abordagens

Os vestigios ceramicos tem sido o foco de muitas pesquisas argueoldgicas,

isso acontece devido a sua durabilidade, ampla dispersdo territorial e alto
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potencial interpretativo (MORAES, 2006), uma vez que carregam aspectos

importantes sobre as relacdes estabelecidas entre sujeitos e objetos.

Os primeiros estudos arqueolégicos brasileiros se apoiavam nos
pressupostos tedricos e metodolégicos da escola Historico-culturalista, se
apoiando nas tipologias dos artefatos (ou seja, as carateristicas morfolégicas e
decorativas) para identificar unidades socioculturais no espago e no tempo. O
método adotado buscava era orientado por trés perguntas basicas: “Quem?”,
“‘Onde?” e “Quando?”, as quais buscavam, a partir da identificacdo de tipos e de
informagdes contextuais, levantar hipoteses sobre as diversas ocupacbes

humanas em todo o territério nacional.

Posteriormente, sob influéncia da corrente processualista, novas questdes
foram inseridas ao debate arqueoldgico, entre elas a relacdo estabelecida entre

sujeito e objeto que premeiam o0s processos produtivos.

Neste contexto, se destaca o0 conceito de cadeia operatdria cunhado por
André Leroi-Gourhan na primeira metade do século XX, cujo objetivo inicial era
compreender todas as etapas que envolviam a producdo dos objetos, desde a
busca pela matéria prima ideal, selecdo de ferramentas e técnicas a serem

empregadas no processo.

Este conceito, foi adaptado por Pierre Lemonnier, que busca compreender
nao apenas as etapas produtivas de confeccdo dos artefatos, mas também sua
utilizacdo e descarte. Neste sentido, compreender o ciclo de vida dos objetos
consiste em compreender a interdependéncia existente entre o comportamento
humano a partir das técnicas e escolhas tecnoldgicas (“technological choices”), e

o artefato em si.

“The nature and range of such interdependence of technical behaviors
with logics that are mostly “non-technical” is the subject of an enquiry
which attempts to determine how and to what extent societies play with
the apparently overriding laws that govern their action on the material
world” (LEMONNIER, 1993: 2).

Para o autor hd a producdo e as escolhas tecnolégicas estdo
intrinsecamente ligadas ao “estilo tecnoldgico”. Este conceito carrega consigo a
necessidade de compreender os modos de fazer, abordando as escolhas

realizadas pelos(as) produtores(as) de artefatos.
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E valido ressaltar que tais escolhas ndo s&o inerentes ao processo
produtivo, mas consistem em um corpo de conhecimentos passados
tradicionalmente entre as geracbes em um determinado tempo e lugar,

representando aspectos sociais de seus (suas) produtores(as).

“the logic and coherence of this technological knowledge — or whatever
we call the information and mental operations that underlie individual
action and behavior — are not related solely to the physical phenomena
that are set in motion by a given technique. Social representations of
technology are also a mixture of ideas concerning realms other than
matter or energy. In short, the mental process that underlie and direct our
actions on the material world are embedded in a broader, symbolic
system” (LEMONNIER, 1993: 3).

Ao apresentar e desenvolver este conceito (de estilo tecnolégico), o autor
revela as dificuldades em compreendé-lo, uma vez que as escolhas realizadas
pelo individuo ndo acontecem de forma arbitraria, mas sdo sempre orientadas por
inimeros fatores, alguns de ordem técnica [e pratica], como a busca pela
economia de energia, a disponibilidade matérias-primas e ferramentas
adequadas, etc., mas as escolhas também s&o orientadas por fatores sociais e
simbolicos, por exemplo o contato com outros grupos e a aprendizagem de novas
técnicas de producdo que possam ser incorporadas ao processo produtivo, o que
influencia nas caracteristicas fisicas (estilo) e performance do objeto.

O estilo tecnologico e a escolha do (a) produtor (a) por sua vez, consiste
em um dos elementos-chave da chamada Arqueologia Comportamental,
desenvolvida pelo arquedlogo Michael Schiffer na segunda metade do século XX
nos Estados Unidos. Esta corrente teérico-metodologica (um desdobramento da
Arqueologia Processual) busca compreender as diversas relacdes sociais que
permeiam 0s processos produtivos, entre elas a relacao de ensino e aprendizado,
a partir da qual o “saber fazer” (o que inclui a técnica utilizada, a escolha de
matérias-primas, o gesto, etc.) é perpetuado ao longo de gera¢des (SCHIFFER &
SKIBBO, 1987).

Neste contexto, ganham destaque as relacdes de ensino e aprendizado,
pois € nesta relacdo que os (as) produtores (as) conhecem, reconhecem e se
familiarizam com os gestos, texturas e imagens que circundam 0O universo
produtivo. Segundo Silva (2001), o aprendizado entre as populacdes indigenas se
da pela observacgéo e pela prética, é desta forma que as ceramistas mais velhas
ensinam o oficio as mais jovens. Segundo a autora, 0s processos de ensino e

aprendizado perpassam pelas relacdes de parentesco e de género, uma vez que
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a producéo oleira cabe apenas as mulheres, que por sua vez ensinam suas filhas
e noras na mesma medida em que aprendem com suas maes, avos e sogras.

A escolha da argila, os elementos a serem adicionados até que a pasta
seja ideal para a producdo das vasilhas, a forma de manusear o barro, o
acabamento, a pintura, como organizar as vasilhas para a queima, etc. Todas as
etapas sdo minuciosamente aprendidas e garantem a perpetuacao de estruturas

sociais tradicionais.

Apenas a partir da década de 1980, com as correntes tedricas associadas
ao movimento pds-processualista, os estudos estilisticos sdo retomados e
ressignificados a partir de debates interdisciplinares que buscavam acessar 0s
aspectos simbdlicos que permeiam a producéo e utilizacdo dos artefatos. Com
isso, busca-se romper com a dicotomia até entdo existente entre estilo e funcéo,
uma vez que, entre as populacdes indigenas, 0s objetos sdo concebidos em sua
totalidade, n&o havendo distingéo entre objetos “Uteis” e “belos” (RIBEIRO, 1987a
e b; SCHANN, 1996; SILVA, 2001; LAGROU, 2003, 2007; OLIVEIRA, 2016). Além
disso, o discurso do estilo passa a integrar questdes subjetivas como identidades

étnicas e representatividade.

Seguindo esta linha, Polly Wiessener (1983), com base em sua pesquisa
realizada entre os San¥®, identifica aspectos estilisticos da indUstria de pontas de
projétil destes povos que podem estar associados ao universo individual e
coletivo. A autora estabelece duas categorias de estilos, o emblematico e o
assertivo. O primeiro se relaciona com o meio social e pode ser entendido como
um importante indicador de identidade social, pois o estilo emblematico seria “um
emblema” do grupo, o qual pode ser percebido nas caracteristicas tecnolégicas
e/ou decorativas dos objetos. A segunda categoria estaria relacionada ao universo
do individual. Segundo a autora, os individuos tendem a buscar uma autoimagem
positivas de si mesmos, ou seja, buscam, por meio da produc¢do material, passar

mensagens para 0s demais membros do grupo sobre sua identidade individual.

Peter Roe (1995), reconhecendo as limitacdes da pratica arqueoldgica que
se debruca sobre objetos para compreender dindmicas sociais do passado,
assume uma perspectiva interdisciplinar que parte do didlogo entre arqueologia,

etnologia e arte.

30 povos indigenas na Africa Austral.
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O objetivo do autor € romper com a perspectiva materialista sobre o estilo,
difundida na corrente processualista, que deixa em segundo plano os aspectos
estilisticos e se concentra nos elementos relevantes para o desempenho funcional

dos artefatos. Nas palavras do autor.

“materialists like Dunnell (1978), drawing upon the framework of the German
technologist Semper, via Boas (1955 [1927]), find style useless. Functional
attributes are those relevant to evolution and selection; the residuum is style.
Similarly, Binford (1962) defines style as whatever attribute is left over after all
techno functional or "technomic" parameters are subtracted.” (ROE, 1995:34)

Para tanto, Roe aponta para a realidade multidimensional dos artefatos, a
qgual abrange cinco aspectos: psicolégicos (ligados a capacidade criativa); formais,
sociais, miticas (relacionado as mensagens conscientes que conferem significado

aos componentes) e estruturais.

2.2 Dialogos Interdisciplinares

Por muito tempo antropélogos(as) mantiveram sua atencdo voltada para
temas imateriais e subjetivos, buscando compreender as incontaveis estruturas
sociais que permeiam as mais diversas relacbes humanas, relegando para o
segundo plano os objetos produzidos em meio a tais relacdes. Apenas em
meados do século XX alguns antropologos incorporam o0s objetos as suas
pesquisas etnograficas, debrucando-se sobretudo sobre aqueles objetos
considerados, segundo 0 senso estético ocidental, objetos de arte (como
cestarias, mascaras, adornos, entre outros objetos quase sempre associados a

contextos rituais), originando o que conhecemos hoje como antropologia da arte.

A antropologia da arte configura-se ainda como um campo recente na
antropologia. Segundo Els Lagrou (2003), alguns antropdlogos se dedicaram ao
estudo das artes ndo-ocidentais antes de Gell, entre eles Franz Boas (2015) e
Cliford Geertz (1997). O primeiro se dedica a arte decorativa dos povos
melanésios, apresentando em sua obra “Arte Primitiva™! a relacdo entre estética e
técnica com o objetivo de romper com os paradigmas evolucionistas ainda
presentes na antropologia da primeira metade do século XX. Boas néo desvincula

a arte da percepcao estética, pelo contrario, o autor se concentra em elementos

31 “Primitiv Art”, publicada originalmente em 1927, traduzida no Brasil em 2015.
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formais, como simetria e ritmo, presentes na arte de povos sem escrita. No
entanto, Boas rompe com paradigmas evolucionistas ao abordar os valores
estéticos como um fendmeno cultural, construido a partir de processos histéricos

particularidades para cada povo.

Geertz (1997) dedica algumas paginas de sua obra “O saber local: ensaios
de antropologia interpretativa” ao estudo da arte como sistema cultural, propondo,
segundo Lagrou (2003), uma etnografia do gosto, ou seja, 0 autor busca
compreender como determinado povo pensa e interpreta elementos visuais,
considerando que tais interpretacfes sao resultado de um conjunto de normas
estéticas (conscientes e inconscientes) que sao construidas localmente. Para
Geertz a arte tem papel comunicativo em cada sociedade, neste sentido, artista e
observador devem compartilhar dos mesmos valores sociais e habitus® para que
a mensagem proposta por meio do objeto de arte seja transmitida de forma

satisfatoria.

Tais autores foram fortemente criticado por Alfred Gell (1998, 2001) que
acredita que o fato dos pesquisadores supracitados voltarem suas pesquisas para
objetos ritualisticos/cerimoniais (e ndo em objetos que circulam em atividades
rotineiras) esta associado ao valor estético atribuido pelo pesquisador sobre os
mesmos. Para Gell antropdlogo ndo possui as mesmas ferramentas que o0s
artistas nao-ocidentais por pertenceram a contextos culturais distintos, o que
dificultaria a percepcédo do primeiro sobre a producéo do segundo, uma vez que
ambos possuem sensibilidades estéticas diversas.

Neste sentido, o problema para o desenvolvimento de uma antropologia da
arte, segundo Gell, estava no proprio conceito de arte. O autor dialoga com o
conceito de arte moderna, cujo valor ndo se limita a questado estética, que por sua
vez considera arte aquele objeto que responde a determinados critérios minimos
gue permitem que ele seja distinguido de outros objetos ndo produzidos com este
fim (LAGROU, 2003: 108). A proposta de Gell vai além e abrange inclusive o

papel social e técnico desempenhado pela mesma.

32Neste trabalho utilizo o conceito de habitus proposta por Pierre Bourdieu (1983), que consiste em um corpo
de regras sociais (implicitas e/ou explicitas) construidas a partir de experiéncias individuais e que estdo na
base de cada sociedade, permitindo a comunicacdo entre sujeito e sociedade.
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A antropologia da arte vinculada a estética, segundo o autor, traz uma série
de problemas, entre eles a oposicdo entre arte e artefato decorrente da
classificacao a partir do senso estético do pesquisador, uma vez que este conceito
ndo é trans-cultural ou inerente ao ser humano, mas sim construido a partir de
uma rede relagdes sociais. Gell aponta ainda para a apreciacao do belo em todas
as esferas sociais, desde objetos utilizados em rituais até objetos cotidianos,
como a rede de caca dos Zande exposta por Suzan Vogel na exposic¢ao intitulada
Art/Artifact no Cen ter for African Art em Nova lorque (GELL, 1996%).

Diante disso, Gell (1998) propde o que ele mesmo denomina a verdadeira
antropologia da arte, que tem como objetivo compreender as diversas relacdes
sociais que envolvem os objetos de arte, que podem ser de naturezas diversas,
inclusive o proprio corpo humano. Neste contexto, os objetos sdo considerados
agentes sociais, pois sao capazes de iniciar um evento. Nas palavras do autor: an
agent is defined as one who has the capacity to initiate causal events in his/her
vicinity, which cannot be as escribed to the current state of the physical cosmos,

but only to a special category of mental states (GELL, 1998: 19).

Neste sentido, 0 que se espera da antropologia da arte proposta pelo autor

€ a compreensao da relagcao “acao/reagao” existente entre pessoas e objetos.

A titulo de exemplo, Gell (1998) discorre sobre o papel ativo das
decoracdes presentes nas embarcacdes utilizadas no ritual do Kula entre os
habitantes das ilhas Trobriand, descrito pelo antropologo Bronislaw Malinowski em
“Os Argonautas do Pacifico Ocidental”. O autor compreende que tais desenhos
nao foram produzidos para serem contemplados, mas para serem eficientes,
confundindo e encantando seus espectadores, de modo que estes acabam

cedendo aos vizinhos seus objetos mais valiosos.

No Brasil, Lagrou (2007) em seus estudos sobre a arte Kaxinawa (Acre),
dedica especial atencdo ao aspecto fluido presente na (trans)formacédo de
pessoas a partir da sua relacdo com o0s objetos. Estes aspectos, segundo a

autora, estdo intrinsecamente ligados a percepcdo e, consequentemente, aos

sentidos, dentro do contexto da interacao social. Assim:

33Sobre este fato, Gell publicou um livro, traduzido para o portugués sob o titulo “A rede de Vogel,
armadilhas como obras de arte e obras de arte como armadilhas” onde faz uma reflexdo sobre a exposi¢do da
artista, defendendo o valor artistico da citada rede de caca a partir de sua complexidade técnica.

54



“Entender o processo da emergéncia do sentido como fendémeno
histérico significa prestar atencdo ndo somente nas formas e relagdes
entre formas, mas também na relacéo temporal entre o aparecimento € o
desaparecimento das formas, na relacdo entre forma e auséncia de
forma (Kingston, 2003), assim como entre fixidez e fluidez da forma”
(LAGROU, 2007: 25).

Lagrou (2011) busca compreender a fluidez dos objetos como uma
consequéncia da subjetividade dos sentidos e da dinamica das relagdes sociais
estabelecidas no tempo e no espaco. Assim, a autora busca uma definicdo
interpretativa da arte amerindia a partir de critérios de discurso, [ou seja] é arte
aquilo que se produz em dialogo com a histéria da arte ou que se destaca de
alguma maneira do fluxo cotidiano (LAGROU, 2011: 747-748).

Além da teoria de Gell, outros intelectuais pensaram uma antropologia da
arte inovadora, poréem com outro foco. Trata-se do debate norte-americano

encabecado por Sally Price (2000).

A autora propde uma abordagem antropoldgica voltada para o estudo das
praticas expositivas em museus e galerias de arte que integram aos seus acervos
objetos etnograficos (e objetos arqueoldgicos também circulam neste meio) como
objetos de arte, atribuindo-lhes uma percepcgéo estética supostamente universal.
Segundo Lagrou (2007):

“defende a inclusdo da arte ndo ocidental em exposicdes de arte, porém
segundo os critérios dos préprios produtores e receptores originais da
estética local em questdo e com o0 mesmo tratamento que é
tradicionalmente dado aos artistas ocidentais, ou seja, com uma
circunstancia da identificacdo do artista e dos estilos locais utilizados,
acompanhados de andlise histérica dos mesmos” (LAGROU, 2007: 39-
40).

Este debate esta centrado ndo na relacao “sujeito/objeto”, mas na relacao
“sujeito/sujeito”, mais especificamente na relagdao “nds/outros”, buscando romper
com as relacBes assimétricas existentes entre a producdo material ocidental e

nao-ocidental.

Tais teorias, num primeiro momento, podem parecer excludentes, contudo
acredito que o fazer arqueoldgico consiste na constru¢cao do conhecimento a partir

das relacfes entre pessoas e objetos ao longo do tempo.

A abordagem de Price (2000) se faz importante neste estudo por provocar
reflexdes acerca do papel de destaque atribuido aos vasilhames ceramicos em

exposi¢cfes museoldgicas, mesmo que esses estejam, na maior parte dos casos,
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deslocados de seu contexto original. Isso acontece porque, como aponta Mano
(2009), o carater estético de tais objetos aguca nossos sentidos, provocando
admiracao, curiosidade, etc. e talvez este seja um dos motivos pelos quais se

tornam objeto de estudo de tantos pesquisadores.

J& a abordagem de Gell (1998) provoca reflexdes acerca da relagdo entre a
ceramica e seu contexto social original, a partir da qual levanto questées como
“Por que foram produzidas?”, “Em que circunstancias foram produzidas?”, “Qual a
relacdo existente entre 0s objetos e as artesds?”. Assim, considerando os
contextos histéricos, arqueoldgicos e etnoldégicos conhecidos, busco nesta
dissertacdo compreender o papel ativo da ceramica Tupi pintada diante de seus

produtores e espectadores originais.
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Capitulo 3: Pressupostos Metodologicos e Abordagens Analiticas

No presente trabalho me proponho a realizar um ensaio interpretativo sobre
0s usos e fungdes da ceramica Tupi pintada do interior paulista abrangendo desde
seus aspectos tecnoldgicos e estilisticos até seus aspectos subjetivos, presentes

sobretudo nos elementos decorativos.

Para tanto optei neste trabalho em analisar vasilhas que apresentam no
minimo 50% de integridade e/ou conjuntos de fragmentos que formam uma
unidade de analise que permite sua reconstituicdo (e consequentemente a

identificagéo de seu contorno).

Os dados alcancados em pesquisa foram interpretados a partir de duas
abordagens: quantitativa, que se atém aos dados estatisticos do material
estudado e se dedica ao estudo da frequéncia e distribuicdo de determinadas
caracteristicas (GOULART, 1982), e qualitativa, que permite o estabelecimento de
tipos que determinam a tipologia ao levar-se em consideracdo as caracteristicas
de confeccdo, acabamento, forma, entre outras, que possam ser detectadas e
cada um dos vestigios coletado (RODRIGUES, 2001: 06).

Vale a pena ressaltar que grande parte dos individuos alvo de estudo s&o
provenientes de coletas aleatdrias ou sédo resultados de pesquisas sistematicas,
porém contam com pouca ou nenhuma documentacdo primaria (relatérios, fichas
de andlise, fotografias, etc.), muitos deles sequer passaram por um processo de
higienizacdo e/ou curadoria arqueoldgica. Logo, muitas vasilhas ndo receberam

namero de registro ou de tombo em suas instituicdes de guarda.

Diante deste cenario, com o intuito de faciltar a organizacdo e
sistematizacdo dos meus dados, optei por atribuir um nimero de andlise para
cada unidade. Este numero é formado por um codigo alfanumérico composto pela
sigla da instituicdo®* de guarda seguida por um nimero sequencial, por exemplo:
no Museu Histérico Sorocabano (MHS) analisei 6 vasilhas, logo, o niumero de

analise para cada uma delas segue o padrdo: MHS-01, MHS-02, MHS-03...

% As siglas de cada instituicdo de guarda estdo descritas na Lista de Siglas no inicio deste volume. Vale
ressaltar que, quando a peca apresentava algum tipo de numeragio, este foi registrado no campo ‘“Numero da

Peca” presente na ficha de anélise.
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Tendo apresentado delimitado os critérios para sele¢cdo de um conjunto
amostral, passo agora para os métodos e abordagens analiticas que permearam

todo o processo de construcéo deste trabalho.

3.1 Métodos de analise

Para este trabalho, optei por realizar analises sob diferentes perspectivas:
tecnologica, estilistica e iconogréfica, sendo a primeira aplicada ao total da
amostra (53 vasilhas) a partir de uma abordagem quantitativa e qualitativa, onde
busco interpretar os aspectos da producéo oleira. Para as demais perspectivas
(estilistica e iconografica) optei por trabalhar apenas com as vasilhas que
apresentassem motivos graficos bem preservados, formando o seguinte universo

amostral:

Andlise tecno-tipoldgica
53 unidades de analise

(abordagem quantitativa)

Analise estilos decorativos

23 unidades de analise

(abordagem qualitativa)

Analise iconografica

abordagem qualitativa

Figura 8: Relagdo quantitativa de individuos analisados em cada nivel de andlise

Para a perspectiva tecnolégica elaborei uma ficha de analise® (Anexo 1)
contendo 27 atributos, agrupados em trés categorias: relativo a producéo, relativo

a forma e relativo a pintura/decoracéo.

% A ficha de anélise foi elaborada junto com um roteiro de orientagdes (Anexo 2), no qual constam
detalhadamente as informacdes e classificagcdes de cada atributo.
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No que compete a primeira categoria, me apoiei no conceito de cadeia
operatéria, ja apresentado no Capitulo 2, para elencar atributos que fizessem
referéncia a todas as etapas do processo produtivo da ceramica, desde o preparo

da pasta até o acabamento final (decorativo).

Outro conceito importante que permeia toda a andlise e abrange as trés
categorias supracitadas é o estilo tecnologico, uma vez que a producdo oleira €
resultado da acdo de individuos inseridos em um determinado contextos
social/historico e aprendem o oficio passado a partir de narrativas e gestos, de

geracgao para geracao.

Neste campo meus principais referenciais metodolégicos sdo aqueles que
se dedicaram ao estudo da ceramica Guarani, sobretudo La Salvia & Brochado
(1989), que realizaram um extenso levantamento de vasilhas no sul do pais e se
dedicaram exaustivamente aos estudos tecnologicos e formais das vasilhas, a
partir dos quais levantaram um leque de possibilidades funcionais, cruzando
fontes de diversas naturezas (antropologica, linguistica, historica, arqueoldgica,
etc.). Também foram importantes manuais internacionais de analise ceramica,
com aqueles produzidos por Rice (1987), Rye (1981), Shepard (1971) e Orthon et
al. (1997).

Neste trabalho, dedico atengéo especial aos grafismos que estampam as
superficies ceramicas, os quais foram descritos e agrupados por semelhanca,
considerando os fatores: composicdo do padrdo grafico®® no campo primario,
orientacdo das repeticbes deste padrdo (se houver), cores utilizadas,

composicao do padrao grafico no campo secundario (se houver).

Algumas obras foram referéncia para analise sistematica dos padrbes
decorativos, como a sintese publicada por Marois et al.(1994) e a dissertacéo de
Oliveira (2008) que se dedica ndo apenas a descricdo dos tracos, mas também as

cores utilizadas para a composicéo da decoracéo.

E importante ressaltar que por se tratar de um tema pouco debatido no
cenario arqueoldgico, os estudos dos padrbes decorativos em ceramica sao

sempre relativos, ndo sendo raro que pesquisadores(as) se deparem com

% Entendo por padréo grafico uma composicdo de elementos que se combinam para formar o motivo grafico
presente nos campos primarios e/ou secundarios.
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multiplos termos regionais que abordem os mesmos conceitos e objetos. Neste
sentido, sdo importantes trabalhos que se dediquem a sinteses e unificacbes
terminologicas que permitam estudos comparativos em niveis regionais e/ou

nacionais.

Por fim, proponho um didlogo com a antropologia da arte e a semiética, na
tentativa de compreender as representacdes graficas como partes de um sistema
de comunicacdo visual, no qual as vasilhas ocupam, assim como os demais
membros do grupo, o papel de agentes sociais. Neste contexto, busquei realizar
uma analise qualitativa com o foco em alguns motivos que formam unidades
figurativas como “cruz”, “seta”, “representacbes humanas” entre outros,
entendendo-os como signos graficos, dotados de significado para determinado

grupo social.

Para tanto, dialogo com estudos etnoldgicos que se concentraram na
interpretacdo da arte grafica de populacdes indigenas atuais, em estudos
etnograficos que abordem a arte indigena (sobretudo pintura corporal) de
populacdes atuais, bem como em relatos de viajantes que mantiveram contato
com populagdes indigenas nos primeiros trés séculos de contato. Também séo
relevantes narrativas miticas coletadas por pesquisadores nas Ultimas décadas,

mostrando elementos subjetivos da cultura.

3.2 Métodos de registro pictogréaficos

Entre os estudos que se dedicam a arte grafica indigena, sobretudo
aquelas de contextos arqueoldgicos, € comum o registro pictografico dos
grafismos por fotografias e/ou desenhos que reproduzam os motivos. No entanto,

poucos sao os trabalhos que descrevem o(s) método(s) de registro utilizados.

Posso dizer que ha uma quantidade significativa de métodos de registros
pictograficos além da fotografia, cabendo a cada pesquisador(a) a escolha do

método que melhor se adequa ao material e condi¢cfes de pesquisa.

Segundo Rodrigo Montero et al (2008):

“No que se refere a metodologia de representacédo grafica de vasilhas
pintadas ou dos motivos estéticos nelas contidos, a bibliografia existente
no Brasil é pouco extensa, limitando-se a breves referéncias em
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trabalhos cujos objetivos discutem questdes de natureza variada” (lbid. p.
26).

Deste modo, os autores apresentam algumas possibilidades de registro e
em qual (quais) situacéo(des) seriam mais adequados, entre eles: reproducao dos
grafismos a partir do desenvolvimento da superficie (Decalque), reproducao dos
por meio da representacdo grafica de projecdes cilindricas ou ortogonais, sistema
de representacdo conico ou de projecdo obliqua.

Entre os métodos apresentados pelos autores, o mais comum € a
reproducdo por decalques, e foi este 0 método que escolhi para reproduzir os
padrbes graficos das vasilhas que analisei, considerando as dimensdes e formas
dos objetos e recursos disponiveis para pesquisa.

O decalque resulta na reproducao da superficie aberta do objeto decalcado
(p. 28) e consiste em revestir a superficie do objeto com plastico transparente
flexivel o suficiente para se moldar sobre a peca e rigido o suficiente para evitar
irregularidades que podem afetar o resultado final.

Preciso ressaltar que, de maneira geral, as vasilhas que analisei
apresentavam grafismos em duas grandes categorias: internos e externos, muitos
deles um tanto gasto. Diante disto, optei por selecionar o ponto da vasilha onde os
motivos estavam melhor preservados e neste ponto realizei o decalque, partindo
do pressuposto, considerando a bibliografia arqueoldgica sobre o assunto
(OLIVEIRA, 2008; MORAES, 2007; PROUS, 2005, 2009, 2011; LA SALVIA &
BROCHADO, 1989), de que a pintura/decoracdo € composta por um conjunto de
elementos que constituem um padrdo grafico que se repete ordenadamente na

vasilha.
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Figura 9: Decalque de vasilha com pintura interna

Os decalques foram feitos em plasticos ou papel vegetal em alguns casos.
Para os desenhos utilizei canetas permanentes com espessura 1.0 para
reproduzir os motivos confeccionados com pincel fino, adotando a cores vermelha
(para representar cores escuras) e preta (para representar as cores muito
escuras®’), e 2.0 para reproduzir os motivos confeccionados em pincel grosso e

para as faixas (bandas) que delimitam os campos graficos.

O segundo passo no que se refere ao registro da pintura/decoracao foi
escanear os decalques e vetorizar as imagens utilizando o programa Vector
Magic, com ele é possivel transformar a imagem em um vetor, o que possibilita

alterar seu tamanho sem prejudicar a resolu¢do da mesma.

Vale ressaltar que os decalques foram destinados a vasilhas cujos motivos
estavam em bom estado de conservacgao, permitindo a identificacdo de um padréao
grafico. Porém, todas as vasilhas foram devidamente fotografadas, a fim de

registrar detalhes da pintura e seu contorno.

%"No item 4.1 da dissertacdo apresentarei melhor a questdo das cores para as populagdes Tupi.
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Capitulo 4: A analise das Colec¢des e 0s Resultados Obtidos

Para esta pesquisa elenquei um conjunto de vasilhas de colecdes
arqueologicas salvaguardadas por 10 museus e/ou instituicdes de pesquisa do
interior paulista, abrangendo um total de 53 individuos (unidades de analise),

conforme indico na Tabela 1. As cole¢cdes estudadas se concentram

principalmente nas porgdes leste e oeste do estado, conforme indicado na
Prancha O1.

Instituicdo Unidades de Percentual da
Anilise amostra
1 Museu Historico Sorocabano Sorocaba 6 11%
2 Museu da Cidade de Salto Salto 1 2%
3 Museu Santuario Nacional de Aparecida Aparecida 4 7%
4 Centro de Museologia, Antropologia e Presidente 14 26%
Argueologia Prudente
5 Museu de Arqueologia Regional Presidente 6 11%
Prudente
6 Museu de Arqueologia de lepé lepé 3 6%
7 Centro Regional de Arqueologia Ambiental Piraju 4 8%
8 Fundacdo Cultural Jacarei lacarei 12 23%
] Museu Municipal Elizabeth Aytai Monte Mor 2 4%
10 Museu Municipal de Mogi Guagu Mogi Guagu 1 2%
Total 53 100%

Tabela 1: Relacdo de individuos analisados por instituicdo

Optei por organizar o capitulo em duas partes: na primeira trago, sob
abordagem quantitativa e qualitativa, informac6es que compreendem os modos
de fazer ceramica, tendo como eixo norteador os conceitos de cadeia operatoria
e estilo tecnoldgico, ja apresentados no Capitulo 2; na segunda parte me
concentrarei nos estilos decorativos apresentando uma breve descricdo e
espacializagdo dos padrdes identificados os quais seréo interpretados a luz da
teoria antropoldgica da arte na tentativa de compreender o papel agentivo dos

objetos em seus contextos originais.
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8. Museu Historico
Sorocabano
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10. Museu Santuario Nacional
de Aparecida

Dissertacao de Mestrado: A"ANGA
ETE MA — IMAGENS VERDADEIRAS
DO PASSADO: um estudo sobre a
ceramica Tupi pintada do interior
paulista”.




Parte 1

A relacdo da artesd com a vasilha tem inicio nos primeiros momentos da
producdo em que a ceramista se depara com inumeras possibilidades
tecnologicas e realiza suas escolhas considerando fatores de ordem pratica e
social. Estas escolhas estdo sob influéncia das condi¢cdes apresentadas pelo
meio ambiente, mas também carregam tracos de identidade individual e coletiva,
como apresentarei adiante.

Trago na Figura 10 um fluxograma com as etapas que compdem a cadeia

operatoria das vasilhas pintadas.

* artesd escolhe a argila que melhor se adapta ao seu objetivo;

| o Preferéncia pelos antiplasticos mineral e caco moido (87%)
* Pastas finas (39%) e médias (34%)

» confecgdo de roletes de argila que, sobrepostos, originam vasilhas de
diversas formas e tamanhos;

e alisado;

Acabamento ) cromatico (plntadO),
de Superficie

* aplicacdo do engobo e dos motivos;

Decoragdo
.| *Predominancia de motivos em pincéis finos (69%).

» condicionada ao ambiente, a técnica e ao tempo;
* queimas a céu aberto, controle de temperatura e entrada de ar é limitada;

Figura 10: Fluxograma da cadeia operatéria da ceramica Tupi baseada em La Salvia e Brochado (1989)

No que compete a técnica de manufatura, La Salvia e Brochado (1989)
afirmam que o acordelado € a mais comum entre as vasilhas identificadas pelos
autores como “Guarani”. Esta técnica foi definida como uso de cordéis de argila

gue, sobrepostos, dao a forma pretendida (LA SALVIA & BROCHADO, 1989: 11).
65



Figura 11: Etapas do processo de montagem a partir da técnica do acordelado (SCATAMACHIA, 2004: 292)

Pude identificar o uso do acordelado em todas as vasilhas que analisei. A
técnica € evidenciada principalmente em fragmentos cujas fraturas ocorreram
justamente na juncédo entre um rolete e outro, mas também sdo perceptiveis na
textura da superficie.

Para confeccionar uma vasilha, a ceramista precisa de matéria-prima
adequada, ou seja, deve selecionar uma argila a sua exigéncia que se molde as
suas necessidades, que se adapte ao seu desejo de ceramista, sem maiores
alteracoes (LA SALVIA E BROCHADO, 1989: 11). Porém, algumas vezes a
argila in natura ndo é o suficiente para que a ceramista alcance a forma
desejada. Por isso, € comum que arqueologos(as) identifiqguem nos artefatos
ceramicos a presenca de elementos minerais (areia, caco de ceramica moida,
também conhecida como chamote, quartzo, oxido de ferro, etc), vegetais (fibra
vegetal, também conhecida como cariapé) e/ou animais (conchas, 0ssos ou
dentes triturados), denominados na bibliografia arqueolégica como antiplasticos

(ou temperos).

Trata-se de elementos importantes no processo de confeccdo ceramica,
contudo, sua definicdo ainda gera debates. Se por um lado alguns
pesquisadores(as) definem antiplasticos como elementos que reduzem a
plasticidade da argila, influenciando também no processo de secagem e queima,
diminuindo o risco de rachaduras, podendo ser resultado de acdo antrépica ou
nao, por outro lado, alguns pesquisadores consideram antiplasticos apenas

agueles elementos adicionados no processo de confecc¢édo da vasilha.
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Neste trabalho, dialogo com a primeira definicdo, considerando todos
agueles elementos que reduzem a plasticidade da pasta, seja ele natural ou néo.
Esta abordagem é defendida por Shepard (1971), Rye (1981) e, no Brasil, por La
Salvia e Brochado (1989), que apontam para dificuldade de identificar os
elementos minerais que sdo adicionados a pasta por escolha da artesa,
lembrando que A determinacdo de antiplasticos existentes ou adicionados so
sera possivel quando as amostras de argila forem comparadas com as ja
gueimadas, de um mesmo sitio, contempordneo € em uma mesma posi¢ao
estratigrafica (LA SALVIA & BROCHADO, 1989: 12). Apenas um elemento
mineral foge desta regra: o caco moido, que consiste no aproveitamento de
vasilhas ceramicas que se quebram durante a queima ou usO e tem seus

fragmentos triturados e acrescentados a argila.

A combinacdo de antiplasticos € muito comum e, segundo Moraes a
variabilidade dos antiplasticos presentes e a associacdo frequente de mais de
um tipo de antiplastico na mesma peca revelam a atencdo do grupo ceramista

em controlar a resisténcia e permeabilidade da argila (MORAES, 2006: 8).

Nas vasilhas que analisei pude identificar a ocorréncia de trés elementos:
mineral, provavelmente graos de quartzo provenientes de areia, caco moido e
carvao, que na maioria dos casos se apresentam de forma combinada, sendo a
combinacdo mineral + caco moido a mais frequente, presente em 87% das

amostras, como fica evidente no Grafico 1.

caco moido

Gréfico 1: Tipos de antiplastico

Para alguns pesquisadores (MEGGERS & EVANS, 1970), além de trazer

informacgdes acerca dos processos produtivos, o estudo dos antiplasticos pode
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revelar tragos culturais, sendo elencado pelos pronapianos como importante

demarcador para identificacdo de tradi¢cdes e fases arqueoldgicas

La Salvia e Brochado (1989), embora reconhecam a importancia do
estudo minucioso da pasta e dos tipos de antiplasticos e temperos utilizados na
producdo ceramica, tecem uma critica a utilizacdo deste atributo como definidor
de tradicBes arqueoldgicas, uma vez que tanto a escolha da argila quanto a
escolha dos elementos adicionados sao guiadas por uma série de fatores de

ordem natural e social, nas palavras dos autores:

“Todo artefato cerdmico parte de uma argila transformada em pasta e os
elementos intervenientes sdo tantos e a interdependéncia e o inter-
relacionamento sdo tais, que ndo podemos aceitar a sua presenca como
elemento decisorio de um contexto cultural. Ndo é um simples fato de
pertencer a uma cultura e habitar um conjunto ecologicamente classificado
gue determinard uma producao igual” (LA SALVIA & BROCHADO, 1989: 12).

Assim, reconheco a relacdo complexa que permeia o0 processo produtivo
da ceramica. No entanto, é evidente a preferéncia da combinagdo de caco moido
e mineral como antiplasticos pelas ceramistas Tupi, 0 que vem sendo, desde as
pesquisas desenvolvidas pelo PRONAPA, um traco marcante na producéo oleira

destes grupos.

Os antiplasticos aparecem nas vasilhas em diferentes graus de
concentracdo e dimensdes, indicando a intencdo da ceramista em adequar a
argila a sua maneira, dominando suas caracteristicas naturais, tornando-a mais
ou menos plastica de acordo com suas necessidades. Existe uma gama muito
grande de pasta e inter-relacdo entre argila e antiplastico, mas a fixagdo de um
critério define melhor, como também facilita o entendimento descritivo por parte
do arquedlogo [a] (LA SALVIA & BROCHADO, 1989: 17). La salvia & Brochado
propdem uma analise da pasta a partir do percentual de antiplasticos, definindo
a partir dai cinco categorias: dura, seca, medianamente seca, plastica e muito
plastica, nas quais o grau de plasticidade vai diminuindo de acordo com a
guantidade de antiplasticos utilizados. Com base na proposta dos autores,

elenquei trés possibilidades de pasta®®: fina (menos antiplastico, mais argila),

38 O detalnamento percentual de argila e antiplastico ndo foi possivel neste estudo, uma vez que o Unico
equipamento utilizado em analise foi uma lupa portétil de aumento 40x, ndo trazendo informacdes precisas. Por
isso, optei por simplificar a proposta dos autores, identificando apenas trés tipos de pasta.
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média (relacdo antiplastico/argila equilibrada) e grossa (mais antiplastico, menos

argila)®.

Pasta Fina

Pasta Média

Pasta Grossa

Figura 12: Grau de plasticidade da pasta

Para as vasilhas em epigrafe identifiquei a predominancia de pastas finas e
médias, conforme indicado no Grafico 2, o que atesta a preferéncia das
ceramistas em trabalhar com pastas mais plasticas e maleaveis que permitam seu
manuseio sem que o rolete se rompa no momento da confeccdo da vasilha.

N3o
Indentificada

Media
34%

Gréfico 2: Composicao da pasta
Tendo finalizado a etapa de construcéo e alcancando a forma desejada, a
artesd se dedica ao acabamento de superficie do recipiente na tentativa de
eliminar rugosidades e/ou corrigir possiveis imperfeicdes. Este tratamento pode

ser realizado de diversas maneiras.

%9 Para La Salvia e Brochado (1989) em uma mesma vasilha é possivel identificar diversas pastas utilizadas em
diferentes etapas do processo produtivo: uma para a confeccdo dos roletes utilizados na construcéo da vasilha,
outra, muitas vezes com menor quantidade de antiplasticos, para o acabamento de superficie, € uma terceira
pasta, por sua vez bem fina, para a “decoragdo” [engobo, por exemplo]. Neste trabalho, tive como foco a

anélise da pasta utilizada no processo de confeccdo da vasilha.
69



La Salvia e Brochado (1989) apontam para cinco tipos de acabamento de
frequentemente identificados em vasilhas Tupi, sao eles: alisamento, que pode
variar entre alisamento bom ou ruim, este Gltimo caracterizado pelas marcas da
ferramenta utilizada pela artesd& no momento do alisamento. Este tipo de
tratamento € o mais frequente, pois mesmo vasilhas ornamentadas (seja com
pinturas ou texturas) costumam apresentar partes alisadas; barbotina, que pode
ser caracterizada como um revestimento superficial de argila mais refinada,
aplicado a ceramica antes da queima (LA SALVIA & BROCHADO, 1989: 17);
banho, caracterizado pelos autores como revestimento superficial delgado,
proveniente de um caldo ou nata de argila em suspensdo na agua, aplicado a
superficie ceramica antes da queima (LA SALVIA & BROCHADO, 1989: 18);
acabamento cromatico, este tipo de tratamento se refere aos “engobos”, um
banho de argila de espessura delgada e com algum tipo de pigmentacéo,
frequentemente branco ou vermelho, o primeiro frequentemente aparece
associado as pinturas, servindo de pano de fundo para destacar os motivos
desenhados; acabamento plastico, caracterizado como aquele que provoca
alteracoes tridimensionais na superficie da parede (LA SALVIA & BROCHADO,
1989).

Os autores classificam os acabamentos em duas categorias: de cunho
préatico, que tem como finalidade aprimorar construcdo da vasilha com a fixacéo
dos cordéis de argila e, consequentemente solidificando as paredes; e de cunho

artistico, aquele que tem como obijetivo decorar a vasilha.

Neste trabalho entendo que os tratamentos de cunho artistico/decorativo
também podem ser entendidos como praticos, pois assumem funcdes técnicas
ou simbodlicas. Os proprios autores apontam para a dupla funcéo dos tratamentos
plasticos*®, como o corrugado por exemplo, uma vez que estes podem estar
associados ao ato da ceramista no momento de unir os roletes. O tratamento de
superficie pintado, por outro lado, assume papel importante na dinamica social

dos individuos e/ou grupos.

40 Além disso, diversos autores (MONTOYA, 1876; LA SALVIA & BROCHADO, 1989; NOELLI, 1993;
BROCHADO & MONTICELLI, 1994) apontam para 0 uso recorrente das cerdmicas corrugadas nas
atividades de coc¢do, podendo estar associado a manutengdo e distribui¢do de calor ou ainda acelerar o
aquecimento. No entanto, em um estudo de experimentacéo realizado por Cerezer (2011), o autor aponta que
ndo foi possivel identificar diferencas significativas neste sentido para ceramicas alisadas e corrugadas.
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E comum que os acabamentos aparecam de forma combinada. No caso
das vasilhas que analisei, a combina¢cdo mais comum é pintura e alisamento. No
entanto, trés vasilhas, todas da mesma regido, sendo um proveniente do sitio
arqueoldgico Tuiuiu, localizado no municipio de Rosana, e dois provenientes do
sitio Mandaguari, localizado no municipio de Presidente Prudente, apresentaram
a combinacdo de acabamentos plastico e pintado na superficie externa (Figura
13).

Figura 13: Vasilhas com acabamento cromatico (pintura) na parte superior ao bojo e acabamento plastico
(corrugado) na parte inferior ao bojo

A presenca de dois tipos de acabamento considerados artisticos foi
definida por La Salvia e Brochado como decoracdo mista. Segundo os autores,
estes casos sdo pouco comuns, ndo havendo estudos detalhados a respeito.
Ainda hoje nao ha estudos que se debrucem sobre este tema. No entanto, alguns
guestionamentos podem ser levantados a partir destas pecas: segundo consta
em bibliografias de referéncia sobre usos e funcées da ceramica entre grupos de
matriz cultural Tupi (LA SALVIA & BROCHADO, 1989; NOELLI, 1993;
MONTOYA, 1639) é consenso a recorréncia da utilizacdo de vasilhas com
acabamento plastico, sobretudo corrugado, no preparo de alimentos por fervura.
Por outro lado, vasilhas ornamentadas com pinturas seriam destinadas ao
armazenamento de liquidos, sobretudo bebidas fermentadas e ndo podem ser
utilizadas em contato direto com o fogo. Temos, portanto, que repensar 0S usos

e funcdes das vasilhas e de seus acabamentos.

Também pude identificar a combinacdo de pintura com pintura. Vale
ressaltar que, no caso de vasilhas abertas a pintura é aplicada na face interna e

0 alisamento na face externa. O inverso acontece com vasilhas restritas, onde a
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pintura se encontra na face externa e o alisamento na face interna. No entanto,
ainda que de forma pontual, pude identificar vasilhas com acabamento cromético
em ambas as faces. No caso de vasilhas a face externa recebeu engobo
vermelho (Figura 14), ja nas vasilhas restritas, apresentaram marcas de dedos

na face interna, proximo a borda (Figura 15).

Engobo
Vermelho (face
externa) .
Pintura

Policrémica (face
interna)

Figura 14: Vasilha com engobo vermelho na face externa e pintura na face interna (MHS-03)

Figura 15: Vasilha com marcas de dedos na face interna préximo ao labio

As pinturas seguem um padréo: o preparo da superficie com a aplicacdo
do engobo branco e aplicacdo dos motivos, que costumam ser feitas com pinceéis

de variam em espessura, como fica evidente no Grafico 3.
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Gréfico 3: Ferramenta utilizada na aplicagao dos grafismos

Identifiquei a predominancia de grafismos aplicados com pincel fino,
representando 69% da amostra. Estes sdo mais comuns em vasilhas abertas e
eram utilizados para a confeccéo de linhas continuas com menos de espessura

de 1 mm e/ou linhas pontilhadas que tendem a formar motivos curvilineos.

Em menor quantidade identifiquei o uso de pincel grosso, mais comum em
vasilhas restritas, utilizados na confec¢do de linhas que variam de 1 a 3 mm de

espessura e geralmente compdem motivos retilineos.

O uso de pincéis por povos Tupi para a confeccao de pinturas corporais e
nas vasilhas ceramicas, bem como em outros suportes, € apontado na

bibliografia histérica por Léry.

“Para esse servigo [a aplicagdo de grafismos em vasilhas cerémicas]
usam um certo licor branco [engobo] que logo endurece. Preparam
também tintas pardacentas com as quais pintam a pincel pequenos
enfeites, como ramagens, lavores eréticos etc., principalmente nas
vasilhas de barro em que se guarda a farinha” (LERY, [1578] 1961: 186-
187).

No entanto, o viajante ndo entra em detalhes a respeitos de como e a
partir de quais materiais eram confeccionados. Alguns trabalhos de
etnoarqueologia apontam para a utilizacdo de elementos animais e/ou vegetais
para sua confecgéo, que podem gerar tragos finos e/ou grossos, de acordo com

0 desejo da ceramista.

Fabiola A. Silva (2001), ao acompanhar o processo de producdo ceramica

das mulheres Assurini (povo indigena de matriz cultural Tupi), descreve:
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“Depois de resfriadas as vasilhas, as mulheres iniciam a pintura na superficie
externa. Com um chumacgo de algod&o (amyniju) elas passam o pigmento
amarelo sobre a superficie da vasilha, o que constitui no fundo da pintura.

Depois elas iniciam a pintura propriamente dita com pigmentos vermelho e
preto. Para aplica-los, elas usam trés tipos de pincéis: pena de mutum
(muturuaja) para os tragos finos, raque de babacu ou inaja (pina ‘wype) e o
talo de uma leguminosa (jupuywa) para os tragos grossos” (SILVA, 2001: 71).

E possivel perceber alguns pontos em comum entre a ceramica
arqueologica Tupi e a etnografica apresentada pela autora no que se refere a
composicado da decoracdo, pois sambas sdo formadas por motivos nas cores

preta e vermelha sobre um fundo mais claro.

A autora aponta ainda para uma ultima etapa no tratamento de superficie: a
aplicacdo de uma resina sobre a pintura que, no caso da ceramica etnografica
Assurini € feita a partir do jatoba (jutaika). No caso da ceramica arqueologica, La
Salvia e Brochado (1989) reconhecem que ha narrativas apontando para a
utilizagdo de um verniz que fixa a pintura nas vasilhas e torna as cores mais
vivas, no entanto, os autores ndo identificaram sua presenca nas colecdes

analisadas no sul do Brasil.

Jacome (2006) em seu mestrado analisou uma série de fragmentos
ceramicos pintados associados ao elemento Tupi de Minas Gerais. A autora
aplicou testes de solubilidade (entre outros) em um conjunto de amostras a fim
de identificar elementos resinosos que atuassem na preservac¢ao dos motivos. O
teste deu positive para um numero pequeno de amostras, porém nao foi
identificado a origem da resina, se animal ou vegetal. Além disso, a autora aponta

para a associacao duvidosa entre a amostra e seu contexto arqueoldgico.

Em minha pesquisa néo realizei testes quimicos que atestassem a
utilizacdo de verniz e/ou resinas, estas também ndo foram identificadas mesmo
com o auxilio de lupa. No entanto, considerando a longevidade e o estado de
preservacao dos motivos identificados em algumas vasilhas, ha de se considerar

a utilizacdo de elementos destinados a fixacdo e conservacdo dos mesmos.

Acredita-se que a aplicacdo das pinturas em vasilhas arqueolégicas seja
anterior & queima, pois a combustdo auxiliaria na fixagdo dos pigmentos
(BROCHADO, 1984). No entanto trabalhos de etnoarqueologia como o de Silva

(2001) demonstram a aplicagdo da pintura apos a queima,
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Sallum (2011) em seu trabalho experimental realizou testes com as duas
possibilidades: aplicacdo de pintura antes da queima e depois da queima e
concluiu que a aderéncia dos pigmentos é maior quando aplicados antes do
processo de queima e que o0 engobo (a base da pintura) tende a descascar com
maior facilidade quando aplicado apés a cozedura da argila.

O processo de queima das vasilhas, executado logo apdés o acabamento
de superficie e secagem, pode ser considerado uma etapa importante da
producdo oleira, pois é a partir dela que a argila é transformada em ceramica por
meio do aquecimento, que por sua vez, provoca transformacfes quimicas na
estrutura da argila, tornando-a mais resistente e impedindo que a vasilha se
desfaca quando em contato com a a4gua ou se rompa quando em contato com o
fogo (CEREZER, 2011).

Segundo Cerezer (2011), as formas de cozer a ceramica variam de
acordo com a estrutura utilizada. No caso de povos indigenas, 0 mais comum era
a realizacdo de queimas em ambientes abertos, podendo acontecer em
fogueiras ou covas. Nestes contextos, o resultado é a formacdo de uma
atmosfera que chamamos oxidante por apresentar maior quantidade gas
oxigénio (O2) e menor quantidade de gas carbonico (CO2). Vale ressaltar que,
segundo o autor, nestes ambientes o controle de temperatura é dificultado, pois
depende da quantidade de combustivel disponivel e das condi¢des climaticas. O
resultado deste processo é a presenca de manchas escuras que podem ocorrer
na superficie das vasilhas ou ainda a presenca de nucleos e/ou faixas escuras

perceptiveis nos planos de fratura de fragmentos ceramicos.
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Presenca ne nucleo central
escuro entre camadas finas Manchas escuras na superficie
claras

Figura 16: Vasilha (FCJ 03) com mancha escura na superficie externa e nicleo escuro no plano de fratura
resultantes de queima em atmosferas oxidantes

Para identificar o método de queima e a estrutura de combustdo adotada
pelas ceramistas que produziram as vasilhas que estdo em foco neste estudo,
adotei a proposta de analise de Orton e Hugues (2013), que consiste na
observacao na coloracdo em cinco zonas de uma vasilha. A primeira delas é o
nacleo, ou seja, a parte menos exposta a atmosfera de combustdo. Segundo os
autores, as vasilhas cujos nucleos sdo escuros, com cores que variam de preto a
cinza escuro, provavelmente contém carbono derivado da queima incompleta de
material organico presente na pasta, a medida em que os elementos organicos
vao sendo oxidados, a pasta vai assumindo cores mais claras. A segunda zona
observada seria as margens dos planos de fratura (definida pelos autores como
aquela entre o nacleo e as superficies). As margens podem seguir 0 mesmo
padrdo de cores e tonalidades do ndcleo ou apresentar cores mais claras. No
primeiro caso, podemos entender que as estruturas de combustdo permitiram a
gueima completa da argila (quando claras), ficando em condi¢cdes adequadas de
calor e/ou em tempo suficiente para que a porcdo central seja oxidada na
mesma medida que as extremidades. Ou ainda, pode ocorrer de o plano de
fratura apresentar uma Unica camada escura. Neste caso, entendemos que a
guantidade de calor e o tempo de combustdo ndo foram suficientes para que os
elementos organicos presentes na pasta passem pelo processo de oxidagao.
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No segundo caso, ou seja, a formacdo de margens claras ao redor do
nacleo escuro sugere que o processo de oxidagdo dos elementos orgéanicos foi
iniciado, porém ndo concluidos. Nestes termos, apresento na Figura 19 as

variagdes de cores nos planos de fratura segundo Orton e Hugues (2013).

1- Secdo Transversal sem presenca de nucleos,
com cor uniforme variando do laranja tijolo a0 amarelo.

" 2- Secéo Transversal sem presenca de nicleos,
com cor uniforme variando do cinza claro ao pardo

- : 13- Segdo Transversal com presenca de central
U_ ) “esturo e uma camada intema e externa clara.

4- Secao Transversal sem presenca de nucleos,
com cor uniforme variando do cinza ao prefo.

v 5- Secdo Transversal com uma camada clara na

parte externa e uma camada escura na parte interna.

6- Secdo Transversal com uma camada escura na

~ parte externa e uma camada clara na parte intermna.

7 - Secéo Transversal com presenca de nicleo central e

~ espesso e camadas oxidadas finas e bem definidas.

— Secdo Transversal apresenta partes reduzidas e oxidadas
— . 100 aternado.

Figura 17: Classificacéo dos planos de fratura (MORAES, 2006: 11)

A presenca de camadas claras e escuras pode sugerir que a boca do pote
estava fechada de alguma forma, talvez por estar na posicdo emborcada no

momento da queima, por exemplo.

Por fim, observam-se as cores das superficies da vasilha, se forem
diferentes das margens, provavelmente houve uma alteracdo de curta duracéo

nas condicbes de queima. Este € o caso, por exemplo, de vasilhas que

apresentam manchas pontuais na superficie.

No que diz respeito as vasilhas foco deste estudo, € notavel a
predominancia de planos de fratura com coloracdo escura, ao passo que apenas
8% dos individuos apresentaram coloragdo clara e uniforme, como é possivel

notar no Gréfico 4.
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Grdfico 4: Classificacdo da queima a partir dos planos de fratura

E vélido ressaltar que em atmosferas oxidantes a distribuicdo de calor é
irregular, bem como sua manutencao, o que pode resultar em diferentes graus
de cozedura da pasta em uma mesma vasilha.

As evidéncias nos permitem levantar hipéteses acerca das estruturas de
combustéo utilizadas na queima das vasilhas, porém as formas de cozer podem

ser diversas maneiras.

De acordo com Silva (2001), o processo de queima das vasilhas
ceramicas Assurini era realizada em duas etapas: a primeira acontecia em

fogueiras aproveitando o calor do fogo destinado ao preparo de alimentos.

“Quando a vasilha esta seca, elas a colocam perto do fogo ou sobre o fogo
para fazer a queima inicial. Elas deixam a vasilha pr6xima ao fogo até ela
ficar preta, aproximadamente durante meio dia. Normalmente elas aproveitam
o fogo onde estao cozinhando” (SILVA, 2001: 67).

A segunda etapa acontecia em uma estrutura de fogueira preparada para

a cozedura final vasilha.

“o processo de queima é relativamente simples, ou seja, elas arrumam uma
base circular com tijolos ou vasilhas quebradas e no meio colocam as brasas.
Depois apoiam a vasilha sobre esta base, com a boca virada para cima (...).
Feito isso elas cobrem as vasilhas com as cascas da espata de babacu, ou
de outras madeiras” (SILVA, 2001: 68).

Para além dos aspectos produtivos, € interessante apresentar e reconhecer
as semelhancas e diferencas de formas, pois, segundo Rice (1987) e Skibo (1992)
a forma de um artefato esta diretamente relacionada a funcdo do mesmo, bem

como podem ser um aspecto estilistico de determinados grupos. Por isso,
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dedicarei algumas paginas a descricdo e quantificacdo das formas de bordas,
bases e contornos que pude identificar nas vasilhas analisadas.

Vale ressaltar que o acesso a formas inteiras e bem preservadas em
contextos arqueoldgicos € raro. Arqueodlogos(as) partem da reconstituicdo
gréfica de bordas e outros fragmentos diagnésticos (base, parede angular, etc.)
para inferir possibilidades de formas e a partir delas desenvolver hipoteses
acerca das dinamicas sociais do passado. Neste contexto, pesquisas que se
dedicam ao estudo de vasilhas inteiras podem se tornar uma referéncia para

outros(as) pesquisadores(as).

Pensando nisso, optei por analisar a morfologia de bordas e bases, além
da silhueta e estrutura das vasilhas, a fim de apresentar a variedade de formas

no contexto regional.

No que compete as bases, apenas dois tipos foram identificados: bases
convexas (arredondadas) e bases planas (Figura 18), sendo as primeiras as

mais comuns, representando 62% da amostra, conforme indico no Gréfico 5.

|

Base convexa Base plana

Figura 18: Morfologias de base
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Grdfico 5. Morfologia de base

As bases convexas estdo presentes em vasilhas restritas e, em alguns
casos, vasilhas abertas. As bases planas, por outro lado, estdo presentes
apenas em vasilhas abertas. Algumas unidades (14%) estavam com suas bases
guebradas ou deterioradas demais para que sua morfologia fosse identificada.

A analise das bordas compreende x atributos: morfologia, espessura em

relacao ao corpo, labio e contorno da boca.

As morfologias, segundo Robrahn-Gonzalez (2000) podem ser: Direta —
guando ha continuacao da curvatura do corpo, sem mudanca de direcdo ou
formacédo de angulos; Infletida — quando apresenta uma mudanca de dire¢cdo em
relacéo ao corpo, formando uma inflexdo para fora; Introvertida (ou extrovertida)
— quando apresenta uma mudanca de dire¢cdo em relacdo ao corpo, formando
uma inflexdo para dentro; Cambada - quando apresenta uma mudanca de
direcdo em relacdo ao corpo, formando dupla inflexdo; Contraida — quando
apresenta uma “quebra” na direcao do contorno, formando um angulo para
dentro; Carenada - quando apresenta uma mudanca na dire¢cdo do contorno,

formando um angulo para dentro acompanhado de reforco externo.
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Direta Infletida

Cambada Contraida Carenada

Figura 19: Morfologias de bordas segundo Robrahn-Gonzalez (2000)
E possivel notar no Gréfico 6 que o tipo de borda mais comum s&o as
diretas, e que ha uma certa equivaléncia entre as bordas do tipo extrovertida
(Infletida), introvertida e cambada. Algumas vasilhas ainda apresentarem o

labio deteriorado, ndo sendo possivel identificar sua morfologia.

Sem leitura

=
ad

Cambada

b -

Iintrovertida
13%

Direta
32%

Carenada
11%

Extrovertida
15%

Grdfico 6: Morfologia de bordas

No que se refere a espessura das bordas em relacédo ao corpo da vasilha,
a maioria apresentou a mesma espessura (64%), no entanto, identifiquei uma
guantidade significativa de bordas com algum tipo de refor¢co, como € possivel

notar no Gréfico 7.

81



reforgada intera e
externamente
22%

reforgada

internamente | A ——

2%

reforgada
externamente
12%

mesma espessura
64%

Grdfico 7: Espessura da borda em relacéo ao corpo

Gostaria de chamar atencdo para os 22% de vasilhas que apresentaram
bordas do tipo expandida, representando 11 unidades de analise, das quais 10
séo provenientes do municipio de Canas e uma delas proveniente do municipio
de Aparecida, ambas localizadas no vale do Paraiba. Este pode ser um traco

de estilo regional.

Figura 20: Vasilha cerdmica com borda expandida. MNSA 02

No que se refere ao tipo de labio, pude identificar trés formas: arredondado,

plano e apontado, distribuidos conforme indicacdo do Grafico 8.
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Grdfico 8: Morfologia de labio
Os labios do tipo plano sédo os mais recorrentes, no entanto, ha também
uma quantidade expressiva de labios do tipo arredondado, ao passo que 0s
labios do tipo apontado estdo presentes em apenas 17% das amostras. Mais
uma vez, é possivel observar pecas cuja morfologia do Iabio nao foi identificada
por apresentar parte da borda quebrada ou labio gasto.

Outra caracteristica morfolégica observada e de suma importancia para a
analise é o contorno da boca, definida por Scatamachia (2004) como a linha que
delimita a boca da vasilha. Ao observar o recipiente no seu plano superior (p.
293). Pude identificar quatro formas, a saber: circular, eliptica, quadrangular ou

retangular (Figura 21).

Figura 21: Morfologias contorno de boca: 1. Circular (FCJ 07); 2. Eliptica (MNSA 04); 3. Quadrangular (FCJ
02); 4. Retangular (MHS 03)
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Como é evidenciado no Grafico 9, a grande maioria das vasilhas
apresentaram contorno da boca com formato circular, presente em vasilhas de
grande, médio e pequeno porte, sejam elas restritas ou abertas. As bocas com
contorno eliptico, quadrangular e retangular, esta ultima identificada em uma
Unica vasilha, estdo presentes apenas nas vasilhas abertas, todas provenientes

da porcéo leste do estado.

quadrangular retangular

9% 2%

eliptico

6%\

circular
83%

Grdfico 9: Contorno da boca

No que se refere as caracteristicas gerais dois atributos sdo relevantes:

contorno da vasilha e estrutura geral.

Alguns autores (SHEPARD, 1971; CHMYZ, 1976; LA SALVIA &
BROCHADO, 1989. SCATAMACHIA, 2004) consideram a quantidade de pontos
(dngulos) de juncéao das vasilhas para definir a silhueta em: simples, aquelas que
nao possuem angulos, se aproximando de formas basicas geométricas;
composta, aquelas que possuem um angulo de juncédo de duas partes do vaso; e

complexa, aquelas que apresentam dois ou mais angulos de juncao (Figura 22).
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Figura 22: Contorno das vasilhas (CEMAARQ 04; FCJ 05)

Em minhas amostras, 28 vasilhas (53%) foram caracterizadas como formas
compostas, 21 vasilhas (40%) apresentaram contorno simples e, apenas 4
vasilhas (7%) apresentaram contorno complexo, como fica evidente no Grafico 10.

complexa
7%

simples
40%

)

composta
53%

Grdfico 10: Contorno da vasilha

Sobre a estrutura geral da vasilha, Shepard (1971) apresenta diversas
classes, considerando o diametro da boca em relacdo ao corpo, as quais
podem ser resumidas em apenas trés, considerando o angulo de inclinacédo da
borda: vertical, quando a borda apresenta um angulo de 90° em relagéo a base;
restrita/fechada, quando a borda apresenta angulacao inferior a 90°; e aberta,

guando a borda apresenta angulacdo superior a 90°.

De maneira geral as vasilhas que analisei apresentaram estruturas
fechadas (com angulos inferiores a 90°), entre as quais optei por subdividi-las

em dois grupos: vasilhas levemente restritas (diferenca entre a maior largura e o
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didmetro da boca é suave) e vasilhas restritas (cujo diametro da boca é muito
inferior & medida da maior largura), pois acredito que as fun¢des para cada caso
sdo diferentes (consumo e armazenagem, respectivamente). H4 ainda vasilhas
abertas (nas quais a maior largura identificada é justamente o didametro da boca)
em menor propor¢cdo (28% das amostras) como fica evidente no Gréfico 11.

restrita
38% &

levemente
restrita
34%

Grdfico 11: Estrutura geral da vasilha

Este atributo pode ser decisivo para que possamos compreender em

gual/quais contextos sociais circulavam as vasilhas produzidas.

Assim, considerando a vasta bibliografia existente sobre estudos
ceramicos em contextos associados a ocupacdo de populacdes Tupi (LA
SALVIA & BROCHADO, 1989; NOELLI, 1993; BROCHADO & MONTICELLI,
1994; MORAES, 2007; CORREA, 2014; LOPES, 2014), identifiquei trés classes
de vasilhas entre aquelas que foram alvo de estudo em meu mestrado, sdo
eles: Cambuchi (jarras para bebidas), Cambuchi caguaba (tigelas para beber) e

flaembé ou teembir( (pratos para comer).

A partir destas categorias agrupei as vasilhas em epigrafe considerando
sua forma e funcdo presumida (Pranchas 02, 03 e 04). Estas, assim como
outras tantas, foram identificadas pelo Padre Antonio Ruiz Montoya no século
XVII durante o periodo em que viveu em reducdes jesuiticas no Paraguai. O
sacerdote se dedicou ao estudo da lingua Tupi-Guarani, sendo reconhecido
atualmente como o criador da linguistica Guarani a partir de sua obra “Tesoro

de la lengua Guarani”, publicada em 1639.
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As classes de utensilios ceramicos identificados por Montoya foram
revistas por La Salvia e Brochado (1989), Noelli (1993) e Brochado e Monticelli
(1994), que identificaram algumas classes béasicas de vasilhas, considerando

suas funcdes esséncias: cozinhar, armazenar, servir e consumir.

As trés categorias que integram este estudo, de acordo com Montoya
(1639), circulam em ambientes rituais, sendo destinadas ao preparo e
armazenamento de bebidas alcodlicas (no caso dos cambuchi), ao consumo
destas bebidas (no caso dos cambuchi cagudba) e no consume coletivo de

comidas em ocasides festivas (flaembé / teembiru).

No que se refere as dimensées, observei as seguintes medidas: diametro
da boca, maior largura e altura, a partir das quais notei certa variacdo em

algumas classes de vasilha, como fica evidente no Grafico 12.

Diametro da Boca O |
Altura |—
Largura  E—
Diametro da Boca [ aes——y Al
Altura B
Largura E—
Diametro da Boca
Altura
A
|

Largura

. flaembé / teembiru 2 cambuchi cagudba Verde: cambuchi

Grdfico 12: Variagdo de didmetros da boca, alturas e larguras por tipos de vasilha

As vasilhas do tipo cambuchi sdo as que apresentam maior variacdo em
altura e largura, variando também em propor¢cdes e contornos, COmo ja expus
anteriormente. As vasilhas do tipo cambuchi cagudba, por outro lado,
apresentam unidades mais homogéneas. Por fim, as vasilhas do tipo fiaembé /
teembir( apresentam pouca variagdo no que se refere a altura e contornos, no
entanto, no que compete a largura (diametro da boca), variam entre 23 a 56

cm, podendo indicar variagdo nas formas de consume (individual ou coletivo).
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Tendo apresentado os aspectos morfoldgicos das vasilhas analisadas,
passo agora a segunda parte da exposicdo, centrada nos conjuntos
decorativos e sua fung&o simbdlica dentro do grupo.

Parte 2

Os estudos de arqueologia brasileira além da regido amazbnica, no que
diz respeito a ceramica, tem se concentrado principalmente em aspectos
tecnologicos que permeiam a producdo oleira, a fim de levantar hipoteses
sobre os modos de vida de populagcbes pré-coloniais, levantando
guestionamentos sobre dietas alimentares, agricultura, manejo dos recursos
naturais, densidade populacional, entre outros. Neste contexto, aspectos
subjetivos da cultura como relacdes de poder, representatividade e identidade

de grupo ficam em segundo plano.

De maneira pontual os trabalhos que se dedicam ao estudo das
decoracbes ceramicas for a da Amazbdnia se limitaram a descricdo e
classificacdo de pinturas e texturas. No maximo estabelecem a relacdo entre

forma, aspectos decorativos e funcéo.

Talvez este fato esteja relacionado a escassez de vestigios que
permitam estudos aprofundados sobre o tema, uma vez que muitos contextos
foram intensamente impactados pela acdo colonizadora; talvez os(as)
arqueodlogos(as) ndo veem beleza (ou arte) em todos os utensilios ceramicos;
talvez os(as) pesquisadores(as) estejam mais preocupados em compreender
aspectos gerais de uma cultura do que suas particularidades e subjetividades;
talvez os(as) arqueodlogos(as) brasileiros ndo tenham familiaridade com
correntes tedricas que valorizem a subjetividade da cultura a agentividade do

artefato.

Acredito que estudos que dediquem maior atencdo a arte indigena, e
neste caso trago especificamente o caso das pinturas em ceramicas, possam
levantar algumas hipoteses interpretativas sobre aspectos subjetivos dos povos

do passado.

Antes de apresentar os dados que obtive com a analise das vasilhas

ceramicas em questdo, convém aqui esclarecer alguns pontos-chave sobre os
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tracos estilisticos que sdo marcantes nas pinturas identificadas em determinadas
vasilhas ceramicas produzidas por diversos povos de matriz cultural Tupi.

O primeiro diz respeito a forma como as ceramistas percebem as vasilhas
e, consequentemente, concebem os motivos decorativos em setores. A
ceramista aplica os motivos no campo visual mais atraente ao observador,
geralmente na face externa, na parte superior em vasilhas restritas (nestes casos
0s motivos cobrem a area que vai da borda ao ombro/carena) e na face interna
em vasilhas abertas. Estes padrdes deixam claro a intengéo da ceramista em
produzir motivos para serem vistos e notados, uma vez que 0S motivos se

encontram em setores da vasilha aos quais temos contato visual direto.

A parte da vasilha que recebe os motivos pode receber diversos nomes.
Oliveira (2008) estabelece uma distingdo entre “campo” e “zona”, sendo o
primeiro termo utilizado para denominar o motivo principal (0 mais complexo) e
0 segundo termo é utilizado para denominar os motivos complementares. Optei
neste trabalho por utilizar os termos “campo primario” e “campo secundario”
para designar os motivos principais e complementares, respectivamente,
adotando a proposta de Moraes (2007). Estes campos sdo delimitados por

linhas e/ou faixas acima e abaixo, denominadas bandas.

+——— (ampo secundario

Delimitacdo dos campos

. Campo primario

Figura 23: Vasilha com campos grdficos na face interna (FCJ 04)
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\ ~_____—— Campo Secundario

~——— Delimitacio dos Campos Graficos

~—. Campo Primario

Figura 24: Vasilha com pintura na face externa (CEMAARQ 10)

La Salvia e Brochado (1989) propdem uma interpretacao para este padrao
considerando a forma e funcéo das vasilhas. Assim, no caso das vasilhas do tipo
cambuchi, a pintura era aplicada na parte superior, pois a parte inferior, quando
em uso, permanecia enterrada ou presa em um jirau e, portanto, ndo eram vistas
e por isso ndo recebiam pintura. Também observei a ocorréncia de vasilhas que
possuiam engobo vermelho na parte inferior, provavelmente aplicado para
impermeabilizar a parte da vasilha que permaneceria em contato direto com a
terra. Ja as vasilhas do tipo cambuchi caguaba, utilizadas no consumo de
liquidos, apresentariam a pintura na parte superior da face externa, ao passo
gue sua parte inferior, onde as pessoas acomodariam as maos, permaneceria

alisada.

Segundo os autores, 0s motivos se alternam entre bordas e bojo (ou zona
central, no caso de vasilhas abertas), de acordo com a funcédo de armazenar e

servir.

“O que é mais importante, a borda ou o bojo? Por um se expele, no
outro guarda-se o conteldo. Raz&o pela qual motivos se alternam na
medida em que se modifica 0 momento das estilizagbes. Os motivos
seriam semelhantes, mas nunca iguais e sua alternancia demonstraria
a mesma forca das entidades espirituais sobre o que faze, de sua for¢a
e da forma em que agem” (LA SALVIA & BROCHADO, 1989: 95)

No que compete as cores utilizadas na producdo ceramica, segundo

Oliveira (2008), é possivel notar a presenca constante de trés cores, as quais
93



aparecem em multiplas variagbes de tonalidades, seja por influéncia de sua
composic¢ao ou ainda como resultado de processos pds-deposicionais. Sao elas:

preto, vermelho e branco.

Para Prous (2005, 2009), estas cores podem ser entendidas como
expressdo de categorias de pensamento mais amplas. Assim, utilizando dos
termos do vocabulario Tupi-guarani para designar as cores utilizadas na pintura
ceramica, o autor percebe a intencdo em representar: Cores Muito Escuras:
como o preto e 0 marrom escuro frequentemente utilizadas para a producéo de
desenhos ponteados; Cores Escuras: como o vermelho escuro e o preto,
utilizadas para tragar linhas; Cores Intermediarias: como o vermelho, utilizadas
para pintar o labio e demarcar os limites entre os campos graficos (bandas);
Cores Muito Claras: como o branco, utilizadas como pano de fundo para a

producéo dos grafismos, conferindo destaque a eles.

E importante salientar que entre as cores utilizadas na producido dos
grafismos existem duas possibilidades: escuro, geralmente um vermelho mais
escuro do que aquele utilizado para a delimitacdo dos campos com bandas
(Figura 25) e muito escuro, geralmente preto (Figura 26). Também ha casos em
gue os motivos sao feitos a partir da combinacdo de cores escuras e muito

escuras (Figura 27).
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o 10 20 30 a0

Figura 25’ Vasilha com motivos feitos com cor escura - vermelho (CEMAARQ 10)

Figura 27: Vasilha com motivos feitos com cor escura e muito escura (CEMAARQ 04)
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Notei nas amostras a preferéncia das ceramistas em produzir grafismos
em cores muito escuras, seja nos campos primarios ou secundarios. Dez
vasilhas apresentaram motivos que combinavam cores escuras e muito escuras
Nno campo primario, ao passo que apenas duas vasilhas apresentaram a mesma

combinacao de cores para o campo secundario (Gréfico 13).

25
22
20
15 2 13
10
6 6
5 . . l

escuro muito escuro £5CUro e muito escuro Sem leitura

W Campo primario W Campo Secundano

Grdfico 13: Cor dos motivos

No caso de vasilhas abertas, os motivos principais eram confeccionados
a partir de linhas escuras (vermelho) preenchidas com pequenos pontos muito
escuros (preto ou vermelho escuro). E possivel notar aqui a intencdo da
ceramista em usar a linha continua como guia, sendo a linha pontilhada aquela
gue formaria o desenho (Figura 28). No caso das vasilhas fechadas, os motivos
sdo confeccionados em cores escuras (vermelho), enquanto as cores muito
escuras (preto) estavam presentes pontualmente em juncdes de linhas e/ou

cantos (Figura 27).
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Figura 28: Vasilha aberta com motivo no campo primario confeccionados em linhas continuas escuras
sobrepostas por linhas pontilhadas muito escuras (MHS 03)

Estes motivos séo aplicados sobre uma superficie preparada com uma
camada de argila (engobo) de “cor muito clara”, frequentemente branca. As
vasilhas foco deste estudo ndo sdo diferentes, quase todas apresentaram
engobo branco, com a excecdo de uma Unica vasilha (CEMAARQ 05) que

apresentou engobo vermelho (Figura 29).

P ™

o 4 8 12 16

Figura 29: Vasilha com motivos pintados sobre engobo vermelho (CEMAARQ 05)
Vale ressaltar que ndo realizei neste estudo andlises quimicas que
permitissem a identificagdo de elementos utilizados na producdo das
tintas/pigmentos destinados as pinturas em ceramica. No entanto, alguns
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estudos arqueoldgicos (GODOY, 1946; APPOLONI et al., 1997; JACOME,
2006; PROUS, 2009), etnograficos (MULLER, 1992) e etnoarqueoldgicos
(SILVA, 2001) afirmam que os pigmentos destinados a pintura de vasilhames
sdo extraidos de elementos minerais, entre eles algumas variedades de 6xidos
de ferro para a producéao de cores que variam de amarelo o vermelho e caulin

para a producédo de cores muito claras, como o branco (GODOY, 1946).

No que compete a composi¢ao dos grafismos, muitos autores registram
e descrevem a sua maneira 0s motivos que identificam nas ceramicas. No
entanto, como afirmam Marois et al. (1994), quase sempre as descricoes de
decoracgdes assumem padrdes regionais e dificultam estudos comparativos a
nivel nacional. Neste sentido, optei por analisar atributos decorativos de

acordo com a proposta terminolégica proposta pelos autores.

Me dediquei especialmente a observagdo de dois atributos: género e
categoria.

O género pode ser classificado como simples ou composto, considerando
a composicado dos elementos que fazem parte do motivo grafico. Uma pintura
simples é caracterizada por um conjunto de elementos iguais, ou seja, que
seguem o0 mesmo sentido e movimento. Uma pintura composta, por outro lado,
€ caracterizada por um conjunto de elementos diversos, que seguem sentidos e

movimentos diversos.

Nas vasilhas que analisei, quase todas apresentaram motivos
compostos no campo primario, com excecdo de um unico individuo (MAR 04)
gue apresentou motivo simples (Figura 30), formado por pontos muito escuros

localizados junto as faixas que delimitam o campo gréfico.

No campo secundario, a ocorréncia por motivos simples foi maior (16
vasilhas), no entanto, a presenca de motivos compostos ainda se mostrou

mais expressiva (21 vasilhas), como é evidenciado no Grafico 14.
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Grdfico 14: Género dos motivos

Figura 30: Vasilha com motivos simples (MAR 04)

Com relacdo a categoria existem trés possibilidades de classificacéo:
retilineo, curvilineo e pontilhado. Estas podem aparecer de maneira isolada ou
associadas entre si. Uma unica peca (MAR 04, Figura 30) apresentou motivo
caracterizado somente como pontilhado, as demais apresentavam a

combinacgéao de tracos, como fica evidente no Grafico 15.
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curnilineo

B Campo primdrio B Campo secundario

Grdfico 15: Categoria dos motivos

Os campos primarios apresentam distribuicdo equivalente de motivos,
retilineos, curvilineos e combinados. Estes podem costumam se formados por
motivos mais complexos, sendo mais comuns motivos retilineos e
retilineos/curvilineos para vasilhas restritas e motivos curvilineos para vasilhas
abertas. Os campos secundarios, por outro lado, apresentam maioria
expressiva de motivos retilineos de composicdo mais simples, frequentemente
formada por linhas retas obliquas e/ou verticais que se repetem por todo o

campo.

Vale ressaltar que, ndo raro, € possivel identificar no conjunto
decorativo *'a formacédo de unidades figurativas que podem estar associadas a
representacdes de elementos e/ou personagens do universo cosmolégicos de

seus grupos produtores.

4.1 Estilos Regionais (?)

E consenso na bibliografia arqueolégica, bem como nos relatos
etnohistéricos, a semelhanca comportamental entre os diversos grupos Tupi,
sobretudo no que diz respeito a producédo tecnolégica (NOELLI, 1993). Neste
contexto, a industria ceramica destes povos se destaca pelos tracos decorativos,

sejam eles croméaticos ou plasticos, que se perpetuam no espaco e no tempo.

1 Entendo por conjunto decorativo a juncio de todos os elementos que compdem a decoragio, ou seja, a
decoracdo como um todo, incluindo os campos primario e secundario.
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“Por dois angulos os Tupi-Guarani derrubam qualquer ideia de mudancas
rapidas nos diversos niveis da cultura. Pelo angulo arqueolégico constata-se,
com uma profundidade temporal que deve ultrapassar em muito os 3.000
anos (BROCHADO, 1984), que houve uma uniformidade na produgéo das
vasilhas cerdmicas e nos implementos liticos” (NOELLI, 1993: 4).

Embora as semelhancas sejam marcantes no que se refere as escolhas
tecnologicas para a confeccdo das vasilhas e de sua decoracdo, parto do
pressuposto, como aponta Moraes (2007) e Oliveira (2008), de que a producéo
oleira apresenta particularidades regionais, o0 que pode ser percebido
principalmente em seus aspectos decorativos, ou seja, na pintura. Estas
particularidades podem ser consideradas estilos regionais, ou micro estilos que
podem ser indicadores de representatividade étnica dentro de povos da mesma
matriz cultural. Assim, embora um determinado grupo perpetue suas origens na
producdo oleira a partir de padrdes normativos, arqueologicamente
reconhecemos como tradicdo Tupiguarani, € possivel notar especificidades nos

tracos e composicao dos grafismos em um nivel regional.

Neste sentido, me proponho a identificar semelhancas existentes nos
tracos, composicdo dos motivos e cores utilizadas pelas artesds do passado
como um conjunto de elementos caracteristicos (e por que nao,

representativos) de um grupo.

Para realizar andlise estilistica dos motivos graficos das vasilhas,
selecionei aquelas que apresentavam motivos bem preservados, em que fosse
possivel identificar padrbes graficos. Estes motivos foram registrados em
fotografias e decalques, conforme indicado no Capitulo 3. Optei por dividi-los

em duas categorias: motivos externos e motivos internos.

Motivos Externos

No que compete aos motivos externos, identifiquei quatro grupos, 0s
guais denominei de A, B, C e D (PRANCHA 05).

Os motivos do Grupo A podem ser caracterizados primeiramente pela
utilizacdo de duas cores: uma escura, representada nos desenhos pelo
vermelho, e outra muito escura, representada nos desenhos pelo preto. A cor
escura é utilizada na aplicagdo de multiplas linhas retas e curvas que formam
ganchos ou semicirculos concéntricos que se repetem horizontalmente. A cor
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muito escura, por sua vez, aparece de maneira pontual, reforcando a juncéo
de linhas ou ainda de forma continua ao longo das linhas. O campo secundario
deste grupo pode ser caracterizado por linhas retas obliquas a direita e
esquerda que se unem de maneira alternada, ora na parte superior do campo,
ora na parte inferior, formando uma espécie de tridangulo, ou seja, trata-se de
um conjunto decorativo composto, com motivos diferentes no campo primario
e secundario (LA SALVIA & BROCHADO, 1989). Também identifiquei uma
vasilha cujo conjunto decorativo é do tipo simples, ou seja, 0 mesmo motivo se
repete em dois campos gréaficos. Interessante notar que este padrdo esta
presente majoritariamente em vasilhas cambuchui, mas aparece em uma

vasilha do tipo cambuchi caguéba.

O Grupo B pode ser caracterizado principalmente por motivos em
linhas muito escuras aplicados apenas em vasilhas do tipo cambuchi caguéba,
todas elas com apenas um campo grafico, composto por linhas obliquas a
direita e a esquerda que se unem de maneira alternada na parte superior e
inferior do campo, formando triangulos que se repetem no sentido horizontal.
Ha também uma vasilha que apresentou linhas obliquas e verticais, estas
Ultimas apareciam em quantidade reduzida (apenas 3 linhas) e marcavam o
inicio e/ou fim de uma sequéncia de linhas obliquas a direita. E interessante
notar neste grupo a presenca do engobo vermelho em todas as vasilhas: duas
delas apresenta engobo na parte inferior ao ombro, ou seja, abaixo dos

motivos e uma delas recebe a pintura sobre o engobo vermelho.

Os motivos do Grupo C podem ser caracterizados por multiplas linhas
em cor escura, representada nos decalques pelo vermelho, com pequenas
ondulacdes, que por sua vez, formam motivos sinuosos que se organizam de
maneira concéntrica. Este padrdo esteve presente apenas em vasilhas do tipo

cambuchi.

Os motivos do Grupo D podem ser caracterizados pela composi¢do em
linhas simples ou duplas nos sentidos vertical e horizontal formando motivos
geomeétricos que se repetem horizontalmente, podendo haver uma ou mais
fileiras de motivos. Os motivos deste grupo estdo presentes em vasilhas do

tipo cambuchi e cambuchi caguaba.
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Motivos Internos

Dando sequéncia aos padrdes graficos, identifiquei nos campos internos
outros quatro grupos, os quais denominei E, F, G (Prancha 06).

Os motivos do Grupo E podem ser caracterizados principalmente pela
composicao concéntrica presente no campo primario. Neste sentido, a oposicéo
centro/periferia é ainda mais evidente, pois ha um motivo principal na por¢ao
central que orienta toda a composicdo do desenho preenchido no sentido
periférico. Os motivos sdo compostos por multiplas linhas paralelas que dobram
sobre si mesmas, formando desenhos sinuosos que lembram a forma de um ser
(humano ou nédo), conforme apresentarei no topico seguinte. O espacgo entre as
linhas paralelas € preenchido alternadamente por pequenos tracos pontilhados.
Os motivos presentes nos campos secundarios apresentam linhas retas obliquas

a direita e a esquerda, formando triangulos.

E interessante notar que duas vasilhas deste grupo apresentam o mesmo
motivo, sendo uma vasilha grande (FCJ 04 — 53 cm de borda) e uma vasilha
pequena (FCJ 02 — 23 cm de borda). As duas sdo acervo da FCJ e foram
resgatas em um mesmo contexto funerario no municipio de Canas (SP), no
ambito do projeto “Salvamento Arqueoldgico Sitio Caninhas” desenvolvido em
2002 (Figura 31).
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FCJ 02

Figura 31: Vasilhas de dimensdes diferentes apresentam o mesmo padréo (FCJ 04, FCJ 02)

Também chamo a atencdo para a vasilha acervo do MHS (MHS 03) que
apresenta um padrao grafico semelhante as demais unidades deste grupo,
porém, as linhas continuas paralelas que formam o motivo sdo sobrepostas por
linhas pontilhadas ao longo de toda a decoracéo, diferente das demais, onde as

linhas pontilhadas apenas preenchem os espacos entre as linhas.

Os motivos do Grupo F podem ser caracterizados pela utilizacdo de duas
cores, uma escura (representada pelo vermelho) e outra muito escura
(representado pelo preto). Assim como os motivos do Grupo A presentes em
superficies externas, os motivos do Grupo F também sdo confeccionados em
linhas retas e curvas formando ganchos e/ou semicirculos, estas linhas sdo

reforcadas com tracos muito escuros.

Duas vasilhas deste grupo apresentam o mesmo padrédo grafico no campo
secundario, formado predominantemente por multiplas linhas onduladas nas

paredes internas da vasilha.

As bandas que delimitam os campos graficos sdo bem finas (com largura

inferior a 0,5 cm) e sé&o refor¢adas por linhas muito escuras.

Os motivos do Grupo G podem ser caracterizados por motivos em cores
muito escuras, compostos segmentos de linhas curvas preenchidas por

pequenos pontos. Os conjuntos decorativos deste grupo se diferenciam dos
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demais motivos localizados na face interna por se organizar de maneira linear.
Este tipo de distribuicdo dos motivos em vasilhas abertas com pintura interna é
menos frequente, pois devido a morfologia do vasilhame o observador néo é
capaz de identificar a orientagéo do conjunto decorativo, ou seja, um motivo pode
ser observado por diversos angulos. Neste sentido, a unica “légica” que parece
estar presente em vasilhas neste formato seria a relacdo centro/periferia, a

mesma légica que orienta a localizagdo dos campos primarios e secundarios.
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Brochado (1984) aponta para dois grandes conjuntos ceramicos
vinculados as populagbes Tupi, séo eles: Guarani e Tupinamba. Tal separacdao,
segundo o autor, estd centrada nos seguintes atributos: forma, técnicas de
acabamento de superficie, localizacdo da decoragcdo na vasilha e categoria

funcional das vasilhas.

No que se referem as pinturas, as vasilhas Guarani e Tupinamb&
apresentam muitas semelhancas: ambas sdo marcadas pela policromia e pela
presenca de campos decorativos com estruturas semelhantes, seguindo as
mesmas regras gerais, sendo comuns 0s motivos geométricos. No entanto,
segundo Prous (2011), a pintura da ceramica Tupinamba é marcada pela
predominancia de motivos curvilineos que seguem uma minuciosa simetria, tais

como aqueles dos Grupos A. E, F e G.
A pintura Guarani, por outro lado, seria marcada pela predominancia de

tracos retilineos, tais como os motivos dos Grupos B, C e D.

Na Prancha 07 apresento um mapa coma distribuicdo espacial dos
motivos graficos que pude identificar com mais clareza nas vasilhas, estes ja

apresentados nas Pranchas 05 e 06.
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No mapa € possivel notar trés concentracdes de material, a primeira na
regido do Pontal do Paranapanema (PP) e Alto Paranapanema (ALPA), a
segunda na regido do Vale do Paraiba e a terceira na regido de do
Tieté/Sorocaba.

A porcado oeste do estado apresenta maior concentracdo de estilos
gréficos (e é também a regido onde analisei a maior quantidade de individuos).
Nesta regido identifiquei vasilhas com os motivos dos tipos A, B, C, D e E

distribuidos conforme a Tabela 2.

Proveniéncia Tipo de |Quantidade
(Municipio) Grafismo |de vasilhas

w

Presidente
Prudente

Presidente
Epitacio

Rosana

Pirapozinho
Piraju

OO0 00wmmTon|>
RIRRINR(RR|RRN

Tabela 2: DistribuigGo dos padrées grdficos na regido do Pontal do Paranapanema

Esta regido pode ser marcada pela predominancia de vasilhas com
motivos externos do tipo cambuchi e cambuchi caguéba. Apenas duas vasilhas
(CEMAARQ 13 e CEMAARQ 14) apresentaram motivos internos (motivo do
Grupo F).

A segunda concentracdo de material esta na regido do Vale do Paraiba,
mais especificamente nos municipios de Canas e Aparecida. Nesta regido
identifiquei apenas duas classes de motivos: Grupos F e H, ambos localizados

na face interna, ou seja, em vasilhas abertas (Tabela 3).
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Proveniéia Tipo de Quantidade
(Municipio) Grafismo de vasilhas

E 3
Canas G 5
Aparecida G 1

Tabela 3: Distribui¢do dos padrées grdficos Vale do Paraiba

A terceira concentracdo esta localizada na regido de Sorocaba, mais
especificamente nos municipios de Iperé e Sarapui, onde identifiquei vasilhas
com motivos dos grupos B e F, sendo duas vasilhas do tipo cambuchi caguaba

com pintura externa e uma vasilha do tipo fiaembé / teembirlicom pintura interna.

Proveniéncia| Tipode |Quantidade
(Municipio) | Grafismo | de vasilhas

Sarapui B 2
Iperd E 1

Tabela 4: Distribui¢éo dos padrées grdficos Tieté/Sorocaba

A distribuicdo dos padrbes graficos reforca os dados apresentados por
Correa (2014) com base no modelo de dispersédo dos povos Tupi de Brochado
(1984). A regidao entre Paranapanema e Tieté, mais especificamente na
margem esquerda, consistem em um ponto de encontro entre as populacées

produtoras das ceramicas Guarani e Tupinamba.

Ja a regido do Vale do Paraiba estaria associada ao conjunto
Tupinambda, com predominancia de vasilhas abertas e pinturas interna

formadas por motivos curvilineos.

4.2 Producao ceramica: arte, comunicacao e representacao

“Simbolos serpentinos, tridngulos, animais como a ra, a coruja, a onga, 0
gavido; simbolos do feminino, da gravidez, da abundancia, da prosperidade;
assim como simbolos do masculino, do sol, da flecha, da lanca, da acéo,
estdo presentes como cédigos universais em todos os materiais achados em
sitios arqueoldgicos. Na verdade, sdo fragmentos registrados da produgéo
dos primeiros tempos apds o final do primeiro ciclo de Tupa” (JECUPE, 1998:
41).

Segundo Rice (1987), uma abordagem iconografica sobre a arte, consiste
em ultrapassar as questdes sociais que envolvem as preferéncias estéticas na

confeccdo de um objeto e buscar compreender seu significado, entendendo-o
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como um coédigo simbdlico que reforca as estruturas cosmoldgicas de um

determinado grupo.

Neste estudo parto do pressuposto de que as vasilhas pintadas, bem
como os demais objetos produzidos por grupos indigenas, nao foram produzidas
com uma finalidade meramente estética, mas sim para servir a determinado fim
pratico (VIDAL e SILVA, 1992; OLIVEIRA, 2008; SCHAN, 1997). Neste sentido,
entre as sociedades indigenas, o que muitas vezes chamamos de
arte/decoracdo (sobretudo a producdo grafica), pode ser entendido como um
sistema de comunicacédo visual (PROUS, 2005, 2009, 2011; OLIVEIRA, 2008;
TOCHETTO, 1996; LA SALVIA & BROCHADO, 1989; SCHAN, 1997; VIDAL,
1992).

A pintura na ceramica Tupi pode ser considerada um importante
instrumento de comunicacéo social no qual a ceramista, tendo um corpo limitado
de opcbes (pois seguem o0s mesmos padrbes e/ou estruturas, de forma
consciente ou nao), cria sempre novos motivos a partir dos quais consegue se
comunicar, com os demais membros do grupo. Contudo, como lembra Geertz
(1997), a comunicacdo sO6 se completa entre individuos que compartilham o
mesmo sistema simbdlico, uma vez que estes sdo formados culturalmente a
partir de experiéncias individuais que envolvem, entre outros aspectos, as

relacdes de ensino e aprendizagem.

Ainda que os grafismos tenham sido criados para comunicacgao interna,
Vidal (1992) defende seu papel como indicadores de etnicidade, ou seja, a
existéncia de um conjunto de caracteristicas recorrentes, como as cores e a
delimitacdo dos campos graficos com limites graficos (bandas) e fisicos (bordas
ombros), fariam referéncia ao grupo produtor (ndo ao individuo), comunicando

ao “outro” sua identidade étnica.

Desvendar o(s) significado(s) deste sistema simbodlico tdo marcante na
producédo oleira de grupos indigenas de matriz cultural Tupi consiste em um
desafio para os(as) arqueodlogos(as), uma vez que o contato direto com as
produtoras/arteséds € impossivel devido a distancia temporal. Diante disso, a arte
grafica presente no contexto arqueoldgico acaba, muitas vezes, sendo rotulada
como abstrata, ou simplesmente descrita como geométrica (OLIVEIRA, 2008),

ficando em segundo plano seu real papel social.
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Para contornar este problema, duas abordagens tedrico-metodolégicas
podem colaborar para uma interpretacdo mais minuciosa sobre a arte grafica em

contextos arqueoldgicos, a saber: semiotica e a antropologia da arte.

A primeira delas consiste em compreender a arte grafica de modo
estrutural, isolando motivos minimos que se combinam de formas diversas,
formando um sistema de comunicacdo n&o-verbal. Neste contexto, os motivos
sdo entendidos como signos e/ou simbolos, ou seja, um elemento dotado de

significado para alguém em algum lugar (PEIRCE, 2008).

A segunda é composta por diversas abordagens, entre elas a proposta de
Gell (1998), na qual os objetos séo percebidos como agentes sociais capazes
de desencadear acbes. Neste caso, é preciso conhecer o0 contexto em que
circulam as vasilhas em foco. Com base na bibliografia arqueologica (GODOY,
1974; LA SALVIA & BROCHADO, 1989; BROCHADO, 1984; OLIVEIRA, 2008;
PROUS, 2005, 2009, 2011), antropologica (FERNANDES, 2006 [1952];
SCHADEN, 1962; VIDAL, 1992; CARVALHO, 1999; MANO, 2009) e em fontes
etnohistoricas (STADEN, 2011; LERY, 1961; CADOGAN, 1959), é possivel
chegar a um leque de possibilidades interpretativas sobre os usos e fungdes das

vasilhas aqui estudadas.

E valido ressaltar que a aproximacédo de contextos arqueoldgicos com
fontes etnohistéricas e etnograficas € deveras delicada, uma vez que as
sociedades indigenas vém se reconfigurando, assumindo novas formas de
organizacao social, narrativas miticas, producdo material, etc. a partir de contato
com o “outro” (indigena e nao indigena) ao longo dos anos. No entanto, insisto
na continuidade e dispersdo das populacdes Tupi em quase todo o territorio
brasileiro (bem como em parte do Paraguai, Uruguai e Argentina) ja atestada por
outros autores (BROCHADO, 1984; LA SALVIA E BROCHADO, 1989; NOELLI,
1993; CORREA, 2014), o que nos permite estabelecer uma relacdo, ainda que

timida, entre as diversas fontes bibliograficas.

Neste sentido, as imagens e textos produzidos por viajantes do passado
sugerem possibilidades de usos para diversos artefatos. No caso das vasilhas
ceramicas pintadas, podemos interpreta-las como objetos rituais, utilizados em
sepultamentos primarios e/ou secundarios em urnas (vasilhas que assumem a

funcao primeira de preparo e armazenagem de bebidas fermentadas), em rituais
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antropofégicos, para servir as partes internas do prisioneiro, ou ainda para
consumir bebidas fermentadas, como foi registrado por cronistas que
mantiveram contato com grupos Tupi da costa entre os séculos XV, XVI e XVII.

Diante do exposto, parto agora para a exposicdo de alguns padrbes
figurativos que pude identificar em algumas vasilhas que foram alvo de andlise

nesta dissertacao.

Motivos Curvilineos

Os motivos curvilineos, sdo mais comuns em vasilhas abertas, do tipo

fnaembé / teembird.

Inspirado nas diversas imagens produzidas por cronistas e viajantes que
tiveram contato com povos indigenas nos primeiros séculos de situacao colonial,
Prous (2011) propde uma interpretacao interessante sobre as vasilhas abertas,
as quais o autor denomina “Proto-Tupi”, cuja pintura interna € composta por
linhas sinuosas que se dobram sobre si mesmas. Essas linhas, segundo o autor,
seriam representacdes de partes internas do corpo humano, como as visceras
ou o cérebro, provavelmente fazendo referéncia as partes consumidas do

individuo sacrificado no ritual antropofagico (Figura 32).

O autor afirma ainda que, em alguns casos, feixes de linhas sinuosas
podem representar o préprio corpo humano, e identifica padrées figurativos em
uma série de vasilhas, como indica a Figura 34, que sugeririam tal representacao,

descritos pelo autor da seguinte maneira.

“Numerosas também s&o figuras parecidas, porém com as duas
extremidades bifidas; ou uma parte central quadrangular, de cujas guinas
saem apéndices curvos. Interpretamos estas Ultimas como representagfes
esquematizadas do corpo humano” (PROUS, 2009: 13, grifo meu).
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Figura 32: Imagem produzida por Theodore de Bry no século XVI, inspirado na obra e nas gravuras produzidas por Hans
Staden. Na imagem vasilhas abertas recebem a cabega e as partes internas do sacrificado. Ao mesmo tempo, vasilhas
menores (provavelmente do tipo cambuchi cagudba) séo utilizadas para o consumo de liquidos
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Figura 33: Possiveis representagdes corporais segundo Prous (2009)

Dentre as vasilhas que tive a oportunidade de analisar, trés apresentaram
0s padrdes descritos por Prous no trecho supracitado (Figura 33). Tratam-se das
vasilhas pertencentes ao Grupo E (apresentados na Prancha 6), sendo duas
delas acervo da FCJ, apresentando o mesmo grafismo e provenientes do mesmo
contexto arqueoldgico (Sitio Canas), uma dentro da outra; uma terceira vasilha

com estes padrdes, acervo do MHS, foi identificada no municipio de Ipero.
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Figura 34: Vasilhas com representagdo humana

A Figura 34 mostra em destaque as unidades figurativas que podem ser a
representacdo de um corpo humano. E possivel notar que a parte interna esta

preenchida por pequenas espirais que podem fazer referéncia aos o6rgaos
humanos internos ou a pintura corporal.

Interessante notar que, em ambos 0s casos, a representacdo dos
membros superiores e inferiores se apresentam de forma bastante estilizada,
como se fossem espirais. Padrées semelhantes foram identificados por Barreto
(2008) em urnas Marajoara. Segundo a autora,

“Estas urnas [Marajoara] verdadeiramente antropomorfas se assemelham
muito as formas plésticas encontradas nas urnas Guarita, com apliques

laterais na forma de cobra indicando os bragos, e os pés elevados como se 0

individuo estivesse sentado, com as pernas dobradas e os pés acima da
base” (BARRETO, 2008: 198).
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Figura 35: Vasilhacomrepresentacdeshumanas, cujosmembrosseapresentamdeformaespiralada. (BARRETO,
2008: 145)

Como sugerem as imagens e relatos produzidos por viajantes e cronistas
ao longo dos primeiros trés séculos de situacao colonial no Brasil (STADEN,
2011; LERY, 1961) as vasilhas (Tupi) ornamentadas com ricos motivos graficos
eram produzidas para ocasides especificas, entre elas aquelas que envolviam a

morte, seja do inimigo (sacrificio ritual) ou de um membro do grupo.

Segundo Florestan Fernandes (2006 [1952]) entre os Tupinamba a guerra
era um elemento crucial para a constante alimentacdo da estrutura social deste
grupo, uma vez que um complexo sistema baseado na morte e na vinganca era
responsavel pela producdo de pessoas“?.Para o autor, a formacdo de todo
individuo adulto do sexo masculino na sociedade Tupinamba envolvia
necessariamente a guerra, a morte de membros do grupo, a captura e
escravizacao de inimigos em busca de vinganca e o ritual antropofagico. Esta
cadeia de fatos seria responsavel por alimentar uma complexa estrutura de
relacdes muatuas entre os Tupinambd e seus inimigos, entre eles os Carijo e 0s
Tupiniquim (STADEN, 2011).

Fernandes dedica algumas paginas a questdo da escraviddo entre 0s

Tupinamb@, pois acredita que esta caracteriza-se como uma relacdo-chave para

42 Falo aqui em producio de pessoas, pois ao longo da vida um guerreiro poderia adquirir diversos nomes, e
o sacrificio ritual geralmente culminava na conquista de um novo nome para o guerreiro, 0 que implicaria na
transformacdo de sua personalidade (FERNANDES, 2006 [1952]) uma vez que, entre as populacdes de
matriz cultural Tupi o nome consiste na prdpria esséncia/alma/espirito da pessoa (SCHADEN, 1962).
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compreender o mecanismo de formacao e consolidagédo dos individuos adultos
do sexo masculino*®. Neste contexto, os cativos integravam a sociedade
Tupinambd, desposando mulheres da aldeia (geralmente filhas e/ou irmas de
seu captor), participando das atividades rotineiras de pesca e caca, além de
gozar de plena liberdade para transitar na aldeia e fora dela.

Mesmo gozando de liberdade, ndo era pratica comum entre os cativos a
fuga, pelo contrério, afirma Fernandes que o prisioneiro aguardava sua morte de
maneira honrada por considerar uma vergonha/fraqueza fugir de seu destino (a
morte ritual seguida de antropofagia). Este fato mostra que ambos, guerreiro e
prisioneiro, vivem sob a mesma estrutura social e compartiham o mesmo

sistema simbodlico*.

Nestes rituais, voltados para formacdo e consolidacdo do guerreiro
masculino, as mulheres cumpriam importante papel. Segundo Carvalho (1999)
elas eram responsaveis pela confeccdo das vasilhas que conteriam o cauim e
das tigelas que receberiam as entranhas do prisioneiro, além de ornamentar com
pinturas as vasilhas, a arma utilizada para o sacrificio (chamada ibirapema), o

prisioneiro e o guerreiro (Figura 36), tornando-os parte de uma mesma unidade.

“Uma decoragdo muito esmerada aparece, de fato, ndo sé nas bordas dos
grandes vasos de cauim, no interior dos alguidares — que servia, tanto para a
farinha de mandioca, para a fabricagdo do cauim, quanto para receber as
entranhas do prisioneiro sacrificado — como também no ibirapema e na testa
do prisioneiro a ser morto.

(..)

Também a tatuagem feita no corpo dos guerreiros que sacrificavam um
prisioneiro obedecia aos mesmos padroes da cerdmica e do ibirapema”
(CARVALHO, 1999: 9).

43 Segundo Fernandes mulheres também poderiam ser capturadas em guerra e mantidas cativas sendo
consequentemente sacrificadas em rituais, assim como os homens. No entanto, o tratamento para ambos 0s
sexos era diferenciado. Enquanto o homem desposaria mulheres (geralmente filhas ou irmés de seu senhor)
que se dedicavam ao seu cuidado, as mulheres cativas desposavam seus senhores (ou ainda eram ofertadas
a amigos e parentes de seu senhor) assumindo a func&o de servi-los e cuidar de suaroca.

4 A antropologa Bertha Ribeiro (1987) aponta para situacdo semelhante entre dois povos Xxinguanos de
matriz cultural Tupi. Segundo a autora, kaiabi e apiaka vivem em constante conflito, porém, se reconhecem
como partes de um mesmo grupo, pois ambos falam a mesma lingua, estabelecem relagdes de trocas e
matrimoniais. Da mesma forma, sugere a autora, os diversos grupos reconhecidos como Tupinamba
poderiam estabelecer relagdes belicosas com grupos afins, pois ambos compartilham do mesmo sistema
simbolico.
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1592, llustracao
de Theodore de
Bry para o livro
de Hans Staden,

Duas Viagens
ao Brasil, mostra

os tupinambas
preparando

o sacrificio

de um prisioneiro
(ao alto, sentado,
sendo pintado)

Figura 36: Mulheres preparamoprisioneiro paraamorteritual. llustracdo de Theodorede Bry paraoliviode Hans Staden

Segundo Carvalho, grandes guerreiros apresentam uma seérie de
tatuagens no corpo, as quais comunicavam sua valentia em batalhas, como se
escrevesse no proprio corpo sua trajetoria de guerreiro. Neste sentido, as
tatuagens“ e pinturas corporais consistiam em uma protecdo de combate,

desorientando o inimigo que busca atingi-lo.

“Cremos que esta técnica [a pintura corporal] esta relacionada a uma defesa
real que as pinturas e tatuagens deveriam representar para 0s guerreiros em
combates de lanca e arco-e-flecha, em que, logicamente, o inimigo tem que
fazer mira para as partes vitais, isto é, tem que escolher, em fracdes de
segundo, um alvo no corpo do oponente” (CARVALHO, 1999: 10).

Gell (1998) utiliza o conceito de “tecnologias de encantamento” para
discorrer acerca da capacidade de certos instrumentos (de arte) que possuem o
poder de agir sobre as pessoas, desencadeando uma série de eventos e/ou
reacdes. Para o autor, entre populacdes ndo ocidentais € comum que objetos

rituais sejam produzidos e ornamentados com esmero, recebendo desenhos que

45 Abbeville (1879) descreve a préatica de alguns guerreiros de estampar o préprio corpo com peguenas
feridas, injetando pigmentos escuros, a fim de marcar de forma permanente a prépria pele. “Os maiores e
valentes guerreiros, para serem mais estimados pelos seus, e temidos pelos inimigos, tem o costume de, com
0 0ss0 da canela de certos passaros, que afiam como navalha de barba, picar e fazer certas figuras no corpo,
como se faz com o buril nas couragas. Julgam haver nisto grande coragem, e esfregando nestas incisdes
alguma cdr negra de po, de succo de qualquer planta, ou do que quer que seja, que se mistura com 0 sangue,
que gira por todas as partes, este introduz-se nas ditas incisoes, e assim fixa as figuras de maneira inalteravel”
(p. 317-318).
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se assemelham a labirintos. O mesmo sugere Carvalho (1999) ao dissertar sobre
os desenhos presente nos elementos que circulam nos rituais antropofagicos
Tupinamb& (guerreiro, prisioneiro, ibirapema e vasilhas), onde motivos
complexos se repetem em diversos sentidos com a intencdo de confundir o

observador.

Ainda sobre a repeticdo dos motivos, a autora ressalta que, embora sejam
eles 0s mesmos para o guerreiro e o0 prisioneiro, as partes do corpo que recebem
a pintura sao diferentes: enquanto o prisioneiro recebe a pintura na testa, o
guerreiro recebe suas tatuagens abaixo da linha dos olhos. O mesmo acontece
na produgdo ceramica, onde 0o mesmo motivo pode se apresentar como
principal/primario em uma vasilha e como complementar/secundario em outras
(CARVALHO, 1999).

Além da representacdo humana, alguns autores (PROUS, 2000, 2011;
TOCHETTO, 1996) sugerem que 0S motivos Sinuosos podem representar a
figura da cobra, personagem constante na mitologia de diversos povos indigenas
brasileiros (LEVI STRAUSS, 1991). Alguns padrdes, frequentemente descritos
como “ampulheta”, lembram o formato da cabeca de cobra, assim como o padrao
gue identifiquei na vasilha MSNA-04 (Figura 37).

(iypiippneiyd

Figura 37: Vasilha MSNAQ 04 com padrao "ampulheta”
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Segundo o antropologo Pierre Clastres (1990), na mitologia Guarani a
cobra/serpente, tal como no mito cristdo, € a primeira a poluir a terra, sendo,

portanto, associada ao perigo e a morte.

Barreto (2008) e Lagrou (2007) apontam para constante representacao
da cobra entre as populacdes indigenas amazénicas, sejam elas pré-coloniais
ou atuais. Neste contexto, a cobra (um animal que circula em ambientes
diversos: o terrestre e o0 aquatico) pode ser entendida como a representagéo
de um ser sobrenatural que transita entre mundos (0 mundo humano e mundo
dos espiritos) e aparece em algumas narrativas associada a descoberta da

ayahuasca.

Entre as vasilhas que foram alvo de analise nesta pesquisa, pude notar
gue os motivos curvilineos sdo mais abundantes nas em vasilhas abertas
(haembé/teembirt), por sua vez mais recorrentes em regides proximas ao
litoral (como no Vale do Jacarei). Passo agora a outro motivo bastante

explorado: o retilineo.

Motivos retilineos

Além dos rituais antropofagicos, as vasilhas ceramicas também
estavam presentes nos sepultamentos daqueles guerreiros que nao
encontraram a morte em batalha. Nestes casos, vasilhas do tipo cambuchi e
yapep0 (esta ultima utilizada no preparo de alimentos por fervura) assumiam
a funcéo de urnas funerarias, abrigando o corpo do guerreiro morto, além de
alguns objetos como vasilhas menores (cambuchi caguaba). Outras vasilhas
ainda lhes serviam de tampas (provavelmente faembé/teembirt
reaproveitados dos rituais antropofagicos) a fim de evitar que o corpo
permanecesse em contato direto com a terra, uma vez que, segundo Carvalho
(1999), no sepultamento primario em urnas ‘o morto € transformado
simbolicamente em cauim e em alimento, num festim de Tantulo, ainda néo

recusado pelos deuses” (p. 13).

Nas vasilhas do tipo cambuchi que analisei, pude identificar alguns
padrdes formados a partir da composicao de linhas retas na horizontal e na

vertical, que podem sugerir a representacdo de figuras antropomorfas ou
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zoomorfas, tais como o padrdo tayngava (Figura 38) identificado por Regina
Miller (1992) entre os Assurini do Xingu, ou o padrao tanga/taangap (Figura
40) identificado por Ribeiro (1987b) em alguns artefatos (cestarias, cuias e
bordunas) e na pintura corporal dos Kaiabi do Xingu (grupo de matriz cultural

Tupi).

No primeiro caso, o padrao tayngava pode ser considerado uma forma-
base que origina os diversos motivos/representacdes utilizados pelos Assurini
a partir de combinacbes diferentes. Além disso, segundo a autora, este
padrdo esté relacionado com a propria ideia de “constitutivo do ser” (ynga =
principio vital, Ava = gente, acrescida do prefixo "t" - forma gramatical que
indica possuidor humano), significando, assim, algo como "imagem do ser
humano" (MULLER, 1992: 241).

Figura 38: A esquerda o padrdo tayngava presente na pintura corporal de um Assurini (MULLER, 1992); a direita o
motivo minimo do padréo tayngava (TOCHETTO, 1996)

Ja os padrdes identificados por Ribeiro (1987b) se assemelham a letra
“‘H” e podem fazer referéncia a representagdo de seres mitologicos, sejam

eles humanos ou animais (Figura 39).
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Figura 39: Motivos representativos de seres mitologicos: 1. Taangap fafia (gente, dedos esticados/garra); 2. Sapo
kururu; 3 taangap ta (crianca com o pai) (RIBEIRO, 1987b: 269)

Pude identificar em uma das vasilhas que analisei (Figura 40) padrao
muito semelhante ao motivo identificado pela autora como a representacao do
sapo kuru, cuja pintura é composta por dois campos graficos, aparentemente
com o mesmo padrdo, ainda que com larguras diferentes. Os dois campos,
complementares entre si, se combinam de modo a formar motivos distintos na
mesma vasilha, dentre as quais pude identificar um padrdo semelhante ao
sapo kururu, podendo também fazer referéncia a figura humana, e o padréao
“cruz", muito representado em vasilhas associadas a ocupacdo de grupos
Tupi, 0 que ja havia sido observado por outros autores (TOCHETTO, 1996;
MORAES, 2007; OLIVEIRA, 2008; PROUS, 2005). Interessante notar que 0s
padrdes se repetem de maneira quase concéntrica provocando uma ilusdo de
Otica como se se destacassem de seu suporte a partir de um efeito

tridimensional.
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Figura 40: Vasilha (CEMAARQ 10) com motivos “sapo”e "cruz"

Os dois elementos (kururu e “cruz”) estéo presentes em narrativas miticas
originarias de povos Guarani atuais. O primeiro € um dos personagens presentes
no mito de origem do fogo, sendo o responsavel de rouba-lo dos corvos, que
eram os guardides do fogo. Na versdo recolhida por Pierre Clastres (1990
[1974]), o sapo se finge de morto para chamar a atencao dos corvos (ou urubus
em algumas versdes do mito) e quando estes se aproximam para cozinha-lo o
sapo espalha as brasas, guardando uma pequena por¢cdo em sua boca. Ao
chegar na terra, o sapo guarda as brasas em um tronco de madeira. E assim

que, segundo os Guarani, as pessoas passam a ter acesso ao fogo.

“Bastara aos homens, doravante, produzir fogo pelo método da friccao.
Notemos que, para os Guarani, a friccdo ndo produz verdadeiramente o
fogo, mas permite simplesmente extrai-lo da madeira, onde ja se encontra
enclausurado” (CLASTRES, 1990 [1974]: 102-103).

Segundo Lévi Strauss (1986, 1991) o fogo ocupa papel central nas
sociedades amerindias, seu dominio marca a separacdo entre 0 mundo
natural e o social, uma vez que 0os humanos consomem alimentos cozidos
em oposicdo aos animais que consomem alimentos crus. Além disso, o fogo
esta presente também na producao oleira, pois € no processo de queima que

a argila se transforma em ceramica.

7

Sobre o padrao “cruz’, em certa medida, € consenso na literatura

arqueoldgica que aborda a questdo dos grafismos entre as ceramicas Tupi
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que a imagem da cruz pode ser uma representagao da “escora da terra”, que
se mostra presente na mitologia dos Guarani historicamente conhecidos,
como é possivel notar nos mitos de criacdo e destruicdo do mundo dos
Apapocuva-Guarani, coletados pelo indigenista Kurt Nimuendaju (1987).
Segundo o autor,

“Nanderuvugu tinha o sol no peito. E ele trouxe a eterna cruz de madeira
[yvy itd]; colocou-a na direcdo do leste, pisou nela e comecou (a fazer) a
terra. Hoje a eterna cruz de madeira permanece como escora da terra.
Quando ele retira a escora da terra, a terra cai” (NIMUENDAJU, 1987:
143).

Vale ressaltar que alguns autores (PROUS, 2007; OLIVEIRA, 2008)
apontam para semelhancas existentes entre a narrativa Guarani e a crista,
no entanto, a recorréncia do padrédo “cruz” em vasilhas cuja producgéo
precedem o contato com o colonizador é grande e sugerem a presenca
deste elemento figurativo em um periodo mais recuado, no entanto devemos
considerar a constante reformulacdo e ressignificacdo das narrativas
mitologicas em diferentes contextos (sociais, temporais e geograficos).
Algumas narrativas citam apenas a presenca de um bastdo (CADOGAN,
1959), logo, é possivel que a situacao de contato com o “outro”, cristdo, pode
ter feito com que as populagdes Guarani se apropriassem do termo/ideia da
“cruz” como escora da terra a fim de estabelecer uma comunicacdo mais

efetiva com o colonizador?®.

Sobre esta questédo é interessante ressaltar que, Dominique Gallois
(1992) aponta para o papel protetor da “cruz” como elemento que serviria de

“escudo” contra os possiveis males causado pelo homem branco:

“Os mais velhos mencionam, ainda, uma prote¢cdo que participa do
mesmo sistema: trata-se de tupana kuruca (a cruz de Tupd), gravada na
testa dos homens como protecdo contra as armas de fogo ("ndo morre
com canhd@o, chumbo n&do acerta"). A tradicdo atribui este motivo de
escarificacdo aos brancos, que o ensinaram aos Waidpi "no tempo de
Janejar", isto é, na época da criac@o do universo” (GALLOIS, 1992: 229).

Este padrdo também esta presente em um cambuchi do MAI (Figura

41), formado por linhas duplas na vertical e horizontal que se entrecruzavam

%6 Graciela Chamorro (1995) ja sugere a indigenizacéo da cruz, denominada entre os Guarani
Kaiowa como kururu.
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ao meio. Este padrdo-guia € contornado por linhas duplas que se dobram

sobre si mesmas de modo a repetir 0 mesmo motivo.

Figura 41:Vasilhado tipo cambuchi (MAI01) com destaque para motivo com padrédo "cruz" (Imagemde FACCIO,
2011: 160)

No interior paulista Moraes (2007) identificou a presenca do padrao
“cruz” em fragmentos ceramicos da colegao particular de Manuel Pereira de
Godoy e em urnas funerarias inteiras do sitio Franco de Godoy (Mogi Guacu).
Em ambos os casos os motivos sdo formados por mdultiplas linhas

escalonadas que se repetem de maneira concéntrica.

Outro motivo genericamente descrito como meramente geométrico € o
“‘quadrado”. Pude identificar este padrao na vasilha CEMAARQ 03 (sitio Alvin,
Piraju). O motivo € composto por linhas duplas nos sentidos horizontal e
vertical, formando quadrados concéntricos. Este se assemelha com alguns
desenhos colhidos por Gallois (1992) entre os Waiapi na década de 1980. Na
ocasido a pesquisadora trabalhou com “desenhos espontaneos” produzidos
por diversos individuos (homens, mulheres e criancas) tendo como suporte 0

papel e usando como ferramenta canetas coloridas.

Gollois notou que os desenhos produzidos ndo consistiam nha
representacdo de elementos de sua organizacdo social, como ocorria entre
outros povos indigenas, tampouco serviam de indicadores sociais de
hierarquia. O que os Waiépi buscavam representar, segundo a pesquisadora,

eram seres, espécies naturais e/ou sobrenaturais, sdo motivos relacionados
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aos mortos e aos inimigos (GALLOIS, 1992: 210). Estes desenhos eram

aplicados em suportes diversos: em cuias, has ceramicas, nos corpos, etc.

Entre os motivos representativos de animais é possivel encontrar o
motivo “casco de jabuti” composto por quadrados concéntricos, tal como o
padrao que identifiquei na vasilha CEMAARQ 03 (Figura 42).

- oEEgEsE

Figura 42:Desenho"cascodejaboti" presente navasilha CEMAARQ 03 (aesquerda) e reproduzido em papel por
Nazaré, Waidpi (GALLOIS, 1992: 214)

Interessante notar que, assim como a vasilha CEMAARQ 10, a vasilha
CEMAARQ 03 apresenta 0 mesmo efeito tridimensional. Este efeito pode ser
intencional, pois como aponta Jussara Gruber (1992) ao estudar a arte
Ticuna (autodenominados Magita, povo de lingua Tikuna), alguns motivos
representativos de parte de animais (como “casco de jabuti” ou a “escama de

samoatd”) tem como objetivo representar texturas.

N&o identifiquei a figura do jabuti em registros de narrativas miticas de
povos Tupi atuais. No entanto, sua figura parece ser uma constante na
representacdo grafica de populacdes amazobnicas, sobretudo na pintura
corporal (SILVA & FARIAS, 1992; VIDAL, 1992; GALLOIS, 1992). Segundo
Netto (1885), o jaboti/cagado (e outras espécies) ocupam espaco importante
na alimentacdo dos povos amazbnicos. Ao contrario do que sugere seus
gestos vagarosos, o jaboti aparece nas narrativas mitologicas amazoénicas

associada a astucia e esperteza (NETTO, 1885).
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Consideracgbes Finais

Sobre os dados de analise

Diante da variedade de utensilios ceramicos presentes atualmente nos
museus do estado de Sao Paulo, optei neste estudo em me concentrar
nagueles que apresentavam pinturas, com o objetivo de me aproximar de
aspectos subjetivos da cultura de popula¢des Tupi, pois como sabemos, estas
vasilhas estdo frequentemente associadas a contextos arqueoldgicos

especificos, como sitios cemitérios ou cerimoniais.

De maneira geral, me concentrei em dois objetivos principais, a saber:
compreender 0s usos e papel social das vasilhas ceramicas em foco e
identificar a existéncia de estilos regionais na producdo oleira a partir da
leitura dos padrdes decorativos na tentativa de refinar o didlogo entre vestigio
arqueoldgico e narrativas etnohistoricas, buscando na materialidade as
particularidades de grupos étnicos que ocuparam o0 interior paulista no

passado.

No decorrer da pesquisa me deparei com um volume muito pequeno
de vasilhas inteiras, consequentemente, o volume de motivos e padrdes
graficos identificados também foram reduzidos, o que impossibilitou a

definicdo de estilos regionais especificos.

Neste contexto, foi possivel identificar, tanto nos aspectos tecnolégicos
como decorativos das vasilhas analisadas, um corpo de caracteristicas
tecnoldgicas, formais e estilisticas que sugerem a permanéncia e continuidade
de saberes tradicionais que permeiam a producdo oleira destes povos e que
podem ser entendidos como marcadores culturais, pois foram difundidos por
longos periodos de tempo atingindo consequentemente uma vasta dispersao

territorial.

Estes tracos sao evidenciados, sobretudo, nas escolhas dos elementos
gue compdem a pasta (uso de caco moido como antiplasticos), no contorno
das vasilhas (que varia entre formas carenadas e vasilhas abertas com

contorno simples) e nos padrdes decorativos (delimitacdo dos campos
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graficos com bandas vermelhas, motivos em cores vermelhas e/ou pretas
sobre fundo branco) que seguem um modelo pré-concebido pelas ceramistas,
0S quais ja descritos em trabalhos voltados para a ceramica de populacdes
Tupi (PRONAPA, 1969; LA SALVIA & BROCHADO, 1989; BROCHADO &
MONTICELLI, 1990, 1994; NOELLI, 1993, SCATAMACHIA, 2004; MORAES,
2007; PROUS, 2009, 2011).

No que compete aos padrdes decorativos, a espacializacao dos padrdes
identificados nos permitiu reafirmar o modelo proposto por Brochado (1984)
sobre a dispersao das populagdes Tupi nos sentidos meridionais (Guarani) e

litoral (Tupinamba).

Tal modelo tdo consagrado no cenario arqueoldgico nacional é
defendido por pesquisadores recentes, entre eles Correa (2014) que avancga no
modelo inicial de Brochado no que compete aos vestigios ceramicos,
identificando ndo mais dois, mas cinco conjuntos ceramicos atribuidos as
populacdes de lingua Tupi, sdo eles: Tupi Norte Ocidental, Tupi Norte Oriental,
Proto Tupinambd, Tupinamba e Guarani. Neste contexto, segundo o autor, a
regido entre Tieté e Paranapanema consiste em uma area de encontro dos

grupos produtores da ceramica Guarani e Tupinamba.

Dentre as vasilhas que analisei na regido supra citada (abrangendo
sobretudo os municipios Presidente Prudente, Presidente Epitacio e Rosana),
pude observer a coexisténcia de vasilhas com motivos curvilineos,
confeccionados a partir de linhas muito finas em vermelho e preto,
caracteristicas associadas ao conjunto Tupinamba“’ e vasilhas com motivos
retilineos, confeccionados a partir de linhas mais grossas, associadas ao

conjunto Guarani®,

Sobre a relevancia da pesquisa para o contexto arqgueolégico paulista

Acredito que as contribuicbes de minha pesquisa se ddo em dois

aspectos. O primeiro diz respeito a divulgagéo e valorizagéo de instituicdes de

47 \er motivos apresentados no Grupo A — Prancha 05.
48 \er motivos apresentados nos grupos C e D — Prancha 05.
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guarda e acervos do interior paulista, uma vez que grande parte das cole¢cbes
gue integraram esta pesquisa nao foram alvo de pesquisa de outros
arquedlogos(as). Neste sentido, as cole¢cbes aqui apresentadas podem
ganhar visibilidade no meio académico a partir desta dissertacdo e outras
publicacbes que possam ser produzidas a partir deste estudo. Além disso,
pesquisar colegbes consiste em contribuir com a formacdo dos
funcionarios/educadores dos museus e, possivelmente, fomentar novas

exposi¢cdes e materiais de divulgacdo sobre acervos em exposicao.

Outra contribuicdo relevante seria o inicio de um debate mais
aprofundado sobre os aspectos decorativos e do papel agentivo dos artefatos
ceramicos a partir de uma leitura antropologica da arte e da semiotica,
considerando que grande parte das pesquisas no estado de Sao Paulo
acontecem no ambito da arqueologia de contrato e que, embora gerem dados
importantes e tragam a baila contextos desconhecidos e/ou poucos
pesquisados, desenvolvem pesquisas rasas, frequentemente centradas nos

aspectos tecnologicos e funcionais dos objetos.

Sobre os desafios da pesquisa com colecées

Assim como muitos(as) pesquisadores(as) me deparei com algumas
dificuldades ao longo da pesquisa no que se refere ao acesso as colecdes e

documentacéo (primaria ou museologica) a respeito.

Ndo raro nos deparamos com colecdes cuja biografia séo
desconhecidas por suas instituicbes de guarda. Isso acontece devido a
diversos fatores, um deles diz respeito a prépria histéria da arqueologia e da
formacédo de acervos museoldgicos no Brasil, uma vez que a preocupacdo em
documentar contextos in situ é uma pratica relativamente recente na
arqueologia brasileira, que se manteve por muito tempo voltada ao
colecionismo de objetos “exdticos” e “belos”. Neste contexto € comum que
instituicbes e acervos antigos apresentem lacunas nas narrativas que
envolvam o0s objetos. Ainda nos dias atuais € possivel notar certa
desorganizacdo com relagdo a documentos e acervos arqueoldgicos, seja por
parte dos(as) arquedlogos(as) responsaveis pelas pesquisas, das instituicdes
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de guarda e/ou do proprio poder publico que ndo possui politicas publicas que

prezem pela guarda, preservacao e comunicacao de acervos.

Sugestdes para continuidade da pesquisa

Creio que o um dos maiores problemas deste trabalho seja a o volume
reduzido de dados, uma vez que optei por trabalhar com vasilhas com alto
grau de integridade. Neste sentido, conforme sugestbes da banca, futuras
pesquisas possa incorporar dados de fragmentos de bordas, paredes
angulares e/ou outros fragmentos que permitam a reconstituicdo de formas a
partir da bibliografia arqueoldgica e que por sua vez apresentem motivos em

bom estado de preservagéao.

Também seria importante o aprofundamento das etnohistoricas
regionais, incluindo no discurso arqueoldgico as narrativas dos povos
indigenas atuais sobre como percebem o registro arqueolégico a partir de

suas experiéncias individuais e coletivas.
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ANALISE CERAMICA TUPI

DADOS GERAIS PRODUCAO MORFOLOGIA
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MHS-01 SN Capela do Alto (Bairro do Porto) 3 1 1 5[ 99 3 1l 99 99 1 2 1| 48 95 78 3 2
MHS-02 SN Iperé (Bairro Cerrado) 3 1 1 5 4 3 1l 99 99 1 2 1l 4 105 59 3 2
MHS-03 SN Iperd (Sitio Iperd) 1 1 1 5 2 5 5 4 2 3 1 2 1 4 1 3] 43 46 12 4 1 3
MHS-04 SN Sarapui 2 1 1 5 1 1 5 4 3 1 2 1 1 1 2 2| 31 31 13 1 2 2
MHS-05 SN Sarapui 3 1 1 5 1 1 5 4 3] 99 2 1 1 1 2 2| 30 30 13 1 2 2
MHS-06 SN Iperd 3 3 1 5 1 2 5 5 3] 99| 99 1l 99 1 2 1l 99 99 99 2 2] 99
MCS-01 SN Salto 1 3 1 5 2 2 5 1 3 1l 99 1l 99 1 2 1l 34 88 88 3 2 2
MNSA-01 MNSA 185 Aparecida 1 2 1 5 1 5 1 7 2 3 4 2 1 1 1 3] 51 51 14 3 1 2
MNSA-02 ARQ 02 004 Aparecida 1 3 1 5 1 5 1 7 2 1 4 4 3 1 1 3| 34 34 12 2 1l 99
MNSA-03 ARQ 02 003 Aparecida 1 3 1 5 1 5 1 4 2 3 4 2 1 1 1 3] 36 37| 125 4 1 3
MNSA-04 ARQ 02 005 Aparecida 1 1 1 5 1 5 5 7 2 1 1 1 3 2 1 3] 32.5 33 10 2 1 3
MDG 082, 088,
CEMAARQ-01 090, 101, 102, 104 |Presidente Prudente (sitio Mandaguari) 2 1 1 5 2 4 7 7 2 1 6 1 2 1 2 1l 31 59 60 3 2 3
MDG 02, 08, 11,
078, 107, 107,
CEMAARQ-02 110, SN Presidente Prudente (sitio Mandaguari) 2 2 1 5 2 1 5 7 3 1 6 1 2 1 3 1| 45 74 99 4 2 1
MDG 48, 52, 73,
80, 81, 85, 89,
CEMAARQ-03 108, SN, SN Presidente Prudente (sitio Mandaguari) 2 1 1 5 3 1 7 4 2 1l 99 1 99 1 2 1l 99 58 51 2 2 1
MDG 93, 100, SN,
CEMAARQ-04 SN, SN Presidente Prudente (sitio Mandaguari) 2 2 1 5 2 5 5 7 2| 99 2 1 2 1 2 1| 47 75 50 2 2 3
Presidente Epitdcio (sitio Lagoa Sdo
CEMAARQ-05 SN Paulo I1) 1 2 1 5 2 1 5] 99 3 1 3 1 2 1 2 2| 40 41 16.5 1 2 2
CEMAARQ-06 GVA 217 Rosana (sitio Gavido) 1 2 1 5] 99 5 5 7 2 1 1 2 1 1 1 2| 23 23 15 2 2 1
CEMAARQ-07 SN Presidente Prudente (sitio Mandaguari) 1 1 1 1 1 1 5 7 2 1 2 1 2 1 2 2| 28 32| 135 2 2 3




ESTILO

o | = 2
2|l &|2|els=
2|8 |E|S|8|¢
ElE]8]5|8]3
1R
2 g | Ef | @ o [E
=] £ © & =] £ ©
a H o ° a H o
£ o 8 =% £ o |8
® ® > £ © v |3
o o = o o o |5
[} 2 15} © [} 2 |0
c - £ 3 < - £
o | 2 S| o | 8
2| Elgl2|=] E |8 »
hoa 3 o Qo hob 8 [T e 8
< ° o € c ° (& = >
w ° = @ w o |5 & ©
) 2 S| e o =192 2
° ] % k-] ° o |95 ]
s|le| 5|58 5|@ |58 4
S|16[85[8|8[G |88 o
1 2 99f 99 99 99
1 2 99f 99 99 99
motivo do campo primario forma uma unidade figurativa que parece representar um
1 2 2 2 1 1 1|ser antropo ou zoomorfo
1 2 1 0 0 0 0
1 2 1 0 0 0
1 2 1f 99f 99 99 99
1 2 1f 99f 99 99 99
1 2 3 2 1 1 1
1 2] 99 2 1 1 1
1 2 3 2 1 1 1
1 2 3 2 1 1 1
parte inferior corrugada. CEMAARQ-01 e 07 apresentam o mesmo padrao grafico no
1 2 3 2 1 2 1|campo secundario. Também apresentam o mesmo estilo de tragos e preenchimentos
vasilha encontrada com remanescentes 6sseos. Possui suporte de tampa na parte
1 2 2 2 1 2 2]interna e marcas de uso
1 2 1 1 1 2 1|parte inferior corrugada
1 2 3 3 1 2 3|marcas de dedo na face interna e externa na parte inferior
2 2 1 0 0 0 0[vasilha encontrada como tampa de uma panela corrugada
1 2 1 1 1 2 1|marcas de fuligem na face externa. Engobo vermelho na face interna
1 2 3 1 1 2 1|motivos mostram preenchimentos pretos em alguns pontos




CEMAARQ-08 SN Rosana (sitio Gavido) 1 3 1 5 1 5 5 7 2 1 3 1 3 1 2 2| 34 35 12 3 1l 99
CEMAARQ-09 SN Rosana (sitio Gavido) 3 1 1 5 1 1 5 7 2 1 2 1 2 1 2 2] 39 50 20 2 2 2
Presidente Epitdcio (sitio Lagoa Sdo
CEMAARQ-10 SN Paulo I1) 1 1 1 5 2 1 5 5 3 3 2 1 2 1 2 1l 42 68 57 2 2 1
CEMAARQ-11 SN Rosana (sitio Tuiuiu) 1 3 1 5 1 1 7 7 3 3] 99 1l 99 1 3 1l 4 65 45 2 2 1
CEMAARQ-12 SCB 353 Presidente Prudente 1 3 1 5 2 2 5 2 3] 99 4 2 2 1 3 1l 32 56 99 3 2 1
CEMAARQ-13 MDG 087 Presidente Prudente (sitio Mandaguari) 3 2 1 5 1 5 5 1 2 1 1 1 2 1 2 2| 42 99 14 2 1 3
MDG 2540, 2541,
2544, 2553, 2554, |Presidente Epitacio (sitio Lagoa Sdo
CEMAARQ-14 2555, 2556 Paulo I1) 3 1 1 5 2 5 5 2 2] 99 1 1 3 1 2 2| 36 99 19 3 1 3
MAR-01 SN Pirapozinho (Sitio Alvin) 3 1 1 5 1 1 5 7 2] 99 2 2 2 1 2 2| 37 99 99 2 2 2
MAR-02 SN lepé (Sitio Lagoa Seca) 3 2 1 5 2 5 1 7 2 1 3 1 2 1 1 3] 32 32 15 1 1 3
MAR-03 PRN-615 Euclides da Cunha (Sitio Lopes) 1 1 1 5 1 5 5 7 2 1 3 1 2 1 2 2| 23 27 12 1 1 2
MAR-04 SN lepé (Sitio Pernilongo) 1 1 1 5 1 1 5 7 2 1 3 1 2 1 2 2| 32 38 14 1 2 2
MAR-06 SN lepé (Sitio Pernilongo) 1 3 1 5 3 5 5] 99 2 1 1 1 2 1 2 2| 25 30 15 1 2] 99
MAR-07 SN Rosana 1 2 1 5 2 5 5 7 2 1 4 1 2 1 3 1l 31 62 44 2 2 1
MAI-01 SN lepé (Sitio Aguinha) 1 2 1 5 2 1 5 7 3 1l 99 99 99 1 2 1l 99 116 56 2 2 1
MAI-02 SN lepé (Sitio Aguinha) 2 2 1 5 2 1 5 5 3 1l 99 99 99 1 2 1l 99 44 37 2 2 1
MAI-04 SN lepé (Sitio Pernilongo) 2 3 1 5 2 1 5 3 3 1l 99 99 99 1 2 1l 39 71 49 2 2 1
CRAA-01 ALV 01 Piraju (Sitio Alvin) 1 2 1 5 3 1 5 7 3 1 4 1 2 1 2 1| 60 98 73 4 2 1
CRAA-02 003-459 Piraju (Sitio Alvin) 1 1 1l 99 99 5 5] 99 2 1 3 1 2 1 2 2| 34 37 15 1 2 2
CRAA-03 SN Piraju (Sitio Alvin) 1 3 1l 99 99 5 5] 99 2 1 1 3 2 1 2 2| 30 35 13 1 2 1
CRAA-04 SN lepé (Sitio Pernilongo) 1 2 1 5 2 5 5 7 2 1 2 1 3 1 2 2| 42 47 18 2 1 3
FCJ-01 SP-CA-01-12a23 |Canas 1 3 1 5 3 5 5 7 2 3 1 4 3 3 1 3] 33 33 11 2 1 2
FCJ-02 SP-CA-01-24 Canas 1 2 1 5 3 5 1l 99 2 3 1 4 3 3 1 3] 22.5 23 6 2 1 2
FCJ-03 SP-CA-01-461 a 468|Canas 1 2 1 5 2 5 5 7 2 3 1 4 1 2 1 3] 26 26 8 2 1 2
SP-CA-01-406, 409
a 420,434 2437,
FCJ-04 440 Canas 1 2 1 5 3 5 1 7 2 3 1 4 1 3 1 3] 53 53 12 2 1 2
SP-CA-01-01 a 10,
FCJ-05 58, 59, 62 Canas 1 3 1 6 3 5 5 7 2 3 1 4 3 1 1 3| 48 48 14 2 1 2
SP-CA-01-25 a 28,
FCJ-06 30 a 35, 38 Canas 1 2 1 2 3 5 5] 99 2 3 1 4 1 3 1 3| 48 48 15 2 1 2
SP-CA-01-415, 419,
FCJ-07 469 a 486 Canas 1 2 1 5 3 5 5 7 2 3 1 4 1 1 1 3| 42.5] 425 11 2 1 2
FCJ-08 SP-CA-01-39a56 [Canas 2 2 1 6 2 5 1 7 2 3 1 4 3 3 1 3| 34 34 11 2 1 2
FCJ-09 SP-CA-01-68 a75 |[Canas 1 1 1 5 1 5 5 7 2 3 1 4 1 1 1 3| 54 54 16 3 1 2
FCJ-10 SP-CA-01-928 a 950|Canas 1 2 1 5 1 5 1 7 2 1 1 4 1 2 1 3] 29 29 8.5 2 1 2




99| 99| 99 2 1 2 2|marcas de fuligem na face externa da base
1 2 3 0 0 0 0
1 2 1 1 1 2 1
1 2 2 1 1 2 2
1 2 2 1 1 2 2
1 2 2 1 1 2 3|CEMAARQ- 13 e 14 apresentam o mesmo padrdo grafico no campo secunddrio
1 2 3 1 1 2 3
CEMAAR9-09 e MAR-01 apresentam os mesmos motivos nos campos primario e
1 2 3 3 0 1 2|secunddrio
1 2 3 0 0 0 0
1 2 2 0 0 0 0
1 1 4 0 0 0 0
1 2 1| 99 99 0[ 99|marcas de dedo na face internapréximo a borda em diregdo a base
1 2 3 1 1 2 3
1 2 1 1 1 2 1|motivos se repetem nos dois campos gréficos
1 2 1 1 1 2 1
1 2 1 1 1 2 1
dois tipos de campos secunddrios e dois campos primarios. Pega apresenta marca de
1 2 3 1 1 2 1|dedo na parte interna
1 2 1 0 0 0 0[peca apresenta faixa vermelha no labio
1 2 3 0 0 0 0
1 2 3 2 1 2 1
1 2 2 2 1 2 1
1 2 2 2 1 2 1
1 2 2 2 1 1 1
1 2 2 2 1 2 1
1 2 2 2 1 1 1
1 2 2 2 1 1 1
1 2 2 2 1 1 1
1 2 2 2 1 1 1
1 2 2 2 1 1 1
1 2 2 2 1 1 1




SP-CA-01- 631, 768

a771,773,774,
779 a 797, 800,

FCJ-11 801 Canas 2 3 1 5 2 5 5 7 2] 99 6 1 1 1 1 3] 50 50{ 14.5 4 1 2
FCJ-12 SN Jacarei 1 3 1 1 3 5 1] 99 2 1 6 1 1 1 1 3] 41 41 13 2 1 2
MMEA-01 MM286-1989 Monte Mor 1 3 1 5 1 5 5 7 99 3 6 1 1 1 1 3] 35 35 9 3 1] 99
MMEA-02 SN Monte Mor (Sitio Roger Maluf) 3 3 1 5 3 5 5 7 2 1 6 1 1 1 1 3] 56 56 15 2 1] 99
MMMG 810(Mogi Guagu 2 2 1 5 1 1 5 7 2 1 3 1 2 1 2 1] 99 75 63 3 2 2
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Roteiro para ficha de andlise iconogréafica
Dados Gerais
Campo que compreende dados de identificacdo da pega e de suas
condicdes fisicas de um modo geral.
NUmero da Peca
Proveniéncia
Integridade da Peca
1. Inteira (91% a 100% de integridade)
2. Pouco fragmentada (61% a 90% de integridade)
3. Muito fragmentada (50% a 60% de interidade)
Estado de Preservagdo dos Motivos
1. Bom (fundo e motivos nitidos e bem preservados)
2. Regular (fundo e motivos nitidos, porém com poucas
partes desgastadas)
3. Ruim (fundo e motivos bem desgastados)
99. Sem leitura

Aspectos Produtivos
Técnica de Manufatura
1. Acordelada
2. Modelada
3. Acordelada/ Modelada
99. Sem leitura
Tipo de antiplastico
1. Mineral
2. Caco Moido

! Aplicagdo de uma camada de argila mais plastica que a utilizada para a
confeccdo dos roletes. Essa camada apresenta espessuras variadas (de 2mm a
5mm, ou ainda mais espessa) e, poderia ter como funcionalidade tornar a

superficie mais moldavel a aplicagdo de um tratamento plastico, devido a perda de

plasticidade da argila durante o0 acabamento do pote. La Salvia & Brochado

Carvéo
Cariapé
Mineral+caco moido
6. Mineral+caco moido+carvao
99. Sem leitura
Composicéo da pasta
1. Pasta muito Plastica (10% ou menos de antiplastico)
2. Pasta Plastica (10-30% de antiplastico)
3. Pasta Seca (mais de 30% de antiplastico)
Tratamento de superficie interno superior/inferior
Alisado
Alisado ruim
Barbotina®
Banho?
Pintura
. Engobo
99. Sem leitura
Tratamento de superficie externo superior/inferior
1. Alisado
2. Alisado ruim
3. Barbotina
4. Banho
5. Pintura
6
7
9

oA~ w

SourwdE

Engobo
. Pintura + tratamento plastico
9. Sem leitura

denominaram essa camada como barbotina “um revestimento superficial de argila

mais refinada, aplicado a cerdmica antes da queima” (1989: 17)
2 Revestimento com espessura delgada, igual ou menor que 1mm (La Salvia &
Brochado 1989: 18), com colorac¢do diferente ou ndo daquela observada no plano

de fratura da peca.



Queima

1- Segéo Transversal sem presenga de nicleos,
com cor uniforme variando do laranja tijolo ao amarelo.

‘ 1 2-Secdo Transversal sem presenca de niicleos,

LI comocor uniforme variando do cinza claro ao pardo
i I 3-Segdo Transversal com presenga de central
escuro ¢ uma camada interna e extera clara.
4- Segao Transversal sem presenga de ncleos,
com cor uniforme variando do cinza ao preto.

U 5- Segao Transversal com uma camada clara na

parte externa e uma camada escura na parte intermna.

© 6~ Segéo Transversal com uma camada escura na

y parte externa e uma camada clara na parte interna.

7 - Segéo Transversal com presenga de nicleo central e

& espesso e camadas oxidadas finas e bem definidas.

— {. Segéo Transversal apresenta partes reduzidas e oxidadas

™ i 1000 lterado.

Técnica de producao dos grafismos
1. Dedos
2. Pincel fino
3. Pincel grosso

Forma
Base

Convexa
Céncava
Plana

Em pedestal

NS

Borda

1. Direta
2. Extrovertida
3. Introvertida
4. Cambada
5. Contraida
99. Néo identificada
Espessura da borda em relacdo ao corpo

1.

2.
3.
4

Mesma espessura
Reforcada externa
Reforcada interna
Reforcada interna e externa

Apontado
Arredondado
Plano
Biselado

. Sem leitura

Diametro da borda
Contorno da boca

1.
2.
3.
4.

Circular
Eliptica
Quadrangular
Retangular

Contorno (Chmiz, 1976)

1. Simples
2. Composta
3. Complexa



Estrutura geral da vasilha

1. Restrita
2. Levemente restrita
3. Aberta

Maior largura

Altura

Pintura/Decoracéao
Quantidade de campos gréaficos
Localizacdo dos campos graficos
1. Face interna
2. Face externa

Cor dos Motivos

1. Vermelho

2. Preto

3. Marrom escuro

4. Vermelho+preto

99. Sem leitura
Cor do Engobo

1. Branco

2. Bege Claro

3. Branco levemente rosado

4. Acinzentado
Género dos Motivos

1. Simples

2. Composto

3. Composto+simples
Categoria dos motivos

1. Retilineo

2. Curvilineo

3. Retilineo e curvilineo
4. Pontilhado
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