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Apresentacao

0 mobiliario brasileiro tem sido, em geral, pouco estudado. As
pesquisas realizadas, quase sempre se preocuparam com o movel
colonial de estilo, examinaram a introducao e evolucao dos
luizes, marias e jooes no Pais, durante os seculos XVil, XVIII
e XIX. Em segundo lugar, o mobiliario e outros aspectos da
nossa vida material nao foram devidamente considerados no
amb.to das discussdes teoricas e, quando o foram,corresponderam
a abordagens muito.especializadas. Finalmente, deve-se tambeém
acrescentar a esses fatores, o fato de que tanﬁo a
hiskoriografia, quanto a iconografia do mobiliario moderno ser

bastante escassa e encontrar-se dispersa em fontes diversas (1)

(1) Este aspecto, alias, dificultou sobremaneira coligir a documentacao

sobre as origens e a propria_evolucao da mobilia moderna no pais, pois
o Brasil, feitas raras excecoes, em sua busca obstinada pelo futuro,
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Diante deste quadro pareceu-nos importante, apesar das

dificuldades que sabiamos encontrar, realizar esta pesquisa.

A preocupacao central deste trabalho e estudar a formacao do
movel moderno brasileiro, isto e, a genese e desenvolvimento
dos estilos, a acao das influencias, a importancia das reacgoes,
o encadeamento 1ogico e a dinamica das obras nos principais
periodos de sua evolucao. Esta longe de pretender esgotar tema
t3ao abrangente, visando t3ao-somente ser uma pequena
contribuicdao para a historia do desenho industrial do movel no

#als.

0s limites cronologicos sao os anos quarenta e setenta, embora
seia preciso considerar que nao houve rigidez na definicao
dessas datas. Elas foram tomadas como referencia porque
correspondem a momentos em que o movel moderno assumiu maior
consolidacao e diversificacao de linhas. Entretanto, para
abordarmos o problema das origens do processo de modernizacgao
da mobilia brasileira, foi preciso estabelecer um recuo no tempo,
pois esse processo nao surgiu repentinamente. Ele e resultante

de uma evolugcao, que se iniciou com o movimento geral

Continuacao da nota (1)

negligencia sobre tudo aquilo que pertence ao passado e que possa
testemunnhar sobre a constituicao de seu patrimonio cultural ,confundindo
se, muitas vezes, ideias preservacionistas com atitudes anti- )
progressistas. No caso do movel, pode-se observar que uma supreendente
falta de sensibilidade historica impediu a conservacio de importantes

documentos: p(opogigos, arquivqs de fabricantes, catalogos, modelos
anuncios publicitarios e material informativo em geral )
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de modernizacao da cultura brasileira, a partir dos anos vinte,
recebendo um forte impulso com a modernizagao da arquitetura,
nos anos trinta, acabando por se firmar nos anos cinqlienta, com
a industrializacao e a repercussao do concretismo.

0 processo formativo do movel moderno brasileiro & resultante
da atuac3ao de uma serie de fatores: desde a influencia do
mobiliario portugués, a absorcao e apropriac3ao de padroes e
tendeéncias internacionais, ate a busca de uma sintese de

slementos culturais nacionais.

‘juitos poderao retrucar, argumentando que no processo formativo
assim considerado, muito pouco podemos perceber da expressao
nacional. A discussao em torno do que @ ou nao & um movel
autentico, um movel com carater nacional, ou ate mesmo a

existencia ou nao de algo que assim convencionamos chamar, e

bastante complexa.

A tentativa de definir essa autenticidade do movel moderno
brasileiro atraves de momentos decisivos de sua historia
implica wuma serie de dificuldades, principalmente, porque o
movel esta inserido no processo de dependéncia cultural a que o

Pais foi submetido no curso de sua formagao e, naturalmente,

reflete essas condigoes.

Devemos, entretanto, considerar que, apesar do impulso inicial
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para a modernizacdo da mobilia brasileira ter se nutrido em
fontes estrangeiras, inclusive ter partido da iniciativa de
profissionais ou artistas estrangeiros que aqui se radicaram a
partir dos anos vinte, isso, por um lado nao exclui a superacao
dessa carga importada, nao impede a transfiguracdao desses
elementos internacionais numa mobilia autentica, mas, por outro
lado, n2o nos autoriza a afirmar que esse mobiliario, entao
produzido, seja portador de uma expressao eminenetemente
nacional. € precisamente nesta dialetica que reside a
cemplexidade da propria reflex3ao sobre o processo de formacao
historica da mobilia moderna do Pais. A dificuldade esta em
harmonizar esses dois aspectos sem valorizar, indevidamente, a
producao de autores desprovidos de eficacia estetica, nem
menosprezar os que desempenharam papel relevante, embora de

expressao estetico-formal discutivel, ou ate mesmo secundaria.

Para se compreender o sentido desse processo de formacao e
porque sao classificados de decisivos os momentos analisados, &
preciso estabelecer uma distincao entre as manifestacoes
esporadicas de exemplares de mobilia moderné e um sistema
propriamente dito, onde os moveis aparecem ligados por
denominadores comuns, o que permite periodiza-los em fases,
cuja tonica & marcada por tendencias, linguagens, desenho, uso
de materiais, e]eméntos construtivos, procedimehtos de

fabricacao etc.
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Em um trabalho critico, escrito de uma perspectiva historica,

as obras nao aparecem em si, mas integrando momentos num

sistema articulado. Nas fases iniciais, ainda que de uma forma
bastante incipiente, surgem os primeiros exemplares de mobilia
moderna; nesse momento nao encontramos ainda maior
representatividade da producao. E so com a evolucdao do

movimento moderno em geral e, particularmente, com os rumos da
nova arquitetura brasileira associada a modernizacao industrial,

no Brasil, que o movel moderno ganha maior desenvolvimento.

Assim, ao focalizarmos os momentos-marco na trajetoria do
nrocesso de modernizacao do movel brasileiro, nos limitamos a
registrar a produciao de seus principais artifices: artistas
plasticos, artesaos, designers,cujas obras constituem os
fundamentos e diretrizes para a implantacao e desenvo]vimento

desse processo.

A historia que esta sendo reconstituida e, em grande parte, a
historia do movel de autor, historia da autoridade de certo
desenho moderno que se impos. Se, por um lado, esse tipo de

movel representou um papel importante no processo de
modernizacdao da mobilia nacional, e na historia a decoracao do
interior burgues, por outro lado, a nivel do movel vernacular,
de uso popular, esse tipo de movel carece de representatividade.
Trata-se, entao, de analisar a obra dos autores considerados

criadores do movel modeno no Brasil, que estabeleceram, a nivel
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técnico e estetico, o "espirito" do movel moderno brasileiro.

Do ponto de vista da estrutura, o presente trabaiho comporta os
segquintes .aspectos: a reconstruc3ao dos principais marcos
indicadores da trajetoria historica do processo de modernizacao
da mobilia brasileira, desde os anos quarenta aos setenta, ou
seja, o estudo das manifestacoes de mobilia que, efetivamente,
estabeleceram a articulacao de uma nova linguagem formal na
producao; o estudo de alguns temas especificos relativos ao
processo de modernizacao da mobilia, tais como: a quest3ao da
dependéncia cultural no ambito do desenho industrial; a
penetracao do ideario formalista, via concretismo, que)perde o
folego como expressao estetica e desliza para o desenho
industrial; a relacao entre a introducdao da arquitetura moderna
e a modernizacao do mobiliario brasileiro. Essa divisao foi
utilizada porque atende aos objetivos do trabalho, permitindo,
ao mesmd tempo, a sistematizacao e elaboracao de dados
historicos, bem como o encaminhamento da discussao dos
prifpipais problemas do desenho industrial do mobiliario

brasileiro.

0 levantamento de dados foi realizado entre 1978 a 1982 em
arquivos particulares dos profissionais e empresas responsaveis
pela producao de mobilia no periodo estudado e nos seguintes
lugares: Museu de Arte Contemporanea da Universidade de S3o

Paulo, Museu de Arte de Sao Paulo, Associac3ao Brasileira dos
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Desenhistas Industriais, Nucleo de Desenho Industrial da
Federacao das Industrias do Estado de Sao Paulo, Instituto de
Desenho Industrial do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro,
Escola Superior de Desenho Industrial, Fundagcao Bienal de Sao
Paulo. Utilizamos tambem como fonte de pesquisa o acervo das
seguintes bibliotecas: Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciencias Humanas, Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Escola
de Comunicacoes e Artes, todas da Universidade de Sao Paulo,
Biblioteca Municipal Mario de Andrade, Instituto de Estudos
Brasileiros da USP, Biblioteca Nacional. Foi desenvolvido um
projeto de Historia Oral relativo a Memoria do Movel Moderno
Brasileiro, atraves de entrevistas pessoais, realizadas com
profissionais, designers, arquitetos, criticos e industriais,
que procuraram registrar dados relevantes sobre a historia do
processo de modernizacao ‘do movel em nosso pais. Esses
depoimentos sao bastante significativos,.mas, de maneilra alguma,
permitem a reconstituicao exaustiva de todas as experiencias
realizadas. O registro das declaracoes buscou, a medida do
pos~ivel, extrair dos profissionais informacdes quanto a:
elementos historicos de suas experiencias, envolvendo dados
sobre a producao, processos produtivos, mao-de-obra, materia-
prima, comercializacao e mercado, bem como informacdes

relativas a produc3do tedorica de cada um deles sobre a mob3ilia

moderna brasileira.

A pesquisa iconografica foi realizada nos arquivos e
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bibliotecas ja citaéos. A dccunientacao %6togr5fica integrante
da pesquisa foi QXecutada pelos profissionais: Sergio Burgi,
Joao Rodrigues e Vitche, Vitor Palacin. Devemos tambem prestar
nossos agradecimentos ao fotografo Hans Gunter Flieg, pela

possibilidade de reproducao de material de seu arquivo.

Sem o patrocinio da Fundac¢3ao de Amparo a Pesquisa do Estado de
Sao Paulo, FAPESP, e da Coordenadoria de Aperfeicoamento de
Pessoal do Ensino Superior, CAPES do Ministerio da Educacao e
Cultura, este trabalho n3o teria sido_ possivel. Para o
desenvolvimento geral desta pesquisa foi decisiva a orientacao

da Profa Drd Otilia Beatriz Fiori Arantes.

Valioso para o levantamento dos dados contidos nesta pesquisa
foi o acesso aos arquivos particulares de: Abel de Barros Lima,
Abrahao Sannovicz, Ada Hauner, Alcides da Rocha Miranda, Angela
Martinez Correia, Antonio Maluf, Bernardo Figueiredo, Carlo
Benvenuto Fongaro, Carlos Motta, Davino Pontual, Eduardo Corona,
Elvira de Almeida, Fernando Millan, Geraldo de Barros, Gerda
Brentani, Gilda de Mello e Souza, Govido Liscio, Gui Bonsiepe,
Irene Ruchti, Frei Joao Batista dos Santos, Joao Batista
Vilanova Artigas, Joaquim Tenreiro, John de Souza, John Graz,
Jorge Romero Brest, Jorge Zalszupin, Jose Bento de Faria Ferraz,
Jose Ribamar Ferreira (Ferreira Gullar), Jose Zanine Caldas,
Julio Roberto Katinsky, Karl Heinz Bergmiller, Leo Seincman,

Lina Bo Bardi, Maria de Lourdes Andrade Camargo, Michel Arnoult
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Miguel Forte, Milley Tepperman, Olneyda Alvarenga, Oscar
Niemeyér, Oswaldo Bratke, P§u1o Duarte, Pauio Mendes da Rocha.
Pietro Maria Bardi, P1inio Croce, Ricardo Blanco, Roberto
Aflalo, Salvador Candia, Sandro Magnelli, Sergio Rodrigues,

Theodor Hauberger, Tilde Canti.

Devemos agradecer, em particular, pela troca de ideias sobre o
tema a: Aracy Abreu Amaral, Ferreira Gullar, Gilda de Mello e
Souza, Gui Bonsiepe, Julio Roberto Katinsky, Marilena Chauf,
Tele Porto Ancona Lopes e ao grande mestre, ja ausente, Joao

BPatista Vilanova Artigas.
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Naruto e Maria Argentina Bibas, pela programacao grafica deste
texto; a Maria Tereza e Jose Carlos Crozera, pela revisao
ortografica; a Herminia Bernardi, pela datilografia dos

originais.

Resta, finalmente, consignar nossa gratidao a todos aqueles
que, com paciencia e atencgao, procuraram facilitar a realizacao
deste trabalho. A meus pais. A Mario e Marinho, pela presenca

carinhosamente estimuladora.
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Capitulo 1

Cama Patente: uma experiencia de racionalizacao do desenho e da

producao

Neste capitulo procurar-se-a analisar e caracterizar uma
experiencia pioneira na racionalizacao do desenho e producgao de
movel no Pais, que desenvolveu uma nova visao do mobiliario,
antecipando, de certa forma, a preocupa¢ao moderna com O
despojamento das linhas: a Cama Patente. Esta peca, projetada
em 1915, por Celso Martinez Carrera (1884-1955),€& um marco
fundamental que orienta na direcao de toda uma evolucgao do

desenho do mobiliario brasileiro.

Ela trouxe as novas potencialidades do uso da madeira tubular,
correspondendo a uma vgrsio em madeira do uso do ferro tubular
que, desde, aproximadamente, 1830, foi utilizado- para a
fabricacao de camas na Inglaterra, onde se realizaram varias

tentativas para resolver a complexa uniao dos tubos horizontais
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Foto 1 1

Designer: desconhecido
Data: sem data

Fabricante: Cama Patente S.A. .
Descricao: Publicidade de Cama Patente

Fonte: Album comemorativo de 33 anos da Cama Patente. Sao Paulo.
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e verticais(1).

E preciso frisar, entretanto, que as linhas e formas puras, a
leveza e simplicidade, t3ao inovadoras para o gosto reinante, no
caso da Cama Patente, nao corresponderam a um despojamento
programatico. Pelo contrario, a limpeza do desenho da Patente,
deveu-se prioritariamente a questoes economicas. Tratou-se de
por em pratica principios funcionais que tornaram possivel a
industrializacao da cama, a um custo accessivel ao consumo

popular, o que foi um fator decisivo para seu exito comercial.

Com a Patente o repertorio do movel brasileiro ganhou um
componente moderno: o uso da madeira tubular, consagrada
internacionalmente, pela producao de Michael Thonet (1796-1871),
cuja producao se iniciou em 1836, atraves de cadeiras, com

partes executadas em compensado moldado termicamente.

A estandardizacao e producao em serie das cadeiras Thonet
iniciou-se a partir de 1850 e prossegue ate hoje. O nome Thonet
esta indissoluvelmente ligado ao movel moderno e, o proprio Le
Corbusier, exibiu, "quase como manifestos" estes modelos
estandardizados em seu Pavillon de 1'Esprit Nouveau, na

Exposicao das Artes Decorativas, em Paris, 1925, conforme

registrou Giedion.

(1) As primeiras patentes inglesas para a cama metilica fo -
entre 1827 a 1841. ram registradas
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A presenca destes modelos de Thonet, segundo Le Corbusier
deveu-se a: "Apresentamos a humilde cadeira Thonet de madeira
vaporizada, sem duvida, a mais comum assim como a mais barata
das cadeiras e acreditamos que .esta cadeira, da qual milhoes de

exemplares sao usados no Continente e nas Americas possui

nobreza"(2).

Ainda que o uso da madeira tubular tenha sido severamente
criticado pela Bauhaus, ele & uma referéncia basica para o
movel do seculo XX, funcionando na genealogia das formas como
um antecedente das cadeiras de aco tubular, cujos principais
designers foram Marcel Breuer, que criou uma cadeira leve e
semi-aerea, em 1925, construida com tubos de aco Manesmann e
Mies van der Rohe, que projetou-a cadeira elastica de aco

tubular, em 1927.

0 uso do aco tubular cromado, no movel moderno brasiieiro,
esteve presente na producao de John Graz, nos anos 30,
remetendo-se assim a uma das principais tendencias
internacionais da epoca. Mais modernamente, Geraldo de Barros

tambem projetou moveis incluindo esse elemento.

E preciso frisar, no entanto, que, na evolucdao geral da Cama

Patente, a purificacao de linhas, a coerencia de desenho, a

(2) LE CORBUSIER. Almanach d'Architeture Moderne, Paris, 1925, p. 145, apud

S. Giedion, La mecanizacicn toma el mando. Barcelona, Gustavo Gilli
1978, p. 498. o Gilli,
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insistencia em aspectos funcionais, nem sempre foram a tonica,
pois, a partir de certo momento, a produc3ao caiu na
contradicao ardilosa do "estilo" e passou a agregar elementos
decorativos e ornamentos em varios modelos - foi produzida
inclusive uma versao "gotica" da cama -, o que jamais poderia
ser conciliado com a racionalidade formal de suas primeiras

Tinhas.

0 primeiro exemplar dessa cama foi construido em Araraquara,
para atender a solicitacao de um medico da cidade que precisou
de algumas camas para equipar sua clinica. Como naquele momento,
a importacao das camas de ferro, tradicionalmente, usadas para
equipar hospitais, apresentou problemas em razao da guerra, foi

preciso criar um desenho que as substituisse.

Esses antecedentes sao importantes e contribuem para esclarecer
certa similaridade de leveza, simplicidade de linhas, entre

a cama de ferro e a Patente; e, acima de tudo, essas formas
purificadas constituiram-se no elemento- fundamental para a

producao em serie.
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1als Fabrica de Moveis Carrera

Celso Martinez Carrera, espanhol, nascido na Galicia, filho de
um artesao que trabalhava em cantaria, chegou ao Brasil em
1906. Como tantos outros imigrantes, veio tentar a sorte e logo
comegou a traba]har nas oficinas de marcenaria da Estrada de
Ferro de Araraquara. Em 1909, inaugurou sua propria marcenaria,
com instalacoOes bastante completas, equipada com maquinario
importado, contando com a excelencia do trabalho da m3ao-de-obra
artesanal disponivel na regiao, constituida, na maioria, por

imigrantes espanhois e italianos.

0 processo de selecao, compra, tratamento e preparo das

madeiras sempre foi determinante para a produ¢ao dos moveis,
tanto assim que Celso Carrera ia pessoalmente as matas para
escolhe-las e depois preparava-as na base da agua e do sol. A
seccao de vernizes e tingimentos trabalhava com as gomas-lacas

e pigmentos importados. A producSo desta fabrica pode ser
dividida em duas fases: inicialmehte, os moveis de linha reta,
despojados, bastante modestos; posteriormente, moveis de estilos

ecleticos, contendo todos os virtuosismos que a madeira permite
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Foto 2

Designer: Celso Martinez Carrera

Data: 1930 _
Fabricante: Celso Martinez Carrera, Araraquara
Descricao: Cama de solteiro em caviuna envernizada
Fonte: colecao particular Angela Martinez Carreia.
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A primeira linha era composta de armarios, prateleiras, mesas,
cadeiras e camas. Foi nela que se inseriu a cama Patente. Foram
criados tres modelos diferentes, que logo conquistaram o

mercado.

Infelizmente, o exito comercial desse empreendimento, para Celso
Martinez Carrera,foi curto. Sua filha recorda um momento

dificil na vida dele: "(...) eu me lembro que papai estava
entusiasmado com a cama que ele tinha desenhado, logo no inicio
da ‘marcenaria. Ate os amigos aconselharam-no a tirar patente da
cama popular, quando um dia chegou o oficial de justica e
embargou todo o trabalho dele, dizendo que a cama tinha sido
patenteada e que ele estava fabricando indevidamente"(3). Este
fato e significativo para compreendermos que a apropriacao
indevida de desenho de moveis nao e um fenomeno recente no Pafis,
pois o desamparo da atividade criadora nesta area ja e

tradicional.

(3) DEPOIMENTO de Angela Martinéz Correia cedido a Maria Cecilia Loschiavo
dos Santos. Araraquara, Sao Paulo, 1980.
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Twilis A Industria Cama Patente L. Liscio S.A.

0 fundador da Industria Cama Patente L.Liscio S.A., Luiz Liscio
(1884-1974) chegou ao Brasil vindo da Italia, em 1894,
radicando-se em Santos. Posteriormente, mudou-se para
Araraquara, de onde saiu com a mudanca da industria para Sao

Paulo.

A dedicacao ao mobiliario comeg¢ou numa pequena serralheria e
marcenaria que fazia moveis sob encomenda, vitrines, balcoes
etc. Depois, surgiu a idéia de "(...) bolar uma cama de facil
construcao e montagem que substituisse a cama de ferro, pois
naquele tempo era muito cara, porque o ferro era importado dos

Estados Unidos"(4).

Naquela epoca, as camas de qualidade eram feitas sob encomenda
e vendidas nos tradicionais jogos de dormitorio: cama,
penteadeira, criado-mudo e gdarda-roupa. Em geral, eram moveis
artesanais, luxuosos, em que a abundancia do uso da madeira

acompanhava o abuso da ornamentacao. Indiscutivelmente, eram

(4) DEPOIMENTO de Govido Liscio, cedido @ autora. S3ao Paulo, 1980.
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moveis para as classes mais abastadas.

As camas populares eram as chamadas cama de vento, tipo de cama
de campanha, de abrir e fechar, sobre pernas em "x" ou entao

as camas marquises. No norte do Pais, era comum o usc de redes
para dormir. Alias, a rede constituiu-se num elemento
indispensavel para milhoes de brasileiros, como diz Camara

Cascudo, eles "nasciam, viviam, amavam e morriam na rede"(5)

Posteriormente, apareceram as camas de ferro, mas ferro era.
importado e isso encareceu o produto. A combinac3do do ferro e
madeira permitiu a criacao de um tipo de cama mais accessivel,
com o estrado 1igado a cabeceira, atraves de barras finas de
ferro. 0 enxergao, estrutura feita em fios de arame em espiral,
era preso ao estrado longitudinalmente e apos algum tempo de

uso afundava e quando atacado pela ferrugem ficava inutilizado.

Luiz Liscio tinha consciencia dos problemas da producao de
camas populares, eram caras, incomodas e de existencia efemera.
Segundo ele, "(...) essas camas nio eram nem podiam ser objeto
de uma industria, porque a industria € a arte de produzir
técnica e sistematicamente o objeto util, sempre melhor, mais
numeroso e mais barato. Eram elas fahricadas esporadica e

Juntamente com outros artigos. Enfim, n3ao existia uma

(5) CASCUDO, Luis da Camara. Rede de dormir. Uma pesquisa et o g
de Janeiro, FUNARTE, INF., Achiame, UFRN, 1983, p. 12. o oivea- Rio


13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo


verdadeira industria de camas. Esse impressionante conjunto de
imperfeicoes e inconvenientes foi visto e épreciado pelo senhor
Luiz Liscio. Poderia haver, e era preciso que houvesse, um tipo
de cama simples e elegante, solida e leve, resistente e
portatil, ao alcance de todas as bolsas, capaz de ser fabricado
industrialmente, em grande escala, para atender todas as
necessidades, com o aproveitamento de madeira, uma das riquezas

naturais do Pais"(6).

Com estas motivacoes, e marcada pela controversia a respeito
dos direitos autorais do desenho, nasceu senao o mais
brasileiro dos moveis, pelo menos uma pec¢a muito representativa

da forma de morar dos brasileires neste seculo.

[ A concepc¢ao, producdao e comercializacao da cama

As almofadas das cabeceiras e peseiras das camas existentes
foram suprimidas, substituiram-se as ligacoes de encaixes e
parafusos por alcas com contrapinos. O enxerg?o comegou a ser
uma especie de um tecido metalico, de pequenos pedacos de arame,
fo?mando malhas articuladas entre si, ligadas ao estrado por
molas de tensao, em toda a periferia, dotadas de ganchos

especiais, cujas hastes atravessavam as barras superiores das

(6) ALBUM 33 anos da Cama Patente S.A. Sso Paulo, Editora & Publicidade
Roman Ltda., 1952, s.p. :
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16ngarinas,'de modo que a'pressso exercida sobre qualquer ponto
do enxergao, dividia-se pela superficie inteira, impedindo a
sua deformacao e aumentando a sua elasticidade. 0 perigo da
flex3ao das longarinas, em virtude da pressao exercida sobre o
enxergao, foi evitado mediante o emprego de um dispositivo
elastico de madeira, que atuava como mola na parte mediana e

transversal dos estrados para equilibrar a flexao com a pressao.

A'cama era composta por um conjunto basico de tres elementos:
cabeceira, peseira e estrado, todos executados em madeira
tubular. Inicialmente, eram utilizados a imbuia e o pinho. Com
a diversificacao de modelos, passaram a ser usadas madeiras
folheadas, sucupira, imbuia, amendoim, pau-marfim e ate

jacaranda, mas so sob encomenda previa.

Foram produzidos seis modelos de cama patente. Os mais
conhecidos foram os das camas populares, ambos em madeira
tubular, sendo um deles em madeira curvada ou torneada, com ou
sem filete de madeira clara, e o outro cOm plaquetas nas pontas
do baluarte da cabeceira e peseira. Havia tambem modelos de
estilos almofadados: a cama nobre, cama seleta, cama Maria
Antonieta e cama regencia. Essas linhas de cama eram completas,
incluindo: berco, cama- de so]teiro, cama de casal, em diversas

medidas e acabamentos.

A cama Patente conquistou o mercado brasileiro. 0s modelos
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populares eram muito difundidos; custavam, em 1928,
aproximadamente de onze a dezessete cruzeiros. Seus principais
usuarios eram a classe operaria e a classe media. A
comercializacao era feita em Sao Paulo, através das principais
lojas de departamentos: Mappinstore, Mesbla, Cassio Muniz, Casa
Alema. No interior era.vendida em qualquer casa de moveis, ate
mesmo em feiras e armazens. Segundo Govido Liscio, no norte do
Pais a Patente disputou o mercado com a rede, que "a principio
se constituiu nﬁm empecilho comercial, mas o habito da rede foi
dominado pela comodidade da cama e pelo pre¢o. Mas mesmo assim

a cama Patente nao conseguiu extinguir o uso da rede"(7)

Um dos problemas enfrentados pela cama Patente foi a
concorréncia comercial. Os fabricantes de cama de ferro faziam
anuncios explorando a facilidade de incendio que a cama de
madeira apresentava, oferecendo a seguranca das camas anti-
inflamaveis. Alem disso, as imitacoes eram constantes e "(...)
foi necessario,entao,defender-lhe o nome e com ele sua
legitimidade e perfeicao, pelo que se criou uma coﬁtramarca qu.
marc& de garantia, vistosa e inconfundivel: a Faixa Azul, comd
sinal de autenticidade da verdadeira cama Patente Lans)s Foi
prec%so tambem ‘defende-la, torna-la conhecida, atraves de
incessante propaganda pela imprensa, radio, paineis, prospectos,

concursos radiofonicos, gracas ao que, em todos os rincoes do

(7) DEPOIMENTO de Govido Liscio a autora. S3o Paulo, 1980.


13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo


Foto : ¢ 23 =

- Designer: desconhecido
Data: sem data
Fabricante: Industria Cama Patente S.A. _

Cadeira Patente, estruturada em caviuna envernizada,

Descricao: i
com espaldar em madeira rolica e cantos arredondados. Assento em
palhinha, detalhe das faixas de madeira clara nos cantos e dos

protetores de metal nos pes
Fonte: Lixao.
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territorio nacional, o publico pode adquirir, com seguranca, a

legitima e verdadeira 'Cama.Patente'"(8).

A cama Patente nao representou somente uma inova¢ao nos habitos
do dormitorio brasileiro, écima de tudo ela foi um doé

episodios mais significativos na historia da industria

brasileira, em termos de criacao de novas tecnologias. Foram
desenvolvidos metodos proprios de'fabricacio e, sucessivamente,
foram construidas maquinas: a maquina de fazer arcos toricos de
madeira, a nova lixadeira para pecas curvas de sec$o circular e
raio reduzido, trafilas e lixadefras_para as espigas das
travessas, tornos automaticos ﬁara as pontas dos pes, trafilas
para tornar roli¢a a madeira, lixadeira para lixar

continuamente os montantes, longarinas, travessas e balaustres,
furadeiras automaticas multiplas, acionadas por cinco motores,
especialmente projetadas e construidas em suas oficinas, para
furar universalmente, o que permite obter'todas_as pecas
standardizadas, facilitando assim a montagem das camas,
automaticamente. Merece destaque especial a colocacao das mo}aé
de suspensao de boca quadrada, objeto da patente nQ 23.351, que,
tecida nénpr5pria'rede do estrado; dela faz parte integrante,
econémizando'arame galvanizado e eliminando os raidos da rede,

notados no antigo sistema, quando as molas de suspensao eram

(8) ALBUM 33 anos da Cama Patente

Roman Ltda.. 1952, s.p. S.A. Sao Paulo, Editora & Publicidade
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amarradas com pequenos arames, abaixo da rede.

John de Souza, ex-socio de Ernesto ﬂauner na Homestore, que
esteve presente na liquidacg¢ao das mEquinés da industria 6ama
Patente declarou que viu, inclusive, uma_mEquina a vapor de
quinhentos cavalos de potencia, tirada de um navio ingles, que

era utilizada para movimentar parte deste complexo maquinario.

A fabrica mudou-se de Araraquara para S3ao Paulo, em 1915,
quando foi registrada. Tres anos mais tarde transferiu-se para
a rua Rodolfo Miranda, no Bom Retiro, onde funcionou ate 1968,

ano de seu fechamento.

Embora essa experiéncia seja anterior ao periodo historico
estudado neste trabalho, é nao se insira nos limites do movel
do autor aqui considerado, sua representatividade a nivel
formal, técnico e do proprio consumo popular e inegavel,
tornando-a uma referéncia obrigatoria no quadro geral da
evolucao do movel brasileiro, principalmente, ao buscarmos as

origens proximas do desenho industrial do mobiliario.
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. 26 .

Capitulo 2

A geracao dos pioneiros e as premissas do movel moderno no

Brasil

Para abordarmos o problema das origens da renovacao do desenho
do movel moderno brasileiro, e necessEFio estabelecer certo
recuo no tempo, para analisar a géne;e e as condicoes que

3
tornaram pqssTve] as primeiras rea]i;acaes no género. Nesse
sentido, a preocupacao central deste capitulo & fazer uma
retrospectiva dos pfincipais antecedentes do processo de
moc *rnizacao do movel em ‘nosso pais. Procurar-se-a considerar a
contribuic3ao dos primeiros artistas e arquitetos que, a partir

de uma configuracao favoravel da vanguarda brasileira nos anos

g B Bors - -
20, deu um impulso inicial para a renovac¢ao do movel. .-~

A forc¢a motriz da modernizacao da cultura brasileira e a
abertura definitiva do Pais para o seculo XX, no ambito das

artes, foi a realizacao da Semana de Arte Moderna, em
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fevereiro de 1922, Sao Paulo. Esse momento marcou de forma
decisiva a conquista de novos espacos e a-superaciao critica
dos valores da estética tradicional. O reconhecimento da
importancia da contribuic3ao do movimento Modernista para a
cultura brasileira foi interpretado por MEr%o de Andrade, em
seu discurso no Itamaraty, em 1942: "Nio cabe neste discurso
de carater polemico, o processo analitico do movimento
modernista. Embora nele se integrassem figuras e grupos
preocupados em construir o espirito modernista que avassalou
o Brasil, que deu o sentido historico da inte]igéncia nacional
desse periodo, foi deétruidor. Mas essa destrui¢ao, nao ‘apenas
continha todos os germes da atualidade, como tambem foi vma convul-
sao profundissima da realidade brasileira. 0 que caracteriza esta
realidade que o movimento modernista impos, e, a meu ver, a
fusao de tres princhios.fundamentais: o direito permanente a
pesquisa estztica; a atua]fzacio da inte]igéncia artistica
brasileira; e a estabilizac¢ao de uma'consc§§ncia criadora

nacional"(1).

Faz parte portanto do espirito modernista de primeira hora a
experimentacao, o que levou muipos artistas a se manifestarem
através de diferentes meios de expressao artistica,
lipertando-se da cristalizacao das formas académicas. Assim, as

preocupacoes dessa vanguarda incluiram experiéncias nos varios

(1) ANDRADE, Mario. Aspectos da literatura brasileira. S3o Paulo. Ed
Martins, 1967, p. 232-3. s .
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setores da produc¢ao: danca, pintura, arquitetura, musica,

design e, inclusive, a critica.

Vivendo tudo isso, Mario de Andrade (1893-1945) estudou com
familiaridade e admiravel clareza temas de todas as areas de
nossa cultura, revelando uma de suas "trezentas e cinqlenta"

faces, sempre apaixonadas pelas coisas das nossas artes e

cultura.
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2.1. Mario de Andrade e o projeto moderno

0 mais expressivo representante do movimento moderno no Brasil
talvez tenha concluido que nio bastava enunciar os principios
deste movimento, ou noticia-l1os em sua p}oducgo literaria, pois
era preciso p§-1os em pratica, em todas as modalidades da
cultura. Estamos nos referindo a uma colaborac3ao singular que o
desenho de movel moderno recebeu, no inicio dos anos 20 pefas

maos de Mario de Andrade.

Para muitos pode parecer ate curioso; afinal, o que tem a ver
o nome de Mario de Andrade com o movel e a arquitetura

brasileira?

As incursoes de Mario pelo desenho iniciaram e terminaram no
restrito ambito familiar. Tudo comegou no aﬁo de 1920, com a
mudanca da velha casa da rua do Paissandu para a Lopes Chaves.
Segundo sua irma, Maria de Lourdes Andrade Camargo:

'k...) antes mesmo de iniciar a mudanca, Mario ja estava
preocupado em como mobiliar a nova casa. Mudamos para a Lopes

Chaves em 1921, mas ainda quando estavamos na Paissandu ele ja

comecou a desenhar e mandar fazer os moveis dele. Desenhou
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‘moveis para o seu étudio, duas pecaé'para a sala de visitas
onde guardava santos, objetos antigos e livros. Desenhou também
um jogo de estofados, uma mesa, banco com reparticdes para
musicas, um oratorio e um gaveteiro que ele tirou idéia de uma
révista alema e estantes de pafede inteira com prate]eiras-que

pegavam de alto a baixo, com banco embutido"(2).

A casa nova era muito grande, "mas por toda parte dela tinha
coisa de Mario", observou Dona Lourdes; de cada viagem que
fazia,voltava carregado de pecas, objetos de arte popular etc.,
"ate placa de tartaruga loura ele trouxe para fazef capa de
Tivro". Se nio bastasse isso, ﬁirio tambem espalhava suas
estantes de livros pelos corredores da casa, .alem, e claro, do
escritorio, situado na parte superior da casa, onde estava

localizada a maior parte do acervo do escritor.

Numa carta a Anita Malfatti, Mario referiu-se 55 condicoes
precarias de acomodacoes de seus livros: "(...) O caso & que
minha casa estava caindo! Caindo tambem e mentira. Poréem um
amigo meu que veio aqui, vendo como a casa e feita de
carregaégo, ficou apavorado com o mundao de livros e de
estantes pesadas no primeiro andar e me falou que tomasse
cuidado, porque com a casa feita daquele jeito, o soalho era

bem capaz de ceder. Eu @ que fiquei apavorado d'ai. Ni3o

(2) DEPOIMENTO de Maria de Lourdes Andrade Camargo a autora. Sio Paulo,1980.
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- 31 -

descansei enquanto nao mandei fazer uma biblioteca na saleta de
baixo pra passar-parte dos livros. Ficou uma lindezinha, sem
luxo nenhum, porem assim envernizada e tomando a saleta toda,
com os bancos saindo das proprias estantes e com lugar pras
musicas por debaixo deles, ate parece casa de gente rica,
palavra. Porem sao trés contos e quinhentos e marceneiro nao &
a boba da Anita Malfatti que gosta da gente que gosta dela e

espera com paciencia"(3).

Foram essas necessidades tao pecu]iargs de uso do espaco que
levaram Mario de Andrade ao desenho de mobilia. Foram
projetados: um conjunto de sofa e duas poltronas em madeira
escura e envernizada, com detalhe de vao para guardar livros e
espaco para encaixe de cinzeiro, afinal, como o proprio Mario
comentou: (...) detesto jogar cinza no chao, tenho perto de
trinta cinzeiros em meu studio, e as prSpri&s poltronas
desenha@as por mim, cada uma tem um cinzeiro incrustrado nela.
Jogo porem a cinza de cigarro nas peles de onca que trouxe das

minhas viagens, porque isso lhes faz bem"(4)

(3);ANDRADE, Mirio. Carta a Anita Malfatti. S3ao Paulo 9/2/1927. Carta
microfilmada pertencente ao acervo da Biblioteca.da FAUUSP. Pesquisa
. Marta Rossetti Batista.

(4) ANDRADE, Mario. Resposta ao inquérito sobre mim para
da Editora Macaulay. Nova Iorque. Sao Paulo,

Arquivo Mario de Andrade do IEB/USP. Pesquisa

Macaulay. Inguerito
1933. Documentacio Vgrios.

Tele Porto Ancona Lopes.
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Foto 4 & DE =

Ogesigner: Mario de Andrade
Data: 1921

Fabricante: Ao Financeiro, S3ao Paulo

Descricao: Sofa em madeira escura envernizada, encosto em madeira
e assento estofado em tecido, originalmente, com motivos
geometricos, linhas curvas e angulos em cores acinzentadas e

verde. Sob o encosto usa-se almofadas soltas. Detalhe dos vaos
inferiores para colocacao de livros

Fonte: acervo do Instituto de Estudos Brasileiros, IEB,
Universidade de Sao Paulo.
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Alem disso, Mario tambem desenhou: mesa redonda em madeira
clara, com pes em forma de lira; estante para guardar objetos
de arte e santos, contendo duas prateleiras envidracadas, porta
portas de correr e esquadrias de madeira para sustentacdo dos
vidros, dispostos de forma_assimétrica; prateleiras de parede
inteira, com vao e reparticoes para guardar partituras, que era
usada na "sala do piano velho"; guarda-roupa de madeira escura

envernizada; banco com tampo e reparticOes para guardar musicas.

Alem dos proprios desenhos ele mandou executar duas outras
pecas, segundo modelos publicados em revista alema(5). Trata-se
de um oratorio em madeira envernizada com portas de cristal e
detalhes ornamentais em forma de concha na parte superior,
usado para guardar objetos de arte e parte da colecao de
imagens antigas do escritor. A outra peca foi um gaveteiro de
madeira escura envernizada, com cinc6 gavetas para guardar

desenhos em pastas.

A c¢arreira de Mario deserhista n3ao se encerrou nos moveis, ele

também ousou na area da moda, seja dando palpites nas toaletes

-

dos familiares, desenhando fantasias para o carnaval, seja

(5) |A revista fonte dos modelos & a Deutsche Kunst und Dekoration.
Wohnungskunst, Malerei, Plastik, Architektur, Gartenkiinstleriche,
Frauenarbeiten. Darmstadt 4 (24) 212, jan. 1921 Em pesquisa rea]1zada na
biblioteca do IEB/USP, encontramos o volume desta revista, pertencente
ao acervo de Mario de Andrade, contendo anotacdes e 1nd1cacoes
manuscritas, detalhando as d1mensoes e acabamento dos moveis,
p0551ve1mente, para serem utilizadas pelo marceneiro.
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- 34 -

"projetando alguns modelos como aqueles desenhados numa pequena
folha de bloco, localizada no arquivo do IEB/USP,contendo um
modelo de robe de chambre, acompanhado das seguintes
explicacoes: setin brillant, cinto em setin briilant por
dentro e com debrun dele por fora e costuras aparentes e um
modelo de vestido, tambem acompanhado de explicacdes. Ambos os

desenhos nao sao assinados.

Ate mesmo na area de programac¢ao grafica, Mario incursionou,

tendo concebido um projeto de encadernagcao da Revue Musicale,
; / *

conforme desenho localizado numa pequena folha de bloco, nao

assinado, no arquivo do IEB/USP.

Dessa forma, o pioneirismo do grande escritor brasileiro mais
uma vez vem a tona e ainda que sua producao de mobiliario seja
pequena e muito proxima da Art-Deéco, ja fornece indicacoes

renovadoras.

Na area do mobiliario, deve-se ainda sublinhar que foi Mério,dé
Andrade o responsavel pela realizacao do primeiro Concurso ae
MobT]ia béo]etaria no Brasil; durante sua gestao como diretor
do Departamento de Cultura da Prefeitura do Municipio de Sao

Paulo, em 1936.

0 edital para a realizacao do concurso foi publicado a 15 de
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outubro de 1936(6). Em seu artigo 19 definiu que o "concurso
consistira na apresentacao de projetos de mobilias para uma
sala, conjuntamente de jantar e esta}, quérto de dormir, quarto
infantil e cozinha". Foi estabelecido também, conforme ariigo
50, que "os projetos deverao atender 5'originalidade de estilo
bem como ao conforto e economia", podendo participar do evento,
tanto pessoas individuais quanto firmas comerciais fixadas no

Brasil.

Atraves de consulta as principais personalidades ligadas a

Mario de Andrade, 3 epoca, nao foi possivel confirmar nem
desmentir a realizacao do evento. Alfredo Mesquita, Gil'da de
Mello e Souza, Jose Bento de Faria Ferraz, Maria de Lourdes
Andrade Camargo e Olneyda Alvarenga(7) foram unanimes em

afirmar que este concurso correspondia aos ideais de Mario.

Dona Gilda observou: "e certo que MEEio acreditava no concurso,
pois fo{ travada uma polemica a esse respeito com o grupo de
esquerda do Rio de Janeiro que integrava a Revista Academica:
Car‘os Lacerda, Moacir Werneck de Castro, Licio Rangel e Murilo

Mirénda“(B).

Apesar das restricoes contrarias a realizacao do concurso, por

—
]

(6) Revista Académica. Rio de Janeiro. 3(23):25, nov. 1936,
(7) Em depoimentos a autora. Sao Paulo, 1980.
(8) DEPOIMENTO de Gilda de Mello e Souza a autora. Sao Paulo, 1980
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parte da Revista Academica, numa carta de Mario de Andrade a
Murilo Miranda, ele solicitou a divulgacdo do acontecimento:
"(...) Vai junto um exemplar da Rev{sta do Arquivo que gostaria
que chegasse a Carlos Lacerda. (...) Adjuhto uns prospectss

para voce dar noticia na Revista. 0 concurso da Mobilia
Proletdria est3d com 11 concorrentes. Amanhi, vai ser a primeira
reuniao do juri: o eﬁgenheiro Warchavchk como respresentante do.
Departamento, um técnico de marcenaria, chefe das oficinas,

como representante do Liceu de Artes e Oficios e, enfim o

representante do Sindicato dos trabalhadores de madeira"(9).

'Infelizmente, durante a pesquisa para a e]aboracao desle
trabalho nao foi possivel localizar fontes suficientemente
esclarecedoras relativas ao concurso em questao. Apesar disso,
conseguimos registrar uma face nova qe Mario de Andrade: sua
contrib@icio fecunda no sentido de levar as conéeqﬁéncias do
movimento modernista, a cidade, a casa, a moda, ao movel, enfim
ao conjunto da cultura material do povo brasileiro. A
coqtribuicio maior de Mario nao decorreu tanto de seus desenhos,
mas de seu projeto mais amplo de modernizacao, de um lado, e da

integracao das artés, de outro.

Houve também um aspecto da reflexao de Mario de Andrade sobre a

cultura brasileira que revelou sua dimensao critica num setor

(9) ANDRADE, Mario. Carta a Murilo Miranda. S3ao Paulo, 15 fev. 1937,
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diretamente ligado ao desenho de movel.

Em carta a Manuel Bandeira,de 30/8/1927(10), Mario comunicou
seu ingresso como articulista no Diario Nacional, onde escreveu
"coisinhas quase diarias". Foi nesse Diario que Mario de
Andrade discutiu ativamente os principais projetos e polemicas
em torno da arquitetura moderna brasileira e, principalmente,
paulista. Dessa forma, mais uma vez Mario foi pioneiro: o

primeiro iniciador da critica de arquitetura entre nos(11).

Mas, quando discutimos os pioneiros do projeto modernista,
devemos assinalar a participacao mu]tip]icaddra de Fl3avio de
Rezende Carvalho (1899-1973), cuja contribuicao tambem se
verificou no seto} 60 mobiliario e decorac¢ao de interiores,
conforme registrou Luiz Carlos Daher referindo-se aos folhetos
de propaganda do arﬁuiteto. No primeiro estudio em Sao Paulo, a.
rua Cristovio Colombo n9 1, 30 andar, sala 32, Flavio ofereceu
servicés de: "Decoracao interna e jardins modernistas/Projetos
de mob?]ia - lustres - pintura mural - paineis decorativos/

Projeto e execucao de cenarios de teatro e cinema/Anuncios"(12).

(10) Conforme LOPES, Telé Porto Ancona; Mario de Andrade Taxi .
P e s 2 2 > C
Diario Nactonal. Sao Paulo, Duas Cidades, 1976, p. 15.xt A e

(11) A producdo critica de Mario de Andrade envolve 0 periodo de
19433 eém varios periodicos paulistas e cariocas. Eoram ana]iggdézzgeias
significativos da arquitetura brasileira. Eis alguns dos titulos des;es
artigos: Arquitetura Colonial, Arquitetura Moderna, Exposicoes duma
casa modernista etc. Estamos desenvolvendo pesquisa a respeito b
titulo de A Arquitetura no Olhar de Mario de Andrade. Ak

(12) DAHER, Luiz Carlos. Flavio d = i
MM, 1984, . 139 avzé e Carvalho e a volupia da forma. S3o Paulo,
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Foto 5 38

Designer: Flavio de Rezende Carvalho

Data: sem data

Descricao: Cartio profissional do engenheiro Flavio de R.

Carvalho oferecendo, entre outros, a execucao de "projectos de
mobilia". ;

Fonte: DAHER, Luiz Carlos. Fldvio de Carvalho e a volupia da forma.
Sao Paulo, MWM, 1984, p. 66.
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Foto 6 . 39 &

Designer: Flavio de Rezende Carvalho
Data: sem data

Fabricante: desconhecido
Descrigcao: Cadeira em metal e couro

Fonte: DAHER, Luiz Carlos. Fldvio de Carvalho e a voluptia da forma.
Sao Paulo, MWM, 1984, p. 144.
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- 40 .

No extenso caudal das contribui¢des do modernismo @ forcoso
reconhecer que essas experiencias foram pioneiras no processo
de revolucionar os espacos, programas arquitetonicos e o
pr6priohm6ve]. A elas se somaram os esforcgos empreendido§ pela
priﬁeiré geracao de arquitetos que enfrentou varios desafios

para a implantacdo da nova concepcao estetica do movel.
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sl A geracao dos pioneiros

Os primeiros artistas e arquitetos que, de fato, lancaram as
bases do estilo moderno da mobilia no Brasil foram: John Graz,
Cassio M'Boi, Gregori Warchavchik, Lasar Segall, Theodor
Heuberger. R primeira vista pode parecer estranho que as
origens da modernizacao db movel brasileiro‘dependeram da
atuacdo de profissionais estraﬁgeiroé, mas, na pratica, o
movimento moderno era isento de nacionalismo, ele teve carater

internacional.

A transicao do movel de estilo ecletico e acad§mico para o
movel moderno deu-se a partir dos anos 20/30: nesse primeiro
momento, os conceitos e as posturas tiveram um carater
preponderantemente internacionalizante. As novas concepcoes
acerca do movel transformaram-se em sSenso comum num meio
restrito- de a]guhs'profissionais_da area de arquitetura e

decoracao.

0 movel brasileiro produzido nesse periodo foi inovador pela
introducao de novas concepcoes, utilizacao de materiais e

processos produtivos, porem, ele acompanhou tal e qual a
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. 42 .

evolucdo normal do mobiliario europeu, sem criar um vocabulario
proprio, repetindo muito da‘linguagem art-déco. Foi uma
producao elaborada para disséminar o espirito da modernidade.
Mas, na verdade, tratava-se de um desenho padronizado, os
modelos eram repetidos e abusados em nome dos novos principios.
A importancia maior dessa fase residiu em seu carater

revolucionario cuja principal consequéncia foi o despertar da

. -

inercia academica.

De qualquer forma, essa fase de intensa ebu]icao, ainda que num
plano muito restrito e elitista, bropiciou a revisSo de
posicoes. Dentro desse contexto de revisionismo,0 proprio
conceito de estetica foi dessacralizado e passou a penetrar na
esfera do cotidiano e dos anonimos objetos do uso, ou seja,
"(...) a arte @ para ser utilizada e n3o olhada; &, em outros
termos, uma funcao da sociedade. (...) N3ao interessa que as
maquinas se multipliquem e oferecam a producao uma ampla gama
de variacoes: o standard podera ser repetido ao infinito,

porque o objeto produzido nao serve para ser contemplado

‘estaticamente, mas para ser usado"(13).

E inegavel que 0o mérito pela realizacao desse movimento em prol
das novas ideias coube a toda essa geracao. Entretanto, houve

um nome que serviu de traco.de uniao entre o estilo academico e

(13) GRINOVER, Lucio. As implicacdes da ciéncia e do

U pensamento logi
desenho industrial. Sao Paulo, FAUUSP, 1964, RN
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a modernidade:John Graz (1891-1980).

Embora nascido na Suica, o nome de Graz ficou indissoluvemente
ligado a pintura, ao desenho industrial e as artes QrEficas
Brasileiras e, como tal, ele foi considerado um de seus grandes
expoentes, participante dos principais momentos da modernizacao

de nossa cultura, inclusive na Semana de 22.

Fixou residencia em Sao Paulo em 1920, tendo sido casado com a
brasileira Regina Gomide, irma do pintor paulista Antonio

Gomide.

0 Casal Graz-Gomide realizou uma producao que sintetizou as
principais tendéncias da vanguarda européia com o Art-Deéeco,
estabelecendo uma ligacao fundamental entre pintura,
arquitetura e artes.ap]icadas, traduzindo para o plano do
ambiente, a estetica do cubismo, fato que Graz reconheceu ao
afirmar: "(...) eu introduzi no Brasil esses moveis cubisticos,

com o metal e diversos materiais nobres"(14).

0 reconhecimento da obra dos Graz-Gomide-esta, explicitamente,
comprovado pelas inumeras encomendas que receberam para
projetar, o que se poderia chamar de arquitetura de interiores,

de varios edificios paulistas, entre os quais as residencias

(14) DEPOIMENTO de John Graz a autora. S3ao Paulo, 1979.
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« &8

de Jose de Castro, -Jeremia Lunardelli, Branca Lunardelli, Jane
Gama Cerqueira, Roberto Simonsen, Rafael Noschese, Godoy

Moreira, Caio Prado, familia ‘Jafet.

Tendo absorvido as principais tendencias estilistas da
vanguarda europeia, onde freqlientou a Escola de Artes
Decorativas de Genebra, Regina Gomide voltou da Europa e passou
a aplicar no campo da decoracao muito do novo vocabulario
formal 13 vigente, tendo sido a pioneira Séyrenovacao de
interiores a partir dos principios cubistas. Assim, dedicou-se
ao artesanato de tapetes,.pannea%m, almofadas, tapecarias,
utilizando-se-de varios tipos de ve]ﬁdos e fios de metal. Em
1930 colaborou na decoracao da Casa Modernista de Warchavchik.
0 exito comercial em sua.producao foi tanto que Regina logo
abriu cursos de decoracao e por volta de 1950; organizou uma

fabrica de tapetes e tapecarias.

John Graz foi pioneiro nio so no desenho de mobilia, como tambem
foi o primeiro a por em prEtica'no Brasil o conceito de design-
total, tao presente nos ideais da Bauhaus. Dessa.forma, Graz.
projetﬁu‘b m6vef,'previu sua distribuicao no espaco, as
luminarias, paineis, vitrais ., e afrescos. 0 legado de t3o
significativa producao nao foi pfeservado, pois as residencias
foram demolidas. Entretanto, ainda podemos contemplar em S3o
Paulo, os vitrais do Portal do Parque da Agua.Branca, projeto

de_Graz do ano de 1928, executado pela firma Conrado
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Sorgenicht.

Na area da mobilia, Graz desenhava os moveis com plantas e
perspectivas e detalhava em tamanho natural para facilitar a
reproducao em oficinas de terceiros. A producao era acompanhada
de perto por ele: “(...) no momento da execuc3ao eu ia 13 para
verificar se as proporcoes que eu queria dar estavam corretas,
e muitas vezes eu mandava cortar o movel e recomecar (...). Eu
tinha que conversar com o mestre, com o0s operarios, para,
naturalmente, poder executar de aco%do com as minhas plantas,

: |
de acordo com os detalhes que eu fornecia"(15).

A producao dos moveis em oficinas trouxe problemas, pois, desde
aqué1a epoca ja se enfrentava polemica pelos direitos autorais:
"(...) os marceneiros aproveitavam os meus desenhos e foram
executando fora, nio havia lei sobre a originalidade do
desenho. E a mesma coisa em literatura, em pintdra,'em tudo e a

mesma coisa"(16).

No inicio das atividades, Graz encontrou restricoes ao ccnsumo
de seus moveis. Ele se referiu aquela epoca como a “"belle
epoque" e considerou-se o introdutor das formas cubisticas,

simplificadas e de novos materiais. Segundo ele, isto foi

(15) DEPOIMENTO de John Graz cedido 3 autora. S3o Paulo, 1979.
(16) Idem, ibidem.
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Foto 7 . 46 .
Designer: John Graz -

Data: decada de 30

Fabricante: desconhecido .

Descricao: Conjunto estofado em tecido, madeira, couro e aco

Fonte: Reminiscéncias do Modernismo. Paco das Artes, S3o Paulo,
1980.
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possivel porque: "(...) j3a estava na cabeca da @época essa
simplifica¢do. Ja estava, especialmente na arquitetura, alias,

as primeiras casas 'cubisticas' foram as de Warchavchik"(17).

Seus desenhos para moveis refletiram de fato.certa

purificacao nas formas, aquilo que ele chama de "moveis
futuristas", mas, ao'mesmo tempo, apresentaram aspectos pesados
que o filiaram ao mobiliario Art-Deco. Foi uma producio
executada artesanalmente, sob encomenda exclusiva para uma
elite privilegiada e ate mesmo com materiais importados: chapas
de cobre, metal, courb e ate madeira. Entretanto, o resultado
final, em rela¢ao a arquitetura e as luminarias, ja indicou,

nitidamente, uma nova direcao para a modernizacao do interior.

Sua producao abrangeu o periodo de 1925 a 1940. Depois de ter
dado uma grande contribuicao ao setor das artes decorativas e
desenhq industrial, Graz abandonou-0s e voltou S pintura,
atividade que quando de sua chegada ao Pais, pensou em
desenvolver. Entretanto, num meio artistico de certa forma
acanhado nEd era possTvei comercializar a propria arte para
sobreviver. Foi esse o motivo que o éncahinhou ao desenho de’
moveis: "Quando eu cheguei, éra para continuar a minha pintura,
mas, aqui, a pintura era atrasadissima, ninguem se interessava,

entao eu tive que descobrir um oficio que me desse alguma coisa

(17) DEPOIMENTO de John Graz a autora. S3o Paulo, 1979.
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para comer"(18).

Assim os anos 20 representaram uma Eboca basica na historia do
movel moderno brasileiro, acarretando a]gUmas conseqﬁénciés
importantes para o desenvolvimento do desenho e producao de
moveis, situando-se entre um passado académico e as novas

possibilidades que se abriram com a modernizacao.

Continuando na analise da produc3ao desta epoca, que foi, sob
muitos aspectos, um momento de ruptura, e preciso sublinhar a
atuacio decisiva de Gregori Warchavechik (1896-1972) que deu um

: g i ; 3 r .3
passo a mais no sentido de incorporacao do estilo moderno ao

movel brasileiro.

Procurando atender as exigencias da arquitetura e da vida
moderna, uti]izando-se'das novas possibilidades tecnicas e
materiais disponiveis, Warchavchik procurou despertar nos
brasileiros uma sintese da nocdo das principais reformas

dag'ilo que ele chamou de* "logica da beleza de uma época

hisf6rica"(19).

(18) DEPOIMENTO de John Graz a autora. Sao Paulo, 1979.

(19) Warchavchik discorre sobre este tema nos seguintes termos: "A nossa
compreensao de beleza, as nossas exigencias quanto a mesma, fazem parte
da ideologia humana_e evoluem incessantemente com ela, o que faz com
que cada epoca historica tenha sua logica da beleza. Assim por
exemplo, ao homem moderno, nao acostumado as formas e linhas dos
objetos pertencentes as epocas passadas, eles parecem obsoletos e as
vezes, ridiculos". Acerca da Arquitetura Moderna. Arte em Revista, or
Maria Cecilia dos Santos. Sao Paulo (4):5, ago. 1980. (Este maniféstog‘

foi publicado originalmente no Correio da Mania. Rio de :
nov. 1925, Janeiro. 10
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Foto 8 . 49

Designer: Gregori Warchavchik
Data: sem data

Fabricante: desconhecido

Descr1cao- Estante para partitura em madeira pintada, com seis
divisorias laterais e duas a esquerda

Fonte: Tradiedo e Ruptura. Fundacao Bienal de Sao Paulo, 1985
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0 inicio de sua atividade no setor do mobiliario foi marcado
pelo atendimento a adequacdao de linguagem e funcionalidade
entre sua arquitetura e o movel. Assim, entre 1928 e 1933
desenvo]?eu uma completa linha de moveis abrangendo uma
diversificada gama de tipos e modelos, todos eles executados

segundo os principios basicos da modernidade.

Os principais materiais utilizados eram a madeira,
principalmente a imbuia lustrada ou esmaltada em cores, os

tubos de metal cromado, o couro, tecidos e veludos para

estofamentos.

Warchavchik projetou tambem moveis institucionais: moveis para
bibliotecas e sa]as.de leitura. E dele o projeté de

equipamentos de interiores da sede da Associacao Paulista de
Medicina, executado em 1931. Segundo Geraldo Ferraz: "A |
diretoria da Associacao Paulista de Medicina pediu a

Warchavchik um projeto de interiores com as subdivisoes e o
mobiliario adequado. Aceita a incumbencia, a Associacao teve
assim um intefior modernT;simo para a epoca, a primeira sede de
uma associacao a ter um ambiente_‘up'to date‘, devendo-se notar
que nao era tarefa facil adapta-lo num edificio de condenavel

arquitetura como era o'Martine]]i“(ZO);

(20) FERRAZ, Geraldo. Warchavchik e a introducdao da nova arquitetura no
Brasil: 1925 a 1940. Sao Paulo, MASP, 1965, p. 148.
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Foto 9

UDesigner: Gregori Warchavchik
Data: 1928

Fabricante: desconhecido :
Descricao: Cadeira em embuia pintada
Fonte: Tradig¢do e Ruptura. Fundacao Bienal de Sao Paulo,
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0 mobiliario moderno foi empregado decididamente em todas as
obras do arquiteto,_tendo, inclusive,realizado as primeiras
exposicoes deste genero de mobilia, nas casas modernas de Sao
Paulo e Rio de Janeiro. Esse fato ganhou repercussao nos
jornais da epoca, conforme registro feito por ocasido da
inauguracao do apartamento moderno de Copacabana: "Realizou-se,
ontem, as 5 horas da tarde, no edificio Olinda, a exposicao do

apartamento moderno, que o achitecto russo Gregori Warchavchik

r;ciona]izou em todos os elementos de construcao, de moveis e
de outras utilidades para servirem a vida do homem moderno"(21).
Nesse mesmo dia, outro periodico cérioca, 0 Jornal,

noticiou: "Pela primeira vez nesta capital sao utilizados

moveis de aco".

Se, por um lado, o sucesso obtido com as exposicoes de suas
obras propiciou-]hé certo' nﬁmero de projetos, incluindo
tambem o mobiliirio, por outro lado, o grande obstaculo
enfrentado foi a falta de uma infra-estrutura industrial para
fabricar seus moveis e elementos para a construcao em geral:
esquadriaé, caixilhos metalicos para janelas, grades, lanternas

e outros acessorios.

Numa carta de Warchavchik a Giedion ele se referiu a estes

obstaculos: Tive de montar oficinas para fazer ‘executar janelas,

(21) Correio da Manha. Rio de Janeiro, 6 jan. 1952.
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portas de madeira lisa, moveis e equipamentos, porque a
industria de madeira, que trabalha regularmente para a
construcao comum, nao podia e nao queria realizar o que eu lhe

pedia com a precisao e limpeza adequadas e exigidas"(22).

Essa solucao adotada por Warchavchik representou um impulso

muito grande para a industrializacao de certos componentes da
construcao civil. Embora a epoca tenha sido alto o custo para a
produ¢ao dos prototipos, posteriormente garantiu-se o

i

barateamento dos materiais modernos fabricados em séerie.

Neste ciclo dos pioneiros, a producao de Warchavchik
repfesentou uma etapa fuﬁdamenta1 para o rompimento com o
academismo e estabe]ecimeﬁto de um novo vinculo com a estética
moderna. Entretando, Warchavchik destacou-se dos demais
designers do periodo, pela constante preocupacad teﬁrica na
Efea da arquitetura e da integracao das artes modernas. Essas
indagacoes fizeram-no empenhar-se na area critica, participar
de vErios'debates e polemicas sobre a implantacao da
arquitetura moderna no Brasil, e deixar escrita uma

.significativa producgao critica.

A produc3dao de mobilia nos anos 20, embora quantitativamente

~ n
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restrita, foi essencial. N3ao se pode compreender a evolugdio do
processo de modernizacao do.movel dos anos 30 e 40 em diante,
sem levar em conta a lenta maturacao que a antecedeu. E nesse
quadro que se deve analisar tambem a obra do pintor Lasar
Segall (1891-1957) que desenhou alguns exemplares de mobilia
construidos com base nos principios modernos: linhas retas,
funcionalidade, embora possa-se assinalar que a disposicao dos

volumes e o gosto pelos laqueados tiveram um resultado um tanto

pesado, bem aproximado ao espirito do estilo Art-Déco.

Outra contribuicdo que participou deste esforco de modernizacao

foi a obra do artista Cassio M'Boi (1903).

0 ano de 1926 marcou a fundacao, no Rio de Janeiro, de uma
importante loja que aderiu e divulgou o movel moderno. Trata-se
da Galeria Casa & Jardim, dirigida por Theodor Heuberger

(1898 -), personalidade ligada a animagao cultural no Brasil,

onde se radicou a partir de 1924(23). Em 1938 instalou-se uma

(23) Segundo Aracy Amaral, Heuberger foi "o grande_animador cultural e a
articular o meio art1st1co brasileiro com a musica, as artes
decorativas e as artes p]ast1cas alemas, a partir de 1924, sobretudo no
Rio de Janeiro e Sao Paulo". Foi ele o responsavel pela montagem, no
Rio de Janeiro, em junho de 1928, da Grande Exposicao de Arte Alema no
Brasil, no Museu Macional de Be]as Artes, exibida, posteriormente em
Sao Paulo, integrada por obras de p\ntura escu]tura gravuras
expressionistas e desenhos. 0 nome de Heuberger esta 1igado a uma serie
de outras atividades no setor das artes e da cultura do pais: foi o
fundador da Sociedade Pro-Arte, com o objetivo de promover o
1ntercamb10 musical e art1st1co com a Alemanha; com esse mesmo
proposito criou a Revista Intercambio, em 1935; foi tambem o criador de
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Foto- 10

Desiigner: lasar Sega
sem data

Date:
Fabricante:

Descricao: cadeira em madeira laqueada com assento
Fonte: Tradigcao e Ruptura.

11

desconhecido

caeir i P e
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T bt

1 i

-
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Fundagcao Bienal,

1985.

estofado

55


13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo


Foto 11 < 856 =

Designer: Lasar Segall

Data: sem data

Fabricante: desconhecido

Descricao: Banco em madeira pintada com estofamento em couro_com

cinco modulos laterais para braco e encosto. Assento para tres
lugares

Fonte: acervo do Museu Lasar Segall.
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Foto 12 b

Resigner: Cassic M'Boi

Pata: 1933

fadricante: desconhecido

Descricao: Cadeira sob tapete de Regina Gomide Graz, d'apres
Sonia Delaunay, decada de 30, 1a

Fonte: Tradi¢do e Ruptura. Fundacao Bienal de S3ao Paulo, 1985.
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filial em S3ao Paulo, na esquina com a rua Marconi e Barao de
Itapetininga. Na verdade, Casa & Jardim era o slogan e a
propria filosofia da empresa, cujo nome era A Forma Decorativa
S.A. A ideia mestra que presidiu a criac3dao da loja era a
unidade e integracao de estilo entre o espaco externo e interno
da casa, entre a arquitetura, o paisagismo e o mobiliario, como
tambeém a unidade entre as artes decorativas, sem nenhuma
especie de discriminag3dao. Segundo Heuberger: "Tudo o que era
necessario para uma casa, das louc¢as aos objetos de vidro,
ceramica, metal, moveis e obras de arte propriamente ditas,
eram encontrados na 1oja..Era uma;coisa completa. Em geral,
separam-se as coisas, mas a nossa idéia era juntar tudo, tanto
que o nome da loja era, inicialmente, A Forma, mas como naquela
epoca nao foi possivel registrar essa marca, fomos obrigados a
acrescentar a palavra Decorativa. Entao ficou A Forma

Decorativa S.A. e o slogan era Casa & Jardim"(24).

Casa & Jardim concentrou a aplicac3ao dos principios da Bauhaus
de que entre os arquitetos, pintores, escultores, marceneiros,
nao ha nenhuma distin¢cdo. Todos sao, igualmente, artesaos no

sentido auténtico da palavra.

Continuacdo da Nota (23) _
uma das primeiras galerias de arte em Sao Paulo, a Galeria Casa &
Jardim, em 1938. AMARAL, Aracy Abreu. Arte e meio artistico (1961-
1981): entre a feijoada e o x-burger. Sao Paulo, Nobel, 1983, p. 97-
101, ¢

(24) DEPOIMENTO de Theodor Heuberger 3 autora. S3o Paulo, 1980.
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059 .

Como a mentalidade da €poca ainda nao estava preparada para
absorver infeéra]mente a producSo de movel moderno, Casa &
Jardim foi obrigada a fazer uma concessio comercial e manteve
duas seccoes basicas: uma dedicada a moveis modernos e outra a

moveis classicos.

0s moveis classicos que sempre foram o alvo principal da
clientela eram representados pelos estilos ecléticos,

confeccionados em madeiras nobres, estofados com tecidos
especiais. Eram as tradicionais linhas para dormitorios,

U
conjuntos para sala de jantar e living-room.

A 1inha de moveis modernos era composta por moveis rusticos
executados em no de pinho. Nesse particular revelou-se o
pioneirismo da empresa na ﬁti]izacio do pinho encerado para a
confeccio de moveis, material que so veio a ser utilizado, em

grande escala, nos dias atuais.

A fabrica e oficina de montagem eram muito bem equipadas e
contaram com o desempenho de uma mao-de-obra artesanal de alta
qualidade. A colaboracao de alguns profissionais e arquitetos
foi decisiva para a implantacao de um setor de desenho e

projeto de moveis e decoracoes. Entre eles destacaram-se: o
arquiteto alemao Kublinsk, Lpdwig Heuberger, irmao do fundador
da empresa e aquele a quem Tﬁeodor Heuberger néo poupou elogios,

o arquiteto austriaco Bernard Rudofsky, que viveu em S3o Paulo
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alguns anos durante a guerra(25).

Espirito empreendedor e acreditando vivamente na integracao das
artes, para criar um ambiente propicio a vida do homem moderno,

Heuberger prossegue até hoje a experiencia iniciada ha quase

sessenta anos.

(25) A producao de moveis de Rudofsky sera analisada no capitulo 5.
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Capitulo 3

0 arquiteto e o movel

0 momento decisivo em que a produg¢dao da mobilia adquiriu, no
Brasil, as principais caracteristicas de modernizacao, tanto a
nivel do desenho quanto da producao, foi marcado pela introducao

da arquitetura moderna no Pais.

‘Como clara expressao dessa moderniza¢ao, o mobiliario

acompanhou, ainda que com certa defasagem,as principais etapas
da nova arquitetura: priheiro a fase de'producio de um movel
internacional, despojado, tentando implantar os valores europeus
da.modernidade._As linhas puras, elegantes, a leveza de aspecto,
a utilizacao de armacoes de metal ou madeira vergada
incorporaram o "esprit nouveau". Essa fase correspondeu a

introducao dos primeiros projetos de arquitetura feitos no

exterior.
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No pos-guerra, desenvoIveEam-se as experiencias de busca de um
movel com caracteristicas mais brasileiras, mais adequado a
nossas condicoes e particularidades ;liméticas e materiai§,
iniciando-se as especulagoes em torno da matéria-prima nacional:
a madeira, os tecidos, ate chegar a producao em-serie, o que
consolidou definitivamente o vocabulario formal implantado no
momento anterior. Na.arquitetura moderna, o correspondente foi

uma producao efetivamente brasileira.

Esse desenvolvimento a partir do pos-guerra ngo significou,
porem, que o movel aqui produzido deixou de receber inf]uéncias,
deliberadas ou nEo, de certos modismos pertinentes ao movimento
moderno, que, em ultima instgncia, talvez garantiram a sua
euforia, enquanto movimento de arte. 0 que aconteceu & que a
modernizac¢ao do mobiliario, fazendo parte de um contexto mais
amplo, a modernizacao da arquiteturé,‘inc]usive-em termos
internacionais, participou do brocesso de importacio e
assimilacao de idéiaé e conceitos, que, com o decorrer do tempo,
foi tornando-se complexo, enriquecendo-se com elementos
nacionais: os tecidos, as fibras naturais, o uso de outros
materiais autdctones e o praprio.desempenﬁo de uma mao-de-obra

artesanal refinada.

Conseqiuentemente, esses elementos acabaram amortecendo o reflexo
da importacdo de ideias, trazendo maior autonomia para a

producao do movel e caracterizando obras significativas,
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elaboradas dentro de um marco estilistico que respondeu mais

~adequadamente 3as nossas condicdes.

Ainda que levando em consideracao apenas os momentos em que
obras significativas foram produzidas, podemos dividir a
historia do movel moderno no Brasil em duas fases bastante

distintas: antes e depois de 1930.

Antes de 1930, seguindo a tradicSo colonial, o que imperou foi

a copia dos velhos estilos, a cartilha foi ecletica e
estrangeira, misturaram-se aos luizes e marias o nosso colonial,
o barroco, o inglés e ate mesmo o arabe. 0 arabe! Nao ha porque
estranhar, pois em Portugal a cultura mogarabe apresentou
raizes profundas. Esta postura foi justificada ﬁor Lucio Costa:
"Tendo o Brasil permanecido como co]Snia portuguesa ate 1922, e
natural que o nosso mobiliario seja, antes de mais nada, um
desdobramento do mobiliario portugués. Se o material empregado
era, isto sim, bem brasileiro, aqueles que o trabalharam foram
sempre ou. portugueses filhos mesmo de Portugal - muitos deles
irmaos leigos das ordens }eligiosas - ou, quando nascidos no
Brasil, de ascendencia exc]u;ivamente poftuguesa, ou,entao,
mesticos, misturas em que entravam, junto com o do negro e do
indio, dosagens maiores ou menores de Sangug portugues. Alem
disso, excluidos o convivio com oS ho]andeseano.Nordeste do .-
pais - experiencia essa de pequena duracd3o e de conseqiiéncias

tambem pouco duradouras -, as licGes da miss3io francesa e a
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importacdao direta, durante o seculo XIX, de certas modas
europeias, todas as demais influencias, a moura, a italiana, a
espanhola, a francesa, a inglesa e tambem a indiana, - todas

elas vieram sempre de segunda mao, atraves de Portugal"(1).

A partir dos anos 30, com a eclosao da arquitetura moderna, com
a ressonancia e o asséntamento das principais ideias e polemicas
levantadas pelo Modernismo no ambito da literatura e das artes
plasticas, no decenio anterior, configurou-se um conjunto de
fatores que desempenhou papel decisivo-no processo de

modernizacao da mobilia brasileira.

Neste capitulo, procurar-se-a analisar e caracterizar esse
primeiro momento, discutindo principalmente o papel da
arquitetura moderna e a contribuicao dos arquitetos para o

desenvolvimento e rotinizacio do desenho moderno da mobilia.

0s ideais modernistas nos anos vinte foram privilegio de certos
gru-os de intelectuais. O°proprio Mario de Andrade esteve
ateﬁto a este fato e, num texto de 1928,afirmou que o grupo
modernista se constituiu numa "elite, quaﬁdo mais nao seja,
pelo requinte e pelo isolamento. (...) a Unica parte da nacio

que fez da questdo artistica nacional um caso de preocupacao

(1) COSTA, Licio. Notas sobre a evolucdao do mobiliario luso-brasileiro.
Arquitetura, Rio de Janeiro, (31):3-7, jan. 1965, transcrita da Revista

do Patrimonio Historico e Artistico Nacional, Rio de Janej "
162, 1939. » neiro, (3):149-
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quase exclusiva. Apesar disso, nao representa nada da realidade
brasileira, (...) Esta fora do nosso ritmo social, fora da
nossa inconstancia economica, fora da preocupacao brasileira.
Se essa minoria esta bem aclimatada déntro da realidade
brasileira e vive na intimidade com'o Brasil, a realidade
brasileira nio se acostumou ainda com ela e nao vive na
intimidade com ela"(2). Foi, pois, so a partir de 30 que se
"abre a fase em que tudo isto, deixando o terreno do projeto,
do movimento restrito, da tentativa isolada, se alastra pelo
Pais e transforma em estado de espirito coletivo o que era
pensamento de poucos;. em realidade atuante o que era plano
ideal; em gosto habitual o due parecia aberracao de alguns.
(...) No terreno literario, tenho falado numa trotinizacao do
Modernismo', mais ‘ou menos inspirado no sentido em que Max
Weber falava de 'rotinizacio do carismaf. E decisivo para o
historiador da literatura e da cultura, bem como para o
sociS]bgo, esse momento onde o excepcional se torna usual,
tendendo o que era restrito a se ampliar. O decénio de 1930
viu, com efeito, o alargamento das praticas literarias e
artisticas, transformando,aos poucos em padrao de uma epoca o
que era considerado manifestacao de pequenos grupos
vanguardeiros. Assim, a arquitefura 'futurista' foi se
tornando o estilo moderno, cada vez mais difundido e aceito,

atée o momento em que qualquer arquiteto, mesmo conservador,

(2) ANDRADE, Mario. Diario Nacional. Sao Paulo, 10 fev. 1928.
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. 66 *

~traca o seu risco obedecendo aos canones que pouco antes eram
objeto do riso, escandalo e -mesmo vilipendio. (...) Era a
revolucio entrando na rotina. (...) Ndo apenas a rotinizacao da
cultura, mas a tentativa consciente de arranca-la dos grupos
privilegiados para transforma-la em fator de humanizacao da

maioria, atraves de instituicoes planejadas"(3).

Um-dos fatores fundamentais para a efetivacdo desta rotina foi
a emergencia da arquitetura moderna, que desempenhou papel
decisivamente renovador, apesar da boniradicao de ter sido
implantada em plena ditadura de Gétﬁ}io Vargas(4). "Os Jjovens
arquitetos foram os verdadeiro§ revolucionarios; e a revolucao
que eles empreenderam foi a sua, em nome de ideais sociais e
esteticos muito afirmados, bem mais profundos que os dos
politicos, e de sua revolucao, alem do meis muito superficial.
(...) Os novos construtores utilizam-se do poder de acao dos
ditadores para por em pratica suas ideias. Souberam fazer

compreender entao tudo o que pensavam e sonhavam realizar. A

(3) CANDIDO, Antonio. Prefacio. In: DUARTE, Paulo. Mdrio de Andrade por ele

mesmo. 23 ed. corr. e aum. S3ao Paulo, Hucitec, Secretaria da Cultura,
- Ciencia e Tecnologia, 1977, p. xiii a xv.

)

Como bem observou Mario Pedrosa “(...) se no dominio politico & a reacio
que domina, em certos setores isolados como a arquitetura, e a revolucao
que domina; entao vemos produzir-se o que se chama as vezes de "milagre"
do Ministerio da Educacao, onde, pela primeira vez, punham-se em pratica
as teorias de Le Corbusier, mas com uma independéncia de pontos de vista
uma preocupacao de adaptacao as condicoes locais verdadeiramente '
admiraveis. De um dia para outro a arquitetura moderna era lancada e
parecia ter adquirido a maturidade". PEDROSA, Mario. Dos muwais de
Portinari aos espacos de Brasilia. S3ao Paulo, Perspectiva, 1981, p. 257.
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ditadura lhes ofereceu essa possibilidade, mas resultou dai uma
contradicao ainda n3ao totalmente superada entre os ideais
democraticos e sociais imb]?citos na nova arquitetura, entre
seus‘princhios racionais e fupciona]istas e as preocupacgoes

de autopropaganda, de exibigcao, de forca, o gosto do suntuoso e
da riquéza para impressionar os responsaveis pela ditadura,
simbolizada talvez entao pelo 'brio' as vezes excessivo e as

formas gratuitas que se tornaram moda"(5).

A modernizacao da arquitetura se constituiu num fator
estimulante para o processo de modernizacao da mob#lia
brasileira podendo-se, até mesmo, considerar o movel moderno,

em suas origens, como um subproduto da arquitetura,
principalmente se levarmos em conta que a casa moderna colocou
como fundamental a quest?o da harmonia entre a casa e a coisa,
exigindo absoluta coerénbia entre espaco interno e externo.
Defendendo essa postura, Mario Pedrosa afirmou: "A revolucao
arquitetanica nao e, po%s, puramente externa. Ao contrario. Ela
se dirige para fora e para dentro do edif?cio, onde permite que,
pela primeira vez, desde as epocas pré-historicas, quando o
homem ﬁrimitivo.vivia no interior da terra, tenhamos
consciencia fisica do avesso do espaco, da sua existéencia

fisica"(6).

(5) PEDROSA, Mirio. Op. cit., P. 258-9.
(6) Idem, ibidem, p. 253.
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Ao tratar do problema da adequacao entre o.equipamento de
interiores e o novo espirito da casa moderna, @ importante
retomar o seguinte artigo de Mario de Andrade: "Se eu possuisse
uma casa modernista (& l1ogico, inteiramente revestida
modernistamente que nem esta casa exposta), entre os moveis
modernos da sala de visitas eu colocava uma cadeira Luis XV.
Imaginemos isso em nossa cabeca: qual a sensac?o que da? A
unica legitima atualmente a respeito de uma cadeira Luis XV: a
sensacao de um objeto de arte. Uma cadeira Luis XV “30 e uma
cadéira, e objeto de arte e como tal pbde decorar nossa vida.
Nao tenho a culpa si a gente daqueles tempos andou sentandc em

x o
objetos de arte em vez de sentarem em cadeiras, mas carece
Tembrar que as duquesas e duques de entSo eraﬁ objetos de arte
tambem". Mario vai mais longe e chega a discutir inclusive o
problema dos moveis de estilo: “Mag esta claro, eu havia de
enfeitar a minha sala com uma cadeira Luis XV legitima e n§o
com um ‘'falso'. 0 'falso' pode ser muito bem feito e bonito,
mas e um falso, e a vida nao e feita apenas de beleza. 0 falso
poc: possuir muita brilhacdo exterior, mas isso e vaidade,
coisa desprezivel. Ele nao possui aquela orgulhosa e interior
razao-de-ser que legitima qualquer passado. Entre um admiravel
Da Vinci falso e um mediocre Ettore Tito legitimo, sO os novos
ricos de todas as riquezas exteriores e interiores, preferirao

o falso"(7).

(7) ANDRADE, Mario. Didrio Nacional, S3ao Paulo, 5 abr. 1930.
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Na verdade, essa concepc¢ao integrada da casa e da coisa, que
esta no cerne do hovimento moderno da arquitetura e um elemento
fundamenté] para se pensar o estatuto do movel.
Tradicioha]mente, o movel & considerado com muitas restricoes,
a'ele & atribuido um certo carater de "marginalidade", que

implica em varios aspectos.

Em 1linhas gerais, o movel & considerado como objeto tecnico, e
como todo objeto tecnico, aparentemente, em contraposicgo ao
objeto estético. Produto de um fazer .tecnico,obedeceria apenas
a exigencias de utilidade, sendo desprovido de outras
significacoes. Fora da esfera da re]acao de uso, o homem comum
nao toma conhecimento da natureza do objeto técnico, interessa-

lhe somente o bom funcionamento deste utensilio domestico.

Outro fato importante a ser destacado e que, em grande parte,
excluindo a mobilia de escritorio, o movel integra o cenario
domestico da vida humana, definindo-lhe a interioridade privada
em contraposicé_fo ; exterioridade do ambiente de trabalho. 0
interior apresenta-se como lugar de refugio e, como diz
Benjamin, dai resultam as fanfasmagoria§ do interior. Segundo
esse autor: "0 ambiente em que se vive se contrapoe pela
primeira vez, para o homem privado, ao 1ugqr de trabalho. 0
primeiro se constitui ﬁo interior, o escrit6r16 e seu
complemento. 0 homem privado, realista no escritorio, exige do

interior que o mantenha em suas ilusoes. Esta necessidade e
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tanto mais estimulante quando nem pensa em estender suas
ref]exaes’mercantis as sociais. Reprime ambas, ao configurar

seu entorno privado. E assim resultam as fantasmagorias do
interior. Para o homem privado o interior representa o universo.
Reine nele o longinquo e o passado. Sua.sa]a e a plateia no
teatro do mundo"(8). Segundo Benjamin a consumacdo desse culto
ao interior aconteceu no final do seculo passado com o estilo
Art-Nouveau. "A transfiguracao da alma solitaria se apresenta
com sua meta. Sua teoria € o individualismo. Em Van der Velde a
casa aparece como expressao de personalidade. Para essa casa o
ornamento e cbmo uma assinatura péra um quadro., Porem, nessa
ideologia nao chega a se expressar a Eignificacao real do

estilo modernista. Representa a ultima tentativa de saida de

uma arte sitiada pela tecnica em sua torre de marfim. Se
expressa na linguagem dos meédiuns, nas flores como‘sTmbolo da
natureza vegetafiva que se op§e a um mundo armado tecnicamente.
O0s novos elementos da construcao em ferro, as pilastras e as
formas das vigas, dominam o estilo Ziberty. No ornamento este
se esfor¢ca em recuperar tais formas para a arte. 0 concreto lhe
oferece novas possibi}idades de configu;acio plastica na '
arquitetura. Neste periodo, o verdadeiro centro de gravidade do
esbaCo vital @ o escritorio. O qﬁe esta destituido de realidade
encontra lugar na casa. 0 resultado final do estilo liberty e

este: a tentativa do individuo por rivalizar com a tecnica, em

(8) BENJAMIN, W. Illuminaciones II. Luis Felipe ou o interior. Madrid
Taurus, 1952, p. 182. :
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nome de sua interioridade, o leva a sua ruina"(9).

Esse culto 3 interioridade da casa, como projecao do ego,
constituiu-se, conforme Benjamin, como uma das caracteristicas
do Art-Nouveau, movimento cuja caracteristica principal e
tentar a unidade das artes plasticas, dentro de uma preocupacao

estilistica, onde o ornamento ocupa lugar primordial.

0 estabelecimento dos 1imites da interioridade do homem moderno,
em termos da dicotomia, espac¢o privado interno versus espaco
produtivo externo acaba reiterando alguns aspectos da divisao
sexual do trabalho, que atribui ao homem funcoes produvtivas
externas e a mulher tudo o que diz respeito S.programacgo e
manutencao da interioridade privada. Por isso, cuidados com a
decoracao, a ornamentacao e com o proprio movel sao

considerados affaire feminino, deSprbvido de madior significado.
Alem diéso, durante muitos anos, o movel foi considerado como
um genero menor na producao artistica, um tipo de produc3ao onde
a inspiracao do génio nunca se manifestou: uma arte menor, a
bem dizer nao e uma arte, mas sim uma ocupacao tecnica e manual.
Nao & 3@ toa que na Antiguidade, grande parte das operacdes
tecnicas eram rejeitadas paré fora do dominio do pensamento:

eram ocupagoes que correspondiam a ocupacoes servis.

(9) BENJAMIN, W. Op. cit., p. 183.
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Tal multiplicidade-de fatores dicotomicos permite situar, ainda
que de forma muito sucinta, o carater de marginalidade a que o

movel sempre esteve ligado.

A arquitetura moderna baseada no postulado da adequacao entre a’
casa e a coisa,poe em questao, de forma decisiva, esse carater
de margina]idade. A partir de entao, o movel ganha legitimacgdo
e autonomia, passando a ser considerado um elemento integrante
da totalidade do plano arquitetonico. E nesse sentido que se da
a contribuicao dos arquitetos no setor do desenho industrial do

movel.

E evidente que os arquitetos assumiram papel decisivo neste
processo de modernizac?o_do movel, pois, como complemento
indispensavel da habitac3ao, ele esta vinculado de forma efetiva
a atividade profissional do arquiteto. Mas e preciso considerar
que os arquitetos nao teriam podido realizar a rgformu]acio dos
padroes formais da mobilia e de outros equipamentos de ‘uso
domestico, caso nao houvessem encontrado condic§es e terreno

- -
propicio.

Isto ‘se deve, como ja observamos, a revisao da forma
arquitetonica, empreendida pela arquitetura moderna, as
modificacoes das estruturas de producao, decorrentes das
conquistas da Revolucao Industrial e i prdpria acio geral do

movimento moderno na cultura brasileira.
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Outro fator que favoreceu aos arquitetos,facilitando
sobremaneira a producao de formas p155tica§ inovadoras e
nacionais, refere-se ; abundancia dos materiais naturais
brasileiros, principalmente a materia-prima basica dessa

industria, a madeira(10).

Sob este aspecto, o Brasil sempre foi favorgcido, destacando-se
inclusive, como grande exportador do jacaranda, mogno, peroba,
imbuia, pinho e tantas outras. Atualmente,a graciosidade e a
leveza das madeiras claras, principalmente, o pinho de
araucaria, tem sido exploradas com excelente resultado,

trazendo amplitude visual aos reduzidos ambientes modernos.

A partir dos anos 30, um grupo de arquitetos de vanguarda, do
Rio de Janeiro e de S3ao Paulo, entre eles Lucio Costa, Oswaldo-
Bratke, Joao Batista Vilanova Artiéas, deu granﬁe impulso para
as primeiras manifestacaes de desenho de objetos “50
especificamente arqﬁitetanicos, alguns dos quais foram
inéorporados posteriormeﬁte pela industria. Entre esses

objetos,destaca-se. particularmente., a concepcao de uma

|
(10) Apesar das experiencias com outros materiais na producao de moveis, a

madeira possui posicao dominante na arquitetura de interiores. Segundo
Alvar Aalto, isso _se deve a "suas caracteristicas biologicas, sua
condutibilidade termica limitada, sua afinidade com o homem e a
natureza viva, sua sensacao tactil agradavel e a possibilidade de se

- obter os mais variados tratamentos de superficie". AALTO, Alvar. A
madeira como material de construcao. Arquitetura. Rio de Janeiro, (3):
16-7, nov./dez. 1961.
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variedade de sistemas de brise-soleil: mavgis,orientéveis,
horizontais, verticais etc., hoje em dia utilizados em todo o
mundo. Segundo Mario Pedrosa: "Atraves do brise-soleil a
imaginacdo plastica de nossos arquitetos recriou as fachadas e
atraves das paredes fenestradas, as tramas, os claustros, o
cobogd, os paineis montados sobre chassis deram o toque proprio
3 nossa arquitetura moderna, feita de encanto, graca audaciosa

e de nervosismo"(11).

E jhstamente sob esse aspecto que a atividade dos arquitetos
desse periodo pode ser considerada precursora do desenho
industrial em nosso pais. Por isso, & preciso referi-los aqui,
porque seu espirito e sua pratica se prolongam.até nossos dias,

formando uma especie de categoria: a mobilia de arquiteto(12).

A mobilia de arquiteto no Brasil corresponde a um tipo

(11) PEDROSA, Mario. Dos murais de Portinari aos espagos de Brastlia. Sao
.Paulo, Perspectiva, 1981, p. 261. '

‘No seculo XX, a emergencia do arquiteto como designer estabeleceu uma
critica ao papel do_decorador que mudava formas superficialmente.
Referindo-se a_historia dos criadores de movel, Giedion afirmou: “Ate
os ultimos periodos do seculo XV, os carpinteiros se ocupavam dos
trabalhos em madeira da casa. Foram sucedidos pelos ebanistas e, no
seculo XVII, os ebanistas de gabinete, homens especializados nos
trabalhos com madeiras nobres, habeis manipuladores de "granos" e
"veteados". 0 seculo XIX situou o decorador acima. 0 ambiente Imperio,
obra dos designers de Napoleao, Percier e Fontaine, abriu caminho para
o tapeceiro. Paulatinamente, o tapeceiro se fez amo do gosto imperante,
e so no mobiliario patenteado americano o engenheiro e o mecanico
exerceram sua influencia. Assim, desde os tempos medievais os artesios
se sucederam uns aos outros como criadores de mobiliario: carpinteiro
ebanista de gabinete, decorador-tapeceiro, engenheiro mecanico. ’
GIEDION,S. La mecanizacion toma el mando. Barcelona, Gilli, 1978.

—~
—
~N
~ 4.
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especifico de producio, cuja importancia n3o se da a nivel
quantitativo, po}s essa producao era circunstancial, tendo-se
iniciado como experiencia autodidata, com os modelos, em geral,
restringindo-se a um unico ambiente ou prédio, sendo sua
producao basicamente arteséna], nao atingindo maior

sistematizacao e regularidade.

No entanto, devemos ressaltar que, passada essa fase heroica,
quando os arquitetos tiveram de impor a si o sobre-esforgo
imprescindivel de desenhar moveis, pecas e demais equipamentos
individuais, condizentes com o espirito de seus projetos, foi
constituido um certo repértBrio de moveis. Formaram-se 0sS
principais tipos, modelos, estabelecendo-se certas normas,
possibilitando umé base maior para o alargamento do processo de

modernizacao.

A esses aspectos, deve-se acrescentar a imp]antacao da
indﬁstfia, bem como a propria intensificacgo dos meios de
comunicacao, divulgando novas formas e materiais, entre eles o
plastico(13), trazendo elementos inovadores para os interiores
da casa brasileira. Gracas a conjugaéio de todos esses fatores,

hoje em dia e possivel ao arquiteto, a sua escolha,

(13) A descoberta dos plasticos revolucionou a producao de moveis,
possibilitando alto valor estet1co e funcional, por um baixo custo.
Isso so se verificou em paises com solida base industrial, pois o

p]ast1co e um material industrial por excelencia, requerendo moldes
especiais para seu processamento.
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selecionar no mercado os moveis e objetos coerentes com o

espirito de suas obras.

A seguir, anotaremos a produciao dos principais arquitetos,
paulistas e cariocas, cuja producao se constitui num marco

fundamental na historia do movel moderno no Brasil(14).

(14) Deixaremos de lado, nesse momento, 0s arquitetos que tiveram uma
producao sistematica ligada a 1ndustr1a, cuja obra sera ana\1sada nos
capitulos subseqiientes.
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3.1.' 0 movimento de modernizac3ao do movel no Rio de

Janeiro

Como diziamos, os anos trinta representaram um momento decisivo
para a transformacao da arquitetura em nosso pais: a eclosio da

arquitetura moderna.

A esta fase inicial, correspondeu um periodo igualmente
significativo para a efetiva implantacdo e vinculacgao
sistematica de um novo conceito de mobilia que trouxe .lJovas
solucoes formais e de uso dos materiais, mais apropriadas ao

espirito da epoca.

Assim, a presenca do grupo carioca(15) exerceu papel 1importante
para a Animacﬁo do movimento de modernizacao do movel e para a
introducao do desenho industrial no Pais. Essa posic3ao e
def.'ndida por Julio Katinsky, ao afirmar: "(...) n3do ha duvida
de que o grupo carioca desempenhou papel fundamental no

desenvolvimento do desenho industria] braéi]eiro“(16),apontando

(15)| Esse grupo, liderado por Lucio Costa era composto, entre outros por:
Affonso Reidy, Alcides da Rocha Miranda, Carlos Le3do, Ernani
Vasconcellos, Jorge Moreira e Oscar Niemeyer.

(16) KATINSKY, Julio R. Desenho Industrial no Brasil. Meados do Seculo XIX
ate 1970. IN: #istoria Geral da Arte no Brasil (org. Walter Zanini)
Sao Paulo, Instituto Walther Moreira Salles, 1983. )
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. 78 .

inclusive,varias caracteristicas desse fenomeno, entre as quais
"uma teoria coerente do projeto com a industria, fruto, sem

duvida alguma, da absorcdao das licoes do mestre frances Le

Corbusier"(17).

Esses arquitetos articularm-se com os principais designers,
artesaos e produtores de moveis a epoca, encomendando-lhes
moveis para equipar seus projetos de edificios publicos e
residenciais. Surgiram,assim, exemplares importantes e

originais de desenho moderno.

Entre os arquitetos desse periodo destacaram-se duas
personalidades importantes: Licio Costa e Oscar Niemeyer Que
fomentaram, sobremaneira, o surgimento do novo esti]b de
moveis, que se consolidou por completo nos anos 60, sendo,

-

entdo, gradativamente, absorvido pela industria.

Foi pelas maos de Ld&io Costa que a producao de designers
taf:ntosos, porem pouco divulgados, veio a tona, principalmente
em fins dos anos 50 e inicio de 60. Foi ele que convidou o
jovem arquiteto pe;nambucano, Artur Licio Pontual (1935-1972),
a participar da montagem da exposicao de Brasilia no predio da
UNESCO, em 1958, tendo sido o responsavel pela organizacio dos

paineéis expositivos, muito elogiados por Mies van der Rohe na

(17) KATINSKY, Julio R. Op. eit.
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Foto 13 - 79 .

Designer: Artur Licio Pontual

Data: sem data

Fabricante: desconhecido _

Descricao: Sofa de tres lugares desmontavel. Estrutura de madeira
com almofadas soltas em espuma de borracha revestida em tecido,
apoiadas em lona e caibros

Fonte: arquivo Davino Pontual.
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Foto 14 . . 80 .

Designer: Artur Licio Pontual

Data: sem data ;

Fabricante: desconhecido

Descricao: sofa de tres lugares desmontavel. Estrutura de madeira
com almofadas soltas em espuma de borracha revestida em tecido,
apoiadas em lona e caibros

Fonte: arquivo Davino Pontual.
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ocasiao(18).

A carreira profissional de Pontual na area do desenho
industrial comegou no final da decada de 50, associado a
Aloisio Magalhaes e Noronha, num escritorio de Comunicacao
Visual e Desenho Industrial. Foi tambem um dos principais
mentores da criacao de uma l1oja de produtos de desenhé, a loja
do Bom Desenho, no Rio de Janeiro, inaugurada em 1963, com a
intencdo de oferecer a clientela uma escolha de objetos de boa

forma, que, naquela epoca,nao eram muito freqiientes no mercado.

0s projetos de moveis de Pontual foram desenvolvidos sob
encomenda. Entre eles, destacam-se: o sofa desmontavel feito
com componentes iﬁtéérados, com um desenho racional para

reducao de custos, possibilitando, inclusive, a venda krnock-down.
Projetou tambem uma.cadeira de mesa de refeicao e cadeira de

jacaranda e couro, ambas desmontaveis.

No ano de 1962 participou do Concurso Naciornal de Mobiliario
Brafor, no qual ganhou men¢ao honrosa, pela apresentacao de uma
poltrona e mesa de escritorio. Na memoria do projeto
apresentado consta: "No presente trabalho procurou-se estudar
uma poltrona e uma mesa para profissional liberal ou diretor de

empresa, tendo por principio a opinido de que o mobiliario de

(18) CONVERSA telefonica de Lucio Costa com a autora. Rio de Janeiro, 1980.
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escritorio e um todo. Que uma poltrona e mesa de executivo
devem ser o coroamento de uma linha de moveis, na qual o
parentesco visual @ gerado pelo planejamento e racionalizacao

dos processos de producao"(19).

Como um dos pioneiros do desenho industrial no Brasil, Pontual
prestou colaboracdo na area pedagogica, tendo sido docente da

Escola Superior de Desenho Industrial, entre 1967 a 1969, onde
trabalhou com Karl Heinz Bergmiller, Aloisio Magalhaes e

Alexandre Wollner.

A atividade estimuladora de Lucio Costa para o desenvolvimento
de desenho industrial de mobilia também esteve ligada 3

producao de mobT1ia.de escritorio. Neste sentid6,§ importante
destacar o projeto que ele so]{citou, em 1959, a empresa
Ambiente, para equipar o Edificio Boa Vista, no Rio de Janeiro.
0 projeto foi concebido pelo arquiteto italiano Carlo Benvenuto
Fongaro e foi uma das primeiras linhas de moveis modernos

desmontaveis.

Fongaro chegou ao Brasil em 1947. Naquele momento, o movel
moderno era uma excec¢ao, num mercado hostil as novas propostas.

0 mais facil era se aliar a iniciativas do tipo Pascoal Bianco,

(19) PONTUAL, Artur Licio. Memorial de Projeto para prémio Brafor de
Mobiliario. Projeto de mesa e poltrona para escritorio. Rio de Janeiro
18/out./1962. ,
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nas o arquiteto insistiu em desenhar mobilia moderna.

Essa postura foi fortalecida, pois, no segundo pos-guerra, foi
grande a imigracao de artistas e arquitetos europeus para o
3rasil, fator decisivo para a consolida¢ao das experiencias
pioneiras desenvolvidas nos anos 30/40, no setor do desenho
industrial do mobiliario. Assim, Fongaro participou

infensamente desse periodo, tendo colaborado com varias

empresas do setor, entre elas a Palbra, Jatoba, Ambiente e
Probjeto. Em todas elas Fongaro iegenhou linhas completas para
residencias: saias de jantar, jogos para dormitorios, estofados,

usando muito jacaranda e ferro.

Desenhou também um movel que funcionava, ao mesmo tempo, como
caixa para radio e porta-trabalho manuais, permitindo que a
mulher carregasse o radio junto aos trabalhos de um canto a
outro da casa. Foi um movel que teve muito sucesso na epoca,

comercializado pela loja Cristais Prado e pela Dominiect.

Fongaro_agredita que as faci1idadgs para aceitar as concepgoes
modernas de mobilia eram maiores aqui no Brasil do que na
Europa, pois ]é havia toda uma tradic3ao consolidada que devia
ser incorporada ao novo, e aqui nao. 0 unico problema que se
enfrentava & que: "(...) n3o estavamos preparados
industrialmente para produiir, era tudo na base do braco

artesanal, so depois da instalac3ao da indUstria automobilistica
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. 84 .

€ que foi possivel participar do desenvolvimento industrial do
resto do mundo. (...) SO agora no Brasil & que est3io sendo
c;iadés as condicoes para producio de um movel em grande escala,
mas até chegar nisso eu tive que aguentar'mujta cliente qde

queria uma cadeira especial, diferente da cadeira da amiga"(20).

Essa relacao entre os pioneiros da arquitetura moderna e o
desenvolvimento do mobiliario no Brasil, alem de caracterizar a
tendencia de um tempo de renovagao, estabeleceu uma filiacao,
do ponto de vista da criacao estetica, que ficou arraigado na

producao verdadeiramente expressiva de nossos grandes deéigners.

Durante a construcao de Brasilia, Oscar Niemeyer convidou
varios arquitetos e designers para projetarem moveis para oS
edificios publicos, entre os quais: Joaquim Tenreiro(21), a
quem ja havia encomendado moveis pargvequipar um projeto de
residénéia do industrial Francisco Péixoto, em Cataguases,

Minas Gerais, no ano de 1942.

Outros profissionais que tambem colaboraram com Oscar Niemeyer
desenhando moveis para Brasilia foram: Sérgio Rodrigues(22),

Seérgio Bernardes e Bernardo Figueiredo.

(20) DEPOIMENTO de Carlo Benvenuto Fongaro a autora. S3ao Paulo, 1950.
(21) 0 conjunto da obra de Joaquim Tenreiro sera analisada no capitulo 5.
(22) A producao de Sergio Rodrigues sera analisada no capitulo 6.
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Este Ultimo formou-se arquiteto pe]a Faculdade Nacional de
Arqu1tetura, Rio de Janeiro, em 1957, Ainda como estﬁdante,
comecou a fazer moveis na base do autodidatismo e, entre acertos

e erros, foi aprendendo 2 custa de muita dedicacdo.

Partiu para os projetos de moveis residenciais,pois no mercado
havia certa lécuna de moveis adequados e acessiveis a seus
clientes, alem disso, com a verticalizacao dos espacos a partir
dos anos 60, o projeto de interiores passou a servum canal

importante de absorcao da mao-de-obra de arquitetura.

Entre 1959 a 1961, Figueiredo colaborou na 0CA Arquiteciura de
Interiores S.A. onde recebeu fortes influencias de Sergio
Rodrigues, iniciando uma producao que dava destaque para certos
materiais nacionais: 0 couro, O jacarandE, a palhinha. HNesse
momento,1ntens1f1cou suas relacoes com Joaquim Tenreiro, outro
mestre a quem reconhece o aprend1zado. "Tenreiro me agugou o
estilo, com ele aprendi como uma cadeira vibra e dura anos sem

se “lesmanchar"(23).

Influéncias bem pesadas, guardando as marcas dos mestres,
Figueiredo passou a desenvolver uma produc¢ao propria, definiu
seu estilo e inaugurou uma loja para.comercia-la, a Chica da

Silva & Atelier de Arquitetura. O ponto alto de seus projetos

(23) DEPOIMENTO de Bernardo Figueiredo a autora. Rio de Janeiro, 1980.
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Foto 15

Designer: Bernardo Figueiredo

Data: 1960 _

Fabricante: desconhecido N

Descricao: Cadeira em jacaranda, com pes torneados
banquetes do Palacio dos Arcos, Brasilia

Fonte: arquivo Bernardo Figueiredo.
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foram os moveis concebidos para o Palacio dos Arcos, Itamaraty,

m§veis de grandes dimensoes, todos em madeira nobre, inclusive

os estofados.

Essa experiencia foi muito rica, mas Figueiredo n3ao.tinha
desistido de um interesse antigo: desenhar moveis para consumo
popular. Isso foi possivel com a sua vinculagc3dao a empresas do
sul do Pais, onde criou a linha Amak Monobloco, moveis
executados em imbuia, couro natural e espuma. Muito

interessante foi o nome dado a essa linha, pqis Amak em tupi
significa rede. Mas’a linha nada tinha de indigena, eﬁtretanto,
ainda que a nivel semantico, esse fato @ representativd do
esfor¢co de alguns designers, que nos anos 60, buscaram

obsessivamente as origens brasileiras.

Finalmente, e importante observar que os dois mais consagrados
arquitetos da velha geracao modernista do Rio de Janeiro, Oscar
Niemeyer e Lucio Coéta, tambem emprestaram sua colaboracio como
deéznhistas de moveis modernos. Ambos desenvo]Qeram uma

producdo que nao se destaca quant1tat1vamente,sendo porem, muito

significativa para o processo de conso]1dacao do novo movel.

E nesse contexto que se coloca a contribuicdo de Lucio Costa
com a empresa OCA Industrias Reunidas S.A., onde ele desenhou

um modelo de poltrona em jacaranda e couro, em 1960.
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Foto 16 . 88

Designer: Lucio Costa

Data: 1960

Fabricante: Industrias Reunidas OCA S.A.

Descricao: Poltrona estruturada em jacaranda, assento e encosto
em espuma de borracha revestido de couro. Detalhe para os bracos
forrados _ '

Fonte: arquivo Sergio Rodrigues.
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Ja Oscar Niemeyer iniciou sua producdo um pouco mais tarde, por
volta de 1970, duaqdo, na busca de uma continuidade entre sua
arquitetura e os elementos que a comp]eta#am passou a desenhar
moveis. Dessa forma, procurou garantir a harmonia entre o
éQUipamento, o arranjo interno e o edificio, preservando a

unidade dos espacos concebida em seus projetos.

Esta posicao e explicada por Oscar Niemeyer: "0 problema que eu
encontrei no equipamento dos edificios & que, muitas vezes, o
mobiliario, o arranjo interno prejudicam completamente a
arquitetura. A arquitetura prevé 0s espacos que devem ficar
livres, entre grupos de moveis, e,as vezes,os moveis sao
colocados de uma maneira impropria, os espacos se perdem e a
arquitetura fica bréjudicada. De modo que nos procuramos sempre
marcar o lugar dos m6veis; mas,mesmo assim, as vezes eles nao
estao . de acordo coﬁ a arquitetura e o ambiente se faz sem a
unidade que a gente gostaria. Por isto tudo € que eu comecei. E
claro éue existem bons decoradores no Brasil, mas quando a
gente nao tem sorte de encontrar um desses decoradores, 0 nosso

projeto se prejudica"(24).

Imbuido dessas preocupagdes e atento aos principais problemas
de produ¢3ao de mobilia em nosso pais, comecou a estudar moveis

de madeira colada que era usada nas cadeiras suecas e

(24) DEPOIMENTO de Oscar Niemeyer a autora. Rio de Janeiro, 1979
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Foto 17

Designer: Oscar Niemeyer

Data: decada de .70

Fabricante: Tendo Brasileira S.A.

Descricao: Publicidade de AMNiemeyer Interiores
Fonte: Modulo, (53):s.p., mar./abr. 1979.

AMNIEMEYERNTERIORES

AR

Inaugura breve sua nova galeria-loja de arte, exposi¢Gas @ moveis

das linhas desenhadas por Anna Maria e Oscar Niemeyer.

Shaopping Center da Gévea
Rua Marqués de Sdo Vicente, 52 loja 205
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projeta-los com superficies maiores. Assim fez cadeiras,
poltronas, mesas} cpdeira de balanco, espreguicadeira e
marquesa. Alem da madeira, utilizou tambem o couro e palhinha
para assento e encosto. A empresa responsavel pela fabricacao e

a Tendo Brasileira, em Sao Paulo.

Com esses moveis, combinados a outros, Oscar esquipou varios de
seus projetos, entre eles, Baubigny e a sede do Partido
Comunista, na Franca. Segundo ele: "Gostamos de usar esses
moveis, com outros, de outros arquitetos, de modo que ha uma
variacao, mas todos presos ao principio de que o movel e
complemento da arquitetura e deve ser atualizado e moderno como
a propria arquitetura. Deve haver uma adequacgo entre o movel e
o interior, dependendo do tipo de predio. Numa residéncia, por
exemplo, os moveis devem acompanhar a maneira de viver do homen
de hoje, eles sao méis simples, menos austeros. 0 mobiliario
antigo se adaptava a uma atitude diferente do homem. Hoje a
coisa mudou muito e o mobiliario acompanha esse modo de vida

diferente, esse modo de ser das pessoas de hoje"(25)

(25) DEPOIMENTO de Oscar Niemeyer 3 autora. Rio de Janeiro, 1979
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- 0 movimento de modernizacao do movel em S3o Paulo

Os dois grandes centros do Pais, Sao Paulo e Rio de Janeiro,
praticamente detiveram, entre os anos 30 e 60, a maioria das

iniciativas em matéeria de modernizacao da mobilia.

0 Rio de Janeiro, de certa forma, na qualidade de capital
federal, concentrava boa parte dos recursos péra investimentos
em obras publicas, surgindo dai, uma demanda bem caracteristica
de producao de m6vé1 de escritorio. Ja Sao Paulo, como maior
polo industrial e econamico,aglutinava grande parte dos
recursos tecnongicog para a execucao do mobiliario entao

projetado.

As outras cidades brasileiras limitavam-se, em sua maioria, a

sequir a orientacao proveniente dessas grandes metropoles.

Em S3ao Paulo, constata-se que o movimento de modernizac3io do
movel desenvolveu-se, inicialmente, em torno dos proprios
arquitetos responsaveis pela modernizacao da arduitetura

& 5 7 - ; i
paulista. Como vimos no capitulo anterior, na fase pioneira dos

anos vinte, a presenca de Gregori Warchavchik foi decisiva e a
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partir dos anos trinta, destaca-se a contribuic3ao de 0Oswaldo

Artur Bratke e Joao Batista.Vilanova Artigas.

Formado em 1940 pelo Mackenzie(26), Bratke define-se como homem
de prancheta, com interesses voltados exclusivamente para a
construcao. Como muitos arquitetos de sua geracao, ele fez
muito estilo, passou pela fase ecletica da arquitetura, antes

de. comecar a projetar o moderno.

Deu-se, ent3o, a grande contribuicdo de Bratke e seu
escritorio a rua Barado de.Itapetihinga acabou se tfansformando
num ponto de encontro-obrigatGFio para artistas e arquitetos da
epoca. Com ele colaboraram muitos profissionais que,
posteriormente, se destacaram nos varios campos da cultura
brasileira. Entre eles: Livio Abramo,'que trabalhou como

desenhjsta, Rebolo, Zanine, Fongaro.

Bratke desenvolveu importantes iniciativas para a producdo
industrial de equipamentos para acabamentos na construcao

civil: janelas, macanetas, esquadrias etc. Em materia de
mobT]ié,-brojetoh alguns equipamentos para completar suas
cénstrucﬁes e colaborou com a empresa Jatoba, onde desenhou uma

poltrona para produc3o em serie.

(26) Ha um importante grupo de arquitetos formados pelo Mackenzie que se
dedicaram ao desenho de mobilia, nos anos 50: Salvador Candia. Roberto
Aflalo, Carlos Barjas Millan, Miguel Forte e Plinio Croce, cuia
producao sera analisada no capitulo 6.
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Em 1937, foi pioneiro no projeto e utilizac3do de cozinhas e
copas industrializadas, compostas.por pecas pre-fabricadas, que
eram montadas na propria obra e embutidas na parede. Em 1942,
comecou a fazer experiencias com o compensado recortado, tendo
desenhado algumas cadeiras. 0 projeto de Vila Amazonia,
desenvolvido pelo arquiteto no ano de 1956/7, permitiu-1lhe
produzir moveis simples e adequados a regiao, através do uso de

ferro pintado a duco e fibras naturais da regiao.

Outra personalidade fundamental que ' se impoe como marco de
referencia do processo de moderniiacao da mobilia e Joao
Batista Vilanova Artigas (1915-3985), cujo nome esta
indissoluvelmente ligado a criagcao valiosa e auténtica da
grande arquitetura brasileira, surgida nos anos 30. Mas a
propria concepcao do espaco arquitetﬁnico professada por ele,
levou-o0 tambem a contribuir de maneira decisiva para a

implantacao do desenho industrial em nosso pais..

Na area do mobiliario, Artigas desenhou, em 1948, uma poltrona
influenciada por Richard Neutra, executada em compensado
revest{do'de perébé, com assento e encosto em tecido. Nesse
mesmo ano, desenhou uma outra poltrona da 1inha Bahaus, em
compensado de pinho, com assento e encosto em borracha

revest{da de tecido.

Para Artigas, o que importava com relacdo ao movel no Brasil &
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Foto. 18 - 95 .

Designer: Jodao Batista Vilanova Artigas
Dada: 1948 :

Fabricante: desconhecido
Descricao: Cadeira adaptacao de modelo de Richard Neutra,

executada em compensado revestido de peroba, assento e encosto em
tecido. - ’

Fonte: colecao particular da autora.
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Foto 19 96

Designer: Joao Batista Vilanova Artigas

Data: 1948 )

Fabricante: desconhecido

Descricao: Poltrona em compensado de pinho, com assento e encosto
em borracha revestida de tecido 2

Fonte: colecao particular da autora.
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recuperar o afeto especial que o homem brasileiro sempre teve

pela madeira, redescobrir a origem nos nomes das essencias

vegetais e das diversas madeiras. "S0 assim sairemos de nossas
- - -

raizes, partiremos para o plano universal da forma moderna, e

dépois reencontraremos na nossa propria terra os principais

elementos que compoem o passado de nosso gosto", dessa maneira,

concluiu ele: "(...) a consciencia do colonizado flui sob o pe

do colonizador"(27).

A influéncia dos assentos aéreos e elasticos estruturados em
metal, tipicos do incho do processo de modernjzacgo do movel
europeu e americano do fina],dos anos vinte, esta presente na
obra de um dos mais expressivos arquitetos paulistas, Paulo

Mendes da Rocha.

Desde o final de seu curso de Arquitetura na Universidade
Mackenzie, ele comecou a trabalhar em equipamentos e decoracao
para a empresa paulista Interior's. Ainda que a titulo de
atividade secundaria, o arquiteto acreditou que havia no
desenho industrial do mavél um mercado promissor, que estava

sendo ameac¢ado pelas multinacionais.

Em 1955, desenhou uma cadeira em aco flexivel e couro, para a

Interior's de Sao Paulo, uma empresa pertencente a um grupo de

(27) DEPOIMENTO de Jodo Batista.Vilanova Artigas a autora. Sio Paulo, 1980
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Foto 20

Designer: Paulo A. Mendes da Rocha
Data: decada de 50

Fabricante: Interior's

Descricao: Cadeiras ;

Fonte: Acropole, (219):110, jan. 1957.

DUAS CADEIRAS .~

PATLO A MENDER DA ROCHA
i
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empresarios italianos dedicados ao ramo de moveis e decoracao.
Desenhou tambem uma cadeira-adaptada da cadeira africana, que

foi executada para equipar o projeto de Warchavchik, do Clube

Atletico Paulistano.

A euforia do inicio das atividades como designer foi passageira,
pois, como afirmou Paulo Mendes da Rocha: (...) os arquitetos
sentiram um campo promissor, mas retrocederam. Havia uma
possibilidade de fazer uma industria nacional, com perspectivas
brasileiras, uma indUstria que poderia ser brasileira e nos ter
libertado. 0 peculiar @ o uso, o costume, que poae redundar em
éaracterTsticas esteticas proprias. Isso amplia nossa riqueza
visual e formal. Acho que os arquitetos nao tinham consciéncia
de perder esse mercado. Infelizmente nao, floresceu o aspecto

didatico do movel"(28).

Outra significativa contribuicao para o desenho industrial do
movel em Sao Paulo circdnscreve-se a uma geracao de arquitetos
formados pela Faculdade de Arquitetura e Urbanismo aa |
Universidade de Sao Paulo a partir de fins dos anos cinqlienta.
Eles mgnfféstaraﬁ um interesse'crgécente pelas artes graficas e
pe]o-desenho industrial e participaram ativamente dos concursos
‘entio promovidos, de desenho dos mais variados objetos. Esse

interesse foi-se ampliando, das capas das publicacdes do GFAU-

(28) DEPOIMENTO de Paulo Mendes da Rocha a autora. S3o Paulo, 1980.
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Gremio da FAU, para flamulas, cartazes e luminarias e moveis.

pm dos arquitetos que participou desse momento & Julio Roberto

Katinsky.

Ocorre que sua contribuic3ao para o desenho industrial
brasileiro destaca-se dos demais arquitetos; vai alem da
prancheta, aventurando-se nos caminhos tortuosos das complexas
relacoes entre arte e tecnica no Brasil. Do esforco empreendido
por ele para compreender a evolucao da historia da tecnica no

Brasil, surgiram varios trabalhos teoricos(29).

A contribui¢ao de Katinsky n3o se restringiu, entretanto § area
teorica, pois desde o final dos anos 50 ele desenhou moveis
para,producSo industrial, numa colaboracao com Jorge Zalszupin,
na émpresa L'Atelier, entre 1958 a 1961, onde projetou moveis

sempre privilegiando os materiais nacionais.

Segundo Katinsky, "(...) era fatal que o campo mais propicio
para fazer experiéencias de desenho industrial tinha que ser a

industria de moveis, porque ja era muito difundida. Nao & que a

(29) Foi publicado.Um guia para a historia da téenica no Brasil colontaz Sao
Paulo, FAU-USP, 1976; foi publicada a primeira grande sistematizacao
cr1t1ca de todo 0 desenho industrial brasileiro, de meados do seculo
XIX ate 1970, num texto de 1979, escrito para a Historia da Arte no
Brasil, Sao Paulo, Instituto Na]ther Moreira Salles e, f1na]mente, a
Kat1nsky coube a criacao e coordenacao do primeiro curso, a nivel de
pos-graduacdo, sobre a historia das artes e da tecnica, m1n1strado em
1980, na FAU-USP, sob o titulo de Trabalho e Pensamen;o na historia da
das Artes e da Ciencia.
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Foto 21 _ PO
Designer: Julio Roberto Katinsky

Data: 1959

Fabricante: L'Atelier

Descricao: Poltrona para ambiente de bar, jardim de inverno,

terraco. Estrutura metalica com travessas de jacaranda e couro
esticado tipo sela

Fonte: Colecao particular Julio Roberto Katinsky.



13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo


. 102 .

'genfe quisesse fazer m6vei§, mas nao tinha outro caminho. Veja
que o proprio Bergmiller que estudou em Ulm fez moveis, porque
era a unica possibilidade. Era uma pequena industria nacional
que precisava de modelos e talvez, o movel seja o uUnico setor
onde ha certo éxito do desenho industrial, por isso, quase
que obrigatoriamente, as experiencias do desenho industrial que
fizemos passaram pefo movel. (...) Apesar disso, eu acho qué
existe certa resistencia aristocratica dos arquitetos para
desenhar moveis, certo preconceito de quem nEo queria fazer
casinhas para nao servir a burguesia, mas fazer cidades para
servir a socfedade. Essa henta]idéde aristocratica existe e @

muito forte"(30).

Em suas concep¢oes doutrinarias, Katinsky diferencia-se da
tendencia formalista presente no ensino do desenho industrial

em algumas faculdades, elaborando uma reflex3o ideologica
diante do bape] social do design, tentando enteqder a
‘relagio da arte e teécnica em funcao do momento politico. E o
que expressa ao constatar, com muito pesar, que no atual
estagio de desenvolvimento do desenho iﬁdustria] brasileiro: LO
unico fenﬁmeno, do ponto de vista de 'projeto', exaltado nesses
Gltimos anos, foi a indUstria belica"(31). Até onde -

perguntamos - ndo e isto conseqliencia do formalismo esteticista

(30) DEPOIMENTO de Julio Roberto Katinsky 3 autora. S3o Paulo, 1980.

(31) KATINSKY, Julio Roberto. Historia da Arte no Brasil. S3o Paulo,
Fundacao Walther Moreira Salles, 1379.
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a que aludimos? Seguindo as sugestoes de W. Benjamin na
conclusao de "Obra de arte na era da reproduc3ao tecnica" ao

vincular a estetica da guerra futurista-fachista ao movimento

da "Arte pela Arte".

Outro arquiteto que prestou sua contribui¢ao para o
desenvovimento do desenho da mobilia moderna e Abrahdo

Sannovicz.

Segundo ele, "o-que me ligou ao desenho industrial foi um
movimento dos estudantes da FAU-Maranhao, entre eles, JoEo
Xavier, Ludovico Martino, Joao Carlos Cauduro, Julio jJatinsky,
Henrique Pait, Luis Gast3ao de Castro Lima e Joao Rodolfo
Streuter. Nos viviamos com a sensacao de democratizar o mundo
dos objetos, principalmente éom preocupacaes esteticas de
encontﬁar.a beleza do mundo dos objgtos,‘ficar'sG na casa era

muito limitado"(32).

Co a criacao da Sequencia de Desenho Industrial da FAUUSP que
contou, entre outros, com a participac¢ao de Lucio Grinover, em
1962, Abrahao ja.estava bastante ligado 3 problematica do

desenho industrial(33), passando a integra-la como docente.

(32) DEPOIMENTO de Abrah3ao Sannovicz a autora. S3ao Paulo, 1980.

(33) Em sua formacao profissional destacam-se, entre outras, as seguintes
. atividades na area de desenho industrial: participacdao no curso da

Escola de Artesanato do Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo, onde se

familiarizou com tecnicas de ceramica, gravura etc, com professores
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Nos anos sessenta, junfaménte com Bramante Buffoni e Julio
Katinsky, Abrahao realizou alguns prcjetos de equipamentos

publicos para jardins da cidade de Sao Paulo.

'As dificuldades para realizar os projetos de desenho industrial.
come¢aram a ser superadas, E'medida que o arquiteto incorporou
certos elementos graficos, escritos etc, as suas obras
edificadas. Um exemplo disso e o brise-soleil que desenhou,
detalhado por Sacilotto para o edificio Abaete. De importancia
pioneira para o desenvolvimento do desenho de mobilia no Brasil
foi a colabora¢ao de Abrah3o com a empresa Eseriba, onde num
periodo de mais de dez anos, 1962-1973, projetou moveis de
escritorio, implementando de forma representativa uma

mentalidade de projeto na area do mobiliario institucional.

Deve-se ainda destacar a contribuicdao do arquiteto gaucho
EduardoICofona que participou de moméntos decisivos da
arquitetura brasileira. Formou-se pela antiga Escola MNacional
de-Belas Artes, Rio de J&ne{ro, tendo vivido todo o clima
revolucionario da ENBA. Posteriormente, foi colaborador de
Oscar Niemeyer, logo no inicio da implantacao da arquitetura

moderna no Pais.

Continuacao da nota (33)
renomados como, Livio Abramo, Tarsila do Amaral, Antonio Gomide, Mario
"Gruber; em 1959 desenvolveu estag1o de desenho 1ndustr1a], artes
graficas e arquitetura no escritorio de Marcelo Nizzolli, em Mil3o.
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Depois disso, fixou-se em S3o Paulo, onde além da arquitetura,
dedicou-se a atividades pedagogicas, colaborando para o

saneamento das escolas de arquitetura que entao proliferavam.

‘Na area de desenho industrial, organizou varias iniciativas
para sua difusdao: em 1961, coordenou o concurso de mobilia
promovido pela Ambiente e Instituto dos Arquitetos do Brasil -
IAB -, do qual saTram vencedores Karl Heinz Bergmiller, em
primeiro lugar, com sofa desmontavel e, em segundo lugar,

Acacio Gil Borsoi.

Como designer, sua producdo e relativamente escassa,
destacando-se alguns projetos para a‘empresa Ambiente, dentre os
quais uma cadeira 'desenhada em 1963, em jacaranda, com assento
e encosto em couro natural grosso costurado. O couro era solto
e afivelado em baixo, os brac¢os eram em tiras de couro
suspen§as,'fixadas em extremidades arredondadas, integrantes da

propria estrutura de madeira dos pes.

Finalmente, para completar a analise da presenca dos principais
arquitetos modernos e sua relagcao com a modernizagcao do movel,
€ preciso que nos refiramos a producao de um dos mais jovens

designers brasileiros: Carlos Motta.

Sua producao e marcada pela constante busca de um desenho

brasileiro, adaptando formas tradicionais de nosso repertorio


13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo


Foto 22

D2signzr: Larlos Notta

Caitars

19873

Fadricerte: Carlos Notta

D23 2r .. FC: Swdezira S¥o Paulo em madeira

Ffont

Tradi¢ao e Ruptura. Fundacao Bienal de Sao Paulo,

s mes e pmererge (it e segese ces —,

. 106

1985.

aa
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de mobilia de fazenda - as velhas cristaleiras, buffets,
penteadeiras com cristal bisote etc - 3 linguagem e materiais
disponiveis atualmente. Em gera1, ele encaixa certds elementos
lidicos e geometricos, estrelas, meia-lua, circulos, triangulos

etc, que produzem efeito de machetaria.

Sua obra revela um pouco do espirito brasileiro do morar, n3o
so do movel, mas da propria.casa brasileira e, inclusive, da
tradicao artesanal dos mestres e oficiais marceneiros europeus
que tanto contribuiram para o desenvolvimento da mobilia

colonial no Pais.

Um momento siénificativo na vida profissional de Carlos Motta
foi em 1976, quando uma industria holandesa interessou-se pela
combra e producgao de dois desenhos de cadeiras. A partir de
entao, sua producao de assentos foi diversificando-se e, em
1978, instalou uma oficina de marcenaria responsavel pela

execucao de seus projetos.

Chegados ao fim deste capitulo, onde tentamos focalizar de

forma nao exaustiva as diversas iniciativas dos arquitetos
para.modé;nizacio do movel, gostaf?amos de fixar um Unico ponto.
De fato, os arduitetos brasileiros confirmaram o papel
importante que a eles foi atribu?do, integrante de seu

exercicio profissional: a atividade de desenhistas industriais

de mobilia. Entretanto, no que se refere ao campo pratico, nem
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sempre a industria do mobiliario, feitas, e claro, raras
excecoes, prestigiou o trabalho desses arquitetos. Muitas vezes,
o arquiteto projeta, idealiza e abarrota as industrias de
estudos, mas elas nao est3ao interessadas em investir nos
prototipos e desenvolvimento dos modelos, preferindo recorrer a

compra de desenhos estrangeiros.
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Capitulo 4

0.concretismo e sua influencia sobre o desenho industrial

brasileiro

A introdu¢ao do desenho industrial e a modernizacdao do movel
brasileiro, como vimos, deveu-se a conjugacib de uma serie de
fatores, alguns dos quais ja analisados nos capitulos
anteriores. Entretanto, antes de completar essa analise, que
procufou explicar o processo de renovacao de desenho do movel, e
proceder ao estudo especifico da produc3dao sistematica dos
de;jgners brasileiros, no periodo de 40 a 70, e preciso ainda
examinar um aspecto que tambem exerceu influencia sobre a
producao realizada e sua evo]ucio'formal. Trata-se da relacao
entre uma manifestacao artistica, o concretismo, e o desenho

industrial.

Essa vinculacao e estabelecida por Ferreira Gullar em seu

polemico artigo: "(...) o concretismo era o ultimo estagio de
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uma linguagem que caminhava inapelavelmente para a aplicacgao
pﬁEtica: a programacao visual, o in@ustriai design". No entanto,
ele tem <claro que este fato nSo'correspondia~a uma
plataforma programatica desses artistas,pdis: "Tornarem-sé
designers nao era a perspectiva dos artistas brasileiros que se
dedicaram a arte concreta, nem o Pais oferecia ainda condicdes
para isso"(1). Entretanto, o tratamento meramente objetivo dos
elementos visuais levado as ultimas consequencias, por um lado,
no campo das artes plasticas conduz ao estrangulamento de
qualquer possibilidade de significacao -que transcenda o dado
puramente perceptivd e, por outro lado, estas experiénc%ﬁg
“(...) eram a preparacido para um trabalho pratico - o Wesenho
industrial, a arquitetura, dentro do qual o artista ja

encontraria alquns determinantes formais expressivos"(2)

Este fato tambem ficou registrado por Aracy Amaral referindo-se
a uma relacao dos artistas concretistas e suas principais
atividades industriais desenvolvidas na decada de 50 que, nos
perrite verificar esse engajamento: Sacilotto - desenhista
técﬁico; Waldemar Cordeiro - publicitario, ilustrador,
paisagista; Fiaminéhi - cromista, grEfico; publicitario;

Barsotti - artista grafico, industria textil; Willys de Castro

(1) GULLAR, Ferreira. Por que parou a arte brasileira. Acvista Civilizaeﬁo
Brasileira. Rio de Janeiro, (1):225, marco, 1965.

(2) GULLAR, Ferreira. Arte Neoconcreta uma contribuicdo brasileira. Revista
Critica de Arte. Rio de Janeiro, 1(1):5, marco 1962,
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artista grafico; Mauricio N.Lima - arquiteto, cartazista;'Fejar -
quimico industrial; Wollner - artTsta grafico; Geraldo de Barros
- fo§69rafo, desenho industrial, cartazista; Antonio Maluf -
cartazista, industria textil; L.Haar - paginador, cartazista,
vitrinista, diagramador; e.Abraham falatnik que em 1954 desenhou
duas poltronas em jacaranda. Desta forma, ela reconheceu a
contribuic3o dos concretistas paulistas no setor industrial:
"Assim, a contribuicao dos concretistas de Sao Paulo & visivel
tanto no desenho industrial, no mobiliario, como na implantacao
do Departamento de Desenho Industrial na Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo, no
cartazismo, na pub]icidade,bnas marcas e logotipos realizados
nessa decada por artistas do grupo, no paisagismoc e, ate mesmo,

na estamparia de tecidos"(3).

Essa visao do engajamento industrial dos concretistas e da
contribuicdo dfetiva que eles deram ao desenho industrial ndo e

compartilhada totalmente por Julio R. Katinsky, pois ele afirma:

... @ contribuicao do concretismo para o desenho
industrial, talvez, tenha ocorrido apos o encerramento do
movimento, quando da diaspora de seus membros e abandono de

seus principios programaticos"(4). De fato, o autor acaba

(3) AMARAL, Aracy. Duas linhas de contribuic3o concretos em Sao Paulo/
neoconcretos no Rio de_Janeiro. Projeto construtivo na arte 1950-19562.
Rio de Janeiro, MAM; Sao Paulo, Pinacoteca do Estado, 1977, p.317.

(4) KATINSKY, Julio R. 0 concretismo e o desenho industrial. Projeto
construtivo na arte 1950-1962. Rio de Janeiro, MAM; Sao Paulo,
Pinacoteca do Estado, 1977, p. 329.
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concordando que os artistas concretistas contribuiram para
engrossar o clima posterior de institucionalizacao do desenho
industrial, porem,no sentido exato da palavra,ele afirma:" os

concretistas nunca se dedicaram ao desenho industrial"(5).

Gullar assinala o fato de que nas origens do movimento concreto
no Brasil, no setor das artes plasticas, os artistas que
aderiram a esse movimento, o fizeram "(...) a partir de uma
visao de pintores, certos de que aquilo era um novo
desenvolvimento da linguagem da pintura. Mas sucede que por
baixo daquilo, do ponfo de vista das jdeias nucleares do
movimento concretista da Europa, havia uma critica de tal ordem
da linguagem tradjciona] da pintura, da pintura como expressao
individual, da pintdra como criacao estetica, da expressao
subjetiva que conduziria fatalmente a uma ap]icacso prEticé das
formas concretas. Ent3o, ndo e por acaso, portanto, que muitos
desses artistas terminaram ingressando no industrial design, na
Europa e aqui mesmo. Disso tudo, o importante e deixar claro
que a adoc¢ao do concretismo, notadamente no setor das artes
plasticas, eﬁquanto desenvolvimento de uma nova linguagem
pictorica, que em seu desdobramento levou muitos artistas
adeptos desta corrente a ingressarem no campo do desenho
industrial, de modo quase que involuntario, sem fazer a devida

critica que o exercicio desta atividade implicava num momento

(5) KATINSKY, Julio R. Op. ecit., p. 328.
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em que o Pais ainda nao possuia nem mesmo o suporte industrial
necessario para tal, deixando de encontrar o verdadeiro

caminho para o desenvolvimento da pintura como expressao

individual"(6).

Os concretistas desviaram a questao, pois em busca de uma
solucao para os problemas plasticos, de linguagem, de expressao
artistica atraves do racionalismo tecnicista eles eliminaram a
possibilidade de expressao individual e subjetiva da pintura. E
a isso que o neoconcretismo reage, tentando libertar a arte do
extremado rigor racioha] a que o concretismo a submetera,
visando recuperar o sentido emocional, intuitivo, que a

caracteriza enquanto atividade criadora.

A arte como expressao individual possui essas caracteristicas
intuitivas que o racionalismo concretista tentou extirpar, e o
neoconcretismo significa uma busca desse carater emocional

desintegrado.

Nos termos em'que a questéo e colocada, o concretismo torna-se
elemento comum de producao de objeto§ estéticos e objetos de
uso,- possibilitando a conciliacao entre categorias do belo e do
ultil, que sao centrais para a compreensao do desenho

industrial do movel. Devemos considerar ainda que o modo pelo

(6) DEPOIMENTO de Ferreira Gullar a autora. Rio de Janeiro, 1979,


13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo


« 114 .

qual o concretismo pensa e elabora a relacao entre objeto
estetico e objeto industrial ja havia sido apresentado
anteriormente por alguns setbres da arte de vanguarda e pelas
concep¢oes historicas ja vistas. Porem o que caracteriza o
concretismo brasileiro € o modo pelo qual ele

"involuntariamente" resvala na industria.

Reconhecer nas origens do desenho industrial brasileiro esse
compromisso com o concretismo, seja como ideologia, seja como
pratica @ um fator decisivo. Neste ponto reside a importancia
do argumento proposto por Gu]]ar,'pois a partir deie poderemos
compreender em que sentido a racionalidade, como instrumento
do concretismo, serviu para mascarar e ate mesmo diluir certos

conflitos oriundos n3o so da natureza hibrida do desenho

industrial, como também da sua manifestacao em nosso pais.

Cabe aqui, a propGSito-Qesse fenomeno, observar que, se por um
lado o desenho industrial brasileiro mantem estreitos vinculos
com o concretismo, por outro lado, nao ha duvidas de que,
apesar da ideo]ogia que isso encerra, este foi efetivamente o
caminho ddbtado por muitos artistaé, e se a opgcao foi feita e
_porqﬁe de uma maneira ou de outra, havia ja alguns elementos na

cultura brasileira, que atuaram nessa escolha.

Antes de analisarmos como se verificou na pratica a vinculacao

concretismo-desenho industrial - mobilia moderna, & preciso
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fazer, ainda que sucintamente, um retrospecto do movimento

concreto no Brasil.

Embora no Rio de Janeiro, em torno de Mario Pedrosa ja estava
articulando-se um grupo de artistas concretos, do qual faziém
parte: Almir Marignir, Ivan Serpa e Pallatinik, essa designac¢ao
"arte concreta" foi utilizada pelo proprio Mario Pedrosa no

inicio dos anos 40, citando Arp (7).

A onda concretista invadiu o Pais efetivamente no in?cio dos
anos 50, data que marca a realiz;ch.da exposicao de Max Bill
no MASP - Museu de Arte de S3o Paulo. No ano seguinte, por
ocasiao da I Bienal de S3o Paulo, na representacdao suigca estava
Max Bill que obteve o 19'pr§mio internacional de escu]fura, com
“Unidque Tripartida™. Em'1953,apresenta conferéncia no MAM-RJ
e FAU-USP sobre o tema "O arquiteto, a arquitetura e a
sociedade". Com Max Bill, entra no Pais toda uma.ideologia
construtiva e uma vis3o otimista das novas conquistas
tecnologicas, ao nivel da arte, que, para o Brasi],}epresentayah
a esperanca do desenvolvimento e, para a Europa,eram a

confirmacao de uma estrutura de dominacao colonial imperialista.

E o que observa Ronaldo Brito: "As ideologias constutivistas

estao organicamente ligadas ao desenvolvimento cultural da

(7) ARANTES, Otilia Beatriz Fiori. Mirio Pedrosa, um capitulo brasileiro da
teoria da abstracdo. Discurso, Sao Paulo, (13):97, 1983,
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América Latina no peerdo de 40 a 60. Encaixavam-se com
perfeicao os projetos reformistas e aceleradores dos paises
desse continente e serviram, ate certo ponto, como agentes de
libertacao nacional frente do dominio da cultura européia; ao

mesmo tempo em que significavam uma inevitavel dependencia a

ela"(8).

A partir de entao observamos uma grande repercussao do

movimento concreto em nosso pais. Em dezembro de 1956
realizou-se a I Exposi¢cao Nacional de Arte Concreta, MAM de Sao
Paulo e em janeiro do ano seguinte, no MAM - Rio de Janeiro.

Foi em 1957 que se registrou o rompimento entre cariocis e
paulistas,dando origem ao neoconcretismo, cujo primeiro
manifesto e exposicao ocorreram no Rio, em 1959. Nesse mesmo
ano, Gullar publica no Suplemento Déminica] do Jornal do Brasil,
principal orgao de divulgag¢ao dos neéconcretos,‘“Teoria do nao-
objeto"; Em 1960,0corre a II Exposicao Neoconcreta, no MEC, Rio
de Janeiro e, finalmente, a ultima exposic3dao do grupo
neo.zoncreto se deu no MAM-SP, em 1961, encerrando-se,assim,a
higtaria do ‘Ultimo movimento artistico de carater notadamente

construtivo no Brasil.

Nos escritos teoricos dos concretistas a tonica refere-se ao

(8) BRITO, Ronaldo. As ideologias construtivas no ambiente cultural
brasileiro. Projcto construtivo na arte: 1950-1962. Rio de Janeiro. MAM:
Sao Paulo, Pinacoteca do Estado, 1977, p. 303. ?
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iumento da eficacia delcomunicacﬁo. Indubitavelmente, eles
ipostavam, sem colocar nenhuma restriéio, "no desenvolvimento
ias forcas produtivas. Alem disto, p}etendiam intervir na
oroducao industrial, seguindo a risca 0s énsjnamentos da ésco]a
de Ulm. E foi assim que eles agiram engajando-se
profissionalmente como'designers, publicitarios, programadores
visuais. Ja o neoconcretismo "(...) era praticamente apolitico,
nantinha-se no terreno reservado, era timido e desconfiado com

relacao a participacao da arte na produ¢dao industrial"(9).

Um dos artistas concretistas que de forma mais tematica se
& ) . R . ¢ - T T T %
dedicou ao design foi Geraldo de Barros, ligado as experiencias

das empresas Unilabor e Hobjeto.

Embora ele ja tivesse aderido ao grupo Ruptura (1952) e, ainda

a partir dos pressupostos concretistas que ele tenta pensar a
sua atiVidade como designer e as relacOes arte e tecnica.
Segundo ele, a arte concreta trouxe a possibilidade do
est:belecimento de uma critica ao "objeto Unico". 0 principal
fatér para promover a descaracterizacao dessa unidade foi

aquilo que Gera]dq'chamou de “especificacéo do projeto",
conceito que exemplificou nos seguintes termos: "(...) Por
exe@p]o,.vocé faz uma cadeira, especifica o projeto e a cadeira

produzida € um objeto que veio do projeto. Um Volkswagen & um

(9) BRITO, Ronaldo. Op. eit., p. 307.
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Foto 23 . 118 .
Fotogramas de Geraldo de Barros

Foto 30 x 40 cm

Fonte: AMARAL, Aracy (coord.) Projeto Construtivo Brasileiro na

arte: 1950-1962. Rio de Janeiro, MAM; Sao Paulo, Pinacoteca do
Estados 1977, p: 207.
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produto de projeto, igual a outro da mesma série e o projeto

pode ser reeditado .em varias séeries"(10).

A abertura dessa nova possibilidade de experiencia no ambito da
pintura, foi para Geraldo de grande significacao,
possibilitando, segundo ele afirma "aplicar os principios do
desenho industrial 3@ pintura" e dessacralizar o objeto Unico.
Acreditamos que tanto a aplicacao do desenho industrial a arte
concreta, como Geraldo pretende, quanto a aplicacao dos
principios de arte concreta no desenho industrial corresponden

a uma posicao bastante questionavel.

0 ponto de contacto do concretismo com o desenho industrial e
certo enfoque da racionalidade que ambos desenvolvem. Gui
Bonsiepe faz a defesa des§a postura e afirma: "(...), ao menocs
na postura, o movimento da Arte Concreta e o desenho industrial
sao parecidos. Com isso, nao estou afirmando que se constroi um-
quadro concreto da mesma maneira que se projeta uma maquina
agricola, porém ha certas predisposicdes. Na Pintura Concreta,
ha uma pred{sposicio de ﬁm uso controlado dos meios visuais: O

que € obrigatorio tambem no trabalhd projetual"(12).

(10) DEPOIMENTO de Geraldo de Barros 3 autora. S3o Paulo, 24 set. 1979.
(11) Idem, ibidem.

(12) BONSIEPE, Gui. Entrevista a autora, realizada em Buenos Aires, 1980.
IN: BONSIEPE, Gui. A Tecnologia da tecnologia. Sao Paulo, Edgavd
Bliicher. 1983- p. 44.
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Foto 24

o 121 .
Designer: Geraldo de Barros
Data: 1954

Fabricante: Unilabor

Descricao: Cadeira em ferro, madeira e palhinha. Nesta obra
observa-se com clareza a tendencia a geometrizacao no movel deste
periodo.

Fonte: Tradigcao & Ruptura. Fundacao Bienal de Sao Paulo, 1985.
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"0 pragmatismo otimista e a conceituacdao de tecnica subjacente

]

visao de Geraldo de Barros reflete uma posi¢c3ao peculiar de
engajamento com a industria, que foi a tonica entre os

concretistas paulistas.

Geraldo reconhece essa "vocacao industrial" do concretismo: "A
industrializacao do Brasil estava processando-se. EﬁtSo,a arte
concreta para o artista paulista estava ligada a industira.
(...) Eu nao quero dizer que seja melhor que os cariocas. Mas
para eles o fenomeno da arte concreta foi uma preocupacio
estéticg, n3o havia uma preocupaéao com a industria, mas para a
gente pau]isté, que morava aqui, que estava vivendo o comec¢o da
industrializacio no Brasil, nos estavamos diretamente ligados a
industria. (...) A arte concreta e que‘me levou a fazer Desenho
Industrial e a fazer a aplicacao de todos esses principios em-
objetos uteis, pois era muito mais facil voce aceitar uma mesa,
uma cadeira desenhada segundo esse principio doldesenho
iﬁdustria] do que pendurar um quadro na parede. Uma vez que eu
nao consegui sucesso na minha arte concreta, eu fui fazer

moveis"(13).

(13) DEPOIMENTO de Geraldo de Barros 3 autora. S3o Paulo, 24 set. 1979.
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Foto 25 : 122 .
PDesigner: Jose Zanine Caldas

Pata: 19%0

Fatwricinte: Fabrica de Moveis Z. Zanine, Pontes &
Jeescricaor Bar em compensado colado, apreserntando
grometricos

Fonte: arquivo Hans Gunter Flieg.
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Capitulo 5

No 1imiar de um novo estilo -

Nesta parte do trabalho pretendemos destacar o surgimento de um
grupo de profissionais que passou a realizar desenhos de moveis
e outros equipamentos da Habitacio, que pela tematica proposta-
e pelo uso de materiais nacionai§ chegou ao estabelecimento de

um novo estilo, mais proximo de nossa realidade cultural.

0 inicio dos anos quarenta apresentou um panorama qﬁe pode

parecer, a primeira vista, inocuo. Pois, da producdo corrente
deste hef?bdo néo.emerg{u nenhum fipo de originalidade e, em
gerai, os modelos nao passaram de imitac§es de obras entao em
voga na Europa. Foi um notavel mostruario de moveis pe-palito,
que seguiram os varios estilos ecleticos, somando-se a esse
ec]epismo um certo mau gosto que predominou na €epoca. Mas, na
realidade, nao se pode compreender a evoluciao do mobiliirio
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moderno no Brasil, a partir do segundo pdos-guerra, sem

considerarmos a lenta maturac3do que a precedeu.

Este periodo correspondeu 3 consolidacio de algumas conquistas
modernas. Caracterizou-se por intensificar as experiencias de
desenho e producao, que foram tornando realidade o projeto do
movel moderno brasileiro, pautado por um ideal estetico mais
condizente com a Epoca e com as nossas disponibilidades de
materiais e condigOoes de producao. Os profissionais que
estiveram preocupados em acompanhar. as modas dos grandes
centros europeus tenderam a uma fevisEo de suas posturas
iniciais, procurando um caminho difefenciado, muito embora

ligado a esquemas culturais europeus.

Tais preocupacgoes e caracteristicas se prolongaram durante todo
0 fih da decada de quarenta, mormente na obra de Joaquim
Tenreiro, Lina Bo Bardi, Giancarlo Palanti e Berpard Rudofsky.
Nestes casos, obteve-se uma produ¢ao que conjugou o espirito
moderno do despojamento e simplicidade ao uso de nossos
materiais, assegurando ao movel entao p}oduzido uma qualidade
universal-e artisticamente elaborada, o que alterou de maneira

significativa o aspecto do mobiliario brasileiro.

Essa nova feigcao organica, em contraste com o aspecto estatico,
caracterﬁstica do periodo antecedente,e o traco que distingue,

de um modo geral, a produgao desses autores. Em relacao ao
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movel do periodo anterior isto trouxe uma nova concepc¢ao de
conforto, permitindo melhor ajustamento ao corpo, trazendo uma

multiplicidade de formas, recurvas e adelgacadas.

E  importante frisar que foi sob esse clima que o mobiliario
foi, gradativamente, sendo absorvido pela indistria, surgindo
entao, no sentido especifico da palavra, nossos primeiros
designers, embora ainda, em sua grande maioria,

profissionais estrangeiros que se radicaram no Brasil logo apos
a Guerra. Se este fato conferiu uma cgracter{stica mais
internacionalizante aos desenhos, conforme constatou Bardi:
"(...) Eram moveis ainda ligados a esquemas éu]turais europeus,

mas com uma procura acentuada de materiais brasileiros"(1).

Como vimos no Capitulo Dois, a presenca dos profissionais
estrangeiros no centro do processo de moderni;acao da
arquitetura e do movel brasileirog foi fundamental, sendo
necessario, mais uma vez, reiterar que o movimento modernista
esteve isento de carater nacionalista, nao ;presentando,
portanto, nenhuma espécie de restricio ao trabalho dos

estrangeiros que aqui se estabeleceram.

A configuracao dos elementos acima indicados, entretanto, n3o

correspondeu, antecipadamente, a um dominio total da situacio.

(1) BARDI, Pietro Maria. Mobiliario Brasileiro, premissas e realidade. S3o
Paulo, Museu de Arte de Sao Paulo, nov./dez. 1971, s.p,
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Quando muito, podemos dizer que, no conjunto, eles representaram
as condi¢coes minimas necessarias para assegurar a efetivacdao do

movel moderno entre nos.
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5.1. A presenca do mestre Joaquim Tenreiro (1906 - )

De todos os designers do periodo ele &, certamente, o mais
representativo, seja pelo vigor de sua obra, seja pela alta
qualidade artesanal de sua producdo, seja porque nos remete
mais profundamente as nossas tradicoes lusas, nb uso

corriqueiro e elegante dos jacarandas e palhinha.

Pintor da boa cepa portuguesa, ligou-se ao Nucleo Bernardelli
(2), logo depois ée'éhegado ao Brasil, em 1928, realizando
retratos e paisagens, interpretando liricamente os morros
cariocas. Nao trouxé a formacao especializada dos outros
arquitetos que compuseram esse mesmo periodo, pois nasceu em
Melo, ﬁma aldeia ao norte de Portugal que nao ofereceu os
recursos necessarios para a.formacao profissional, o que, de
certa forma, era prescindivel para o artisté, herdeiro da
verdadeira tradicdo artesanal portuguesa dos trabalhos em
madeira, que era um patrim§nio fam{liar. Ele -afirmou: “Eu

conheci o trabalho de .madeira perfeitamente bem com meu pai,

(2) Esse nucleo foi uma instituic@o privada, cujos principais objetivos
eram: _defender os jovens artistas, criar uma forca contra o academicismo
hegemonico nos saloes e ministra~_cursos de arte. Era integrado, entre
outros, por: Edson Mota, Joao Jose Rascala, Eugenio Sigaud, Borges da

‘Costa, Bustamante Sa, Pancetti, Milton da Costa, Tenreiro etc.
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que era um artes3ao de moveis de primeira ordem. Na Provincia, o
que era de madeira era com ele, nao houve especializacao. Homem
que trabalhou em madeira, trabalhou em tudo, s0 nao fez toneis

de vinho"(3)

De fato, a obra de Tenreiro revela essa proximidade familiar e
quase amorosa com a hadeira: seu fascinio pela textura da fibra,
pela organicidade e tactilidade transparece no jogo de‘volumes,
formas e cores que presidem a sua producao. A este reSpéito,
Antonio Houaiss observou: "Como o amor. de Ténreiro por essa
matéria, o senso organizador, despojador, buscador da roacio
dessa propria matéria-prima, primava primeiro em dar-ine na sua
forma final artesanalissima, essa serena esséncia de 1inho,

]igno, lenhame, ligname"(4).

As rea]%zac§es de.Tenreiro no setor ae mobilia compreendem duas
fases bésténte distintas: a primeiré corresponde ao periodo de
1931 a 1942, etapa em que ele se dedicou ao desenho de moveis
atraves de duas grandes casa§ de mobilia, produzindo, .
basicamente, so moveis de estilo. A segunda fase abrangeu o
periodo de 1942 a'1969, quando ele fundou Langenbach & Tenreiro,
Moveis e Decoragoes, pondo em prEt{ca.suas concepcdes de movel

moderno.

(3) DEPOIMENTO de Joaquim Tenreiro @ autora. Rio de Janeiro, 1979.

(4) HOUAISS, Antonio. Cf. Frederico Morais. Esculpinturas de Tenreiro:
relevos de cor e madeira. O Globo, Rio de Janeiro, 1979, -
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7% [ Tenreiro e as grandes marcenarias cariocas

0 contacto com o desenho de mobiliario comecou com o trabalho

de auxiliar do designer francEs Maurice Nosieres, da firma

alema Laubisch-Hirth, entre os anos de 1931 a 1934. Como ele
dominou os conhecimehtos da madeira desde cedo, procurou
engajar-se numa ffrma gabaritada o suficiente para lhe permitir.
ampliar os conhecimentos. Passou a traba]har,entao, com
aproximadamente 350 profissionais, entre marceneiros,
carpinteiros, estofadores, lustradores, desenhando
exclusivamente modelos franceses, dentro dos padr§es d) gosto
reinante, mas com um espirito profissional muito grande, e

produzindo em moldes artesanais.

Esse periodo, circunscrito a producad de moveis-ecleticos foi
muito iﬁportante na formacao de Joaquim Tenreiro,
possibilitando desenvolver todos os estilos: o Luiz XV, Luiz
XVI: regentes, estilos franceses, estilos ingleses, italianos,
espanhois, portugueses, holandeses e ate mobiliario de estilo
arabe. Constituindo, desta forma, uma base solida para as suas

novas propostas, inventivas e inovadoras.

Ainda que,na Laubisch, o conjunto da producao refletisse a
monumentalidade do gosto dominante, Tenreiro ousou apresentar

seus desenhos modernos, despojados e sobrios, que suscitaram
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Foto 26 . 130
Designer: Joaquim Tenreiro

Data: decada de 30 )

Fabricante: C. Laubisch, Hirth & Cia. .

Descricao: Publicidade de Laubisch & Hirth, -empresa a qual
Tenreiro prestou servicos L i

Fonte: Revista Illustracgdo Brazileira. Rio de Janeiro (11):s.p.,
Jul. 1921,

=

. LAUBICH, HATH & ¢

. FABRICA DI MOVELS

Decoragiio geral de inleriores aplis-'
licus por archileclos du cisu

Importante stock

§ 5 . ce sedas

“x Tapegaria fina

Moveis de couro’e
» cortinas na’'mais

f : alta perfeicao

RUA RIACHUELO 83/87
 Tel. C. 4754
RIO
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entusiasmos, porem sempre acompanhados de um: "(...) @ pena,

aqui no Brasil ninguem aceita isso"(5).

Tenreiro considerou os quase quatro anos de permanencia na
Laubisch muito enriquecedores, principalmente, os contactos que
manteve com Hirth, com quem adquiriu uma visao tecnica
{iiportante: *(..) cbm ele aprendi uma coisa muito interessante:
ele desenhava uma cadeira, a mao livre, numa escala de 1:10, a
qual, ja de costume, tinha na retina. Depois media e passava
para a escala natural em planta baﬁka, frente e corte vertical.
A7 mandava executar. Foi uma técnica muito significativa para
mim, porque liberta a'sensibi]iﬁade, da mais coerencia com

todos os detalhes"(6).

Em 1935 Maurice Nosieres foi dirigir uma firma portuguesa de
moveis e levou consigo o auxiliar Tenreiro, que 1a permaneceu

ate 1941.

Hesta data, voltou a Laubisch & Hirth, mas ja na func§o de
designer. Tentou novamente desenvolver uma linha de moveis
quernés;umas foi ém vao. Entretanto, em 1941, finalmente teve
a opértunidade de mostrar um pouco de suas novas concepcoes
sobre o movel. Nessa ocasiao, Francisco Inacio Peixoto

encomendou a Laubisch moveis para equipar sua casa em

(5) DEPOIMENTO de Joaquim Tenreiro a autora. Rio de Janeiro, 1979,
(6) Idem, ibidem. '
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Cataguases, projetada e construida por Oscar Niemeyer. Foram
feitos varios projetos, mas nenhum satisfez o gosto do cliente,
que insistiu na procura de moveis modernos. Ent3do entregaram a
Tenreiro as plantas da casa e ele desenvolveu o projeto. Foi
com satisfacao que Tenreiro referiu-se a esse momento de sua
profissao: "Quando o cliente veio ver o projeto, logo arregalou
os olhos e disse: @& Hsso que eu queria. AT comecou a minha

historia do movel moderno" (7).

Bl 'Langenbach & Tenreiro: Moveis e Decoracées

Apos a decoracao de Cataguases, a situacio foi se alterando.

Em 1942 Tenreiro resolveu associar-se a um antigo vendedor da
Laubisch, o alemao Langenbach,e fundou a Langenbach & Tenreiro,
especia]izada em moveis modernos e de estilo, uma exigéncia do
socio. Tenreiro cuidou da parte técnica e artistica e ele das
questOes comerciais. Entre 1942 e 1947 viveram um periodo de
adaptacao. Tenreiro sentiu que nao era possivel so fazer moveis
modernos, por isso comercializou tamﬁém ds estilos, mas fez
questEo de afirmar: "“(...) Eﬁ nao entrei naquelas coisas
abarrocadas de certos estilos portugueses, italianos e mesmo

franceses. Procurei a linha de moveis ingleses, que s3o mais

(7) DEPOIMENTO de Joaquim Tenreiro a autora. Rio de Janeiro, 1979,
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Foto 27 « 133 »

Designer: Joaguim Tenreiro

fata: 139472

ffatsriicante: Joaquim Tenreiro ~

Descricao: Poltrona leve, em embuia lustrada em preto, estofada
com tecido em preto e branco, desenho-de Fayga Ostrower

Fonte: arquivo Jdoaquim Tenreiro.
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Foto 28 134

Designer: Joaquim Tenreiro

Data: sem data

Fabricante: Joaquim Tenreiro

Descrigcao: Cadeira de tres pes em jacaranda e amendoim. Exposta
no Salao Nacional de Arte Moderna do Rio de Janeiro, em 1961
Fonte: arquivo Joaquim Tenreiro. 0
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1impos e despojados- para o setor de meu--socio. Para o meu
setor, fiz os meus moveis. N3ao preciso dizer que naquele ano,
1947, a aceitacao foi de tal ordem que ndo se fizeram mais

moveis de estilo na loja"(8).

Aos poucos a loja foi se firmando, passando a ser reconhecida e-
frequentada por um publico bastante caracteristico: "(...) no
inicio, a maior parte de nossos clientes era constituida por
funcionarios publicos, de um certo nivel econ§mico e cultural,
més nao da alta sociedade, esses eu nunca tive, 550 um grupo
que nunca aceita inovacoes e quando akeita, em geral,

deformam-na"(9).

E importante, sobretudo,destacar que esta produg¢3ao inicial de
Tenreiro, o anseio profundo de renovar a linguagem do movel no
Brasil, garantiu o alicerce para a busca de novas especulacoes

do movel moderno que se sucederam a partir de entdo.

Se, por um lado, omobiliario de Tenreiro funcionou quase como
um manifesto a favor do .estilo moderno, por'outro lado, em
relacao ao modo de producio, e preciso lembrar que era ainda
completamente artesanal, onde o prototipo tinha uma tiragem
minima e muitas vezes ficava no exemplar unico, por questoes de

compromisso com o cliente.

(8) DEPOIMENTO de Joaquim Tenreiro a autora. Rio de Janeiro, 1979,
(9) Idem, ibidem, A
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Contando com cerca de cem-artesios de alto gabarito que
.trabalharam sob sua orientacdo direta, Tenreiro sempre se
manteve afastado da indﬁstrié. Chegou ate a pensar em ir a
Suecia para comprar maquinario, entretanto verificou que isto
era impossivel. Pois, "(...) No caso do mobiliario, as
industrias, realmente, nao se aparelharam para fazer o movel
industrialmente, mas como o movel tem uma raiz mais antiga, ele
vem para a industria atraves do artesanato. A meu ver um dos
maiores equivocos da industria e nao fazer um movel

estritamente industrial, com materfais e maquinario apropriado.
Deste modo n3o se-faz nenhuma coisa nem outra, nao ha artesanato
nem industria, no verdadeiro séntido da palavra. A
industrializa¢ao em vez de produzir moveis de qualidade para as
massas, acaba contribuindo para a producao, em grande’esca1a, de

artigo inferior"(10).

Na década de cinqiienta, Tenreiro atingiu grande sucesso
comercial, tendo, inclusive, inaugurado uma filial em S?o Paulo.
Este fato foi registrado pela Revista Habitat: "Notavel
contribui¢ao para a beleza e conforto dos lares paulistanos:
Tenreifo;uo tio famoso decorador da sociedade carioca e ja
conhecido e admirado por paulistas, que o conhecem do Rio, veio
instalar-se tambem em S3ao Paulo. Seus moveis originais, suas

criacoes perfeitas, completam-se na execuc3do primorosa da firma

(10) DEPOIMENTO de Joaquim Tenreiro i autora. Rio de Janeiro, 1979, .
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Foto 29

Designer: Joaquim Tenreiro

Data: 1959

Fabricante: Joaquim Tenreiro
Descricao: Cadeira de balanco’
Fonte: arquivo Joaquim Tenreiro.
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Langenbach & Tenreiro, que acaba de inaugurar uma galeria de
interiores e arte a Marqués de Itu n® 64, proximo a Praca da
Republica. Para se fazer ideia da distincdo que Tenreiro
imprime a seus interiores, bastara vé} essa galeria que foge a
rotina das casas do genero e distribui as pecas em obediencia a
um firme gosto. E uma galeria digna de S3o Paulo. E uma
exposi¢cao e sugestao constante para o arranjo do interior da
residencia. E, enfim, uma loja onde tudo esta pensado, desde o
movel bem confeccionado e novo, a combinacao das cores, §
composicao do ambiente, ate a colocacao das obras de arte,
perfeitamenté entrosadas no arranjo. Tudo isto que aqui
dissemos SerE confirmado, sem favor, por cada pessoa que visite
esta galeria, que veio ao encontro do bom gosto e dos desejos

da sociedade paulista"(11).

A principio, Langenbach deveria gerenciar esta loja, mas por
prob]ehas pessoais, ele se afastou da empresa. Surgiram entao
problemas com a filial de Sao Paulo, que funcionou durante seis
anos, ate que foi fechada. Acompanhando a crise da filial de
Sao Paulo, surgiram outros problemas com o mercado que passaram
a desgastar Tenreiro,.levando-o a produzir um tipo de mobilia
caro e mais adequado ao consumo de elite. Com o tempo, essa
situacao foi se tornando insustentavel, obrigando Tenreiro a

desativar, gradualmente, as oficinas, até o:-encerramento das

(11) Habitat. Sao Paulo, (9), jan. 1953.
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Foto 30 139

Designer: Joaquim Tenreiro

Data: 1965 )

Fabricante: Joaquim Tenreiro

Descricao: Cadeira de jacaranda e palhinha inspirada na cadeira
portuguesa conhecida como encostas de bacalhau

Fonte: arquivo Joaquim Tenreiro.
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atividades em 1968, afastando-se definitivamente do design para

se dedicar com exclusividade 3s artes plasticas.

Finalmente, e preciso lembrar que, nos mais de trinta anos de
atividade como designer de moveis, Tenreiro conseguiu unir o
artista ao tecnico, numa proporc3ao bem ponderada, trazendo
solugbes, que se caracterizaram, sobretudo,pelo apuro,
refinamento tecnico e sobriedade. Assim, a decoracao de
interiores deixou de ser encarada como "(...) uma especie de
vaidade sem justica, um 6rgu1ho sem.15gica. Entusiasmo

!
momentaneo que nio vem de nenhuma necessidade de expressgo
plastica, nem.de uma éxperiéncia e trabalho constante"(12),
assumindo maior dignidade, podendo ser considerada “"(...) como
um movimento de arte; um movimento criador, onde ja se possam
contar contribuicaes novas 3 decoracao, criacoes com carater
proprio, capazes de firmar-lhes os fundamentos (...) A7, a
.decora¢ao nao e um meio de que nos servimos para'esconéer um
canto feio, com artificio, com elementos extras, mas uma forg¢a
que modela, que cria moveis que preenchem finalidades
.funcionais e esteticas, cortinas que temperam a luz e tapetes

que ligam a composicao"(13).

(12) TENREIRO, Joaquim. Decoracao: sobriedade, distinc3ao e acolhimento.
Modulo. Rio de Janeiro, 1(2):58-61, ago. 1955,

(13) Idem, ibidem.
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Foto 31

. 141
Designer: Joaquim Tenreiro
Data: 1947

Fabricante: Joaquim Tenreiro

Descricao: cadeira estrutural em jacaranda, com assento estofado
Fonte: arquivo Joaquim Tenreiro.
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Dats Lina Bardi e Bernard Rudofsky: a busca dos materiais

nacionais

Nos anos quarenta, aos poucos, a timidez do meio em aceitar um

movel novo foi sendo vencida, iniciando-se um lento processo de

renovacao adequando o movel aos padroes da arquitetura moderna.

Como vimos, esse periodo do pos-guerra foi marcado pela chegada
- —. N . .| . . . :

ao pais de varios arquitetos e profissionais estrangeiros, que

deram um forte impulso a modernizac¢ao do movel brasileiro.

A renovacao do desenho ja havia sido iniciada por Tenreiro,
tra;endo leveza ao movel. Mas, do ponto de vista dos materiais,
as pecas ainda eram concebidas na 1ogica das madeiras de lei,
principalmente o jacaranda, tradicionalmente presente na casa
brasileira abastada dos.perTodos anteriores. Por isso n$o

bastava renovar o desenho, era preciso ir alem.

De cerfa“forma, a decoracao, desde fins do seculo passado,

a{ndé estava muito ligada ao esquema dos falsos brilhos e
-dourados dos interiores europeus. Este aspecto,alias, foi
registrado por Eca de Queiroz, numa carta a Eduardo Prado, de
1888: "(...) os velhos e simples costumes foram abandonados com

desdem: cada homem procurou por na cabeca uma coroa de barao e
3
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com 47 graus a sombra, as senhoras comecaram a derreter dentro
dos gorgoroes e veludos ricos. Ja nas casas nao havia uma
honesta cadeira de palhinha onde, ao fim do dia, o corpo
encontrasse pouso e frescura: e comegaram os damascos de cores
fortes, os moveis de pes doﬁrados, os reposteiros de grossas
borlas, todo o pesadume de decoracao estofada, com que Paris e
Londres as defendem da neve e onde triunfa o Microbio. (...)
Percorri o Brasil a procura do "novo" e so encontrei o “velho"
0 que ja e velho ha cem anos na nossa velha Europa - as nossas
velhas ideias, 0s nossos velhos habitos, as nossas f6rmu1as e
tudo o mais velho, gasto ate o fio como inteiramente acabado

pela viagem e pelo sol"(14).

Foi nesse periodo da evolug¢ao do movel moderno brasileiro que
se acentuou a busca dos miteriais rusticos, as fibras de caroa,
canhamo etc, que nos remetem diretamente aos.valores da terra.
Um dos autores cuja obra apontou nessa direcao foi Bernard
Rudofsky (1905 -), arquiteto austriaco(15), que viveu em Sdo
Paulo <cerca de quatro anos, durante a Guerra,e prihcipa1
designer colaborador da empresa Casa & Jardim. Referindo-se a

ele, HéubErger nao poupou elogios: " (...) Ele foi um

(14) QUEIROZ, Eca. Correspondéncia de Fradique Mendes. Porto, Portugal. Lello
& Irmaos Editores, 1948.

(15) Formou-se arquiteto e engenheiro em Viena. Estudou arqueologia e
cenografia de teatro e cinema em Berlim e musica no Conservatorio de
Viena. Na Italia construiu, com L. Cosenza, uma casa rustica,
considerada a mais bela construcao moderna italiana. Trabalhou com L.
Ponti em Mil3o.
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Foto 32 o WAL i

Designer: Bermard Rudofsky

Data: 1941 :

Descricao: Projeto apresentado por Rudofsky a Exposicdao "Organic
Design", Museu de Arte Moderna de Nova Iorque, nov. 1941.

Fonte: arquivo Aracy Amaral.
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arquiteto muito talentoso, que em 1938 inaugurou e dirigiu o

Estudio de Moveis Modernos de Casa & Jarim"(16).

Antes de analisarmos sua produ¢ao de moveis, e importante
ressaltar a contribuicao que deu para a programacao visual,
tendo diagramado catalogos da empresa Casa & Jardim e criado
varias marcas e logotipos, entre os quais a da Fotoptica, de

1944, ate recentemente em uso.

Em sua producao de mobilia destacou-se sobremaneira a

!
preocupacao com o uso das fibras naturais brasileiras, a juta,:
caroa, c5nham6, cisa]letc.precedendo de forma pioneira as
tendeéncias de uso de materiais nativos que foram a tSnica da
producEO de designers em fins dos anos quarenta, principalmente
na obra de Lina Bo Bardi. Aos tecidos de fibras nacionais, ele
combinou o uso de metais galvanizados e pintados, obtendo como
resultado, pecas leves, dentro da nova visSo artistica do

mobiliario e, ao mesmo tempo, portadoras de um carater

brasileiro, pelo uso dos materiais.

Foi pelas maos de Rudofsky que o Brasil, em 1941, recebeu um
dos premios de desenho industrial, oferecido pelo Museu de Arte
Moderna de Nova Iorque. Tratou-se de um concurso de desenho de

s
moveis com materiais nativos, no qual Rodofsdy se inscreveu,

(16) DEPOIMENTO de Theodor Heuberger 3@ autora. Sdo Paulo, 1980
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mandando de Sao Paulo seus projetos de poltronas estruturadas

em metal tubular com assento e encosto de.tecidos de fibras
naturais dentro das especificacoes requeridas. Participaram do
concurso dezessete das vinte republicas americanas e cinco
candidatos(17) foram premiados pelo mesmo juri que analisou os
candidatos norte-americanos(18). 0 premio consistiu em uma
viagem de ida e volta aos Estados Uhidos, um premio em

dinheiro de mil dolares além da possibilidade da
“Bloomingdale's" realizar algumas pec¢as dos projetos vencedores.
Os projetos inscritos peste concurso foram expostos, de
setembro a novembro de 1941, no Museu de Arte Moderna de Nova
Iorque na mostra intitulada Organ{c Design. Segundo o catalogo
da mostra: "Um projeto ou design pode ser chamado de organico
quando existe uma organizacao harmonica das partes déntro de um
todo, de acordo com a estrutura material e proposito. Dentro
desta de}inicio nao pode haver ornamentacao va,.ou superflua,
enfretanto a parte da beleza néo € menos importante - esta na
escolha ideal do matéria1, no refinamento visual e na elegancia

dos#materiais pretendidos para o uso"(19).

(17) Foram premiados tambem: Xavier Guerrero do Mexico; Michael von Beiren,
Klaus Grobe, Morley Weebe do Mexico; Roman Fresnedo, Montevideu.
Uruguai; e Ju11o Villalobos, Buenos Aires, Argent1na

(18){0 material sobre esse concurso e exposicao foi pesquisado por Aracy A.
Amaral no MOMA, USA, a quem agradecemos a gentileza do acesso. A esse
respeito ver o artigo "Politica Cultural: Por que os Estados Unidos
'se interessariam pela arte latino-americana?" In: AMARAL, Aracy. Arte e
met%ﬁ?r§;Sttco entre a fetjoada e o x-burger. Sao Paulo, Novel, 1983,
p. 4

(19) Catalogo da mostra "Organic Design". Museu de Arte Moderna de Nova
Iorque, set./nov. 1941.
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A obra de Rudofsky fepresentou uma etapa importante no processo
de modernizacao do movel no Brasil, tendo dado um passo

decisivo na incorboracio,de materiais. nao usuais na produc¢do do

movel.

Nome de grande destaque no desenho moderno no Brasil e, sem
duvida alguma, o de Lina Bo Bardi. Alem de designer e arquiteta,
ela foi uma reformadora energica em prol da modernizacao de
nossa cultura. Sua contribui¢3ao ultrapassou, de muito, os

estreitos 1limites do desenho industrial.

Chegou ao Brasil, proveniente da Italia, em 1946, trazendo uma
formacao bastante rigida, adquirida na Faculdade de Arquitetura

de Roma, onde se diplomou, em 1942.

0 contacto com o grupo dos grandes arquitetos - Lucio Costa,

Oscar Niemeyer e outros - trouxe-lhe uma 1ic$o de entusiasmo e
otimisﬁo, estava num pais, onde a luta contra o academismo
na arquitetura tinha sido vitoriosa. Com reIach ao desenho de
moveis n3o foi possivel a mesma posicao, pois o mobiliario nio

acompanhou a velocidade de desenvolvimento da arquitetura.

Este talvez tenha sido-o principal motivo que levou Lina a se
lancar na busca de um tipo de movel que se identificasse com

exigencias da nova arquitetura e com as condicoes brasileiras
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Foto 33 ' s 148 5

lesigner: lLina Bo Bardjd

Data:r {947

Fobr-icante: Studio d'Arte Palma N

D#sericao: Cadeira desenhada para o auditorio do Museu de Arte de
$ao Paulo, em pinho compensado, com travessas em pau-marfim,
assento e espaldar em couro esticado

Fonte: Habitat, (1):57, out./dez. 1950.

AR T b L ol e b T T YT Ty o = G act g

24



13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo


- 149 .

Em 1947 Lina desenhou ;ua pfimeira obra de grande repercussao
para o desenvolvimento da mobilia moderna brasileira: a cadeira
do auditorio da p}imeira insta]ach'do Museu de Arte de Sao
Paulo, dobravel e empilhavel, em couro e.madeira. A nece;sidade
de maximizar o aproveitamento do exiguo espa¢o do auditorio do
Museu, ainda situado a rua Sete de Abril, levou Bardi a
planejar um auditorio constituido por moveis simples,
confortaveis e de remocao imediata. Foi para atender a essas
exigéncias que Lina criou esta cadeira, que poderia ser
empilhada quando fosse preciso dispor de todo o espaco do

auditorio.

Bardi tentou localizar no incipiente mercado de moveis modernos,
jE existente em Sao Paulo aquela altura, algo que 1lhe
satisfizesse: "(...) Nos-viramos Sao Paulo inteiro e nao
encontrémos ninguem que tivesse uma cadeira moderna, em 1947.
Apesar das tentativas de Warchavchik, Graz, Tenreiro, Segall
etc, nao encontramos ébso]utamente nada, tanto em termos de

caoc~ira, como de moveis rodernos"(20).

Vencida esta etapa, repetiram-se novamente as mesmas
dificuldades para encontrar um marceneiro que executasse o

projeto. 0 casal Bardi acabou recorrendo a um tapeceiro

italiano - Saracchi -, que numa pequena garagem executdu as

(20) DEPOIMENTO de Pietro Maria Bardi a autora. S3ao Paulo, 1980.
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Foto 34

Designer: Lina Bo Bardi

Pata: sem data :

fFanricante Studio-d'Arte Palma

Fonte: Habitat,

« 150 &

Jescricaos Preguicosa de cedro macico e cisal natural
(5):62, 1951.
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cento e cingllenta cadeiras para a inauguracao do auditorio do

Museu. .

Constatando uma lacuna na produ¢3ao de moveis modernos, Lina,
Pietro Bardi e Giancarlo Palanti associaram-se e inauguraram,

em 1948, o Studio de Arte Palma e a Fabrica de Moveis Pau

Brasil Ltda.

Os objetivos iniciais do Studio Palma eram: "(...) criar uma
corrente de desenho industrial, de objetos, inclusive eu me
ocupei de joias, de materiais brasileiros, a tendéncia era
criar um movimento nesse campo, que néda apresentava, ao passo
que ja existia a arquitetura brasileira que era

importantissima"(21).

No Studio Palma foi feita uma tentativa de producao
manufatureira de moveis de madeira compensada, cortada em pe,
nao dobrada, como em Alvar Aalto. N3ao se utilizaram de nenhum
tipo de estofamento. Para assento e encosto das cadeiras eram
usados lona,.couro e até chitas das Casas Pernambucanas, o que

foi revolucionario diante dos costumes e gosto da epoca.

A experiéncia do- Studio Palma foi registrada detalhadamente

pela Revista Habitat: "Enquanto a arquitetura b}asileira

(21) DEPOIMENTO de Lina Bo Bardi 3 autora. S3o Paulo, 1979,
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Foto 35

. 152
Designer: Lina Bo Bardi
Data: .sem data

Fabwirante: Studio d'Arte Palma

Desicricao: Poltrona macica em pau-marfim, assento e espaldar em
couro esticado

Fonte: Habitat, (1):58, out./dez. 1950.
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assumia notavel desenvolv{mento! o mesmo nao se poderia dizer

do mobiliario; os arquitetos ocupadissimos no trabalho
construtivo mais urgente, febril, néste pais que cresce com uma
prodigiosa rapidez, nao puderam empregar-se com tempo

suficiente no estudo de uma cadeira, estudo que requer um
tecnico, como de fato o € o arquiteto, e nao uma senhora que
busca distrair-se com um tapeceiro, como muitos acreditam. O
Studio Palma, fundado em 1948, nos mesmo moldes do Studio D'
Arte Palma de Roma, particularmente se dedicando ao desenho
industrial numa tentativa de integracao de todas as artes.
Abrangia uma seccio'de planejamento, com oficina de proﬁucio:
uma marcenaria equipada com modernissimo maquinario e ‘uma
oficina mecanica. Buscou ali criar tipos de moveis (em especial
cadeiras e poltronas) adaptadas ao clima e a terra, eliminando
o estofo baixo e delgado. Um dos problemas basicos foi o de se
evitar a producao de mofo, amiude ocorrente na estac3do da
chuva. fentou-se partir do material, procedendo-se a um estudo
sobre madeiras brasileiras e utilizou-se a madeira compensada,
rec'rtada em folhas paralelas, ate entdo nao empregada para
moveis que eram constituidos de madeira macica e compensada de
"miolo". O ponto dé partida foi a simp]icfdade estrutura,
aproveitando-se a extraordinaria beleza das veias e das tintas
das madeiras brasileiras, assim como -seu grau de resistencia e
capacidade. 0 Studio de Arte Palma funcionou por dois anos e os
novos moveis criaram um "caso de consciéncia" nos fabricantes,

passivos repetidores de modelos postergados, acontecendo que, em
3
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poucos meses a prdduch se renovou com celeridade, a qual cabe
.louvar, no dinamismo nacional, mas, naturalmente, devido a
pressa exagerada,'os construfores nao se transformaram em
tecnicos, contentaram-se em se apropriar das coisas que viam

nas revistas e se improvisaram como projetistas, do que derivou,
em conseqiliencia, um tipico formalismo 'moderno-superficial',
q&e em arquitetura feita por mestres de obras, levam a dizer
aos nao-iniciados que 'o moderno e frio', que as fachadas das
casas 'parecem hospitais', que dentro em pouco 'tudo ficara.
negro de sujeira', que os_ba]cSes da frente ‘parecem
banheiros', e que os moveis deseﬁhados por aqueles que nao 550
tecnicos provocam observacgoes Jenunciando nao terem 'os moveis.
modernos' senao 'aparencia barata', que 'o compensado lasca', que
'se 'veem 0s pregos' e, sobretudo, que s3ao bastante 'inc§modos'.
Por felicidade, os arquitetos'brasileiros comecaram a desenhar
uma boa cadeira, uma poltrona razoavel, uma Be]a mesa,
contrabalancando assim, o diluvio dos amadores QUe, sempre em
arte, produzem o regresso, por via de sua contrapropagénda na
aplicacao da teoria mal compreendida. No caso dos moveis,
cadeiras de compensado com lascas, que rasgam as meias das
senhoras, muito altas ou muito baixas, muito estreitas ou muito
]argés, com pregos enferrujados e, sobretudo, com o '‘enfeite',
o enfeite ffingindo modernof logo farao com que o bom pai de

familia tenha saudade aaque1a comoda cadeira falsa

"Chippendale", manufaturada pelo marceneiro da esquina"(22).

(22) Habitat. Sao Paulo, (1), out./dez. 1950,
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Os mesmos socios do.Studio Palma fundaram a empresa Pau Brasil
Ltda. para fabricar mobilia moderna. Suas instalacdes eram
bastante simples,-mas a empresa trouxe para o Brasil,
marceneiros e oficiais de moveis que trabalharam num dos mais
importantes centros de movel moderno italiano, a cidade de

Lissoni, introduzindo uma nova mentalidade quanto ao fabrico do

movel.

Ocorre que, apesar de muitos arquitetos ja terem incorporado a
mobT1ia moderna em seus projetos, as novidades eram aceitas por
uma minoria esclarecida e isso criou'broblemas de
comercializacgao e'vendas pafa a Pau Brasil. A empresa durou’ uns
trés a quatro anos, de fins da decada de quarenta a inicio .de
cinquenta, mas depois foi obrigada a alterar o ruma de suas
atividades, diante dos obstaculos que encontrou. Foi isso que
registrou Bardi, ao afirmar: "As coisas n$o deram certo, a
menta]idade era tao anti-moderna, o que prédominava eram 0S
moveis do Pascoal Bianco e do pessoal do Bras. Comecamos a
perder dinheiro e entao passamos a fabrica aos irmaos Hauner,
que prosseguiram com o trabalho, mudando o nome da empresa para
Moveis Artesanal"(23). Lina reiterou as declaracdes de Bardi,
relativas ao insucesso da Pau Brasil Ltda.: (...) era um
assalto brutal, o pessoal copiava nossos desenhos e Jogava no

mercado, nio havia protecdo nenhuma"(24).

(23) DEPOIMENTO de Pietro Maria Bardi a autora. S3ao Paulo, 1980.
(24) DEPOIMENTO de Lina Bo Bardi a autora. S3ao Paulo, 1979,
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Foto 36

Designer: Lina Bo Bardi

Data: decada de 50

Fabricante: Ambiente .
Descricao: Poltrona ovo

Fonte: Habitat, (12):36, 1953.
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Apesar da importancia de sua experiencia bastante vinculada 3
realidade brasileira, Lina acredita que hoje em dia o desenho
industrial esta falido, "(...) ele @ a maior denuncia, a mais

alta denlncia da perversidade de um sistema, que & o sistema

ocidental"(25).

Para Lina, o verdadeiro desenho industrial do movel brasileiro
advem da producdao de autores desconhecidos, aqueles moveis

feitos no Rio Grande do Sul e Santa Catarina que sao
comercializados na Teodoro Sampaio. E§ses moveis tém certa
tradi¢ao popular, aprésentam elementos rgtirados do colonial e
sao simplificados ao maximo, e uma producao coletiva que e
consumida pela classe media baixa, classe "C" e lumpen. Exemplo
tipico desta linha.de produtos € a cadeira de palha de Santa
Catarina, feita por familias italianas. Mas, segundo ela, o povo
compra esses moveis porque nao pode comprar outros pois, "(...)

se pudessem comprariam os moveis do Bau da Felicidade"(26).

Lina desistiu de procurar o movel condizente com a estetica de
seu tempo e com as condicoes brasileiras, porem sua atividade
no setor cultural se intensificou, tanto como professora da
FAUUSP (1955-1959), com o prdjeto do Museu de Arte de S3ao Paulo
(1957), com pesquisas no Poligono das Secas, que resultaram na

criacao do Museu do Unh3ao, na Bahia (1963), ou com a belissima

(26) DEPOIMENTO de Lina Bo Bardi a autora. Sao Paulo, 1979.
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ficﬁo de design que o pové brasileiro n&s deu atraves da
exposicao "A M3ao.do Povo Brasileiro"(27), organizada por ela em
1968, mostrando que & possivel fugir 3 asfixia provocada pelo
sistema, quando a precariedade de recursos funciona como

elemento deflagrador da imaginacao, fantasia e criatividade.

(26) Essa exposicao foi montada para ser exibida em Roma, porem as
autoridades brasileiras na Italia a epoca, proibiram a realizacao da
mostra sob alegacao de que_d15torcer1a nossa imagem no exterior.
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Capitulo 6

Difus3do e diversificacdo: o movel nos anos cinqienta

Apos analisarmos toda a dinamica, quase que herdoica, do
estabelecimento de um novo estilo de mobilia no Brasil,
cabe-nos agora examinar os principais momentos da consolidacao-
e diversificacao do movel moderno, que ocorreram

principalmente a partir dos anos cinquenta.

Este periodo, como sabemos, foi marcado por uma crescente
euforia desenvolvimentista, cuja tonica principal foi a
confiaﬁba”ho futdré. As cidades se transformaram: sofreram um
vertiginoso processo de verticalizacao e um grande surto de
crescimento urbano. Houve um esforc¢o de expansao industrial,
baseado, fundamentalmente, na substituic3ao de importacdes, o
que nao gerou niveis de desenvolvimento relevantes para o pais,

mas aumentou nossa dependencia com relac3ao aos paises centrais.
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A rapida industrializacao vivida pelo Brasil e a intensificacao
dos meios de comunicacio de massa foram fatores que, conjugados,
cbntfibuiram parardifundir o movel moderno, o uso dos novos

materiais, a aceitacao de novas formas, padrdoes e tendencias na

decoracao dos interiores.

Se, por um lado os principios da modernizacao do movel ja
estavam presentes e assentados,.as circunstancias historicas
brasileiras nos anos cinquenta configuraram as condic¢oes
necessarias ao desenvolvimento das principais experiéncias de

industrializacao da mobilia.

Alem desses aspectos, devemos ainda reiterar o forte vinculo
que se estabeleceu entre arte concreta e desenho industrial que,
como vimos, provocou repercussoes sobre os rumos do desenho da

mobilia’brasileira produzida no periodo.

Assim, esta etapa foi marcada pela constituicgo de iniciativas,
talvez nem tSo expressivas do ponto de vista estetico, porém,
ce;tamente muito criativaﬁ.pelas soluc§es industriais que
encaminharam. Entre é]as, destacaram-se a Fabrica de Moveis 2,
Zanine, Pontes & bia. Ltda., de Sao Jose dos Campos, cuj;“
principal designer foi José Zanine Caldas; Moveis Branco &
Preto; L'Atelier Moveis e Unilabor, todas desenvolvidas em S3o
Paulo. Cada uma dessas empresas, a sua maneira, animada por

diferentes partidos de desenho foi responsavel pelo inicio da
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producio em série do movel moderno em nosso pais, deixando o
estagio do artesénato do movel uUnico e modelos exclusivos. A
producao em serie’ e a comercializacao-atraves de canais de

venda mais populares, como grandes magazinés, foram fatores

importantes para a legitimacao e difusao do desenho moderno.
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6.1. Moveis Artisticos Z

Em 1950, da associagao entre Sebastido Pontes e Jose Zanine
Caldas, nasceu a Fabrica de Moveis Z, Zanine, Pontes & Cia.
Ltda., tendo como figura centra\bo baiano Zanine. Ele foi
desenhista de pub]fcidade e de arquitetura, entre outros do
escritorio Severo & Villares, criﬁdor de placards, haquetista
de Oscar Niemeyer, parceiro de Luis Saia na implantacao de
projetos de jardinagem e reflorestamento no interior de 550
Paulo, colaborador da Faculdade dé Arquitetura e Urbanismo da
Universidade de S3ao Paulo, onde implantou o Laboratorio de
Maquétes. Foi por sugestao do arquiteto Alcides da Rocha
Miranda, durante sua permanéncia como -professor de Plastica de
"Arquitetura e Urbanismo na FAU que, em 1951, o entdo diretor,
Luiz Ignacio Romeiro de Anhaia Mello, contratou Zanine para a
criacao do Atelier de Maquetes, desenvolvendo-se assim uma
experiencia pioneira nas areas do ensino e da pratica do
deﬁenho industrial dentro da universidade, uma vez que a
‘Seqiliencia de Desenho Industrial somente foi criada em 1962,

onze anos depois(1)

(1) DEPOIMENTO de Alcides da Rocha Miranda 3 autora. Rio de Janeiro, 1980.
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Foto: 37 . 163 .

Designer: Jose Zanine Caldas
Data: 1950 " _
Fabricante: Fabrica de Moveis Z. Zanine, Pontes & Cia. Ltda.

Descricao: Cadeira em compensado recortado. com assento e encosto
estofados em lona listrada

Fonte: arquivo Hans Gunter Flieg.
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Enfim, ele foi um -homem de seu tempo, que se exercitou na
exploracao das potencialidades da industria no setor do
mobiliario. Referindo-se a este aspecto, ele declarou: "Eu
acreditei no comeco da industrializacao brasileira, certos de

. - - 3 - -
que iriamos desfrutar mais suas conquistas. Por isso embarquei
no processo de industrializa¢ao e a promovi no ambito do movel,
tornando-o mais accessivel. Nessa epoca o movel era produzido

artesanalmente e com a industrializac¢ao eu consegui baratear. o

custo"(2)

A possibilidade de industrializar o movel resultou de uma longa
pesquisa que vinha desenvolvendo com.madeiras compensadas
(desde os seus trabalhos como maquetista), para os quais contou
inclusive com o apoio do Instituto de Pesquisas Tecnologicas,

IPT, instituic3ao que dispunha de amplo dominio sobre o assunto.

Inicialmente, Zanine fez moveis para uso pr6priq, usando
compensado a prova d'agua, material que, posteriormente, foi a

base da experiencia industrial de S3ao Jose dos Campos.

Em meio as sucessivas experiencias de produc¢do artesanal do
movel, as realizacdes de Zanine se destacaram pela preocupacio
explicita com os processos industriais. Enquanto Warchavchik e

Graz estiveram preocupados em acompanhar o espirito da

(2) DEPOIMENTO de Joseé Zanine Caldas a autora. Rio de Janeiro, 1979.
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modernidade, Lina especulou os materiais nacionais - as
madeiras, as chitas e as fibras naturais - o trabalho de Zanine
possuiu caracteristicas muito peculiares e coerentes com o

processo de industrializacao brasileiro a epoca.

Os Moveis Artisticos Z eram quase que completamente
industrializados: a producao era mecanizada, a fabrica dispunha
de bom equipamento e, somente, as tarefas de montagem requeriam
a participacao de operarios, porem n3ao era mao-de-obra
especializada. A producdo sempre foi orientada pelos principios
de modulacao e pelo aproveitamento completo das chapas de
compensado, atraves de um p]anteaﬁento especial da madeira,
produzindo elementos componiveis que iam sendo estocados e
montados de acordo com a solicitag¢ao comercial. As pfeocupacﬁes
com a modulacao e com esse tipo de aproveitamento integral da
chapa, surgiram dentro de critériog de maximizaéio do
aproveitamento dos materiais. Segundo Zanine,'num pais pobre
como o Brasil nao se pode desperdicar nada, e preciso ter essa

oS

cor ;ciencia cultural da economia"(3).

Tambem os problemas de estofamento foram devidamente
racionalizados, de modo a evitar a dependencia de tapeceiros
especializados: era um estofamento fino, os moveis eram

forrados com um tecido sem costura, em geral lona ou lonita

(3) DEPOIMENTO de José Zanine Caldas a autora. Rio de Janeiro, 1979.
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listrada e materiais plasticos bri]haﬁteﬁ pregados por baixo com

tachinhas e por cima, com uma placa de compensado para dar um

certo acabamento.

A maioria dos modelos de assento utilizou o compensado como
estrutura, recortado em formas diversificadas, ora em linhas
curvas, ora em forma'de Z e ate no formato das amebas e

sinuosas t3ao ao gosto da epoca, produzindo efeitos particulares
que, somados aos detalhes de acabamento a certos elementos
eétruturais aparentes, caracterizaram olestilo de Moveis Z. Este
estilo & muito representativo do clima inquieto dos interiores
modernos de 1950 que viviam momentos de intensa transformacdo

de habitos marcados pelos novos processos industriais.

Foi um tipo de producao que se articulou muito bem com a
precariedade de nossas condi¢oes industriais. Ao inicio dos anos
cinquenta e nao se colocou exigéncias esteticas que demandaram
sofisticacao tecnologica. A esta altura, Zanine estava empenhado
e, de certo modo, conseguiu resolver a questao da qualidade e do
barateamento dos custos, embora isto tivesse criado certas
limitac¢oes do ponto de vista estético. Ele resolveu a questao do
movel solido, pratico e barato, sem maforés preocupagoes com a
"bela forma", de "bom desenho", mesmo que estivesse atento a

necessidade de uma certa economia formal.

Conforme declarou: "(...) E 10gico que o movel do Tenreiro era
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Designer: Jose Zanine Caldas
Data: 1950 _ _
Fabricante: Fabrica de Moveis Z. Zanine, Pontes & Cia. Ltda.

Descricao: Mesa em compensado recortada na forma tipica dos anos
50: a ameba

Fonte: arquivo Hans Gunter Flieg.
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mais sofisticado, tinha maior qualidade e era mais artesanal,
porem era um movel caro, feito sob encomenda. (...) Mas, tambem,
o problema da beleza do movel & uma questao de equilibrio, para
o.movel ser bonito ele precisa ter o equilibrio correto no
espaco. Isso significa sujeitar-se a 'necessidade' do movel. Ele

nao e e nem comporta nenhum elemento supérfluo"(4).

A clientela basica deste tipo de producdo foi constituida pela
classe media, pois era um movel barato e facilmente accessivel,
atraves das grandes lojas e magazines, cumprindo-se assim sua
preocupacao basica: levar para todos o movel despojado, com

dignidade e bem executado.

Zanine e um dos poucos designers que ate hoje produz moveis. SO
que, atualmente, sua proposta e o movel que ele proprio chamou
de "movel denuncia" contendo as criticas a devastacao que a
madeira vem sofrendo no Brasil: "(...) La em Nova Vicosa eu facgo
uma denuncia, dou um testemunho: ao ver aquelas madeiras imensas
serem queimadas e jogadas fora, eu pego a madeira bruta e
transformo em movel, nas dimensoes naturais. A7 eu tambem peco,

porque uma peca dessas so pode adquirir quem tem dinheiro"(5).

Ateando fogo aos proprios desenhos, na decada de cinquenta, para

(4) DEPOIMENTO de Jose Zanine Caldas a autora. Rio de Janeiro, 1979.
(5) Idem, ibidem.
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marcar o encerramento de sua participacdao na Fabrica de Moveis
Z, denunciando a devastacio.de nossas madeiras, ou fazendo
arquitetura com a reciclagem de sucatas de outras obras, Zanine

sempre esteve militando pela evoluc3ao do desenho industrial

brasileiro.


13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo


« 170 .

6.2« Moveis Branco & Preto

Como vimos, a decada de cinquenta marcou um momento de euforia
desenvolvimentista na nossa historia, o que se refletiu de
forma acentuada no interior da casa brasileira. Entretanto,
resta lembrar que, apesar da efervescencia dos novos modelos,
uma parcela significativa do mercado, ainda permaneceu dentro
dos padroes classicos, digamos, do moderno sobrio, seguindo as

tendencias de Joaquim Tenreiro.

A imagem do movel de linhas delgadas, sobrio e de formas muito-
bem definidas, contrastando marcadamente com a mobilia de
Zanine, foi a tonica da producao de Moveis Branco & Preto, uma
experiencia que se iniciou em Sao Paulo, no ano de 1952,
in?egrada, fundamentalmente, pela associacio de arquitetos
egressos da Universidade Mackenzie. Eram eles: Carlos Millan

(1927-1964), Chen Hwa, Jacob M. Ruchti, Miguel Forte, Plinio

Croce, Roberto Aflalo e Salvador Candia.

Entre o grupo houve um forte espirito de comunidade, apesar das
diferencas de idade dos seus integrantes. Todos eram muito

ligados ao bulicio moderno do ambiente da Bario de Itapetininga,
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Fato 39 » 121 5

Designer: Maveis Branco & Preto

Data: Decada de 50

Fabricantey Moveis Branco & Preto
Descricao; Cadeira de Moveis Branco e Preta
-Fante: 4erdpole, (177):330-331,
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onde ficavam a maioria dos escritorios de arquitetura, 3 epoca.
Miguel Forte registrou alguns aspectos das origené do Branco &
Preto neste perodo: "(...) A grande amizade que se criou entre
nos, levou-nos a outros campos de interesée, independente da
arquitetura, principalmente, o desenho industrial. Desta forma,
acabamos alimentando o desejo de ter uma loja de moveis
.desenhados por nos mesmos, certos de que o mercado comportava
algo diferente. Embora ja existissem lojas desse genero, a
proposta era o desenvolvimento de uma linha contemporanea, mais

ligada as inten¢0es e necessidades do arquiteto"(6).

Assim, a falta de um desenho de movel de bom gosto,
contemporaneo e que pudesse ser utilizado nos ‘projetos que os
proprios integrantes da equipe executavam, foi o motivo
determinante da criacao do Branco & Preto, que logo se

) : :
estabe]gcey numa loja ? rua Vieira de Carvalho, oferecendo ao
publico paulistano, nao so movel, mas tambem ceramicas,
presentes, objetos de arte, luminarias e tecidos exclusivos,

co' uma composicao de fibras que valorizou, acima de tudo,

aspectos cromaticos, produzidos pelo Lanificio Fileppo.

A escolha do nome Branco & Preto ja foi bastante sugestiva do
requinte e originalidade das pecas que produziram, inclusive,

favoreceu que se tirasse certo partido grafico. 0 simbolo da

(6) DEPOIMENTO de Miguel Forte a autora. Sao Paulo, 1980,
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loja foi concebido por Jacob Ruchti, era um branco escrito com

Bodoni grifo pequena, um "e" comercial todo dourado e um preto

com Bodoni maiusculo.

Depois do sucesso da Vieira de Carvalho abriram uma filial a
rua Augusta. Naquela epoca os moveis eram comercializados pela
Casa Lemck, Casa A]émi, Mappinstore, Cristais Prado e por
alguns marceneiros importantes, alem, e claro, do tradicional
Liceu de Artes e Oficios, que sempre se notabilizou pela
producao dos estilos. Assim, o Branco & Preto foi um marco na
historia do mobi]iﬁrfo paulista, nao nos esquegamos que
Tenreiro so inaugurou sua filial em S?o Paulo em 1953. A
comercializacdo dos moveis Branco & Preto, de desenho moderno,
usando materiais inhsitados para a epoca, como a madeira

laminada, ferro so1ﬁado, plastico, foi revolucionaria.

0 que caracterizou as pec¢as concebidas pelo Branco & Preto foi
a interpretacio do moderno pelo espirito da 1ogica despojada e
pura, distinguindo-se, antes de mais nada, pela leveza do

aspecio.

Cada um dos componentes do grupo trouxe uma contribuicao para o

desenvolvimento do movel, promovendo-se-assim um investimento

em pesquisa de desenho, antes da execu¢3ao do modelo que,
muitas vezes, sofria correcoes antes da producao de uma

pequena série. Segundo Miguel Forte, a pesquisa sempre esteve
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muito ligada a questoes funcionais, a busca das proporcgoes
anatomicas corretas e confortaveis. C que sempre se revestiu de
carater problematico no movel de arquiteto, pois a integracio
movel-arquitetura nem sempre se resolve isenta de complicagoes.
Nesse sentido, Miguel Forte retomou o problema que eles
enfrentaram: "As dificuldades surgem porque, arquitetura e uma
coisa e mobiliario e outra. Muitas vezes o mobiliario do
arquiteto apresenta falhas, porque, quando se quer ligar uma
coisa, intimamente a arquitetura, a gente precisa tomar cuidado
com os efeitos resultantes dessa integra¢ao, que muitas vezes
sao alheios a um certo conforto que o mobiliario deveria
apresentar. Ent3do o movel, por um exagero de principios, pbde
tornar-se incomodo. Nao que o desenho seja desagradavel,
principalmente pofqué ele esta dentro de contexto arquitet§nico
para o qual foi criado, mas ele pode ser incﬁmodo, por causa

dessa preocupac¢ao grande com a linha arquitetonica"(7).

Apesar'das condi¢oes de industrializacao que se abriram a epoca
e do sucesso comercial assegurado, o Branco & Preto nunca
pensou em partir para a mecanizac¢ao. Isto por um motivo basico:
para todos eles tratava-se de uma atividade secundaria, todos
viviam da arquitetura que faziam e nao pretendiam aplicar um

investimento muito grande, em detrimento de suas atividades

principais. De fato, ele representou bem o espirito de uma

(7) DEPOIMENTO de Miguel Forte a autora. S3ao Paulo, 1980.
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gpoca, 0 boom imobiliario de 1950.

0 Branco & Preto nunca enfrentou problemas de mao-de-obra, pois
trabalhou.com os melhores marceneiros existentes em Sao Paulo,
Luis Passaro e Mahlmeister. A organizacdo da producao foi

um aspecto poléemico, pois, com o sucesso comercial de suas
linhas e com uma tiragem de pequena série, nem sempre era

possivel adequar a demanda comercial aos estoques.

No final dos anos cinglienta, as ultimas levas de mao-de-obra
artesanal disponiveis em SSQ Paulo comecaram a escassear,
surgindo, mais uma vez, o impasse: ou industrializar e talvez
recusar a arquitetura, ou encerrar as atividades. Decidiram
pela segunda opg¢ao, embora tenham permanécido ainda na

comercializacao de tecidos ate o ano de 1975.

A producao de Branco & Preto, apesar dos moldes artesanais, foi
uma experiencia importante para a difusao dc novo vocabulario

formal do mobiliario brasileiro.
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6.3 Unilabor: a forma e a funcao

Em meados de 1954, orientada pela experimentacao de formas
industriais, visando uma produc3ao em seérie de moveis e objetos,
surgiu a comunidade de trabalho Unilabor, Industria de
Artefatos de Ferro, Metais e Madeira Ltda., que se instalou na

Estrada do Vergueiro em Sao Paulo.

Seguindo os principios fundamentais de organi;ac?o cooperativa
- dividindo de forma participativa lucros e decisdoes -, reuniu
profissionais de varias areas - engenheiros, dentistas,
ferramenteiros - liderados pelo frei dominicano Joao Batista

Pereira dos Santos, 0 principal mentor do empreendimento.

A esta equipe associou-se o pintor, fotografo e designer

Geraldo de Barros (1923 -), responsive1.pe1o desenho de toda.a
produ¢dao, pelo nome Unilabor (unidao no trabalho), marca e
prbgramacio visual da empresa. Segundo Frei Joao Batista:
"(...) Geraldo descobriu que sem crise nem desespero ele podia
abrir m3ao do pincel e da tela, n3o precisava mais deles para se
exprimir. A madeira, o ferré e 0os metais os substituiram,

levando para dentro das casas gracas ao industr»ial design
3
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objetos uteis e belds. Maquinas capazes ‘de reproduzf-]ds em
serie ali estavam para multiplica-los por dez, por cem, por mil.
E maquinas manejadas por homens, cujo trabalho n3ao seria
explorado ou, como diria o velho Marx, alienado em proveito de
outros homens, donos exclusivos das maquinas e dos lucros que

elas produzem"(8).

Inicialmente, pensaram em produzir liquidificadores, objetos
de adorno até que se lancaram na fabricacao de moveis modernos,
com base numa pequena experiéncia ja desenvolvida por Geraldo,

nesse setor.

Assim, em julho de 1954 iniciaram a producao de moveis de
madeira e ferro, ainda muito proximos a condicOes artesanais.
As encomendas foram se sucedendo e diversificando a producgao.
Data deste periodo a execucao de moveis em jacaranda para Paulo
Emilio Sa]ies Gomes e execucao de servigos de comunicagao e

e]emenfos decorativos para a III Conferencia Rural Brasileira.

Aos poucoé, a UNILABOR foi se firmando, apesar das experiencias
majogradas, como a producgcao de um jogo de copa que seria
comercializado pela Clipper, mas acabou nao se viabilizando.
Deixou de ser a pequena oficina artesanal com freguezia

recrutada entre amigos, desafiando muitos incredulos que

(8) SANTOS, Joao Batista Pereira. Unilabor. Uma revolucdo na estrutura da
empresa. Sao Paulo, Duas Cidades, 1962, p. 29.
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Foto 40

Designer:
Data: 1954
Fabricante

Geraldo de Barros

: Unilabor

Descricao: cadeira de ferro, madeira e palhinha

Fonte: Tradig¢ao e Ruptura.
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afirmaram: (...) Voc@s s3o uns poetas, se acertarem na
industria, so pode ser por acaso"(9). Abandonou os moveis por
encomenda e os desenhos exclusivos e constituiu estoque proprio,
possibilitando aos clientes opcoes dentre os modelos

disponiveis em exposicao.

Da preocupagao com o'armazenamento das pecas, seguiu-se
naturalmente, a modulacao, permitindo que Geraldo de Barros
atingisse seu objetivo de aumentar a producao e abaixar o custo
industrial. Segundo ele era "(...) uma especie de jogo de
armar: desenvolver um minimo de pecas e o maior numero possivel
de combinacoes"(10). Neste momento, comecou a se esbogar,
sumariamente, o processo de componentizacao do movel, cuja
evolucio so foi amadurecida mais tarde, com outra experiéncia

significativa de Geraldo na producdao de moveis: a Hobjeto.

Assim, os moveis da UNILABOR procuraram resolver de forma
conjugada problemas de forma, func3ao e producao, dentrc de
condi¢oes mecanizadas. Foram utilizados novos materiais, em
combinacoes ﬁio convencidnais, como o ferro e a palhinha, ou o
ferro e as fibras trancadas. Obtendo;se assim um efeito
visualmente leve, resolvendo problemas de funcoes anatomicas

com um desenho compativel a reducao dos espacgos internos que

(9) SANTOS, Joao Batista Pereira. Urilabor. Uma revolugdo na estrutura da
empresa. Sao Paulo, Duas Cidades, 1962, p. 67.

(10) DEPOIMENTO de Geraldo de Barros a autora. Sao Paulo, 1979.
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Foto 41 . 180

Designer: Geraldo de Barros

Data: 1957

Fabricante: Unilabor . _

Descricao: Mesa com tampo de formica e pes de ferro curvado
Fonte: Acrdpole, (221):184, jan. 1957.
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entao se processou.

0 movel da UNILABOR foi consumido principalmente pela classe
media, a bem dizer media para cima, ele n3ao chegou a penetrar
nem na classe "A" nem nas camadas populares. A principal
estrategia de marketing da empresa foi ficar no meio,
considerando que a classe "A" sempre apresentou preconceitos
contra o movel em série, considerado secundario, portanto,

destinado s0 para casas de campo ou praia.

A lucidez sobre os problemas de comercia]izacao foi uma
importante ferramenta para o crescimento da UNILABOR que, em
pouco tempo, possgiu_]ojas espalhadas nos pontos chaves da
cidade: Augusta, Vila Mariana, Santo Amaro, Prag¢a da Republica

e uma filial em Belo Horizonte.

Durante cerca de treze anos a empresa percorreu um caminho
importante para a historia da modernizacao do movel brasileiro.
Entretanto, ela enfrentou problemas de organizacio interna, o
modelo coopefativo, na vérdade nao foi muito bem absorvido,
surgiram polemicas ideologicas entre os associados, o que
provocou, em 1964, o des]igémento prematuro de Geraldo de
Barros da empresa, antes mesmo do encerramento de suas

atividades, em 1967.

Ainda que desgastado pelos problemas que enfrentou a epoca,
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Foto 42 s 182

Designer: Geraldo de Barros

Data: 1954

Fabricante: Unilabor

Decricao: Cadeira em ferro, assento em napa

Fonte: Tradi¢do e Ruptura.Fundacao Bienal de Sao Paulo, 1985.
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Geraldo reconheceu que para ele, a UNILABOB funcionou comoe uma
especie de laboratorio onde pos em pratica suas concepcoes
sobre desenho, arte e industria. A esse respeito declarou:
"Para mim foi uma coisa fantastica. A minha formacao de
desenhista de moveis comecou l1a, porque eu nao sou desenhista
industrial, eu sou desenhista de moveis, que conhego
profundamente. Se vocé me pede para desenhar uma geladeira, eu
nao sei. Tudo o que sei aprendi na UNILABOR, onde pude aplicar

amplamente as ideias de Gropius"(11).

(11) DEPOIMENTO de Geraldo de Barros a autora. Sao Paulo, 1979.
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6.4. L'Atelier

Em um tempo em que a maioria das experiencias de producdao de
moveis se iniciou artesanalmente, com pequena produc¢dao sob
encomenda, L'Atelier nao fugiu a regra. Comecou em 1955,
atraves da associacao entre trés marceneiros e Jorge Zalszupin,

arquiteto romeno chegado ao Brasil em 1950.

Zalszupin dedicou-se a decoracao e ao design por insistencia de
se&s clientes, que lhes solicitaram, ao terminar suas plantas,
que planejasse tambem o ambiente interno. Comecou produzindo
moveis em madeira, alguns estofados, os tradicionais conjuntos
de sala, para uma clientela de classe alta. Nesse momento ainda
nao teve loja, mas com 6 crescimento das atividades e
diversificacao da producao, inaugurou a primeira loja no
Conjunto Nacional, a rua Augusta, Sao Paulo. Segundo Zalszupin:
"erois de um an6 de trabalho, senti que para impor uma serie
pequéna de moveis e nao ter uma producio oscilante, deveria
manter um contacto com o publico, mas meus sac{os nao queriam e
eu assumi a loja sozinﬁo.~Esco1hi um nome que sugerisse a ideia

de um laboratdrio tecnoformal e convidei Wesley Duke Lee para
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desenhar a marca"(12).

A producao foi crescendo e L'Atelier sempre esteve atenta as
novas tecnologias que surgiram. Foi assim que n3ao titubeou
diante da invasao dos injetados nos anos sessenta, equipou-se
com as injetoras de poliuretano, adquiriu os direitos de
produ¢3ao da cadeira Hi11e, e foi uma das primeiras empresas a

comercializar movel de plastico.

Essa cadeira foi bem aceita, apesar das restricoes dos que a
encararam como movel-descartavel. Poskeriormente, 0 uso do
plastico evoluiu e constituiu uma linha de mesas, outros
modelos de cadeira ‘e diversos complementos da mopbilia,

floreiras, cinzeiros, porta-guarda-chuva, os Putskit etc.

Como referimos, um dos principais designers que colaborou com a -
empresa foi Julio Katinsky, responsavel pela concepcao de uma

linha de moveis em jacaranda e ferro.

0 ponto de partida da producao de L'Atelier foi um

trabalho artesanal, mas esse nao era seu objetivo ultimo, pois,
segundo Zalszupin: "o artesanato desenvolveu um verdadeiro
‘complexo de Stradivarius' e eu queria sair daquele meio de

costureira de madame, do movel residencial sob ‘encomenda"(13).

(12) DEPOIMENTO de Jorge Zalszupin 3 autora. S3o Paulo, 1980.
(13) ldem, ibidem.


13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo


Foto 43 186

Designer: Jorge Zalszupin

Data: decada de 50

Fabricante: L'Atelier

Descrigao: Conjunto de descanso, estrutura metalica com fio-
esticados de couro natural, sobre o qual repousam as almofadas de
assento e encosto. Bracos de jacaranda

Fonte: Acropole, (242):72, dez. 1958
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Os problemas decorrentes da producao nesses moldes, acabaram
]gvaqdo L'Atelier a alterar seu setor, paséando a se dedicar ao
movel de escritorio, onde, de fato, foi possivel executar uma
séerie industrializada, evitando as constaﬁtes oscilagoes da
moda, as quais esta submetido o movel residencial. Segundo
Zalszupin: "Trabalhar nessas condic0es @ permanecer escravo das
neuroses de um mercado que ora quer acrilico, ora aco escovado,
ora laqueados, em busca das diferengas de status e da

realizacao de fantasias"(14)

Ainda que L'Atelier tenha se caracterizado pelo desenvolvimento
de linhas que refletiram as principais tendéncias europeias,
usando acentuadamente os cromados e materiais sinteticos,
correspondeu a um momento importante na diversificac$o de
modelos modernos. E segundo Zalszupin, nos anos 50/60 seria um
certo eduTvoco falar em movel genuinamente brasileiro, pois as
influéenciaa do desenho foram de varias ordens, em sentido
rESEritoy: “lees) talvez o unico movel brasileiro tivesse sido a
Cad ira Mole de Sergio Rodrigues, porque & macia, feita de
madéira, de proporc6es maiores, dentro de uma estetica

personalizada"(15).

(14) DEPOIMENTO de Jorge Zalszupin a autora. S3o Paulo, 1980.
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Capitulo 7

0s anos sessenta'e a busca do movel nacional

Prosseguindo no exame das tendencias do desenho industrial do
movel brasileiro passaremos a analisar agora um-.dos periodos
mais expressivos de'sua historia, que reflete um pouco do ritmo
intenso do processo cultural brasileiro em sua vivacidade, suas

inquietacoes e, tambem, seus limites.

0 meio artistico e cultural brasileiro nos anos sessenta
,apresentoﬁ4se efervescente, vivendo um cruzamento de crises nos
diversos setores de manifestacoes artisticas, que correspondeu
a ﬁonstituicﬁo de um novo projeto estetico, cuja tanica
principal era a luta por uma arte autenticamente nacional e de
contestacao. Assim, para entendermos a evolucgao da mobilia
nesse periodo e, principalmente, a producao de alguns dos

designers centrais desse decenio, & necessario nos reportarmos


13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo


. ¥89 i
a certos aspectos que marcaram a produ¢ao cultural 3 epoca.

Como sabemos, desde a subita rentuncia do presidente Janio
Quadros, ate os acontecimentos de 1964, a vida do pais foi
marcada por uma serie de mudancas de carater politico-social
que deram a arte um encaminhamento eminentemente participativo
e obrigaram os artistas a se debrugarem mais atentamente sobre
problemas economicos e sociais que atingiram o Pais. E preciso
destacar ainda que: "Naquela ocasiao surgiu, vinculada a uma
arte sempre mais politizada e/ou experimental, uma critica viva
e atuante: a atividade teorica académica volta-se para a
producao imediata; proliferavam as révistas especializadas; os
suplementos litararios cresciam em importgncig, participando do

debate sobre as transformagoes artisticas em curso"(1).

Assim, num primeiro momento surgiu uma arte diretamente 1igada
aos problemas nacionais, de carater e linguagem populista.
Posteriormente a quest3ao nacional-popular adquiriu uma outra
dimensao e a producao artistica tentou novas solucgoes esteticas
para o problema, por um lado assimi]ando criticamente as
tendencias internacionais e, por outro lado, dirigindo-se de
férma sistematica em busca de nossas raizes - o que levou ao

projeto Tropicalista.

(1) Arte em Revista. Sao Paulo, CEAC/Kaircs, 1(2), mai./ago. 1979,
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Ndo pretendemos nos estreitos limites deste texto analisar a
complexa questao do nacional-popular no final dos anos
c%nqﬂenta, durante os anos sessenta e suas relacoes com a
cultura(2), nem mesmo com o desenho industrial. Entretanto, @
preciso assinalar que apesar das peculiaridades, a produc¢ao do
mobiliario nesse periodo manifestou também uma preocupacdo,
ainda que muito tenue, com a dimensao po]thca do tema do
nacional-popular. E certo que em outros setores da atividade
artistica, principalmente no cinema e no teatro, essa questao
foi absolutamente determinante - veja-se a importancia do Arena
e do Oficina, na epoca, ou da Estética da Fome por que se

pautava o "Cinema Novo".

Ja a nivel da produ¢ao arquitetonica e do proprio design este
programa estetico-politico nao interferiu de forma t3o evidente
e imediata. Contudo, essa fase foi marcada pela "implantacao da

arquitefura "brutalista", cujo principal representante foi

Vilanova Artigas. A obra desse arquiteto, principalmente em sua

(2) A tematica do nacional-popular na cultura brasileira foi objeto de uma
pesquisa realizada sob o patrocinio da FUNARTE no ano de 1980. Essa
questao foi analisada nas areas de Filosofia, Cinema, Teatro, Artes
P1ast1cas, Musica, Literatura, Televisao e Radio. Infe11zmente, nao se

constituiram em objeto de analise as producoes arquwtetonwcas de desenho

)ndustr1a1, embora nesses setores tal questao seja de fundamental
}mportanc1a. Uma reflexao minuciosa sobre o tema, encaminhando algumas
analises relativas ao surgimento das ideias e imagens do nacional e do
popular no pensamento politico moderno e contemporaneo, bem como a
analise dos discursos de intelectuais brasileiros dos anos 60 foi
desenvolvida por Marilena Chaui em O Nacional e o Popular na Cultura
Brastileira. Sao Paulo, Brasiliense, 1983, 106 p.
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fase de maturidade(3) definiu-se por um brutalismo muito pessoa
pgsso§1, diferenciado desta tendencia em Le Corbusier e na
arquitetura inglesa, berc¢o de tal cohcepc50(4). A producdao de
Artigas revelou uma preocupacao constantelcom a funcao social

do arquiteto com a dimens3ao politica da arquitetura.

Nos anos sessenta, tambem ganhou relevancia entre um grupo de
arquitetos, o problema da habita¢3ao popular que ate entdo ficou
a margem das discussoes criticas, muitas vezes presa a questoes
formalistas. Essas discussoes ganharam.vulto e se fizeram
inclusive pe]bs jorhais, como entre outras, a pub]icac56 do

Inquerito Brasileiro de Arquitetura(5)

A nivel do desenho industrial notamos maior enfase no uso dos

(3) Yves Bruand classificou a obra de Artigas em tres fasés: "Depois de
comeg¢ar por uma inspiracao organica, a obra de Vilanova Artigas
continuou por um periodo de integracao dentro do movimento racionalista
brasileiro, para desembocar, enfim num brutalismo muito pessoal
correspondente a epoca da maturidade e da afirmacao mais original do
arquiteto. A existencia dessas tres fases nitidamente diferenciadas,
“sue um exame superficial poderia fazer pensar que estao isentas de
tcontinuidade em razao dos saltos bruscos manifestados, explica-se por
uma evolucao onde os fatores politicos desempenharam um papel de
primeira linha". BRUAND, Yves. Arquitetura Contemporanea no Brastil,
Sao Paulo, Perspectiva, 1981, p. 225.

(4) A palavra "brutalismo" surgiu em 1954, na Inglaterra e inicialmente
‘caracterizava as aspiracoes de um grupo de jovens arquitetos,
posteriormente estendendo-se para outros campos das artes. MNa
arquitetura essa tendencia se caracteriza pela manifestacao explicita
dos elementos construtivos, os materiais "em bruto", sem acabamentos: a
recusa ao subterfugio.

(5) Este inquerito foi organizado pelo critico Ferreira Gullar e pelo
arquiteto Alfredo Britto e foi publicado no Suplemento Dominical do
Jornal do Brasil em 1961.
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materiais brasileiros, maior preocupacao com as formas do movel
vernacular do pais e, no limite, a propria producdao em serie

N

visava atender um consumidor mais popular..-

Assim, ao perguntarmos sobre o ideario esteético que presidiu o
movel brasileiro deste periodo verificamos que, a tendencia a
apropriacao e absorcao de padroes internacionais de desenho
sofreu um gradativo processo de aculturacao, enriquecendo-se
com os elementos nativos e, em conseqiiencia disto, produziu-se,
em certos momentos de plenitude criadora, um movel com formas
originais, mais condizente com nossas condigoes e expressivo do

carater brasileiro.

Sob esse angulo, o trabalho mais significativo dessa etapa foi

o do arquiteto e designer carioca Sergio Roberto dos Santos
Rodrigues (1915 —)..Pertencem tambem a essa fase outras
importanteé producoes que abriram, cada qual a sua maneira,
nOVOS rumos para o movel no Brasil. Nesse sentido destacaram-se
as realizacoes de Michel Arnoult (1922 -), Abel de Barros Lima
e Norman besfwater atraves da Mobilia Conteﬁpor&nea; a producao
dos irmaos Hauner em Moveis Artesanal e posteriormente na
M&bilfnea; a contribui¢do de Karl Heinz Bergmiller na Escriba;
o trabalho de Geraldo de Barros em Moveis Hobjeto e a
participacao de um dos grandes animadores do desenho industrial
em S3ao Paulo, Leo Seinemann, fundador da Probjeto. As

realizagoes desta geracao de designers e produtores foi
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Foto 44

Designer: Bernardo Figueiredo

Data: Decada de 60

Fabricante: desconhecido

Descricao: Interior da loja Chica da Silva, Rio de Janeiro
Fonte: arquivo Bernardo Figueiredo
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responsavel pelas principais mudancas qualitativas e

quantitativas ocorridas no movel moderno brasileiro.

Assim, a partir de meados dos anos cinqlienta, estando ja,
devidamente, assegurados os novos principios do movel, atraves
de uma producao quase que totalmente artesanal ate entdo
desenvolvida, foram iniciadas uma serie de experiencias de
desenho e execucao semi-industrial e industrial, que trouxeram
ao movel moderno brasileiro um nivel de maturidade
significativa, colocando-o em destaque no panorama

internacional.
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Tals Sergio Rodrigues

De todos os designers brasileiros talvez ele seja o mais
profundamente comprometido com os valores e materiais da terra,

tendo se arraigado definitivamente a formas e padroes de nossa

cultura.

Desde garoto Sergio se apaixonou pelos trabalhos de ma;cenaria,
artesanato e madeira, atendo-se durante varias horas, na
observacao dos "milagres" que Chico Bastos fazia numa pequena
oficina de fundo de quintal. Como estudante da Faculdade
Nacional de Arquitetura acompanhou-o grande desenvolvimento da
arquitefura brasileira, sempre notando a nitida defasagem que
existia entre a obra arquitetﬁnica e 0os equipamentos de
inZeriores. Visando compreender as raz§es desse fenomeno
aprofundou-se em estudos sobre a evolucao do mobiliario

contemporaneo.

Com o interesse sempre crescente pelo movel brasileiro, em 1953
propos aos irmaos Hauner uma sociedade comercial e passou a
colaborar em Moveis Artesanal, como responsavel pela filial de

Curitiba, Parana. 0 entusiasmo foi grande, porem o fracasso foi
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garantido, pois, no inicio dos anos cinqglienta, vender movel
moderno no maior centro produtor de movel de estilo ecletico

foi arrojado demais. A este fato Sergio se referiu ironicamente:
"Em seis meses eu so vendi um movel, sO0 um sofa 13 em Curitiba.
Foi um prejuizo total e praticamente os duzentos contos que
minha avo me emprestou, cacoando de um arquiteto ir vender

moveis, desapareceram"(6).

Em 1954 associou-se a Moveis Artesanal o empresario Ernesto
Wolf e o arquiteto Martin‘Eisler,.e'a empresa sofreu uma
significativa ampliacao de seu pa}qug industrial, colocou-se em
posicao de destaque na producid e venda de movel passando a se
chamar ent3ao Forma S.A. Méveis e Objetos de Arte. Nessa ocasiao
Sergio Rodrigues foi contratado para chefiar o setor de

planejamento de interiores da empresa.

Desde esse periodo Sergio iniciou suas pesquisas.com desenhos
de moveis de vanguarda. Porem, enfrentou obstaculos diante de
uma producao que nao estava completamente aberta Ss inovacBes..
Sergio afirmou: "Martin Eisler fazia os pes-palito, ai eu tinha
grandeé éHoques profissionais com ele, porque ele era muito
europeu e éque]a producao nao tinha nada que ver com o Brasil"

(7). Apesar do desestimulo e incompreensao com relac3o as suas

(6) DEPOIMENTO de Sergio Rodrigues a autora. Rio de Janeiro, 1979.
(7) ldem, ibidem.
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.propostas, Sergio permaneceu na Forma, e aproveitando sua
permanéncia em Sao Paulo, manteve alguns coﬁtactos com Gregori
Warchavchik e Lina Bo Bardi, que lhe foram muito estimulantes.
Em fins de 1954, desligou-se da empresa que, logo em seguida,
passou a produzir mobilia moderna(8). Em 1955, muito

desalentado, voltou ao Rio de Janeiro e contentou-se em

desenvolver alguns projetos de arquitetura, embora a vontade de

pesquisar e desenhar movel moderno fosse muito grande,
consciente da necessidade de atender as solicitac¢des, ainda

muito incipientes, que o mercado fazia do novo movel.

Sergio estava, realmente, alimentando a ideia de criar um
espaco onde pudesse desenvolver uma linha de moveis

genuinamente brasileira, do desenho ao material utilizado, em

(8) Ainda nos anos cinquenta, os desenhos de Carlo Hauner e Martin Eisler
foram premiados na _Trienal de_Milao, com o Premio Compasso de Ouro. O
exito obtido na Italia levou a.abertura de uma filial da empresa em

Bréescia. A partir de 1960, em funcao de uma grande identificacao com os

designers da Bauhaus, a -Forma passou a fabricar, com éxclusividade no

Brasil, a colecao da Knoll International, incluindo desenhos de Mies van
der Rohe, Marcel Breuer, Eero Saarinen, Florence Knoll, Harri Bertoia e
outros. Deste modo foi significativa a atuacao da empresa na divulgacao
dos principais desenhos pioneiros da modernizacao do movel internacional,
como a cadeira Wassily de Breuer, a Barcelona de van der Rohe ou a
chaise-longue de Le Corbusier. Apesar da preocupacao em difundir os
conceituados mestres, a Forma tambem fez pesquisas de movel,
principalmente assentos para trabalho, cuja principal responsavel e a
designer Adriana Adam (1946 -), que auferiu varios premios em concursos
brasileiros, entre eles o 192 lugar da Bienal Internacional de Desenho
Industrial, realizada no Rio de Janeiro em 1970, com uma linha

modulada de moveis infantis. Ainda devemos destacar um importante
projeto que ela desenvolveu em fins de 1977, juntamente com a designer
Ana Beatriz Gomes e Consuelo Cornelsen: o equipamento de seguranc¢a para
o trabalhador boia-fria de cana-de-acucar. Sobre esse tema ver SANTOS,
Maria Cecilia dos. Por um desenho necessario. dodulo, Rio de Janeiro,
(63):68-71, abr./mai. 1981.
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Foto 45

‘Designer: Sergio Rodrigues
Data: 1955 _
Fabricante: Industrias Reunidas OCA S.A.

‘Descricao: cadeira estruturada em madeira de lei, assento
palhinha

Fonte: arquivo Sergio Rodrigues.
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contraposicao ac que se fazia na gpoca. Diante disso, Sérgic
decidiu fundar uma loja de moveis para comercializar sua
producao. Mergulhado intensamente na busca de nossas rajzes
culturais ao nivel do movel, acompanhando a principal tdnica da
producao cultural brasileira do perioda, S$Brgic atribuiu ao
novo empreendimentc um nome que sintetizou suas motivacdes
culturais e est&ticas: gce. Ele nos relatou o processo da
escolha desse nome: "Um dia fui para a prancheta e disse: vou
fazer uma loja e ela vai se chamar ... A7 rabisquei alguns
nomes, mas tinha que ser um nome brasileiro, relativo ;
arquitetura e interiores, tinha que ser pegueno. A7 rodel,
rodei e saiu Oca, com trés Jetras era um nome perfeito"(9). A
respeito desse nome, Lucio Costa fez as seguintes consideracoes:
“Oca e casa indigena, casa indigena e estruturalmente pura,
nela os utensilios, ©s equipamentos, os apetrechos e paramentos
pessoais, em tudo se articula integra com apuro normal em
func¢do da vida. A simples escolha do nome define o sentido da

obra realizada por Sergio Rodrigues e seu grupo”(10).

Assim, em maio de 1955 foi inaugurada a primeira loja da Oca, a
Praca General Osorio, Rio de Janeirc. Na verdade, a preocupagao
nic era de ser um depcsito de moveis, como tantos outros

existentes a epoca, mas possibiilitar ao cliente uma nogao de

() DEPQIMENTO de Sargio Rodrigues a autora. Ric de Janeiro, 1979.
(10) COSTA, Lucio. Folheto sem titule. Rio de Janeiro, 10 fev. 1962.
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conjunto, o que levou Sergio Rodrigues a preparar verdadeiros
cenarios e ambientes no interior da loja. 0 espaco da loja

ficou conhecido como Galeria Oca, pois foi aberto tambem para a
realizacao de mostras e lancamentos. La expuseram, entre

outros: Alexandre Rappaport, Otto Stupacoff, Juarez Machado,
Manabu Mabi, Ione Saldanha. Além dos desenhos de Sergio
Rodrigues, em sua fase inicial, a Oca tambem comercializou
moveis selecionados nas principais fabricas de S3ao Paulo. Com o
apoio dos arquitetos que encontravam na loja uma nova opg¢ao

para a ambientacao de seus interiores e boa aceitacao comercial,

!
comercial, a Oca se desenvolveu rapidamente no mercado.

0 desejo imperioso de conceber um movel que expressasse a
identidade nacional levou Sergio a desenhar uma de suas mais
importantes obras: a Poltrona Mo]e; cujo embriao surgiu em 1957
atraves de uma so]icitacao de Otto Stupakoff para desenhar um
modelo de sofa. Sergio contou como nasceu essa fdéia: “Num papo
de fim de tarde, Otto me expos o seu proposito: Sérgid, bola ai
um sofa esparramado, como se fosse um su]tao para o canto do.
meu estudio. Matei a bola no peito, mas cade cabeca para
manda-la as redes. 0 tempo foi passando e nada. Muito risco
jogado na cesta (segundo o professor Lucio Costa, arquiteto ndao
rabisca, risca. Ao computador da cuca n?o faltavam ideias, mas
solucionar solugoes que bro;avam e transforma-las em algo
palpavel, sentavel, que tivesse, alem do mais, como o Otto

queria, um apelo ao descan¢o e fosse barato, era coisa demais.
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Designer: Sergio Rodrigues

Data: 1957

Fabricante: Industrias Reunidas- OCA S.A.

Descricao: Poltrona Mole, estrutura em madeira de lei, com
almofadas de paina_de seda ou espuma de latex forrada com couro.
A variante desmontavel & para exportacao. Esta poltrona recebeu o
10 premio do Concurso Internacional de Movel em Cantu, Italia
Fonte: arquivo Sergio Rodrigues.
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Certo dia, a ideia se materializou, esquematizei-a ao Otto que
vibrou. Seguiu-ée a planta ao natural, escolha de madeira,
tecido (por sinal um maravilhoso feito a mao pela Lili Correia
Qe Araujo), as correias, mestre Viana e, mesmo sem expor aos

socios a ideia, pus maos a obra"(11).

Em 1958 a 0OCA organizépu a exposicao "Moveis como objeto de
arte" e Sergio resolveu mandar executar uma poltrona
acompanhando o sofa, que nao foi nada bem recebida: “Os.meus
desenhos ja eram considerados futurigtas, aquilo nao tinha nem
sequer qua]iffcacio. Um pastelao de couro sobre aqueles paus,

era demais"(12).

Um ano apos o lancamento, a Oca recebeu varias encomendas da
poltrona, que foi ganhando seu lugar no mercado. N?o era a pecga
mais vendida da loja, mas apresentou certa evidéncia no show-
room, afinal ela burlava os padrﬁes reinantes: aos delgados e
e]eganfes pes-palito ela apresentou a grossura e robustez da
madeira brasileira. Nesse sentido, Sergio antecipou a "estetica
da grossura", que, posteriormente, foi a base de alguns

movimentos da vanguarda engajada nos anos sessenta.

Foi justamente este carater grosso, que incorporou muito bem o

(11) RODRIGUES, Sergio. A dura estoria, paixdo e vida do sofd que era mole.
Texto inedito, s.d., Rio de Janeiro, p. 2.

(12) ldem, p. 3
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Foto 47 : 203

Designer: Sergio Rodrigues
Data: 1957 o
Fabricante: Industrias Reunidas OCA S.A.

Descricao: Estrutura do banquinho que acompanha a poltrona Mole
‘Fonte: arquivo Sergio Rodrigues.
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espirito da brasilidade, que deu um destaque especial a
poltrona na bieng] Concorso Internazionale del Mobile, em 1961,
na cidade de Cantu; Italia(13). Concorrendo com quatrocentos
projetos de sua categoria, apresentadbs por arquitetos e
decoradores de vinte e sete paises, a Mole obteve o primeiro
premio, sendo um dos criterios da premiacdo a expressao da
regionalidade. Este aspecto ficou claro no relatorio de
premiacdo: "(...) Unico modelo com caracteristicas atuais,
apesar da estrutura com tratamento convencional, nEo
influenciado por modismos e abso]utamente representat1vo da

regiao de or1gem"(14)

A Poltrona Mole foi projetada para permitir o maximo de
conforto e repouso, .toda a sua estrutura e de jacaranda macico,
torneado em forma de fuso e os encaixes eram manuais, percintas
em couro natural regulaveis e almofadoes executados em atanado
fino. As percintas de couro que formam a estrutura da poltrona
Mole estabelecem uma certa filiacao formal com as tradicionais
redes, eiemento representativo de nossa cultura. Os almofadoes
de atanado sob a estrutura, possibilitam ao usuario moldar o
corpo anatomicamente ao sentar, remetendo, de certa forma, a

aderéncia perfeita entre corpo e rede. E preciso lembrar que a

(13) A ideia de participar da bienal de Cantu partiu do ent3o governador do
Rio de Janeiro, Carlos Lacerda, que tendo comprado um dos modelos da
poltrona era um entusiasta da obra de Sergio.

(14) RODRIGUES, Sergio. S.t., texto inedito. Rio de Janeiro, p. 6.
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Foto 48

Designer: Sergio Rodrigues

Data: "1957 ~

Fabricante: Industrias Reunidas OCA S:A.

Descrig¢ao: Conjunto mole: sofa, poltrona e banquinho,
ressaltando-se o uso da madeira espessa.

Fonte: arquivo OCA
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busca de aproximacao entre o desenho da-mobilia moderna e
certos objetos da cultura brasileira, como a rede, foi uma
tematica que esteve presente tambem na obra de Lina Bardi,
atraves da poltrona de tré&s pernas em cabreliva, com forro solto
dé lona. A proposito desta cadeira, Lina dec]arou:“Nos navios
gaiolas que navegam os rios do norte do pais a rede e, -como em
todo o resto do pais, a um so tempo, leito e poltrona. A
aderencia perfeita a forma do corpo, o movimento ondulante,

fazem dela um dos mais perfeitos instrumentos de repousd“(15).

Desde 1957, quando desenhou moveis a pedido de Oscar Niemeyer
para equipar o Catetinho em Brasilia, Sergio Rodrigues foi
tambem um dos principais responsaveis pelo desenho de moveis
para equipar os edificios da nova capital, tendo realizado toda
a decoracao do Ministerio das Relacoes Exteriores, a pedido do
embaixador Wladimir Murtinho, bem como do antigo Palacio Dori”
Pamphilli, a embaixada brasileira na Italia. Em 1961, a pedido
de Darcy Ribeiro, que carinhosamente apelidou a Poltrona Mole
de "Muie Dama", Sergio desenhou modelos para o campus
universitEFiO'de Brasilia: para o alojamento dos professores,
biblioteca e cadeiras para o auditorio dos Candangos, projeto

de Alcides da Rocha Miranda.

Alem da Oca, nos anos sessenta, Sergio criou uma outra 163a,;

(15) BARDI, Lina. S.t. Habitat, Sao PauTo, (1):54, out./dez. 1950,
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diferenciando-se por vender mﬁvgis produzidos em serie e a um
custo mais reduzido: a Meia-Pataca Esta foi uma experiencia
importante, do ponto de vista de prdcessos de producao, pois,
ate entao, os moveis que ele desenhou forém,produzidos, qﬁase
que artesanalmente, pois a exuberancia criativa de seus

desenhos criou problemas para a industrializacao. Depois de
treze anos de atividades, Sergio se desligou da Oca,
dedicou-se mais 3 arquitetura, porem isso n3o impediu que ele
seguisse como designer de moveis, com seu estilo original,
tendo recebido prémio do Instituto dos.Arquitetos do Brasil, em

1975, pela concepcao da poltrona Kilin.
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7.2 Michel Arnoult e a experiéencia do movel em serie

Exemplo significativo da racionalizacao e modulacdao no processo
de produc3ao de moveis no Brasil foi o trabalho de ichel
Arnoult, frances que chegou ao Brasil em 1951, onde trabalhou
com um dos pidneiros da fabricacao de moveis em serie, Marcel
Gascoin. No Brasil, trabalhou como esiagiirio no escritorio de
Oscar Niemeyer, formou-se arquiteto pela Faculdade Nacional de
Arquitetura do Rio de Janeiro. Ainda quando estudante,
associou-se ao aqui{eto ir]andés Norman Westwater, que

trabalhava como cenografo e comec¢ou a desenhar moveis.

Ciente das exigéncias colocadas pela arquitetura moderna de uma
concepcao mais flexivel do uso do espaco interior, Michel
desenhou uma linha de moveis adequada as novas condic§es. Sua
intencao era entregar a execucao e vendas a 6utras empresas,
tentou vender os moveis para a Cassio Muniz e Moveis Drago,
porem esses grandes magazines se recusaram a comercializar tal

tipo de movel.

Para resolver parte dos problemas de producao, em 1954, Norman,

Michel e o outro socio Abel de Barros Lima, contrataram uma
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pequena marcenaria de Curitiba, formada por ex-operarios da

Cimo, encarregada de produzir a primeira linha de moveis.

Assim, num momento em que o pais vivia momentos de transicdo,
enfrentando um intenso processo de urbanizag¢3ao, crescimento do
setor terciario, processando-se a verticalizacao dos espacos e
conseqiiente reducao do espaco interno habitavel, era preciso
que se articulassem novas solucOes para os equipamentos de
interiores, pois nos edificios de apartamentos n3ao era mais

- - - - - - -
possivel usar os tradicionais moveis sob encomenda, os jogos de

sala e quarto.

Desta forma, eles perceberam a dimensao do mercado latente e
constituiram a Forma, Moveis e Interiores, Ltda., Mas que pela
existencia de uma empresa hom§nima, no mesmo ramo, acabou
trocando de identidade, passando a Mobilia Contemporanea,
sediada no Parani. Em 1955 mudaram-se para Sao Paulo e
inauguraram loja a rua Vieira de Carvalho numero 191. o pJ%]ch
foi se ampliando, levando-os a insta]acgo de outras duas 1oja§

em Sao Paulo e uma filial no Rio de Janeiro, inaugurada em 1956.

A Mobilia Contemporanea introduziu um novo espirito na producdo
‘de moveis, lancou uma linha de moveis a precos médios,

adequados para a realidade que se vivia, composta por elementos
de grande flexibilidade, que permitiam a qualquer um criar seu

perEio ambiente. A flexibilidade dessa mobilia era devida 3
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aplicacao, em todos os elementos de uma medida comum de 45 cm,
que permitiu a combinac3o e o encaixe entre si de varios
elementos. Esta modulac3ao abrangia uma familia de moveis de

grande amplitude: moveis para estar, dormitorio, escritorio,

biblioteca etc.

Alem da modulacao, houve outras variaveis importantes na
producao da Mobilia Contemporanea: multipla funcao de uso de
cada modelo; multipla funcao de uso de cada peca, havendo um
aproveitamento multifuncional de cada peca; desmontabilidade
total; reposicio imediata de pecas, em caso de pecas quebradas;
homogeneidade na usinagem e no acabamento total e um movel

resistente aos modismos.

Desde que foi fundada,a Mobilia Contemporanea caracterizou-se
pela preocupacao explicita com a modulacdo e o movel em serie,
o que ja define toda sua producao como forgosamente industrial,
quebrando com os esquemas tradicionais de fabricacao que

existiam no Brasil.

A principal caracteristica do movel produzido em serie e que o
trabalho & feito em grandes lotes, em massa, atraves da
‘'utilizac3ao da maquina, porem alem deste aspecto o movel em
série e aquele que apresenta possibilidade de permanencia no

mercado, rejeitando a obsolescéncia do produto.
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Designer: Michel Arnoult

Data: decada de 70 :

Fabricante: Mobilia Contemporanea

Descricao: Publicidade Mobilia Contenporanea PEG-LEV
Fonte: Casa & Jardim, (188):47, set. 1970,

O PEG-LEV de MC ‘21 criadn cara rowves apressades, onre cadiinhen de altima tere, paen pain de mi-nei-a sagem.
Qa mdvria vdo pralicos & panites, Adaclam-ne & qualnuar Lizo do amitienta,
JA vom embiruinados para proata wntroga. E, 56 quiver, voce mawma leva na hora. Correnda. No neu carro.
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A politica de producao da Mobilia Contemporanea desenvolveu
exatamente os dois aspectos do movel em serie. Segundo Michel
Arnoult: "Nossa concepc3ao de movel em série & a de um movel
industrial, de estoque permanente. Duas rézSes 1evaram-no; a
adotar a politica de produzir moveis e n3o a de fabrica-los

segundo a maneira tradicional de producao.

Primeiro, pela grande importancia que o equiﬁamento industrial
tera em futuro proximo. A epoca das facilidades esta
terminando, a fase em que tudo se vendia sozinho acabou.
Estamos entrando em um periodo de forte concorréncia, dé luta
de precgos, de qualidade. Para a pequena e media industiia,
particularmente, conseguir produzir eficientemente e de vital
importancia. E para conseguir esta efici?ncia, a permanéncia do

produto no mercado, e condi¢ao primordial.

A segunda razao e de ordem subjetiva. Rejeitamos a
obsolescencia planejada, por acredita-la inadequada ao Brasil,
paT? potencialmente rico, - mas onde na realidade os padroes de
vida ainda s3o muito baixos. Nao queremos polemizar, mas
acreditamos ser negativa a tentativa de criar habitos de compra

de nacdao rica em pais pobre"(16).

Foram adotados metodos de trabalho especificos para conseguir

(16) ARNOULT, Michel. Arquitetura, (31):29, jan. 1965.
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a ericiencila esperada da producao em serie: a extrema
diversidade de pecas que constituiam os modelos da linha

sofreu um processo de reducao, normalizacao de dimensoes
externas - larguras, grossuras e comprimentos dos processos

de usinagem. De e]imiﬁacio em eliminac3ao conseguimos reduzir o
total de pecas a aproximadamente 100. 0 resultado n3ao & ruim

se considerarmos que com esses 100 pedacos de maaeira podemos
compor 53 moveis diferentes, - o que da uma média de 2 pedacos
por movel - e que um movel geralmente & formado de cinco a sete

pecas"(14).

0 esquema de producao obedecia ao sistema tradicional de postos
de trabalho, que posteriormente foi substituqu por uma linha
continua de operacgoes sincronizadas, ligadas por uma
alimentacao permanente, concentrando operacgoes sin;r§nicas
independentes numa sucessao de operac¢oes sincronizadas, enfim,

a producao foi automatizada.

A contribuicao da Mobilia Contempor%nea para a reformu]acao dos’
processos industriais modernos foi basténte significativa, po%s
ela introduziu novas tecnicas e concepgoes construt{vas que
permitiram acompanhar o desenvolvimento e expansdao que o

mercado interno estava sofrendo por volta dos anos 50.

(17) ARNOULT, Michel. Arquitetura, (31):30, jan. 1965.
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0 sucesso da experiencia de produgc3do em série ficou patenteado
no ano de 1964, atraves de dois fatos: o convite que a Mobilia
recebeu para participar de um comite de decis3ao sobre o movel
popular cubano e o premio de desenho industrial Roberto
Simonsen, que a ela foi conferido, por ocasiao da VI Feira de
Utilidades Domesticas, em S3ao Paulo. Infelizmente, o golpe
militar de 1964 impediu a participacdo no comite, mas a
comissao julgadora do Premio Roberto Simonsen reconheceu a
jmportancia das inova¢oes que a Mobilia estava introduzindo,

especialmente com relagcao ao sistema construtivo.

0 premio foi dado a uma poltrona, desenhada por Michel Arnoult

e Norman Yestwater, o laudo critico da comissao que julgou o
desenho foi o seguinte: "Concebida em termos de producao em
serie, trata-se de uma poltrona desmontavel, com um numero
reduzido de elementos padronizados e componto sua estrutura,
estrutura, essa perfeitamente visivel e devassavel. 0 sistema
de.fixacao das pecas coﬁponentes e simples e seguro. Destaca-se,
também, a propriedade da utilizacao do fio de nyZon.ComO
sustentacao e molejo do assento e do encosto, cujas almofadas
iguais;'dé'éspumé de borracha revestida de plastico (e fixadas
por dois cintos.de couro), podem, por essa razao, ser bastante
reduzidas em sua espessura. Isto quanto ao aspecto construtivo.
Quanto aos aspectos fuﬁcionajs, caracterizam-na o conforto, a

leveza e . a facilidade de limpeza e conservag¢ao. Seu valor

estético advém principalmente da estrutura aberta, clara, da
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unidade entre o externo e o interno, da fidelidade a natureza

dos materiais e de sua adequada coordenacao"(18).

Coincidindo com o boom da arquitetura nos anos cinquenta houve
uma proliferacao de fabricas de moveis e outras iniciativas
semelhantes a Mobilia foram desenvolvidas: Unilabor, Moveis
Artesanal, Oca etc. Com o passar dos tempos, este fenomeno
acabou criando uma forte concorrencia no mercado de moveis,
obrigando a Mobilia a buscar uma forma de diferenciaciao. A esse
respeito Michel Arnoult declarou "Primeiro nos sentimos a
concorréncia da Hobjeto, da Mobilinea e de todo mundo, 0
mercado nao era mais nosso, estava dividido. Diante di}so, nos
nos diferenciamos dos outros e, em 1970 pensamos em lancar
moveis desmontaveis: o Peg-Lev, que teoricamente e uma ideia
excelente, mas foi um erro comercial, porque o mercado era

muito restrito para esse tipo de produto"(19)

Infelizmente, o PEG-LEV, movel krock-down que seria
comrrcializado em supermercados, foi a Ultima contribuic3ao da
Moﬂi]ia Contemporanea para o desenvolvimento do movel moderno,
pois em 1973 as atividades da empresa foram encerradas, apesar

disto, Michel Arnoult continuou a exercer suas atividades como

(18) Prémio Roberto Simonsen @ Mobilia Contemporanea. Habitat, (76):51,
mai./abr. 1964, :

(19) DEPOIMENTO de Michel Arnoult 3 autora. Sio Paulo, 1978
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Foto 50

Designer: Michel Arnoult
Data: decada de 60 _
Fabricante: Senta Moveis

216 -

Descricao: Poltrona estruturada em freijo, assento e encosto em

espuma de latex,
Fonte: arquivo Micthel Arnoult.
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designer, na Fabrica de Moveis Senta, onde, com o
amadurecimento do trabalho anterior, desenvolve uma

experiéncia de produc3ao de assentos e moveis em geral.

217
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T3 Moveis Hobjeto

Como vimos, o nome de Geraldo de Barros est3a indissoluvelmente
ligado ao processo de modernizacdao do movel no Brasil, seja
atraves da tematica do concretismo, seja atraves da UNILABOR ou
de sua participacao como fundador de Moveis Hoﬁjeto, crjada em
1964, por ele assoc%ado a um antiéo companheiro da UL, Aluisio

Bione.

Apesar do cansago pelo desenvolvimento deste tipo de.atividade,
afinal ele estava recem-desligado da UNILABOR, Geraldo sempre
muito eﬁtusiasmado com a ideia de {ndustria]izaeio do movel
brasileiro, aceitou os desafios do novo empreendimento.
Coffcidindo com um momento muito dificil da historia brasileira,
a Hobjeto enfrentou, inicialmente uma serie de problemas,
alguns de po]Ttica‘industria1, que ao longo do tempo foram se

resolvendo.

0 principal deles e que a oficina executava trabalhos sob
encomenda e quando nao havia solicita¢ao formavam-se

verdadeiros hiatos comerciais. Para ocupar a mao-de-obra que
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Foto 51 - 219

Designer: Geraldo de Barros
Data: sem data .
Fabricante: Hobjeto

Descricao: cadeira estruturada em madeira laqueada com assento e
encosto estofados . :

Fonte: Tradicdo e Ruptura. Fundacao Bienal de Sao Paulo, 1985.
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« 280 4

ficava ociosa nestes intersticios, Geraldo desenhou mesinhas
encaixaveis e carrinho de cha, afinal eram produtos
complementares para sala e de facil vendagem e, de certa
maneira, padronizados, pois nao apresentavam grandes
possibilidades de variag¢ao. Nao eram como as camas, Oou mesas
que as senhoras exigiam combinar o desenho da folhﬁ da madeira
dg cabeceira da cama com as portas do guarda-roupa, ou as

portas do bufe com o tampo da mesa.

Em 1965 associou-se a Hobjeto outro ‘marceneiro, Pascoal Onelio
Moranti e uma equipe de marceneiros e artesaos. Nessa epoca o
sucesso da producao §~consagrad6 com o prémio Roberto Simonsen
na Feira de Utilidade Domestica UD, pelo desenho de uma
beliche. De nada valeu o -incentivo, as dificuldades de
comercializacao eram grandes, especialmente porque a Hobjeto
tentou vender seu produto atraves dos magazihes, 0 que era uma
politica condenavel, pois alem de nao ser um canal de venda
-adequado ao movel modernb, eles incentivavam uma forte
concorrencia entre os pequenos produtores, tirando broveito de

barateamento do movel na revenda.

"Em 66 eu e o Bione estavamos na vespera da fa]éncia, porque a

ﬁo]?tica de comercializacao da Hobjeto fracassou completamente,
problemas com magazines. Estavamos ha cinco meses da faléncia e
ha trés da concordata. Desesperados, partimos para procurar uma

loja. Eu soube que uma pesquisa localizara a rua Iguatehi como
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Foto 52 o 2213

Designer: Geraldo de Barros

Data: decada de 60

Fabricante: Hobjeto

Descricao: Sofa e poltrona com estrutura cromada tubular,

almofadas independentes, em latex, revestidas em tecido
Fonte: arquivo Hobjeto.
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futuro corredor coméercial, e com muita sorte achamos uma loja

ali*{20).-

Assim foi inaugurada a primeira loja, proxima ao futuro
Shopping Center Iguatemi, como o espaco era grande para fazer o
show-room da Hobjeto, resolveram instalar ali a Rex Gallery and

Sons, onde se desenvolveu o movimento de arte pop.

A partir de meados dos anos sessenta, a Hobjeto apresentou um
crescimento significativo, comprou uma nova fabrica em Diadema
e passou a produzir o movel completamente industrializado, com
apenas cento e cinqlienta modulos fabricava cerca de quinhenfos
modelos diferentes, permitindo um expressivo barateamento de
custo. Com isto, 0 mércado consumidor apresentou um acentuado
aumento de demanda, houve crescimento da producso e

- consequente necessidade de maior especia]izacao. Assim, a
Hobjeto foi uma das primeiras industrias a encarar seriamente o

problema da normalizacao dos componentes de sua producao.

Outro aspecto a ser ressaltado e que a émprésa sempre esteve
muito ligada as principais tendencias internacionais e aos
lancamentos da Feira de Colania, Alemanha, o que lhe assegurou
o lancamento do movel laqueado no Brasil e outros modismos

europeus que a nossa classe media soube t3ao bem acatar. Na

(20) DEPOIMENTO de Geraldo de Barros a autora. S3o Paulo. 1979.
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v 283 =

verdade, o laqueado e uma solu¢ao de acabamento para aglomerado
de madeira, ele & uma soluc3do tipicamente alem3a, para resolver

problemas de escassez de madeira, mas no Brasil transformou-se

numa moda -transitoria.

Apesar das possiveis restricoes que possam ser colocadas

quanto a qualidade estetica do movel Hobjeto, as vezes muito
proximo das linhas tradicionais, e muito pouco inovador do

ponto de vista formal, esta experiéncia que se mantem ate hoje
no mercado, alcancou pleno exito comercial, tendo sido abertas
varias filiais em outros estados do pais. Atraves delas, o

movel moderno conseguiu atingir uma ampla faixa da classe media,

que procurou o m6ve]_dur5ve1 e sem grandes elocubracoes formais.
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Touln Outras experiencias

Finalmente, para encerrarmos esse breve panorama da producao de
moveis modernos nos anos sessenta, convem ainda destacarmos a
contribuicao dos designers: Carlo e Ernesto Hauner, Karl Heinz

Bergmiller e do industrial Leo Seincmann.

Os irmaos Hauner participaram de momentos decisivos da histéria
do movel moderno brasileiro. Em 1949 fundaram Moveis Artesanal,
uma empresa de pofte.médio que produziu moveis desenhados por
Carlo Hauner (1927 -), ainda muito proximos das tendencias
europeias e cpmerc{a1izados diretamente da fabrica. Em

1952, a Artesanal associou-se a Knoll International e passou a
chamar-se Forma, abrindo sua primeira loja 5 rua Barao de
}tapetininga. Em 1958, foi estabelecida uma sociedade, entre
Hohn de Séuza'e Ernesto Hauner, surgindo enfao a Ernesto Hauner
Cia. Ltda., que mais tarde passou a Mobilinea. Com a grande
demanda de moveis durante a construcao de Brasilia, a Mobilinea
associou-se a Oca e juntas comecaram a producao dos
equipamentos para a nova capital, expandindd-se'pouco a pouco.
Ate hoje a Mobilinea atua no mercado, embora tenha mudado sua

linha de comercializacao, vendendo, prioritariamente. mobilia
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1958.

desconhecido
Poltrona de ferro com revestimento de tecido no

Carlo Hauner
Habitat, (46):52, jan./fev.

decada de 50

Fabricante:
Descricao:
assento

Designer:
Fonte:

Foto 53
Data:
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para escritorio.

Outro nome importante que emergiu nos anos sessenta no desenho
de moveis foi Karl Heinz Bergmiller, designer alemio, formado
ém Ulm, ex-colaborador de Max Bill, que trouxe para o, pais uma
grande contribuicao em termos de metodologia de desenho. Sendo
importante ressaltar sua.grande atuacao no setor do ensino de
desenho industrial na Escola Superior de Desenho Industrial,
Rio de Janeiro, da qual foi um dos fundadores. Junto com
Geraldo de Barros, Alexandre Wollner e Rubem Martins, ele criou

o escritorio de comunicacao visual Forminform, em 1959.

Em 1961, Bergmiller foi o vencedor do concurso de moveis
residenciais promdvido pela Ambiente, com o projeto de um sofa-
cama desmontavel. Na area do desenho de mobilia a sua
contribuicao maior se deu no desenvolvimento de movel para
escritorio, sendo de extremo vigor e correcao a sua producao na

empresa Escriba Industria e Comércio de Moveis Ltda., a qual

esta vinculado desde fins dos anos sessenta.

Leo Seincmann sempre foi uma presenca constante no prodesso de
madernizacao do movel desde os anos cinquenta, quando criou a
empresa Ambiente' promovendo o trabalho de varios designers que
ent3do iniciavam sua producao. Em 1964, Leo fundou a Probjeto,
com marca e programacao-visual de Alexandre Wollner, visando

ser um canal de comercializacao dos moveis representantes das
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Foto 54 . L81 s
Designer: Karl Heinz Bergmiller

Data: 1961 -

Fabricante: Ambiente

Descricao: Sofa cama, com estrutura em madeira e assento-encosto
em espuma de borracha revestida de tecido. Vencedor do concurso
de movel residencial promovido pela Ambiente
Fonte: arquivo Karl Heinz Bergmiller.
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Foto 55 | . 228

Designer: Karl Heinz Bergmiller

Data: decada de 60 s

Fabricante: Escriba, Industria e Comércio de Moveis

Descrigao: Poltrona estruturada com braco e sem braco, assento
e encosto em espuma de latex, revestida em tecido

Fonte: arquivo Karl Heinz Bergmiller.
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Foto 56 . 229

Designer: Carlo Benvenuto Fongaro

Data: 1974

Fabricante: Probjeto _

Descrigao: Cadeira Spalda em plastico injetado
~Fonte: arquivo Probjeto. :
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. 230 .

principais tendencias internacionais, principalmente italianas.
A Probjeto foi a responsavel pela introduc3ao no mercado
brasileiro da cadeira Dinamarquesa, desenhada por Arne

Jakobsen, em 1951.
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Cronologia da Mobilia Moderna Brasileira

Durante o desenvolvimento da pesquisa sobre o mobiliario moderno
brasileiro foi necessario realizar a referencia¢ao nao
exaustiva, de uma grande variedade de fontes de informacao, que
se encontravam dispersas, abrangendo temas direta e
indiretamente, relacionados Es origens e evolucao do processo de

modernizac¢ao do movel no Brasil..

Assim, examinamos questaes relativas S: historia do ensino de
desenho industrial no Pais, aspectos gerais da cultura,
arquitetura e politica brasileira, relacionados as diferentes
etapas de produc3ao de movel, estabelecimento de algumas datas e
personalidades que caracterizam a evolucao do movel moderno no

Brasil.
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Cientes das deficiencias quanto aos instrumentos de pesquisa
historica sobre o desenho industrial no pais, julgamos que
seria util sistematizar croﬁo]ogicamente o material 1e9antado,
a fim de que ele possa servir como um quadro de referencia
complementar para a compreensao da complexa evolucao do

processo de modernizacao do movel.
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~AND
1894
1896

1906

1908

1909

1911

1912

1913

1914
1915

1917
1918

CRONOLOGIA DA MOBTLIA MODERNA BRASILEIRA

MOVEL: DESENHO E PRODUCAO

Luiz Liscio estabélece residéncia no Brasil.

Celso Martinez Carrera estabelece residéncia no Brasil.

Celso Martinez Carrera funda a Fabrica de Moveis Carrera

(Araraquara/SP).

Milley Tepperman funda a Empresa Tepperman, produ;indo

inicialmente moveis em estilo e Art-Deéco

Luiz Liscio fixa-se em Araraquara e abre uma pequena

marcenaria produzindo moveis sob encomenda. Celso Martinez
Carrera desenha a Cama Patente, inicialmente, concebida

para equipar uma clinica medica.

BRASIL: CULTURA E POLITICA

Realiza-se no Rio de Janeiro a primeira sessao de cinama no
pais. Brasil detém monopolio mundial da producdo de cafe.

Publicado Dom Casmurro de Machado de Assis.

Realizacao da Exposicao Nacional, comemorativa da abertura

dos Portos, no Rio de Janeiro.

Publicacio de Triste Fim de Policarpo Quaresma de Lima

qureto em folhetins do Jornal do Comércio, Rio de Janeiro.

lealizacdo da primeira mostra de arte nao academica.no

Brasil: Lasar Segall.

Crise do café e reducdo nas exportacoes. 12 Guerra Mundial.

Exposicao de Anita Malfatti deflagrou o movimento modernista.
Publicacio de H3 uma Sota de Sangue em Cada Poema, de Mario

de Andrade. Morte de Olavo Bilac. Publicacdo de Urupés de


acad%25c3%25aamica.no
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ANO
1919
1920
1921

e

1922

1923

1924

1925

1926

1927

MOVEL: DESENHO E PRODUCAOD
Luiz Liscio funda a industria Cama Patente
John Graz estabelece residéncia no Brasil.

Mario de Andrade desenha moveis para uso proprio, executados

por Ao Financeiro, S3ao Paulo.

Gregori Warchavchik e Lasar Segall estabelecem residéncia

no Brasil
Theodor Heuberger estabelece residéncia no Brasil

John Graz inicia suas atividades como decorador (residencia

Cél{a de Carvalho), instalou loja @ Rua Avanhandava, 38,

S3o Paulo.

Theodor Heuberger funda a Galeria Casa & Jardim no Rio de

Janeiro

. 234 .

BRASIL: CULTURA E POLITICA

Sublevacdo tenentista no Forte de Cbpacabana. Fundac¢do do

Partido Comunista. Em S3o Paulo realiza-se a Semana da Arte

Moderna. Realizacao da I Exposicdo geral de Belas Artes,

promovida pela Sociedade Paulista de Belas Artes.

Tarsila do Amaral viaja pela Europa. Instalacao da primeira

emissora de radio comercial brasileira, Rio de Janeiro.

Cendras no Brasil. Viagem dos modernistas pelas cidades

historicas. Manifesto da Poesia Pau-Brasil.
A coluna Prestes inicia sua marcha pelo Brasil. Gregori

Warchavchik publicou Manifesto acerca da arquitetura moderna

no Correio Paulistano.
Fundacio do Partido Democratico em Sio Paulo. Tarsila do

Amaral realizou individual em Paris. Gilberto Freire

publicou Manifesto Regionalista. Mario de Andrade publicou .

Losango Caqui.
Gregori Warchavchik: Casa da Rua Santa Cruz, primeiro projeto

moderno construido em Sao Paulo. Projeto funcionalista de

Flivio de Carvalho para o Palacio do Governo do Estado. Mario

de Andrade publicou Macunaima. Inicio do Movimento

Antropofiagico. Revista de Antropofagia, Sao Paulo.
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ANO
1928

1929

1930

1931

1932

1933

' do Nicleo Bernardelli (Desenho e Pintura).

MOVEL: DESENHO, E PRODUCAO
Gregori Warchavchik desenha cadeira de embuia_ lustrada.

Joaquim Tenreiro estabelece residencia no Brasil. Theodor

Heuberger inaugura exposicao de Arte Alema no Museu Nacional

de Belas Artes, éio de Janeiro.

Joaquim Tenreiro matricula-se no Liceu Literario Portugués.
]
\
- - i
John Graz desenha moveis estruturados em.madeira, com

complementos de aco cromado. Theodor Heuberger funda a

Sociedade Pro-Arte. Joaquim Tenreiro participa da fundacio!
|
|
I
|
i

!

uim Tenreiro inicia sua producdo junto ao designer

firma Laubisch - Hirth (moveis de est1lo)
!
!

Joaq

Maurice Nosieres na

Gregori Warchavchik desenha cadeiras em tubos metalicos,

cromados, com assento de couro de porco.

Cassio M'Soi desenha cadeira em madeira s3o Paulo.

o 235 ;

BRASIL: CULTURA E POLTTICA

0 crash financeiro nos EUA agrava a crise do cafe. Exposicao
de Tarsila do Amaral em Sao Paulo. Viagem de Le Corbusier

pelo sul da América Latina.
Posse de Getilio no Governo Provisorio. Criac3ao do Ministerio

da Educacio e Saude Publica. Criacdo do Ministério do

Trabalho, Indistria e Comercio. Licio Costa nomeado diretor
da Escola Nacional de Belas Artes. Warchavchik realiza

exposicdo da Casa Modernista em S3o Paulo, integrando

arquitetura, mobiliario e paisagismo. Mario Peixoto roda

Limite.
Warchavchik realiza exposicdo da Casa Modernista no Rio de

Tarsila expoe em Moscou. Demissiao de Lucio Costa da

Rio de Janeiro.

Janeiro.
Escola Nacional de Belas Artes, Realizagao

do Primeiro Salao Moderno no Rio de Janeiro.

Movimento Constitucionalista em Sio Paulo. Formacao da SPAM

Sociedade Pro-Arte Moderna) e do CAM (Clube dos Artistas

Warchavchik estabelece sociedade com Lucio Costa,

Modernos).
Rio de Janeiro.

a Assembléia Nacional Constituinte. Mostra de

Instalacao d

Arte Moderna promovida nela SPAH.
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ANO

1934

1935

1936

1937

1938

1939

MOVEL: DESENHO E PRODUCKO

Joaquim Tenreiro vincula-se a Firma Leandro Martins (moveis
de estilo), como auxiliar de Maurice Nosieres. Mario de -
Andrade promove o Concurso de Mobilia Proletaria,

Departamento de Cultura da Prefeitura do Municipio de Sdo

Paulo.

Theodor Heuberger funda a Galeria Heuberger no Rio de

Janeiro. )

-Oswaldo Bratke desenha moveis de copa e cozinha

industrializados..Celso Martinez Carrera encerra as

atividades da Fabrica de Moveis Carrera.

Joaquim Tenreiro desliga-se da Fabrica de Moveis Leandro

Martins. Theodor Heuberger inaugura Studio de Moveis
Modernos de Casa & Jardim, dirigido por Bernard Rudofsky,

S30 Paulo. José Zanine Caldas inicia atividades profissionais
na area de desenho, pub]icidade, maquetes e placards.
John Graz abre a firma de decofacio John Graz & Teixeira

Ltda., Sao Paulo.

. 236 .

BRASIL: CULTURA E POLITICA

Promulgacéo da 22 Constituicgao Brasilefra. Criacao da
Universidade de S3o Paulo. Realizacdo do I.Saldo Paulista de
Belas-Artes. |
Paulo Duarte e Mario de Andrade fundam o Departamento de
Cultura de S3ao Paulo. Candido Portinari recebe 2?2 menciao

honrosa na Exposicao Internacional de Arte Moderna, Fundacgao-

Carnegie, EUA.

Seqgunda viagem de Le Corbusier 2 América do Sul, reuniges com

Licio Costa e equipe que desenvolve o projeto do Ministeério

da Educacao, no Rio de Janeiro.

Golpe do Estado Novo. Constituicao Brasileira. Realizacao do
I Saldo de Maio. Transformacdo da Sociedade Paulista de Belas
A;tes em Sindicato dos Artistas Plasticos. Primeiros filmes

sonoros de importancia.

Realizacdo do II Saldo de Maio e do IV Salao Paulista de

Belas Artes.

Realizacdo do III Saldo de Maio. Inicio da construcdo do
edificio do Ministério da Educacdo e Saude, Rio de Janeiro,

projeto de Le Corbusier, Oscar Niemeyer, paisagismo de Burle
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ANO

1939

1940

1941

1942

1943

ﬂUVEL: DESENHO E PRODUCKO,,

John Graz realiza decoracdo de residencia projetada por

Henrique Mindlin. Theodor Heuberger lanca linha de mdveis

rusticos em no de pinho.

.

Joaquim Tenreiro desenha moveis de linha moderna para

equipar a residéncia de Francisco Inacio Peixoto, projeto
de Oscar Niemeyer em Cataguases, Minas Gerais. Bernard
Rudofsky participa e vence o concurso de desenho industrial
para a América Latina, promovido pelo Museu de Arte Moderna
de Nova lorque, apresentando moveis executados com materiais

nativos brasileiros: juta, caroda, canhamo etc.

Joaquim Tenreiro desenhou a Poltrona Leve, estrutura em
madeira pau marfim, bracos e pés torneados, assento e

encosto em espuma de borracha revistida com tecido,

originalmente desenhada por Fayga Ostrower. Oswaldo Bratke

desenha cadeira com madeira compensada. Aldo Magnelli funda
a Securit, fabricando moveis em aco: arquivos, ficharios e

mobilia para escritorios.

Fundacido da Firma Langenbach e Tenreiro.’

. 837,

?RASIL: CULTURA E POLITICA
Marx, azulejos de Portinari e escultura de Bruno Giorgi.'

Licio Costa e Oscar Niemeyer:.projeto do Pavilh3ao Brasileiro

da Exposicdo de Nova lorque. Realizacao do V Saliao Paulista
de Belas Artes.

Estabelecimento da sec3ao moderna no Saldo Nacional de Bélas
Artes. Exposi¢cdo da Familia Artistica Paulista no Rio de
Janeiro. Exposicdo "150 Anos de Pintura Francesa". Sérgio
Milliet publicou Pintores e Pinturas. Realizacao &o VI Salao
Paulista de Belas Artes.

Realizacdo do I Saldo de Arte da Feira Nacional da Indistria.

Fundac3o da Revista Clima. Rino Levi projeta o Hotel

Excelsior e o Edificio Sedis Sapientiae.

* Rino Levi projeta o Teatro Cultura Artistica, em S3ao Paulo.

Realizacao do VII Saldao Paulista de Belas Artes.



ANO
1944

1945

1946

1947

1948

MOVEL: DESENHO E PRODUC™™ “:

Geraldo de Barros realiza estudos com Clovis Graciano. John

Graz realiza decoracao da residéncia de Mario Borges de

Figueiredo, S3ao Paulo

Pietro Bardi e Lina Bo Bardi estabelecem residéncia no

Brasii.
Lina Bo Bardi desenha cadeira dobrivg] em couro e madeira

para o auditorio da primeira instalacao do MASP. Pietro

Bardi funda a Fabrica de Moveis Pau-Brasil Ltda., tendo como
socios: Gian Carlo Palanti e Lina Bo.
Joaquim Tenreiro desenha cadeira com armacao curva, em

jacaranda e palhinha e mesa em pau marfim. Criacdao do Studio

D'Arte Palma, Sao Paulo, por Pietro Maria Bardi, Lina Bo e

G1an Carlo Palanti. Jodo Batista Vilanova Artigas desenha

cade1ra adaptacdo de Richard Neutra, executada em madelra

compensada revistida de peroba, desenha tambem cadeira tipo

Bauhaus em compensado de pinho. Gian Carlo Palanti desenha

poltronas em compensado. José Zanine Caldas estabelece

-:4inria em Sao Paulo

. P38 .

BRASIL: CUTURA E POLITICA
Exposicdo Modernista em Belo Horizonte, patrocinada pelo

prefeito Juscelino Kubitschek'de Oliveira, que resultou na
criacao da Escola de Belas Artes e na construcio da igreja
da Pampulha, projeto de Oscar Niemeyer, Burle Marx, decorada
com azulejos de Portinari.

Deposicao de Getulio Vargas. Exposicdo francesa na Galeria

Prestes Maia, Sao Paulo. Inauguracao da secdo de Arte na

Biblioteca Municipal Mario de Andrade, Sao. Paulo.

Inauguracdo da Primeira Galeria de Arte Moderna no Rio de

Janeiro: Galeria Askanozy.

Abertura da Galeria Domus em S3o Paulo, uma das primeiras
galerias de arte paulistas.

Criacio do Museu de Arte de Sao Paulo

Lourival Gomes Machado publica Retrato da Arte Moderna no

Ata da constituicao do Museu de Arte Moderna em Sio
Fundacao do

Brasil.
Retrospectiva de Portinari, em Sdao Paulo.
Fundacdo da

Paulo.
Teatro Brasileiro de Comedia - TBC, Sao Paulo.

Escola de Arte Dramatica, Sdo.Paulo.
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ANO
1949

1950

1951

1952

MOVEL: DESENHO E PRODUCZXO
Carlo Hauner estabelec fesidéncia no Brasil. Ernesto Hauner,

associado ao Conde Gracelli, funda Moveis Artesanal.

José Zanine Caldas funda a Fabrica de Mdveis Artisticos Zs
em Sdo José dos Campos, S3o Paulo. Jorge Zalszupin
estabelece res%d@ncia no Brasil. Gian Carlo Palanti desenha
poltrona em compensado com forro de atanado. Lina Bardi .
desenha poltrona espreguicadeira em compensado com assento
em linho; poltrona macic; em pau-marfim com espaldar em
couro esticado e cadeira de bracos em madeira éompensada.
Criacdao do Primeiro cursos de Desenho Industrial no Brasil:

Instituto de Arte Contemporanea, MASP, S3ao Paulo.

Lina Bardi desenha preguicosa de cedro macico e cisal
natural. Geraldo de Barros recebe bolsa do governo frances
para Europa, onde mantém contactos com Max Bill. Carlo

Benvenuto Fongaro desenha moveis residenciais para a Loja

Jatoba. Leo Seincman funda a Ambiente, com o objetivo de

comercializar moveis modernos e divulgar a arte moderna,
principalmente no setor das artes plasticas. Michel Arnoult

estabelece residéncia no Brasil e realiza estagio no °:
escritorio de Oscar Nemeyer.

Inauguracao da empresa MGveis Branco & Preto, Sao Paulo,

Carlos Millan, Roberto Aflalo, Miguel Forte,

composta por:
s Artesanal, associa-

Chen Hwa. Carlo Hauner, da empresa Movei

vnoll Internattonal, dando origem 3 Forma, Moveis e

BRASIL: CULTURA E POLTTICA

‘Inauguracdo da sede do MAM com a exposicdo "Do Figurativismo

ao Abstracionismo". Fundac$o da ?AUUSP. Realizacdo do VIII
Saldo Paulista de Belas Artes. Fundacio da Companhia
Cinematografica Vera Cruz.

Afonso Eduardo Reidy projeta o Conjunto Habitacional de
Pedregulho. Inauguraciao do Maracani. Exposicdo de.Max Bill,

MASP. Primeira emissora brasileira de televisio: TV Tupi, Sao

Paulo.

Getulio Varga§ & eleito presidente. Realizacdo do I Salao

"Paulista de Arte Moderna. Realizacao da I Bienal de Sao Paulo,

na representacio suica esta presente Max Bill, que obtém o 19

prémio internacional de escultura com a obra "Unidade
Tripartida". Presenca do abstracionismo na obra de artistas.
InTco das atividades do Atelier Abstracao, de Sanson Flexor.

Exposicdo e Manifesto do Grupo Ruptura, Sao Paulo, MAM.

Circulacdo do 10 numero da Ravista Noigrandes, Haroldo e

Augusto de Campos, Décio Pignatari. Formacao do Grupo Frente,

Rio de Janeiro.
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ANO
1952

1953

1954

1955

MOVEL: DESENHO E PRODUCZ0,.

Objetos de Arte S.A., $3o Paulo, responsavel pela
comercializacao das principa{s criacoes .de moveis da Bauhaus.
Joaquim Tenreiro inaugura a p}imeira filial em S3ao Paulo da
firma Langenbach e Tenreiro. Lina Bardi desenha a Poltrona
Ovo, produzida pela Ambiente. Jacob Ruchti. associa-se a
Moveis Branco & Preto. Leo Seincman inicia a produc@o de
moveis com desenhos contratados. de: Palanti, Lina Bardi,
Fongaro, Eduardo Corona, Roberto Aflalo, Heino Oro. Sérgio
Rodrigues associa-se a Carlo e Ernesto Hauner em Moveis
Curitiba. Jose Zanine Caldas desenha linhas de

Artesanal,

moveis residenciais em compensado, com assento e encosto em
espuma de borracha, revestidos de plavinil colorido, Moveis

Artisticos Z.

Sérgio Rbdrigues transfere-se para M6vei§ Artesanal, Sao

Paulo. Criacdo da Mobilia Contemporanea. Criacao da empresa

UNILABOR, onde Geraldo de Barros desenhou suas primeiras

linhas de moveis em ferro e madeira.

Carlo Hauner desenha poltrona ergonomica em madeira

Jorge Zalszupin cria L'Atelier, com

compensada curva.
producdo inicial sob encomenda. Sérgio Rodrigues- inaugura a

firma OCA, Rio de Janeiro, desenha nessa oportunidade

cadeira estruturada em madeira de lei e palhinha. Paulo
Mendes da Rocha desenha para a firma Interior's cadeira
estruturada em aco flexivel, dobrado com um Gnico ponto de

. de Campos e Ferreira Gullar.

. 240 .

BRASIL: CULTURA E POLITICA

Oscar Niemeyer projeta sua residencia, Estrada das Canoas,
Rio de Janeiro. Realizacao da Conferéncia de Max Bill no MAM,
Rio de Janeiro e FAUUSP. Abertura da II Bienal. 0 Cangaceiro
de Lima Barreto recebe premiacao em Cannes. Réalizacio da

primeira exposicao nacional de Arte Abstrata, Petropolis, Rio

de Janeiro. Exposicdo do Grupo Frente, IBEU, Rio de JaneE}b.n
Realizacao de exposicao de artistas concretistas argentinbs

e conferEncias do critico Romero Brest no Brasil, MAM, Rio de

Janeiro.

Suicidio de Getulio Vargas. Comemoracao do IV Centenario de

Sio Paulo, abertura do Parque Ibirapuera, projeto de Oscar

Niemeyer. Geraldo de Barros vence o concurso de cartaz do IV

Centenario.

Lina Bo Bardi ingressa como docente na FAUUSP. Criacdo do

ISEB: Instituto Superior de Estudos Brasileirés. I1 exposicao

do Grupo Frente, MAM, Rio de Janeiro. Contacto‘entre Augusto

Rio 40 graus, filme de Nelson

Pereira dos Santos.
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ANO

1955*

1956

1957

1958

MOVEL: DESENHO E PRODUCXO
solda, assento em couro cemovivel. José Zanine Caldas lanca

a poltrona "Gostoza".

José Zanine Caldas encerra suas atividades junto 3 Fabric:
de Moveis Z. Milley Tepperman contrata Jacob Ruchti como
designer da empresa Tepperman. Sergio Rodrigues desenha a
poltrona Jockey em madeira esculpida com assento e encosto
em palhinha. Desenha o embriio.da Poltrona Mole: sofa para
studio de Otto Stupakoff e a cadeira CD-7, Michel Arnoult
inaugura loja da Mobilia kontemporinea-no Rio de Janeiro.
Jorge Zalszupin inaugura loja de L'Atelier no Conjunto
Nacional, S3ao Paulo. Oswaldo Bratke desenha moveis para Vila
Amazonia, Amapa, em ferro, madeira e fibras naturais.
Geraldo-de Barros desenha cadeira em ferro com assento
plastico branco. Lina Bardi desenha moveis ancorados para o
bar do MASP. Sérgio Rodrigues desenha a Poltrona Mole e a
Poltrona Leve.

Realizacdo da Exposicdao Moveis como Objeto de Arte, OCA, Rio
de Janeiro. Inicio das atividades de Julio Katinsky com
Jorge Zalszupin. Fundacdo da Ernesto Hauner Cia. Ltda.,
posteriormente transformada em Mobilinea. Joaquim Tenre;ro
desenha cadeira de balanco em palhinha e jacaranda.
Fechamento da filial de Langenbach-Tenreiro de Sao Paulo.
Geraldo de Barros desenvolve processo de componentizacdo do

mévei. Bernardo Figueiredo colabora com Sérgio Rodrigues na

. 241

BRASIL: CULTURA E POLITICA

Juscelino Kubitschek toma posse como presidente da Republica.
Realizacao da primeira exposicdo nacional de Afte Concréti,.
MAM, S3do Paulo. Publicacdo de Grande Sertdo Veredas, de
Guimardes Rosa. Infcio da construcao de Brasilia. Teatro de
Arena (1956-1960): fase realista. Estabelecimento do Plano de
Metas: industrializac3ao forcada. Implantaéio da industria
automobilistica; producao dos primeiros veiculos nacionais:

Mercedes Benz e Vemag. Fundacao da Volkswagen do Brasil.

Manifesto Concretista do grupo dé poetas concretos. Concurso
para o Plano Piloto de Brasilia. Vitdria de Lucio Costa.

Rompimento de Ferreira Gullar com o grupo de poetas concretos

de Sao Paulo.
Primeiros projetos de Oscar Niemeyer em Brasilia. Inicio do
Movimento do Cinema Novo. Bossa Nova: assimilacao de

elementos da musica popular, erudita e jazz. Artur Licio

Pontual participa da exposicdo sobre Brasilia, UNESCO, Paris.
Criacdo da Form-Inform (Karl H. Bergmiller, A. Wollner e
Rubem Martins). Lina Bardi desliga-se da FAUUSP. Artur Licio
Pontual associa-se a Aloisio Magalhdes e Noronna, criando

escritorio e Desenho Industrial de Comunicacao Visual, Rio de
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ANO
1958

1959

1960

1961

MOVEL+—DESENHO E PRODU~¥e-
OCA. L'Atelier lanca producao de moveis de plastico

injetado: cadeira Hille.
Julio Katinsky desenha banquinho em ferro, jacaranda e
assento .em couro, poltrona em metal e couro, mesinha de

centro em compensado dobrado, Andorinha.

Licio Costa desenha poltrona para OCA, jacaranda e couro.
José Serber funda a Escriba S.A. Michel Arnoult desenvolve
linha de moveis modulados, Ca1eidosc6pi6. Sergio Rodrigues
desenha moveis para o Ministério das Relacdes Exteriores di
Brasilia.

Realizacao do concurso de moveis Ambiente, vencedor
Bergmiller com sofa cama desmontavel. Joaquim Tenreiro
expde cadeira de trés peés, em jacaranda e amendoim, no salio
Nacional de Arte Moderna, Rio de Janeiro. Bernardo
Figueiredo desenha moveis para o Palacio dos Arcos, Brasilia
Oscar Niemeyer solicita moveis para edificios
administrativos de Brasilia a Sirgio Rodrigues, Joaquim

Tenreiro, Sérgio Bernardes e Bernardo Figueiredo.

. 242 .

BRASIL: CULTURA E POLTTICA

Janeiro.

Realizacdo da V Bienal de Sdo Paulo. Publicacido do Manifesto
Neoconcreto e realizacao da 1@ exposicio.de arte neoconcreta,
MAM, Rio de Janeiro. Morte de Vila-Lobos. Exposicao de
Livros-Poema no Jornal do Brasil, Rio de Janeiro: Gullar,
Lygia Pape, Reinaldo do Jardim.-Hil1ys de Castro e Spanudis.
Conferéncia de Tomas Maldonado e Oto Aicher, MAM, Rio de
Janeiro. Publicacdao da Teoria do N3o Objeto de Ferreira'
Gullar. Realizacdo do 19 Concurso Nacional de Desenho
Industrial, IAB, Sao Paulo.

Inauguracao de Brasilia. Realizacao da II Expoficso

Neoconcreta, Rio de Janeiro. Exposicao de Arte Concreta, MAM,

Rio de Janeiro.

Jinio Quadros presidente de Republica. Renuncia sete-meses

depois e toma posse Jodao Goulart. Exposicao Neoconcreta, MAM,

Sao Paulo.
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ANO
1962

1963

1964

1965

1966

.Realizacao da mostr

MOVEL: DESENHO E PRODUCAO

Abrahao Sannovicz desenha linha de moveis desmontaveis para
escritorio. Publicacdo de UNILABOR, uma revolucdo na empresa,
de Frei Jo3o B. dos Santos. Realizacio do Concurso de Maveis
para escritorio BRAFOR: vencedor foi Artur Licio Pontual.

Eduardo Corona desenha poltrona em jacaranda e couro

natural.

Geraldo de Barros e Aloisio Bione fundam a bejeto. Joaquim
Tenreiro desenha cadeira costas de bacalhau; em jacaranda e
palhinha. Artur Licio Pontual desenha sofa de' trés lugares

desmontavel. Leo Seincamn funda a empresa Probjeto, adquire
know-how do processo de producao da cadeira dinamarques§ de

Arne Jakobion. Prémio Roberto Simonsen a Mobilia

Contemporanea, pela poltrona desenhada por Norman Westwater

e Michel Arnoult. Sérgio Rodrigues associa-se a Carlo Hauner

na firma Mobilinea e inicia producdo de moveis em serie.

Hobjeto recebe prémio Roberto Simonsen pelo conunto de sua

producao.
a de Mobilia Brasileira no Instituto

Brasil Estados Unidos, Rio de Janeiro. Geraldo 9e Barro{
inaugura a primeira loja Hobjeto no Rio de Janeiro e a Rex
Gallery and Sons, onde se desenvolveu 0 movimento de Pop ;
: Rio de

Inauguracdo da Loja Meia Pataca,

arte brasileiro.

. 243 ,

BRASIL: CULTURA E POLITICA
0 pagador de Promessas recebe premiacao em Cannes. Revista

Inven¢ao, n9s 1 e 2, Sao Paulo.

Criacao do Departamento de Desenho Industrial na FAUUSP.
Criacdo da Escola Superior de Desenho Industrial ESDI, Rio di
Janeiro. Inauguracao da Galeria Novas Tendencias, Sao Paulo.

Tentativa de reagrupamengg‘dos.concretistas de Sdao Paulo.
Movimento militar depde Jodo Goulart. Castelo Branco

presidente da Repiblica.

Ato Institucional nQ 2.

Ato institucional nQ 3
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ANO
1966

1967

1968

1369

1970

1972

1973

MOVEL: DESENHO E PRODUCXO
Janeiro, vendendo exclusivamente moveis em série de Sergio
Rocrigues.

Desativacdo da secao de moveis da Loja Branco & Preto.

Encerramento das atividades da UNILABOR. Abrahdao Sannoviz
projeta.equipamentos publicos para jardins.

Encerramento das atividades da Industria Cama Patente S.A.
Geraldo de Barros lanca movel laqueado. Inauguracdo das
instalacoes da Hobjeto em Diadema e expansao de lojas em Sao
Paulo. Joaquim Tenreiro encerra suas atiVidades na
Langenbach-Tenreiro, Rio de Janeiro. Lina Bardi organiza

mostra A M3ao do Povo Brasileiro.
John Graz encerra suas atividades como decorador e designer.

Oscar Niemeyer inicia atividades como designer. Elvira de
Almeida inicia projeto de moveis populares auto-construides

para o INOCOOP/SP. Ernesto Hauner (Mobilinea) lanca moveis

em aco cromado e poliester. Bergmiller inicia atividades na

Escriba. Michel Arnoult lanca poltrona Peg-Lev. Zanine

Caldas desenha movel deniincia, em madeira natural.

Ernesto Hauner funda Home-Store. Carlos Motta projeta seus

primeiros moveis

Encerramento das atividades da Mob7lia Contemporanea.
Michel Arnoult inaugura MGveis Senta. Sérgio Rodrigues

cseana Kilin.

. 244

BRASIL: CULTURA E POLTITICA

Costa e Silva presidente da Republica. Movimento Tropicalista

Teatro Oficina encena 0 Rei da Vela de Oswald de Andrade.

v
Ato Institucional n? 5. Criacdo do Conselho Superior de
Censura. Manifestacdo de arte pobre com aproveitamento de
lixo e detritos, fus3ao de formas verbais e visuais no poema/

processo, tentativa de sintese entre o quadro e o poema.

Nova Lei de Seguranca Nacional. Garrastazu Medici, presidente
da Republica. Paulo Mendes da Rocha projeta pavilhao

brasileiro em Osaka, Japao.

Cinqﬁentenir%o da Semana de Arte Moderna. Morte de Gregori

Warchavchik.

Morte de Tarsila do Amaral.
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ANO  MOVEL: DESENHO E PRODUCKO BRASIL: CULTURA E I
: POLITICA
1974
Ernesto Geisel presidente.

1975  Michel Arnout desenha poltrona Alagoas em Pau-Ferro e

couro.
1976 Encerramento das atividades da Home Store. Carlos Motta

desenha sofa e cadeira em pinho natural comercializado na

Holanda.
1977 Concurso Forma de Desenho Industrial: vencedor, Gabriel

Borba.
1978 Carlo Hauner & contratado como designer da OCA,

desenvolvendo linha de assentos. Carlos Motta inaugura

marcenaria propria
1979 Joao Batista de Figueiredo presidente.
1980 Michel Arnoult inaugura loja Peg-Lev, destinada a

comercializar linha do mesmo nome. Carlos Motta desenha

cadeira Estrela, em madeira clara. Sérgio Rodrigues desernha

poltrona Julia em madeira clara e palhinha.

1983 Carlos Motta desenha cadeira em madeira, Sao Paulo. Michel

Arnoult e Joaquim Mello desenham poltrona com bracos Hamac

em madeira clara, assento e encosto em tecido.
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