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RESUMO

LAMA, Fernando Araujo Del. Uma disposicdo constelar de heterodoxias: sobre a
constituicdo do materialismo em Walter Benjamin. 2023. 174 f. Tese (Doutorado) —
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de S&o Paulo, S&o
Paulo, 2023.

Esta tese propde uma interpretacdo da fase derradeira, materialista, do pensamento de
Walter Benjamin, fundada em uma perspectiva triddica, que se baseia na coexisténcia de
trés tendéncias de pensamento distintas e inconciliaveis entre si — marxismo heterodoxo,
certo messianismo judaico e romantismo anticapitalista —, como alternativa as
interpretacdes dicotbmicas mais comuns, que optam usualmente pelo marxismo em
oposi¢do ao messianismo. Apds (i) uma apresentacdo poético-biografica dessa hipotese e
de uma traducdo conceitual dela, a argumentacédo é construida sobre (ii) uma discussdo
acerca da caracterizacdo do objeto de investigacdo da pesquisa, atraves da ampliacéo do
sentido de projeto das Passagens, que diz respeito ao nlcleo de textos formados pelos
exposés, pelos Konvolute com as “notas e materiais” e pelos esbogos iniciais, para
complexo das Passagens, que passaria a considerar toda a sorte de textos a ele afinados,
desde Rua de mao Unica aos escritos sobre Baudelaire e as teses “Sobre o conceito de
historia”, passando pelos principais ensaios redigidos na década de 1930. Em seguida,
(iif) acompanha-se 0 exame material da realidade feito por Benjamin através de uma
leitura transversal de alguns destes textos, salientando a presenca proeminente de
determinadas tendéncias de pensamento. Por fim, (iv) por meio de uma analise dirigida
de alguns dos temas mais pungentes das teses “Sobre o conceito de historia” sob a lente
triadica, destaca-se a importancia do plano da histéria para a realizacdo efetiva do

programa critico benjaminiano.

Palavras-chave: Walter Benjamin, materialismo, Passagens (1927-1940), teoria critica



ABSTRACT

LAMA, Fernando Araujo Del. A constellating disposition of heterodoxies: on the
constitution of materialism in Walter Benjamin. 2023. 174 f. Thesis (Doctoral) —
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de S&o Paulo, S&o
Paulo, 2023.

This thesis proposes an interpretation of the late, materialist phase of Walter Benjamin’s
thought, grounded in a triadic perspective, which is based on the coexistence of three
distinct and irreconcilable tendencies of thought — heterodox Marxism, a certain Jewish
messianism and anti-capitalist romanticism — as an alternative to the most common
dichotomous interpretations, which usually opt for Marxism as opposed to messianism.
After (i) a poetic-biographical presentation of this hypothesis and a conceptual translation
of it, the argument is built on (ii) a discussion about the characterization of the object of
the research’s investigation, by expanding the sense of the Arcades project, which
concerns the core of texts constituted by the exposés, the Konvolute with the “notes and
materials” and the early sketches, to the Arcades complex, which would come to consider
all sorts of texts related to it, from One-Way Street to the writings on Baudelaire and the
theses “On the Concept of History”, passing through the key essays written in the 1930s.
Then, (iii) we follow Benjamin’s material examination of reality through a cross-sectional
reading of some of these texts, pointing out the prominent presence of certain trends of
thought. Finally, (iv) through an oriented analysis of some of the most pungent themes of
the theses “On the Concept of History” under the triadic lens, we highlight the relevance

of the historical dimension for the effective realization of Benjamin’s critical program.

Keywords: Walter Benjamin, materialism, The Arcades Project (1927-1940), critical
theory
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“Se a Fausto é permitido abrigar duas almas em seu peito,
por que uma pessoa normal ndo pode apresentar o
funcionamento simultaneo e contraditorio de tendéncias
intelectuais opostas (...)?”

Historia e consciéncia de classe, Georg Lukacs
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1.1. Prelddio poético-biogréfico

“[T]oda vez que um grande amor se apoderou de mim”, pondera Walter Benjamin,

sofri uma transformacéo tdo grande que fui impelido a admitir, muito
espantado, que era eu 0 homem que dissera coisas tdo inimaginaveis e
assumira um comportamento tao inesperado. 1sso se baseia no fato de
gue um amor genuino me torna semelhante & mulher amada (...). A mais
poderosa transformacéo na esfera da semelhanca (...) foi a experiéncia
em meu elo com Asja [Lacis], de modo que descobri em mim muitas
coisas pela primeira vez. Em geral, contudo, os trés grandes amores de
minha vida me determinaram ndo apenas em termos cronolégicos, de
periodizagdo, mas também em termos de experiéncia. Conheci, ao
longo da vida, trés diferentes mulheres e trés diferentes homens em
mim. Escrever a histéria da minha vida significaria descrever a
ascensdo e queda destes trés homens e 0 compromisso entre eles —
poder-se-ia também dizer: o triunvirato que representa agora minha
vidal,

Nesta anotagdo, escrita em 6 de maio de 1931, ele faz um raro balanco das

vicissitudes que acometeram sua trajetdria intelectual®, estabelecendo como marcos as

I BENJAMIN, Walter. GS VI, p. 427. O trecho inicial desta passagem também ¢é citado em COETZEE, J.
M. “Walter Benjamin, Passagens” in: Mecanismos internos: ensaios sobre literatura (2000-2005).
Introducdo: Derek Attridge; tradugdo: Sergio Flaksman. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2011, p. 65,
onde o li pela primeira vez. Ali, o contexto é mais restrito, ja que o relaciona apenas a Asja Lacis; a ideia
de tomar a reflexdo em sua completude e a intuicdo de relaciona-la a constituicdo da filosofia materialista
de Benjamin, no entanto, sdo de minha responsabilidade. De acordo com Patricia Morales, a reflexéo feita
nesta anotacdo vai ao encontro de uma intui¢do atribuida a Sigmund Freud, segundo a qual “o destino de
cada homem assume a forma das mulheres que amou” MORALES, Patricia. Tres mujeres para Walter
Benjamin. Nexos, septiembre, 1992.

2 Apesar de sua riquissima trajetoria intelectual, a qual congrega uma juventude anarquista com tragos
romanticos libertarios, uma forte presenga de tematicas relativas ao judaismo, a adeséo critica a “um certo
marxismo” que seria temperado na década de 30 pelas tensdes entre as influéncias dos frankfurtianos —
majoritariamente através de Theodor Adorno — e de Bertold Brecht, além dos flertes com o movimento
surrealista e com outras tradi¢des de pensamento, é curioso que Benjamin néo tenha se voltado a ela com
profundidade filosofica. Georg Lukacs, um de seus contemporaneos, no “Prefacio” redigido em 1962 para
seu livro de 1920 sobre A teoria do romance, por exemplo, identifica retrospectivamente quatro etapas
muito bem delineadas pelas quais seu pensamento atravessou: um primeiro momento de reflex6es em solo
kantiano, seguido do abandono deste em fungdo do hegelianismo, a adog¢do de uma perspectiva
caracterizada pelo reencontro do marxismo com a filosofia no inicio dos anos 20 e, finalmente, a critica,
ainda em solo marxista, dessa posicao a partir do final da mesma década — ver LUKACS, Georg. A teoria
do romance. Um ensaio histérico-filosofico sobre as formas da grande épica. Tradugdo, posfacio e notas:
José Marcos Mariani de Macedo. Sdo Paulo: Duas Cidades; Ed. 34, 2000, pp. 7 ss. Leandro Konder, ao
comparar a maneira com a qual ambos os autores lidam com as vicissitudes em suas respectivas trajetorias,
levanta uma hipdtese interessante acerca desta questdo. “O filésofo hiingaro”, afirma Konder, “renegou a
perspectiva [kantiana] de A alma e as formas quando adotou o ponto de vista [hegeliano] que o levaria a
escrever a Teoria do romance; depois, convertido ao marxismo, repudiou energicamente 0s principios em



17

mulheres que amou. Ele indica serem trés os “grandes amores” de sua vida, dos quais
apenas Asja Lacis € expressamente nomeada. As outras duas, tal como apontado no belo
ensaio de Morales®, sio Dora Kellner e Jula Cohn. Ora, a tonica geral deste ensaio é
salientar a importancia de cada uma destas trés mulheres para a constituicdo da
experiéncia intelectual de Benjamin, ja que o amor por elas se embaralha com as
transformacdes ocorridas em seu pensamento. Assim, talvez seja possivel formular em
linhas gerais o objetivo principal desta peca introdutoria, qual seja, reconstituir o modo
como mdltiplas tradices de pensamento, devidamente arranjadas por Benjamin,
determinam seu pensamento tardio, de configuracdo materialista, através da investigacédo
acerca da relacao entre tais mulheres e certos aspectos teéricos como meio privilegiado
de acesso nao apenas a “ascensdo ¢ queda destes trés homens” que determinam sua
experiéncia intelectual tardia, mas, sobretudo ao “compromisso entre eles”, no
“triunvirato” que a rege, cristalizado na estrutura de sua filosofia materialista. Pois, como
observam Howard Eiland e Michael Jennings, “[d]e fato, o Benjamin que vemos refletido
nos espelhos das varias mulheres com quem ele se envolveu no curso de sua vida é, de
muitos modos, consoante com o Benjamin que fala a partir das paginas de suas cartas,

ensaios e livros™,

gue se baseara para redigir sua Teoria do romance; escreveu Histéria e consciéncia de classe e, no final
dos anos 20, repeliu a obra, passando a considera-la equivocada”. Benjamin, por sua vez, “quando seu
pensamento avanga, ndo sente necessidade de promover nenhum ajuste de contas dramatico com as
convicgdes que vinha adotando até entdo. Talvez porque seu modo de pensar se caracterizasse por um
autoquestionamento mais constante, no movimento de sua reflexao, ele ndo apresenta momentos draméticos
de autocritica (...). Quando adquire novos conhecimentos, amplia seus horizontes, forja para si mesmo
novas convicgdes, ele ndo se se limita, obviamente, a acrescentar as no¢fes recém-adquiridas as nocoes de
que ja dispunha: promove, com certeza, um rearranjo em suas ideias. Esse rearranjo, contudo, por sua baixa
destrutividade, ndo se assemelha as violentas autocriticas de Lukacs” KONDER, Leandro. Walter
Benjamin. O marxismo da melancolia. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1999, pp. 32-3.

3 Ver MORALES, Patricia. Tres mujeres para Walter Benjamin. op. cit. Esse ensaio, vale dizer, tornou-se
um interlocutor privilegiado para a formulacdo da hipdtese de leitura que orienta a introdugdo deste
trabalho.

4 EILAND, Howard; JENNINGS, Michael W. Walter Benjamin. A Critical Life. Cambridge, MA; London:
The Belknap Press of Harvard University Press, 2014, p. 142.
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Dora Kellner foi esposa de Benjamin entre 1917 e 1930 e mae de Stefan, seu unico
filho, nascido em 1918. Em meio ao panorama materialista benjaminiano que se tenta
delinear aqui, segundo Morales, “Dora lhe significou o judaismo, o substrato esotérico
que sempre o0 acompanhou — foi muito amiga de Gershom Scholem, cabalista a quem
conheceu com Benjamin em 1915 e que emigrou a Palestina em 1923°. O
relacionamento entre Benjamin e Dora foi repleto de atribulacdes, a semelhanca de sua
relacdo tedrica com a teologia judaica. Como se sabe, ainda que o divorcio s6 tenha sido
oficializado em 1930, desde 1921 o casal ja passava longas temporadas separado e a partir
de 1923, ndo eram mais do que amigos compartilnando a mesma residéncia®. A
postergacdo do divércio se deveu a criacdo de Stefan e também por condicGes
econdmicas, como ressalta Scholem’. E mesmo apds o fracasso da relagdo matrimonial,

Dora se manteve presente na vida de Benjamin: “[t]alvez o aspecto mais notavel da nova

5> MORALES, Patricia. Tres mujeres para Walter Benjamin, op. cit., § 8. H4 uma passagem do livro de
memodrias de Scholem que reforca a proximidade e o compromisso de ambos para com o judaismo de
Benjamin; ele observa que quando o conheceu, Benjamin “nunca usava expressoes judaicas, e s6 mais tarde
passou a empregé-las, por influéncia de Dora e minha” SCHOLEM, Gershom. Walter Benjamin. A histéria
de uma amizade. Tradugdo: Geraldo Gerson de Souza, Natan Norbert Zins e J. Guinburg. S&o Paulo:
Perspectiva, 2008, p. 18.

® Em seu recente livro, que retrata a “biografia do relacionamento” entre Dora ¢ Walter, Eva Weissweiler
expbe o convivio dramatico do casal ao longo da década de 1920, marcado por infidelidade de ambas as
partes, um aborto de Dora de uma gravidez que fora fruto de uma das relagGes extraconjugais, a impaciéncia
de Walter para com o filho pequeno e, no contexto do processo de divorcio, até mesmo uma surpreendente
acusacdo de adultério, com motivacdes exclusivamente financeiras, feita por Walter em relagdo a Dora. O
livro apresenta a perspectiva de Dora, que permaneceu a sombra da versdo do esposo, e que, justamente
por isso, descreve com bastante veeméncia um outro lado do génio intelectual Benjamin, pintado em sua
vida particular como egoista, mimado e machista, ainda que isso fosse comum a maioria dos artistas e
intelectuais da época — a autora menciona, por exemplo, Max Ernst, Bertold Brecht e Picasso. Apesar disso,
o livro destaca a resiliéncia de Dora a respeito dos problemas conjugais, sua generosidade e cleméncia em
relacdo ao marido e, sobretudo, a importancia de Dora para a reproducdo da vida material do casal — ver
WEISSWEILER, Eva. Das Echo deiner Frage. Dora und Walter Benjamin — Biographie einer Beziehung.
Hamburg: Hoffmann und Campe, 2020. Registre-se, ainda, 0 agradecimento ao Prof. Daniel Weidner, que
me apresentou o livro em questdo ao leva-lo em uma de nossas reunides feitas durante estagio de pesquisa
em Berlim.

7“0 processo, que teve inicio entdo, durou dois anos, durante os quais Walter e Dora retomavam, de vez
em quando, as relagdes conjugais; de 1923 em diante, passaram a viver juntos apenas como amigos,
sobretudo por causa de Stefan, cujo desenvolvimento Walter acompanhava com grande interesse, mas
provavelmente por causa também de considera¢des econdmicas” SCHOLEM, Gershom. Walter Benjamin,
op. cit., pp. 100-1.
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fase no relacionamento deles tenha sido”, destacam Eiland e Jennings a respeito do

periodo compreendido entre 1923 e 1930,

0 envolvimento continuo e total de Dora com a vida de Benjamin como
intelectual. Ela continuou a ler tudo o que ele escreveu e tudo escrito
por outros que Ihe dizia respeito profundamente, e ele continuou pouco
disposto a levar adiante qualquer assunto, a menos que ele e Dora
estivessem em acordo intelectual®.

A partir de 1933, por conta da ascensdo nazista na Alemanha, ambos foram
impelidos a deixar Berlim. Benjamin refugiou-se na ilha de Ibiza, ap6s breve passagem
por Paris em margo do mesmo ano; Dora e Stefan comegaram a aprender italiano e, em
1934, ela comecou a trabalhar em uma pensdo em San Remo, Italia — onde Benjamin iria
se hospedar a convite de sua ex-esposa’. A correspondéncia entre ambos continua mesmo
apos a emigracdo e, ainda que na maioria das cartas 0s assuntos sejam concernentes a
Stefan, as linhas expdem um afeto reciproco®. Assim, ainda que com a situagdo altamente
desfavoravel para a manutencdo de qualquer sentimento, Benjamin ancora em sua relagao
com Dora e com seu filho parte significativa de sua existéncia durante o periodo de exilio,
ainda que de modo privado, oculto, de modo semelhante a matriz teol6gica em relacdo a

seu pensamento materialista, lapidado no mesmo periodo.

8 EILAND, Howard; JENNINGS, Michael W. Walter Benjamin, op. cit., p. 146. O respeito de Benjamin
por Dora lhe fez, inclusive, apesar dos problemas conjugais entre eles, dedicar a ela sua Habilitationsschrift
sobre o Trauerspiel aleméo — ver BENJAMIN, Walter. GS I-1, p. 203 [ODTA, p. 11].

°® Em carta a Scholem de 4 de agosto de 1934, Benjamin expde ao amigo a situacdo em que se encontram
Dora e Stefan: “Talvez lhe interesse que Dora parece prestes a se instalar profissionalmente na Itélia. Stefan
ainda esta na Alemanha por enquanto, mas até onde posso ver, ele partira antes do final do ano rumo a Italia
também” BENJAMIN, Walter. GB IV, p. 475. Os editores das Gesammelte Briefe, no apéndice a esta carta,
citam uma carta de Dora a Benjamin, redigida em 25 de julho de 1934, na qual ela diz a ele que “[s]eria
muito bom se vocé pudesse vir aqui no outono, assim que sair de Berlim, e ser nosso héspede no Hotel, que
esperamos ja ter; até 1° de outubro estamos nesta Villa e aqui também h& muito espaco para vocé, eu ficaria
muito feliz se vocé pudesse vir, por Génova certamente nao é caro” BENJAMIN, Walter. GB IV, p. 477.

10 Por exemplo, a Ultima carta de Benjamin a Dora é datada de 6 de agosto de 1939, na qual ele agradece
pelos cumprimentos e pelo presente recebido a propésito de seu aniversario — ver BENJAMIN, Walter. GB
VI, p. 318 —, ou ainda, nas cartas dirigidas a Stefan, o emprego do apelido “Mama” para se referir a ela —
BENJAMIN, Walter. GB VI, pp. 88-90; 319.
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As razdes para o fim do casamento possuiram, outrossim, reverberacoes tedricas.
Para examina-las, € preciso voltar ao ano de 1921, ano este que foi, com efeito,
determinante para a crise matrimonial; foi nesse ano que Jula Cohn, espécie de pivo da
crise, chegou a Berlim. Escultoral! e irma de Alfred Cohn, um amigo de infancia e colega
de classe de Benjamin, ela os visitou em abril do ano em questdo e reacendeu nele uma
paixdo adormecida’?. Benjamin ja a conhecia desde o Movimento da Juventude dos
tempos da escola — portanto, bem antes de sequer conhecer Dora. “Jula estava”, observa

Morales,

no centro de seu interesse pela literatura, pelo fendbmeno estético
inacessivel e inexplicavel, o mais completo e integral de todos.
Amando-a, escreveu Origem do Drama Barroco Alemao e dedicou-lhe
0 ensaio sobre Die Wahlverwandtschaften (titulo que, a rigor, se refere
ao parentesco eletivo, neste caso ao matriménio por livre vontade), de
Goethe. Jula, artista que era, representa essa sintese de pensamento
impossivel, o amor prometido e jamais plenamente alcancado®.

A Jula corresponde, portanto, a dimensdo romantica, carregada dos anseios
utépicos mais sublimes, presente no arranjo materialista benjaminiano. A dedicatéria a
ela do ensaio sobre As afinidades eletivas é, alias, bastante significativa: o principio
quimico que intitula o romance, pelo qual dois elementos unidos se separam para ligarem-
se a dois novos elementos, significa, também, estabelecer um novo parentesco

(Verwandtschaft) por escolha deliberada (Wahl)!*; esse é o leitmotiv da narrativa

11 Foi ela, inclusive, quem esculpiu um famoso busto de Benjamin em bronze, o qual, somado as poucas
fotos dele que subsistiram, permite um vislumbre de sua fisionomia. Uma fotografia do busto em questéo
pode ser conferida em EILAND, Howard; JENNINGS, Michael W. Walter Benjamin, op. cit., p. 262.

2 Em uma carta a Ernst Schoen, redigida no fim de 1917, Benjamin reporta ao amigo o estatuto a época de
seu relacionamento com Jula: “Certamente, acredito que Jula tem para si de modo mais ou menos claro
que, apesar de todas as tentativas que fizemos (Jula, minha esposa e eu) para encontrar um relacionamento
harmonioso e sdlido uns com os outros, elas foram em véo. Basicamente, acredito que para Jula dificilmente
esteja menos claro do que para nés que nenhum de noés trés realmente perdeu nada pelo desenrolar dessa
relagdo, que se consumou no longo siléncio mutuo” BENJAMIN, Walter. GB I, p. 414/ Br |, p. 172.

13 MORALES, Patricia. Tres mujeres para Walter Benjamin, op. cit., § 8.

14 Imaculada Kangussu discute a ambiguidade da metafora ao dizer que “‘Afinidade Eletiva’ é uma
expressdo, tomada emprestada do vocabulario quimico, usada para descrever um fenémeno que ocorre
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novelesca e espelha a partir de seus personagens Eduard, Charlotte, Ottilie e Capitdo,
mutatis mutandis, a relagdo entre Benjamin, Dora, Jula e Ernst Schoen, respectivamente?®.
Em 1921, enquanto Benjamin cortejava Jula, Dora se apaixonou por Schoen — compositor
e musicologo, amigo de Benjamin dos tempos do ginasio — e fez uma longa viagem em
sua companhia. A revelia das expectativas iniciais de realizagdo amorosa, porém,
Benjamin e Dora sacrificaram a fidelidade conjugal e, com isso, deflagraram uma crise
irreversivel no matriménio, cujas reverberacdes se arrastariam por toda a década,
culminando no divorcio do casal; nenhum deles se une, no entanto, a nova pessoa amada.

“Ele se tomou de paixao por ela e”, recorda Scholem em seu livro de memorias,

provavelmente, mergulhou-a em confusdo, por algum tempo, antes que
ela percebesse claramente que ndo podia comprometer-se com ele.
Resultou dai uma situacdo que, tanto quanto pude entender,
correspondia a existente nas Afinidades Eletivas, de Goethe. Quando
cheguei a Berlim, Walter e Dora puseram-me a par do estado das coisas
e pediram-me o conselho e a ajuda de um amigo numa situagao em que
estavam pensando numa unido com outros parceiros. Nenhum desses
casamentos se realizou, mas, com esta crise, a dissolu¢do da ligacéo
entre Dora e Benjamin entrou numa fase aguda®.

quando se mergulham dois elementos compostos — por exemplo, os elementos AB e XZ —em um mesmo
liquido. Forte atragdo entre os componentes que se encontram separados, em elementos diversos, leva a
dissolucdo dos elementos iniciais AB e XZ e ao estabelecimento de novas relagdes, criando os elementos
AX e BZ. A expressdo ¢ bastante ambigua, pois da a entender que houve uma “elei¢do”, que o componente
de um determinado elemento “escolheu” ficar com um outro, abandonando, por livre arbitrio, aquele ao
qual antes se ligava: é como se A “elegesse” X e, por isso, abandonasse B. Seja de fato eletiva ou a priori,
a ideia de fundo neste movimento é a de gue entre o componente de um elemento e um componente do
outro haveria uma afinidade tdo potente que ela levaria a destruicdo dos elementos existentes e a emergéncia
do novo” KANGUSSU, Imaculada. “A beleza como arma”. Comunicagdo apresentada no VI Encontro
Nacional de Filosofia, Aguas de Linddia, 1994, p. 2, grifos meus.

15 «“A visdo desenvolvida no ensaio sobre As afinidades eletivas”, observa Bernd Witte, “e as suas proprias
experiéncias de vida aproximam-se, para Benjamin (...), até o ponto da indistingdo. Como critico, ao
interpretar o romance de Goethe, ele empresta os tracos de Jula Cohn a figura literaria de Otilia. Por outro
lado, como amante, vé a relagdo com sua amada marcada pelo ‘destino’, colocando-a entdo na perspectiva
critica a qual ele também submete o romance em seu ensaio” WITTE, Bernd. Walter Benjamin. Uma
biografia. Traducdo: Romero Freitas. Belo Horizonte: Auténtica, 2017, p. 48.

16 SCHOLEM, Gershom. Walter Benjamin, op. cit., p. 100. Sdo dessa mesma época alguns pensamentos
bastante reveladores anotados por Benjamin a propdsito da crise em seu casamento: como lembram Eiland
e Jennings — ver EILAND, Howard; JENNINGS, Michael W. Walter Benjamin, op. cit., pp. 145-6 —
Benjamin alega que “[d]ois cOnjuges sdo elementos, dois amigos sdo os lideres da comunidade” e que
“[a]mizade e amor ndo sdo diferentes em si mesmos, apenas em sua posi¢do para a comunidade. E, além
disso, é claro que ndo ha sacramento que transporte a amizade para a ordem divina. Isso é o elemento
inédito, que torna a amizade perigosa: uma relacéo eletiva sem sacramento”; a0 mesmo tempo, ele é
torturado pelas reivindicagdes do casamento, ao escrever no fragmento intitulado “Sobre o matrimonio”,
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E apesar de nao correspondido, 0 amor de Benjamin por Jula atravessou a década
de 20 e adentrou forte nos anos 30. “Para mim era evidente”, recorda Scholem sobre o
inicio da década de 30, “que a afeicao de Walter por Jula Cohn nao havia mudado. (...) A
carta em que Benjamin se despedia em 1932 e sua nota, Agesilaus Santander, que
publiquei em Walter Benjamin und sein Engel, sdo uma confissdo deste amor mesmo

depois de dez anos. Ele mesmo quase nunca o mencionou nas suas conversas”>’.

que “sé no matrimdnio é que Deus exime os cdnjuges de toda responsabilidade, e em todo lugar a parte
isso permanece 0 imenso perigo da sexualidade, que todavia pertence a vida e através da qual mesmo o
caminho do ascetismo conduz somente os devotos com seguranga” BENJAMIN, Walter. GS VI, p. 69. Ou
ainda, o soneto intitulado “Em 6 de janeiro de 1922”, que Benjamin ndo por acaso anotara no caderno
dedicado as primeiras palavras de Stefan e que se reproduz em traducéo livre a seguir:

“Qual o nome 0 héspede, que perturbe, embora,
e traga tribulagdo a casa da senhora,

a quem, no entanto, o portao, se abre tdo subito
como uma leve portinhola diante do vento?

Seu nome é discordia, que retorna, entretanto

tenha deixado a mesa as cAmaras da morada ha muito.
A alma apenas seu triplice séquito confianca

mantém agora: 0 sono, lagrimas e a crianca.

Mas a cada dia o feixe reluzente brilha,
atinge nos despertos a cicatriz velha
e 0s embala em um sono renovado.

Se a fonte das lagrimas j& havia ha muito secado,
somente o proprio sorriso da crianca
pode trazer ao lar a esperanga” BENJAMIN, Walter. GS VII-1, p. 64.

" SCHOLEM, Gershom. Walter Benjamin, op. cit., p. 119. Na carta a Jula mencionada por Scholem, escrita
por ocasido dos preparativos de seu suicidio ndo concretizado em Nice, em 1932, pode-se ler a seguinte
confissdo: “Sabes que uma vez te amei muito. E mesmo a beira da morte, a vida ndo possui maiores dadivas
do que aquelas que me deram os momentos de sofrimento por ti. Por isso, basta esta saudacdo. Teu, Walter”
BENJAMIN apud SCHOLEM, Gershom. Walter Benjamin, op. cit., p. 186. J& em ambas as versGes de sua
nota Agesilaus Santander, redigidas em 1933, Benjamin alude ao seu nascimento sob o signo de Saturno —
“a estrela da revolugéo mais lenta, o planeta dos desvios e dos atrasos” —, 0 qual teria sido responsével pelo
modo paciente com o qual ele conduziu suas relagdes. “Se esse homem se deparasse com uma mulher que
0 cativasse”, diz ele na segunda versdo, ligeiramente ampliada, da nota, “ele tornava-se inadvertidamente
decidido a esperar toda a vida, e esperaria até que ela, doente, envelhecida, com roupas esfarrapadas, lhe
caisse nas mdos” BENJAMIN, Walter. GS VI, p. 522 [AS2v, p. 578]. Esta mulher, de acordo com o ensaio
de Scholem sobre tal nota, certamente era Jula: “[e]ste amor ndo foi correspondido”, ele acrescenta, “mas
durante anos formou o centro discreto de sua vida”, além de afastar a hipotese de que a mulher em questéo
pudesse ser Asja ao dizer que “ele pds-se a espreita em relagdo ao curso de vida de ambas, mas sobretudo,
ao escrever a nota em questdo, ao de Jula Cohn, a quem nédo queria deixar partir, embora em 1929-30 ele
tenha se divorciado de sua esposa por Asja Lacis, sem que o divdrcio conduzisse a um casamento ou a uma
ligacdo mais estreita com ela. Quando ele escreveu esta nota em 1933, ela ja havia retornado a Russia ha
trés anos, e ele nunca mais a viu, enquanto a outra mulher [Jula], casada e mae de uma crianca, viveu em
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Asja Lacis, a mais famosa dentre as trés para os estudiosos da obra de Benjamin
e a grande responsavel pela “mais poderosa transformagdao” em sua experiéncia
intelectual, a saber, sua adesdo a certa perspectiva marxista®®, por sua vez, foi uma
diretora de teatro letd a quem Benjamin conheceu em 1924, durante uma viagem a Capri.
Benjamin dedicou Rua de mé&o unica a ela quando de sua publicacdo em forma de livro,
em 1928: “Esta rua se chama Rua Asja Lacis, em homenagem aquela que, na qualidade
de engenheira, a rasgou dentro do autor”®. Diferentemente das dedicatérias & Dora e a
Jula, porém, a dedicatdria a Asja esconde uma profunda motivacéo para uma mudanca de
perspectiva teérica, “rasgada”, ou ainda “aberta”, “irrompida” (durchgebrochen, no
original) no autor. “A motivacao atribuida a Asja refere-se”, explica Wolfram

Eilenberger, “a atengdo voltada agora as coisas da vida cotidiana como pontos de partida

Berlim durante esses anos” SCHOLEM, Gershom. “Walter Benjamin und sein Engel” in: Walter Benjamin
und sein Engel. Vierzehn Aufséatze und kleine Beitrdge. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1983, pp. 54-6.
Mais recentemente, é possivel se deparar com leituras que relacionam a mulher mencionada por Benjamin
no ensaio a outras duas de suas paixdes fugazes: Carla Milani Damido, apoiando-se nos comentarios dos
editores das Gesammelte Briefe, afirma que a jovem pintora holandesa Anna Maria Blaupot ten Cate, a
quem Benjamin conhecera em maio de 1933, “teria sido a inspiragdo para a escrita de ‘Agesilaus
Santander’” DAMIAO, Carla Milani. Walter Benjamin: sobre “certas mulheres”. Artefilosofia, Ouro Preto,
v. 15, n. 29, setembro de 2020, p. 67; para a fonte utilizada nessa interpretacdo, ver o esboco de uma carta
a pintora holandesa datada de meados de agosto de 1933, em BENJAMIN, Walter. GB 1V, pp. 278-9. J&
Beatriz Malcher, em nota a sua traducdo da segunda versido do optsculo “Agesilaus Santander”, sugere que
a mulher referida no texto seja a russa Olga Parem, com quem Benjamin mantinha um relacionamento a
época e que declinou um pedido de casamento feito por ele (ver BENJAMIN, Walter. Agesilaus Santander
<Segunda versdo>. Traducdo: Beatriz Malcher. Dissonancia: Revista de Teoria Critica, v. 5, Campinas,
2021, p. 576, nota *). De nossa perspectiva, para questionar a hipotese de que a mulher aludida no texto
teria sido Anna ten Cate, Olga Parem ou qualquer outra mulher que nédo fosse Jula Cohn, basta atentar para
as caracteristicas da mulher descrita no texto: ela é objeto de um amor ndo correspondido por muitos anos,
por quem o eu-lirico aguarda pacientemente uma chance de ter seu amor retribuido — ou seja, o lugar exato
ocupado por Jula Cohn no coragdo de Benjamin. Assim, ela ndo teria sido a pintora holandesa, dada a
rapidez com que se deu o desenvolvimento do relacionamento entre eles, tampouco a namorada russa, com
quem, apesar da rejeicdo do matrimdnio, ele manteve relacionamento afetivo — logo, teve seus sentimentos
em certa medida correspondidos.

18 A compreensdo de Witte parece seguir nesse mesmo sentido quando ele afirma que “[o] amor pela
comunista letd, que (...) € sentido como ‘libertagdo vital’, ndo tinha apenas um sentido privado para
Benjamin. Nas discussdes com ela, nas quais ele procurava tornar compreensivel o seu interesse pelo objeto
historico abstruso do seu trabalho, adquiriu a0 mesmo tempo uma ‘visdo intensa da atualidade de um
comunismo radical’”. Esse impulso pratico em dire¢do ao comunismo teria sido, “[e]m termos teoricos, (...)
aprofundado pela leitura simultanea de Histdria e consciéncia de classe, de Lukacs” WITTE, Bernd. Walter
Benjamin, op. cit., p. 60.

19 BENJAMIN, Walter. GS IV-1, p. 83 / WuN 8, p. 9 [OE II, p. 9].
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primarios da reflexdo filosofica. A esséncia da propria época passa a ndo mais ser
investigada por meio de desvios a teorias ou obras de arte classicas, mas diretamente a
partir de objetos e comportamentos contemporaneos”?°. Eis, pois, 0 cerne da perspectiva
materialista que seria adotada por Benjamin: ndo mais olhar para o alto, isto &, recorrendo
a questdes abstratas, tedricos classicos ou a obras artisticas ou literarias consagradas como
elementos fundamentais para a reflexdo filosofica, mas antes, olhar ao seu redor, ou seja,
em direcdo a materialidade dos objetos cotidianos para al¢a-los a matéria-prima do
filosofar, resumido por ele em uma formulagdo segundo a qual “[o] eterno, de qualquer

modo, é, antes, um drapeado de vestido do que uma ideia”?!; 0 recurso aos classicos —

20 EILENBERGER, Wolfram. Tempo de méagicos. A grande década da filosofia: 1919-1929. Tradugdo:
Claudia Abeling. Sao Paulo: Todavia, 2019, p. 325. H4 uma histéria de seus encontros em Capri, relatada
pela propria Asja em seu livro de memdrias, que reforga essa mudanca drastica de perspectiva. Trata-se da
recepcao dela, bastante negativa, em relacdo ao tema da tese em que Benjamin trabalhava. “Quando me
disse que se tratava de uma analise da tragédia barroca alemd do século XVII, que sé alguns poucos
especialistas conhecem essa literatura, e que tais tragédias nunca sdo representadas — eu fiz uma careta:
para que ocupar-se de literatura morta?” LACIS, Asja. Revolutionar im Beruf. Berichte Uber proletarisches
Theater, tber Meyerhold, Brecht, Benjamin und Piscator. Herausgegeben von Hildegard Brenner.
Minchen: Rogner & Bernhard, 1971, p. 43. Ora, apesar de ele nio ter desistido do trabalho sobre “literatura
morta”, a pergunta feita por Asja deve ter ressoado em seu espirito — tanto € que ele foi o seu Gltimo trabalho
dedicado majoritariamente a temas esotéricos, por assim dizer.

2L BENJAMIN, Walter. GS V-1, p. 118 / B 3, 7 [Pass, p. 145]. A particularidade da postura materialista de
Benjamin, bem como sua originalidade perante a tradi¢o filosofica, é tema do ensaio “Caracterizacdo de
Walter Benjamin”, escrito por Theodor Adorno a propdsito do décimo aniversario da morte de Benjamin.
A propria epigrafe deste ensaio, uma frase de Karl Kraus — autor que Benjamin conhecia e admirava —,
condensa de maneira muito precisa tal postura: ... e escutar os rumores do dia, como se fossem os acordes
da eternidade”. Além disso, diversas passagens do ensaio de Adorno remetem a ela: “[n]ada tinha do
filosofar segundo o padréo tradicional. O que ele mesmo acrescentou aos seus achados nao foi tampouco
algo vivo e ‘organico’; compara-lo a um criador seria errar pela base. A subjetividade do seu pensamento
inclinava-se mais para a diferenca especifica; 0 momento idiossincratico de seu proprio intelecto, o que ele
tinha de singular — voltar-se para aquilo que, no modo tradicional de filosofar, seria considerado ocasional,
efémero e totalmente insignificante — confirmava-se nele como a via de acesso ao obrigatorio”. Adorno
exemplifica a divergéncia entre as concepgdes benjaminiana e tradicional de filosofia contrapondo 0 amigo
ao adversario comum a ambos, Heidegger, ironizando que “[o] desafio de que um ensaio sobre as passagens
parisienses contenha mais filosofia do que cogitacdes sobre o ser do ente, se coaduna mais com o sentido
da obra de Benjamin do que a busca daquele esqueleto conceitual autoidéntico que ele relegou para o
deposito de lixo”. O modo de pensar especifico de Benjamin ¢ descrito segundo um movimento no qual
“[o] pensamento adere e se aferra na coisa, como se quisesse transformar-se hum tatear, num cheirar, num
saborear. Por forca de tal sensorialidade de segundo grau, espera penetrar nas artérias de ouro que nenhum
processo classificatorio [caro as filosofias do sujeito] alcanca, sem, no entanto, entregar-se por isso ao acaso
da cega intuicdo sensivel. (...) O pensamento deve alcancar a densidade da experiéncia, sem, contudo,
renunciar em nada a seu rigor” ADORNO, Theodor W.. “Caracterizagdo de Walter Benjamin” in:
Sociologia. Organizagdo: Gabriel Cohn; varios tradutores. S&o Paulo: Atica, 1986, pp. 189, 191, 199,
tradugdo modificada.
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Kant, Marx, Freud, entre tantos outros — é feito de modo auxiliar, no intuito de lapidar a
construgdo tedrica ou relativizar pontos de vista. “E claro que as conversas com a
comunista e ativista convicta abrem”, acrescenta Eilenberger a respeito desse periodo
inicial do relacionamento, “também novos horizontes e perspectivas intelectuais: a
ligacdo de Lacis com a teoria e a pratica, a arte e a politica, 0 engajamento e a analise é
diametralmente oposta a de Benjamin até aquele instante. (...) Com Lacis, 0 comunismo
entra no pensamento de Benjamin como uma relevante alternativa préatica para a teoria.

Ele vai trabalhar durante o resto da vida para assimilar essa investida. Em vao, alias”??.

Apds a reviravolta provocada por Asja na vida de Benjamin, Morales propde a
constru¢do de uma teia de relagdes envolvendo os vértices do “tetraedro amoroso” ao
dizer que “Asja o afastou de Jula. E despertou o interesse de Benjamin pelo marxismo.
(...) Se Scholem era para Benjamin o judaismo vivo e Dora a encarnac¢do do sionismo,
Asja foi a decisdo que exige a praxis — era uma ativa revolucionaria — e Brecht essa

necessidade de clareza e concretude que lhe faltava, seu contraponto obrigatério”?3. No

22 EILENBERGER, Wolfram. Tempo de Magicos, op. cit., p. 226.

23 MORALES, Patricia. Tres mujeres para Walter Benjamin, op. cit., § 15. A teia construida por Morales
carece de detalhes e personagens. Da forma como ela € apresentada nessa passagem, o leitor pode ser levado
a crer que Asja substituiu Jula na vida de Benjamin e, como responsavel, ao lado de Brecht, pelo interesse
de Benjamin pelo marxismo, passou a rivalizar com Dora e Scholem, baluartes do interesse do filosofo pela
teologia judaica; traduzindo essa interpretacdo para a hipotese que se tenta construir no presente trabalho,
ela significa um retorno a ja desgastada estrutura dicotdbmica, que se centra na tensdo entre 0 marxismo e o
judaismo — ou seja, justamente, a mesma perspectiva que se procura evitar. Em vez de acompanha-la, parte-
se da premissa segundo a qual as trés linhas de forca que comp&em a base do materialismo benjaminiano
se digladiam pela proeminéncia no intelecto do autor, do mesmo modo como os amores pelas trés mulheres
disputaram o coracdo de Benjamin. Naturalmente, nenhuma das trés linhas de for¢a dominou o conflito e
sobressaiu-se diante das outras duas, assim como nenhuma das mulheres amadas monopolizou os afetos do
filésofo. Além disso, nessa passagem, Morales sugere algumas amizades masculinas que correspondem as
mulheres amadas — especificamente Scholem para com Dora e Brecht para com Asja. De fato, as figuras
masculinas relacionadas a Benjamin permitem avaliar sua trajetoria intelectual de forma muito mais ampla;
basta lembrar da “cena surrealista” proposta por Habermas, na qual “poderiamos imaginar Scholem,
Adorno e Brecht reunidos num simpésio amistoso em torno de uma mesa redonda, debaixo da qual Breton
ou Aragon agacham-se, enquanto Wyneken permanece junto a porta, para debaterem sobre o ‘espirito da
utopia’ [referéncia a Ernst Bloch] ou o ‘espirito como antagonista da alma’ [referéncia a Ludwig Klages]”
HABERMAS, lJiirgen. “Critica conscientizante ou salvadora — a atualidade de Walter Benjamin” in:
Sociologia. Organizagéo, selecdo e tradugdo: Barbara Freitag e Sergio Paulo Rouanet. S&o Paulo: Atica,
1980, p. 171. Tal cena permite a formulagdo breve da complexidade de tradigBes que compfem seu
pensamento. No entanto, a hipétese fundamental desse trabalho consiste na proposta de uma estruturacdo
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entanto, a turbuléncia marxista provocada por Asja, apesar de deixar marcas indeléveis
no percurso de Benjamin, ndo tardou a se estabelecer, ao lado das outras matrizes tedricas
que alimentavam seu pensamento, numa rede tensa de conexdes, a qual, dependendo da
disposicao constelar demandada pelo objeto de exame, faz brilhar com maior intensidade
uma ou mais destas matrizes, ofuscando as demais?*. Tanto é que, como a propria Morales
argumenta, “Walter Benjamin nao deixou de ser metafisico nem abandonou a teologia
quando aderiu ao marxismo. Tampouco deixou de amar uma mulher ao apaixonar-se por
outra. Ndo pensava, nem sentia, nem amava linearmente. Suas frases sdo circulares e
literarias, ndo discorrem, pede que sejam as unicas e digam tudo”?. Ora, € certo que
Benjamin tinha consciéncia da complexidade de sua posicao filosofica e que, ndo obstante
i1sso, também nao tinha interesse em fazer uma “metafilosofia” de sua postura filosofica.
“Voceé sabe muito bem que”, escreve Benjamin em um rascunho de uma carta destinada
a Scholem datado de 28 de abril de 1934, “a parte de rarissimas excegoes, sempre escrevi
de acordo com minhas convic¢des e nunca tentei expressar a agitada e contraditoria
totalidade que constitui a minha convic¢do em toda a sua pluralidade — a ndo ser em um

ou outro caso extraordindrio e nunca de outra forma que nao fosse oralmente”?®. Enfim,

triadica do pensamento tardio de Benjamin, dito materialista, bem como nos beneficios interpretativos que
ela traz para a compreensao da obra desse periodo. Evidentemente, algumas das tradigdes sdo absorvidas
como “subtradigdes” — caso do surrealismo pelo romantismo (ver nota 27, infra), ou da dialética marxista
adorniana e da praxis marxista brechtiana pela interpretacdo benjaminiana do marxismo —; porém, elas se
fazem presentes, ainda que de modo secundario, em meio aos trés eixos estruturantes, e serdo recuperadas
guando demandado pelo argumento.

24 Talvez o Unico escrito de Benjamin em que todas as matrizes brilham conjuntamente e, por conta disso,
estabelecem uma dindmica bastante singular, seja o conjunto dado pelas teses “Sobre o conceito de
historia”. Ocupando certamente — porém ndo exclusivamente, gragas a funcdo epistemoldgica perante o
projeto sobre as passagens parisienses inerente a elas — o posto de derradeiro testemunho da trajetéria
intelectual e politica de Benjamin — ver o capitulo dedicado a elas na cléssica biografia de Momme
Brodersen, intitulado nao por acaso “Um legado politico-filosofico: as teses ‘Sobre o conceito de historia’”,
em BRODERSEN, Momme, Spinne im eigenen Netz. Walter Benjamin, Leben und Werk. Biihl-Moos:

Elster, 1990, pp. 260 ss —, as teses serdo determinantes para a construcdo argumentativa aqui intentada.
25 MORALES, Patricia. Tres mujeres para Walter Benjamin, op. cit., § 6.
% BENJAMIN, Walter. GB 1V, p. 413 [CBS, p. 157].
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a “agitada e contraditoria” postura filosofica de Benjamin se manteve plural até o fim de
sua vida: ele “manteve”, explica Morales, “abertas suas posi¢des: teoldgica, surrealista e
marxista; assim, Dora, Jula e Asja coabitaram em seu coracdo mesmo que estivessem em
fragil harmonia, cada uma em realidade e espacos proprios, cada uma um estimulo e

encorajamento para as diferentes partes do homem que era Benjamin”?’.

Assim, parece agora ser possivel levar o “triunvirato”, ao qual Benjamin aludira
na nota citada no inicio do texto, a um novo nivel interpretativo: trata-se das trés
principais matrizes tedricas — a saber, a marxista, a judaica e a romantica — que
conjuntamente regiram seu pensamento tardio, dito materialista. A maneira, entdo, dos
triunviratos romanos, o materialismo benjaminiano constituiu-se como um arranjo para
lidar com as tensGes que emergem das contradicdes entre essas trés matrizes quando

postas em relacdo umas com as outras, sem, no entanto, imobilizar o fluxo de tensdes.

E, apesar de assumir configurac6es provisorias ao longo de toda a década de 1930,

essa dindmica ganha sua expressdo maxima na filosofia benjaminiana da historia?®, tal

27 MORALES, Patricia. Tres mujeres para Walter Benjamin, op. cit., § 7. Aqui, é preciso um
esclarecimento: na argumentacdo de Morales, as correspondéncias tedricas na experiéncia de Benjamin
para Dora, Jula e Asja sdo, respectivamente, o judaismo, o surrealismo e 0 marxismo. Ora, no quadro
argumentativo que se tenta delinear ao longo deste trabalho, o surrealismo possui, com efeito, seu valor
para a experiéncia intelectual tardia de Benjamin — como se vera mais adiante, em momentos esporadicos
da argumentacédo quando se fara recurso a tematicas surrealistas —, porém ndo se atribui ele a centralidade
de um dos trés tritinviros que se “harmonizam” no materialismo benjaminiano; ao lado do judaismo e do
marxismo, dispde-se 0 romantismo. Isso se deve, sobretudo, pelo anacronismo entre 0s anos em que
Benjamin se aproximou de Jula (meados da década de 1910 e inicio da década de 1920) e as primeiras
incursBes mais profundas em textos de André Breton e Louis Aragon (segunda metade da década de 1920).
Curiosamente, todavia, a descricdo de Morales ndo sofre prejuizos ainda que surrealismo e romantismo
sejam intercambiados; talvez isso se deva a uma interpretacao do surrealismo como um movimento herdeiro
do romantismo, na esteira daquela que desde muito acompanha Michael Léwy, por exemplo. Apoiando-se
no laco tecido pelo préprio Breton entre romantismo e surrealismo, Léwy chega mesmo a afirmar que o
surrealismo “representava a mais alta expressdo do romantismo revolucionario no século XX”, tendéncia
esta que ele define como “a vasta corrente de protesto cultural contra a civilizag¢do capitalista moderna, que
se inspira em certos valores do passado pré-capitalista, mas que aspira, antes de tudo, a uma utopia
revolucionéria nova — .de Rousseau e Fourier até os surrealistas e os situacionistas” LOWY, Michael. A
estrela da manha: surrealismo e marxismo. 22 edi¢do. Traducdo: Eliane Aguiar. S&o Paulo: Boitempo, 2018,
p. 17.

28 A rigor, ndo existe uma “filosofia benjaminiana da histéria”, no sentido tradicional do termo; a “filosofia
da historia” concebida por Benjamin ndo se insere na esteira das filosofias sistematicas da historia, tal como
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como formulada nas teses “Sobre o conceito de historia”: nesse contexto, por exemplo, o
marxismo, com sua énfase nos aspectos econémicos e materiais da luta de classes como
forca revolucionaria ativa, destoa do messianismo e de seu impulso redentor
transcendente, bem como do idealismo romantico projetado na realizacdo da utopia. A
solucdo encontrada por Benjamin, a qual ndo temos condicfes de explorar em detalhe
ainda, é, pois, desenhar uma disposicdo constelar de interpretacdes heterodoxas de tais
matrizes tedricas que prime por uma improvavel coesao entre as partes — e, cabe observar,
¢ justamente o teor heterodoxo das interpretacdes que permite a coesdo da disposicao.
LOwy resume o teor dessa disposi¢@o ao dizer que Benjamin ““€ um critico revolucionario
da critica do progresso, um adversario marxista do ‘progressismo’, um nostalgico do
passado que sonha com o futuro, um romantico partidario do materialismo”?° ou, ainda,
que a concepgdo de historia de Benjamin, “inspirando-se em fontes messianicas e
marxistas, (...) utiliza a nostalgia do passado como método revolucionario de critica do
presente. Seu pensamento (...) consiste sobretudo em uma critica moderna a modernidade

(capitalista/industrial), inspirada em referéncias culturais e historicas pré-capitalistas”.

Essa compreensdo triadica da filosofia da historia de Benjamin, alias, ja fora

identificada por Lowy. “A filosofia da historia de Benjamin”, diz ele,

presente ao longo da tradicdo filosofica. Ela é, antes, um conjunto de observagdes e reflexes sobre a
historia, que se constrdi menos de maneira propositiva do que de modo critico, sobretudo em relagéo ao
modelo do historicismo positivista. E, pois, mais préximo do modelo adotado pela Segunda Consideracéo
Intempestiva, de Friedrich Nietzsche — ver NIETZSCHE, Friedrich. Segunda consideracdo intempestiva.
Da utilidade e desvantagem da histéria para a vida. Tradugdo: Marco Antdnio Casanova. Rio de Janeiro:
Relume-Dumara, 2003 —, que se deve entender as teses benjaminianas: as proposi¢es histéricas e
historiogréficas vao tomando forma negativamente, isto &, sempre em contraste a pontos falhos de modelos
de concepgdes histdricas estabelecidas, seja de opositores (von Ranke, ou 0s socialdemocratas, encarnados
por Dietzgen), seja de aliados (basta lembrar da famigerada nota critica a Marx sobre o freio de emergéncia
da locomotiva da histéria, que ficou de fora das “teses oficiais”, em BENJAMIN, Walter. GS I-3, p. 1232
/ WuN 19, p. 153 [AdH, pp. 177-8].

29 LOWY, Michael. Walter Benjamin — aviso de incéndio: uma leitura sobre as teses “Sobre o conceito de
historia”. Tradugdo de Wanda Nogueira Caldeira Brant. Sdo Paulo: Boitempo, 2005, p. 14.

% |bid., p. 15.



29

se apoia em trés fontes muito diferentes: 0 Romantismo alemao, o
messianismo judaico, 0 marxismo. N&o se trata de uma combinacao ou
‘sintese’  eclética dessas trés  perspectivas (aparentemente)
incompativeis, mas da invencdo, a partir destas, de uma nova
concepcdo, profundamente original. Ndo podemos explicar seu
itinerario por uma ou outra ‘influencia’: as distintas correntes de
pensamento, os diversos autores que cita, 0s escritos de seus amigos sdo
materiais com que ele constroi um edificio préprio, elementos com 0s
quais vai realizar uma operagdo de fusdo alquimica, para fabricar com
eles o ouro dos filésofos®!.

Tal compreensdo triadica amplia o escopo de investigacdo possivel da filosofia
benjaminiana, para alem de sua compreensdo dual, baseada nas tensdes entre Moscou e
Jerusalém, entre marxismo e messianismo judaico, cristalizadas na figura do Janus
bifronte difundida por Scholem®?. Considerando o romantismo como um dos elementos
estruturantes da filosofia benjaminiana, permite-se lancar nova luz, por exemplo, ao

elogio nostélgico do passado apresentado em alguns de seus ensaios, a critica do

31 1bid., p. 17. Jean-Michel Palmier, no primeiro capitulo da quarta parte de sua monumental obra inacabada,
intitulado precisamente “Um materialismo problematico”, aborda certos tdpicos importantes para a
configuracdo do materialismo benjaminiano, das discussdes iniciais com Scholem ao reconhecimento e
valorizacdo pelos estudiosos de suas dimensfes romantica e teoldgica, passando pelas posi¢fes de Adorno
em relacdo ao amigo — ver PALMIER, Jean-Michel. Walter Benjamin, le chiffonnier, I’Ange et le Petit
Bossu. Esthétique et politique chez Walter Benjamin. Edition établie, annotée et préfacée par Florent
Perrier; avant-propos de Marc Jimenez. Paris: Klincksieck, 2006, pp. 709 ss. Eis, pois, uma das diferengas
entre a perspectiva desenvolvida no presente trabalho e a de Léwy: ele parece sugerir que apenas a filosofia
da histéria de Benjamin se apoia nessas trés fontes, ao passo que, em nossa perspectiva, a disposi¢do
constelar de heterodoxias pode ser percebida, ainda que sem o refinamento das teses, mas de modo tateante,
também, em outras dimensdes de sua obra, tais como a teoria da narrativa (ou contar histérias), a teoria da
experiéncia e as reflexdes sobre a técnica.

32 A referéncia a divindade romana era conhecida por Benjamin: em carta a Scholem datada de 14 de
fevereiro de 1929, Benjamin se refere a seu opusculo “Weimar” — primeiramente publicado no “Neuen
Schweizer Rundschau”, e depois integrado as “Imagens-pensamento” — como uma apresentagao do “lado
da minha cabeca de Janus (Janushaupt) que é mais distante do Estado soviético” BENJAMIN, Walter. GB
I, p. 438 / Br 11, p. 489. Scholem explica a metafora benjaminiana dizendo que “[u]m lado dela foi
oferecido a Brecht; o outro, a mim (...)” e a amplia relacionando-a a “dois trabalhos que foram escritos
quase ao mesmo tempo”: “enquanto estava trabalhando no longo ensaio sobre Kafka, de cuja incumbéncia
eu fora o instrumento, e tivemos nas cartas vivos didlogos a esse respeito”, ele escreveu a conferéncia “O
autor como produtor”, conferéncia esta que “constituiu, de fato, um tour de force visivel, o ponto
culminante dos seus esforgos materialistas” SCHOLEM, Gershom. Walter Benjamin, op. cit., pp. 197; 200.
Além disso, Janus também é mencionado, em outra acepgdo, entre os fragmentos coligidos da fase inicial
das “Passagens” a partir de uma citagdo de Maxime Du Camp, que diz “[a] historia, como Janus, tem duas
faces: quer olhe o passado, quer olhe o presente, ela vé as mesmas coisas” BENJAMIN, Walter. GS V-2,
p. 674 /S 1, 1 [Pass, p. 891]; como epigrafe do Exposé de 1939, em BENJAMIN, Walter. GS V-1, p. 60
[Pass, p. 71].
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progresso historico como reflexo do progresso da razdo iluminista, bem como a escrita
antissistematica, que se exprime ora em fragmentos, ora em imagens-pensamento, ora em
ensaios, e que emula certos aspectos da critica romantica ao iluminismo, adicionando,
assim, mais um elemento nessa “fusdo alquimica”, ou materialismo, como a
denominamos nesse trabalho. Afinal, “[s]e a Fausto é”, como asseverou Lukacs ao
analisar retrospectivamente sua trajetéria em passagem que consta na epigrafe a esse
capitulo, “permitido abrigar duas almas em seu peito, por que uma pessoa normal ndo
pode apresentar o funcionamento simultaneo e contraditorio de tendéncias intelectuais

opostas (...)?”*

Evidentemente, ndo seguimos integralmente a argumentacao de Léwy no que
tange a introducdo do romantismo entre 0s eixos estruturantes da filosofia tardia de
Benjamin. N&o partilhamos, por exemplo, da importancia que o comentador atribui ao
ensaio de Benjamin sobre Bachofen, “uma das chaves mais importantes”, segundo ele,
“para compreender seu método de construcdo de uma nova filosofia da histdria a partir
do marxismo e do romantismo™3. Lowy confere realidade historica a um passado
idealizado a partir dos modelos de sociedades matriarcais identificados pelo antrop6logo
suico na aurora da humanidade e aproxima tais ideias a interpretacdo benjaminiana, nos
ensaios sobre Baudelaire, da imagem da “vida anterior”, supostamente evocada pelo
poeta “como uma referéncia a uma era primitiva e edénica, em que a experiéncia auténtica
ainda existia e as ceriménias do culto e as festividades permitiam a fusdo do passado

individual com o passado coletivo™®. Ora, a perspectiva desenvolvida nesse trabalho é

3 LUKACS, Georg. Historia e consciéncia de classe: estudos sobre a dialética marxista. Traducdo: Rodnei
Nascimento; revisdo da traducdo: Karina Junnini. S8o Paulo: Martins Fontes, 2003, p. 4.

3 LOWY, Michael. Walter Benjamin — aviso de incéndio, op. cit., p. 28.
3 |bid., p. 29.
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muito mais contida: nela, admite-se a hipotese de um “passado idealizado”, mas seu papel
é apenas logico — e ndo ontologico, com existéncia historicamente determinada, como
estabelece Lowy: ele corresponde a uma organizacdo da sociedade de estirpe pré-
capitalista, isto €, ndo baseada na exploragdao do trabalho, no “trabalho de Sisifo” do
homem nas fabricas®, na producéo de mercadorias que se tornam alheias ao trabalhador
que as produz, na vivéncia do tempo cronologico, no individualismo e na reclusdo ao
mundo privado, por exemplo, mas, ao contrario, no trabalho de tipo artesanal, na
producdo de objetos nos quais o trabalhador se reconheca, na experiéncia do tempo
dilatado, na possibilidade de intercambio de experiéncias auténticas em meio a
comunidade. E pensando, pois, nessa sorte de elementos presentes nas sociedades pré-
capitalistas que Benjamin teria concebido o “desvio pelo passado em dire¢dao ao futuro
utopico”: na tentativa de criar algo que os tomem como parametros para uma vindoura

utopia pos-capitalista®’.

% Em nota coligida nas Passagens, Benjamin recorre a seguinte passagem de “A situacio da classe
trabalhadora na Inglaterra”, de Engels, citada por Marx n” O Capital, para caracterizar o trabalho na fabrica:
““A triste rotina de um infindavel sofrimento no trabalho, no qual o mesmo processo mecanico é repetido
sempre, assemelha-se ao trabalho de Sisifo; o fardo do trabalho, tal qual a pedra de Sisifo, despenca sempre
sobre o operario esgotado’” BENJAMIN, Walter. GS V-1, p. 162 / D 2a, 4 [Pass, pp. 202-3].

37 Qutra posicdo assumida por Lowy da qual nos distanciamos é o tratamento dado por ele as tensdes
inerentes aos escritos de Benjamin na década de 1930: para o comentador, o pensamento de Benjamin teria
passado por um “periodo experimental” entre 1933 e 1935, periodo no qual seus escritos marxistas — Lowy
parece ter em mente “Experiéncia e pobreza” (1933), e sobretudo “O autor como produtor’(1934) e “A
obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica” (1935) — teriam flertado com o “produtivismo
soviético” e com uma “adesdo pouco critica as promessas do progresso tecnolégico” LOWY,
Michael. Walter Benjamin — aviso de incéndio, op. cit., p. 26. A partir de 1936, porém, Benjamin teria
recobrado a “lucidez romantica”, exprimida em escritos tais como o ensaio sobre Leskov e em certos temas
abordados nos ensaios sobre Baudelaire. Em nossa interpretacdo, essa operacao feita pelo comentador acaba
por neutralizar a dindmica do pensamento benjaminiano tardio, qual seja, a de criacdo de uma disposicao
constelar tensa, porém coesa, de matrizes tedricas dispares. Ora, com um pouco de esforco, é possivel
reconhecer tematicas romanticas ocultas em escritos aparentemente tdo “progressistas”. Podemos, por
exemplo, lembrar da proposta benjaminiana, em “Experiéncia e pobreza”, de uma “nova barbarie” a partir
de uma tabula rasa da tradi¢do e na fundagdo de um novo modelo de experiéncia para além da dicotomia
Erfahrung/Erlebnis, proposta essa que se assemelha em certos aspectos a pretensdo utopica do “mito novo”
do Fruhromantik; ou no incentivo, em “O autor como produtor”, para que os trabalhadores se tornassem
também escritores e produzissem jornais para compartilhar suas impressdes acerca de seu méttier, atingindo
outros leitores-trabalhadores — e potenciais escritores — e criando, assim, um repositorio literario coletivo,
ou seja, uma tentativa de emular a Erfahrung pré-capitalista em meio ao regime fabril de trabalho; ou,
ainda, o conceito de “segunda técnica”, que, apesar de mencionado apenas lateralmente, em nota a uma das
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Ora, uma vez estabelecidos estes trés eixos por assim dizer “estruturantes” da
experiéncia intelectual tardia de Benjamin, uma vez que determinam conjuntamente a
forca vetorial que a impulsiona, cabe ressaltar que ha pelo menos mais trés tradi¢fes de
pensamento que operam mais pontualmente, de modo a facilitar a conexao entre os eixos
estruturantes e os objetos investigados. E o caso do surrealismo, da psicanalise freudiana
e da metafisica classica alema, as quais auxiliam na iluminacdo, respectivamente, da
tematica das imagens oniricas e de seu desvelamento presente nas Passagens, do
contraponto material da memoria e de suas implicagbes sociais, bem como do
despojamento do idealismo intrinseco aos conceitos de Urphanomen, de Goethe
(rearticulado por Benjamin em seu conceito de Ursprung), e de ménada, de Leibniz, e de
sua utilizacdo nas raras indicac6es propositivas em sua critica da historiografia positivista.
No entanto, dada a amplitude do objeto central dessa tese, constituido pelos “eixos
estruturantes” do materialismo de Benjamin, decidiu-se por concentrar neles os esforcos

da pesquisa®®.

versdes do ensaio sobre “A obra de arte”, deve ser a chave para sua leitura: através dele, Benjamin repensa
a relaco entre técnica e natureza, em busca de uma harmonia entre ambas, contra a apropria¢do destrutiva
da técnica, seja ela capitalista ou fascista. Cabe ressaltar, ademais, que além dessas divergéncias
interpretativas internas a obra de Benjamin, minha interlocu¢cdo com Lowy contempla, também, certos
aspectos de uma eventual recep¢do da obra do critico por correntes tedricas contemporaneas — ver, por
exemplo, a discussdo critica a respeito da relagdo entre Benjamin e a Teologia da libertacdo (em LAMA,
Fernando Araujo Del. Walter Benjamin, arauto da Teologia da Libertagdo? Por uma critica das
aproximagcdes entre marxismo e teologia. Revista de Filosofia Instauratio Magna, v. 1, n. 2, pp. 35-80,
2021), ou da relacéo entre Benjamin e o ecossocialismo (em LAMA, Fernando Araujo Del. Por um “jogo
conjunto entre natureza e humanidade™: critica do progresso técnico e a exploracéo da natureza em Walter
Benjamin. Peri — Revista de Filosofia, v. 13, n. 2, pp. 92-107, 2021).

38 Admite-se, obviamente, a existéncia de outras tendéncias de pensamento nio-estruturantes em meio ao
espectro filosofico de Benjamin — 0 que ndo se aplica, vale lembrar, aos trés eixos estruturantes de sua
filosofia materialista, reconhecidos pelo prdprio autor. Eles encontram, também, alguma correspondéncia
com outras mulheres que atravessaram, de algum modo, a vida de Benjamin. Seu percurso biogréfico e suas
cartas sdo repletas delas, nem sempre em tom romantico: apenas para nomear algumas delas, poder-se-ia
pensar na interlocugdo com Gretel Karplus (que se casaria com Theodor Adorno, adotando o sobrenome de
Seu esposo), com quem manteve correspondéncia regular desde 1930, o fascinio platonico pela beleza da
atriz norte-americana Katharine Hepburn — a quem Benjamin, em carta a Gretel Adorno datada de 20 de
julho de 1938, qualificou como “magnifica” (grossartig) apds té-la visto em tela pela primeira vez, em
BENJAMIN, Walter. GB VI, p. 139 —, as amigas do exilio parisiense, Giséle Freund e Adrienne Monnier,
responsaveis, respectivamente, por registrar fotograficamente a expressdo meditativa de Benjamin e por
intervir incansavelmente para conseguir a liberagdo do amigo do campo de trabalhos “voluntarios” de
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1.2. Exposic¢ao conceitual da hipotese de trabalho e percurso argumentativo

Assim, traduzindo a hipétese em uma linguagem mais conceitual, o objetivo
central da tese € investigar a estrutura fundamental do materialismo proposto por
Benjamin, salientando seu teor heterodoxo constitutivo. A hipétese de leitura consiste em
propor uma interpretacdo dele que se apoie na interseccdo de trés eixos fundamentais,
quais sejam, marxismo, teologia judaica e romantismo, para examinar alguns aspectos
decisivos da fase derradeira do itinerario intelectual benjaminiano. Deste modo, tomamos
distancia tanto das interpretacdes binarias mais tradicionais, as quais reduzem o percurso
intelectual de Benjamin as tensdes resultantes de uma juventude embebida em teologia

judaica e de uma maturidade eminentemente marxista®, quanto de interpretaces que

Nevers em 1939, ou mesmo a fugaz paixdo pela pintora holandesa Anna Maria Blaupot ten Cate (ou
simplesmente Toet, como Benjamin se referia a ela), retratada no artigo de Carla Milani Damido — ver
DAMIAO, Carla Milani. Pequena incursdo sobre imagens femininas nos escritos benjaminianos.
Artefilosofia, Ouro Preto, n. 4, jan. 2008, pp. 57 ss. Tal como observa Konder, de forma geral “as mulheres
eram capazes de se aproximar de Benjamin com uma simplicidade maior do que os homens” KONDER,
Leandro. Walter Benjamin, op. cit., p. 87. Segundo Morales, “Benjamin quer descobrir em cada ideia, em
cada mulher, a imagem abreviada que Ihe oferece do mundo, para senti-la e deixar-se maravilhar pelos
enigmas que contém” MORALES, Patricia. Tres mujeres para Walter Benjamin, op. cit., § 5. Certamente
ndo tdo intensos e avassaladores quanto os “amores” experimentados nas relagcdes com Dora, Jula e Asja,
responsaveis por moldar a experiéncia de pensamento de Benjamin, a relagdo com essas outras mulheres
permite vislumbrar outros aspectos de sua construcdo teorica, sobre os quais essa tese ndo se debrucara
demoradamente — talvez em outra oportunidade futura.

% Lowy propde uma sistematizacdo das interpretacdes pertencentes a essa perspectiva — ver LOWY,
Michael. Walter Benjamin — aviso de incéndio, op. cit., pp. 36-7. Grosso modo, as grandes linhas de for¢a
podem ser representadas nas figuras de Scholem, Brecht, Habermas e Tiedemann. Apesar de bastante
distintas, todas elas partem das tensdes entre teologia e marxismo na constituicdo do pensamento de
Benjamin: Scholem insiste nas incursdes teol6gicas como chave para decifrar seu hermetismo, ao passo
que Brecht as considera “metaforas e judaismos” desnecessarias, que podem distorcer a esséncia marxista
das reflexdes — ver BRECHT, Bertold. Diario de trabalho, volume 2 — 1941-1949. Traduco: Reinaldo
Guarany e José Laurenio de Melo. Rio de Janeiro: Rocco, 2005, pp. 6-7. Ja Habermas e Tiedemann
baseiam-se na inconciliabilidade entre as duas tradi¢8es as quais Benjamin pretendia sintetizar, apontando
para um fracasso tedrico; nas palavras de Habermas: “Essa tentativa esta fadada ao fracasso, porque a teoria
materialista do desenvolvimento social ndo pode ser integrada na concepg¢do anarquista dos agoras que
interrompem intermitentemente o curso do destino. Uma concepgao antievolucionista da Historia ndo pode
ser usada, como um capuz de monge, para recobrir o0 materialismo histérico, que supde progressos ndo sé
na dimensdo das forcas produtivas como também na da dominag&o. Minha tese é que Benjamin ndo realizou
asua intencao de unificar o iluminismo e a mistica, porque o te6logo que nele existia ndo conseguiu colocar
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enxergam pelo prisma triadico apenas a filosofia benjaminiana da historia®®. A
interpretacdo a ser construida aqui pretende ampliar o escopo da investigacdo, levando
em conta aspectos centrais de toda a experiéncia intelectual benjaminiana tardia, como a
teoria da aura e a teoria da narrativa por exemplo, bem como a maneira como elas

suportam a filosofia da historia. Pois, como o proprio Lowy admite,

é preciso reconhecer o alcance muito mais amplo de seu pensamento,
gue visa nada menos do que uma nova compreensdo da histéria
humana. Os escritos sobre arte e literatura podem ser compreendidos
somente em relacdo a essa visdo de conjunto que os ilumina a partir de
dentro. Sua reflexdo constitui um todo no qual arte, histéria, cultura,
politica, literatura e teologia sdo inseparaveis.

Uma vez exposta a hipoOtese deste trabalho, cabe explicitar o percurso
argumentativo a ser percorrido. Talvez seja valido observar, de antemdo, que a
complexidade do materialismo benjaminiano é avessa ao encadeamento expositivo
analitico exigido por um trabalho académico desta feita; para examina-lo adequadamente,
seria imprescindivel explora-lo espontaneamente a partir das interseccdes e interfaces
entre as tradicdes que o compdem, pois é nelas que se encontra seu aspecto essencial mais
intimo, e ndo enclausurar tais tradi¢cdes em compartimentos fechados em si e ordenados
arbitrariamente. Assim, com o provavel malogro deste esforco, ja que ele toma por objeto
um pensamento radicalmente antissistematico no apogeu de sua antissistematicidade, o

intento passa a ser mitigar os efeitos danosos acarretados por tal esquema de exposicao.

a teoria messianica da experiéncia a servico do materialismo histérico” HABERMAS, Jiirgen. “Critica
conscientizante ou salvadora”, op. cit., p. 195.

40 Desta perspectiva, 0 grande representante é Lowy. No artigo introdutério ao livro em que comenta linha
a linha cada uma das teses “Sobre o conceito de historia”, ele apresenta as principais coordenadas que
balizam sua interpretacdo — ver LOWY, Michael. Walter Benjamin — aviso de incéndio, op. cit., pp. 13 ss.

“ |bid., p. 14.
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Com isso em mente, formulou-se o percurso argumentativo a seguir. Dada a
centralidade do projeto das Passagens — em seu sentido mais amplo, que abrange nédo
apenas o livro com a colecéo de anotacdes, mas a producédo bibliografica levada a cabo
durante toda a década de 1930 — para a construcdo do materialismo benjaminiano,
decidiu-se por fazer de seus grandes eixos tematicos uma espécie de centro organizacional
para o edificio argumentativo, a partir do qual pretendemos desdobrar as analises de modo
a atingir temas mais perifericos. Assim, em primeiro lugar, pretende-se localizar as
Passagens em meio a experiéncia intelectual benjaminiana, recuperando algumas de suas
premissas fundamentais, de modo a dar mais solidez as fundacGes dessa tese. Em um
segundo momento, pretende-se explorar a constituicdo do materialismo a partir da propria
materialidade dos objetos examinados por ele nas Passagens. Finalmente, em um terceiro
momento, pretende-se mostrar como se dad a forma mais acabada da perspectiva
materialista benjaminiana, isto €, em suas reflexdes sobre a historia. Partindo da hipotese
de que ha uma tentativa clara de entrelacar os trés eixos que estruturam tal perspectiva,
em ampla discussdo com as teses de Michael Lowy, sera enfatizada a producédo de um

materialismo proprio e singular, cujas principais caracteristicas serdo recuperadas.

Ora, para ndo iniciar a investigacdo absolutamente in media res, talvez seja
benéfica a ela uma contextualizacdo tedrica geral a respeito dos trés eixos, apenas para
norted-la. Quanto a matriz marxista do materialismo benjaminiano, é justo mencionar
que, embora ela ndo tenha sido a primeira delas no sentido cronoldgico a figurar entre as
referéncias tedricas de Benjamin, ela foi, sem divida, a responsavel por impulsionar sua
experiéncia intelectual em direcdo ao materialismo. Assim, no sentido l6gico da
construcdo argumentativa, ela deve aparecer antes das demais. A recepg¢do benjaminiana

do marxismo se deu, desde seus primordios, segundo uma tensdo entre teoria e prética,
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em duas grandes ondas. Em 1924, durante uma viagem a Capri, ele conhece a militante
comunista e diretora de teatro Asja Lacis, a quem atribui uma avassaladora mudanca em
sua postura, ¢ inicia simultaneamente a entusiasmada leitura do “Histéria e consciéncia
de classe”, de Lukacs, livro que o auxilia a apreender conceitualmente esta mudanca. Esse
movimento pendular entre os polos dados pelas perspectivas tedrica e pratica ganhara
dois novos personagens ao longo da década de 30, quais sejam, Brecht e Adorno*.
Durante esse periodo, Benjamin se aproxima de ambos, os quais nitidamente nao tinham

muito apreco intelectual um pelo outro*: visita duas vezes Brecht em sua casa de veraneio

42 Na verdade, Adorno representa, aqui, a posicdo teérica em relagdo ao marxismo disseminada pelos
tedricos que orbitavam o Institut fur Sozialforschung, liderado por Horkheimer. Nomeou-se
metonimicamente Adorno para ocupar este posto, ja que foi ele o intermediario entre Benjamin e o Instituto,
protagonizando discussdes epistolares sobre temas do interesse deste trabalho. Em certas cartas-chave para
a reconstrucdo de tal relacdo, como a carta de Adorno a Benjamin datada de 10 de novembro de 1938, o
primeiro, assumindo o papel de “sponsor [pela submissdo] do ‘Baudelaire’” & Revista de Pesquisa Social,
por uma ou duas vezes refere-se a sua posicdo através do pronome “nds”, isto ¢, com o assentimento de
Horkheimer, Loéwenthal e dos outros membros do corpo editorial - ver ADORNO, Theodor W.;
BENJAMIN, Walter. Correspondéncia, 1928-1940. Traducdo: José Marcos Mariani de Macedo. Séo
Paulo: UNESP, 2012, pp. 398 ss).

43 Exemplos da conturbada relagdo entre ambas as partes podem ser aduzidos, de um lado, a partir de uma
carta de Adorno a Benjamin, datada de 06 de novembro de 1934: “Espero ndo ser suspeito de nenhuma
interferéncia descabida se confesso que o ponto dessa discérdia toda esta ligado a figura de Brecht e ao
crédito que voceé Ihe confere, e que isso toca também em questdes fundamentais da dialética materialista,
tal como o conceito de valor de uso, cuja posi¢do central hoje ndo posso mais aceitar como antes”
ADORNO, Theodor; BENJAMIN, Walter. Correspondéncia, 1928-1940, op. cit., pp. 111-2; a propoésito
do projeto das Passagens, em carta de 20 de maio de 1935, Adorno observa que “julgaria uma verdadeira
desventura se Brecht passasse a exercer influéncia sobre esse trabalho (digo isso sem nenhum preconceito
contra Brecht — mas aqui, e precisamente aqui, ha um limite)” ADORNO, Theodor W.; BENJAMIN,
Walter. Correspondéncia, 1928-1940, op. cit., p. 151; ou a partir do seguinte trecho de uma carta, datada
de 18 de margo de 1936, em resposta ao ensaio A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica:
ap6s uma critica minuciosa de elementos presentes no ensaio, Adorno sugere “a total liquida¢do dos temas
brechtianos, que no seu trabalho ja foram submetidos a consideravel transformagdo — acima de tudo a
liquidacdo de todo apelo a imediatidade de efeitos estéticos combinados, seja como forem produzidos, e &
consciéncia real de proletarios reais, que ndo tém absolutamente nenhuma vantagem sobre o0s burgueses a
nao ser o interesse na revolugdo, e carregam de resto todos os tragos de mutilagao tipicos do carater burgués”
ADORNO, Theodor W.; BENJAMIN, Walter. Correspondéncia, 1928-1940, op. cit., p. 212. Importante
para a compreensao da situacdo de Benjamin em meio a esse contexto é a associacdo, feita por Adorno, dos
“temas brechtianos” com o “apelo a imediatidade de efeitos estéticos combinados”, pois sera precisamente
a falta de mediacdo o elemento central das criticas dirigidas a interpretacdo benjaminiana do marxismo. Do
outro lado, Brecht mostrava que o sentimento para com os frankfurtianos era reciproco: em uma anotagéo
de seu Diario de trabalho, datada de agosto de 1941, imediatamente apés relembrar o suicidio de Benjamin
e as impressdes da leitura de suas Teses, ele diz: “E agora aos sobreviventes! Numa Garden party na casa
de Rolf Niirnberg encontrei a dupla de palhagos Horkheimer e Pollock, os dois Gltimos tuis do Instituto de
Saociologia de Frankfurt. Horkheimer é milionario, Pollock apenas vem de uma familia préspera, o que quer
dizer que Horkheimer pode comprar para si uma catedra universitaria que sirva de ‘fachada para as
atividades revolucionarias do instituto’ onde quer que ele esteja; por enquanto estd em Columbia, embora,
desde que a caca aos vermelhos comegcou em grande escala, Horkheimer tenha moderado o impulso de
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em Skovsbostrand, na Dinamarca, faz a critica de algumas de suas obras, redige alguns
ensaios sobre o teatro epico e estreita seus vinculos intelectuais com o dramaturgo, ao
ponto de chegar a considerar a obra de Brecht, segundo formulacédo de Leandro Konder,
“uma confirmagcdo pratica de suas teorias estéticas™**. A relagdo com Adorno, porém, se
inicia em tom meramente formal, entre dois intelectuais interessados em questfes
similares, no fim da década de 20, transformando-se, ao longo da década de 30, ora no
florescimento de uma amizade, ora na complexa relacdo entre autor e parecerista/censor

em nome da Zeitschrift fiir Sozialforschung®. Este Gltimo aspecto, alias, levara Benjamin

‘vender a alma, que é mais ou menos o que vocé sempre tem de fazer nas universidades’, e tenha ido para
0 Oeste, onde o paraiso espera. Chega de louros académicos! — Conseguem sustentar uma ddzia de
intelectuais com seu dinheiro, e estes em troca tém de produzir colaboracéo para a revista sem nenhuma
garantia de que sera publicada. Isto lhes permite afirmar que ‘poupar o dinheiro do instituto tem sido sua
principal tarefa revolucionaria todos estes anos’” BRECHT, Bertold. Diério de trabalho. VVolume 11, 1941-
1947, op. cit., pp. 7-8. Apesar do tom sarcéastico e da énfase em aspectos pessoais nas consideragdes, a
motivacdo teorica da repulsa de Brecht para com os frankfurtianos — o encastelamento na teoria e o
consequente distanciamento da acdo revolucionéria — pode ser reconhecida em meio a elas.

4 KONDER, Leandro. Walter Benjamin, op. cit., p. 74. Além das dbvias consonancias, perceptiveis a partir
dos textos tedricos benjaminianos e das técnicas dramatirgicas brechtianas, Konder se vale de uma
afirmacédo de Benjamin em carta enderecada a Kitty Marx-Steinschneider, de 20 de outubro de 1933, a fim
de mostrar que tal convicgdo pertence a ele proprio: “E claro”, diz ele na carta, “que ndo vou esconder —
caso ainda precise ser dito — que minha concordancia com a producéo de Brecht representa um dos pontos
mais importantes e mais reforgados (bewehrtesten) de minha inteira posicao. Fui capaz de parafrased-lo em
termos literais pelo menos de forma aproximada, sendo de forma abrangente” BENJAMIN, Walter. GB |V,
p. 299/ Br I, p. 594.

4 A correspondéncia mantida entre ambos da uma boa ideia desse movimento: da primeira carta registrada,
com Benjamin se referindo ao “senhor” Adorno, a tltima delas, iniciada por “meu caro Teddie”, passando
pelas discussdes homéricas nas cartas de 1935 e 1938, respectivamente sobre o primeiro expose das
Passagens e sobre o primeiro ensaio sobre Baudelaire, A Paris do Segundo Império em Baudelaire, e
culminando no bilhete dirigido a ele (sem nenhuma referéncia a Scholem ou a Brecht), através da Sra.
Gurland, em sua hora final em Port-Bou. A correspondéncia entre ambos, é verdade, documenta a formagao
intelectual de dois dos maiores teéricos do século XX. O fascinio exercido por ela fez com que intelectuais
bastante proeminentes a tomassem como objeto de investigacdo, extraindo conclusdes diversas a partir de
tal exame: a resenha de Habermas, redigida logo apés a publicagdo da edicdo alemé da Correspondéncia
completa, em 1994, lanca nova luz sobre o tema — ver HABERMAS, Jiirgen. O falso no mais préximo —
sobre a Correspondéncia Benjamin/Adorno. Novos Estudos CEBRAP, n. 69, jul/2004. Ela procura mostrar
0 papel de Adorno para além de um mero mediador entre Benjamin e o Instituto — posi¢cdo comum a época
—, mas que identifica uma complexa relagéo, ora de apropriagdo, ora de distanciamento critico em relacdo
as ideias de Benjamin, que daria origem a uma posicdo filos6fica de Adorno, a qual se estenderia ao longo
de toda a sua obra. Ora, essa filiacdo tedrica de Adorno as questdes benjaminianas parece-me correta até
certo ponto: os textos do inicio da década de 30 — particularmente “A atualidade da filosofia”, “A ideia de
historia natural” e o trabalho sobre Kierkegaard — transitam de forma clara em solo benjaminiano; no
entanto, estender essa filiagdo pelas trés décadas seguintes, como se Adorno tivesse permanecido fiel a ela,
parece-me equivocado. E, pois, justamente esse ponto que é posto em xeque, de maneira seminal por
Marcos Nobre (no excurso a respeito da Correspondéncia, em NOBRE, Marcos. A dialética negativa de
Theodor W. Adorno: a ontologia do estado falso. Sdo Paulo: Iluminuras, 1998, pp. 59 ss) e de maneira
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a um continuo refinamento de sua concepcdo de materialismo, seja por anuéncia as
objecOes e consequentes relativizacdes de sua posicao, seja pelo fortalecimento de suas
posicOes diante delas. Adorno censurava a influéncia brechtiana sobre o amigo por ndo
haver pensamento rigoroso ali, apenas uma proposta de acdo que estaria fadada ao
fracasso por ndo possuir um amparo teorico solido; Brecht, por sua vez, alertava-o dos
perigos de mergulhar nas profundezas dialéticas da teoria e por la permanecer, perdendo
de vista os efeitos praticos do pensamento que se pretende materialista. Esse campo de
forcas, em cujo centro se situava Benjamin, deixou marcas indeléveis quanto a recepgéo
marxista para a constituicdo de seu materialismo, o qual ele denominou, precisamente, de
materialismo antropoldgico. Fixada programaticamente no ensaio sobre O Surrealismo,
de 1929, mas permeando suas reflexdes ao longo da década de 30, ainda que na maioria
das vezes diluida, apenas suportando os conceitos dela derivados em vez de tratada
explicitamente®®, a abordagem antropolégica do materialismo é uma espécie de arranjo

tedrico orquestrado por Benjamin para realizar um balanco das tensdes entre teoria e

extensiva por Luciano Gatti (em sua tese de doutorado, publicada em GATTI, Luciano. Constelacdes.
Critica e verdade em Benjamin e Adorno. Sdo Paulo: Loyola, 2009): ambos os autores mostram, mediante
enfoques especificos, a trajetoria intelectual de Adorno, da tutela exclusivamente benjaminiana a sua
superagdo e concomitante aprofundamento em outros referenciais tedricos; Gatti, alias, reconstrdi de forma
bastante acurada no inicio de seu texto os eventos e as relagdes institucionais que condicionaram as posi¢des
assimétricas assumidas pelos dois. Ja a analise de Enzo Traverso — ver o artigo em TRAVERSO, Enzo.
Adorno et Benjamin, une correspondance a minuit dans le siécle. Lignes, Paris, n. 11, 2003 — acompanha
menos os desdobramentos conceituais do que os aspectos biograficos determinantes para a constituicdo da
posicdo de ambos os correspondentes. Giorgio Agamben, por sua vez, fundamenta sua analise sobre as
diferentes perspectivas metodoldgicas de ambos os autores justamente em duas cartas de 1938 em vez de
escritos tedricos; isso implica uma valorizagéo desses documentos, costumeiramente relegados ao segundo
plano, como mero material de apoio, para a pesquisa filosofica — ver AGAMBEN, Giorgio. “O principe e
o0 sapo. O problema do método em Adorno e Benjamin” in: Infancia e historia: destruicdo da experiéncia e
origem da histdria. Traducéo de Henrique Burigo. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2005.

46 Essa presenca oculta do materialismo antropolégico para além de seu tratamento conceitual no ensaio de
1929 pode ser atestado, por exemplo, pela afirmacdo de Adorno, em carta de 6 de setembro de 1936, na
qual diz, expressando a sua discordancia em relagdo a Benjamin, que “[tJodos os pontos nos quais, apesar
da nossa mais fundamental e concreta concordancia em outros assuntos, difiro de vocé podem ser resumidos
e caracterizados sob a rubrica materialismo antropoldgico, de que ndo sou um dos sequazes” ADORNO,
Theodor W.; BENJAMIN, Walter. Correspondéncia 1928-1940. Adorno-Benjamin. Tradugdo: José
Marcos Mariani de Macedo. Séo Paulo: UNESP, 2012, p. 231.
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pratica que marcaram a sua recep¢do do marxismo. Inspirando-se em fontes extra-
marxistas para complementar o materialismo dialético e resgatar o seu espirito original,
0 materialismo antropologico compreende um arranjo tedrico cuja énfase recai sobre 0s
aspectos sensiveis dos fendmenos histéricos, portanto praticos. Sera recuperada, pois,
toda essa sorte de desenvolvimentos conceituais de acordo com a demanda da exposi¢éo

argumentativa.

Em relacdo ao papel ocupado pelo messianismo judaico no arranjo materialista
benjaminiano, parte-se, inicialmente, da distincdo operada por Jeanne Marie Gagnebin
entre “religido” e “teologia” no pensamento benjaminiano*’. Trata-se, pois, de retomar os
pressupostos de tal distingdo e mostrar detalhadamente como eles operam nos préprios

textos. “[O] pensamento de Benjamin”, afirma a estudiosa,

foi profundamente marcado, “impregnado”, como ele mesmo o diz, por
motivos oriundos da tradicdo teoldgica (...); em contrapartida, seu
pensamento mantém uma importante distancia critica com relacdo a
religido e ao religioso. Podemos inicialmente nos satisfazer com uma
definigdo tradicional de “religido” a partir de sua etimologia (religio),
que a caracteriza como um “conjunto de doutrinas e praticas” (Littré)
que visa a integragdo do homem no mundo, sua ligagdo com ele e,
principalmente, a aceitacdo do sofrimento e da morte por meio do
reconhecimento de um sentido transcendente. Benjamin tratou do
fendmeno religioso em varios textos de sua juventude, particularmente
em “Dialog iiber die Religiositit der Gegenwart” e “Kapitalismus als
Religion”. Mais tarde, porém, o vocabulo desaparece quase totalmente,
enquanto o tema da teologia assume uma importancia crescente®®

A “distancia critica” salientada por Gagnebin se deve, em larga medida pela
recepcdo, bastante comum a época, da ligacdo entre protestantismo e capitalismo e do

desencantamento do mundo moderno (Max Weber), bem como a morte de Deus

4" Ver GAGNEBIN, Jeanne Marie. “Teologia e messianismo no pensamento de Walter Benjamin” in:
Limiar, aura e rememoracao. Ensaios sobre Walter Benjamin. Sdo Paulo: Ed. 34, 2014.

% |bid,, p. 188.
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(Friedrich Nietzsche) — tematicas estas que ndo corroboram, de modo algum, uma
apreciacdo positiva do fendmeno religioso. Trata-se, pois, de buscar elementos textuais
que auxiliem na fundamentacdo de tal apreciacdo negativa do fenébmeno religioso,

sobretudo nos dois textos mencionados pela autora.

A teologia, por sua vez, possui um estatuto bastante especifico na constelagédo

conceitual benjaminiana. “[A] teologia ndo ¢”, segundo Gagnebin,

uma construcdo especulativa dogmatica, mas, antes e acima de tudo,
um discurso profundamente paradoxal. Trata-se de um discurso ou
saber (logos) que, de antemé&o, tem consciéncia de que seu objeto —
Deus (theos) — Ihe escapa, pois esta muito além (ou aquém) de qualquer
objetividade. Assim, a teologia seria o exemplo privilegiado da
dindmica profunda que habita a linguagem humana quando esta se
empenha em dizer verdadeiramente seu fundamento, em descrever seu
objeto e, ndo o conseguindo, ndo se cansa de inventar novas figuras e
novos sentidos. (...) O uso correto da teologia lembraria assim, contra a
hybris dos saberes humano, que nossos discursos sdo incompletos e
singulares, e vivem dessa preciosa fragilidade*.

No decorrer do argumento, procuraremos interpretar os tracos do messianismo
judaico contidos na producdo materialista, apoiando-nos, sempre que necessario, nos
escritos nos quais Benjamin os desenvolve conceitualmente, tais como o ensaio sobre a
linguagem, no ensaio sobre Kafka, em certos fragmentos coligidos nas Passagens e,
finalmente, nas teses Sobre o conceito de histéria. Com efeito, tem-se plena consciéncia
do alto nivel de abstracdo de motivos teoldgicos enquanto objetos parciais de uma
investigacdo sobre o materialismo. Assim, visando preencher eventuais lacunas na
investigacdo a seu respeito, propbe-se a analise de comentarios sempre que a abordagem

dos temas demandar.

“ Ibid., pp. 193-4.
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Em relagéo a recepcéo e incorporacdo de elementos romanticos na constituicao de
seu materialismo, cabe um esclarecimento inicial: na interpretacao que se constroi na tese,
a ideia de romantismo ndo pode ser redutora, mas deve considerar suas varias nuances.
“O romantismo nao ¢”, de acordo com 0 resumo de Lowy, ao qual assente-se

integralmente nesse ponto,

apenas uma escola literaria do século XI1X ou uma reacdo tradicionalista
contra a Revolugédo Francesa — duas proposicdes que se encontram num
namero incalculével de obras de eminentes especialistas em histdria
literaria ou em historia das ideias politicas. Antes, é mais uma forma de
sensibilidade que irriga todos os campos da cultura, uma visdo do
mundo que se estende da segunda metade do século XVIII (de
Rousseau!) até nossos dias, um cometa cujo “nucleo” incandescente ¢
a revolta contra a civilizagdo capitalista-industrial moderna, em nome
de certos valores sociais ou culturais do passado. Nostalgico de um
paraiso perdido — real ou imaginario —, o romantismo se opfe, com a
energia melancolica do desespero, ao espirito quantificador do universo
burgués, a reificacdo mercantil, ao utilitarismo raso e, sobretudo, ao
desencantamento do mundo. Pode assumir formas regressivas,
reacionarias, restauradoras, que visam um retorno ao passado, mas
igualmente formas revolucionarias que integram as conquistas de 1789
(liberdade, democracia, igualdade), formas revolucionarias para as
quais o objetivo ndo é uma volta para trds, mas um desvio pelo passado
comunitario para rumar ao futuro utdpico®.

Sempre que necessario, reportaremos aos escritos publicados por Benjamin em
1913 — sobretudo “Romantismo” e “‘Experiéncia’” — nos quais 0 autor se vale de um
anarquismo libertario de viés romantico para tecer criticas a juventude de sua época.
Buscaremos fundamentar, a escrita fragmentaria como critica romantica a ideia iluminista
de sistema, que reflete, inclusive, em sua producdo tardia, marcadamente ensaistica,
fragmentaria, como o atestam Rua de mao Unica, 0s diversos ensaios produzidos ao longo
da década de 1930 e principalmente as Passagens e o livro sobre Baudelaire, bem como

estabeleceremos um didlogo com autores que inserem a perspectiva surrealista na esteira

S LOWY, Michael. “Walter Benjamin, critico da civilizagio” in: BENJAMIN, Walter. O capitalismo como
religido. Organizacdo: Michel Lowy; tradugdo: Nélio Schneider. Sdo Paulo: Boitempo, 2012, p. 8.
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do romantismo. Além disso, serdo aprofundados, quando o movimento argumentativo
exigir, pontos de interseccdo entre a perspectiva romantica e 0s outros dois eixos
estruturantes do materialismo benjaminiano, quais sejam, a critica a ideologia do
progresso inerente a interpretacao de sua versdo do materialismo historico, ou ainda, uma
problematizacdo a respeito das interpretacbes realistas do “paraiso primevo” pré-
capitalista na constituicdo da utopia vindoura, no reino messianico de justica e equidade

a ser permitido pela revolucao.

O delineamento desses aspectos do materialismo benjaminiano ndo seguira
nenhuma ordem pré-estabelecida ou motivo tedrico particular. Eles deverdo, antes,
emergir de acordo com as necessidades da exposi¢do dos objetos em sua materialidade
prépria, os quais serdo agrupados em dois blocos didaticos na secdo intermediaria da tese,
um com o intuito de abordar a critica da razdo iluminista, do progresso técnico e das artes,
e outro que pretende explorar a questdo do tempo e do espaco na modernidade, a partir

do intérieur burgués e das ruas de Paris.

As primeiras sementes desse trabalho datam de 2017: em minha dissertacdo de
mestrado, a segunda se¢do do capitulo introdutorio € intitulada, justamente, “Um
amélgama de heterodoxias, ou o materialismo de Benjamin™®!, titulo este que exprime,
ainda de forma rudimentar, os fundamentos da investigacdo aqui proposta. Ao longo dos
anos, pude rega-las com o confronto com diferentes leituras, interpretacdes e
perspectivas. Duas delas, alias, devem ser destacadas e ter o devido tributo prestado, ja

que serviram de inspiracdo metodologica a este: trata-se do artigo de Michael Lowy sobre

1 Ver LAMA, Fernando Araujo Del. Diagnéstico de época e declinio da experiéncia em Walter Benjamin:
uma abordagem dos escritos da década de 30. 2017. 174 f. Dissertacdo (Mestrado) — Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo, S&o Paulo, 2017, pp. 31 ss.
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as barricadas e a Haussmanizacéo de Paris®® e o ensaio de Marc Berdet sobre o arquivo
tematico dedicado a Comuna®®. Ambos os autores propdem um mergulho na
materialidade do objeto examinado para, a partir dela, construir suas interpretacdes.
Obviamente, dada a diferenciac@o de natureza e de f6lego entre um trabalho mais amplo
como uma tese e trabalhos mais dirigidos, adaptacdes certamente serdo necessarias. No
entanto, alguns ecos de tais trabalhos devem ser perceptiveis em determinadas passagens
das secdes subsequentes. Com essas ideias semeadas e regadas, resta, pois, colher suas

flores e frutos.

52 Ver LOWY, Michael. “A cidade, lugar estratégico do enfretamento das classes. Insurrei¢@es, barricadas
e Haussmanizagéo de Paris nas Passagens, de Walter Benjamin” in: MACHADO, Carlos Eduardo Jord&o;
MACHADO JR. Rubens; VEDDA, Miguel. (Orgs.). Walter Benjamin: experiéncia histérica e imagens
dialéticas. Séo Paulo: Editora Unesp, 2015.

3 Ver BERDET, Marc. Walter Benjamin e a Memoéria da Comuna. Tradugdo: Luciano Gatti. Revista
Limiar, 3(6), pp. 141-162, 2016.



Capitulo 2

O complexo das Passagens (1927-1940),
seu lugar e seu papel na experiéncia

intelectual benjaminiana

“A filosofia é devir, ndo historia; ela é coexisténcia de
planos, ndo sucessao de sistemas”

O que é a filosofia?, Gilles Deleuze e Félix Guattari
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“(...) é o teatro de todos os meus combates e de todas as minhas ideias>*. Foi com
essas palavras que, em carta a Scholem de 20 de janeiro de 1930, Benjamin preconizara
o0 papel de seu projeto, ainda em forma incipiente, sobre as transformacges sociais que
acometeram Paris no século XIX. Pode-se dizer que o diagndstico a respeito de suas ideias
ndo estava completamente errado, mas também ndo estava absolutamente correto: a
época, Benjamin imaginava gue seu projeto inicial de escrever um livro sobre a Paris do
século XIX como protagonista fosse ser levado a cabo ao longo da década de 1930. No
entanto, a falta de condigdes materiais para a realizacdo de um trabalho desta feita
prevaleceu, de modo que o trabalho foi interrompido e sé foi retomado em 1934, gracas
a bolsa concedida pelo Instituto de Pesquisa Social. E, apds essa retomada, o nucleo
central do projeto — o livro sobre Paris — foi paulatinamente sendo transformado em um

livro sobre a modernidade na obra de Charles Baudelaire®®.

Por essa razdo, propde-se uma divisdo metodologica entre projeto das Passagens
e complexo das Passagens. O primeiro se refere ao projeto, nunca finalizado, de redacéo
de um livro sobre as transformaces sociais ocorridas na Paris do século XIX, valendo-
se principalmente do fenbmeno das passagens para refletir sobre elas; fazem parte do
projeto, basicamente, os textos compilados no volume V dos Gesammelte Schriften de
Benjamin: os exposés de 1935 e 1939, os Konvolute tematicos que compdem as Notas e
Materiais, bem como o0s esbocos iniciais e fragmentos coligidos sob a rubrica de Primeiro
Esbogo. O segundo, por sua vez, se refere ao complexo tematico mais amplo, que
compreende ndo apenas 0s textos pertencentes ao nicleo do projeto, mas também todos

0S outros textos afinados tematicamente a ele, como 0s ensaios sobre Baudelaire, sobre o

% BENJAMIN, Walter. GB 11, p. 503 / Br I, p. 506.

%5 Essa transformagcdo sé foi atestada de maneira rigorosa recentemente, ha cerca de dez anos; ela sera
retomada e explorada na terceira secdo deste mesmo capitulo.
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cinema, sobre a fotografia, sobre o surrealismo, sobre a histdria, dentre praticamente
todos os outros escritos redigidos entre o fim da década de 1920 e ao longo da década de

1930.

Pode-se dizer, inclusive, que praticamente toda a reflexdo benjaminiana
materialista se deu sob um fundo dado, justamente, pelo complexo das Passagens. Ha,
inclusive, um trecho de uma carta de Benjamin a Scholem, datada de 30 de janeiro de

1928, que corrobora essa hipotese: “Quando eu tiver finalizado”, diz ele,

o trabalho com o qual estou ocupado agora, cautelosamente,
provisoriamente — 0 experimento muito estranho e extremamente
precario “Passagens parisienses. Uma feeria dialética”, de uma forma
ou de outra (pois nunca escrevi com tal risco de fracasso), entdo um
circulo de producdo — o de “Rua de mio unica” — sera fechado para mim
em um sentido semelhante ao que o livro sobre o drama barroco fechou
o0 circulo germanistico. Os motivos profanos de “Rua de mao tunica”
desfilardo em uma intensificacéo infernal®.

Quer dizer: em rara oportunidade em que Benjamin se volta para sua propria obra, ha uma
divisdo tematicamente orientada bastante clara entre um periodo ‘“‘germanistico”,
encerrado pelo livro sobre o drama barroco — e, que por extensdo, inclui a tese de
doutorado sobre a critica de arte no romantismo alemé&o e o ensaio sobre “As Afinidades
Eletivas, de Goethe”, como grandes marcos na linha de continuidade — e um “circulo de
produgdo” iniciado por Rua de m&o Unica e no qual se inserem as reflexdes a proposito
das Passagens, mencionadas, ainda, por um de seus nomes provisorios como o trabalho
em que ele estd se dedicando no momento. Ora, € mister que ao longo da década
subsequente, os “motivos profanos” ndo permaneceram 0s mesmos durante o processo de

“intensificagdo infernal” ja antevisto, como por exemplo 0 despojamento da perspectiva

% BENJAMIN, Walter. GB 111, p. 322-3/ Br I, p. 455.
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meramente surrealista, que acompanhou a queda do subtitulo do trabalho a época, bem
como seu icamento ao horizonte emancipatdrio histérico-critico; no entanto, tais
modificagdes ndo atingem o nucleo tematico capaz de unificar a producdo dos anos
vindouros, nicleo tematico este que pode ser caracterizado como uma investigacao acerca
da vida urbana na modernidade de forma bastante ampla, considerando ora a experiéncia
caracteristica nela produzida, ora seus modos de percepc¢éo especificos, ora suas tensoes
e contradicOes. Pertencem a esse mesmo contexto escritos bastante dispares entre si, como
0 ensaio sobre o cinema e 0 ensaio sobre o contador de historias, as reflexdes sobre Kafka
e as criticas sobre a obra de Brecht, os ensaios sobre Fuchs e sobre Bachofen, mas também
aqueles sobre Proust e sobre o surrealismo. E, pois, justamente tecendo um fio condutor
entre esses trabalhos, que ora antecipam de modo rudimentar, ora apresentam linhas de

fuga consolidadas em relacdo a tematica da modernidade, que eles devem ser entendidos.

Mas em que a reflexdo sobre o século XIX teria a contribuir com a situacéo
presente, de modo a cumprir o papel de nucleo do diagndstico do tempo presente
produzido por Benjamin? As criticas dirigidas por Asja Lacis ao trabalho sobre o teatro
barroco, caracterizando-o como “literatura morta”, ndo valeriam, em certa medida, para
o trabalho sobre o século XIX? Ora, apesar de se tratar de um exame que dé conta das
tensdes sociais que emergiram na Paris do século XIX, basta lembrar, para vislumbrar
sua atualidade, da epigrafe a Introdugdo do Exposé de 1939, segundo a qual, “[a] historia,
como Janus, tem duas faces: quer olhe o passado, quer olhe o presente, ela vé as mesmas
coisas™’. Ou seja, ha uma conexao entre passado e presente no plano da histéria, e mais
precisamente entre a historia primeva (Urgeschichte) da modernidade e o periodo de

tensdes econdmicas, sociais e politicas que acometeram a Alemanha durante a Republica

5" BENJAMIN, Walter. GS V-1, p. 60 [Pass, p. 71].
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de Weimar e o Terceiro Reich; e cabe ao historiador materialista, justamente, identificar
tal conexdo e coloca-la em ato. Ao se apoderar de tal conexdo, ele é capaz de afastar as
forcas miticas que insistem em tentar subjuga-la. Giinter Hartung ressalta o “lugar
determinante” do conceito de mito na “ideia de filosofia da histéria de Benjamin”,
atribuindo a ele ainda um “papel constitutivo na constru¢io desse pensamento”® ja no

primeiro paragrafo de seu verbete.

Assim, se ha um tema que define o intento geral da obra de Benjamin, certamente
ele é a recusa combativa & ascensédo da esfera do mito sobre a razéo, nas diferentes formas
em que ele se apresenta. No processo de formacédo do pensamento maduro de Benjamin,
¢ possivel observar a construcdo e as vicissitudes desse movimento, desde seus textos
produzidos em tenra juventude aos escritos redigidos ap0os a guinada materialista. Sendo,
pois, o complexo das Passagens o ponto nevralgico da construgdo tedrica benjaminiana
tardia, era de se esperar que ele assumisse um papel preponderante na formulacédo
derradeira da nogéo de combate ao mito. Tanto é que tal postura ja recebe uma formulacgéo

— ainda bastante rudimentar, é verdade — em um dos textos inaugurais do projeto:

Delimitacdo da tendéncia deste trabalho em relagdo a Aragon: enquanto
Aragon persiste no dominio do sonho, deve ser encontrada aqui a constelagédo
do despertar. Enquanto em Aragon permanece um elemento impressionista —
a “mitologia” — (e a esse impressionismo se devem os muito filosofemas vagos
do livro), trata-se aqui da dissolug@o da “mitologia” no espaco da historia. Isso,
de fato, s pode acontecer através de um saber ainda ndo consciente do
ocorrido®®.

% HARTUNG, Glinter. “Mythos” in: OPITZ, M.; WIZISLA, E. (Hrsg.). Benjamins Begriffe. 2 bd. Frankfurt
am Main: Suhrkamp, 2000, p. 552.

S BENJAMIN, W. GS V-2, p. 1014 / H°, 17 [Pass, p. 1399]. Esse fragmento pertence a uma das coletaneas
fundantes das Passagens, intitulada pelo editor como “Passagens parisienses < I >”, escrita entre meados
de 1927 e o fim de 1929 ou inicio de 1930. Aproximadamente metade de seus 405 fragmentos foram
transcritos para o grande manuscrito das “Notas e Materiais”, provavelmente a partir do outono ou inverno
de 1928; a transcricdo do fragmento citado, por exemplo, pode ser localizada em BENJAMIN, W. GS V-
1, pp.571-2 /N 1, 9 [Pass, p. 761].
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As préximas subsecdes sdo dedicadas a examinar diferentes aspectos responsaveis
por alcar o complexo das Passagens ao lugar de destaque ocupado por ele em meio ao
empreendimento filosofico benjaminiano, a partir da hipétese inicial da centralidade da

batalha contra a ascensédo das forgcas miticas para a determinacéo de tal empreendimento.

2.1. “Enquanto houver um mendigo, ainda havera mito”: filosofando contra o mito

Em um de seus ensaios dedicados a obra do amigo, Adorno faz uma afirmacéo
um tanto quanto forte: “A reconciliacdo do mito”, diz ele, “é¢ o tema da filosofia de
Benjamin”. No entanto, na sequéncia, ele comega a matiza-la, valendo-se de uma
metafora musical, tipica de sua escrita: “Mas, como nas boas variagdes musicais, o tema
dificilmente chega a se enunciar claramente, pois se mantém oculto e repassa a carga de
sua legitimidade a mistica judaica (...)”®%. Em uma passagem do paragrafo anterior, no
contexto da discussdo do ensaio sobre “A obra de arte”, Adorno caracteriza o proprio
filosofar de Benjamin como centrado no conceito de mito: “O seu filosofar tem o olhar
de Medusa. Se nessa filosofia o0 conceito de mito ocupa o lugar central, como oposto ao
ato de reconciliacdo (a0 menos em sua fase mais antiga, reconhecidamente teoldgica),

entdo para o seu proprio pensamento tudo se torna mitico, sobretudo o efémero”5L,

Ora, se levadas a sério ambas as afirmacdes de Adorno, depreende-se que toda a
trajetdria intelectual de Benjamin, o periodo primevo e o periodo tardio, é contemplada
por elas. 1sso ndo significa, porém, que a tematica da reconciliacdo do mito foi sempre

homogénea. E possivel estabelecer alguns escritos-chave ao longo da producio

8 ADORNO, Theodor W.. “Caracterizagio de Walter Benjamin”, op. cit., p. 193.
61 Iid., p. 192.
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benjaminiana, cuja analise da tematica do mito tal como se desenvolve ali permite
demarcar alguns “pontos de controle” na transigdo da proposta afirmativa de fundagao de
uma nova mitologia a critica do avango da esfera mitica em todas as suas dimensdes.
Assim, alguns desses momentos serdo recuperados, de modo a ampliar a compreenséo do
conceito de mito em sua expressdo tardia por meio das vicissitudes ocorridas durante o

seu processo de formacéo.

2.1.1. Breve itinerario do conceito de mito na obra de Benjamin: Holderlin, critica

da violéncia, Goethe, drama barroco, Passagens

A presente subsecdo cumpre a funcdo de tratar de um tema especifico, qual seja,
a génese e a formacdo do conceito de mito, principalmente nos textos produzidos durante
a juventude de Benjamin, ou seja, textos que ndo fazem parte do escopo geral da tese. Por
esta razdo, eles foram apresentados nesse excurso, de forma separada. Além disso, cabe
adiantar que néo se tem a pretensdo de esgotar tal tema, uma vez que isso demandaria um
novo trabalho, exclusivamente dedicado a ele. Ademais, ja hé trabalhos de pesquisadores
dedicados a mapear a concepgdo de mito em Benjamin®2, Pretende-se, antes, “pincelar”
alguns dos desenvolvimentos feitos por ele que permitam vislumbrar a formagéo de sua

concepcao tardia de mito.

Iniciemos, pois, pelo ensaio sobre “Dois poemas de Friedrich Holderlin”, de 1915.

Nesse escrito, Benjamin faz uma espécie de analise comparativa dos poemas “Coragem

62 Nesse sentido, destacam-se os trabalhos de Winfried Menninghaus, sobretudo sua obra de maior folego
— MENNINGHAUS, Winfried. Schwellenkunde. Walter Benjamins Passage des Mythos. Frankfurt am
Main: Suhrkamp, 1986. Para um mapeamento exaustivo do conceito de mito, bem como de suas
formulagBes derivadas, ver HARTUNG, Gunter. “Mythos”, op. cit., p. 552.
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de poeta” [Dichtermut] e “Timidez” [Blodigkeit], sendo este uma versdo modificada
daquele. Valendo-se de uma metodologia que, de certo modo, antecipa alguns aspectos
da distincdo entre “teor factual” e “teor de verdade”, a ser desenvolvida nos anos seguinte,
Benjamin procede pela exposigdo do teor dos poemas, buscando salientar a “tarefa
poética”, a saber, o desvelar do “poetificado” [das Gedichtete], um conceito limiar entre
0 poema ¢ a vida; o “poetificado” pode ser tomado como a realidade vista pelo prisma da
poesia, uma realidade que é informada pela poesia e, a0 mesmo tempo, inspiracdo para
ela. Nas palavras do proprio Benjamin: “O ‘poetificado’ revela-se, pois, como passagem
da unidade funcional da vida para a do poema. No ‘poetificado’, a vida se determina
através do poema [...]. Ndo é a atmosfera da vida individual do artista que esta na base,

mas sim um conjunto e relagdes vitais determinados pela arte”®?.

Em sua andlise da primeira versdo do poema, Benjamin argumenta “que ela
apresenta uma notavel indeterminacdo do elemento intuitivo e uma falta de vinculo entre
os elementos singulares. Assim, o mito do poema ainda se encontra penetrado pelo
mitolégico. O mitoldgico mostra-se mito apenas na medida de seu vinculo”®. Isso se da
pelo solo excessivamente constituido por referéncias a mitologia grega que orienta essa
primeira versdo. De acordo com Benjamin, a segunda versdo do poema €é superiora a
primeira em razdo da substituicdo das referéncias mitoldgicas por uma construcao

original: “O amparo na mitologia d4 lugar a construgio de um mito proprio”®®.

A razdo que fundamenta o julgamento de Benjamin — o afastamento do

empréstimo dos elementos da mitologia grega em prol da constru¢édo de um mito novo —

63 BENJAMIN, Walter. GS 11-1, p. 107 [EML, p. 16].
5 |hid., p. 109 [EML, p. 24].
6 |bid., p. 114 [EML, p. 31].
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, permite a formulagao mais ampla a respeito da ideia de mito preponderante nessa epoca,
nos anos de tenra juventude. Foram anos embebidos em um anarquismo libertario de viés
romantico tutelado por Wyneken, uma postura altamente idealista dos valores bons,
verdadeiros e belos. Essa postura é expressa, por exemplo, na critica a postura dos adultos
filisteus mascarados com a “experiéncia” que acabam por tolher os impulsos juvenis de
abertura ao novo, em “Experiéncia”, ou na denuncia do falso romantismo imposto “por
aqueles que querem nos educar a recitar passivamente a cartilha do vigente” em nome de
“um novo romantismo, muito indefinido, muito remoto®® a ser levado a cabo por uma
“nova juventude”, movida pela “insuperavel [...] vontade roméntica para a beleza, [...]
para a verdade, [...] para a a¢i0”®’, no discurso ndo proferido “Romantismo”, ambos de
1913. Ora, o elogio a fundagdo de um “mito novo” pela poesia de Holderlin encontra
correspondéncia no fazer tabula rasa dos ideais consolidados pela geracdo de adultos

filisteus.

Ja em “Para uma critica da violéncia”, de 1921, Benjamin propde uma analise da
relacdo entre violéncia, direito e poder. O contexto dos desenvolvimentos é dado pelo
periodo pds-Primeira Guerra Mundial e pelas repercussdes da Revolucédo Russa, de 1917,
nos quais o poder revolucionario estava sendo discutido no campo teoérico das esquerdas
europeias de entdo®. Benjamin critica a violéncia institucionalizada do Estado,

localizando o aparato legal do Estado moderno — a justica, a policia e o parlamento — no

6 BENJAMIN, Walter. GS I1-1, p. 46 [CcR, p. 56].
%7 1bid., p. 46 [CcR, p. 57].

8 Jeanne Marie Gagnebin aprofunda esse contexto ao dizer que ele foi escrito “sob o impacto da revolugao
alema de novembro de 1918 (que derrubou o Império e proclamou a Republica) e, mais ainda, da derrota
do moimento dos conselhos operarios e do assassinato de Rosa Luxemburgo e de Karl Liebknecht pela
policia berlinense em janeiro de 1919” GAGNEBIN, Jeanne Marie. “Mito e culpa nos escritos de juventude
de Walter Benjamin” in: Limiar, aura e rememoragao. Ensaios sobre Walter Benjamin. Sdo Paulo: Ed. 34,
2014, p. 54.
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contexto teorico do direito positivo, doutrina esta que estabelece o Estado como detentor
do monopdlio legitimo da violéncia. Nesse sentido, ele argumenta que a violéncia é
inerente as instituicdes de direito, e que essa violéncia se sai vitoriosa diante de qualquer
outra que deseja afronta-la, o que expde o carater opressor do direito positivo. Ja na parte
final do ensaio, Benjamin apresenta o conceito de “violéncia mitica”. “A violéncia
mitica”, de acordo com ele, “em sua forma arquetipica é mera manifestacdo dos deuses.
N&o meio para seus fins, dificilmente manifestacdo de sua vontade; em primeiro lugar,
manifestacdo de sua existéncia”®®. Benjamin utiliza exemplos da mitologia grega a fim
de fixar que a violéncia mitica “é muito mais instauracdo de um direito do que castigo
pela transgressdo de um direito existente”’®. Ora, o Estado moderno recupera essa
natureza opressiva da violéncia mitica, a legitima e a naturaliza nos meandros da ordem
social, e que, gracas a seu poder de instauracdo de um novo direito sempre que lhe
convier, acaba perpetuando uma ordem social injusta’. Assim, como parte natural da
ordem social, a violéncia mitica serve para manter o status quo e afastar quaisquer

possibilidades de mudancas revolucionarias no seio da sociedade.

De modo a combaté-la, Benjamin propde o conceito de “violéncia divina” — “uma

violéncia pura, imediata, que possa estancar a marcha da violéncia mitica”’?. J4 amparada

69 BENJAMIN, Walter. GS 11-1, p. 197 [EML, p. 147].
70 |bid.

1 Reflexos dessa problematica foram retomadas, mais de uma década depois, na leitura de Benjamin sobre
Kafka. “[N]os romances ¢ nas novelas de Kafka”, resume Gagnebin, “ressurgem as for¢as do mito através
da descricéo labirintica dos edificios da legalidade [...]. K., no Processo, confunde essa legalidade com uma
busca por justica [...]. Com efeito, somente a abolicdo dessa ordem mitica, que renasce sob a roupagem
enganadora do direito, ou seja, a recusa em se conformar a suas regras, permitiria a K. deixar uma vida
mediocre e convencional, sem generosidade nem liberdade, e alcangar a justica e a inocéncia. Nos textos
de Kafka”, ela acrescenta, “a verdadeira liberdade esta confinada a figuras tdo destituidas de poder que ndo
precisam do direito para manté-lo. [...] Elas séo leves e brincalhonas em oposi¢éo a tantas outras figuras
curvadas sob o peso da culpabilidade e da lei, paralisadas ou mesmo lentamente mortas pela inscrigdo mitica
da sentenga em suas costas como os condenados da novela ‘Na colonia penal’” GAGNEBIN, Jeanne Marie.
“Mito e culpa nos escritos de juventude de Walter Benjamin™, op. cit., p. 60.

72 |bid., p. 199 [EML, p. 150].
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pelo vocabulario oriundo do messianismo judaico, ela representa uma forca de
transformacdo e mudanca, em oposicdo ao impulso de manutencdo e conservacao da
violéncia mitica. A violéncia divina, segundo Benjamin, carrega em si 0 potencial de
destruir a ordem existente e inaugurar uma nova ordem social que se baseie na justica e
na igualdade — a realizacdo do reino messianico; no entanto, ela carece de uma
“constelagdo saturada de tensdes”’®, dada por um momento de crise, que permita sua

emergéncia. Nas palavras do proprio Benjamin:

Assim como em todos os dominios Deus se opde ao mito, a violéncia
divina se opde a violéncia mitica. E, de fato, estas sdo contrarias em
todos os aspectos. Se a violéncia mitica € instauradora do direito, a
violéncia divina é aniquiladora do direito; se a primeira estabelece
fronteiras, a segunda aniquila sem limites; se a violéncia mitica traz,
simultaneamente, culpa e expiagéo, a violéncia divina expia a culpa; se
a primeira é ameacadora, a segunda golpeia; se a primeira é sangrenta,
a divina é letal de maneira ndo-sangrenta. [...] A violéncia mitica é
violéncia sangrenta exercida, em favor préprio, contra a mera vida; a
violéncia divina e pura se exerce contra toda a vida, em favor do
vivente. A primeira exige sacrificios, a segunda os aceita™.

Com respeito ao conceito de mito em si, nota-se um tom bastante critico e um
enfrentamento bastante contundente — sem a destruicdo da violéncia mitica, ndo ha
margem para uma sociedade emancipada. Além disso, Benjamin atribui a humanidade
papel preponderante nesse confronto, através da ideia de ‘“violéncia revolucionaria”,
“nome que deve ser dado a mais alta manifestacdo da violéncia pura pelo homem”,

como define Benjamin. A violéncia revoluciondriaé o correspondente humano

73 BENJAMIN, Walter. GS 1-2, p. 702-3 / WuN 19, p. 80 [ScH, p. 130].
7* BENJAMIN, Walter. GS 11-1, pp. 199-200 [EML, pp. 150-2].
75 |bid., p. 202 [EML, p. 155].



55

da violéncia divina — “seu corolario humano”’®, de acordo com formulagdo de James R.

Martel.

Em seu grandioso ensaio sobre “As Afinidades Eletivas, de Goethe”, Benjamin
propGe uma analise do romance de Goethe de acordo com o quadro conceitual de seu
método critico, baseado no desvelamento do teor de verdade [Wahrheitsgehalt] a partir

do teor factual [Sachgehalt], mediante os procedimentos de comentario e critica’’.

Grosso modo, o enredo do romance € o seguinte: Eduard, um nobre que se casa
com Charlotte, convida seu amigo, o Capitao, para viver com eles e para ajuda-lo com os
afazeres na propriedade. Charlotte, que inicialmente se mostra relutante com a ideia,
acaba concordando, contanto que lhe seja permitido trazer Ottilie, uma jovem 0rfd, para
a casa. O que se segue € uma complexa teia de atragdes: Eduard se apaixona por Ottilie,
enquanto Charlotte se sente atraida pelo Capitdo. O titulo do romance vem de uma
metafora das ciéncias naturais, referindo-se a atracao que certos elementos tém uns pelos
outros e que representa as atracOes e relacfes entre 0s personagens. “O objeto das

Afinidades eletivas nao ¢ o casamento”, assevera Benjamin.

Em nenhum lugar do romance as instancias éticas do casamento
poderiam ser encontradas. Desde o inicio elas estdo em processo de
desaparigdo, assim como a praia sob as aguas durante a maré enchente.
O casamento ndo é aqui um problema ético e tampouco social. Ele ndo
constitui uma forma de vida burguesa. Em sua dissolucdo, tudo o que é
humano torna-se manifestacdo visivel, e 0 que é mitico remanesce
apenas como esséncia’,

" MARTEL, James R.. Divine Violence. Walter Benjamin and the Eschatology of Sovereignty. New York:
Routledge, 2012, p. 138.

" Nas palavras do préprio Benjamin: “Ela [a interpretagdo do romance] poderia aparecer como comentario;
todavia, foi concebida como critica. A critica busca o teor de verdade de uma obra de arte; o comentério,
seu teor factual” BENJAMIN, Walter. GS I-1 p. 125 [ESG, p, 12].

78 BENJAMIN, Walter. GS 1-1 p. 131 [EsG, pp. 21-2].
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“Segundo Benjamin”, Gagnebin comenta a este respeito que

0 romance de Goethe ndo teria como tema o desmoronamento do
casamento, ou sua defesa, como a critica geralmente interpretava o
texto, mas seu “teor material” (Sachgehalt) seria muito mais a irrupcéo
do “mitico” na historia, apesar do alto grau de civilidade dos quatro
protagonistas’®.

Essa “irrup¢ao do mitico da historia” ocorre quando Eduard passa a desejar Ottilie
e quando Charlotte se apaixona pelo Capitdo, escapando a esfera da historia, isto €, das
construgcbes humanas concretas, como 0 casamento, e entregando a fortuna dos
protagonistas as forgas miticas — “O ser humano ndo escapa ao infortinio que a culpa
chama sobre ele” 8, afirma Benjamin. “Eduard viola a instituicdo do casamento e esta
violagdo exige”, acrescenta Imaculada Kangussu, “um sacrificio como expiacéo: é
preciso que Ottilie se sacrifique. A morte de um inocente é a forma de expiagdo mitica. E
Benjamin trata este romance como um jogo onde poténcias miticas sdo apresentadas

como personagens reais’s!,

A punicdo mitica comecara a se abater sobre Eduard e Charlotte no episédio da
morte de seu filho, afogado no lago durante uma tempestade. Esse evento desencadeara
um verdadeiro caos nas relacdes envolvendo a dindmica entre os amantes: Ottilie, que
cuidava da crianca quando de sua morte, decide parar de comer e morre de inani¢do

voluntaria, como forma de punic¢éo por sua atracao por Eduard e pela culpa pelo incidente

" GAGNEBIN, Jeanne Marie. “Mito e culpa nos escritos de juventude de Walter Benjamin”, op. cit., p.
57. Na sequéncia dessa passagem, Gagnebin discute as eventuais razdes dessa irrup¢do mitica na esfera da
historia: “Essa presenga do “mitico” se deve, segundo Benjamin, a incapacidade de Goethe, que tange a
repulsa, de compreensdo da histéria, isto €, de compreender as configuracdes politicas concretas do Estado
e da Revolugdo (no caso, a francesa). Essa dificuldade também se traduz, como bem o viu Schiller, citado
por Benjamin, nas pesquisas de Goethe ligadas a botanica e a mineralogia: a Natureza oferece a Goethe um
“refligio” em relag@o a Historia e lhe fornece o quadro conceitual maior do seu pensamento tanto estético
como politico, quadro responsavel por seus achados e também por suas limitagdes” 1bid..

8 BENJAMIN, Walter. GS 1-1, p. 139 [ESG, p. 32].
81 KANGUSSU, Imaculada. “A beleza como arma”, op. cit., p. 2.
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com a crianga. Apos a morte de Ottilie, Eduard se recolhe a uma vida solitaria e casta,
dedicando o resto de seus dias a memdria da bela orfa. Angustiado, ele morre pouco

tempo depois e é enterrado ao lado dela, como ele desejara.

Desse modo, as edificagdes conjugais “desmoronam em As afinidades eletivas
porque as quatro personagens principais”, argumenta Gagnebin, “justamente por excesso
de educagdo, de obediéncia as convencdes, por ‘indulgéncia nobre, tolerancia e
delicadeza’, desistem de lutar por aquilo que, realmente, desejam”®?. Conforme ensina
Benjamin, “[m]enos hesitacao teria trazido liberdade, menos siléncio teria trazido clareza,
menos complacéncia, a decisdo”®3, Ou seja: a prostragdo diante das convencdes sociais —
do direito, para dialogarmos com o texto anterior — os fizeram sucumbir a violéncia
mitica, que triunfa descontroladamente sobre a historia pelas brechas da inacdo. A luta
pelo desejo no contexto do romance corresponde, num contexto social mais amplo, a
busca por justica efetiva — que em Benjamin, cumpre notar, ndo tem a ver com a aceitacao
ddcil do direito vigente, mas “instaurar o real estado de excec¢do”®*, cujo principio seria,

justamente, a abolicdo da dominacéo.

Em sua tese de habilitacdo sobre o teatro no barroco alemdo, por sua vez,
Benjamin trata lateralmente da concepcdo de mito. Nessa obra, ndo sdo feitos grandes
desenvolvimentos conceituais; no entanto, em determinadas passagens, ele reafirma a
oposicdo do mito a esfera da histéria, em vez da oposi¢do entre mito e razdo, mesmo

quando se trata dos gregos. Por exemplo, no seguinte trecho: “A vida historica, tal como

82 |hid., p. 58.
83 BENJAMIN, Walter. GS I-1, p. 131 [EsG, p. 22].
8 BENJAMIN, Walter. GS 1-2, p. 697 / WuN 19, p. 74 [ScH, p. 83].
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aquela época [barroca] a concebia é o seu conteddo, o seu verdadeiro objeto, e nisso ele

se distingue da tragédia, cujo objeto ndo ¢ a historia, mas o mito”®®.

Finalmente, chegamos ao complexo das Passagens. Baseando-se em um actimulo
conceitual dos desenvolvimentos feitos durantes esses anos de formacdo, Benjamin
elabora sua compreensdo derradeira do mito. A postura que se deixa dominar pelas forcas
miticas acaba sendo dacil, apética, diante da realidade, muito por conta de ndo conseguir
enxerga-la para alem do véu mitico que a encobre. Esse véu é utilizado pelos poderosos
para mascarar a realidade, falseando-a, e com isso justificar sua dominacao sobre os
outros, bem como para manter os oprimidos aprisionados em relagdes sociais e histéricas
que eles ndo escolheram e das quais ndo podem escapar. Assim, 0 oprimido ndo consegue
vislumbrar uma saida dessa condicdo e tem sua indignacdo silenciada pelo pesadelo
mitico. Contudo, com a dendincia ativa dessa situacédo de opresséao levada a cabo ao longo
de todo o complexo das Passagens, bem como com a proposta ostensiva de desmascarar
o0s instrumentos opressivos e de manipulacdo da realidade, Benjamin pretende criar
condigBes para travar um combate. “Enquanto houver um mendigo, ainda havera mito”8®,
anota ele. E, pois, de acordo com essa conviccdo que ele perseguira a extirpacdo das
forcas miticas que agem sobre a sociedade. Veremos, ainda, na proxima secdo, as
reflexdes a propdsito da génese das Passagens, especialmente o papel d’O camponés de

Paris e da perspectiva mitica que o envolve.

Ademais, “0 mitico e 0 mito ndo designam uma época da humanidade
definitivamente superada pela racionalidade”, Gagnebin de maneira bastante

contundente, “mas sim um fundo de violéncia que sempre ameaga submergir as

8 BENJAMIN, Walter. GS I-1, pp. 242-3 [ODTA, p 56].
8 BENJAMIN, W. GS V-1, p. 505 / K 6, 4 [Pass, p. 677].
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constru¢des humanas, quando estas repousam sobre a obediéncia as convencdes sociais e
ndo sobre decisdes tomadas por sujeitos que se arriscam a agir historica e moralmente”®’.
Nesse sentido, Benjamin ndo foi apenas um desses sujeitos, como certamente tratou — e

continua tratando — de despertar seus estudiosos do pesadelo mitico que insiste em se

abater sobre nos.

2.2. O camponeés de Paris e os “primeiros esbocos para as Passagens”®®

“La estd Aragon bem no seu inicio — o Paysan de Paris, do qual nunca pude ler
mais que duas ou trés paginas na cama a noite porque meu coragdo comecava a bater tdo
forte que eu precisava por o livro de lado”, escreve Walter Benjamin a Theodor Adorno,
em carta datada de 31 de maio de 1935, na qual o remetente analisa retrospectivamente a
génese e as transformagdes que acometeram seu trabalho sobre as Passagens parisienses.
E ele continua: “Que adverténcia! Que indicio dos anos e anos que haveriam de escoar-
se entre mim e tal leitura. E no entanto meus primeiros esbocos para as Passagens datam
dessa época”®®. No trecho em questdo, Benjamin atribui um papel de destaque a leitura

d’O camponés de Paris, o romance surrealista de Louis Aragon publicado em 1926, para

87 GAGNEBIN, Jeanne Marie. “Mito e culpa nos escritos de juventude de Walter Benjamin™, op. cit., pp.
57-8.

8 Esse tema ja fora objeto de escrutinio em artigo de minha autoria — ver LAMA, Fernando Araujo Del.
“Meu coragdo comecava a bater tdo forte que eu precisava por o livro de lado”: Walter Benjamin, Louis
Aragon e os primdrdios das Passagens” in: MAESO, Benito Eduardo, et al. Walter Benjamin: Memoria e
Atualidade. (no prelo). Os desenvolvimentos feitos ali serviram de base para os desenvolvimentos feitos
aqui.

8 BENJAMIN, Walter. GB V, pp. 96-7 [CAB, p. 155, tradugdo modificada]. Anexada a carta, Benjamin
enviou uma proto-versdo de “Paris, a Capital do Século XIX”, o exposé de 1935, cujo texto se encontra no
material suplementar ao Passagen-Werk, em BENJAMIN, Walter. GS V-2, pp. 1237-1249. N&do ha
diferencas substanciais entre a proto-versao e a versdo final do texto; os comentarios detalhados em relagédo
a ela sdo feitos em carta de Adorno a Benjamin datada de 2-4 de agosto de 1935 — ver ADORNO, Theodor
W.; BENJAMIN, Walter. Correspondéncia, 1928-1940, op. cit., pp. 175 ss.
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0s eshocos iniciais de sua Magnum opus inacabada. Seguindo o trecho, ao recordar o
subtitulo “uma feeria dialética”, Benjamin caracteriza esta fase primordial do projeto,
partilhada em larga medida com seu amigo Franz Hessel, como a de um “filosofar
despreocupadamente arcaico, preso a natureza”, uma “ingenuidade rapséddica”, dotada de
uma “forma romantica”®. Tal fase chegaria ao fim por conta das aporias resultantes das
célebres conversas com seus amigos frankfurtianos a propdsito da leitura da versao mais
recente do trabalho, dentre as quais ele destaca a que tomou lugar no “chalé suico” e a
que ocorreu a mesa com Asja Lacis, o casal Adorno e Max Horkheimer, em Konigstein
e Frankfurt, em 1929%, Essas conversas teriam evidenciado o carater a-histdrico,
descomprometido com a realidade material, das reflexdes ali apresentadas; uma vez que
Benjamin ndo tinha outro modelo para substitui-lo, as atividades diretamente voltadas ao
projeto entraram em hiato®. Em 1934, no entanto, apds o “decisivo encontro com
Brecht”, nas palavras de Benjamin, ele reformulou a estrutura do projeto, atingindo um
modelo que considerasse a historia ao extrair consequéncias praticas de suas especulacoes

tedricas a partir de uma perspectiva marxista marcada pela heterodoxia.

E, portanto, precisamente a fase embrionéria do projeto que sera o ponto de partida
e 0 ponto de chegada da presente secdo: qual € a particularidade das reflexdes
pertencentes a esse periodo seminal? De que modo e em quais aspectos a recepcdo de
elementos advindos de Aragon se faz presente? Mediante o exame propedéutico dessas

questdes, serd possivel observar, por exemplo, quais questdes foram transformadas e

% BENJAMIN, Walter. GB V, p. 97 [CAB, p. 156].
% \Ver BENJAMIN, Walter. GS V-2, p. 1349.

%2 Pelo que se sabe, Benjamin ndo abandonou completamente o projeto de seu horizonte, ja que, em
passagem ja citada na abertura do presente capitulo de carta a Scholem de 20 de janeiro de 1930, as

Passagens sdo caracterizadas como “teatro de todos os meus combates e de todas as minhas ideias”
(BENJAMIN, GB Ill, p. 503).
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quais foram abandonadas no desenvolvimento do projeto. No ambito da presente secéo,
0 objetivo € esquadrinhar essa fase seminal com o intuito de discutir o lugar ocupado por
Aragon em meio ao empreendimento teorico benjaminiano. Ha, é verdade, um artigo de
Vaclav Paris®, no qual o autor examina a relacio entre Aragon e Benjamin; no entanto,
além de ser muito mais abrangente do que a modesta abordagem proposta aqui, ele insiste
mais nos aspectos literarios e formais de tal relagdo, ao passo que o objeto a ser perseguido
aqui concerne a liberacéo das forcas historicas, politico-revolucionarias, aprisionadas na

descricdo literaria do século X1X, tal como operada por Benjamin.

Nas linhas a seguir, a argumentacdo acompanhara o percurso expositivo a seguir.
Em primeiro lugar, serdo examinados comparativamente o primeirissimo fragmento das
Passagens, redigido em 1927, e passagens d’O camponés de Paris — extraidos, em
especial, do capitulo sobre “A Passagem da Opera” —, de modo a destacar as similaridades
entre eles. Em seguida, serdo analisados fragmentos do periodo inicial das Passagens,
isto &, anteriores a sua interrupcdo em 1929, bem como trechos do ensaio sobre “O
surrealismo”, nos quais Benjamin discute a presenca de Aragon em meio a suas ideias, ja

procurando inferir as disparidades entre os autores.

% Ver PARIS, Vaclav. Uncreative Influence: Louis Aragon’s Paysan de Paris and Walter
Benjamin’s Passagen-Werk. Journal of Modern Literature, vol. 37, n. 1, pp. 21-39, Fall 2013.
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A recepcdo de Aragon por Benjamin foi bastante proficua ao longo de um periodo
importante de sua producdo intelectual. Do enfrentamento da palpitacdo ao tomar contato
com a prosa aragoniana, passando pela traducdo de excertos d’O camponés de Paris,
publicada no Die literarische Welt em junho de 1928%, as referéncias ao autor em ensaios
fundamentais do periodo — “O surrealismo”, “O autor como produtor” e “O lugar social
do escritor francés na atualidade”®, por exemplo —, nenhuma dessas experiéncias com o
escritor francés foi tdo decisiva para a obra benjaminiana quanto o dialogo com O
camponés de Paris, bem como seus efeitos para a composicdo das Passagens.
Originalmente serializado na Revue européenne, dirigida por Philippe Soupault, entre
1924 e 1925, e publicado como livro completo no ano seguinte, ele divide-se em quatro
partes: uma breve introducdo, de cunho tedrico, intitulada “Prefiacio a uma mitologia
moderna”, a qual toma a forma, segundo Josef Fiirnkéds, de “uma espécie de meditacdo
cartesiana parodiada”®; um resumo dos diferentes aspectos da geografia cultural d’“A
Passagem da Opera” — que d& nome ao capitulo; uma recordagdo do passeio de Aragon
pelo parque Buttes-Chaumont; e um breve epilogo, que inicia com uma discussao
filoséfica bastante intrincada a respeito da légica do conhecimento humano e conclui com
uma série de aforismos acerca do mesmo tema. “O livro”, como o descreve Paris com

precisdo, “¢ desorganizado, alternando rapidamente entre efusdes liricas, excursos

teodricos, descricbes obsessivamente detalhadas, visdes oniricas, pensamentos sobre

% Ver BENJAMIN, Walter. GS Suppl. I, pp. 16-33.

% \/er BENJAMIN, Walter. GS 11-1, pp. 295-310 [OE I, pp. 21-36]; GS 11-2, pp. 683-701, 776-803 [ESA,
pp. 79-106, 151-80; OE I, pp. 129-46].

% FURNKAS, Josef. Surrealismus als Erkenntnis: Walter Benjamin — Weimarer Einbahnstrasse und
Pariser Passagen. Stuttgart: Metzler, 1988, p. 51.
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Hegel, a lista de pregos de diferentes tipos de vinho do porto no Café Certa, jornais e

reflexdes sobre planejamento urbano”?’.

Ora, é inegavel a inspiracdo aragoniana na composi¢do das imagens textuais do
primeirissimo esbog¢o das Passagens — um opusculo de duas ou trés paginas redigido entre
0 verdo e outono de 1927, que parece um “modelo em miniatura” do capitulo sobre “A
Passagem da Opera”, do romance de Aragon. N3o apenas pelo cenario escolhido que
ambos os textos compartilham — no caso de Benjamin, —, mas também a forma como séo

apresentados alguns elementos da narrativa. Veja-se, por exemplo, as passagens a seguir:

Tal como até ha pouco esta estranha galeria [a Passage de [’Opera], ainda hoje
algumas passagens preservam sob uma luz ofuscante e em recantos sombrios
um passado que se tornou espago. Oficios antigos mantém-se nestes espacgos
interiores e a mercadoria exposta € por demais escura e obscura. Ja as
inscricdes e tabuletas nos portdes de entrada (igualmente pode-se dizer portfes
de saida, pois nestas estranhas constru¢des, uma mistura de casa e rua, cada
portdo é ao mesmo tempo entrada e saida), como as inscri¢ces que se repetem
nas paredes do interior, onde, entre cabides entulhados de roupas, aqui e ali
uma escada em caracol sobe em diregdo a escuriddo, possuem algo de
enigmatico. ALBERT, no niimero 83, deve ser um cabeleireiro e “maillots de
théatre” devem ser malhas de seda, porém estas letras insistentes devem
significar muito mais. E quem teria a coragem de subir a escada gasta até o
Instituto de Beleza do Professor Alfred Bitterlin. Soleiras de mosaicos ao estilo
dos antigos restaurantes do Palais-Royal conduzem a um “Diner de Paris”,
elas sobem, ampliando-se até uma porta de vidro, porém, é muito improvavel
que por detras dela, realmente haja um restaurante. E a porta de vidro ao lado
que anuncia um cassino e deixa entrever algo como uma bilheteria com pregos
das entradas afixados, ndo ira ela, ao ser aberta, conduzir, ndo a uma sala de
teatro, mas a escuriddo, descendo a um pordo ou em direcéo a rua? E de repente
sobre a caixa estendem-se meias, de novo meias, assim como do outro lado do
hospital de bonecas e um pouco antes na mesa vizinha do boteco. [...] Ha
inimeros institutos de higiene, ai, onde gladiadores usam faixas abdominais e
bandagens envolvem alvos ventres de manequins. Nas vitrines dos
cabeleireiros veem-se as Ultimas mulheres de cabelos longos, ostentando
volumes ricamente ondulados, petrificados volteios capilares. Comparado a
isto, como parece quebradico o revestimento das paredes: papier maché
pulverizando-se! [...] Uma livraria avizinha manuais da arte de amar e imagens
coloridas de Epinal e permite que, ao lado das memdrias de uma camareira,
Napoledo cavalgue por Marengo e, entre um livro de interpretacdo de sonhos
e um de receitas culindrias, que ingleses de antigamente percorram o largo e o
estreito caminho do Evangelho. Nas passagens, conservam-se ainda modelos
de botdes de colarinho, cujos colarinhos e camisas ndo mais conhecemos. Caso
um sapateiro seja vizinho de uma confeitaria, seus porta-cadargos vao
assemelhar-se a fileiras de alcaguz. [...] Pentes de cor verde-sapo e vermelho-

% PARIS, Vaclav. Uncreative Influence, op. cit., p. 22
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coral nadam como num aquario, trombetas tornam-se conchas, ocarinas viram
cabos de guarda-chuvas [...]%.

E com esse trecho que Benjamin comeca a descrever as passagens. Logo na
primeira frase ele j& exalta uma de suas principais caracteristicas, a saber, a potencialidade
inerente a elas de tornar o passado, essencialmente temporal, em espaco; essa
espacializacdo da histéria, cujo modelo é fornecido pelos escritos sobre as Passagens,
como se sabe, se situard no cerne do projeto de despertar o potencial revolucionario da
historia primeva do século X1X. Em seguida, 0 narrador assume uma Visdo em primeira
pessoa e passa a caminhar pelos meandros da passagem, fitando a mixordia de coisas e
pessoas que vdo se sobrepondo umas as outras durante Seu percurso: muitas vezes
separados apenas por um ponto final — o0 que contribui para o atordoamento do leitor
devido a enorme quantidade de informacdo —, ele nos apresenta, em poucas linhas, suas
suposicdes a respeito do que seriam duas inscricbes em tabuletas e a escada envelhecida
que leva ao Instituto de Beleza do Professor Bitterlin; o caminho para um suposto
restaurante, que se encerra numa porta de vidro, ao lado da qual hé outra, que anuncia um
cassino; no mesmo campo de visdo do narrador surgem, entdo, meias € mais meias, um
hospital de bonecas. Um pouco mais adiante no paragrafo Unico que desenha o texto,
somos tomados de assalto por institutos de higiene, mulheres de cabelos longos e
volumosos nas vitrines de cabeleireiros. Além disso, a descri¢do dos livros dispostos na
livraria da passagem exemplifica a multiplicidade de estimulos visuais que acomete o
observador: sdo postos lado a lado desde manuais de Kama Sutra a memorias de
andnimos, de relatos sobre Napoledo, passando por livros de interpretacdo de sonhos e de

receitas culinérias, a uma traducdo inglesa da Biblia. E as duas ultimas oragdes do trecho

% BENJAMIN, Walter. GS V-2, pp. 1041-2 [Pass, pp. 1365-6].
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recortado exploram exemplarmente o carater antiquado dos objetos, verdadeiros
repositorios de energias utopicas, a partir da imagem dos botdes para as camisas que nao
mais conhecemos, bem como o efeito caleidoscopico provocado pelos estimulos visuais,
que poderiam levar o narrador a se confundir entre porta-cadarcos e fileiras de alcaguz,
entre trombetas e conchas, entre ocarinas e cabos de guarda-chuvas. E a descri¢do segue
por mais algumas linhas; porém, esse breve itinerario pela passagem representa
metonimicamente os principais elementos da experiéncia sensorial das passagens. Nesse
relato estdo contidos o essencial da perspectiva histérica de Benjamin, a saber, o exercicio

de sua paixdo pelo antiquado, por aquilo que foi rejeitado pela historia oficial.

Ao ler as primeiras paginas do capitulo sobre “A passagem da Opera”, é possivel
perceber claramente a fonte da qual bebeu Benjamin: os primeiros paragrafos fazem a
transicdo entre as reflexdes tedricas propostas por Aragon na introducdo e o percurso
pelos meandros da passagem apresentado na maior parte do texto desse capitulo. Nesses
paragrafos, Aragon caracteriza as passagens utilizando uma imagem fotica: “a luz
moderna do insolito”, esse “clardo glauco, de alguma maneira abissal” almejado pelo
“passante sonhador [...] reina extravagantemente” nas passagens; esses ‘‘aquarios
humanos” sdo “receptadores de diversos mitos modernos” e, “quando a picareta os
ameaca, é que eles se transformaram efetivamente nos santuarios dum culto do efémero,
na paisagem fantasmatica dos prazeres e das profissdes malditas, incompreensiveis hoje,
e que o amanhd ndo conhecera jamais”®. Como se sabe, a Passagem da Opera foi
efetivamente destruida em 1925, como parte do projeto de modernizagéo de Paris iniciado

pelo Bardo Haussmann, portanto, pela l6gica higienista do progresso. A astlcia de

% ARAGON, Louis. O Camponés de Paris. Apresentacdo, traducdo e notas: Flavia Nascimento. Rio de
Janeiro: Imago, 1996, pp. 44-5.
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Aragon, frequentador da Passagem em seus ultimos anos de existéncia, foi identificar nela
esse repositorio efémero e feio de resisténcias, ao qual ele procura dar dignidade poética.
Com uma prosa envolvente e tingida com tons oniricos, que costura habilmente
descricdes quase que fenomenoldgicas da flanerie pelas galerias do Termdmetro e do
Bardmetro, do Petit Grillot ao Café Certa, reproducdes de cartazes, tabuletas e até

recortes de jornais da época'®

, recordacdes de flertes com passantes e reflexdes
filoséficas sobre Hegel e Kant, Aragon explora a efemeridade prépria da modernidade
mediante processos de montagem literarial®. As diversas interrupcdes do fluxo da prosa

emulam o funcionamento da mente inconsciente — eis o “automatismo psiquico” com o

qual André Breton definira o surrealismo no Manifesto de 1924: por exemplo, a insercdo

10 O recurso a esse tipo de material certamente chamou a atenciio de Benjamin. “A eficAcia literaria
significativa”, defende ele no primeiro dos fragmentos, “Posto de gasolina”, que compdem seu Rua de méo
Unica, seu texto mais “surrealista”, por assim dizer, “s6 pode instituir-se em rigorosa alternancia de agir e
escrever; tem de cultivar as formas modestas, que correspondem melhor a sua influéncia em comunidades
ativas que o pretensioso gesto universal do livro, em panfletos, brochuras, artigos de jornal e cartazes. S6
essa linguagem de prontiddo mostra-se efetiva a altura do momento” BENJAMIN, Walter. GS V-1, p. 85
/ WuN 8, p. 11 [OE I, p. 9]. Ora, pode-se reconhecer esse “cultivo das formas modestas” na composi¢ao
de Aragon, sobretudo quando se considera a incorporacao, e consequente valorizacdo, de cartazes, artigos
de jornal, dentre outros, em sua prosa romanesca. “Assim como o livro de Aragon”, compara Paris, “Rua
de m&o Unica é uma colcha de retalhos de reflexdes sobre objetos do cotidiano juntamente com reflexdes
tedricas, teses sobre escrita e critica, e recordacfes de sonhos. E como o livro de Aragon, ele é em grande
parte na primeira pessoa, descontinuo e muitas vezes altamente poético” PARIS, Vaclav. Uncreative
Influence, op. cit., p. 30.

101 De acordo com Benjamin, a montagem literaria nada mais é do que a aplicacdo a literatura dos
procedimentos estéticos de montagem: tal como no teatro épico de Bertold Brecht ou na edicdo
cinematografica, ela consiste, grosso modo, na manipulacéo voluntaria dos choques ao quais 0s habitantes
da metrépole moderna estdo sujeitos, neutralizando a passividade e a irreflexdo que deles decorrem e
permitindo uma postura critica do espectador/leitor diante de sua condi¢do; em outras palavras, € uma
estratégia de apropriacdo emancipatéria da estrutura perceptiva moderna. Trata-se de um tema que se tornou
célebre a partir do ensaio de Benjamin sobre “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”, mas
que ja estava em gérmen em reflexdes anteriores. Em resumo, nas palavras de Benjamin: “Método deste
trabalho: montagem literaria. Ndo tenho nada a dizer. Somente a mostrar. N&o surrupiarei coisas valiosas,
nem me apropriarei de formulacGes espirituosas. Porém, os farrapos, os residuos: ndo quero inventaria-los,
e sim fazer-lhes justica da Unica maneira possivel: utilizando-os” BENJAMIN, Walter. GS V-1, p. 574 /N
1a, 8 [Pass, p.764]. A relacdo entre choque e montagem foi explorada de maneira mais profunda em outro
trabalho de minha autoria, em LAMA, Fernando Araujo Del. Uma miscelanea de influéncias estéticas:
choque e montagem em Walter Benjamin. Anais do 11l Semindrio Estética e critica de arte: As artes entre
urgéncia e inoperancia. Organizagdo: Artur Kon. So Paulo: FFLCH/USP, 2017.



67

102

de uma narrativa dramatdrgica-"< ou a reproducéo da tabela de precos das bebidas do Café

Certa em meio a descrigdo detalhada de seus vinhos e cervejas'®,

A descricdo descompromissada das experiéncias evanescentes em meio aos
corredores das galerias € comum a ambos 0s textos; Paris estabelece uma comparagédo

entre as concepcdes arquitetdnicas das passagens ao dizer que,

tal como a passagem em Aragon ¢ um espago limiar ou “passagem” entre 0s
diferentes dominios subjetivo e objetivo, privado e publico, as passagens de
Benjamin séo tanto interiores quanto exteriores, parte reais e parte paisagens
oniricas, portas de entrada para uma experiéncia coletiva®®,

Contudo, tal postura de Benjamin diante do livro de Aragon se restringe a esse
brevissimo opusculo. As divergéncias entre as Passagens, de Benjamin, enquanto projeto
intelectual mais amplo, e O camponés de Paris, de Aragon, comegcam a tomar forma nos
escritos do filésofo redigidos nos anos seguintes a 1927, sobretudo quanto ao carater a-
historico e dissociado da realidade material presente no romance. No ensaio sobre “O

surrealismo”, de 1929, “um biombo opaco diante do trabalho das Passagens”%, como

102 \Ver ARAGON, Louis. O Camponés de Paris, op. cit., pp. 88 ss.
103 Ver 1bid., p. 105.

104 pPARIS, Vaclav. Uncreative Influence, op. cit., p. 24.

105 BENJAMIN, Walter. GB 111, p. 438.
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Benjamin se refere a ele em carta a Scholem de 14 de fevereiro de 1929, apesar de ser
Nadja, de Breton, o interlocutor que organiza a argumentacéo nele apresentada, Benjamin
menciona que “Passage de 1’Opéra [...] conseguiu converter, se nao em agao, pelo menos
em experiéncia revolucionaria”l®, a tristeza e o descontentamento advindos das
atividades cotidianas mais banais dos citadinos. No entanto, no contexto da discusséo

107

sobre a iluminacgdo profana™’, ele confessa que mesmo “as obras que a anunciam com o

maximo de vigor, o incomparavel Paysan de Paris, de Aragon, e Nadja, de Breton,

106 BENJAMIN, Walter. GS 11-1, pp. 299-300 [OE 1, p. 25].

107 O conceito de “iluminagdo profana” carece de determinagdo na obra de Benjamin; nio obstante sua
importancia, ele ¢ desenvolvido com relativa profundidade apenas em certas passagens do ensaio sobre “O
surrealismo”. Iluminagdo profana, tal como Benjamin estabelece ali, se relaciona com a sensacdo de
inebriamento, de embriaguez (Rausch), proveniente ndo do uso de drogas, mas de uma “inspiragdo
materialista ¢ antropologica, a qual o haxixe, o dpio, entre outros, podem servir de propedéutica”
BENJAMIN, Walter. GS II-1, p. 297 [OE I, p. 23]. Ela, de acordo com Benjamin, é distinta da iluminacéo
religiosa, superando-a; ambas sdo tipos de inspiragdes, que permitem vislumbrar o conhecimento de algo
inacessivel & mera razdo, mas a iluminagdo profana pressupde o uso do corpo enquanto catalisador da
experiéncia. Benjamin é bastante eliptico quando trata da nog¢do em questdo: em vez de desdobra-la
conceitualmente, ele a aproxima ora da transparéncia experienciada pelo narrador de Nadja na “casa de
vidro” em que habitava seu espirito — “uma virtude revolucionaria por exceléncia. Também isso é
embriaguez, um exibicionismo moral, que nos ¢ extremamente necessario” Ibid., p. 298 [OE I, p. 24] —, ora
da especificidade do amor entre tal narrador e Nadja — “Ele aproxima-se mais das coisas de que Nadja esta
perto, que da propria Nadja”; essa imersdo no mundo de coisas antiquadas que orbita Nadja o leva a
pressentir “as energias revoluciondrias que transparecem no ‘antiquado’” Ibid., p. 299 [OE I, p. 25] —, ora
estabelece um paralelo, no contexto da iluminacdo profana, entre leitura e pensamento reflexivo de um
lado, e a embriaguez produzida pelo haxixe e pelo 6pio do outro (ver Ibid., pp. 307-8 [OE I, p. 33]), ora a
pressupfe para a familiarizacdo com o espaco de imagens que caracteriza 0 materialismo antropoldgico
(ver lbid., pp. 309-10 [OE I, p. 35]), outro tema para o0 qual Benjamin ndo da o devido desenvolvimento. A
literatura secundaria, por sua vez, contribui bastante para a compreensdo da problematica da iluminacéo
profana: para além dos esforcos pioneiros de Hermann Schweppenhéuser (em SCHWEPPENHAUSER,
Hermann. “Die Vorschule der profanen Erleuchtung” in: Ein Physiognom der Dinge. Aspekte des
Benjaminschen Denkens. Lineburg: zu Klampen, 1992) e Norbert Bolz (em BOLZ, Norbert. “Vorschule
der profanen Erleuchtung” in: BOLZ, Norbert; FABER, Richard (Hrsg.). Walter Benjamin: profane
Erleuchtung und rettende Kritik. 2., vermehrte u. verb. Aufl. Wiirzburg: Konigshausen und Neumann,
1985), que enfrentam a questdo a partir de um ponto de partida similar — similaridade esta que se reflete no
titulo de ambos os ensaios —, Sami Khatib define, em artigo mais recente, o conceito de iluminagéo profana
como “um tipo de epifania materialista inacessivel ao pensamento contemplativo e a acdo intencional” que
se desenrola em “um momento de iluminacao dialética[,] quando a oposi¢ao entre consciéncia iluminada e
experiéncia mitica ou religiosa ¢ suspensa” KHATIB, Sami. “To Win the Energies of Intoxication for the
Revolution”. Body Politics, Community, and Profane Illumination. Anthropology & Materialism [Online],
n. 2, 2014, 81, 82. Luciano Gatti, por sua vez, a associa a “transformacdo da concep¢io surrealista de
experiéncia”, que oscila “entre a preparago a iluminagéo profana e a efetiva iluminagdo” GATTI, Luciano.
Walter Benjamin e o Surrealismo: escrita e iluminagdo profana. Artefilosofia, Ouro Preto, n. 6, abr/2009,
p. 82. Em seu argumento, Gatti examina alguns textos classicos do surrealismo, de modo a mostrar a partir
deles os passos de tal transformagéo no movimento.
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revelam desvios perturbadores neste aspecto”®®. Este reconhecimento de um
descompasso entre a intencao da iluminacédo profana e sua realizacao estd mais proximo
aos termos apresentados na discussdo de Benjamin com Aragon no seguinte fragmento
das Passagens, que fora anotado ainda na fase seminal do projeto, no final da década de

1920, e posteriormente transcrito para o grande manuscrito das “Notas e Materiais”:

Delimitacdo da tendéncia deste trabalho em relagdo a Aragon: enquanto
Aragon persiste no dominio do sonho, deve ser encontrada aqui a constelagéo
do despertar. Enquanto em Aragon permanece um elemento impressionista —
a “mitologia” — (e a esse impressionismo se devem os muito filosofemas vagos
do livro), trata-se aqui da dissolugfo da “mitologia” no espaco da historia. Isso,
de fato, sé pode acontecer através de um saber ainda ndo consciente do
ocorrido®®,

Aqui, Benjamin estabelece uma delimitacdo critica em relacdo a perspectiva de
Aragon: ha uma insisténcia, por parte do escritor francés, no “reino do sonho” e no
“impressionismo” imediato da percepcao, enquanto Benjamin pretende, inspirando-Se em
Aragon, superé-los através do “despertar” e da “dissolugdo” dos elementos
impressionistas do mito com a ajuda da razao reflexiva no “espaco da historia” — 0 motivo

do despertar €, como ressalta Tiedemann, alias, o ponto de repulsdo entre ambos*'®. Ou

108 BENJAMIN, Walter. GS 11-1, p. 297 [OE 1, p. 23].

109 BENJAMIN, Walter. GS V-2, p. 1014 / H°, 17 [Pass, p. 1399]. Esse fragmento pertence a uma das
coletaneas fundantes das Passagens, intitulada pelo editor como “Passagens parisienses < I >”, escrita entre
meados de 1927 e o fim de 1929 ou inicio de 1930. Aproximadamente metade de seus 405 fragmentos
foram transcritos para o grande manuscrito das “Notas e Materiais”, provavelmente a partir do outono ou
inverno de 1928; a transcri¢cdo do fragmento citado, por exemplo, pode ser localizada em BENJAMIN,
Walter. GS V-1, pp. 571-2 / N 1, 9 [Pass, p. 761]. Uma vez que o objeto de discusséo da presente se¢do é a
fase embrionaria do projeto, optou-se por citar no corpo do texto a primeira anotacdo do ponto de vista
cronoldgico. De modo complementar, em nota, indica-se o fragmento transcrito para o conjunto das “Notas
e Materiais”, ao qual se recorre mais comumente.

110 Eis o trecho central do comentario de Tiedemann: “Com o motivo do despertar, Benjamin mantinha
conscientemente uma distancia em relacdo aos surrealistas. Estes procuravam esmaecer a linha de
demarcagdo entre vida e arte; ‘abolir’ o fazer poético (GS 1I, 621) para viver a poesia ou poetizar a vida.
Para os primeiros surrealistas, realidade e sonho enredavam-se para tornar-se uma realidade sonhada, ndo-
realizada, de onde ndo havia nenhum caminho de volta a praxis atual e suas exigéncias. Benjamin reprovava
em Aragon o fato de este ‘perseverar no dominio do sonho’ e na mitologia (H®, 17); ou seja: a mitologia
de Aragon permaneceria tdo-somente mitologia, sem ser reimpregnada pela razdo. A imagética surrealista



70

ainda, de acordo com a formulacao de Jacques Leenhardt, “Benjamin conclui que este
Ultimo [Aragon], com sua ‘mitologia’, adere as avenidas do sonho, enquanto que se

trataria de formular a constelacdo do despertar, ou seja, de ultrapassar a mitologia no

espaco da historia”t*,

Benjamin, contudo, anuncia que a condigdo de possibilidade da “dissolu¢ao da
‘mitologia’ no espaco da histéria” ¢ um enigmatico “despertar de um saber ainda nao
consciente do ocorrido”. Ora, mas o0 que isso significa? Em outro fragmento, Benjamin

expande o contexto dessa formulagéo:

A revolucéo copernicana na visdo historica é a seguinte: considerava-se como
o ponto fixo “o ocorrido” e conferia-se ao presente o esforgo de se aproximar,
tateante, do conhecimento desse ponto fixo. Agora esta relacdo deve ser
invertida, e o ocorrido, tornar-se a reviravolta dialética, o irromper da
consciéncia desperta. Atribui-se a politica o primado sobre a histéria. Os fatos
tornam-se algo que acaba de nos tocar, e fixa-los é tarefa da recordacéo. E, de
fato, o despertar € o caso exemplar da recordagéo: o caso no qual conseguimos
recordar aquilo que é mais préximo, mais banal, mais ao nosso alcance. O que
Proust quer dizer com a mudanca experimental dos moveis no estado de
semidorméncia matinal, o que Bloch percebe como a obscuridade do instante
vivido, nada mais € do que se estabelecerd aqui no plano da histéria e
coletivamente. Existe um saber ainda-ndo-consciente do ocorrido, cuja
promocéo tem a estrutura do despertart?.

Ele explica que o método historicista estabelece “o ocorrido” — das Gewesene —

como algo inerte, fixado no passado, e é o presente que se esfor¢a para reconstitui-lo “tal

nivelaria as diferengas que distinguem o agora do ontem; em vez de introduzir o passado no presente,
‘coloca novamente as coisas a distdncia’, permanecendo proxima da ‘visdo a distdncia do dominio historico,
propria do romantismo’ (C°, 5). Benjamin, ao contrario, queria ‘aproximar as coisas espacialmente de nos’,
fazé-las ‘entrar em nossa vida’ (I°, 2)” TIEDEMANN, Rolf. “Introdu¢do a Edi¢do Alema (1982)”. In:
BENJAMIN, Walter. Passagens. Organizacdo: Willi Bolle; tradugdo do alem&o: Irene Aron; tradugdo do
francés: Cleonice Paes Barreto Mourdo; revisdo técnica: Patricia de Freitas Camargo. Belo Horizonte:
UFMG, 2018, p. 22, grifos nossos.

111 LEENHARDT, Jacques. “Le passage comme forme d’expérience: Benjamin face a Aragon”. In:
WISMANN, Heinz (Ed.). Walter Benjamin et Paris. Colloque international 27-29 juin 1983. Paris: Les
Editions du Cerf, 1986, p. 164.

12 BENJAMIN, Walter. GS V-1, pp. 490-1 /K 1, 2 [Pass, p. 660].
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como ele propriamente foi” BENJAMIN, Walter. GS I-2, p. 695 /WuN 19, p. 72 [ScH, p.
65], para usar a definicdo de Leopold von Ranke citada por Benjamin na sexta de suas
teses “Sobre o conceito de Historia”. O modelo proposto por Benjamin visa, como fez
Kant em sua Critica da Razdo Pura em relacdo ao conhecimento, a uma inversdo de
polos: a imobilidade outrora atribuida ao passado deve ser substituida pelo movimento
dialético, que é o fundamento da irrupcéo da consciéncia desperta. Benjamin sabe que a
reabertura do passado lhe custa um compromisso com a pretensao de objetividade dos
fatos apregoado pelo historicismo burgués; no entanto, para ele ha uma primazia da
politica sobre o conhecimento histérico, o que permite ao historiador materialista abordar,
com a lente do presente, os fatos do passado — ““os fatos tornam-se algo que acaba de nos
tocar”. O exemplo paradigmatico do despertar ¢ a recordagdo, a Erinnerung, ou seja, a
forma de lidar com o passado mais proximo, transposta, porém, do individual para o
coletivo, que é capaz de mobilizar o “saber ainda-ndo-consciente do ocorrido” no plano
da histdria. Assim, como Benjamin afirma em passagens complementares, a técnica do
despertar ¢ “uma tentativa de compreender a revolu¢do dialética, copernicana, da
rememoracéo (Eingedenken)”®, ou seja, trata-se de adaptar o modelo da recordacio dos
fatos mais recentes, da Erinnerung, para a Eingedenken, a rememoracdo do passado mais

distante, onde estdo depositados e acumulados seus potenciais revolucionarios!“,

13 BENJAMIN, Walter. GS V-1, p. 490 / K 1, 1 [Pass, p. 660].

14 Erinnerung e Eingedenken representam dois registros distintos e irreconcilidveis da meméria no
empreendimento tedrico benjaminiano. A Erinnerung é a recordacdo consciente de fatos de nossa memoria
recente; Eingedenken, por sua vez, é a rememoracdo de fatos de um passado mais distante, j& inconsciente
— uma espécie de “lembrar contra”, como comenta Norbert Bolz (em BOLZ, Norbert. E preciso teologia
para pensar o fim da Historia? Revista USP, set./out./nov. 15(3), 1992, p. 28), que permite conceber o
passado como algo inacabado. Apesar disso, ao fim do fragmento imediatamente precedente ao citado na
integra, Benjamin aproxima os dois registros ao dizer que a técnica do despertar ¢ “uma tentativa de
compreender a revolucéo dialética, copernicana, da rememoragao [Eingedenken]” BENJAMIN, Walter. GS
V-1, p. 490 / K 1, 1 [Pass, p. 660]; 0 mesmo ocorre na seguinte afirmacdo do fragmento imediatamente
posterior ao citado: “O despertar ¢, com efeito, a revolugdo copernicana e dialética da rememoragao”
BENJAMIN, Walter. GS V-1, p. 491/ K 1, 3 [Pass p. 660]. Curiosamente, no ensaio de 1929 sobre Proust
— escrito, portanto, em um periodo correlato — a distingdo entre os dois registros da memoria é clara:
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Ora, a partir da analise das passagens acima, torna-se mais clara a delimitagéo
critica de Benjamin em relacdo a Aragon ao longo do amadurecimento do projeto. Apds
o fascinio inicial pela obra de Aragon expresso no primeirissimo opusculo, inaugural das
Passagens, Benjamin passa a se distanciar paulatinamente da permanéncia aragoniana na
esfera da mitologia ao propor dissolvé-la no espaco da historia. Como se sabe, tal proposta
ndo se realizou como almejado: diante das criticas de Horkheimer e do casal Adorno apés
a leitura de alguns fragmentos em 1929, dirigidas justamente ao ndo cumprimento
satisfatorio do que foi proposto, Benjamin suspendeu sua dedicacdo ao projeto. A
retomada do projeto se deu em 1934, acompanhada de uma ampliacdo do alcance das
reflexdes: a énfase no fenbmeno das passagens propriamente dito é deslocada para
aspectos diversos presentes na cidade de Paris!®®, enquanto capital da modernidade, “onde
se unem todas as fibras nervosas da historia europeia, e a partir da qual partem em
intervalos regulares os impulsos elétricos que fazem estremecer o mundo inteiro”,
como a descreveu Friedrich Engels em citacdo secundada por Benjamin. No entanto, a
perspectiva de delimitar o escopo do trabalho em relacdo a Aragon acompanhou o filésofo

até pelo menos o inicio da fase intermediaria do projeto, ap0s a retomada dos trabalhos

Benjamin aproxima a mémoire volontaire proustiana de sua concepgdo de Erinnerung, ao passo que a
mémoire involontaire proustiana é aproximada de sua concep¢do de Eingedenken — ver BENJAMIN,
Walter. GS 11-1, pp. 311, 323 [OE I, pp. 38, 50]. Além disso, nos capitulos 2 e 3 de seu ensaio de 1939
“Sobre alguns temas em Baudelaire”, Benjamin retoma essa distingdo, relacionando-a com as teses de Freud
acerca da incompatibilidade entre os sistemas percepcao-consciéncia e memdria, 0s quais compdem a
segunda topica psiquica desenvolvida em “Além do principio de prazer”, e com a no¢do baudelairiana de
correspondance — ver BENJAMIN, Walter. GS 1-2, pp. 607 ss [OE Il1, pp. 105 ss].

115 Tal deslocamento se reflete, inclusive, na escolha dos titulos: se no inicio, o projeto era conhecido como
“Passagens”, “Passagens parisienses” ou ainda ‘“Passagens parisienses: uma feeria dialética”, a partir do
exposé de 1935, isto é, o primeiro texto finalizado depois da retomada dos trabalhos, o projeto passa a ser
intitulado “Paris: a capital do século XIX”; em 1939, no segundo exposé, o titulo permanece fazendo
referéncia a Paris.

116 ENGELS apud BENJAMIN, Walter. GS V-2, p. 860 / a 4, 1 [Pass, p. 1135].
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em 1934. Observe-se, por exemplo, 0 esboc¢o a seguir, redigido como material a proposito

do exposé de 1935:

Oposicédo a Aragon: perscrutar tudo isto tendo em vista a dialética do despertar,
ndo se deixar embalar cansado no “sonho” ou na “mitologia”. Dos sons da
manha que desperta, quais sdo 0s que incorporamos em nossos sonhos? A
“feiura”, o “fora de moda” sdo apenas vozes matinais desfiguradas que falam
de nossa infancia’.

Apesar de ndo figurar expressa e nominalmente no texto do expose, o espirito da
oposicdo a perspectiva de Aragon orienta a construcdo do argumento na segunda se¢do

do primeiro capitulo do exposé!*e.

No ultimo dos fragmentos pertencentes ao bloco inicial do Konvolut N —
certamente um dos mais importantes Konvolute em meio as “Notas e Materiais” —,
Benjamin cita um artigo de Aragon no qual este exprime o “ajuste de contas” consigo
mesmo da década de 1920 em face da postura adotada ap6s o engajamento com o Partido
Comunista Francés no inicio da década seguinte: “[s]e insisto”, diz ele ali, “nesse
mecanismo de contradicdo na biografia de um escritor... € porque a sequéncia de seu
pensamento ndo pode negligenciar os fatos que tém uma légica diferente daquela de seu
pensamento tomado de forma isolada™'°. Contudo, ao argumento desse trabalho interessa

o comentario de Benjamin a esse “ajuste de contas”:

porém, é possivel que, em contradigdo com meu passado, eu estabeleca uma
continuidade com o passado de um outro que ele, por sua vez, como comunista,
contesta. Neste caso, com o passado de Aragon, que N0 Mesmo ensaio renega
0 seu Paysan de Paris: “E como a maioria de meus amigos, eu amava tudo
aquilo que é falho, que é monstruoso, o que ndo pode viver, o que ndo pode ter
éxito... Eu era como eles, preferia o erro a seu contrario”%,

17 BENJAMIN, Walter. GS V-2, p. 1214 [Pass, p. 1497].

118 \ver BENJAMIN, Walter. GS V-1, pp. 46 ss [Pass, pp. 55 ss].

119 ARAGON apud BENJAMIN, Walter. GS V-1, p. 579/ N 3a, 4 [Pass, p. 769].
120 BENJAMIN, Walter. GS V-1, pp. 579-80 / N 3a, 4 [Pass, p. 770].
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Conforme comenta Paris a respeito dessa mesma passagem, “apesar de sua
lucidez, este € um momento crucial de admissao nas Passagens. Aqui, Benjamin confessa
que a posicao de Aragon e sua propria posicdo estdo ligadas, como dois lados de uma fita
de Mobius”'?l. Na sequéncia de seu comentario, Paris indica, ainda, que essa anotagio
teria sido redigida por Benjamin as vésperas da carta a Adorno citada na abertura do texto

dessa se¢do; nessa anotacéo,

ele reconhece um ponto de acordo com O camponés de Paris: um ponto que o
préprio Aragon deixou para tras e deixou disponivel. Ao se alinhar com, e ndo
contra, as qualidades “literarias” d’ O camponés de Paris em 1935, Benjamin
olha para a velha vanguarda em face dos problemas contemporaneos. A virada
de Aragon ao comunismo militante, por outro lado, exige uma rendncia a
obra'??,

Muito além da mera “qualidade literaria” e dos aspectos formais d’O camponés
de Paris — e esse € um dos pontos de divergéncia entre a perspectiva de Paris e a desse
trabalho —, Benjamin busca, também, no livro de Aragon retomar o que foi posto pelo
autor francés em termos de contelldo, mas cujo desenvolvimento ndo estava em seu
horizonte a época, a saber, a substituicdo da mitologia pela reflexdo histérica. Enquanto
Aragon, na década de 1930, busca fazé-lo sepultando a perspectiva romantica que
impregna os primdrdios do surrealismo e aderindo a doutrina literdria do realismo

socialista'?®, o caminho escolhido por Benjamin consiste na retomada da mitologia

121 PARIS, Vaclav. Uncreative Influence, op. cit., p. 36.
122 1pid.

123 Benjamin nunca foi um admirador desse tipo de literatura; seja pelo seu alinhamento politico a priori,
seja pelo tolhimento de perspectivas literéarias alheias a ela, o fildsofo sempre se identificou mais com as
potencialidades inerentes as vanguardas europeias e a seus precursores, identificacdo esta que se reflete nos
objetos de sua critica, a saber, as obras de Baudelaire, Proust, Kafka, entre outros. Mesmo o texto da
conferéncia sobre “O autor como produtor”, forjado em meio a um debate marxista, se lido com atencéo,
revela, através dos topicos abordados e exemplos utilizados, uma critica velada a algumas das premissas
do realismo socialista: por exemplo, o recurso a Sergei Tretiakov, escritor vanguardista russo que fora preso
pelo regime stalinista em 1937 sob acusacdo de traigdo, por seu estilo de producédo artistica altamente
intervencionista e agitatorio, portanto, alheio as determinagdes do Partido, para personificar o escritor
“operativo”, ou o elogio ao jornal como instrumento emancipatdrio por exceléncia, 0 que segue no sentido
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aragoniana e, através de um esforco de analise historica daquele material, vislumbrar o
despertar do pesadelo mitico que nele se estabelece e ativar as energias utopicas nele

aprisionadas.

Ora, por essa breve amostragem das notas seminais do projeto, parece haver uma
discrepancia entre a analise retrospectiva de Benjamin mencionada no inicio do texto
dessa secdo e as primeiras anotacdes para as Passagens: nao ha, exceto pelo texto de duas
paginas escrito em 1927, qualquer trago de “ingenuidade rapsddica” ou “filosofar arcaico,
preso a natureza” no periodo 1927-1929 — a peca de 1927, na verdade, € eminentemente
literaria, contendo muito pouco de um exercicio conceitual, que seria um pressuposto do
“filosofar”; além disso, nas notas redigidas nesse periodo, que foram coligidas sob o titulo
de “Passagens parisienses < I >” [Pariser Passagen < | >], Benjamin se inspira em
Aragon, mas marca sua posi¢do propria em contraste com a dele — a tal “delimitagdo da
tendéncia deste trabalho em relagdo a Aragon” que inicia um dos fragmentos citados
anteriormente. Assim, em que momento podemos encontrar a “forma romantica”, com a
qual Benjamin insiste na caracterizacdo dessa fase primeva do projeto? De fato, ndo foi
possivel encontrar uma resposta sélida, mas apenas formular uma hipotese; para

desenvolvé-la, talvez seja importante recuperar alguns dados.

absolutamente contrario a valorizagdo de aspectos formais tradicionais da escrita romanesca realista,
inspirados em Balzac e Walter Scott — ver BENJAMIN, Walter. GS 11-2, pp. 686 ss [ESA, pp. 85 ss].
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Como dito anteriormente, a carta onde € feita esta caracterizacdo data de meados
de 1935, e acompanha o0 envio de uma proto-versdo do primeiro exposé, texto este que
sintetiza as reflex@es iniciais da nova fase do projeto, cuja pedra angular seria dada pelo
conceito de “imagem dialética”, que, em resumo, ¢ a ferramenta conceitual capaz de
capturar o momento no qual o agora se sobrepde ao ocorrido, um momento que Benjamin
chama de “agora da cognoscibilidade” [Jetzt der Erkennbarkeit] e que ocorre numa

“dialética em suspensdo” [Dialektik im Stillstand]*?*; Benjamin o resume poeticamente

124 1magem dialética é um conceito-chave no empreendimento politico-historiografico de Benjamin. A
descricdo mais clara e linear de tal empreendimento pode ser encontrada em um dos fragmentos das
Passagens. “Diz-se que o método dialético consiste em levar em conta”, caracteriza Benjamin ali, “a cada
momento, a respectiva situagdo histérica concreta de seu objeto. Mas isto ndo basta. Pois, para esse método,
é igualmente importante levar em conta a situagcdo concreta e histérica do interesse por seu objeto. Esta
situacdo sempre se funda no fato de o préprio interesse ja se encontrar pré-formado naquele objeto e,
sobretudo, no fato de ele concretizar o objeto em si, sentindo-o elevado de seu ser anterior para a concretude
superior do ser agora (do ser desperto!). A questdo de como este ser agora (que € algo diverso do ser agora
do ‘tempo do agora’, ja que ¢ um ser agora descontinuo, intermitente) ja significa em si uma concretude
superior, entretanto, ndo pode ser apreendida pelo método dialético no ambito da ideologia do progresso,
mas apenas numa visao da historia que ultrapasse tal ideologia em todos os aspectos. Ai deveria se falar de
uma crescente condensagao (integracdo) da realidade, na qual tudo o que é passado (em seu tempo) pode
adquirir um grau mais alto de atualidade do que no préprio momento de sua existéncia. O passado adquire
o0 carater de uma atualidade superior gracas & imagem como a qual e através da qual é compreendido. Esta
perscrutacdo dialética e a presentificacdo das circunstancias do passado sdo a prova da verdade da acdo
presente. Ou seja: ela acende o pavio do material explosivo que se situa no ocorrido (cuja figura auténtica
é a moda). Abordar desta maneira o ocorrido significa estuda-lo ndo como se fez até agora, de maneira
histérica, mas de maneira politica, com categorias politicas” BENJAMIN, Walter. GS V-1, pp. 494-5/ K
2, 3 [Pass, pp. 664-5]. O mais interessante dessa descri¢do rudimentar é que Benjamin trabalha apenas com
as definigBes em seus estados brutos, sem sintetiza-las conceitualmente: a ideia de imagem dialética, por
exemplo, ¢ claramente a sintese conceitual da “imagem como a qual e através da qual” a aquisicdo do
carater de uma atualidade superior pelo passado é compreendida. Em uma fase mais avangada do projeto,
ja com o conceito de imagem dialética estabelecido, Benjamin explora suas determinagdes em fragmentos
do Konvolut N: ¢ “[n]a imagem dialética [que] o ocorrido de uma determinada época é sempre,
simultaneamente, o ‘ocorrido desde sempre’” e se revela “a uma época bem determinada, [...] na qual a
humanidade, esfregando os olhos, percebe como tal justamente esta imagem onirica” Ibid., p. 580/ N 4, 1
[Pass, p. 770] — é, pois, justamente essa proximidade da imagem dialética com a imagem onirica o objeto
das criticas de Adorno. “A imagem dialética ¢ uma imagem que lampeja”, acrescenta Benjamin em outro
fragmento. “E assim, como uma imagem que lampeja no agora da cognoscibilidade, que deve ser captado
0 ocorrido. A salvagdo que se realiza deste modo — e somente deste modo — ndo pode se realizar sendo
naquilo que estard irremediavelmente perdido no instante seguinte”. “Ela ¢ a cesura no movimento do
pensamento” — “onde ele se imobiliza (zum Stillstand kommt) numa constelagdo saturada de tensdes,
aparece a imagem dialética. [...] Naturalmente, seu lugar ndo € arbitrario. Em uma palavra, ela deve ser
procurada onde a tensdo entre os opostos dialéticos é a maior possivel. Assim, o objeto construido na
apresentacdo materialista da historia é ele mesmo uma imagem dialética. Ela é idéntica ao objeto historico
e justifica seu arrancamento do continuum da historia” Ibid., pp. 591-2; 595 /N 9, 7; N 10a, 3 [Pass, pp.
784; 788].
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como a capacidade de ler “o eterno [..] em um drapeado de vestido™!%. Essa nova fase se
distancia em pouco mais de cinco anos em relacao ao periodo descrito; pode-se supor que
Benjamin teria se confundido acerca da periodizacdo, mas a riqueza de detalhes com os
quais ele a descreve nos impede de seguir por esse caminho. Resta, portanto, a fim de
dissolver essa suposta contradicdo, considerar que Benjamin estabelece uma certa
equivaléncia entre uma obra assumidamente descolada da realidade historica (caso de
Aragon, representando metonimicamente a perspectiva surrealista adotada até entio'%%) e
uma obra que ndo consegue superar as aporias dadas por tal descolamento e engajar-se
politicamente, ainda que se pretendesse fazé-lo (caso da fase seminal das Passagens).
Essa equivaléncia ird se perpetuar ao longo da década de 1930, ap0s a incorporagédo de

aspectos da perspectiva marxista em seu pensamento.

Conclui-se, pois, diante da distingdo critica em relacdo a postura de Aragon, que
0 encanto exercido pelo escritor surrealista sobre Benjamin teria menos a ver com as
imagens caleidoscopicas dos “aquarios humanos”!?’ por si mesmas do que com as
potencialidades revolucionarias que se assentam nas coisas antiquadas, fora de moda, que
constituem 0s objetos de tais imagens; ele se valeu do carater liminar, do espaco
indeterminado, entre 0 mundo dos sonhos e 0 mundo desperto, propiciado por essas
imagens, de modo a desvelar tais potencialidades latentes. Segundo Tiedemann, a

liberacdo de tais forgas revoluciondrias consistiria em “mergulhar em areas até¢ entdo

125 BENJAMIN, Walter. GS V-1, p. 118/ B 3, 7 [Pass, p. 145].

126 Fsse “descolamento” entre obra e realidade historica dos surrealistas segue na esteira das reflexdes
expostas por Breton no primeiro Manifesto do surrealismo, de 1924, que valorizavam o “automatismo
psiquico” enquanto procedimento de composicdo artistico e a importancia do material onirico como fonte
de inspiracdo. Evidentemente, essa perspectiva seria transformada a partir da década subsequente, com a
publicacdo do segundo Manifesto do surrealismo, sobretudo pela filiacdo do surrealismo ao materialismo
histérico.

127 ARAGON, Louis. O Camponés de Paris, op. cit., p. 44.
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ignoradas e desprezadas da historia e resgatar aquilo que jamais alguém vira antes”*?8,

Assim, Benjamin tomou o texto de Aragon como uma base solida a partir da qual ele pode
projetar suas proprias questdes, ou como formula Paris, “Benjamin comega a escrever as
Passagens como uma resposta e refutacdo. Aragon esta no inicio como um ponto de
partida — algo” — fundamental, eu acrescento, mas por isso mesmo — “deixado para

tras”1,

2.3. O livro planejado sobre Baudelaire como “modelo em miniatura” do projeto

Para entendermos adequadamente a conex&o entre os estudos incompletos sobre
Baudelaire e o complexo mais amplo das Passagens, é preciso remontar a uma histéria
surreal, digna de um roteiro cinematografico, protagonizada por Benjamin, na década de
1940, e por Agamben, na década de 1980, cujos detalhes foram publicados em italiano,
no fim de 2012, e em francés — na traducao que foi aqui utilizada — no fim de 2013. Ela é
fruto de uma sucessdo de acasos: com a capitulacdo da capital francesa diante dos
exércitos de Hitler em junho de 1940, Benjamin foi impelido a abandona-la rumo ao sul
da Franca, que apds o estabelecimento do governo de Vichy, ndo fora ocupada pelos
alemaes como ocorreu no Norte. No entanto, antes de se refugiar, ele deixou uma série
de papéis nos quais estava trabalhando aos cuidados de Georges Bataille, entdo
bibliotecario da Bibliotheque Nationale de France, que os teria escondido no prédio. Em

1945, Bataille entregou esse material a Pierre Missac, que o transmitiu a Adorno em Nova

128 TIEDEMANN, Rolf. “Introdugdo a Edigdo Alema (1982)”, op. cit., p. 19.

129 pARIS, Vaclav. Uncreative Influence, op. cit., p. 31.
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lorque no inicio de 1947. Em 1981, no @mbito de sua pesquisa sobre Walter Benjamin,
Agamben se depara com uma carta de Bataille a Jean Bruno — também funcionario da
Bibliotheque Nationale — datada de 23 de agosto 1945, que mencionava manuscritos de
Alexander Kojéve e de Benjamin deixados por ele na biblioteca; a margem, uma anotacéo
de Jean Bruno, datada de novembro de 1964, informava que 0s papéis em questdo
estavam no “Depdsito de Manuscritos” da Bibliotheque. Ora, Agamben tinha ciéncia da
transmissdo dos manuscritos de Benjamin a Adorno na década de 1940, e esta anotacdo
atestava, entdo, que alguns deles permaneceram na Europa — ndo se sabe se de modo
intencional ou porque Bataille ndo se lembrava mais, ap6s cinco anos, do paradeiro de
todos os papéis. De imediato, o pesquisador italiano tentou localizar os manuscritos com
a ajuda da senhora Sclafer, responsavel pela sala de leitura, mas ndo obteve sucesso;
tampouco um telefonema para Jean Bruno, entdo aposentado, ajudou. A insisténcia,
todavia, ndo foi inatil: passado cerca de um més, Agamben foi notificado em Roma que
0s manuscritos de Benjamin haviam sido encontrados, mas que ele precisaria da
autorizacdo da vilva de Bataille, que os havia depositado na Bibliothéque ap6s a morte
do marido. Em junho de 1981, depois de uma conversa com a senhora Bataille,
intermediada por Pierre Klossowski, tradutor do ensaio de Benjamin sobre A obra de arte
para o francés, em 1936, Agamben pode finalmente examinar os manuscritos*®°. Dentre
0s papéis a que ele teve acesso, se destacam a versdo Handexemplar de Benjamin, que sO
foi entregue a Agamben pela viGva de Bataille, pessoalmente, nesse mesmo ano**!, e

aquele que se relaciona fundamentalmente com a nossa pesquisa, a saber, o plano de

130 para um breve relato a respeito da descoberta, bem como a lista completa dos papéis encontrados, ver
AGAMBEN, Giorgio. Un importante ritrovamento di manoscritti di Walter Benjamin. aut aut, n.189-190
(Paesaggi Benjaminiani), 1982, pp. 4-6.

181 VVer BENJAMIN, Walter. WuN 19, pp. 210 ss., para um breve resumo acerca das particularidades dessa
versao.
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construgdo com os “signos de transferéncia” das “Notas e materiais” coligidas entre os
Konvolute para o “livro-modelo” sobre Baudelaire. De fato, Tiedemann descreve alguns
dos peguenos simbolos coloridos no aparato editorial do volume dedicado as Passagens

dos Gesammelte Schriften sem poder interpreta-los adequadamente!®2

, J& que Ihe faltava
justamente a lista de signos!®®. Para um estudo conciso a respeito da funcdo dos
documentos encontrados para a transferéncia das notas das Passagens ao Baudelaire, ver

o artigo de Willi Bolle!3*

. O artigo relaciona, também, a partir de perspectivas semidticas,
as cores e formas que compdem cada signo ao sentido que lhes fora atribuido por
Benjamin. Ademais, para um resumo da “Introdu¢@o” a edigdo do Baudelaire encabecada
por Agamben, onde sdo esmiucados 0s principais passos da trajetoria do poeta rumo ao
nucleo das preocupacdes de Benjamin, ver a primeira se¢do do quarto capitulo em minha

dissertacio de mestrado'®. Se reproduzem a seguir, alguns dos eventos-chave,

registrados na Correspondéncia.

Em 28 de marco de 1937, em carta a Horkheimer, Benjamin expressa pela
primeira vez o desejo de “entrando in media res, (...) escrever o capitulo previsto sobre
Baudelaire”*3®, ao que o diretor do Instituto responde com aprovagéo, em carta de 13 de

abril de 1937, que “um artigo materialista sobre Baudelaire ¢ (...) o que se precisa desde

132 \Ver BENJAMIN, Walter. GS V-2, pp. 1262-4.

133 Uma reproducdo fotografica da lista pode ser encontrada, por exemplo, em BENJAMIN, Walter.
Baudelaire. Edition établie par Giorgio Agamben, Barbara Chitussi et Clemens-Carl Hérle. Traduit de
I’allemand par Patrick Charbonneau. Paris: La Fabrique éditions, 2013, p. 79.

134 BOLLE, Willi. As siglas em cores no Trabalho das Passagens, de W. Benjamin. Estudos Avancgados,
v. 10, n. 27, Séo Paulo, 1996.

135 AMA, Fernando Araujo Del. Diagnéstico de época e declinio da experiéncia em Walter Benjamin, op.
cit., pp. 135-41.

138 BENJAMIN, Walter. GB V, p. 490. As cartas aqui citadas sdo destinadas a Horkheimer e a Pollock por
suas posicdes de diretores do Instituto, ao qual o projeto das Passagens, por conta do exposé de 1935, era
formalmente vinculado sob o titulo de “The Social History of the City of Paris in the 19th Century” — ,ver
Id.. GS V-2, p. 1097. Assim, caso houvesse alguma alteracdo nos planos de Benjamin, seriam eles os
primeiros a serem informados. E bastante comum, ap6s a consolidagéo das alteragdes, Benjamin informar
tais novidades a alguns de seus interlocutores privilegiados — Scholem, sobretudo — em datas subsequentes.
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h& muito. Se o senhor realmente pode decidir por escrever este capitulo de seu livro
primeiro, eu ficaria extremamente grato”*®’. Ora, nesse primeiro momento, Benjamin
segue tratando a parte sobre Baudelaire como capitulo das Passagens. Ndo é o que
acontece quando “a pesquisa e a articulacdo do material avancam”, e ele “percebe que o
‘capitulo’ que ele tem em mente esta ganhando importancia e amplitude”*®; tanto é que
em carta a Horkheimer, datada de 16 de abril de 1938, Benjamin diz que a parte dedicada
a Baudelaire no trabalho sobre as Passagens tende a assumir, sob a forma de ensaio, “uma
espécie de modelo em miniatura do livro”!*®. Em agosto do mesmo ano, Benjamin
percebe que “‘o modelo em miniatura’ tornou-se um livro autbnomo que acabaria por
englobar uma parte importante dos materiais e dos temas previstos para as Passagens”4°:
tal percepcdo de seu trabalho pode ser atestada, por exemplo, em carta datada do dia 3 de

agosto de 1938, enderecada a Horkheimer, na qual € dito que

obviamente, o “Baudelaire” deverd ser tratado separadamente do
contexto dos estudos e reflexdes a proposito das “Passagens
parisienses” (...) As categorias fundamentais das “Passagens”, que
concordam na determinacgdo do carater fetiche da mercadoria, entram
em plena consondncia com o “Baudelaire”. No entanto, o seu
desenvolvimento ultrapassa os limites de um ensaio, 0 que também
impde restricdes a ele!,

137 Ibid., pp. 1158-9.

138 AGAMBEN, Giorgio. “Introduction” in: BENJAMIN, Walter. Baudelaire. Edition établie par Giorgio
Agamben, Barbara Chitussi et Clemens-Carl Hérle. Traduit de I’allemand par Patrick Charbonneau. Paris:
La Fabrique éditions, 2013, p. 8.

139 BENJAMIN, Walter. GB VI, p. 64 / Br I, p. 750. Além disso, na mesma carta, Benjamin ja apresenta
um primeiro esbogo da esquematizagdo pensada para seu ensaio: ela ja possuia a estrutura triadica — a qual
Benjamin, mutatis mutandis, conservara e refinard no desenvolvimento do projeto.

140 AGAMBEN, Giorgio. “Introduction”, op. cit., p. 9.
141 BENJAMIN, Walter. GB VI, p. 149.
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No fim do mesmo més, em carta do dia 28 de agosto de 1938, dirigida a Pollock,

ele especifica melhor a relagdo entre o agora “livro sobre Baudelaire” e as Passagens ao

dizer que o

estimulo para o “Baudelaire” — como provavelmente a cada
reelaboracdo de um material acumulado por mim desde muito — tornou-
se o estimulo para um livro. (...) Este livro ndo ¢é idéntico ao ‘Passagens
parisienses’. Mas ele contém ndo apenas uma parte significativa do
material recolhido para ele, assim como uma série de seus conteldos
filosoficos2.

No més seguinte, Benjamin enfim envia o manuscrito finalizado de A Paris do

Segundo Império em Baudelaire. Em carta a Horkheimer de 28 de setembro de 1938

anexada ao material, Benjamin define com clareza o carater autbnomo, bem como a

estreita relacdo com as Passagens que seu livro assume; diz ele ali:

Este livro pretende apresentar elementos filoséficos decisivos do
projeto das “Passagens” de maneira definitiva, como espero. Se, ao lado
do projeto originario, havia um assunto que oferecia oportunidades
ideais as concepcdes fundamentais das ‘“Passagens”, assim era o
Baudelaire. Por esta razdo, a orientacdo dos materiais essenciais como
elementos construtivos das “Passagens” ocorreu por si s6 acerca deste
assunto®,

E mesmo apds alcancar a condigdo de livro, seus planos a respeito de seu

desenvolvimento ndo ficaram imunes a criticas — e consequentes alteracdes. O exemplo

mais claro disso é dado pela carta de Adorno, datada de 10 de novembro de 1938*4, em

142 |bid., pp. 158-9.

143 |bid., GB VI, p. 162 / Br Il, p. 774. Benjamin antecipa, ademais, nesta mesma carta a esquematizagéo
atualizada de seu livro: a primeira parte, agora intitulada “Baudelaire, poeta alegdrico”; a segunda parte,
concluida e entregue a Horkheimer sob o titulo de “A Paris do Segundo Império em Baudelaire™; a terceira
parte, intitulada “A mercadoria como objeto poético”. E, alids, a partir desta etapa do desenvolvimento de
seu Baudelaire, marcada pela conclusdo de sua segunda parte, que esse ensaio passa a atuar, segundo
formulagao de Agamben, como “um principio de desagregacao do conjunto do projeto original sobre Paris”
AGAMBEN, Giorgio. “Introduction”, op. cit., p. 10.

144 \er BENJAMIN, Walter. Br 11, pp. 782 ss. [CAB, p. 398 ss.].
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resposta ao capitulo recém-finalizado do livro de Benjamin. Como se sabe, o capitulo foi
recusado para a publicacdo, sendo que para a secdo intermediaria — “O Flaneur” — foi
sugerida uma reformulacéo, que deu origem ao ensaio “Sobre alguns motivos na obra de
Baudelaire”. Ora, este novo ensaio, em comparacao a Seu precursor, possui uma estrutura
bastante peculiar: além de conter uma “introdugao filosofica” a respeito dos conceitos de
experiéncia e vivéncia, 0 novo ensaio tece relacdes, em distintos capitulos, entre a poesia
de Baudelaire e outros temas desenvolvidos ao longo da década de 30. Ele parece ter sido
pensado, antes, como um artigo independente, que resumiria 0s principais temas a serem
abordados em seu livro vindouro, do que como o substituto exato da segunda secdo da

segunda parte de seu livro.

Finalmente, em 1940, Benjamin retoma com seriedade a tarefa de elaborar as
premissas epistemoldgicas, de modo a corroborar o livro sobre Baudelaire. Em carta a
Horkheimer, de 22 de fevereiro de 1940, ele anuncia o término de suas teses “Sobre o
conceito de Historia”, bem como sua localizacdo especifica em seu empreendimento

tedrico:

Acabo de terminar um certo nimero de teses sobre o conceito de
Histéria. Estas teses se ligam, por um lado, as visadas que estdo
descritas no capitulo I do “Fuchs”. Por outro, elas devem servir como
armadura tedrica ao segundo ensaio sobre Baudelaire. Elas constituem
uma primeira tentativa de fixar um aspecto da histéria que deve
estabelecer uma cisao irremediavel entre nosso modo de ver e o dos
sobreviventes do positivismo que, a meu ver, demarcam tao
profundamente mesmo aqueles conceitos de Historia, que em si
mesmos, Nnos sdo 0s mais proximos e os mais familiares. (...) A
elaboracdo destas teses orientou-me de modo imperioso para a
continuidade do “Baudelaire (...)**.

145 |d., GB VI, pp. 400-1. E importante salientar a referéncia explicita & retomada dos desenvolvimentos
feitos no capitulo inicial do ensaio sobre Fuchs, elaborados no contexto das especulagdes epistemologicas
sobre 0 Baudelaire; em certas teses, alias, algumas passagens do ensaio sao retomadas ipsis litteris.
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Ja em carta a Gretel Adorno, redigida entre o final de abril e o inicio de maio de

1940, ele inclusive chega a um nimero de teses: sdo 17 as reflexdes que dédo o

conjunto de teses (..) que deveriam revelar a retorcida, porém
conclusiva, conexdo destas observages com meus trabalhos anteriores
(...). Além disso, as reflexdes Ihes servem de modo muito apropriado
quanto ao carater de experimento, ndo apenas metodicamente, como
uma preparacio de uma sequéncia do “Baudelaire”4S,

Ora, essa necessidade de um sélido alicerce epistemoldgico ja faz parte das
preocupacOes de Benjamin concernentes a seu projeto, pelo menos a partir de quando ele
ganhou contornos mais amplos, sob a forma de livro. Com o exposé de 1935, conforme
constata Benjamin em carta a Scholem de 20 de maio de 1935, “o trabalho entrou em uma
nova fase, a primeira que — de longe — a aproxima de um livro”. Na mesma carta, ele

confessa ao amigo:

As vezes cedo a tentacio de estabelecer certas analogias ao livro sobre
0 barroco, no tocante a construcao interna, mas que muito se afastariam
dos aspectos externos. (...) Se o livro sobre o barroco mobilizou a
prépria teoria do conhecimento, 0 mesmo deveria acontecer no caso das
“Passagens”, pelo menoS na mesma proporcdo, embora ndo possa
prever se ela sera apresentada independentemente nem se tera éxito’.

Alguns dias depois, em carta a Adorno de 31 de maio de 1935, Benjamin reforca
a necessidade de atentar-se aos fundamentos epistemoldgicos, relacionando-a, porém, a
estrutura do exposé de 1935, a sintese do estudo naquele momento. “O expose”, diz ele

ali,

146 |pid., p. 436.

147 BENJAMIN, Walter. GB V, p. 83 / Br Il, p. 654 [CBS, p. 219, tradugdo modificada]. Antes disso, em
etapa bastante primitiva de seu trabalho, ele ja anunciava, em carta de 20 de janeiro de 1930 ao mesmo
destinatério: “O que hoje parece-me uma coisa aprendida, é que para este livro [sobre as Passagens], bem
como para o “Trauespiel”, ndo posso me privar de uma introdug@o que trata sobre a teoria do conhecimento
— e, desta vez, sobretudo sobre a teoria do conhecimento da historia” 1d., GB 111, p. 503 / Br I, p. 506.
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gue em nenhum ponto renega minhas concepgfes, ainda ndo é
evidentemente, um perfeito equivalente para elas em todos os aspectos.
Assim como a exposi¢do completa dos fundamentos epistemoldgicos
do livro sobre o barroco seguia-se a sua comprovacao no material, tal
sera o caso aqui. Mas ndo quero com isso me comprometer a apresentar
tal exposi¢do na forma de um capitulo a parte, seja no final, seja no
comego. Essa questdo permanece em aberto. Mas 0 exposé contém
certas alusdes decisivas a esses fundamentos (...)!*%.

De fato, as teses sdo comumente interpretadas apenas como derradeiro testemunho
da trajetdria intelectual e politica de Benjamin#®; no entanto, combinado a esse primeiro
aspecto, nao se pode negar o teor epistemolégico inerente a elas — sugeridas pelo proprio
autor — especialmente quando contextualizadas em relacédo ao restante de sua obra. Alguns
estudiosos ressaltam a coexisténcia destas duas dimensdes nas teses; ao remonta-la, em
seu comentario no volume sobre as teses da edic&o critica, sobretudo no capitulo “Historia
da génese e da publicacdo”, Gérard Raulet ¢ claro: alimentadas tanto pela critica do
progresso, pela desilusdo com o socialismo de viés soviético gragas a assinatura do pacto
Molotov-Ribbentrop em agosto de 1939 e por outras motivacdes politicas, quanto pela
sua funcdo epistemoldgica em relacdo a seus outros trabalhos, cujos primeiros indicios de
gestacdo haviam sido anunciados uma década antes de sua conclusdo, estas duas
dimensdes das teses sdo inseparaveis se se presta a devida atencio a seu resultado final*°.
Do mesmo modo, em seu livro, Stefan Gandler recupera a dualidade de dimensfes

(politica e epistemoldgica) e lhe acrescenta uma terceira, a ontoldgica. A partir das

148 1d., GB V, p. 98/ Br Il, p. 664 [CAB, p. 157]. Cabe ressaltar o papel quase onipresente ocupado pelas
teses “Sobre o conceito de histéria” em relagdo ao complexo das Passagens como um todo: desde sua
existéncia virtual, enquanto formulacdo necessaria para ocupar, em relagéo ao trabalho sobre as Passagens,
0 que o “Proélogo epistemoldgico-critico” ocupou em relagdo ao trabalho sobre o teatro barroco, a sua
formulagdo explicita, no formato de teses, para ser a armadura tedrica ndo mais do trabalho sobre as
Passagens, mas de herdeiro sobre Baudelaire.

149 \er nota 24, supra.

%0 Ver RAULET, Gérard. “Kommentar” in: BENJAMIN, Walter. Werke und NachlaB. Kritische
Gesamtausgabe - Band 19: Uber den Begriff der Geschichte. Herausgegeben von Gérard Raulet. Mit
vierfarbigen Faksimiles. Berlin: Suhrkamp, 2010, pp. 161 ss.
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multiplas nuances existentes na pergunta “Por que o Anjo da Histéria olha para tras?”,

ele propde respondé-la de modo triadico:

Em primeiro lugar, porque é epistemologicamente inevitavel e
necessario, olhar para trés, ou: o anjo ndo pode olhar para frente e
precisa olhar para tras, para compreender seus arredores. Em segundo
lugar, porque ontologicamente o futuro n&o existe, pois 0 progresso néo
¢ uma tendéncia de uma aproximacdo a um futuro melhor, mas o
afastar-se (Sich-Entfernen) do paraiso perdido, e porque o tempo como
algo homogéneo, que avanca automaticamente, ndo existe. Em terceiro
lugar, porgue é politicamente necessario olhar para tras, pois nao é
possivel por um fim no Nazismo quando ele é compreendido como um
Estado de excegdo, que se opde diametralmente a um progresso
inevitavel. Além disso, ele olha para tras para salvar a tradi¢éo antes da
ocupacdo pelos poderosos, pois as lutas serdo realizadas por conta dos
mortos e derrotados das geracGes anteriores e ndo por conta da
promessa do futuro®:,

Enfim, “de ‘modelo em miniatura’ do livro sobre Paris”, conforme ressalta

Agamben,

0 Baudelaire eventualmente tornou-se o lugar onde o projeto de uma
“pré-histéria do século XIX”, que fora confiada primeiramente as
Passagens, poderia encontrar, sem duvida, sua realizacdo mais acabada,
para a qual, em todo caso, todos 0s motivos do pensamento de Benjamin
parecem convergirt®2,

Ora, se se levar em conta o prisma pelo qual Benjamin concebe seu método de

investigacao, a saber, a ideia de que o objeto empirico € monadoldgico, isto €, de que ele

contém em si uma imagem cristalizada da totalidade dos aspectos do mundo e que se

exprime nele préprio, pode-se dizer que os escritos dedicados a Baudelaire oferecem uma

via alternativa — e de certo modo privilegiada — para a compreensdo da problematica em

151 GANDLER, Stefan. Materialismus und Messianismus. Zu Walter Benajmins Tesen Uber den Begriff
der Geschichte. Bielefeld: Aisthesis Verlag, 2008, p. 22.

152 AGAMBEN, Giorgio. “Introduction”, op. cit., p. 11. Além disso, em trabalhos mais recentes dedicados
a Benjamin, Paris, Baudelaire e as Passagens sdo congregados no mesmo capitulo do itineréario intelectual
benjaminiano — ver o capitulo 4, em BERDET, Marc. Walter Benjamin. La passion dialectique. Paris:
Armand Colin, 2014, pp. 139 ss.
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questdo. “O proprio Benjamin chama”, refor¢a Kracauer, “seu procedimento de
monadoldgico. Ele é a antitese do sistema filosofico, que quer assegurar sua compreensao
do mundo por meio de conceitos universais, e a antitese da generalizacdo abstrata como
um todo”®3, Apesar do artigo de Kracauer ser de 1928, Benjamin foi fiel a si mesmo e
manteve tracos deste procedimento ao longo de suas investigacdes da década de 30; tanto
é que no contexto das teses, mais particularmente na tese XVII, Benjamin expGe em
detalhes alguns aspectos epistemoldgicos relativos a ideia de monada. “O materialismo

historico”, diz ele ali,

se acerca de um objeto histdrico Unica e exclusivamente quando este se
apresenta a ele como uma monada. Nessa estrutura ele reconhece o
signo de uma imobilizacdo messianica do acontecer, em outras
palavras, de uma chance revolucionaria na luta a favor do passado
oprimido. Ele a arrebata para fazer explodir uma época do decurso
homogéneo da histéria; do mesmo modo como ele faz explodir uma
vida determinada de uma época, assim também ele faz explodir uma
obra determinada da obra de uma vida. Este procedimento consegue
conservar e suprimir na obra a obra de uma vida, na obra de uma vida,
a época, e na época, todo o decurso da historia®™>.

Ademais, cumpre observar que, aos olhos de Benjamin, o trabalho sobre
Baudelaire nunca teve a pretensdo explicita de assumir o lugar do livro sobre as
Passagens. Tanto é que a motivacdo inicial para emancipar o capitulo sobre Baudelaire
do livro-pai foi eminentemente financeira: o projeto sobre as Passagens ja ndo era tido
em boa conta pela diretoria do Instituto, e Benjamin viu com bons olhos o entusiasmo de

Horkheimer com o “artigo materialista sobre Baudelaire”'> e passou a investir nele.

158 KRACAUER, Sigfried. “On the writings of Walter Benjamin” in: The mass ornament: Weimar essays.
Translated, edited and with na introduction by Thomas Y. Levin. Cambridge, MA: Harvard University
Press, 1995, p. 259. De fato, esta ideia, aplicada a literatura — ou a arte em geral — ja aparecia em um de
seus curriculos como sendo sua “inteng@o programatica” a de empreender “uma analise da obra de arte que
reconhece nela uma expressao completa das tendéncias religiosas, metafisicas, politicas e econdmicas de
uma época” BENJAMIN, Walter. GS VI, p. 219.

154 GS |-2, pp. 702-3 / WuN 19, pp. 80-1 [ScH, p. 130].

155 Ver carta de Horkheimer a Benjamin, citada em nota 137, supra.
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Outro evento que acaba reforcando a tese da primazia da subsisténcia material como
motivacao tedrica de Benjamin foi a redacéo do segundo Exposé, em 1939, em francés, a
pedido de Horkheimer, que buscava um mecenas para Benjamin; ora, caso 0 mecenato
fosse estabelecido com sucesso, pode-se supor que o trabalho sobre Baudelaire, o qual ja
estava bastante avancado em termos de planejamento, deveria ser, no minimo, adiado.
Além disso, em uma eventual retomada do projeto sobre as Passagens, parece bastante
provavel que Benjamin alterasse a configuracao dos capitulos, de modo a considerar a
proeminéncia assumida por Baudelaire em meio aos outros temas — basta, para verificar
essa hipotese, contabilizar a quantidade de notas recolhidas no Konvolut J, dedicado ao

poeta francés, imensamente maior do que o segundo maior Konvolut,



Capitulo 3

Materialismo a partir do complexo das

Passagens: sobre alguns temas

N&o basta abrir a janela
Para ver 0s campos € 0 rio.

Néo é bastante ndo ser cego

Para ver as arvores e as flores.

E preciso também nio ter filosofia nenhuma.

Com filosofia ndo ha arvores: ha ideias apenas.

H& s6 cada um de nds, como uma cave.

Ha s6 uma janela fechada, e todo o0 mundo la fora;

E um sonho do que se poderia ver se a janela se abrisse,
Que nunca é o que se vé quando se abre a janela.

“Poemas Inconjuntos” in: Poemas Completos de Alberto Caeiro, Alberto Caeiro
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O presente capitulo ocupa um lugar central na arquitetura da tese: nele, pretende-
se mostrar 0 modo como essa perspectiva triddica, baseada na interseccao entre
marxismo, messianismo judaico e romantismo anticapitalista, abraca a realidade material

propriamente dita, em uma complexa relagcdo simbidtica.

Para empreender tal exame, foram selecionados, no vasto repositorio tematico
trabalhado por Benjamin no complexo das Passagens, alguns temas que ndo apenas tém
um tratamento no ambito do projeto central, mas — e sobretudo porque — o ultrapassam,
sendo desenvolvidos em diversos outros trabalhos da era materialista, dos fragmentos que
compdem Rua de mao Unica aos escritos sobre Baudelaire, passando pela fértil producéo
ensaistica ao longo da década de 1930. Essa leitura transversal das obras permitira
acompanhar as vicissitudes dos conceitos, bem como 0s estagios de seu processo de
formacdo. E os temas selecionados, por serem bastante amplos, correspondem
adequadamente ao tipo de leitura proposto: sdo eles (i) a critica do iluminismo, em suas
mais diferentes facetas, desde a critica do progresso técnico a critica do conhecimento
sistematico, e (ii) um conjunto de reflexdes sobre as nocdes de tempo e espaco na
modernidade, cujos motivos centrais sdo as analises benjaminianas acerca do intérieur
burgués e das ruas de Paris no século XIX, e os temas que deles decorrem. Ademais, por
resumirem alguns dos temas em capitulos-protétipos que certamente seriam
desenvolvidos na continuidade do trabalho, e sobretudo por sua escrita linear, optou-se
por iniciar o tratamento de tais temas por considera¢des acerca dos capitulos dedicados a
eles nos exposés: no primeiro caso, o capitulo sobre “Daguerre ou os panoramas”, N0
segundo caso, os capitulos sobre “Luis Filipe ou o intérieur” e “Baudelaire ou as ruas de
Paris”. Em seguida, pretende-se desdobrar esses temas de forma transversal por entre

outros textos pertencentes ao complexo das Passagens.
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3.1. Critica do lluminismo: técnica, conhecimento, razao

Na presente secdo, pretende-se explorar brevemente como se d& o processo de
ascensdo da racionalidade iluminista no @mbito do complexo das Passagens, em suas
expressdes artisticas (com a difusdo da reprodutibilidade técnica aplicada as artes
visuais), relativas ao progresso técnico (a mediacdo entre homem e natureza) e que se
conectam a critica ao paradigma da racionalidade que subjaz esse progresso (a dimenséao

antropoldgica da razdo como critica das abstracdes iluministas).

3.1.1. Sublevacdes na relacéo da arte com a técnica: panoramas, fotografia, cinema

Os panoramas constituem o coracao da reflexdo de Benjamin sobre as artes visuais
no projeto das Passagens, talvez pelo fascinio exercido por tal aparato sobre ele desde a
sua infancia, ja que ele registra, inclusive algumas de suas visitas no Kaiserpanorama®®®.

“Esses visores opticos”, Ingo Kieslich o descreve,

geralmente apresentavam imagens de lugares remotos e exéticos que a
maioria de seu publico s6 poderia sonhar em visitar. Mais tarde, eles
exibiram imagens da guerra perdida. De qualquer forma, o
Kaiserpanorama oferecia uma viagem por paisagens remotas cuja
realidade nunca poderia ser verificada; ele apresentava imagens de
desejo de e para uma sociedade em transicdo. (...) Com o
Kaiserpanorama, um aparato tecnolégico proporcionou as pessoas um
vislumbre de um reino de realidades alternativas. (...) o Kaiserpanorama
é um elo entre as tradi¢cbes da fotografia de paisagem e o cinema
moderno. (...) Para Benjamin, as imagens do Kaiserpanorama traiam o
sonho da autoimagem e da imagem do mundo do império enquanto ele
estava lutando para fazer a transicdo para a modernidade. O império
fracassou, assim como o Kaiserpanorama, que foi rapidamente
ultrapassado pelo cinemat®’.

16 Ver o capitulo intitulado “Kaiserpanorama” em seu conjunto de fragmentos autobiogréficos “Infancia
berlinense por volta de 1900, em BENJAMIN, Walter. GS V-1, pp. 239-40 / WuN 11.1, pp. 565-7 [OE
I, pp. 75-7].

157 KIESLICH, Ingo. Image and Crisis in One-Way Street: A View into Walter Benjamin’s
“Kaiserpanorama”. The Germanic Review: Literature, Culture, Theory, 87:3, 2012, pp. 283-4.
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Os panoramas, além disso, foram os pioneiros em estabelecer uma nova forma
que conservava tragos da recepcdo individual, posto que as imagens eram
individualmente observadas, mas que ja antecipavam tragos da recepcao coletiva, ja que
era preciso se sentar, ao lado de outras pessoas, e observar as mesmas imagens, tal como
no cinema. De acordo com Benjamin, quando a técnica artistica dos panoramas avanca
ao ponto de conseguir representar, inclusive, a ideia de movimento de maneira verossimil,
foi o passo derradeiro em direcdo ao abandono da aura®®, “Foi incansavel o esforgo de

tornar os panoramas”, explica Benjamin,

por meio de artificios técnicos, locais de uma imitacdo perfeita da
natureza. Procurava-se reproduzir na paisagem as mudangas da luz do
dia, o nascer da lua, 0 murmurar das cascatas. (...) Ao tentar reproduzir
na natureza representada as transformacdes de maneira enganosamente
similar, os panoramas abrem o caminho, para além da fotografia, ao
cinema mudo e ao cinema sonoro*,

Mais adiante, Benjamin traga uma interessante comparagao entre a revolugéo na
relacdo entre arte e técnica e a percepcdo da cidade: “Os panoramas”, elabora Benjamin,
“que anunciam uma revolucao nas relagdes da arte com a técnica, sdo a0 mesmo tempo
expressdao de um novo sentimento de vida. (...) Nos panoramas, a cidade amplia-se,
transformando-se em paisagem, como ela o fard mais tarde e de maneira mais sutil para
o flaneur”®®, Ora, os panoramas anunciam uma revolucdo nas relacdes entre arte e
técnica, no sentido de uma transformacgdo sem volta, e que carregam consigo, ainda, um
novo sentimento de vida — o sentimento de vida da modernidade, cabe dizer. Por isso a

comparacdo com o flaneur, produto da vida urbana por exceléncia, que nutre seu

1%8 Ver PALHARES, Taisa Helena Pascale. Aura: a crise da arte em Walter Benjamin. Sdo Paulo:
Barracuda, 2006, para um estudo bastante completo sobre o declinio da aura.

159 BENJAMIN, Walter. GS V-1, p. 48 [Pass, p. 57].
160 |bid., [Pass, pp. 57-8].
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anonimato diante do crescimento vertiginoso da cidade, populada por uma multidao de

outros andnimos.

O capitulo sobre “Daguerre ou 0s panoramas” €, curiosamente, o Gnico que nédo
foi transportado para o expose de 1939. Provavelmente, isso se tenha dado em decorréncia
da finalizac&o de seu ensaio sobre “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”
pouco depois de 1935, ano de redacdo do primeiro exposé. Ora, Benjamin trata com
riqueza de detalhes grande parte dos temas elencados pelo capitulo sobre Daguerre:
fotografia, cinema, recepcdo coletiva, dentre outros. Assim, esse ensaio, por assim dizer
emancipado do projeto das Passagens, parece ter concentrado o desenvolvimento de
temas relacionados as artes visuais apontados no projeto e, tal como aconteceu com 0s
trabalhos sobre Baudelaire, o ensaio sobre a reprodutibilidade técnica teria assumido,
mesmo que provisoriamente, uma posicdo de destaque na teorizacdo a respeito desses

temas.

Ademais, resgatando a dimensdo da arte como Techné, poderiamos pensar
algumas correspondéncias entre o avanco das técnicas artisticas e o avango da técnica em
geral. Ora, “[0] revolvimento da superestrutura”, argumenta Benjamin, “que se processa
muito mais lentamente que o da infraestrutura, precisou de mais de meio século para fazer
valer, em todos os dominios da cultura, a mudanca das condicdes de producdo’*®t. Ou
seja: a dindmica entre as forcas de produtivas e relagdes de producdo que atua na
infraestrutura ndo se exprimem diretamente na superestrutura, mas demoram um certo
periodo para se fazer valer em todos os dominios da cultura — as artes, evidentemente, ai
inclusas. Diante disso, para uma compreensao mais abrangente acerca da problematica da

critica da técnica no ambito do complexo das Passagens, um recuo para examinar a critica

161 BENJAMIN, Walter. GS VI1-1, p. 350 / WuN 16, p. 96 [OART2v, pp. 9-11].
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da técnica em si seja de grande valia. Pois, como aponta Rolf Wiggershaus, “a crise de
sua ¢época consistia, para Benjamin, nas consequéncias destrutivas da ‘recepgao
fracassada da técnica’ caracteristica do século, que se fazia com que se ignorasse o fato
‘de que, nesta sociedade, a técnica s6 serve para a produgdo de mercadorias’”2, Quer
dizer: Wiggershaus insere a ‘recepcdo fracassada da técnica’ no cerne das reflexdes de
Benjamin a respeito de sua época e, portanto, do contexto das principais obras em que ele
toma essa consciéncia histdrica, dado pelo complexo das Passagens. 1sso posto, passemos

a examinar as reflexdes benjaminianas sobre a recepcdo da técnica.

3.1.2. Reflexdes sobre a técnica moderna 163

Ha um pequeno artigo, de nome “As armas do futuro”, no qual Benjamin expde
talvez sua primeira reflexdo que considera as ambivaléncias do progresso técnico, bem
como seus efeitos. Nele, ele assinala os perigos do emprego militar de gases: ao serem

deslocados de laboratdrios quimicos para o uso estratégico na guerra,

casas, cidades, campos, podem ser preparados de tal forma que, durante
meses, nenhuma vida animal ou vegetal é capaz de medrar neles. Nem
é preciso dizer que, no caso da guerra com gas, cai por terra a
diferenciagdo entre populacéo civil e populacdo combatente e, desse
modo, um dos fundamentos mais sélidos do direito dos povos'®.

162 WIGGERSHAUS, R. A Escola de Frankfurt: histéria, desenvolvimento tedrico, significagdo politica.
Traducdo do alemdo: Lyliane Deroche-Gurgel; traducdo do francés: Vera de Azambuja Harvey; revisdo
técnica: Jorge Coelho Soares. Rio de Janeiro: DIFEL, 2002, p. 229.

183 As consideragOes feitas ao longo dessa secdo foram feitas, em outro contexto, em artigo de minha
coautoria, em LAMA, Fernando Araujo Del; PHILIPSON, Gabriel Salvi. Frear a locomotiva da historia é
uma acdo contra o programa do aparato: notas sobre a critica da técnica em Benjamin e Flusser.
Artefilosofia, v. 14, n. 26, pp. 135-160, 2019.

164 BENJAMIN, Walter. GS 1V-1, p. 475 [CcR, p. 71]. Algumas passagens deste artigo serdo reaproveitadas
alguns anos depois em sua resenha sobre a coletdnea de ensaios “Guerra e guerreiros”, de Ernst Jiinger.
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Ou seja, o uso irresponsavel de tais “frutos do progresso técnico” pelos generais afronta
a dignidade humana e tudo o que vive, colocando-os em risco. No fragmento “Alarme de
incéndio”, de Rua de méo Unica, por sua vez, ocorre o primeiro enfrentamento de tais
questdes a partir de uma perspectiva marxista, uma vez que elas séo relacionadas a luta
de classes:

A representacdo da luta de classes pode induzir em erro. Nao se trata
nela de uma prova de forca, em que seria decidida a questdo: quem
vence, quem é vencido? N&o se trata de um combate ap6s cujo desfecho
as coisas irdo bem para o vencedor, mal para o vencido. Pensar assim é
encobrir romanticamente os fatos. Pois, possa a burguesia vencer ou ser
vencida na luta, ela permanece condenada a sucumbir pelas
contradicOes internas que no curso do desenvolvimento se tornam
mortais para ela. A questdo é apenas se ela sucumbira por si prépria ou
através do proletariado. A permanéncia ou o fim de um
desenvolvimento cultural de trés milénios séo decididos pela resposta a
isso. A histéria nada sabe da ma infinitude na imagem dos dois
combatentes eternamente lutando. O verdadeiro politico s6 calcula em
termos de prazos. E se a eliminacdo da burguesia ndo estiver efetivada
até um momento quase calculavel do desenvolvimento econémico e
técnico (a inflacdo e a guerra de gases o assinalam), tudo esté perdido.
Antes que a centelha chegue a dinamite, é preciso que o pavio que
queima seja cortado*®®.

Uma leitura mais ingénua e apressada pode identificar, em Benjamin, justamente
a posicdo otimista que ele critica, como na afirmagdo de que a burguesia “permanece
condenada a sucumbir pelas contradi¢des internas que no curso do desenvolvimento se
tornam mortais para ela”. Sera, pois, que tal afirmacao encontra ecos na formula de Marx
no Manifesto comunista, segundo a qual “a burguesia produz, sobretudo, seus proprios
coveiros. Seu declinio e a vitoria do proletariado sdo igualmente inevitaveis”'%, ou ainda
no revisionismo socialdemocrata de um Eduard Bernstein, que afirma no prefacio do livro

As premissas do socialismo e as tarefas da socialdemocracia, que a “teoria que o

165 1d., GS V-1, p. 122 / WuN 8, pp. 49-50 [OE I1, pp. 45-6].

166 MARX, Karl. Manifesto comunista. Organizacio e introdugdo: Osvaldo Coggiola; traducdo: Alvaro
Pina. S8o Paulo: Boitempo Editorial, 2005, p. 51.
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‘Manifesto comunista’ articulou, sobre a evolucdo da sociedade moderna, esta correta até
0 ponto que caracteriza as tendéncias gerais dessa evolugdo”!®’? Ora, de acordo com
Benjamin, a burguesia esta, sim, condenada ao perecimento; ndo, no entanto, pelo
acirramento das contradi¢des do capitalismo, que a levaria inelutavelmente a seu fim e a
consequente instauracdo do comunismo, mas pelas contradi¢des inerentes ao seu proprio
modo irresponsavel de conduzir sua condicdo de detentora dos meios de producdo,
irresponsabilidade esta que se manifesta, por exemplo, na exploracdo excessiva dos
recursos naturais, ou ainda, na criagdo de armas de destruicdo em massa (“guerra de
gases”), que podem obliterar ndo s6 seus adversarios diretos no jogo politico, 0
proletariado, mas também a si mesma. Se a burguesia chegar a sucumbir por si propria, é
porque o proletariado ja foi pulverizado antes. Ou seja: para a vitoria do proletariado,
deve necessariamente haver acdo por parte dele. E a constatacdo de Benjamin € clara: “se
a eliminacdo da burguesia ndo estiver efetivada até um momento quase calculavel do
desenvolvimento econdmico e técnico (a inflacdo e a guerra de gases o assinalam), tudo
estd perdido”. Felizmente, as previsGes de Benjamin se mostraram falsas: a inflacédo foi
superada, a guerra de gases foi expandida e ganhou fei¢cdes nucleares extremamente mais
potentes no quesito destruicdo e, por uma espécie de peripécia historica, a humanidade
sobreviveu. Mesmo ao custo dos avos que padeceram para garantir a sobrevivéncia dos
netos, em nenhum sentido louvavel ou digna (uma vida tolhida de aspiracGes maiores,
que transcorre sem rumo, guiada por um piloto automatico — uma sobrevida), o flagelo

continua a se abater sobre o género humano, fazendo-se sentir na pele, sobretudo, em suas

167 BERNSTEIN, Eduard. Socialismo evolucionario. Traducdo: Manuel Teles. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Editor; Instituto Teotonio Vilela, 1997, p. 24. A inusitada opcéo de traducdo quanto ao titulo do livro, ao
introduzir o termo “evolucionario” — inexistente no original — e remeter a teoria darwiniana da evolucédo
das espécies, acaba por apontar para 0 COMpromisso com 0 positivismo e com as ciéncias naturais que
caracterizaram a fé inabalavel no progresso da socialdemocracia no inicio do século XX.
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camadas mais frageis. “Antes que a centelha chegue a dinamite, é preciso que o pavio que
queima seja cortado.” Parece que esse pavio ¢ um pouco mais extenso e sinuoso do que
imaginara Benjamin. Mas uma coisa é certa: enquanto ele néo for cortado, o acimulo dos
escombros miticos provenientes das catastrofes que acometem a humanidade tende a

aumentar, até que se consume, de uma vez por todas, a sua iminente extincao.

A compreensdo acerca do progresso linear como sucessdo de catastrofes ressoa,
alids, naquela que talvez é a imagem mais famosa dentre as suscitadas nos escritos de
Benjamin, a saber, a interpretacéo alegorica de Angelus Novus, de Paul Klee, na nona das

teses: “Nele esta representado um anjo”, escreve Benjamin,

gue parece estar a ponto de afastar-se de algo em que crava o seu olhar.
Seus olhos estdo arregalados, sua boca esta aberta e suas asas estdo
estiradas. O anjo da historia tem de parecer assim. Ele tem seu rosto
voltado para o passado. Onde uma cadeia de eventos aparece diante de
nos, ele enxerga uma Unica catastrofe, que sem cessar amontoa
escombros sobre escombros e 0s arremessa a seus pés. Ele bem que
gostaria de demorar-se, de despertar 0s mortos e juntar os destrogos.
Mas do paraiso sopra uma tempestade que se emaranhou em suas asas
e é tdo forte que o0 anjo ndo pode mais fecha-las. Essa tempestade o
impele irresistivelmente para o futuro, para o qual da as costas,
enguanto o amontoado de escombros diante dele cresce até o céu. O que
ndés chamamos de progresso é essa tempestade®®,

A perplexidade melancdlica contida nas expressdes do anjo — “olhos arregalados”,
“boca aberta” e com as “asas estiradas” — exalta seu desconsolo devido a incapacidade de
retornar ao paraiso na aurora dos tempos; decerto, isso € irrealizavel, ja que ele ndo tem
forgas para superar a tempestade do progresso que o “impele irresistivelmente para o
futuro” e que langa sob seus pés o amontoado de escombros de todas as catastrofes que
assolaram a humanidade, além do prendncio de que algo pior ainda ha de vir. Contudo,

ndo € exatamente isso 0 que Benjamin sugere no conjunto mais amplo de sua reflexao:

168 BENJAMIN, Walter. GS I-2, pp. 697-8 / WuN 19, pp. 74-5 [ScH, p. 87].
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trata-se, antes, de buscar interromper o impulso inexoravel em direcdo ao futuro, descer
aos escombros, verificar o que ndo foi completamente destruido e pode ainda ser salvo, e
dai seguir em direcdo ao futuro utopico, corrigindo o curso da histéria. Nao é, pois,
aguardando apaticamente pela interrupcgéo espontanea da tempestade, diria Benjamin, que
as coisas se resolverdo. As forgas miticas representada pela tempestade do progresso séo
invenciveis quando confrontadas individualmente, de frente. Cabe, entdo, a humanidade
se articular politicamente de modo a paralisa-la de uma vez por todas. Em uma das notas
preparatorias que acabou por ndo integrar a versdo definitiva das teses, Benjamin

apresenta essa ideia por meio de uma nova imagem:

Marx diz que as revolugdes sdo a locomotiva da historia mundial. Mas
talvez isso se apresente de modo diferente. E possivel que as revolugdes
sejam a agdo, pela humanidade que viaja nesse trem, de puxar os freios
de emergéncia'®®.

Quer dizer: a revolugdo dos oprimidos ndo corresponde a estacdo final da
locomotiva da histéria, mas sim ao puxar dos freios de emergéncia desse trem. As
expectativas mais otimistas de alcancar a estacdo final se pervertem na imagem

desesperadora de um precipicio abismal, que se aproxima a cada segundo que passa.

Em sua resenha sobre a coletanea Guerra e guerreiros, editada por Ernst Jiinger,
intitulada “Teorias do fascismo alemé&o”, ele mostra a “distancia abissal entre os meios
gigantescos de que dispde a técnica, por um lado, e sua débil capacidade de esclarecer
questdes morais, por outro”!’%, Ou seja: ha um descompasso notorio entre 0s rumos
tomados pelo desenvolvimento da técnica e pelos rumos que toma a moral. A prova maior

disso séo as guerras imperialistas, nas quais o alto investimento feito em aparatos técnicos

169 1dl., GS I-3, p. 1232 / WuN 19, p. 153 [AdH, pp. 177-8].
170 1d.., GS 111, p. 238 / WuN 13.1, p. 256 [OE I, p. 61].
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extrapola a capacidade de sua absorcéo pela sociedade de forma construtiva, de modo que
ele sO encontra vazao de forma destrutiva, isto €, na guerra. Alguns anos mais tarde, no
ensaio sobre “A obra de arte”, Benjamin mantera a mesma linha de raciocinio, porém nao
mais no contexto imperialista e do fascismo ascendente, mas na constelacdo dada pelo
fascismo estabelecido no poder: “somente a guerra”, diz ele, “torna possivel mobilizar
todos 0os meios técnicos do presente sem prejuizo das relagdes de propriedade”.

Entretanto,

As massas possuem um direito @ mudanca das relacGes de propriedade;
o fascismo busca dar-lhes uma expressdo conservando essas relacées.
O fascismo resulta, consequentemente, em uma estetizagdo da vida
politica. (...) Todos os esforcos pela estetizacao da politica culminam
em um ponto. Esse ponto é a guerra. A guerra, e somente a guerra, torna
possivel dar um objetivo aos movimentos de grandissima escala das

massas, sem prejuizo as relacdes de propriedade tradicionais®*.

Esse sentimento de repulsa em relacdo a degradante conducdo do progresso
técnico pela burguesia e depois pelo fascismo, que incitam a humanidade a “dominar a
natureza” em vez de ensind-la a “dominacao da rela¢do entre natureza ¢ humanidade”,
bem como a utilizagdo dos frutos de tal dominio em funcdo da guerra, surge muito cedo
no percurso de Benjamin e 0 acompanha ao longo de toda a sua producdo materialista.
“Massas humanas, gases”, enumera ele ja no fragmento “A caminho do Planetério”, de

Rua de mao Unica,

forcas elétricas foram lancadas ao campo aberto, correntes de alta
frequéncia atravessaram a paisagem, novos astros ergueram-se no céu,
espacgo aéreo e profundezas maritimas ferveram de propulsores, e por
toda parte cavaram-se pocos sacrificiais na Mae Terra. Essa grande
corte feita a0 cosmos cumpriu-se pela primeira vez em escala
planetaria, ou seja, no espirito da técnica. Mas, porque a avidez de lucro
da classe dominante pensava resgatar nela sua vontade, a técnica traiu
a humanidade e transformou o leito de nGpcias em um mar de sangue*’.

111d., GS I-2, pp. 467-8 / WuN 16, pp. 90-1 [OART2v, pp. 117-9].
2 1d., GS IV-1, p. 147 / WuN 8, pp. 75-6 [OE I, pp. 68-9].
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Suas esperancas a respeito da tomada dos meios técnicos para proporcionar sua
reconducdo em funcdo de uma relacdo harménica entre humanidade e natureza residem,
sobretudo, no proletariado — enquanto bastido das classes oprimidas: “Nas noites de

aniquilamento da ultima guerra”, escreve Benjamin no mesmo fragmento,

sacudiu a estrutura dos membros da humanidade um sentimento que era
semelhante a felicidade do epilético. E as revoltas que se seguiram eram
0 primeiro ensaio de colocar 0 novo corpo em seu poder. A poténcia do
proletariado é o escaldo de medida de seu processo de cura®”.

Na conclusdo de sua resenha sobre o livro de Ernst Jinger, Benjamin observa que
se a humanidade “utilizar e explicar” o segredo da natureza “por um desvio, através da
construgdo de coisas humanas”, isto ¢, mediatizado por elas, a técnica podera deixar de
ser “um fetiche do declinio” para tornar-se uma “chave para a felicidade”*’®. E tal
proposta benjaminiana de operar um desvio na conduc¢do da técnica moderna a ser levado

2 <¢

a cabo pelos oprimidos se cristaliza sob o conceito de “segunda técnica”, “um novo uso,

coletivo e emancipatério, da técnica™!™,

Tal conceito foi desenvolvido exclusivamente na “Terceira versdo” do ensaio
sobre “A obra de arte” — bem como em sua tradugdo francesa, a “Quarta versdo”,
publicada na revista do Instituto de Pesquisa Social. Ali, Benjamin o contrapfe ao

conceito de “primeira técnica” ao dizer que a principal diferenga entre ambos

consiste no fato de que a primeira técnica utiliza a0 méximo o homem
e a segunda o utiliza 0 minimo possivel. O grande ato técnico da
primeira técnica é, em certa medida, o sacrificio humano, o da segunda
estd na linha dos avides controlados por telecomandos, que néo
precisam de tripulacdo humana. (...) A origem da segunda técnica deve

173 |bid., / WuN 8, p. 76 [OE I, p. 69].
174 BENJAMIN, Walter. GS 111, pp. 247; 250 / WuN 13.1, pp. 266; 269 [OE I, pp. 70; 72].
175 BERDET, Marc. Walter Benjamin, op. cit., p. 224.
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ser buscada la onde o homem, pela primeira vez e com astlcia
inconsciente, comegou a tomar distancia da natureza. Encontra-se, em
outras palavras, no jogo'’®.

Depreende-se dai, em primeiro lugar, a segunda técnica se diferencia da primeira
na medida em que coloca os artefatos a seu favor, ndo se submetendo a nenhum deles ou
hipostasiando-0s. Em segundo lugar, enquanto a primeira técnica parece ser caracterizada
pela acdo dirigida unilateralmente, a segunda parece ser calcada mais na busca, ludica e
tateante, inofensiva, baseada no jogo, da relacdo ideal de harmonia entre homem e

natureza. No paragrafo seguinte, Benjamin acrescenta a distingdo que se deve notar

que “dominagdo da natureza” designa o objetivo da segunda técnica de
modo altamente contestavel; ela o designa assim do ponto de vista da
primeira técnica. Esta tem realmente em mira a dominacao da natureza;
a segunda, muito mais um jogo conjunto entre natureza e
humanidade!”’.

A partir desse trecho, fica claro que a primeira técnica é aquela que procede pela
dominacdo da natureza, digna da racionalidade instrumental; a segunda, por sua vez, se
pauta em um jogo conjunto entre humanidade e natureza, ja que o seu refinamento técnico
0 permite — mas ndo o garante. Afinal, como afirma Benjamin em longa nota ao final do
trecho, “o novo coletivo, historicamente” € “o primeiro que possui seus 6rgaos na segunda

técnica”’®. “A ‘segunda técnica’”, esclarece Marc Berdet,

é (potencialmente) ludica e ndo-violenta, e se destina ao individuo como
a comunidade. Ela procede por tentativas, experimentacoes, testes e
falhas. Ela explora o real jogando em vez de submeter a natureza. Em
sua esséncia, em todo caso (mas na realidade, toda técnica existente é
uma sintese das duas, como toda obra é uma mistura de jogo e

176 BENJAMIN, Walter. GS VI1-1, p. 359 / WuN 16, p. 108 [OART2v, pp. 41-43].
177 pid., [OART2v, pp. 43-45].
178 |pid., p. 360 / WuN 16, p. 109 [OART2v, p. 44].
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aparéncia), ela ¢ jogo. (...) De seu jogo com o real pode nascer, para
Benjamin, uma verdadeira harmonia entre a natureza e a humanidade®”®

Ainda na nota mencionada, Benjamin escreve que “a humanidade tem em vista
em suas tentativas de inervagdo, ao lado dos objetivos alcancaveis, aqueles que num
primeiro momento sdo utdpicos”*8. Um dos exemplos mobilizados por Benjamin desses
objetivos utdpicos foi, certamente provocando arrepios em Adorno, Mickey Mouse. No
ensaio sobre “A obra de arte”, Benjamin recorre ao personagem de Walt Disney para
exemplificar os sonhos coletivos que povoam o inconsciente coletivo da humanidade. As
palavras que abrem a secdo dedicada ao Mickey sdao “uma das func¢des sociais mais
importantes do cinema é criar um equilibrio entre o homem e o aparelho”; ao longo de

sua argumentacdo, o autor enfatiza que é por meio da camera que

tomamos, pela primeira vez, conhecimento do inconsciente dptico. (...)
Pois os multiplos aspectos que o aparato de registro pode extrair da
realidade, em grande parte, somente se encontram fora de um espectro
normal das percepgdes sensoriais. (...) Na antiga verdade de Heraclito
— 0s despertos possuem um mundo em comum, cada um dos que
dormem possui um mundo para si — 0 cinema abriu uma brecha. E fez
isso muito menos pela apresentacdo do mundo onirico que pela criacdo
de figuras do sonho coletivo, como a de Mickey Mouse, que circula
pelo mundo inteiro®e.,

A figura do Mickey é, portanto, uma materializagdo do sonho utépico coletivo; é
uma espécie de projecdo utdpica, que aponta para 0s anseios de uma sociedade
emancipada. “O Mickey mostra um mundo utopico onde”, explica Berdet, “pela técnica,
a natureza entra em um jogo harmonioso com os seres vivos. Ele encarna a funcéo da arte

que visa ‘tornar a humanidade familiar as imagens determinadas, mesmo antes dos fins,

179 BERDET, Marc. Walter Benjamin, op. cit., p. 225.
180 BENJAMIN, Walter. GS VII-1, p. 360 / WuN 16, p. 109 [OART2v, p. 44].
181 |bid., pp. 375, 376-7 / WuN 16, pp. 130, 131-2 [OART2v, pp. 95, 99-101].
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em cuja busca surgem como imagens dadas na consciéncia’”*®2. O sonho utdpico surge
como reacdo as misérias experimentadas na vida ordinaria; ao final do dia, assistir no
cinema o triunfo sobre a técnica de personagens com o0s quais 0 homem se identifica
provoca nele uma espécie de explosao terapéutica, traduzida no riso. “A hilaridade do
cinema diante das atribulagdes de Chaplin ou das aventuras do Mickey”, argumenta
Berdet, “provoca o estouro dessas bolhas de insalubres fantasmas que, sob forma de
delirio coletivo, ameacam a humanidade num momento em que a sua grandiosa técnica
serve apenas para oprimir cada vez mais”%. Assim, 0 homem sai do cinema com suas

aspiracdes de um mundo melhor renovadas.

Além disso, a “segunda técnica almeja, sobretudo, a crescente libertacdo do

homem do jugo do trabalho”!8%; ndo, evidentemente, de qualquer trabalho, mas

especificamente do trabalho capitalista, baseado na exploracdo. Nesse sentido, hd uma

anotacdo integrante das Passagens bastante esclarecedora: “A caracterizagdo”, diz ela,

do processo de trabalho em relagdo com a natureza traz a marca da
concepcao social que se tem dele. Se 0 homem néo fosse propriamente
explorado, poder-se-ia poupar o discurso improprio da exploracdo da
natureza. Este ultimo reforca a aparéncia do “valor” que as matérias-
primas adquirem apenas pelo sistema de producdo fundado na
exploracdo do trabalho humano. Se esta termina, o trabalho, por sua
vez, despe-se do carater de exploracdo da natureza pelo homem e se
realizaria, entdo, segundo o modelo do jogo infantil que serve de base
ao ‘“trabalho apaixonado” dos “harmonianos” em Fourier. Ter
apresentado o jogo como canone do trabalho que ndo mais é explorado
foi um dos grandes méritos de Fourier. Um trabalho animado assim pelo
jogo ndo visa a producdo de valores, e sim o melhoramento da
natureza”%,

182 BERDET, Marc. Walter Benjamin, op. cit., p. 229.

183 |bid., p. 230.

184 BENJAMIN, Walter. GS VII-1, p. 360 / WuN 16, p. 109 [OART2v, p. 44].
185 |d., GS V-1, pp. 455-6 / J 75, 2 [Pass, p. 596].
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Ou seja: 0 modelo do jogo proprio da segunda técnica €, também o modelo que
serve de base para a configuracdo de um trabalho pos-capitalista. “Segundo Fourier”,

caracteriza Benjamin tal configuracdo em suas teses,

o trabalho social bem organizado deveria ter por consequéncia que
quatro luas iluminassem a noite terrestre, que o gelo se retirasse dos
polos, que a &gua do mar ndao fosse mais salgada e que os animais de
rapina se pusessem a servico do homem. Tudo isso ilustra um trabalho
que, longe de explorar a natureza, é capaz de dar a luz as cria¢fes que
dormitam como possiveis em seu seio*®,

Em resumo, a “segunda técnica” surge como critica e alternativa ao paradigma da
“primeira técnica”, baseado na razdo instrumental, que liga meios a fins da maneira mais
eficiente e que perde seu referencial material em suas abstracdes generalizadoras. “A
razdo”, complementa Horkheimer, “tornou-se algo inteiramente aproveitado no processo
social. Seu valor operacional, seu papel de dominio dos homens e da natureza tornou-se
o Unico critério para avalia-la”'®’. Essa dimens3o critica da razao abstrata sera examinada

a sequir.

3.1.3. Materialismo antropolo6gico e a razdo encarnada: a critica da razédo abstrata

iluministal®®

A nocdo de materialismo antropolégico, ndo obstante ser expressamente nomeada

no ultimo paragrafo do ensaio sobre “O surrealismo”, de 1929, ndo recebe determinagao

186 1d., GS 1-2, p. 699 / WuN 19, pp. 76-7 [ScH, p. 100].

187 HORKHEIMER, Max. Eclipse da razdo. Traducdo: Sebastido Uchoa Leite. Sdo Paulo: Centauro, 2002,
p. 29.

188 O cerne deste trecho da argumentacéo corresponde basicamente aos desenvolvimentos feitos em LAMA,
Fernando Araujo Del. “Corrigir o materialismo dialético? Walter Benjamin e o materialismo
antropoldgico” in: FLECK, Amaro de Oliveira et al. (Org.). Marxismo e teoria critica. Sdo Paulo: ANPOF,
2019, pp. 118-126.
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conceitual minimamente rigorosa, nem ali e nem no restante de sua obra posterior, exceto
por determinacOes esparsas em alguns de seus escritos dos anos subsequentes®:; no
ensaio em questao, € dito apenas, por um lado, que ela se opde ao materialismo dialético
de estirpe metafisica, e por outro, que ela ¢ “representada pela experiéncia dos
surrealistas”, além da indica¢ao de um conjunto — bastante heterogéneo, cumpre notar —
de supostos precursores desta abordagem: “[Johann Peter] Hebel, Georg Biichner,
[Friedrich] Nietzsche e [Arthur] Rimbaud”!®®, aos quais posteriormente serfo
acrescentados outros'®l. Apesar da escassez de elaboragdo conceitual por Benjamin, o
materialismo antropoldgico parece assumir um lugar de destaque em meio a sua reflexdo
tardia. Adorno, por exemplo, atribui centralidade a essa no¢éo ao dizer, em carta de 6 de
setembro de 1936, que “[t]Jodos os pontos nos quais, apesar da nossa mais fundamental e
concreta concordancia em outros assuntos, difiro de vocé podem ser resumidos e
caracterizados sob a rubrica materialismo antropoldgico, de que ndo sou um dos

sequazes”%,

Ja Berdet, numa bela passagem de sua tese de doutorado, relaciona varios temas

trabalhados por Benjamin a ela ao dizer que

[0] materialismo antropoldgico esteve presente na segunda técnica, no
brincar da crianca, no olhar infantil que uma época poderia ter sobre a
precedente; mas ele foi logo reprimido, a segunda técnica submetida
aos objetivos de dominagdo da primeira técnica, a crianga apressada

189 Mesmo nas “Notas e materiais” das Passagens, Benjamin dedica parcialmente ao materialismo
antropolégico um diminuto arquivo temético — “p — Materialismo antropoldgico, histéria das seitas”
BENJAMIN, Walter. GS V-2, pp. 971 ss [Pass, pp. 1287 ss]) —, contendo em torno de 50 notas; além destas,
o conceito figura, de maneira pontual, em algumas outras notas, distribuidas por diferentes arquivos
tematicos.

190 BENJAMIN, Walter. GS I1-1, pp. 309-10 [OE I, p. 35].

191 Em algumas das anotacdes das Passagens, Benjamin amplia a lista de precursores, incluindo Gottfried
Keller, Karl Gutzkow, Ludwig Feuerbach, Jean Paul, Charles Fourier, dentre outros.

192 ADORNO, Theodor W.; BENJAMIN, Walter. Correspondéncia, 1928-1940, op. cit., p. 231.
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para se tornar séria, a época que acabara de passar se evanescendo por
trés das mascaras de eras mais antigas®°.

Nesse sentido, a tarefa a qual Benjamin se propde na fase derradeira de seu
pensamento &, justamente, a de resgatar a tradicdo do materialismo antropologico,
revitaliza-la e evitar que ela sucumba de uma vez por todas — 0 que apenas acentua a

importancia da investigacdo aqui proposta.

O percurso expositivo acompanhara o seguinte roteiro: em primeiro lugar,
discutiremos a ideia de materialismo antropoldgico de forma negativa, por meio de sua
oposicdo ao materialismo metafisico; em seguida, a caracterizaremos a partir de sua
relacdo com alguns de seus “precursores”; por ultimo, munidos das informacdes obtidas
nos dois passos anteriores, ensaiaremos, a guisa de conclusdo, uma tentativa de
determinacdo afirmativa de tal ideia, em didlogo com a intepretacdo benjaminiana do
surrealismo, para além da reducdo a uma escola artistica ou literaria elencada nos manuais
de historia da arte, mas como algo mais amplo, proximo de “uma aventura a0 mesmo

tempo intelectual e passional, politica e mégica, poética e onirica”!%,

O materialismo antropolégico é enunciado, no ensaio sobre O surrealismo, em
contraposicdo ao materialismo de raiz metafisica de Karl Vogt e Nikolai Bukharin — ou
ainda, como propds Miriam Hansen, “como uma alternativa as versdes marxistas mais

ortodoxas, “metafisicas” do materialismo a maneira de Vogt e Bukharin”%, Isso significa

198 BERDET, Marc. Mouvement social et fantasmagories dans Paris, Capitale Du XIX¢ Siécle: la Demarche
hitérico-sociologique d’um Chiffonnier. Thése — Doctorat. Savoirs Scientifiques, Université Paris Diderot
(Paris 7); CETCOPRA, Université Paris Panthe6n Sorbonne (Paris 1), 2009, p. 491.

194 LOWY, Michael. A estrela da manh4, op. cit., p. 13.

19 HANSEN, Miriam Bratu. Room-for-play: Benjamin’s gamble with cinema. October, vol. 109 (Summer,
2004), p. 16. A escolha destes dois autores como seus adversarios &, no minimo, curiosa e vale a
problematizacdo: Vogt, ao lado de Jacobus Moleschott, representa assumidamente perante os marxistas a
maior deturpagdo do materialismo dialético, o “materialismo mecanicista, evolucionista, metafisico e anti-
dialético do século XIX”, segundo a caracterizagdo de Lowy, em LOWY, Michael. Walter Benjamin e o
Surrealismo. As nupcias quimicas de dois materialismos. Limiar, v. 3, n. 6, 2016, p. 56; ele é, portanto,
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que essa abordagem antropologica nédo visa criticar o materialismo dialético em geral ou
aquele formulado por Marx per se, mas antes, buscar expor as distorcdes de seus
epigonos, bem como pensar alternativas teéricas que permitam a retomada de seu espirito
original. Afinal, de acordo com uma das anotacdes coligida nas Passagens, “[o]
materialismo dialético inclui o materialismo antropolégico”®. Nessa anotago,
Benjamin parece aludir ndo ao materialismo dialético criticado no ensaio sobre O
surrealismo, oriundo dos epigonos metafisicos, mas ao materialismo dialético que
corresponde ao espirito da obra de Marx, do qual ele se coloca como herdeiro. Assim, é
como se o0 préprio modelo marxiano de materialismo dialético incluisse as
potencialidades do materialismo antropoldgico, silenciadas, porém, em nome de suas
interpretacdes metafisicas e vulgares. Além disso, a conclusdo do referido ensaio ndo
deixa davidas: “[n]Jo momento”, afirma Benjamin ali, “os surrealistas sdo os unicos que
conseguiram compreender as palavras de ordem que 0 Manifesto nos transmite hoje%’.
Ora, a atribuicdo exclusiva aos surrealistas da justa compreensdo do Manifesto comunista,
portanto, do legado de Marx e Engels, apenas reforca tal hipotese. “Ele [materialismo

antropoldgico] permite”, sintetiza Berdet, “a Benjamin corrigir o materialismo dialético

ponto pacifico. Ja a referéncia a Bukharin é, conforme expressdo de Lowy, “bem mais irreverente”: ela
parece ser expressao do distanciamento critico adotado por Benjamin em relagcdo a matriz soviética do
marxismo. Tal aparéncia ¢ reforcada pela oposi¢do do materialismo antropolégico ao “materialismo
didatico”, atribuido a Bukharin e Plekhanov, no ensaio sobre “O lugar social do escritor francés na
atualidade” — ver BENJAMIN, Walter. GS 11-2, p. 798 [ESA, p. 175]). Com efeito, soa bastante estranho
associar autores tdo distintos, ainda que no interior do marxismo soviético. Contudo, o que estd em jogo
para Benjamin ¢ assinalar que a “promessa de uma sociedade sem classes” obteve sua melhor formulacéo
no interior da abordagem antropologica do materialismo levada a cabo pelos surrealistas, sendo esta
superior a formulagdo soviética

19 BENJAMIN, Walter. GS V-2, p. 731/ U 12, 4 [Pass, p. 966].
197 BENJAMIN, Walter. GS 11-1, p. 310 [OE I, p. 35].
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ou, ao menos o materialismo dialético que se apresenta sob sua forma mais vulgar, mais

mecanica e menos sensivel a singularidade dos fendmenos historicos”%,

Dar conta do materialismo antropologico com o minimo rigor conceitual implica,
todavia, uma investigacdo mais ampla a seu respeito. E o proprio Benjamin aponta, em
meio a um emaranhado de incertezas e possibilidade interpretativas, alguns caminhos
mais seguros com a indicacdo de uma serie de precursores, bem como de suas eventuais
contribuicdes. Isso significa, portanto, estabelecer um solo comum a autores tao dispares
quanto Hebel, Bichner, Nietzsche e Rimbaud, mas também Jean Paul, Feuerbach e
Fourier, dentre outros. O que poderia conectar o “incomparavel”’**® narrador (ou contador
de estorias) e conselheiro das familias renanas, o dramaturgo cuja pequena obra produziu
uma critica mordaz da burguesia, o filésofo caracterizado pela traducdo moral de
problemas fisiologicos, o precoce “enfant terrible” e poeta afeito aos excessos, mas
também o escritor cuja doutrina pedagdgica se centra no individuo concreto, o filésofo
que desvendou antropologicamente a esséncia da religido e o socialista utopico de raiz
romantica? Apesar das diferentes énfases quando comparados os rumos do materialismo

200

antropoldgico na Franca e na Alemanha<”® — aquele centrado mais no coletivo, este no

individuo humano®* —, ¢ possivel identificar a presenca de um “resto” que escapa as

1% BERDET, Marc. Un matérialisme “stupéfiant”. Entre matérialisme anthropologique et matérialisme
dialectique. Anthropology & Materialism. Num. 1, 2013, § 2.

19 BENJAMIN, Walter. GS 11-1, p. 450 [OE I, p. 224].

200 Em seu brevissimo texto, composto de sete pequenas afirmacdes temporarias sobre o materialismo
antropoldgico, redigidas de forma profundamente experimental, nas quais enumeram-se algumas
caracteristicas da tendéncia de pensamento em questdo, Marc Berdet afirma a seu respeito, logo na primeira
delas, que ela é “uma tradi¢do incomum e idiossincratica. Materialismo antropolégico designa
originalmente um grupo de autores franceses e alemaes isolados do século XIX e da década de 1930 que
nem sempre se relacionam explicitamente a qualquer tipo de materialismo” BERDET, Marc. Seven short
temporary statements on Anthropological Materialism. Anthropological Materialism, 2010.

201 H4 uma nota coligida nas Passagens na qual Benjamin explora mais longamente algumas caracteristicas
do materialismo antropolégico, na qual se estabelece uma comparacéo entre as particularidades de suas
raizes francesa e alema, tomando como mote as pedagogias de Fourier e de Jean Paul; é nesse contexto que
ele identifica a propensdo do materialismo antropoldgico francés ao coletivo e do alemao ao individuo. Ei-
la, integralmente: “A pedagogia de Fourier, assim como a pedagogia de Jean Paul, deve ser estudada no
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abstracdes do materialismo dialético de orientacdo metafisica, sob a forma de uma
corporeidade, individual ou coletiva. Outro ponto, comum a alguns deles, mas tomado
seriamente pelos surrealistas, & a mobilizacdo das forcas da embriaguez na iluminagéo
profana, que pressupde o corpo como catalisador de tais forcas. Evidentemente, ndo se
trata de reconstituir tais aspectos a partir de suas formulacfes em todos esses autores, mas
tdo somente indica-los a partir de alguns deles, a saber, Hebel, Blichner e Rimbaud. De
qualquer modo, buscaremos enfatizar, do primeiro, a valorizacdo da experiéncia
individual em meio a comunidade, a sensibilidade ao contexto histérico e geografico de
seus ensinamentos, permitindo explorar uma espécie de dimensao ética do materialismo
antropoldgico; do segundo, uma espécie de dimensdo politica de tal abordagem, a partir
de uma alegoria corporal — ou somatica — da politica contida na peca A morte de Danton;
do terceiro, o resgate da dimensdo ébria da revolta, cuja énfase recai sobre o corpo

individual, esbocando um possivel aspecto epistemolégico desta tradicao.

Em seus textos sobre Hebel?®> — a quem Benjamin pensava dedicar um livro,
provavelmente sobre a questdo do Erzahler, do narrador, consagrada, como se sabe, no

ensaio sobre Leskov, de 19362% — o filésofo lhe atribui um “humanismo esclarecido” que,

contexto do materialismo antropoldgico. Nesse sentido, o papel do materialismo antropoldgico na Franga
deve ser comparado com o seu papel na Alemanha. Possivelmente verificariamos gue na Franca o coletivo
humano estava no centro de interesse, enquanto na Alemanha o individuo humano é guem ocupava tal
posicdo. Deve-se observar também que o materialismo antropolégico atingiu uma formulagdo mais nitida
na Alemanha, porque seu oposto, o idealismo, foi mais incisivo por la. A historia do materialismo
antropolégico na Alemanha vai de Jean Paul a Keller (passando por Georg Biichner e Gutzkow); na Franca,
encontrou sua expressdo nas utopias socialistas e nas fisiologias” BENJAMIN, Walter. GS V-2, p. 779 / W
8, 1 [Pass, p. 1029], grifos nossos.

202 Ha versdes de todos 0s cinco escritos de Benjamin sobre Hebel, traduzidas e apresentadas por mim, em
BENJAMIN, Walter. O amigo da familia renana pelos 6culos de Walter Benjamin: antologia de textos
sobre Johann Peter Hebel. Dissonancia: Revista de Teoria Critica, v. 5, Campinas, 2021, pp. 433-68.

203 Tal intengdo é expressa na seguinte anotacio de Benjamin: “Isso posso dizer sem coquetismo: Hebel me
chamou. Eu ndo procurei por ele. Nunca sonhei (e muito menos quando o li) que ‘trabalharia’ sobre ele.
Mesmo agora, minha ocupagdo com ele sempre vem de vez em quando, fragmentaria e provocada, €
permanecerei fiel a essa comica relagdo de servico e prontiddo escrevendo um livro sobre ele” BENJAMIN,
Walter. GS 11-3, pp. 1002, 1445. A importancia de Hebel para Benjamin foi, com efeito, negligenciada pela
fortuna critica: Alexander Honold, por exemplo, trata de Hebel apenas difusamente no verbete “Erzéhlen”
dos Benjamins Begriffe em funcédo do privilégio de Leskov, reafirmando uma perspectiva seguida por boa
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mediante a insisténcia no dialeto para a transmisséo de seus conselhos, torna seu conteddo
“uma fonte turva, caso ela propria seja suficientemente contumaz” e que “quer se destacar
vaidosamente perante a literatura da nacdo e tacanhamente perante os assunto da
humanidade?%4. Ainda que proponha temas universais, a coletividade de Hebel é limitada
a materialidade da “economia da aldeia”: ele ensinava a seus leitores ligoes sensiveis a
seus contextos domeésticos. Ha um trecho de ummdos ensaios de Benjamin sobre Hebel
em que sintetiza a amplitude da experiéncia humana tal como concebida pelo conselheiro,

valendo-se de uma alegoria contabil — bastante hebeliana, diga-se:

Método das partidas dobradas — ele acerta sempre. Crédito: a vida
cotidiana grosseira e burguesa, a posse dos minutos que rendem
juros, o capital acumulado pelo trabalho e astlcia. E débito: o dia do
acordo, aquele que ndo é contado em minutos e que nao tem nem gléria
e nem condenacdo a dar, mas sim 0 sossego intimo e acolhedor que
confere a justa seguranga historica aos mais privados, como uma lareira
a um ambiente e um lugar a uma geragdo com o decorrer do tempo?®.

H&, pois, na moral de Hebel uma énfase nos aspectos individuais, singulares e
sensiveis a seus contextos. Benjamin € bastante critico com respeito as tentativas de

domesticacdo ou cooptacdo do potencial revolucionario de Hebel pelas classes

parte dos estudiosos — HONOLD, Alexander. “Erzéhlen” in: OPITZ, Michael; WIZISLA, Erdmut (Hrsg.).
Benjamins Begriffe. 2 bd. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 2000, pp. 390-1; uma notavel excecdo em meio
a isso é 0 extenso e primoroso artigo de Richard Faber — ver FABER, Richard. “‘Der Erzahler’ Johann
Peter Hebel. Versuch einer Rekonstruktion” in: BOLZ, Norbert; FABER, Richard (Hrsg.). Walter
Benjamin: profane Erleuchtung und rettende Kritik. 2., vermehrte und verbesserte Auflage. Wirzburg:
Konigshausen und Neumann, 1985. Entre nds, é possivel “saborear” algumas de suas estorias a partir da
coleténea traduzida por Samuel Titan Junior, em TITAN JUNIOR, Samuel de VVasconcelos. O Almanaque
de Johann Peter Hebel (12 contos). Novos Estudos CEBRAP, vol. 72, S&o Paulo, 2005.

204 BENJAMIN, Walter. GS 11-1, p. 277 [Hebel, p. 440].
205 BENJAMIN, Walter. GS 11-1, p. 281 [Hebel, p. 447].
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opressoras, que tendem a mascarar a sensibilidade aos contextos de seus ensinamentos ao

encobri-los sob a rubrica da “formagao geral”?%,

As pecas de Bilichner constituem, por sua vez, € verdade, um aparato para a critica
da burguesia em seus mais variados aspectos. Em uma passagem d’A morte de Danton,
peca que explora o fracasso humano ao lidar com eventos de grande transformacao a
partir das consequéncias da vitoria da burguesia na Revolucdo Francesa, Berdet
identificou os fundamentos politicos do materialismo antropoldgico. “A forma do Estado

deve”, ¢ dito nela, através da personagem Camille Desmoulins,

ser uma veste transparente que se amolde perfeitamente ao corpo do
povo. Todo o pulsar das veias, todo o retesar-se dos masculos, todo o
vibrar dos nervos deve imprimir-se nela. Ndo importa que a figura saia
bonita ou feia: tem o direito de ser como é. Nada nos autoriza a lhe
confeccionar uma roupa a nosso bel-prazer?®”.

Ora, Bichner pensa aqui a constituicho como corpo coletivo, vivo, dando
dignidade as aspiragdes individuais e coletivas que emanam do povo em sua base. Assim,
segundo a interpretacdo baseada no materialismo antropoldgico, tais aspiracdes
permaneceriam no ponto cego do materialismo dialético metafisico, que pensa as classes

subalternas como massa informe, a ser moldada de acordo com as decisdes do Partido.

Ja Rimbaud, precursor direto dos surrealistas®®, antecipa o materialismo
antropolégico gracas a sua prosa poética “profanamente iluminada”, dotada de poderosas

imagens nutridas pela embriaguez e pelos excessos de alcool e entorpecentes para

206 \/er o tom critico da resenha, em BENJAMIN, Walter. GS 111, pp. 203-6 / WuN 13.1, pp. 221-5 [Hebel,
pp. 451-6].

207 BUCHNER apud BERDET, Marc. Un matérialisme “stupéfiant”, op. cit., § 10. Utilizou-se, aqui, a
traduc&o do trecho citado disponivel em BUCHNER, Georg. A Morte de Danton. Traducio: Mario da Silva.
Rio de Janeiro: Ediouro, 1993, p. 26.

208 Benjamin afirma que “a Saison en enfer [...] é de fato o texto fundador do movimento [surrealista]” e
alude a uma “revolta amarga e apaixonada contra o catolicismo em cujo bojo Rimbaud, Lautréamont,
Apollinaire engendraram o surrealismo” BENJAMIN, Walter. GS I1-1, pp. 296, 297 [OE I, pp. 22, 23].
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desvelar poeticamente o mundo — basta lembrar de certas Iluminuras, tais como “Manha
de embriaguez” e sua referéncia ao consumo de haxixe?®®, bem como das passagens nas
quais “todos os vinhos corriam em sua vida” e “as amaveis flores de 6pio” com as quais
o demdnio orna o eu-lirico logo nas primeiras linhas de Uma temporada no inferno?°.
Neste ultimo livro, sua obra prima, narra-se, alids, em primeira pessoa, a experiéncia
pessoal de sofrimento e alucinacdo de um espirito revoltado contra a mesquinhez de sua
época, que pode ser lida, inclusive, em complementaridade com a obra de Baudelaire
enfocando, porém, ndo os tracos gerais do spleen que se abatem sobre o individuo
moderno, mas suas consequéncias especificas — antropologicas, talvez — para a pobre
alma que nele habita. Mas em que medida Rimbaud vai ao encontro de Marx? O que
teriam a ver “o sobrio critico da economia politica e o poeta méagico”? Lowy lembra que,
ao associa-los num mesmo paragrafo, Benjamin antecipa em alguns anos a férmula de
André Breton, na qual este afirma: “‘Transformar o mundo’, disse Marx; ‘mudar a vida’

disse Rimbaud: para nos, essas duas palavras de ordem nio sio sendo uma”?!,

Ora, ja vimos em relacdo a que o materialismo antropoldgico se distancia e
vislumbramos algumas de suas caracteristicas a partir de seus precursores; resta, agora,

esbocar uma caracterizacdo afirmativa de tal concepcao.

209 \er RIMBAUD, Arthur. lluminuras: gravuras coloridas. 3* ed. Tradugdo: Rodrigo Garcia Lopes e
Mauricio Arruda Mendonga. Séo Paulo: Iluminuras, 2014, pp. 43, 122.

210 1d, Uma temporada no inferno seguido de Correspondéncia. Traducdo: Paulo Hecker Filho e Alexandre
Ribondi. Porto Alegre, RS: L&PM, 2016, p. 21.

211 BRETON apud LOWY, Michael. Walter Benjamin e o Surrealismo, op. cit., p. 57.
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No final de seu ensaio sobre O surrealismo, Benjamin introduz um par conceitual
que pode ajudar nessa tarefa: “espago do corpo” (Leibraum) e “espago de imagem”

(Bildraum)?'2. De acordo com ele, 0 “espago de imagem que procuramos” é a do

mundo em sua atualidade completa e multidimensional, [...] o0 espaco,
em uma palavra, no qual o materialismo politico e a criatura fisica
partilham entre si 0 homem interior, a psique, o individuo, ou o que quer
que desejemos somar-lhes, segundo uma justica dialética, de modo que
ndo sobre nenhum membro que ndo seja repartido. No entanto, e
justamente em consequéncia dessa destruicdo dialética, esse espaco
ainda serd espaco de imagem, e algo de mais concreto: espaco do
corpo??,

Quer dizer: Benjamin procura um modelo de reflex&do materialista que considere
e preserve a singularidade do homem interior, da psique, do individuo, e que dé dignidade
a seus anseios e aspiracdes na constituicdo de um imaginario; tal procedimento garante
que tal imaginario seja mais concreto e, como espaco do corpo, impulsione de maneira

mais efetiva a acdo. E este imaginario corresponde, sintetiza Berdet,

do ponto de vista politico, a “organizagdo do pessimismo”. O
materialismo antropolGgico recuperaria, entdo, poeticamente um
“resto”, uma corporeidade do coletivo, que o materialismo “metafisico”
[...] seria incapaz de analisar a sua maneira discursiva e demonstrativa
(sobretudo quando ele tende a organizar o otimismo). Ele manteria em
suas teias este resto corporal que escapa ao materialismo “metafisico”
[...], este elemento corporal-mistico do coletivo que participa do
movimento revolucionario doando-lhe suas forgas de embriaguez?.

E justamente esse casamento entre o “ndo-conformismo moral” que ampara as

95215

forcas de embriaguez e os anseios de liberdade da “revolugdo proletaria que,

212 A ideia de “espaco de corpo” remete a uma distin¢do feita por Benjamin num fragmento escrito entre
1922 e 1923, intitulado “Esquemas para o problema psicofisico”, em BENJAMIN, Walter. GS VI, pp. 78
ss. Ali, ele propde uma distingéo entre duas acepgdes de corpo: Leib, cujo par é “alma” (Seele) e representa
a ideia de corpo humano, sua dimenséo antropoldgica, e Kérper, pareada com “espirito” (Geist), que se liga
aos aspectos materiais do corpo em geral, sua fisicalidade.

213 BENJAMIN, Walter. GS 1I-1, p.309 [OE I, p. 35, traducdo modificada].
214 BERDET, Marc. Un matérialisme “stupéfiant”, op. cit., § 8.
215 BERL apud BENJAMIN, Walter. GS V-2, p. 852 /a1, 1 [Pass, p. 1126].



114

condensado no corpo coletivo, estaria na base do materialismo antropoldgico; a
centralidade da ideia de corpo para os propdsitos de Benjamin ¢ tamanha que “[s]Jomente
quando o corpo e 0 espaco de imagens se interpenetrarem nessa physis”, ele assevera,
“tao profundamente que todas as tensdes revolucionarias se tornem inervacdes do corpo
coletivo, e todas as inervagdes do corpo coletivo se tornem descarga revolucionaria;
somente entdo tera a realidade conseguido superar-se no grau exigido pelo Manifesto

comunista”28,

Em suma, o materialismo antropologico propde “subverter a partir do dentro o
materialismo dialético, reforcando sua dimens&o antropoldgica™?’. E, pois, exatamente
no contexto de tal abordagem que algumas operacdes conceituais realizadas por Benjamin
devem ser entendidas, tais como, por exemplo, a transformacéo do conceito de massa e
de classe no conceito de Leibraum, e o deslocamento do conceito iluminista de razdo para
o conceito de iluminacdo profana, cuja €nfase € poética, sensivel, “entorpecente”. “No

mesmo sentido”, enumera Berdet,

[Benjamin] problematiza o conceito de forgas produtivas com o de
forcas da embriaguez; de técnica moderna com o de segunda técnica;
de revolucdo com o de inervagdo; ou ainda, do lado repressivo, 0o
conceito de fetichismo com o de fantasmagoria, que precisamente
prendeu as for¢as da embriaguez em “prisdes historicizantes”?8,

Todos os temas aqui elencados, sem excecdo, sd0 incontorndveis para a
compreensdo de aspectos essenciais da filosofia materialista benjaminiana; e todos eles
se reportam de maneira direta a nogdo mesma de materialismo antropologico.

“Desafiando uma oposicao iluminista entre a mistificacdo ideologica e a critica cultural”,

216 BENJAMIN, Walter. GS 11-1, p. 310 [OE I, pp. 35-6, traducdo modificada].
217 BERDET, Marc. Un matérialisme “stupéfiant”, op. cit., § 16.
218 |bid., § 18.
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argumenta Margaret Cohen, “a fantasmagoria de Benjamin sintetiza um dos projetos
metodologicos centrais da Passagen-Werk: libertar a analise marxista de sua valorizacao
excessiva de formas racionais de representagao”?®®. Quer dizer: a pesquisadora insere a
concepcao benjaminiana de fantasmagoria no bojo da critica da razéo, estendo-a, de certo
modo, ao mesmo horizonte conceitual do materialismo antropologico. Sendo oriundo de
uma época distante na pesquisa benjaminiana — seu artigo data de 1989 — essa falta de
especificidade, e consequente confusdo por ela acarretada, € absolutamente
compreensivel, ja que naquele momento, ndo era comum se atentar a dimensédo

antropoldgica do materialismo de Benjamin?%,

3.2. Do interior burgués as ruas de Paris: tempo e espaco na modernidade

3.2.1. Intérieur, colecionismo e Jugendstil: apogeu e queda

“No reinado de Luis Filipe”, ressalta Benjamin na abertura do capitulo sobre o
intérieur, “0 homem privado faz sua entrada a historia. Para o homem privado, os locais
de habitag&o encontram-se, pela primeira vez, em oposicdo aos locais de trabalho??L, Ou
seja: 0 homem privado, fruto da sociedade moderna, delimita com clareza, por um lado,
os locais de habitacdo, que guardam todos os seus pertences e memdarias neles depositadas

e, por outro, o espaco publico do trabalho. Diante do automatismo repugnante e

219 COHEN, Margaret. Walter Benjamin’s Phantasmagoria. New German Critique, (48), Autumn, 1989, p.
87.

220 para uma reconstrucdo mais ou menos atualizada da concepcdo benjaminiana de fantasmagoria, ver o
capitulo 4.2, sobre os exposés, em LAMA, Fernando Araujo Del. Diagnostico de época e declinio da
experiéncia em Walter Benjamin, op. cit., p. 141.

221 BENJAMIN, Walter. GS V-1, p. 67 [Pass, 79]. A entrada do homem privado na historia, de suas
angustias individuais que ja ndo podem ser completamente compreendidas sem a sua inser¢do no seio da
comunidade, que fora desagregada pela modernidade, é associado por Gagnebin ao “surgimento da
psicanalise” GAGEBIN, Jeanne Marie.
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empobrecedor da experiéncia humana que guia o trabalho na modernidade, ele ¢
amplamente desvalorizado em sua funcao social, em prol de suas ilusdes para com seu
intérieur: “O homem privado que, em seu escritorio, presta contas a realidade, deseja ser
sustentado em suas ilusdes pelo seu intérieur. Essa necessidade € tdo imperativa que ele
ndo pensa em inserir em seus interesses de negocios uma clara consciéncia de sua funcao
social”???, O “intérieur”, define Benjamin, “representa para 0 homem privado o universo.
Ai ele redne as regides longinguas e as lembrancas do passado. Seu saldo € um camarote

no teatro do mundo”?%.

Na sequéncia do texto, Benjamin introduz a figura do colecionador em suas
relacGes com o intérieur: “O colecionador se torna o verdadeiro ocupante do interior. Seu
oficio é a idealizacdo dos objetos. A ele cabe esta tarefa de Sisifo de retirar das coisas, ja
que as possui, seu carater de mercadoria”??*. Quer dizer: a atitude do colecionador toma
conta do citadino moderno, em seu reflgio; ela vem acompanhada da tarefa perpétua de
retirar das coisas seu valor de troca, apesar do teor intrinseco a sociedade produtora de

mercadorias. Segundo Rolf-Peter Janz, a ambivaléncia

da fantasmagoria aparece para Benjamin de maneira mais evidente
através do colecionador. Por um lado, sua paixdo pde em préatica uma
idealizagdo de seus objetos. “Ele se incumbe da tarefa de Sisifo de
suprimir, através de sua posse das coisas, seu carater de mercadoria.
Mas ele lhes confere um valor sentimental em vez de seu valor de uso”.
Por outro lado, todavia, quando o colecionador sonha com seus objetos,

222 BENJAMIN, Walter. GS V-1, p. 67 [Pass, p. 79].
223 | b,

224 |bid. [Pass, pp. 79-80]. Em seu ensaio sobre Eduard Fuchs, em sentido diferente do colecionador
burgués, Benjamin atribui a ele pioneirismo por conta de seus objetos de colecédo retirados de “zonas de
fronteira”: “o retrato deformado, a representacéo pornografica, nas quais uma série de chavdes da historia
da arte tradicional mais tarde ou mais cedo tem de fracassar” BENJAMIN, Walter. GS 11-1, p. 478 [AdH,
p. 139]. Nota-se predilecdo de Fuchs por objetos rejeitados pela historia oficial, postura essa que Benjamin
designara ao historiador materialista.
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ele traz ao espirito a ideia de um mundo no qual “as coisas seriam
liberadas da obrigacdo da utilidade”??,

“E decisivo na arte de colecionar”, complementa Benjamin a respeito da atitude

do colecionador em um dos fragmentos do Kovolut H,

gue 0 objeto seja desligado de todas as suas fungfes primitivas, a fim
de travar a relacdo mais intima que se pode imaginar com aquilo que
Ihe é semelhante. Essa relacdo é diametralmente oposta a utilidade e
situa-se sob a categoria singular da completude (...) [em uma] tentativa
de superar o caréater totalmente irracional de sua mera existéncia atraves
da integracdo em um sistema histérico novo, criado especialmente para
este fim: a colecdo??®.

Ou seja: faz parte da pratica do colecionador despir 0s objetos de seu valor de
troca; no entanto, nao se deve atribuir a eles qualquer valor de uso, mas, antes, desliga-
los de toda funcdo primitiva, o que permite integra-lo a um novo e Unico sistema de fato,
criado especialmente para este fim. Agindo dessa forma, “[0] colecionador se compraz”,
segundo Benjamin, “em suscitar um mundo ndo apenas longinquo e extinto, mas, ao
mesmo tempo melhor, um mudo em que o homem, na realidade, é tdo pouco provido
daquilo de que necessita como no mundo real, mas em que as coisas estdo liberadas da
serviddo de serem (teis”??’. Assim, a desvalorizacdo do valor de troca dos objetos
expressava um certo desejo saudosista, oriundo de uma nostalgia romantica, de harmonia
com os produtos humanos, nao obstante a dinamica da sociedade moderna, pautada pela

producdo e consumo de mercadorias. Ao conferir “valor estético”, desprovido de suas

225 JANZ, Rolf-Peter. “Expérience mytique et expérience historique au XIX® siecle” in: WISMANN, Heinz
(Ed.). Walter Benjamin et Paris. Collogue international 27-29 juin 1983. Paris: Les Editions du Cerf, 1986,
p. 458.

226 BENJAMIN, Walter. GS V-1, p. 271/ H 1a, 2 [Pass, p. 348]. Na continuidade do fragmento em quest&o,
Benjamin explora um pouco mais essa definicéo de “cole¢do” ao dizer que “para o verdadeiro colecionador,
cada uma das coisas torna-se neste sistema uma enciclopédia de toda a ciéncia da época, da paisagem, da
indUstria, do proprietario do qual provém. O mais profundo encantamento do colecionador consiste em
inscrever a coisa particular em um circulo méagico no qual ela se imobiliza” Ibid.

227 |bid., p. 67 [Pass, p. 80].
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funcBes primitivas, aos objetos de que dispbe em seu enclausuramento, o burgués-
colecionador artificialmente imputa-lhes unicidade e autenticidade, isto €, os concebe nos
moldes da experiéncia auratica: para ele, seus objetos se diferenciam de todos os demais
pois carregam seus tracos, os tracos de sua historia. Ndo por acaso, conforme observa
Benjamin, ha nesta época “clara preferéncia pelo veludo e a pellcia que conservam a
marca de todo contato”??8, “Tudo se passa”, explica Benjamin, “como se fosse uma
questdo de honra ndo deixar se perderem 0s rastros de seus objetos de uso e de seus
acessorios. Infatigavel, preserva as impressdes de uma multiddo de objetos; para seus
chinelos e seus reldgios, seus talheres e seus guarda-chuvas, imagina capas e estojos”??°.
Essa “questdo de honra” significa, no entendimento do habitante do interior, que seus dias
ndo foram em véo: diante do anonimato moderno, suas marcas, rastros e impressoes

deixadas nos objetos sdo testemunho de sua existéncia.

Contudo, esse aprisionamento do individuo burgués em seus aposentos,
favorecido pelo Jugendstil e sua concepg¢do da casa como “expressdo plastica da
personalidade”??, se revela uma tentativa de evasdo, de rompimento desesperado e
relutante com o mundo moderno que ndo cessa de evanescer, devido ao temor da
submissdo a sua logica — ou como formula Ernani Chaves, a fantasmagoria propria ao

Jugendstil ¢ “a do Heim, do lar, do “interior”, como refligio e consolagdo para o homem

228 |bid., p. 68 [Pass, p. 80]. Gagnebin acrescenta a respeito desse tema: “Emblema desse ideal ilusério: o
veludo, exato oposto do vidro, o veludo macio, acolhedor e, sobretudo, profundamente impregnado de
privacidade, porque € nele que o feliz proprietario deixa, com a maior facilidade, sua marca, a marca de
seus dedos, contrariando a regra de ferro que governa a vida moderna, a saber, ndo deixar rastros”
GAGNEBIN, Jeanne Marie. “Memodria, historia, testemunho” in: Lembrar escrever esquecer. Sao Paulo:
Ed. 34, 2006, p. 51.

229 BENJAMIN, Walter. GS V-1, p. 68 [Pass, p. 80].
230 |bid., p. 69 [Pass, p. 81].
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privado ainda tentar, mais uma vez, conservar seus rastros, seus tragos, suas marcas”>>,

Benjamin sinaliza em diversos trechos de sua obra — no opusculo “Experiéncia e

Pobreza”, por exemplo, com a mengéo a Adolf Loos e Le Corbusier?®?

— para o advento
de materiais modernos a serem empregados na arquitetura: “o vidro, elemento frio,
cortante, transparente”, exemplifica Gagnebin, “que impede a privacidade e se opde aos
interiores aconchegantes, repletos de tons pastéis e de chiaroscuro, nos quais o individuo
burgués procura um refugio contra o anonimato cruel da grande cidade (e da grande
indstria)”?®3, “A liquidacdo do intérieur”, explica Benjamin, “teve lugar nos ultimos
lustros do século, motivada pelo modern style, mas estava preparada de longa data. A arte
do intérieur era uma arte de género. O Jugendstil anuncia seu fim. Ergue-se contra a
pretensdo do género em nome de um mal do século, de uma aspiracao de bragos sempre
abertos”?%*, “Mal do século” que pode ser traduzido do seguinte modo: se para Benjamin
um estagio de emancipacdo plena da sociedade s6 pode ser atingido através da
mobilizacdo de forcas coletivas, se apartar do mundo significa ignorar seus problemas e,
portanto, agir de modo conservador ou reacionario. Seria preciso, pois, liberar o sonho do
resgate da harmonia idilica entre homens e produtos humanos aprisionado na imagem
fantasmagorica e efetivar sua realiza¢do, nao individual, mas coletiva. “Como havia
previsto Fourier”, Benjamin acrescenta, “é cada vez mais nos escritorios e centros de

negocios que se deve procurar o verdadeiro quadro da vida do cidaddo. O quadro ficticio

de sua vida se constitui na casa particular”?® — portanto, o quadro da vida moderna se da

1 CHAVES, Ernani. Der zweite Versuch der Kunst, sich mit der Technik auseinanderzusetzen: Walter
Benjamin e o Jugendstil. Artefilosofia, Ouro Preto, n. 6, abr/2009, p. 57.

232 \fler BENJAMIN, Walter. GS 11-1, pp. 216-7 [OE I, pp. 125-6].

233 GAGNEBIN, Jeanne Marie. “Memodria, histdria, testemunho”, op. cit., p. 51.
234 BENJAMIN, Walter. GS V-1, p. 68 [Pass, p. 81].

23 |bid., p. 69 [Pass, p. 81].
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em ambientes coletivos. E a partir da narrativa da peca Solness, o construtor, Benjamin
resume o0 Jugendstil com a constatacdo de que “a tentativa do individuo de rivalizar com
a técnica, apoiando-se na sua interioridade leva-o a perdicdo™?%. E certo, pois, que diante
da técnica, o fragil individuo humano esta fadado a perecer — sobretudo se se apoiar na
débil ideia de interioridade. A rivalidade com a técnica sO pode ser levada a cabo no

ambito coletivo, de uma “segunda técnica”.

No entanto, ha, talvez outra medida, que pode preparar a experiéncia humana para
a utopia: “O apagamento de tracos e, correlativamente, a perda da aura sdo
desenvolvimentos objetivamente ambiguos”, ensina Irving Wohlfarth em um de seus
artigos. “A resposta de Benjamin é dupla. (...) Nao sdo, pelo menos nao primariamente,
esses tracos auténticos que convidam a destruicdo, mas sim o0s substitutos secundarios
que encobrem seu apagamento historico real. Preservar tracos auténticos e destruir seus
falsos substitutos sdo atividades complementares”?®’. Ora, se admitirmos que a
experiéncia auratica do mundo é um “traco auténtico” da experiéncia humana, altamente
desejavel no contexto utdpico por vir, mas que a tentativa de despir as mercadorias de seu
valor de troca e atribuir a elas valores estéticos se enquadraria como um “falso substituto”
do traco auténtico, ja que recria artificialmente as condicbes para uma experiéncia
aurdtica, torna-se possivel entender um ensinamento de Benjamin as criangcas. Em uma

de suas narrativas radiofonicas a elas destinadas

Afinal, tal como ele sugere as criangas ao final de uma de suas narrativas

radiofonicas a elas destinadas, intitulada “As fraudes em filatelia”; diante da “era da

2% |bid. [Pass, p. 82].

2T WOHLFARTH, Irving. No-Man’s-Land: On Walter Benjamin’s “Destructive Character”. Diacritics,
vol. 8, n. 2, Summer, 1978, p. 60.
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mecanizacao ¢ da técnica” que encurtava, por diversas razdes, a vida do colecionismo de

selos, ele recomenda gue o habito seja mantido, alterando-se, porém, o objeto da colecao.

E aqueles de vocés que ndo quiserem ser pegos de surpresa, talvez seja
melhor pensarem bem e comecarem a montar uma colecao de carimbos.
Hoje ja podemos ver como aumento sua variedade, sua riqueza de
detalhes, como eles chamam nossa atencéo nos aniincios com palavras
e imagens, e os adversarios dos selos ja prometeram que, para
conquistar os colecionadores, pretendem lancar carimbos com
paisagens, com cenas historicas, com brasdes etc., para torna-los tdo
belos como eram os selos antigamente®,

Ora, Benjamin sugere que, diante do avango técnico, as criancas abandonem o
colecionismo de selos e passem a investir atengdo em carimbos, do mesmo modo que
constata a destruicdo do intérieur pelo avango da técnica e propde o abandono do

colecionismo de coisas, em prol da experiéncia auratica genuina.

3.2.2. Baudelaire, o flanéur e a multiddo: a dentncia do tempo infernal moderno?3®

Para iniciarmos as consideracdes sobre as contribui¢cGes de Baudelaire para uma
reflexdo sobre o tempo na modernidade, podemos seguramente abrir mdo de um exame
mais especifico dos exposés para situar o tema. 1sso, basicamente, por duas razdes: a
primeira delas, pelo elo ja demonstrado, no capitulo 2 da presente tese, entre o projeto
das Passagens e trabalho sobre Baudelaire. A segunda, pelo teor do texto mesmo dos
exposeés, que sao espécies de microcosmos das reflexfes benjaminianas a propoésito de
Baudelaire. O capitulo sobre o poeta no exposé de 1935 parece agrupar, de modo
embrionario, sem um plano de desenvolvimento bem estruturado, alguns dos temas a

serem investigados: a multidao, o flaneur, a bohéme e os conspiradores, a relagcdo entre

23 BENJAMIN, Walter. GS VI1-1, p. 200 / WuN 9.1, p. 287 [HdC, p. 208].

239 Os comentarios aos poemas de Baudelaire utilizados na presente secdo, em contextos distintos do atual,
foram utilizados em outras publica¢Ges de minha autoria.
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as nocOes de modernidade, spleen e ideal, a ideia do novo, dentre outros. J& o capitulo de
mesmo teor pertencente ao exposé de 1939, ao incorporar 0s desenvolvimentos feitos em
paralelo a proposito do projeto de livro sobre Baudelaire, possui tais desenvolvimentos
refletidos na apresentacdo de sua estrutura — muito mais coesa se comparada com 0
primeiro texto: o texto do capitulo é triparticionado em secGes mais ou menos
correspondentes a cada uma das partes planejadas do livro — “Baudelaire, pocta
alegorico”, “A Paris do Segundo Império em Baudelaire” e “A mercadoria como objeto
poético”, respectivamente. Como o escopo do recurso a interpretacdo benjaminiana de
Baudelaire proposta no presente capitulo se situa no ambito da investigacdo acerca da
temporalidade moderna, serdo utilizados fundamentalmente os ensaios, fragmentos e

poemas que permitam sua iluminacéo.

A experiéncia lirica de Baudelaire foi profundamente marcada pela “vivéncia”,
signo da experiéncia moderna, pelos esforcos conscientes, pelo fluxo temporal
entrecortado e pela interminavel luta contra os chogues em meio a multiddo e aos
estimulos que dela decorrem, tal como fica claro na unica mencdo em As Flores do Mal,

no poema O Sol, a0 seu processo construtivo:

Ao longo do suburbios, onde nos pardieiros
Persianas acobertam beijos sorrateiros,
Quando o impiedoso sol arroja seus punhais
Sobre a cidade e 0 campo, os tetos e os trigais,
Exercerei a s6s a minha estranha esgrima,
Buscando em cada canto os acasos da rima,
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Tropecando em palavras como nas calgadas,

Topando imagens desde ha muito j& sonhadas?°.

A imagem da esgrima enfatiza a presenca do elemento consciente: € como se 0
poeta se esquivasse dos movimentos provocados pelos estimulos, contra-atacando 0s
objetos destinados a fazer parte de sua poesia, tomando-os “presa poética”. Ambos os
movimentos (esquiva e contra-ataque) pressupdem um alto nivel de consciéncia, pois 0s
lances precisam ser efetuados nos momentos exatos?*!. Segundo Benjamin, “Baudelaire
abracou como sua causa aparar 0s choques, de onde quer que proviessem, com 0 Seu ser

espiritual e fisico”?42

. “Nao podemos suprimir os choques,” pensava o poeta segundo
Konder, “mas podemos leva-los a se explicitarem™?3, Portanto, seria inevitavel ao poeta

esse enfrentamento com a massa e com os estimulos por ela provocados.

Um traco bastante peculiar da poesia de Baudelaire é que, em nenhum momento,
a massa de pessoas (ou a multiddo) aparece em seus versos. Diferentemente de outros
autores que abordam o ambiente urbano, como Edgar Allan Poe, cujo conto emblematico
¢ O homem da multidéo, e E. T. A. Hoffmann, com o conto A janela da esquina de meu

primo®*, os quais tratam de descrever em suas narrativas variados aspectos desses

240 BAUDELAIRE, Charles. As Flores do Mal. Edigdo bilingue. Tradugdo, introducdo e notas: Ivan
Junqueira. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2006, p. 295.

241 A imagem da esgrima € utilizada por Baudelaire também quando da descri¢do do processo construtivo
de Constantin Guys, em BAUDELAIRE, Charles. O Pintor da Vida Moderna. Concepcéo e organizacao:
Jérdbme Dufilho e Tomaz Tadeu; tradugdo: Tomaz Tadeu. Belo Horizonte: Auténtica, 2010. Isso permite
especular, talvez, se este ndo seria um procedimento imprescindivel a todo o artista moderno, seus
contemporaneos, que também devem se submeter ao signo da “vivéncia” e incorpora-lo a seu método de
producéo.

242 BENJAMIN, Walter. GS 1-2, p. 616 [OE II1, p. 111].
243 KONDER, Leandro. Walter Benjamin, op. cit., p. 100.

244 Ha uma passagem do ensaio A Paris do Segundo Império em Baudelaire na qual Benjamin descreve
que, embora o espetaculo da multidao fascine os narradores dos contos de Poe e de Hoffmann, as descri¢Ges
dele feitas por cada um deles ¢ bastante diferente: “Na diferenga entre esses dois pontos de observacdo se
encontra a diferenca entre Berlim e Londres. De um lado, 0 homem privado; senta-se na sacada como num
balcdo nobre; se quer correr os olhos pela feira, tem a disposicdo um bindculo de teatro. Do outro, 0
consumidor, o anénimo, que entra num café e que logo, atraido pelo magneto da massa que o unge
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homens (a impessoalidade, o caminhar autdmato, dentre outros), nos poemas de

Baudelaire, segundo Benjamin, a

massa € de tal forma intrinseca que em vdo buscamos nele[s] a sua
descricdo. (...) Baudelaire ndo descreve nem a populacdo nem a cidade.
Ao abrir mao de tais descri¢bes colocou-se em condigdes de evocar uma
na imagem da outra. Sua multiddo é sempre a da cidade grande; a sua
Paris é invariavelmente superpovoada®*®.

Ou seja: 0 poeta ndo retrata diretamente a multiddo em sua obra, porém ela se faz
presente, implicitamente, ao longo dela, ou ainda, ela era “o véu agitado através do qual

Baudelaire via Paris?4¢, Exemplo maior disso é encontrado no poema “A uma passante”:

A rua em torno era um frenético alarido,
Toda de luto, alta e sutil, dor majestosa,
Uma mulher passou, com sua méo suntuosa
Erguendo e sacudindo a barra do vestido.

Pernas de estatua, era-lhe a imagem nobre e fina,
Qual bizarro basbaque, afoito eu lhe bebia,

No olhar, céu livido onde aflora a ventania,

A docura que envolve e 0 prazer que assassina.

Que luz... e a noite ap6s! — Efémera beldade
Cujos olhos me fazem nascer outra vez,
Nao mais hei de te ver sendo na eternidade?

Longe daqui! tarde demais! nunca talvez!
Pois de ti ja me fui, de mim tu ja fugiste,
Tu que eu teria amado, 6 tu que bem o viste!*’

incessantemente, tornara a sair. De um lado, toda a espécie de pequenas estampas do género, que, reunidas,
formam um album de gravuras coloridas; do outro, um esboco que seria capaz de inspirar um grande
gravador: uma multiddo a perder de vista, onde ninguém é para 0 outro nem totalmente nitido nem
totalmente opaco” BENJAMIN, Walter. GS I-2, p. 511 [OE IIl, p. 46].

265 BENJAMIN, Walter. GS 1-2, p. 621 [OE I11, pp. 115-6].

246 1bid., p. 622 [OE Ill, p. 117]. Essa metafora foi adaptada a partir do capitulo sobre Baudelaire dos
exposés; 14, por exemplo, se dizia que “a multiddo é o véu através do qual a cidade familiar se transformou,
para o flaneur, em fantasmagoria” Id., GS V-1, pp. 69-70 [Pass, p. 61].

247 BAUDELAIRE, Charles. As Flores do Mal, op. cit., pp. 319-21.
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“Nenhuma expressao, nenhuma palavra”, constata Benjamin em sua analise do
poema, “designa a multiddo no soneto A uma Passante. No entanto, 0 seu
desenvolvimento repousa inteiramente nela, do mesmo modo como o curso do veleiro
depende do vento”?*, Quer dizer: ndo obstante a multidio ndo se apresentar em nenhum
momento figurada no poema, pela menc¢do ao “frenético alarido” no primeiro verso, ¢
possivel interpretar que a responsavel tanto por trazer quanto por levar o efémero amor
do poeta foi a multiddo de passantes, no interior da qual ela seria s6 mais “uma”, para
retomar o titulo do soneto: “a apari¢do que fascina o habitante da cidade grande — longe
de ele ter na multidao apenas um rival, apenas um elemento hostil —, lhe € pela propria
multiddo” ?°. Benjamin caracteriza esse encontro como “um amor nio tanto a primeira
quanto & ultima vista. E uma despedida para sempre, que coincide, no poema, com o
momento do fascinio”?*® — “o nunca da ultima estrofe é o apice do encontro, momento
em que a paixdo, aparentemente frustrada, s6 entdo, na verdade brota do poeta como uma
chama”?!. A partir desse soneto, Benjamin extrai um modelo para 0 amor nas grandes
cidades: ele “apresenta a imagem de um choque, quase mesmo a de uma catastrofe. (...)
Aquilo que contrai 0 corpo em um espasmo — qual bizarro basbaque — ndo é a beatitude

daquele que é invadido por Eros, em todos os reconditos do seu ser”?%?; trata-se de “algo

248 BENJAMIN, Walter. GS 1-2, p. 622 [OE Ill, p. 117]. Benjamin fez, na verdade, duas analises desse
mesmo soneto: a primeira delas estd localizada no capitulo “O Flaneur” de “A Paris do Segundo Império
em Baudelaire” — ver Ibid., pp. 547-8 [OE Ill, pp. 42-3] — a0 passo que a segunda se manteve apds o
“remanejamento” deste capitulo em “Sobre alguns temas em Baudelaire” — ver Ibid., GS I-2, pp. 622-4 [OE
11, pp. 117-8]. Ambas as andlises sd se diferenciam em aspectos acidentais, como contexto de insercéo na
construcdo argumentativa e reordenacéo das informacdes, de modo que a premissa basica da interpretagdo
— a imbricacdo entre o amor efémero, a multiddo e o choque — esta igualmente presente nas duas versoes.

249 |bid., p. 623 [OE Ill, p. 118, tradugdo modificadal.
250 |bid., p. 623 [OE Il p. 118].

251 |bid., p. 548 [OE III, p. 43].

252 |bid., p. 623 [OE Il p. 118].
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mais proximo ao choque com que um desejo imperioso acomete subitamente o
solitario”?%3,

Além do tema da multiddo, outro tema bastante recorrente nas reflexdes
benjaminianas sobre Baudelaire é o tema do automatismo, a condicdo infernal da eterna

repeticdo que desvincula passado, presente e futuro. “Para Benjamin, em Das Passagen-

Werk”, ilumina Lowy,

a quintesséncia do inferno é a eterna repeticdo do mesmo, cujo
paradigma mais terrivel ndo se encontra na teologia cristd, mas na
mitologia grega: Sisifo e Tantalo, condenados a eterna volta da mesma
punicdo. Nesse contexto, Benjamin cita uma passagem de Engels, que
compara & interminavel tortura do operario, forcado a repetir sem parar
0 mesmo movimento mecanico, com a condenacdo de Sisifo ao inferno.
Mas ndo se trata apenas do operario: toda a sociedade moderna,
dominada pela mercadoria, € submetida a repeti¢ao, ao ‘sempre igual’
(Immergleichen) disfargado em novidade e moda: no reino mercantil,
‘a humanidade parece condenada as penas do inferno’?.

Assim, ndo s6 os trabalhadores nas fabricas tém de viver o inferno do eterno
retorno do apertar de botdes, mas também 0s ociosos ndo escapam ao inferno, que se
delineia, em tempos modernos, como aprisionamento inabalavel no presente, impedindo-
os de estabelecer uma relacdo intensa com o passado, por meio da qual se poderia
vislumbrar um futuro diferente, mais humano. Ali, reina soberana a aliena¢do do homem
de sua propria esséncia, responsavel por conectéa-lo a seus semelhantes: “A concepgao de
alienag¢do inerente na descri¢do benjaminiana do trabalhador na mdaquina”, explica
Andrew Benjamin, “ndo é nem econdmica, tampouco abertamente politica. E, sim, que a

modernidade é o lugar de uma alienagio da continuidade da tradigio”?%®.

253 |bid., p. 548 [OE III, p. 43].
24 LOWY, Michael. Walter Benjamin — aviso de incéndio, op. cit., p. 90.

255 BENJAMIN, Andrew. “Tradition and Experience. Walter Benjamin's 'On Some Motifs in Baudelaire”
in: (Ed.). The Problems of Modernity: Adorno and Benjamin. London: Routledge, 1989, pp. 135-6.
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Quanto a ideia de progresso, a posicdo de Baudelaire, como poeta moderno por
exceléncia e pioneiro da lirica que tratava de temas mundanos, é ambivalente: “E muito
importante que o ‘novo’ em Baudelaire nao preste nenhuma contribuicao ao progresso”,
ressalta Benjamin em “Parque central”. “Alias, em Baudelaire, praticamente ndo se
encontra nenhuma tentativa de entender-se a sério a nogéo de progresso. E sobretudo a
“crenga no progresso’ que ele persegue com seu 0dio como se ela fosse uma heresia, uma
falsa doutrina e ndo um erro habitual”?®®, “Interromper o curso do mundo — esse era”,
portanto, “o desejo mais profundo em Baudelaire”?®’. Agindo sozinho, apesar de toda a
revolta contra a sufocante condicdo moderna, ele nao foi capaz de realizar esta acao
revolucionaria, mas apenas de cristaliza-la poeticamente; ao perceber estes sinais,
Benjamin os recupera enquanto imperativo e delega tal exigéncia as classes oprimidas —

tematica esta a ser formulada expressamente nas teses.

Além disso, o carater de completa desagregacdo e entrecortamento da nogédo
baudelairiana de tempo € tdo dominante nos poemas d’As flores do mal que poucos dias
sdo destacados do continuum ininterrupto da historia. Benjamin se aproveita dessa
constatacdo para afirmar que estes dias que se destacam sdo justamente os “dias do
rememorar”. Tais dias, acrescenta Benjamin, “ndo s&o assinalados por qualquer vivéncia.
Nio tém qualquer associagio com os demais; antes, se destacam no tempo”?%8. O teor
desses dias € fixado por Baudelaire no conceito de correspondéncias. “Essencial é que as

correspondences”, prossegue Benjamin,

cristalizam um conceito de experiéncia que engloba elementos cultuais.
Somente ao se apropriar desses elementos é que Baudelaire pdde avaliar
inteiramente o verdadeiro significado da derrocada que testemunhou

25 BENJAMIN, Walter. GS I-2, p. 687 [OE Il1, p. 177].
257 |pid., p. 667 [OE 111, p. 160].
258 BENJAMIN, Walter. GS -2, p. 637 [OE I11, p. 131].



128

em sua condicdo de homem moderno. S6 assim pdde reconhecé-la
como um desafio destinado a ele, exclusivamente, e gue aceitou em As
Flores do Mal®®°.

Benjamin recorre especialmente a dois sonetos de temas idénticos a fim de
precisar o sentido do conceito de correspondéncias: o primeiro, intitulado também
“Correspondéncias”, e 0 segundo, cujo titulo é “A vida anterior”. Reproduz-se ambos a

sequir:

Correspondéncias

A natureza é um templo onde vivos pilares

Deixam filtrar ndo raro insolitos enredos;

O homem o cruza em meio a um bosque de segredos
Que ali o espreitam com seus olhos familiares.

Como ecos longos que a distancia se matizam
Numa vertiginosa e lGgubre unidade,

Tao vasta quanto a noite e quanto a claridade,
Os sons, as cores e 0s perfumes se harmonizam.

Ha aromas frescos como a carne dos infantes,
Doces como o oboé, verdes como a campina,
E outros, ja dissolutos, ricos e triunfantes,

Com a fluidez daquilo que jamais termina,
Como o almiscar, o0 incenso e as resinas do Oriente,
Que a gldria exaltam dos sentidos e da mente?®,

A vida anterior

Muito tempo habitei sob atrios colossais
Que o sol marinho em labaredas envolvia,
E cuja colunata majestosa e esguia

A noite semelhava grutas abissais.

O mar, que do alto céu a imagem devolvia,
Fundia em misticos e hierdticos rituais

As vibragdes de seus acordes orquestrais
A cor do poente que nos olhos meus ardia.

Ali foi que vivi entre volUpias calmas,
Em pleno azul, ao pé das vagas, dos fulgores,

29 GS 1-2, p. 638 [OE IlI, p. 132], grifos meus.
260 BAUDELAIRE, Charles. As Flores do Mal, op. cit., p. 127.
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E dos escravos nus impregnados de odores,

Que a fronte me abanavam com as suas palmas,
E cujo Unico intento era o de aprofundar
O oculto mas que me fazia definhar?s?,

Os versos exprimem, de modo geral, um tempo idilico, no qual os homens e a
natureza estdo em plena harmonia. Essa harmonia pode ser evidenciada, por exemplo,
nos dois Ultimos versos da primeira estrofe de “Correspondéncias”, nos quais o homem,
apos investir a natureza de sentido, é retribuido pelo olhar familiar da natureza — o que
nao deixa de conter tragos da experiéncia auratica, na medida em que “perceber a aura de
uma coisa significa investi-la do poder de revidar o olhar”?®2, J4 em “A vida anterior”, o
eu lirico explicita, mediante o uso dos tempos verbais no pretérito perfeito, que a
harmonia de outrora se encontra distante da condicéao atual. Além disso, essa harmonia é
reforcada por uma série de imagens envolvendo cores, sons, aromas, texturas e sabores,
as quais remetem a uma simbiose entre homem e natureza. Entretanto, trata-se de uma
recriacdo artificial pelo poeta da imagem dessa experiéncia harmonica primeva, ja que o
poeta sabe que ela é irrecuperavel ao homem contemporaneo. Recomenda-se, ainda, o
minucioso comentario verso a verso feito por Luciano Gatti a estes dois poemas®®,
precedido por uma traducdo que embora prescinda das rimas e da estrutura formal

original, o faz em favor de maior literalidade e preciséo conceitual.

Tais poemas s@o centrais na construcao interpretativa de Benjamin, perfazendo-

se de pilares de sustentagdo na ‘“arquitetura secreta” d’As Flores do Mal, j& que

261 |pid., p. 143.
262 BENJAMIN, Walter. GS 1-2, p. 647 [OE I11, p. 140].

263 \Jer GATTI, Luciano. O ideal de Baudelaire por Walter Benjamin. Trans/Form/Agdo, (S&o Paulo), v.
31(1), 2008, pp. 129-31.
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evidenciam a dindmica que da nome ao primeiro ciclo de poemas, Spleen e Ideal:

fundamental para a compreensdo benjaminiana da modernidade, tal dindmica revela a

coexisténcia, repleta de tensdes, entre 0 arcaico e 0 atual no interior da experiéncia

moderna. “‘Spleen e Ideal’” — no titulo deste primeiro ciclo das Flores do Mal”, explica

Benjamin,

a palavra estrangeira mais velha da lingua francesa foi acoplada a mais
recente. Para Baudelaire hd contradi¢es entre os dois conceitos.
Reconhece no spleen a Gltima em data das transfiguragcdes do ideal,
sendo que o ideal lhe parece a primeira em data das expressfes do
spleen. Nesse titulo, em que o supremamente novo é apresentado ao
leitor como um “supremamente antigo”, Baudelaire deu a forma mais
vigorosa a seu conceito do moderno®®,

Em comentario a este tema, Gagnebin amplia o sentido da percepcédo

benjaminiana do seguinte modo:

Benjamin descobre essa tensdo ja no titulo do primeiro livro das Flores
do Mal, “Spleen e Ideal”. O Ideal (palavra tdo antiga como a filosofia!)
remete a uma harmonia perdida que o dizer poético tenta lembrar,
harmonia da linguagem da natureza e da linguagem humana, dos
sentidos entre si, do espirito e da sensualidade como o canta 0 famoso
poema das “Correspondéncias”. Nessa paisagem ideal que descreve a
saudade de uma fusdo anterior a qualquer separacédo, o tempo néo escoa
mais, mas se imobiliza no ritmo regular das ondas maritimas, imagem
privilegiada da felicidade em Baudelaire. Mas existe um outro tempo,
0 do Spleen (palavra bem moderna, um anglicismo!), o tempo inimigo
(“L’Ennemi”) que devora cada vida, cada momento de felicidade, cada
visdo da beleza e, por isso, destrdi o préprio poeta®.

A experiéncia da temporalidade plena do ideal complementa-se, pois, a

experiéncia dilacerante da temporalidade da vida moderna, marcada pela melancolia do

spleen, cuja definicdo precisa é fornecida por Benjamin em uma das notas integrantes do

caderno das Passagens sobre Baudelaire como “o sentimento que corresponde a

264 BENJAMIN, Walter. GS V-1, p. 72 [Pass, pp. 84-5].

285 GAGNEBIN, Jeanne Marie. “Baudelaire, Benjamin e o Moderno” in: Sete aulas sobre linguagem,
memodria e histéria. 2% ed. Rio de Janeiro: Imago, 2005, p. 150.
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permanéncia da catastrofe”?®®. A “permanéncia da catastrofe” se d4 pela auséncia de
qualquer perspectiva de saida quando a dimensdo experiencial do spleen é tomada
isoladamente; acompanhada, porém, daquela fornecida pelo ideal, torna-se possivel

pensar em sua transcendéncia. E por esta razdo, escreve Gatti, que

Spleen e ideal configuram uma posic¢do critica perante a modernidade.
Nesse sentido, o ideal ndo se apresenta como uma fuga daquelas
condicOes adversas apresentadas pelo spleen. (...) [T]ais termos séo
inseparaveis, o que significa que o Ideal, antes de tudo, é um esforco de
representacdo de uma experiéncia plena em um estado de crise da
experiéncia. A remissdo de um tempo pleno e de uma harmonia entre
eu e mundo a uma Vida anterior (...) s6 se justifica pela consciéncia de
ndo haver espaco para tal experiéncia na vivéncia urbana do século
XIX. A critica que o spleen dirige & modernidade ndo seria
compreensivel, por sua vez, sem a manutengdo de dados de uma
verdadeira experiéncia que se inviabilizou?®’.

Assim, a partir da apropriacdo das imagens extraidas dos poemas, de um passado
arcaico e de elementos naturais e humanos em plena harmonia e repletas da nostalgia de
uma felicidade irrecuperdvel, o filésofo define o significado da nocdo de

correspondéncias como

uma experiéncia que procura se estabelecer ao abrigo de qualquer crise.
E somente na esfera do culto ela é possivel. (...) As correspondances
sdo os dados do ‘rememorar’. Nao sdo dados histoéricos, mas da pré-
histéria. Aquilo que da grandeza e importancia aos dias de festa é o
encontro com uma vida anterior. (...) O passado murmura em sincronia
nas correspondéncias baudelairianas, e as experiéncias canbnicas destas
tem seu espaco numa vida anterior?e,

266 BENJAMIN, Walter. GS V-1, p. 437 / J 664, 4 [Pass, p. 392]. Nas reflexdes coligidas sob a rubrica de
“Parque central”, essa mesma formulacdo aparece ligeiramente ampliada, sem, todavia, a referéncia
explicita & nocéo de spleen: “Que tudo 'continue assim', isto ¢ a catastrofe. Ela ndo é o sempre iminente,
mas sim o sempre dado” 1d., GS 1-2, p. 660 [OE Il1, p. 174].

267 GATTI, Luciano. O ideal de Baudelaire por Walter Benjamin, op. cit., p. 128.
268 BENJAMIN, Walter. GS 1-2, pp. 638-40 [OE 11, pp. 132-4].
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Nesta passagem, 0s aspectos centrais da argumentacéo de Benjamin em relagéo a
este ponto séo apresentados. As correspondéncias possuem tentam, de uma perspectiva
literaria, emular a esfera de culto — e a seguranca e a estabilidade proporcionadas por ele
— que perpassa a tradicdo reavivada nos dias de festa (dado o enfraquecimento que a
acomete na modernidade). Além disso, gragas a insercdo no interior da esfera do culto, as
correspondéncias se ligam também & experiéncia auratica?®®. Elas remetem a um passado
idilico e imemorial, experienciado em uma “vida anterior”, no qual homem e mundo se
encontravam harmoniosamente reconciliados. O conceito benjaminiano de rememoracgéo
se nutre, pois, de duas nuances complementares que € preciso considerar: ele toma a
harmonia primeva utopica da “vida anterior” como uma espécie de “ideia reguladora”,
para a qual devem apontar, em ultima instancia, os esfor¢os do rememorar; entretanto,
tais esforcos pressupdem, como procedimento mais imediato, o reavivamento das
esperancas despendidas nas tentativas anteriores de recuperacdo deste estado primevo,

mediante a celebragdo da tradicdo rememorada nos dias de festa.

“As fantasmagorias depositadas nas antigas construcdes de ferro e vidro”, resume

Rouanet, enfim, para concluirmos o presente capitulo

remetiam a um futuro em que elas se tornariam legiveis e em que a
técnica cega seria posta a servi¢o de fins humanos. (...) O passo do
flaneur remete a uma nova temporalidade, em outras relagdes sociais.
O gesto do colecionador, e o do decorador burgués, é o do alegorista
barroco, recolhendo coisas mortas, para que elas possam ressuscitar, em
outro universo relacional, irradiando novas significacdes?”°.

269 N3o por acaso, a definicdo mesma da nocéo de correspondéncias acompanha a nogéo de aura no titulo
de um dos artigos de Taisa Palhares — ver PALHARES, Taisa Helena Pascale. Aura: experiéncia que
procura se estabelecer ao abrigo de qualquer crise. Cadernos de Filosofia Alema, v. 8, Sdo Paulo, 2002. “O
spleen de Baudelaire”, escreve Benjamin no mesmo sentido, “é o sofrimento devido ao declinio da aura”
BENJAMIN, Walter. GS V-1, p. 433 /J 64, 5 [Pass, p. 388].

210 ROUANET, Sergio Paulo. “Introdugdo” in: As razdes do iluminismo. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1987, p. 24.
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Nessa passagem, Rouanet recupera, em sintese, os temas desenvolvidos ao longo
deste capitulo, colocando algumas das demandas especificas a serem resgatadas no
ambito da acdo politica: a critica da técnica se expressa na critica do progresso em geral;
a nova temporalidade exigida pela figura do flaneur se expressa na necessidade do
estabelecimento de uma temporalidade baseada no tempo de agora; o gesto do
colecionador de ressignificacdo das coisas se expressa na instauracao do correspondente
profano do reino messianico e na abertura de sentido permitido pelo modelo de linguagem
adamica que nele se estabelece. Veremos algumas solu¢des encaminhadas por Benjamin

a esse respeito no proximo capitulo.



Capitulo 3

Filosofia da historia: um desvio pelo

passado rumo ao futuro utopico

“The past is never dead. It’s not even past”

Requiem for a Nun, William Faulkner
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4.1. Critica do Positivismo e do Historicismo: contra a ideologia do progresso?’!

A tensdo a ser examinada nessa se¢do consistird em pensar uma interpretacdo do
materialismo histdrico que prescinda da ideia de progresso linear, e que por conta disso
se choca com as interpretacdes candnicas de Marx e Engels levadas a cabo por duas das
mais proeminentes correntes do inicio do seculo XX, a saber, a socialdemocracia alema

e 0 socialismo soviético comandado por Stalin.

“Walter Benjamin”, ja observara Michael Lowy, “ocupa uma posi¢ao singular na
historia do pensamento critico moderno: é o primeiro seguidor do materialismo historico
a romper radicalmente com a ideologia do progresso linear”’?’2. Nos escritos onde discute
a relacdo entre materialismo historico e progresso, Benjamin elege uma série de pilares
emblematicos da socialdemocracia para mostrar que os raciocinios neles cristalizados
tendem a levar a situacdo dos oprimidos justamente para o sentido contrario do que
almejam, perpetuando a dominagio em vez de pavimentar a emancipacéo. E certo que
tanto os tedricos socialdemocratas quanto os ide6logos do socialismo soviético
partilhavam, mutatis mutandis, da postura otimista em relagdo ao progresso: enquanto 0s
ultimos, desde o marxismo-leninismo, acreditavam que o desenvolvimento das forgas
produtivas e o progresso técnico € econdmico, de acordo com o “curso natural da
historia”, culminariam inelutavelmente na crise letal do capitalismo e no triunfo
revolucionario do proletariado, os primeiros, baseando-se em premissas semelhantes,

acreditavam na transformacao paulatina e gradual da sociedade por meio de reformas

211 A\ estrutura central da argumentacéo aqui apresentada ja foi publicada antes, em artigo de minha autoria,
em LAMA, Fernando Araujo Del. Dialogando com progonos e epigonos: Walter Benjamin relé o
materialismo histérico. Cad. Benjaminianos, Belo Horizonte, v. 14, n. 2, pp. 61-76, 2018.

212 LOWY, Michael. “Walter Benjamin, critico da civilizagdo”, op. cit., p. 7.
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legislativas. Apesar de tal concordancia, o arsenal critico de Benjamin é dirigido quase
que integralmente apenas a socialdemocracia. Tal opc¢do, no entanto, nao é expressamente
justificada por Benjamin; sup8e-se, assim, dadas as ressalvas quanto ao regime stalinista
descritas em sua Correspondéncia ao longo da década de 30 e também no Diario de
Moscou, que ele ndo nutria muita simpatia politica em relacdo aos soviéticos, mas que
preferiu enfocar criticamente outras doutrinas autoproclamadas progressistas, nas quais
h& ambivaléncias e contradi¢des latentes, tomando para a si a tarefa de desvela-las. O
socialismo soviético possuia um carater essencialmente quimérico — carater esse que
transpareceu na assinatura do pacto de ndo-agressdo com Hitler em 1939, sob o impacto
do qual as teses foram redigidas?’3; ndo seria possivel levar a cabo a transformacéo radical
da humanidade baseando-se, enumera Reyes Mate, em “uma fé cega no progresso que
[...] impede de ver o abismo que separa o desenvolvimento cientifico da emancipacéo dos
homens”, em “uma torpeza estratégica incapaz de transformar a massa de trabalhadores
na base real da mudangca histérica” e sobretudo em “uma submissdo servil a um partido

que se converteu em fim em si mesmo”2’4. Assim, depois da traicdo dos soviéticos e

213 A seguinte passagem da décima tese ¢ bastante reveladora em relagio a esse impacto: “Num instante em
que os politicos, em quem os adversarios do fascismo tinham colocado as suas esperangas, jazem por terra
e reforgam sua derrota com a trai¢do da propria causa (...)” BENJAMIN, Walter. GS 1-2, p. 698 / WuN 19,
p. 75 [ScH, p. 96]. Gérard Raulet, na se¢do “Historia da génese e da publicagdo” de seu Comentario a edi¢do
critica das Teses, recorda de alguns elementos que reforcam as motivagdes politicas de sua redacdo, tais
como os depoimentos de Scholem e de Soma Morgenstern, escritor exilado também em Paris para quem
Benjamin teria lido algumas das teses — em RAULET, Gérard. “Kommentar”, op. cit., pp. 180 ss. Lowy,
ao analisar e interpretar a passagem em questdo, afirma que “[a] expressdo ‘os politicos, em quem os
adversarios do fascismo tinham colocado as suas esperangas’ ¢ muito transparente: trata-se dos comunistas
(stalinistas), que ‘trairam sua causa’ ao pactuarem com Hitler. Mais precisamente, a frase se refere ao KPD
(partido comunista alemao) que, ao contrario do PC soviético, ‘caiu por terra’. A esperanga de um combate
consequente contra o fascismo estava aos olhos de Benjamin, no movimento comunista, bem mais do que
na socialdemocracia. Ora, 0 pacto dobrou o sino dessa esperanga. A ‘trai¢do’ designa ndo o acordo entre
Molotov e Ribbentrop, mas também sua legitimacdo pelos partidos comunistas que adotaram a ‘linha’
soviética. Ela ndo significa de maneira alguma para Benjamin [...] a ruptura com 0 comunismo ou com o
marxismo, mas a dissociagdo definitiva e irrevogavel entre a realidade soviética e a ideia comunista”
LOWY, Michael. Walter Benjamin — aviso de incéndio, op. cit., pp. 96-7.

214 MATE, Reyes. Meia noite na histéria: comentarios as teses de Walter Benjamin “Sobre o conceito de
historia”. Tradugdo: Nélio Schneider. Sdo Leopoldo, RS: Ed. UNISINOS, 2011, p. 223.
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decorrente depreciacdo de sua posicdo de destaque na luta contra o fascismo, o discurso
do SPD - Sozialdemokratische Partei Deutschlands — poderia soar mais atraente e
razoavel como alternativa para a resisténcia de Esquerda de entdo; logo, tratava-se de
evidenciar o carater aparente e ilusério inerente a ele, desmistificando-o.

As criticas mais acidas e agudas ganham expressédo, certamente, nas teses “Sobre

o0 conceito de historia”. Sobretudo nas teses X1, XI1, X111 e XV11a%"

, ele examina algumas
ideias estruturantes da socialdemocracia — o conformismo de sua tatica politica e de suas
ideias econdmicas e a respeito do trabalho, a preocupacéo equivocada com as geracdes
futuras e consequente silenciamento dos precursores oprimidos, as trés ilusdes
fundamentais do conceito socialdemocrata de progresso, a compreensdao da sociedade

sem classes como “tarefa infinita” de estirpe neokantiana, respectivamente?’®.

Na tese XIIlI, Benjamin assinala que tanto a teoria quanto a praxis
socialdemocratas estavam determinadas por uma ideia de progresso com pretensdes
dogmaticas. Como bem nota Mate, “o autor ndo se enreda na polémica que ocupava a

esquerda sobre ser ou ndo ser revisionista ou revolucionario”, mas “vai a raiz dos males

215 Hg, é verdade, uma polémica em torno da numeracéo desta Gltima tese: dentre todas as cinco versoes
coligidas na edicdo critica, a Unica que contém esta tese é a do Handexemplar de Benjamin — exemplar este
que fora encontrado por Agamben em 1982, poluido por algumas correc¢des e marcagdes —, sob a numeracéo
XVIII. No entanto, a mesma tese aparece na se¢io de “Manuscritos — esbogos e versdes”, sob a numeragao
XVlla — ver BENJAMIN, Walter. WuN 19, pp. 42, 152. Uma vez que, de acordo com a primeira destas
formulagBes, Benjamin teria a intengdo de inclui-la na versdo final, optou-se, entre os pesquisadores
brasileiros, de manté-la em meio as outras teses sob a numeragdo XVIla, acompanhada, porém, de uma
explicacdo preliminar de que néo se trata de uma variacéo da tese XVII, mas de um texto autbnomo.

26 por meio de tais criticas, pode-se reconstituir de forma mais especifica a imagem benjaminiana da
socialdemocracia em meio as diversas tensfes e discussdes entre seus idedlogos. Certamente, trata-se da
faceta positivista, fortemente influenciada pelo neokantismo, que ganhou seus contornos mais nitidos em
meio & polémica socialdemocrata no revisionismo reformista de Eduard Bernstein, sintetizado em As
premissas do socialismo e as tarefas da socialdemocracia, de 1899, acompanhado do otimismo de Karl
Kautsky quanto ao “determinismo” revolucionario e da reafirmagdo da tese do colapso por Rosa
Luxemburgo, seus correlatos. O intuito de Benjamin claramente ndo é discutir as posi¢des dos autores
envolvidos no Bernstein-Debatte, tampouco propor uma sintese delas, mas apenas criticar de modo
imanente os tracos hegemonicos que perduraram na doutrina socialdemocrata.
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que afligem os socialistas daquele tempo: uma concepgio dogmatica do progresso”?’’. A
epigrafe da tese, extraida de A religido da socialdemocracia, de Joseph Dietzgen — eleito,
segundo Lowy, como exemplo tipico do ‘progressismo’ socialdemocrata mediocre e

278 _ da o tom exato daquilo que sera refutado: “Nossa causa, com certeza, torna-

limitado
se a cada dia mais clara e o povo mais inteligente”?’®. Na tese, ele enfatiza trés dimensdes
constitutivas da nogédo de progresso levada a cabo pela socialdemocracia. A primeira delas
€ a crenca num progresso integral da humanidade, em todos os seus aspectos, “c ndo”,
conforme indica Benjamin entre paréntesis, “somente das suas habilidades e
conhecimentos”?. Segundo a interpretagdo socialdemocrata, haveria uma relagdo de
concomitancia entre os desenvolvimentos técnico-cientificos e a recepcao e incorporagédo
ética deles pelos homens — “como se a criagdo da bomba atomica” ironiza Mate, “tivesse
tornado a humanidade — e sobretudo aqueles que a fabricam — pacifistas de estrita
observancia”®!. No entanto, Benjamin argumenta que o progresso da humanidade
pressupde uma dimensdo moral que ndo é redutivel ao progresso cientifico e técnico?®.
Além disso, o positivismo impregnado na socialdemocracia limita a pensar o progresso

técnico-cientifico do ponto de vista da dominacdo da natureza — da perspectiva da

“primeira técnica”, portanto.

2T MATE, Reyes. Meia noite na histdria, op. cit., p. 276.

218 LOWY, Michael. Walter Benjamin — aviso de incéndio, op. cit., p. 116.

219 DIETZGEN apud BENJAMIN, Walter. GS 1-2, p. 700 / WuN 19, p. 78 [ScH, p. 116].
280 BENJAMIN, Walter. GS 1-2, p. 700 / WuN 19, p. 78 [ScH, p. 116].

21 MATE, Reyes. Meia noite na histéria, op. cit., p. 277.

282 A irredutibilidade de uma dimenséo a outra ja fora aludida por Benjamin na tese X1, na qual, ao discutir
o conceito socialdemocrata de trabalho, Benjamin constata que o “conceito marxista vulgar do que ¢ o
trabalho ndo se detém muito na questdo de como os trabalhadores tiram proveito do seu produto enquanto
dele ndo podem dispor. Esse conceito so quer se aperceber dos progressos da dominagdo da natureza, mas
ndo dos retrocessos da sociedade. Ele ja mostrou os tragos tecnocraticos que serdo encontrados, mais tarde,
no fascismo” BENJAMIN, GS I-2, p. 699 / WuN 19, p. 76 [ScH, p. 100], grifos meus.
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Ja a segunda e a terceira dimensdes, que compreendem, respectivamente, um
entendimento do progresso como algo “intermindvel” e “irresistivel”, revelam a
influéncia neokantiana em sua configuracdo: interminavel, pois ndo haveria um ponto a
partir do qual o desenvolvimento atingiria sua completude — “ndo ha”, acrescenta Mate,
“aspecto da vida que ndo admita melhoria, nem meta que esteja fora do nosso alcance”?®
—, e irresistivel, pois a histdria seguiria um percurso pré-estabelecido, inscrito nas proprias
leis que a regem, sempre e de modo imparavel em direcdo ao futuro. Tal concepc¢éo do
progresso, em termos kantianos, € tomada como um ideal: na tese XVIla, Benjamin indica

que o “infortinio comecou quando a socialdemocracia algou” a representacdo da

sociedade sem classes

a um ideal. O ideal foi definido, na doutrina neokantiana, como uma
tarefa infinita. E essa doutrina era a filosofia elementar do partido
socialdemocrata [...]. Uma vez definida a sociedade sem classes como
tarefa infinita, o tempo homogéneo e vazio transformava-se, por assim
dizer, em uma antessala, em que se podia esperar com mais ou menos
serenidade a chegada de uma situacéo revolucionaria®4,

Ou seja: quando a socialdemocracia estabelece a sociedade emancipada como um

longinquo e inatingivel ideal, tal sociedade permanece apenas como regulador da

283 MATE, Reyes. Meia noite na histdria, op. cit., p. 277.

284 BENJAMIN, Walter. GS 1-3, p. 1231 / WuN 19, p. 42 [ScH, p. 134]. O prdprio Kant, em sua Critica da
razdo pura, caracteriza a no¢do de ideal como algo “ainda mais afastado da realidade objetiva do que a
ideia”; esta ultima “d4 a regra”, ao passo que “o ideal, nesse caso, serve de prototipo para a determinagdo
completa da copia”. Kant estabelece, ainda, uma analogia bastante elucidativa com a doutrina platdnica das
ideias: “[0] que para nds”, diz ele, “é um ideal era para Platdo uma ideia do entendimento divino, um objeto
singular na intuicdo pura desse entendimento, a perfeicdo suprema de cada espécie de seres possiveis e
fundamento originario de todas as cOpias no fendmeno”; e “embora nao possuam forga criadora como os
de Platdo, [os ideais] tém no entanto forca prética (como principios reguladores) e sobre eles se funda a
possibilidade de perfei¢do de certas agdes” KANT, Immanuel. Critica da Razdo Pura. Tradugdo: Manuela
Pinto dos Santos e Alexandre Fradique Morujdo; introducdo e notas: Alexandre Fradique Morujdo. 42
edicdo. Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1997, pp. 485-6. Trata-se, pois, de algo ainda mais distante
do plano da realidade fenoménica do que a prépria ideia; dai seu carater irrealizavel no plano concreto. Os
ideais servem, no entanto, de principios reguladores para a filosofia pratica. Para um trabalho que trata com
primor destas tensdes entre o plano ideal e o plano real (ou fenoménico) na filosofia politica e da historia
de Kant, ver TERRA, Ricardo Ribeiro. A Politica Tensa. Ideia e realidade na filosofia da histéria de Kant.
S&o Paulo: lluminuras, 1995.
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realidade material, nunca se efetivando nela de fato. Assim, a esperancga de uma situacao
revolucionaria seria disseminada por todo o percurso historico preenchido com o tempo

homogéneo e vazio, tendo seu potencial explosivo abafado.

E justamente essa temporalidade “homogénea e vazia” que constitui o elemento
comum e que da sustentacdo as trés dimensdes da concepcdo socialdemocrata de
progresso. “A representagao de um progresso do género humano na historia €”, conclui
Benjamin, “insepardvel da representagao do avanco dessa historia percorrendo um tempo
homogéneo e vazio. A critica a representacao desse avanco tem de ser a base critica da
representagio do progresso em geral”?®, Ora, Benjamin vincula nessa passagem a
possibilidade de repensar a temporalidade da historia a critica do progresso: o abandono
do tempo homogéneo e vazio de viés historicista e o estabelecimento do tempo
heterogéneo e pleno, o tempo de agora (Jetztzeit) messianico em sua versao secularizada,

operam como pressuposto necessario para a interrup¢do do curso linear da histéria.

E sabido que essa reviravolta conceitual concernente ao materialismo historico se
deve, em alguma medida, a incorporacdo ao seu pensamento de elementos da critica
romantica da civilizacdo capitalista, bem como aos ajustes em sua armacao tedrica que
ela demanda. Nesse contexto, seria importante para Benjamin mostrar que esse esforco
consistia ndo na distorcdo do materialismo histdrico, mas em uma espécie de resgate, em
meio as tensdes da obra de Marx (mas também de Engels), de sua dimensdo mais

286

produtiva para pensar 0 seu presente=®°. Ora, sdo bastante raras as criticas de Benjamin

285 BENJAMIN, Walter. GS 1-2, p. 701 / WuN 19, p. 78 [ScH, p. 116].

286 «“Sem duvida”, argumenta Lowy, “a obra de Marx e de Engels é atravessada por tensdes irresolutas entre
um certo fascinio pelo modelo cientifico-natural e uma conduta dialética-critica; entre a fé no
amadurecimento organico e quase natural do processo social e a visdo estratégica da acdo revolucionaria
que apreende um momento excepcional. Essas tensfes explicam a diversidade dos marxismos que disputam
entre si a heranca apds a morte de seus fundadores. Nas teses de 1940, Benjamin ignora o primeiro polo do
espectro de Marx e se inspira no segundo”. Nesse contexto, a estratégia de Benjamin em relagdo “a heranga
marxista é altamente seletiva e passa pelo abandono — mais do que pela critica explicita ou por um ‘acerto
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dirigidas diretamente a Marx — e mesmo nelas, como na célebre imagem da locomotiva

da histéria®’, coligida entre as notas preparatdrias para as teses, se critica uma faceta
positivista, claramente ultrapassada pelos desenvolvimentos feitos na propria obra
madura. Ainda assim, Benjamin reivindicava para si e para suas contribuicfes o legado
do materialismo histdrico, ja que buscava retomar de modo profundo, porém seletivo,
algumas das intuicbes de Marx e Engels, atualizando-as em um novo diagnostico a
respeito do momento atual do capitalismo, em vez de simplesmente aceita-las e reproduzi-

las acriticamente?®. Nesse sentido, seria de grande valia recuperar algumas passagens

destacadas por Benjamin que seguem nessa direcao.

A primeira delas é um trecho de uma carta de Engels enderecada a Franz Mehring
citada no ensaio sobre Eduard Fuchs — ensaio em que Benjamin “expde, pela primeira e

unica vez”, de acordo com Ernani Chaves, “de forma detalhada, sua concepg¢ao

de contas’ direto — de todos os trechos da obra de Marx e Engels que serviram de referéncia as leituras
positivistas/evolucionistas do marxismo: progresso irresistivel, ‘leis da historia’, ‘fatalidade natural’”
LOWY, Michael. Walter Benjamin — aviso de incéndio, op. cit., pp. 147-8.

287 Benjamin afirma em tal nota que “Marx diz que as revolugdes sdo a locomotiva da histéria mundial.
Mas talvez isso se apresente de modo diferente. E possivel que as revolugdes sejam a agdo, pela humanidade
que viaja nesse trem, de puxar os freios de emergéncia” BENJAMIN, Walter. GS I-3, p. 1232 / WuN 19, p.
153 [AdH, pp. 177-8]. A referida passagem de Marx — sem o adjetivo “mundial”, acrescentado por
Benjamin sem qualquer prejuizo ao sentido original — é do livro As lutas de classes na Franca de 1848 a
1850, publicado em 1850, e pertencente, portanto, a primeira fase de sua producao intelectual; para o trecho
citado por Benjamin, ver MARX, Karl. As lutas de classes na Franca de 1848 a 1850. Tradugdo: Nélio
Schneider. Sdo Paulo: Boitempo, 2012, p. 132.

288 Benjamin faz, nas Teses, inclusive, uma s(til distingéo entre, por um lado, uma doutrina que se pretende
o verdadeiro “materialismo historico” — as aspas sdo utilizadas pelo préprio Benjamin na primeira tese —,
mas que na realidade traz em seu bojo ecos do positivismo historicista e do otimismo em relacdo ao
progresso, a qual ele caracteriza como “marxismo vulgar” na sétima tese — em BENJAMIN, Walter. GS |-
2, p. 699 / WuN 19, p. 76 [ScH, p. 100]) e, por outro, um materialismo histérico que respeita o legado de
seus fundadores — aquele desenvolvido por ele, empregado no texto sem o uso de aspas —, 0 qual ele tenta
construir positivamente, através de sugestdes e recomendagdes tedricas e praticas acerca de sua necessaria
interface com a teologia judaica, nas demais teses. Esse recurso irdnico de distinguir o falso do verdadeiro
utilizando aspas encontra precedéncia na obra benjaminiana no breve ensaio intitulado “Experiéncia” —
entre aspas —, de 1913, no qual ele denuncia a mascara da “experiéncia” sob a qual se esconde o adulto-
filisteu, com sua atitude conservadora e resignada, em nome de “uma outra experiéncia”, pautada na
abertura ao novo — ver BENJAMIN, Walter. GS 11-1, pp. 54 ss [RCBE, pp. 21 ss].
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‘materialista da historia’ e, por conseguinte, do proprio marxismo”?®°. Tal carta, datada
de 14 de julho de 1893 — portanto, de um periodo j& bastante avancado no itinerario
intelectual do remetente — € caracterizada por Benjamin como contendo um diagnéstico
da “situagdo do proprio materialismo historico”?®® de sua época. “Aquilo que mais

contribui para a cegueira da maior parte das pessoas ¢”, escreve Engels,

essa aparéncia de uma historia autbnoma das formas de organizagao politica,
dos sistemas do Direito, das concepgles ideologicas nos seus respectivos
dominios especificos. Quando acontece a ‘superacdo’ da religido catdlica
oficial por Lutero e Calvino, quando Hegel supera Fichte e Kant, ou Rousseau,
indiretamente, com o seu Contrato Social, o constitucionalista Montesquieu,
trata-se de um processo que permanece adentro dos limites da teologia, da
filosofia, da teoria politica, que representa uma etapa na historia dessas areas
de pensamento e ndo sai delas. E desde que a ilusdo burguesa da natureza
eterna e em absoluto definitiva da producdo capitalista chegou a essa
conclusdo, até a superagdo dos mercantilistas pelos fisiocratas ¢ Adam Smith
é vista como uma mera vitéria do pensamento, ndo como o reflexo, no
pensamento, da transformacéo de fatos econdmicos, mas como a visdo correta
e finalmente alcancada de condic@es reais eterna e universalmente vigentes?®:.

Engels critica, aqui, o positivismo e o evolucionismo arraigados no materialismo
historico, o qual transpbe a dinamica de funcionamento de saberes especificos a prépria
economia. De acordo com ele, a “superagdo” — entre aspas, cabe observar — de paradigmas
ocorrida na teologia (religido catdlica pelo protestantismo de Lutero e Calvino), na
filosofia (Kant e Fichte por Hegel) e na teoria politica (o constitucionalismo de
Montesquieu pelo Contrato social de Rousseau) permanece interna a historia desses
campos do saber. O problema comeca quando se traca paralelos entre essa dinamica e a
que rege a producdo capitalista, passando a enxergar a “superacdo” dos mercantilistas

pelos fisiocratas e Adam Smith como a visdo mais acabada da organizagdo material da

289 CHAVES, Ernani. “E possivel uma histéria materialista da cultura? Walter Benjamin (re)lé Friedrich
Engels” in: No Limiar do Moderno: estudos sobre Friedrich Nietzsche e Walter Benjamin. Belém: Paka-
Tatu, 2003, p. 35. Cabe mencionar, ainda, que Benjamin recuperara ipsis litteris algumas passagens escritas
a proposito deste ensaio, publicado em 1937, nas Teses, de 1940, rearticulando-as, porém, a constelacdo de
tensdo entre teologia e marxismo que orienta este Ultimo texto.

29 BENJAMIN, Walter. GS I1-1, p. 466 [AdH, p. 126].
291 ENGELS apud BENJAMIN, Walter. GS I1-1, p. 466 [AdH, p. 127].
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sociedade. Ora, pode-se, talvez, antever em tal critica uma espécie de autocritica ao
modelo proposto no Manifesto comunista, o qual consistia na compreensdo da historia
pelo prisma da luta de classes, na superacdo dos modos de producéo (asiatico, feudal,
capitalista) gracas as contradi¢es insuperaveis entre as classes e no advento necessario e

inelutavel do comunismo como forma mais acabada da organizag&o social?®?.

A segunda, apesar de ndo ser fonte primaria, consiste numa hipotese fundamental
para 0s objetivos heterodoxos de Benjamin de conciliar a perspectiva marxista com a
critica romantica do capitalismo. Trata-se de uma passagem do livro Karl Marx, de Karl
Korsch — ao qual Benjamin teve acesso ao manuscrito na década de 30, mas que sé fora
publicado, em versdo original alemd, na década de 60 —, coligida entre os materiais das

Passagens.

Com razdo, Korsch afirma [...]: ‘Assim, a teoria ... do movimento operario
moderno foi impregnada também de uma parte daquela ... ‘desilusdo’ que ...
fora proclamada apdés a grande Revolugdo Francesa, primeiro pelos primeiros
tedricos franceses da contrarrevolucdo, e depois pelos romanticos alemaes,
desilusdo que exerceu uma forte influéncia sobre Marx, principalmente através

de Hegel’%¢,

292 Certamente, essas linhas de Engels citadas por Benjamin reverberam muito mais do que esta
interpretacdo limitadora delas aqui exposta — sobretudo se se considerar a tentativa de pensar uma “historia
materialista da cultura”, que da a tonica geral do ensaio. No entanto, considerar tais aspectos transcende —
e muito — os modestos propdsitos deste trabalho. Assim, uma vez que uma histéria materialista da cultura
pressupe uma formulagdo mais geral do materialismo histdrico, permaneceu-se apenas nestas
consideragBes mais gerais, prescindindo dos desenvolvimentos mais especificos. A respeito de tais
consideracdes gerais, Chaves observa no mesmo sentido da interpretagio feita aqui, em resumo, que, “[a]o
retomar uma referéncia a Engels apartada da leitura dominante de sua obra, Benjamin indica, logo no inicio
do seu texto, sua perspectiva critica diante do marxismo da 22 Internacional. (...) Nessa mesma perspectiva,
pode-se entender, de imediato, 0 que Benjamin estd pensando quando se refere a ‘propria situacdo do
materialismo histérico’: trata-se (...) da ‘situagdo’ do marxismo apods a 2* Internacional, onde se dé o triunfo
das correntes positivistas e darwinistas. (...) A énfase de Benjamin em procurar separar Engels — e Marx
também — da ‘ideologia’ da 2* Internacional, pode também ser percebida quando esta em questdo um dos
pilares dessa ‘ideologia’, ou seja, a crenga na inevitabilidade do ‘progresso’ Esse tema aparece no ensaio,
exatamente, onde Benjamin aponta, em Fuchs, seu pertencimento a essa ‘concepgdo determinista’
complementada por um ‘forte otimismo’” CHAVES, Ernani. “E possivel uma historia materialista da
cultura?”, op. cit., pp. 38-9. Para além de tais consideracdes, Chaves explora, nas paginas seguintes de seu
artigo, toda a potencialidade destas linhas para a possibilidade de conceber uma histéria da cultura e da arte
de viés materialista.

293 BENJAMIN, Walter. GS V-2, p. 820 / X 12, 3 [Pass, p. 1081].
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Quer dizer: segundo a interpretacéo de Korsch secundada por Benjamin, o proprio
Marx teria sido influenciado pela desilusédo que alimentou os romanticos no século XIX;
ele ¢ bastante claro quanto ao teor desta “influéncia”: tal como ocorreu com o
“movimento operario moderno”, tal desilusdo teria “impregnado” as reflexdes de Marx,
ou seja, ela ndo teria sido alvo de uma recepcao consciente pelo filésofo, mas teria sido
incorporada de maneira indireta a sua obra. Talvez essa “desilusao” salientada por Korsch
possa oferecer uma chave para entender, por exemplo, o fascinio e a predilecdo de Marx
— mas também de Engels — por Balzac?®*: sabe se que os romances do escritor francés,
catdlico e reacionario, gracas a apurada e detalhada descricdo das mazelas da burguesia
francesa do século XIX, impressionaram muito os progonos do materialismo histérico,
ao ponto de dizerem que aprenderam muito mais com Balzac do que com obras teoricas
e filoséficas da mesma época. Assim, da perspectiva benjaminiana, tal desilusdo
balzaquiana teria sido absorvida por Marx e permanecido numa camada mais profunda
de sua reflexdo sobre o capitalismo, livre de todo o positivismo superficial expresso em

sua obra.

Essa interpretacdo de Korsch é explorada por Loéwy e Sayre na se¢do sobre Marx

do capitulo sobre marxismo e romantismo do excelente estudo introdutério sobre o

2% Tal predilecdo de Marx por Balzac é bastante conhecida. Marcello Musto recorda, em sua biografia dos
ltimos anos de Marx, de seus interesses literarios recorrendo as memorias de seu genro Paul Lafargue a
respeito de seu gabinete de trabalho. Ap6s mencionar uma série de escritores que Marx conhecia bem,
Lafargue escreve que “[p]ara ele, em primeirissimo lugar, acima de todos os outros, estavam Cervantes e
Balzac. [...] Sua admiracdo por Balzac era tdo profunda que planejava escrever uma critica de sua grande
obra, A comédia humana” LAFARGUE apud MUSTO, Marcello. O velho Marx: uma biografia de seus
Gltimos anos. Tradugdo: Rubens Enderle. Sdo Paulo: Boitempo, 2018, p. 21. Ja Michael Léwy e Robert
Sayre enfatizam que uma importante influéncia “sobre Marx e Engels serd a da obra literaria daquele que
pode ser considerado um dos criticos romanticos mais mordazes da civilizagao burguesa: Honoré de Balzac,
com quem Engels confessa ter aprendido ‘mais do que em todos os livros de historiadores, economistas e
profissionais da estatistica da época’. Essa expressdo retoma, quase palavra por palavra, a opinido de Marx,
de algumas dezenas de anos antes, sobre escritores ingleses como Charles Dickens, Charlotte Bronté e Mrs.
Gaskell, ‘A brilhante escola moderna dos romancistas ingleses, cujas paginas demonstrativas e eloquentes
revelaram ao mundo mais verdades que todos os politicos profissionais, publicistas e moralistas juntos’”
LOWY, Michael; SAYRE, Robert. Revolta e melancolia: o romantismo na contracorrente da modernidade.
Traducdo: Nair Fonseca. Sdo Paulo: Boitempo, 2015, p. 122.
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romantismo empreendido por ambos. Ali, eles detalham as relac6es entre Marx e Engels
e autores romanticos de diversos ramos do saber. “Tanto Marx quanto Engels”,

argumentam os autores,

tinham em alta conta certos criticos romanticos do capitalismo industrial, em
relagéo aos quais tinham uma divida intelectual indiscutivel. A obra de ambos
foi significativamente influenciada ndo somente por economistas romanticos
como Sismondi ou o populista russo Nikolai Danielson, com o qual se
corresponderam durante vinte anos, mas também por escritores como Dickens
e Balzac, por fildsofos sociais como Carlyle e por historiadores da comunidade
antiga, como Maurer, Niebuhr e Morgan — sem falar dos socialistas
romanticos, como Fourier, Leroux ou Hess?®,

Todos esses indicios a respeito da influncia romantica em Marx e,
consequentemente, no marxismo, apenas reforgcam o vasto campo de pesquisa ainda a ser
investigado. No caso especifico de Benjamin, o que se tentou mostrar foi que a leitura
que ele faz da obra de Marx, ao prescindir de seus elementos positivistas e insistir em sua
dimensdo critica do capitalismo, abre espaco para a incorporacdo de tracos de uma certa
versdo revolucionaria do romantismo a seu pensamento materialista, na esteira de

pensadores como Fourier, por exemplo.

4.2. Reino messianico e utopia profana?2%

“O mundo messianico ¢”, explica Benjamin,

0 mundo de uma atualidade plena e integral. SO nele existe uma historia
universal. N&o a histdria escrita, mas a festivamente experienciada.

295 LOWY, Michael; SAYRE, Robert. Revolta e melancolia, op. cit., p. 120. Remete-se a leitura desta se¢o,
tomando o devido cuidado com algumas hipdteses exageradamente fortes — como a que é langada na
afirmacgdo imediatamente posterior a passagem citada, segundo a qual “o romantismo ¢ uma das fontes
esquecidas de Marx e Engels, uma fonte que talvez seja tdo importante para o trabalho deles quanto o neo-
hegelianismo aleméo ou o materialismo francés” Ibid., pp. 120-1.

2% A estrutura fundamental da argumentacdo apresentada nesta secdo corresponde, em larga medida, aos
desenvolvimentos feitos por mim, em LAMA, Fernando Araujo Del. “A prosa liberta”: linguagem,
messianismo e utopia em Walter Benjamin. Outramargem: Revista de Filosofia, v. 6, n. 9, pp. 49-60, 2019.
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Essa festa foi expurgada de toda a solenidade, ndo conhece cénticos
celebratorios. A sua lingua é a prosa liberta, que rebentou com o0s
grilhdes da escrita®”.

E nesse contexto que a ideia de “prosa liberta” (befreite Prosa) é enunciada. E,
apesar de seu carater de esboco, ja que formulada em meio a reflex6es preparatdrias que
ndo integram nenhuma das “versdes definitivas” das teses “Sobre o0 conceito de historia”,
além de figurar, também, sob a alcunha de “prosa integral” (integrale Prosa) nestas
mesmas reflexdes preparatorias®®®, tal ideia permite iluminar retrospectivamente as
especulagcbes benjaminianas acerca da linguagem, da visdo messianica da historia e dos
modos de realizacdo e configuracdo da utopia vindoura, baseada em uma versao libertaria,

antiautoritaria, do comunismo, conferindo, assim, unidade de sentido a articulacdo delas.

Iniciemos, pois, pelas especulacdes acerca da linguagem. Um dos poucos textos
no qual Benjamin desenvolve de modo consistente suas reflexdes sobre a linguagem é o
ensaio de 1916 intitulado Sobre a linguagem em geral e sobre a linguagem do homem.
Completamente embebido dos referenciais teoldgicos que alimentavam seu pensamento
a época, 0 autor sustenta neste ensaio, comentando o livro biblico do Genesis, uma
distingdo entre duas variantes de linguagem: por um lado, ha a linguagem gque nomeia,
comunicadora da esséncia, propriamente divina. Benjamin a caracteriza do seguinte

modo:

Nesse “Haja” e no “Ele chamou” [da palavra divina], no inicio e no fim
dos atos, aparece, a cada vez, a profunda e clara relagédo do ato criador
com a linguagem. Este comega com a onipoténcia criadora da
linguagem, e ao final a linguagem, por assim dizer, incorpora a si 0
criado, ela o nomeia. Ela é aquilo que cria, e perfaz, ela € palavra e

297 BENJAMIN, Walter. GS I-3, p. 1235 / WuN 19, p. 140 [AdH, p. 180].

298 A expressdo “prosa liberta” se encontra no fragmento “Novas teses K”, ao passo que a variagdo “prosa
integral” estd contida no fragmento intitulado “A imagem dialética”, em BENJAMIN, Walter. GS I-3, p.
1238 / WuN 19, p. 125 [AdH, p. 184].
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nome. Em Deus o0 nome é criador por ser palavra, e a palavra de Deus
é saber por ser nome?%°.

A linguagem humana, pelo outro, é caracterizada por um uso meramente
instrumental, que se vale de palavras que buscam comunicar algo externo a ela, operando,
assim, apenas como mediadora. Esta € a linguagem decaida, separada do potencial criador
do Verbo divino. Benjamin marca as diferencas entre os dois registros de linguagem da

seguinte forma:

A palavra deve comunicar alguma coisa (afora de si mesma). Esse é
realmente o pecado original do espirito linguistico. A palavra que
comunica do exterior, expressamente mediada, é de certa forma uma
parédia da palavra imediata, da palavra criadora de Deus; é também a
gueda do espirito adamico, do espirito linguistico bem-aventurado, que
se encontra entre ambos®®,

Para a plena realizagdo do ideal de “prosa liberta” seria necessario, portanto, o
resgate da dimensdo adamica da linguagem. Seu potencial inerente de abertura de
significado e de criacdo de sentido seria o responsavel por guiar esse mundo messianico,
sempre atual, que prescinde do registro escrito, ainda preso as convencGes meramente
humanas. Afinal, “a infinitude de toda linguagem humana permanece sempre de natureza
limitada e analitica em comparacdo com a infinitude absoluta, ilimitada e criadora da
palavra divina”3%. Contudo, diante da necessidade desse resgate, uma questdo permanece
em aberto: de que modo é possivel resgatar essa dimensdo da linguagem? Em busca de
uma resposta, talvez seja pertinente retomar alguns dos temas desenvolvidos nas teses
“Sobre o conceito de historia”, uma vez que esse texto representa o apice da proposta de

acdo politica benjaminiana.

299 BENJAMIN, Walter. GS 11-1, p. 148 [EML, p. 61].
300 |pid., p. 153 [EML, p. 67].
31 |pid., p. 149 [EML, p. 62].
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Ora, de acordo com as analises feitas nas teses, ndo ha possibilidades
emancipatdrias plenas, a instauragdo de uma sociedade regida pela “prosa liberta”, se ha
ainda opressao, seja ela econdmica, oriunda das classes detentoras dos meios de producéo
em relacdo ao proletariado, seja ela politica, oriunda dos governos totalitarios em relacdo
as minorias discordantes da ideologia vigente, ambas representantes das forcas miticas.
Em meio a esse cenario, tanto o fetichismo da mercadoria quanto a maquinaria
propagandistica fascista contribuiam decisivamente para a manutencdo da opresséo, ja
que sdo poderosos instrumentos mobilizados em favor dos agentes opressores. Estes,
estando solidamente estabelecidos, dificilmente estardo dispostos a negociar ou ceder
quaisquer avancos emancipatorias para as classes oprimidas, de modo a manter sua
condicdo de dominacdo, de vencedores que triunfaram na Histdria. Se as tentativas de
negociacdo pacifica — a semelhanca das estratégias socialdemocratas — se mostram
ineficazes, trazendo uma falsa impressdo de ganhos emancipatérios e corroborando, a
longo prazo, com a perpetuacdo da dominacdo, resta apenas, diante de um adversario
poderoso e articulado, reagir de maneira firme, enérgica, revolucionaria, pois é somente
eliminando as fontes de opressdo que se abre 0 horizonte para a consumacao efetiva da
redencdo (Erlésung), conceito central para a compreensdo benjaminiana da ideia de

utopia.

Em sua formulacdo do mundo redimido, Benjamin ndo se envereda nem pela
ditadura do proletariado de extracdo marxista soviética, tampouco a concebe com

qualquer tipo de cisdo entre intelectuais e proletarios, ainda que orientados para 0 mesmo

302

fim, como parece sugerir Horkheimer=", pois essas solugdes manteriam algo condenével

302 «Q intelectual que, numa veneragdo momentinea da forga de criagdo do proletariado encontra sua

satisfacdo em adaptar-se e em fazer apoteoses, ndo vé que qualquer poupanca de esforcos do seu
pensamento € a recusa a uma oposicdo momentanea as massas, para as quais ele poderia levar os préprios
pensamentos, faz com que estas figuem massas mais cegas e fracas do que precisariam ser. Seu proprio
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— seja pelo aspecto totalitario da primeira, seja pela criacdo de uma hierarquia artificial
entre intelectuais e trabalhadores; trata-se, em vez disso, de uma formulacao utopica que
corresponde a realizacdo humana das caracteristicas presentes no reino messianico
prometido. Conforme ensina Michael Lowy, a noc¢do benjaminiana de redencéo traz em
seu bojo marcas da nocdo de apokatastasis, oriunda do pensador cristio Origenes®®.
Segundo esta doutrina, no dia do Juizo Final, Deus salvaria todas as almas, sem fazer

distingdo entre elas, restaurando-as a um estado paradisiaco inicial, anterior a queda. Assim,

a redencdo, o Juizo Final da tese Ill, é entdo uma apocatastase no
sentido de que cada vitima do passado, cada tentativa de emancipacéao,
por mais humilde e “pequena” que seja, serd salva do esquecimento e
“citada na ordem do dia”, ou seja, reconhecida, honrada,
rememorada®®.

Essa restauracdo ndo seria um retorno ao paraiso primevo no sentido mais forte,
messianico, mas a atualizacdo de supostas experiéncias de um passado arcaico — cujo
correspondente secular é justamente o modelo de comunismo primitivo estudado por
Johannn Jakob Bachofen®® — que, em interagdo com o novo, abriria 0s caminhos para,

alegoricamente, isto é, buscando representar o simbolicamente irrepresentavel, realizar

pensamento faz parte do desenvolvimento das massas como um elemento critico e estimulador. (...) O
pensamento, a formulacdo da teoria, seria uma coisa, enquanto que o seu objeto, o proletariado, seria outra.
Contudo, a funcdo da teoria critica torna-se clara se o teorico e a sua atividade especifica sdo considerados
em unidade dindmica com a classe dominada, de tal modo que a exposic¢éo das contradi¢Bes sociais ndo
seja meramente uma expressao da situacéo histdrica concreta, mas também um fator que estimula e que
transforma” HORKHEIMER, Max. “Teoria tradicional e teoria critica” in: BENJAMIN, Walter;
HORKHEIMER, Max et al.. Textos escolhidos. Varios tradutores. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1975, pp.
143-4, traducdo modificada.

303 L OWY, Michael. Walter Benjamin — aviso de incéndio, op. cit., p. 55. Embora Benjamin n&o cite e nem
faca referéncia ao conceito origenista nas teses, ele conhecia a doutrina do pensador cristdo, como fica claro
na alusdo feita a ela no capitulo 17 de seu ensaio sobre Nikolai Leskov — ver BENJAMIN. GS 11-2, p. 458
[OE I, p. 233].

304 LOWY, Michael. Walter Benjamin — aviso de incéndio, op. cit., p. 55.

305 Os anseios democraticos presentes na filosofia de Benjamin podem ser assimilados a partir do elogio as
sociedades matriarcais na aurora da humanidade, estudas por Bachofen em seu livro sobre o matriarcado
(Mutterrecht). Esta apropriacdo das descobertas de Bachofen encontra precursores importantes, como
Friedrich Engels, tal como o prdprio Benjamin nota em seu artigo sobre o antropélogo — ver BENJAMIN,
Walter. GS 11-1, pp. 219-233 [AdH, pp. 91-107].
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no mundo o sonho da utopia. Numa bela e precisa formulacdo de Adorno sobre o
funcionamento do procedimento alegérico em seu ambito mais geral, para além da
interpretagdo das obras de arte, tal procedimento consiste em “despertar no que estava
petrificado a vida congelada, mas também considerar o que esta vivo de modo tal que se
apresente o que ha muito ja transcorreu, o ‘proto-historico’, para liberar de subito a
significa¢do”®%. E o inico meio para a efetivacdo dessa “restauragdo que instaura o novo”
é a revolucdo, tomada como redencéo (Erlésung), a libertacdo da humanidade enquanto
desatar (I6sen) dos grilhGes que a aprisiona e a impede de se realizar plenamente. O motor
que impulsiona a redencdo na direcdo de sua realizacdo é, justamente, a concepgdo de
rememoracdo®®’ (Eingedenken), de modo que examinar a relagio entre ambas certamente

deve auxiliar em sua compreensao.

A primeira mencao de Benjamin a nocéo de redencdo, em relacdo ao conjunto das
teses, € feita ja na tese Il ali ele conclui, ap6s uma reflexdo a partir de um excerto de
Hermann Lotze, que “na representacdo da felicidade vibra conjuntamente, inalienével, a
da redengdo”®®®. Em seguida, Benjamin propde a passagem da redencdo do plano
individual a um plano coletivo: “Com a representacdo do passado, que a Historia toma
por causa, passa-se 0 mesmo. O passado leva consigo um indice secreto pelo qual ele é
remetido a redencio”3%°. Ora, como observa Léwy com sua caracteristica erudicdo numa
nota de seu comentario, “o termo Erlésung tem um significado ao mesmo tempo e

inseparavelmente teoldgico — a salvacdo — e politico: a libertacdo, a liberacdo. Isso vale

306 ADORNO, Thedor W.. “Caracterizacio de Walter Benjamin”, op. cit., p. 228.
307 Afinal, tal como observa Michael Lowy, “a rememoragdo estd no cerne da relagdo teoldgica com o
passado e da propria definicdo de Erlosung” LOWY, Michael. Walter Benjamin — aviso de incéndio, op.

cit., p. 54
308 BENJAMIN, Walter. GS 1-2, p. 693 / WuN 19, p. 69 [ScH, p. 48].
%09 |bid., p. 693 / WuN 19, pp. 69-70 [ScH, p. 48].
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também para o termo equivalente em hebraico: ge'ulah™®¥. E, pois, exatamente esta
ambivaléncia quanto ao sentido de redencio que possibilita sua interpretacdo politica®’.
Para a humanidade alcancar sua redencdo, o “sujeito do conhecimento historico” — “a
classe oprimida, a classe combatente3'? — deve, através da rememoracéo historica dos
feitos dos derrotados do passado e, portanto, de sua atualizacdo no presente, incorporar
as “fracas forgas messidnicas” que lhes foram atribuidas, o “indice secreto” de que fala
Benjamin nesta segunda tese. A revolucdo passa a ser, nas teses, tarefa ndo s6 do
proletariado, mas principalmente das classes historicamente oprimidas: “A reden¢ao
messianica/revolucionaria € uma tarefa que nos foi atribuida pelas geracdes passadas. Nao
h&d um Messias enviado do céu: somos nds o Messias, cada geracao possui uma parcela
do poder messianico e deve se esforcar para exercé-la”, uma vez que “Deus esta ausente,
e a tarefa messianica € inteiramente atribuida as geragdes humanas. O (nico messias
possivel é coletivo: é a prépria humanidade, mais precisamente (...) a humanidade

oprimida™33,

Na tese Ill, passo légico diretamente complementar a tese anterior, Benjamin
escreve que “s6 a humanidade redimida cabe o passado em sua inteireza. (...) Cada um
dos instantes vividos por ela torna-se uma citation a I'ordre du jour — dia que € justamente,
o do Juizo Final”®'4 Aqui, novamente a ideia de rememoragdo assume um papel

preponderante. “A redencdo exige”, argumenta Lowy, “a rememoragdo integral do

310 LOWY, Michael. Walter Benjamin — aviso de incéndio, op. cit., p. 48, nota 16.

311 O capitulo do livro de Mate dedicado a tese Il ¢ intitulado, de maneira muito feliz, de “a dimenséo
politica da memoria” — ver MATE, Reyes. Meia noite na historia, op. cit., pp. 85 ss.

312 BENJAMIN, Walter. GS 1-2, p. 700 / WuN 19, p. 77 [ScH, p. 108]. Nesse ponto especifico, 0 marxismo
adotado por Benjamin é bastante ortodoxo.

313 LOWY, Michael. Walter Benjamin — aviso de incéndio, op. cit., pp. 51-2.
314 BENJAMIN, Walter. GS 1-2, p. 694 / WuN 19, p. 70 [ScH, p. 54].
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passado, sem fazer distingdo entre os acontecimentos ou os individuos ‘grandes’ e

29

‘pequenos’”, tal como o faz o cronista da tese; “enquanto os sofrimentos de um unico ser
humano forem esquecidos, ndo podera haver libertagio3*5. E a referéncia, no final da
tese, ao “Juizo Final” que evoca de maneira clara a ideia de apocatéstase, ou de sua
correspondente na mistica judaica, a tikkun. Assim, “a rememoragao, a contemplagdo, na
consciéncia, das injusticas passadas, ou a pesquisa histérica, aos olhos de Benjamin, ndo
s&o suficientes. E preciso, para que a redencao aconteca, a reparacio —em hebraico, tikkun
— do sofrimento, da desolacdo das geracdes vencidas, e a realizacdo dos objetivos pelos

quais lutaram e ndo conseguiram alcancar”3°.

E, pois, no ensaio sobre Leskov que Benjamin estabelece um elo entre a
experiéncia comunitaria e a linguagem, fornecendo um modelo para a comunicacao,
baseado no ideal de prosa liberta, na comunidade utépica vindoura®’. E o proprio
Benjamin quem indica isso: na sequéncia imediata da passagem citada na abertura da

presente secdo, ha uma frase, entre parénteses, na qual se afirma que a “ideia de prosa

315 LOWY, Michael. Walter Benjamin — aviso de incéndio, op. cit., p. 54.
316 |id., p. 51.

317 Ainda que mobilizado em funcdo de um propdsito distinto, desvinculado da ideia de revolugéo,
Habermas leu muito bem esse aspecto da filosofia benjaminiana; alias, em seu Unico artigo dedicado a
Benjamin, é justamente no intercdmbio de experiéncias comunicaveis, bem como na possibilidade de
transcender o carater “decaido” da linguagem instrumentalizada, resgatando sua dimensdo constitutiva e
essencial calcada na compreensdo mutua e na comunicabilidade, que ele insiste residir a “atualidade de
Benjamin” — ver HABERMAS, Jiirgen. “Critica conscientizante ou salvadora”, op. cit., pp. 202 ss. N&o por
acaso, obviamente, estes elementos vao totalmente ao encontro das teoriza¢es habermasianas sobre o agir
comunicativo. Curiosamente, as especulacdes elogiadas por Habermas pertencem a um contexto pré-
marxista da obra de Benjamin. O trecho a seguir foi extraido do ensaio sobre o direito: “Encontra-se acordo
ndo-violento em toda parte onde o cultivo do coragdo deu aos homens meios puros para o entendimento.
Aos meios de toda espécie que estdo em conformidade com o direito e aqueles que ndo estdo — e que sdo,
todos, violéncia — podem ser confrontados, como meios puros, 0s ndo-violentos. Cortesia do coragéo,
inclinacdo, amor a paz, confianga, e 0 que mais poderia ser citado aqui, sdo seu pressuposto subjetivo. Sua
aparicdo objetiva, entretanto, é determinada pela lei (cujo enorme alcance ndo pode ser discutido aqui) de
gue meios puros ndo sdo jamais meios de solu¢Bes imediatas, mas sempre de solugdes mediatas. Por isso,
0S meios puros nunca remetem ao aplainar de conflitos de homem a homem diretamente, mas tém de passar
pela via das coisas. E nos casos em que os conflitos humanos se relacionam de maneira mais objetiva com
bens materiais que se abre o0 dominio dos meios puros. Por essa razéo, a técnica no sentido mais amplo do
termo € seu campo mais apropriado. Seu exemplo mais profundo talvez seja o didlogo, considerado como
técnica de civilidade no entendimento” BENJAMIN, Walter. GS 11-1, pp. 191-2 [EML, 139].
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coincide com a ideia messianica da historia universal”, seguida de uma referéncia ao
ensaio sobre Leskov, especificada como “os tipos da prosa artistica como espectro da
historica™8, Ora, € no capitulo 13 do referido ensaio que se encontra o desenvolvimento
de tal tema. Ali, Benjamin estabelece relacdes entre a prosa historica, ou historiografia, e
algumas formas de prosas artisticas — marcadamente a forma épica mais antiga, a epopeia,

que se desdobra, por sua vez, na histéria (Erzahlung) e no romance —, do seguinte modo:

Se o0 registro escrito do que foi transmitido pela recordacéo
(Erinnerung) — a historiografia — representa uma zona de
indiferenciacdo criadora com relagdo as varias formas épicas (como a
grande prosa representa uma zona de indiferenciacdo criadora com
relacdo as diversas formas métricas do verso), sua forma mais antiga a
epopeia propriamente dita, contém em si, por uma espécie de
indiferenciacao, a histéria (Erzahlung) e o romance3'°,

E, pois, essa “indiferenciagdo criadora” que permite pensar a prosa liberta como
fundamento da “ideia messidnica da histéria universal”, ja que ela se baseia em uma
matriz aberta, que aglutina as mais diversas formas de prosa. Assim, ela confere a historia
messianica sua dimensao universal, ja que a aglutinacdo das mais diversas formas de
prosa historica traduz-se em sua completa obsolescéncia e inutilidade, abrindo espaco
para a sua experimentacdo plena e sempre atual, rebentando, pois, com as amarras da
escrita. E essa experimentacdo plena da historia, que prescinde das formas escritas de sua
veiculacdo, encontra na figura prototipica do contador de histérias (Erzéhler), em seu
fazer especifico, um modelo a ser buscado. Isso pode ser mais facilmente iluminado

recorrendo a contraposicdo benjaminiana entre o cronista, herdeiro do contador de

318 BENJAMIN, Walter. GS -3, p. 1235 / WuN 19, p. 140 [AdH, p. 180].

319 BENJAMIN, Walter. GS 11-2, p. 453 [OE I, p. 228, traducdo modificada]. No fecho da série de eshocos
que compde o fragmento “Novas teses K”, Benjamin propde outra comparacdo envolvendo a prosa
historica, porém, desta vez, com as linguas existentes como objeto. “A pluralidade das ‘escritas da historia’
(Historien)”, estabelece ele, “¢ intimamente aparentada se ndo mesmo idéntica, a pluralidade das linguas.

A historia universal no sentido atual ¢ sempre apenas uma espécie de esperanto” Id., GS 1-3, p. 1235 / WuN
19, p. 140 [AdH, p. 180].
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historias, e o historiador-cientista, pertencente a uma familia de historiadores que

enfatizam o teor verificavel dos testemunhos:

O cronista é quem conta a historia. (...) O historiador € obrigado a
explicar de uma ou outra maneira os episédios com que lida; ele ndo
pode absolutamente contentar-se em representd-los como modelos da
histéria do mundo. E exatamente isso, porém, o que faz o cronista,
especialmente em seus representantes classicos, 0s cronistas medievais,
antecessores da historiografia moderna. Ao colocarem na base de seu
modo de contar a historia (Geschichtserzéhlung) o plano da salvagéo,
inescrutavel em seus designios, libertaram-se com isso desde o inicio
do 6nus da explicacdo verificavel. Ela € substituida pela exegese, que
n&do se preocupa com o encadeamento exato de fatos determinados, mas
com a maneira de sua inserc&o no fluxo insondavel das coisas>%°.

Tanto € que, nas teses, sera justamente a figura do cronista que sera invocada como
o paradigma do historiador revolucionario: “O cronista”, diz Benjamin na terceira tese,
“que narra profusamente os acontecimentos, sem distinguir grandes e pequenos, leva com
isso a verdade de que nada do que alguma vez aconteceu pode ser dado por perdido para
a historia”®?. A revelia do proceder do historiador-cientista, que busca encadear os
eventos e explicar sua sucessao, o cronista se contenta em dispd-los lado a lado em sua
integralidade, tanto os laureados pelos vencedores quanto 0s soterrados junto aos
vencidos; e ao fazé-lo, permitindo aos herdeiros dos vencidos se darem conta da tradi¢éo
na qual eles se inserem, ele produz a abertura necessaria a emergéncia de uma nova
322

historia®. Afinal, “[qJuem pretende se aproximar do proprio passado soterrado”, ensina

Benjamin em uma de suas imagens-pensamento,

320 BENJAMIN, Walter. GS 11-2, pp. 451-2 [OE I, p. 226, tradugdo modificada]. A auséncia de explicagéo
verificavel caracteristica do relato do cronista tem Herddoto como modelo, cujo “relato € dos mais secos”,
“ndo explica nada” Ibid., p. 446 [OE I, p. 220].

321 1d., GS I-2, p. 694 / WuN 19, p. 70 [ScH, p. 54].

322 Essa perspectiva acompanha a interpretacdo de Gagnebin desde sua tese de doutorado, de 1979, sobre a
filosofia da historia benjaminiana, cujo subtitulo era justamente “o inacabamento do sentido” (die
Unabgeschlossenheit des Sinnes). Para um resumo desta perspectiva, ver GAGNEBIN, Jeanne Marie.
“Prefacio — Walter Benjamin ou a histéria aberta” in: BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica.
Ensaios sobre literatura e histéria da cultura. Tradugao: Sergio Paulo Rouanet. Sdo Paulo: Brasiliense, 2012.
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deve agir como um homem que escava. Antes de tudo, ndo deve temer
voltar sempre ao mesmo fato, espalha-lo como se espalha a terra,
revolvé-lo como se revolve o solo. Pois “fatos” nada sdo além de
camadas que apenas a exploracdo mais cuidadosa entregam aquilo que
recompensa a escavacdo. Especificamente as imagens que,
desprendidas de todas as conexdes mais primitivas, ficam como

preciosidades nos sébrios aposentos de nosso entendimento tardio,

igual a torsos na galeria do colecionador®?3.

Assim, tal como postula Wittgenstein, “[0]s limites de minha linguagem denotam
os limites de meu mundo”®?, libertar a prosa dos grilhdes da escrita significa, em
Benjamin, o estabelecimento de uma linguagem plena e sempre atual, despertando seu
potencial infinito de abertura de significado e de criacdo de sentido, para além de sua
reificacdo imobilizante na letra fria. Uma vez estabelecido este modelo, rompe-se
justamente com os limites da linguagem e, consequentemente, com os limites do proprio
mundo, dando suporte, assim, a exploséo do continuum do tempo “homogéneo e vazio”

e ao advento da utopia do mundo redimido, depurado de toda injustica e sofrimento.

323 1d., GS V-1, p. 400 [OE II, pp. 245-6]. A imagem-pensamento em questdo chama-se “Escavando e
lembrando”; é notavel como nela, escrita provavelmente em 1932, ja se encontram antecipadas, ainda que
de maneira rudimentar, as grandes linhas que marcardo a reflexdo materialista de Benjamin sobre a
memoria.

324 WITTGENSTEIN, Ludwig. Tractatus Logico-Philosophicus. Traducdo e apresentacdo: José Arthur
Giannoti. S&o Paulo: Companhia Editora Nacional, 1968, p. 111 / 5.6.



Consideracoes finais

“There can be only real justice

When the ones who've fallen and all those deprived

b

Have their memories and their stories all restored, their turn to rise’

The Nameless, Tuatha de Danann (Letra: Bruno Maia)
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Encaminhando-nos, finalmente, para a conclusdo da argumentagdo, resta-nos
retomar alguns pontos-chave do percurso proposto, de modo a tracar um fio condutor

visando seu fecho.

A ideia central da tese foi mostrar a superioridade da interpretacdo triadica —
baseada na coexisténcia do marxismo heterodoxo, do messianismo judaico e do
romantismo anticapitalista — do materialismo benjaminiano, isto é, do pensamento
produzido por ele ao longo de sua fase derradeira, no qual as tematicas marxistas
aparecem de maneira mais proeminente. Ora, tal superioridade se exprime na
compreensdo mais abrangente de determinados temas apoiada na coexisténcia de

tendéncias tedricas, mesmo que opostas.

O capitulo inicial pretendeu oferecer, em primeiro lugar, uma justificacdo
metaforico-poética, baseada em elementos biograficos de Benjamin, desse esquema

triadico do materialismo, seguida de uma transposi¢cdo conceitual dessas premissas.

O segundo capitulo cumpriu o papel de ampliar o objeto da investigacdo através
da caracterizacdo do que foi denominado complexo das Passagens, isto é, o conjunto de
textos formado ndo apenas pelo projeto — ou livro — das Passagens, o qual contém o0s
escritos mais comumente a ele vinculados, tais como 0s exposés e os Konvolute com as
“notas e materiais”, mas também outros escritos afinados tematicamente a ele, de “Rua
de méo Unica” aos ensaios sobre Baudelaire ¢ as teses “Sobre o conceito de historia”. Nas
secOes desse capitulo, foram examinados alguns aspectos fundamentais para a
constituicao dessa hipotese, tanto de textos anteriores cronologicamente ao projeto e que,
portanto, permitem vislumbrar um percurso formativo da problematica central do
complexo, quanto de textos cronologicamente posteriores, 0s quais permitem uma visao

holistica do complexo.
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O terceiro capitulo, por sua vez, procurou explorar de maneira mais profunda a
algumas das investigacGes materiais propostas no ambito do projeto das Passagens por
meio de uma leitura transversal de textos tematicamente afinados que, porém,
transcendem a este ambito, inserindo-se, pois, num contexto mais amplo, dado pelo
complexo das Passagens. O critério para a escolha dos temas — critica da técnica e do
progresso, critica da temporalidade moderna e critica e 0 apontamento da necessidade da
criacdo de novos sentidos valendo-se do gesto do colecionador — levou em conta
sobretudo a abrangéncia de abordagem em mudltiplos textos, bem como a presenca de

elementos que dessem ensejo para compreendé-los sob a lente triadica do materialismo.

Finalmente, o quarto e ultimo capitulo, foi concebido com o intuito de dar fecho
ao percurso argumentativo da tese, elucidando o aspecto epistemoldgico inerente as teses
em relacdo ao complexo das Passagens como um tudo, qual seja, dar sentido a praxis
politica exigida pela analise da condicdo de opressao, seja ela econébmica, politica, moral,
estética ou existencial, que se abate sobre o habitante do mundo moderno. Assim, a partir
dos espacos de acdo identificados nas investigacbes materiais examinadas no capitulo
anterior, buscou-se reconstituir as tendéncias de acdo politica formuladas por Benjamin
em duas frentes: a primeira delas, por meio, em larga medida, de uma combinacéo entre
uma critica marxista heterodoxamente orientada da ideologia do progresso e elementos
marcadamente romanticos, versou sobre a urgéncia em desmistificar a postura da
socialdemocracia alemao do inicio do século XX, marcada por uma fé inabalavel e cega
no progresso técnico e social, bem como na temporalidade “homogénea ¢ vazia” que a
sustenta, cujo resultado é o constante abafamento do pavio revolucionario, inviabilizando
uma transformacao radical da ordem social e 0 rompimento com a opressao oriunda das

forcas miticas. Ja a segunda, mediante o0 exame de uma problematica em cuja constelagao
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brilham, conjuntamente, cada um dos componentes da triade de tendéncias de
pensamento que balizaram esta tese, recuperou a ideia de “prosa liberta”, cunhada nos
paralipdmenos as teses. Tal investigacdo demandou que revisitassemos as reflexdes de
Benjamin a proposito da linguagem e da abertura de significagdo sempre atual, bem como
a visdo da histdria, duplamente messianica e profana, que leva ao imperativo do
estabelecimento de uma utopia, que se traduz em reino messianico, ou comunismo que
desvia pela aurora da humanidade tratada por Bachofen, resgata nela seus principios
antiautoritario e de desierarquizacdo, para rumar ao futuro pos-capitalista, ou segundo

Marx, para a etapa que encerra a “pré-historia da sociedade humana”*?>.

Em suma, o intento da presente tese consistiu em retomar a reflexdo feita por
Benjamin durante os Gltimos anos de sua producéo, chamada de complexo das Passagens,
caracterizando-a como um esforco duplo: de denlncia das injusticas, da opresséo e dos
blogueios a emancipac¢do humana, mas que visa, também, transformar a realidade através

de uma praxis politico-historica.

325 MARX, Karl. Contribuic&o a critica da economia politica. Tradugéo e introducdo: Florestan Fernandes.
2% ed. S&o Paulo: Expressdo Popular, 2008, p. 48.
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