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Immer als wenn meine Seele spréache zu sich selbst,
Sie sich eroffnete

In ihr erklangen aus sich selbst:

Das waren deine Worte.

So war ich selbst nicht selbst,

Und eine Gottheit sprach,

Wenn ich zu rede wéhnte,

Und wahnft ich, eine Gottheit spreche,

Sprach ich selbst.

Goethe.



Resumo

FERREIRA, I. G. A grande confissdo de Goethe: a poesia entre historia, natureza e
subjetividade. 106 f. Dissertacdo (Mestrado) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias

Humanas. Departamento de Filosofia, Universidade de Séo Paulo, S&o Paulo, 2024.

A pesquisa propde o esclarecimento da génese e do estatuto da compreensao de poesia
implicada na descricdo que Goethe faz, em Poesia e Verdade, do conjunto de suas
proprias obras como “fragmentos de uma grande confissdo”. A poesia como confisséo se
constitui a partir da articulagdo dos temas da historia, da natureza e subjetividade. Essa
articulacdo tematica situa a compreensao de Goethe de sua prépria realizagcdo poética no
contexto da consolidacgdo da estética enquanto discurso filosofico e seus desdobramentos

nas filosofias da arte sistematicas na passagem entre os séculos XVI1I e XIX.

Palavras-chave: Goethe; Estética; Idealismo alemdo; Poesia.



Abstract

FERREIRA, I. G. Goethe’s great confession: poetry between history, nature
and subjectivity. 106 f. Thesis (Master Degree) — Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas. Departamento de Filosofia, Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo,
2024.

The research proposes the clarification of the genesis and status of the comprehension
of poetry implied in Goethe's description, in Poetry and Truth, of his own works
as “fragments of a great confession”. Poetry as a confession is constituted through
the thematic articulation of history, nature and subjectivity. This thematic articulation
situates Goethe's comprehension of his own poetic realization in the context of the
consolidation of aesthetics as a philosophical discourse and its developments in

the systematic philosophies of art between the 18th and 19th centuries.

Keywords: Goethe; Aesthetics; German ldealism; Poetry.
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Introducéo

“Precisdo é uma distribuicdo conveniente de luz e sombra”

Goethe.

Buscaremos oferecer o esclarecimento da génese e do estatuto da compreensao de
poesia implicada na descrigéo que Goethe faz, em Poesia e Verdade, do conjunto de suas
proprias obras como “fragmentos de uma grande confissdo”. Quer dizer, a reconstitui¢ao
do discurso que Goethe elabora sobre sua propria realizacdo poética, a imagem que ela
assume ao ser refratada em seu pensamento, e a compreensao da poesia enquanto tal que
Ihe subjaz. Nesse esforco de esclarecimento, veremos como o extravasamento em direcao
a historia da filosofia e da estética mostra-se incontornavel. Isso na medida em que a
realizacdo poética de Goethe, em sua maxima amplitude, implica-se por todas as partes,
em sua génese e desdobramento, com a consolidacdo da estética enquanto discurso

filosofico sobre a arte.

Nesse momento da historia do pensamento, na passagem entre os séculos XVIIl e
XIX, as tensbes entre razdo e imaginacdo, entre as regras do entendimento e a
espontaneidade do génio, entre o conceito e a intuicdo, atingem seu grau maximo de
tensdo, que se soluciona numa ruptura. Nas palavras de Cassirer, em seu estudo classico
sobre A filosofia do Iluminismo: “Dessa ruptura, desse movimento de libertagdo

intelectual nasce uma nova disciplina, autdnoma: a filosofia estética™

. Essa “libertagao”
alcanca sua expressdo maxima na Critica da faculdade de julgar (1790), de Kant, a partir
da abertura de um locus transcendental préprio para o juizo estético, marcado por sua

indeterminabilidade para a razao tedrica e pratica.

Isso que aparece como ponto de chegada da reconstrucdo de Cassirer é tomado
como ponto de partida ou momento de passagem por Szondi, em seu trabalho igualmente
classico, Poética e filosofia da histéria. Sua reconstrucdo tem como fio condutor a
oposicao estruturante entre uma perspectiva normativa e uma consciéncia da historia no
pensamento alemdo sobre a arte entre os séculos XVIII e XIX. O desdobramento dessa
oposicdo, desde seu momento inaugural em Winckelmann, se da em torno de alguns eixos

centrais: a consolidacdo da historicidade do fenomeno estético, do “fato da arte”, o

1 CASSIRER, 1997, p. 370.



estabelecimento de uma estética “objetiva”, em oposi¢do a uma estética do efeito —
centrada na recepgdo da obra, mais do que nela mesma, na chave do gosto, e de seus
efeitos morais — a articulagdo entre um procedimento indutivo, que parte de obras
exemplares, e um dedutivo, a partir de categorias necessarias e a priori. Para Szondi, esse
movimento encontrara sua culminacgéo na constituicdo das filosofias da arte no ambito do
idealismo pos-kantiano — quer dizer, a concatenagdo maximamente consequente e
exaustiva dessas questdes em um sistema de escopo totalizante, que integra a instauragéo
transcendental do mundo fenoménico: em Schiller, Schelling, nos irmédos Schlegel e, em

seu grau mais alto, na filosofia do Espirito Absoluto de Hegel.

Ora, o confronto com as criagdes de Goethe, seu pensamento e sua propria figura
foi constitutivo da elaboracao filosofica desses autores. 1sso se exprime no fato de que os
limites de sua vida marcam os limites da propria estética alema classica: a Goethezeit.
Assim, o poeta desempenha um papel central no desenvolvimento do discurso filosofico
sobre a arte na passagem entre o0s seculos XVII e XVIII. Certamente essa contribuicdo
também se da a partir de sua producdo reflexiva e tedrica em sentido estrito: como na
apropriacdo por Hegel de sua doutrina das cores na interpretacdo da pintura, na
investigacdo da teoria dos géneros poéticos, que envolve a colaboracdo com Schiller e
um debate com os irmaos Schlegel, a critica a poética do Iluminismo nas notas a tradugéo
do Sobrinho de Rameau, de Diderot e em diversos outros momentos. Contudo, o que sera
0 horizonte de nossa investigacdo ¢ o “fendmeno Goethe”: o conjunto de sua atuagio

espiritual e criacdo poética, a sua propria figura?.

De outro modo, nossa investigacao situa-se no campo formado pelas multiplas
relaces entre a consolidacdo da filosofia da arte e o percurso formativo e criativo de
Goethe, perseguindo a ideia de que ambos respondem as mesmas linhas de forca. A
diferenca fundamental é que, enquanto Hegel ou Schelling buscam elaborar uma sintese
no plano do conceito, da especulacéo, a tarefa para Goethe se colocava no &mbito da vida
e da criacdo. Essa imbricacdo fundamental é o exatamente 0 que emerge da passagem que
é nosso fio condutor, na ideia de um procedimento confessional, a intuicdo de que o

“conteudo poético ¢ o conteudo da propria vida”.

2 Repercutindo o gesto de Marco Aurélio Werle em seu livro A aparéncia sensivel da ideia: estudos sobre
a estética de Hegel e a época de Goethe, ao qual devemos muito (cf. WERLE, 2013).
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Desse modo, nossa investigacdo se realizard& num movimento de idas e vindas
entre Poesia e Verdade, o longo arco da producdo de Goethe e suas relagdes com alguns
momentos centrais da estética alemd classica. Os trés temas que nos norteiam — a
natureza, a historia e a subjetividade — ndo sdo tratados como na construcdo de um
sistema, circunscrito ao desdobramento coerente de um conjunto de axiomas
fundamentais. Um documento crucial nesse sentido € uma carta que Goethe envia a
Friedrich Heinrich Jacobi — interlocutor com o qual o poeta se permitia alongar-se em
filosoficas:

Para mim, nas maltiplas dire¢des de meu ser, ndo me basta uma forma
de pensar; como poeta e artista, sou politeista, mas como naturalista sou
panteista, e uma é tdo decisiva quanto a outra. Se eu precisar de um
Deus para minha personalidade, como homem moral, isso ja esta

resolvido. As coisas celestiais e terrenas sdo um reino tdo vasto que
somente os 6rgdos de todos os seres juntos podem abrangé-lo®.

A abundancia e plenitude da realidade, esse “golfo sem margens”, exige a
mobilizacdo de diferentes formas de pensar, que incidem sobre diferentes aspectos dessa
realidade. Mais importante ainda é o fato de que essas formas de pensar sdo irredutiveis
entre si, de que os mundos que elas descortinam sdo incomensuraveis: a pura imanéncia
do panteismo, o jogo de forcas, a guerra e festa permanentes de um mundo pagéo, e a
providéncia e moralidade da criacdo de uma divindade pessoal e transcendente. Essa
incomensurabilidade ndo deve ser entendida nos termos de uma contradicdo entre as
formas de pensar, no sentido de que ela se resolveria, através de sua superacdo, em uma
sintese que as unifiqgue num patamar superior; tampouco como uma antinomia, que se
resolvesse na instauracdo de um novo plano, que permitisse aacomodacao de proposicoes
irreconciliaveis no mesmo locus. Goethe sustenta essa incomensurabilidade, seu
movimento nao é em direcdo a sua reunido num ponto de vista Unico, mas a alternancia
entre as formas de pensar, alternancia que se da em razdo das exigéncias de sua atividade,
ora predominantemente cognitiva, enquanto naturalista, ora estética e produtiva, enquanto

artista e poeta, ora moral, enquanto agente auténomo.

Desse modo, toda tentativa de imputar a Goethe as exigéncias de coeréncia de um
sistema fechado estdo condenadas ao fracasso. Seu horizonte de compreenséo ¢ marcado

pela convivéncia de pontos de vistas, pela alternancia entre perspectivas. 1sso ndo quer

3 6 de janeiro de 1813 (FA, 34, p. 147).
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dizer, contudo, que falta inteiramente uma unidade a sua atuacdo. Essa unidade, no
entanto, parece se dar, mais do que nos termos de uma coeréncia sistematica, na chave da
intensificacdo (Steigerung). Essa ideia é elaborada por Goethe principalmente no &mbito
de suas investigaces enquanto naturalista, referindo-se a um “processo de estruturagao
progressiva”™* — ao vetor de concretizacio da forma, como no desenvolvimento de um ser
vivo, mas também na existéncia espiritual de um ser humano. Assim, a atuacéo espiritual
de Goethe se da a partir da retomada incessante de certos motivos fundamentais, a partir
da variacdo de temas que persistem, transformam-se e intensificam, atingindo graus cada
vez maiores de concre¢do e saturacdo; movimento que é constantemente interceptado por

outro, o da alternancia ritmica entre perspectivas multiplas, irredutiveis entre si.

Nossa exposicdo se estruturara em torno de trés grandes motivos ou temas,
pensados em sua relacdo com a emergéncia e a forma de operacdo do procedimento
confessional. Primeiro, o tema da subjetividade, a consciéncia do eu, que descortina todo
um novo horizonte para a criacdo poética, a imbricacdo entre obra e vida; mas que
também é prenhe de perigos e riscos, marcada por uma possibilidade intrinseca de
ensimesmamento e mesmo de solipsismo. Segundo, a experiéncia da historia, que se
desdobra numa critica estética a modernidade, na articulacdo da possibilidade da
realizacho da poesia como um problema epocal, na consciéncia de uma
extemporaneidade, de mover-se a contrapelo em relacdo as tendéncias de seu préprio
tempo; mas que também se traduz na amplitude dos conteldos abertos para a
representacdo poética e na disponibilidade do conjunto das formas artisticas legada pelos
mais diversos povos ao longo do tempo. Por fim, o tema das analogias entre a arte e a
natureza, que se desdobra na profunda reformulacéo do conceito de imitacdo da natureza,
na investigacdo das leis que regulam seu processo dindmico e produtivo e suas
repercussdes na compreensao da criacdo artistica, na exploracdo das analogias entre a
forma da obra e a forma do ser vivo, na concepg¢do da poesia como um processo vital e

Vivo.

Os trés temas articulam-se em diferentes configuracdes nos trés capitulos e no
excurso ao fim da dissertacdo. A circunscricdo das partes, assim, ndo é tanto tematica,
mas sobretudo cronoldgica. O primeiro capitulo se concentra em textos das primeiras

décadas do século X1X, do Goethe de alta maturidade, como o préprio Poesia e Verdade,

4 MOLDER, 1993, p. 209.
12



as Conversacdes de Eckermann, bem como uma interlocucdo com os Curso de estética,
de Hegel. No segundo capitulo, realizamos um recuo a chamada “estética de juventude”
de Goethe, ao examinarmos principalmente textos da década de 70 do século XVIII, de
Goethe e Herder. O terceiro capitulo concentra-se em obras dos anos 90 do mesmo século,
nos marcos do chamado Classicismo de Weimar, como o ensaio Sobre a poesia ingénua
e sentimental, de Schiller, o ensaio Sansculotismo literario e o romance Meister, de
Goethe. Por fim, o excurso volta-se para as questfes da viagem a Italia de Goethe,
empreendida entre 1786 e 1788.

13



Capitulo 1 — A grande confissao

A confissdo como ponto pregnante

Buscaremos oferecer uma investigagdo historico-filosofica da seguinte passagem
da autobiografia De minha vida: Poesia e Verdade (Aus meinem Leben: Dichtung und
Wahrheit, 1811-1833), de Johan Wolfgang von Goethe (1749-1832):

Pois, diante da grande limitagdo de minha condigéo, da indiferenca de
meus companheiros, da contencdo de meus professores, do isolamento
dos moradores cultivados e dos objetos naturais insignificantes, fui
obrigado a buscar tudo em mim mesmo. Se eu exigisse um fundamento
verdadeiro de um sentimento ou de uma reflexdo para meus poemas,
teria de agarra-lo em meu peito; se eu precisasse de uma intuigdo
imediata do objeto, do acontecimento, para a representacéo poética, ndo
poderia sair do circulo capaz de me tocar, de me despertar interesse.
Com isso em mente, primeiro escrevi alguns pequenos poemas em
forma de cancdo ou em versos mais livres; eles surgem da reflex&o,
lidam com o passado ou geralmente tomam um rumo epigramatico.

E assim comegou a direcdo da qual ndo pude me desviar durante toda a
minha vida, ou seja, transformar aquilo que me alegrava, atormentava
OU ocupava em uma imagem, um poema e assim resolvé-lo comigo
mesmo, ndo SO ao corrigir meus conceitos sobre as coisas exteriores,
mas também ao apaziguar meu interior. Ninguém precisava mais desse
dom do que eu, cuja natureza levava constantemente de um extremo a
outro. Portanto, tudo o que se soube de mim ndo sdo mais do que
fragmentos de uma grande confissdo, que este livrinho € uma tentativa
ousada de tornar completa®.

A poesia como confissdo, cuja génese € descrita nessa passagem, inaugura a
relacdo expressiva entre obra e vida pressuposta pelo programa do prefacio de Poesia e

Verdade, o de realizar uma genealogia das obras através de sua remissao as circunstancias

%Denn bei der groRen Beschranktheit meines Zustandes, bei der Gleichgiiltigkeit der Gesellen, dem
Zrlckhalten der Lehrer, der Abgesondertheit gebildeter Einwohner, bei ganz unbedeutenden
Naturgegenstdnden war ich genotigt, alles in mir selbst zu suchen. Verlangte ich nun zu meinen Gedichten
eine wahre Unterlage, Empfindung oder Reflexion, so mufte ich in meinen Busen greifen; forderte ich zu
poetischer Darstellung eine unmittelbare Anschauung der Gegestandes, der Begebenheit, so durfte ich nicht
aus dem Kreise heraustreten, der mich zu beriihren, mir ein Interesse einzufléRen geeignet war. In diesem
Sinne schrieb ich zuerst gewisse kleine Gedichte in Liederform oder freieren SylbenmaR; sie entspringen
aus Reflexion, handeln vom Vergangenen oder nehmen meist eine epigrammatische Wendung.
Und so begann diejenige Richtung, von der ich mein ganzes Leben tber nicht abweichen konnte, ndmlich
dasjenige was mich erfreute oder quélte, oder sonst beschéftigte, in ein Bild, ein Gedicht zu verwandeln
und dariiber mit mir selbst abzuschliefen, um sowohl meine Begriffe von den &uReren Dingen zu
berichtigen, als mich im Innern deshalb zu beruhigen. Die Gabe hierzu war wohl Niemand nétiger als mir,
den seine Natur immefort aus einem Extreme in das andere warf. Alles was daher von mir bekannt
geworden, sind nur Bruchstiicke einer groRen Konfession, welche vollstdndig zu machen dieses Biichlein
ein gewagter Versuch ist” (MA, 16, p. 306).
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de sua emergéncia na vida®. A partir dela o conjunto de sua producéo aparece como um
gesto confessional ininterrupto, no qual Poesia e Verdade se inscreve e como que coroa.
Instaura-se assim uma continuidade fundamental entre criagéo, poesia (Dichtung) e vida,
verdade (Wahrheit). Todo poema é testemunho de uma vida, e o testemunho dessa vida é
poesia. A passagem da grande confissdo aparece como ponto pregnante, na tentativa de
Goethe de exposicdo concentrada do sentido da sua realizagdo poética, gesto por sua vez
que é como que duplicado ao realizar-se numa autobiografia que é ela mesma uma

exposicao poética dessa vida’.
Essa nota fundamental da realizacéo goetheana é expressa por Gadamer:

Mas ndo seré o aspecto proprio da obra de Goethe em geral que ela seja
uma obra de ocasido como de nenhum outro escritor classico de
qualquer outra nagéo, que seja expressdo e representacdo, em sua plena
vastiddo, desta pessoa Unica de Goethe, do curso de sua vida, de suas
experiéncias e efeitos, de seus juizos e de seus desejos?®

Contudo, a integragdo da ideia de um “procedimento confessional” no interior da
compreensdo goetheana mais ampla da arte, da poesia e da criacao literaria ndo é evidente.
Para um primeiro olhar, embora néo inteiramente incauto, na medida em que envolve a
reivindicacdo da experiéncia individual como locus da elaboragao estética — ou ainda, a
dissolucdo da unidade formal da obra num jorro expressivo — a imagem confessional da

criacdo poética parece destoar da reiterada rejeicdo por parte de Goethe de uma concepc¢éo

® Quando do inicio de sua redacdo, em 1811, Goethe encontra-se em plena maturidade, tendo parte
significativa de suas obras centrais ja publicadas. Entre 1806 e 1808 sua obra completa a altura é recolhida
numa edicdo Unica em 12 volumes por Cotta, 0 que teria levado um leitor a escrever-lhe uma carta
(provavelmente ficcional, a “dicgdo” ¢ “inteiramente goetheana”, cf. comentario do editor MA, 16, p. 922),
que Goethe identifica como impulso para a redagdo de sua autobiografia: “A primeira coisa que lhe
pedimos, portanto, é que nos mostre suas obras poéticas, organizadas na nova edigdo de acordo com certas
relagdes internas, numa sequéncia cronoldgica e que nos confie, em certa ligagdo, ndo so os estados de vida
e de espirito que Ihes deram origem, mas também os exemplos que o influenciaram, e ainda os principios
tedricos que seguiu” (ibid., p. 10).
7 Sobre o carater literario de Poesia e Verdade: “Com Goethe, e desde Goethe, a autobiografia pertence
potencialmente ao campo da literatura, particularmente quando ¢é escrita por um autor literario” (GALLE,
2019, p. 254). Galle recupera a tipologia de Gérard Genette, em que o campo da literatura é constituido por
dois tipos de pratica literaria: ficgdo e poesia, esta, definida por suas “qualidades formais”, aquela, a partir
do "carater imaginario de seus objetos”. A partir dessa recuperagdo, Galle propde demonstrar a poeticidade
de Poesia e Verdade, pensada em termos formais, quer dizer, a partir da evidéncia de uma intencionalidade
estética. Como esperamos mostrar, a reconstru¢do da autocompreensdo de Goethe em didlogo com a
histéria da filosofia sugere uma outra relagdo entre autobiografia e poesia.
8 GADAMER, 1993, p. 57.
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puramente auto-expressiva da arte, de um predominio do momento subjetivo do

fendmeno artistico.

Um registro de Johann Peter Eckermann (1792-1854)° é um testemunho claro:
enquanto aquele que aspira a poesia “expressar apenas seus poucos sentimentos
subjetivos, ele ainda ndo podera ser nomeado assim, mas uma vez que se mostre capaz de
apropriar-se do mundo e exprimi-lo, ele ¢ um poeta”®. O contrapeso ao jorro expressivo,
a insisténcia no momento objetivo do fendmeno artistico, seja na dimenséo do contetdo
da obra, seja na dimensdo da propria constituicdo do sujeito configurador, é um
verdadeiro leitmotiv em Goethe. Numa formulacdo de alta maturidade, extraida da parte
ensaistica do Diva Ocidento-Oriental (West—0stlicher Divan, 1819), que pode ser lida
como uma exortagdo a uma postura de acolhimento e abertura diante da realidade: “o

verdadeiro poeta é convocado a recolher em si a majestade do mundo™??.

Outro modo de expor as tensdes que atravessam a ideia de um procedimento
confessional é a questdo da cesura na producdo de Goethe que seria representada pela
viagem a Italia empreendida entre 1786 e 1788. Discutiremos mais longa essa questdo no
excurso ao fim da dissertagdo. De pronto, vamos examinar brevemente um dos muitos
frutos dessa experiéncia de Goethe'?, o ciclo de poemas Elegias Romanas (Rémische
Elegien, 1795), marcado por uma intensa sensualidade paga, fruto da emulacdo, no
sentido elevado de imitacdo apropriadora, por Goethe da tradi¢do elegiaca erdtica que
remete a Propércio (43-17 a.C), e que despertou escandalo por ocasido de sua publicacdo
na revista As horas (Die Horen), editada por Johann Christoph Friedrich von Schiller
(1759-1805).

O que almejamos ndo é uma analise exaustiva do ciclo de poemas, mas somente

destacar uma imagem do procedimento poético que aparece na Quinta Elegia'3. O poema

® Em Conversagdes com Goethe nos tltimos anos de sua vida (Gesprache mit Goethe in den letzten Jahren
seines Lebens, publicada entre 1836 e 1848). Eckermann foi secretario de Goethe e editor péstumo de suas
obras.

0MA, 11.1.2, p. 161.

11 “Der eigentliche Dichter die Herrlichkeit der Welt in sich aufzunehmen berufen ist” (MA 11.1.2, 2006,
p. 161).

12 Entre os quais estd o livro Viagem a Italia (Italienische Reise, 1817), elaborado a partir da
correspondéncia e dos diarios e anotagfes que manteve ao longo desses dois anos, e que se inscreve num
vasto projeto autobiografico, do qual fazem parte ainda os Anais e diarios (Tag- und Jahreshefte, 1817-
1830) e Campanha na Franca (Kampagne in Frankreich, 1822).

13 Para uma leitura mais abrangente das Elegias, a partir do contexto do renascimento italiano de Goethe,
conferir o belo de Pedro Fenandes Galé (GALE, 2012).
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¢ sumo exemplo de uma encarnagdo do espirito antigo no seio da modernidade: “Agora
me sinto alegre e inspirado em chdo classico;/Mundo de outrora e de hoje mais alto e
atraente me fala”. Apesar do “prazer renovado” com que o poeta folheia “as obras dos
antigos”, a abertura da experiéncia antiga da arte e da natureza se da a partir de um
encontro amoroso: o poeta “compreende o marmore”, bela metonimia para a estatuaria
cléssica, por meio da experiéncia tatil das formas da amada. Como dissemos, uma analise
exaustiva esta além de nosso escopo, mas queremos sublinhar a seguinte imagem para
esse encontro amoroso: “Vezes sem conta eu tenho também poetado em seus bracos/E

baixo contado, com méo dedilhante, a medida hexamétrica/ No seu dorso”.

Aqui, Goethe poetiza a poesia, momento reflexivo encrustado no poema: o verso
na elevadissima métrica homérica nasce espontaneamente de uma experiéncia
intensamente sensorial e sensual, a obra floresce do acolhimento amoroso do objeto. A
imagem, conforme cremos, joga luz sobre o que h& de probleméatico no estatuto do
procedimento confessional. Na elegia, 0 movimento é centripeto, o0 conteldo poético é
imediatamente apanhado na superficie, num enlace quase dissolutivo com o objeto — o
poeta escande, ou recolhe, as silabas do hexametro ao contar com a ponta dos dedos o
relevo das vértebras no dorso da amada. E no que parece um contraste, na confissdo o
movimento é centrifugo: ele é haurido reflexivamente, retrospectivamente, de dentro do

poeta.

E importante explicitar que ndo se trata de tentar enquadrar Goethe em oposi¢oes
rigidas, ou de extorquir proposi¢fes de poemas, mas sim de demarcar como a imagem
confessional € perpassada por tensdes. Aqui, a partir do renascimento italiano do poeta,
que permite antever as tensdes entre a confissdo, essencialmente reflexiva, com forte
sabor cristdo, e a poetizacdo conduzida pelo enlace amoroso, sensivel, de um paganismo
vigoroso. Nesse contraste jaz como que cifrada uma cadeia de contraposi¢es: classico e
romantico, ingénuo e sentimental, antigo e moderno, constelagdo lexical e semantica que
condensa parte significativa dos problemas cuja confrontagdo enformou o percurso

formativo e criativo de Goethe.

Parece seguro afirmar que muito do procedimento confessional atua no ciclo das

Elegias Romanas. Elas sdo lastreadas na concretude biogréafica, ndo s6 na experiéncia da

14 Traducéo de Paulo Quintela. GOETHE, 2022, p. 141-143.
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viagem a Italia, como também em sua paixao por Christiane Vulpius (1765-1816), com
guem se casaria; a forma da expressao € antiga, classica, embora se trate ainda de um
gesto expressivo, da elaboragdo de uma vivéncia. Goethe sustenta um singular

1”15

“classicismo pessoal”*®. Nas palavras de Schiller: “sua bela vocagdo ¢ ser um

contemporaneo e cidaddo de ambos os mundos da poesia, e € precisamente por causa

dessa honra maior que vocé ndo pertencera exclusivamente a nenhum deles”?®.

A vigéncia da relacdo intima entre vida e obra posta em operacdo pelo
procedimento poético confessional pode ser constatada em trés grandes marcos da
producdo goetheana: Os sofrimentos do Jovem Werther (Die Leiden des jungen Werthers,
1774), Os anos de aprendizagem de Wilhelm Meister (Wilhelm Meisters Lehrjahre, 1785-
6) e o Fausto (Faust, 1808-1832).

O Werther é inteiramente marcado pelo entrelagamento entre vida e obra: ja em
sua recepcao imediata levantou-se a pergunta pelo que havia de factual no enredo, que 0
perseguiria ao longo de toda sua vida, em razdo da conhecida paixdo de Goethe por
Charlotte Buff (1753-1828) a época da redagdo, noiva de Johan Christian Kestner (1741-
1800), e do suicidio do jovem Karl Jerusalem (1747-1772), ocorrido em circunstancias
semelhantes aquelas do livro'’. O que parece um indicio preciso de que o que estava em
questdo na recep¢do conturbada do Werther era o chogue entre uma relacdo intima,
embora intricada, entre arte e verdade, de um lado, e uma identificacdo literal entre ficcdo

e fato sustentada pelo publico da época, do outro®®.

No Meister, um dos eixos é o conflito entre os constrangimentos que caracterizam
a forma de vida moderna ou burguesa e as exigéncias do caminho da arte. Esse choque
foi vivenciado intensamente pelo poeta, e constitui tema permanente seja de suas obras
poéticas, literérias, reflexdes ou maximas. Numa reflexdo de Poesia e Verdade, que

passaria facilmente como trecho de uma das cartas trocadas por Meister com Werner: “A

15 REED, 1982, p. 517.
16 Carta de 18 de maio de 1798 (MA, 8.1, pp. 580-581).
17 “Bu ainda deveria atestar a veracidade dos sofrimentos de Werther e o endereco de Lotte, um pedido que
ndo recusei da maneira mais decoroso” (MA, 16, p. 658).
18 Que a declinagdo expressiva da criacdo poética ndo se trata de uma reversibilidade sem resto entre fato e
ficcdo, ou ainda uma identificagdo total entre eu lirico e eu autobiografico, é demonstrado por Marjorie
Perloff em sua leitura comparada de Poesia e Verdade e a producéo lirica de Goethe, que apesar de sua
carga confessional, ndo rompe nunca o “decoro” da lirica que veda detalhes particulares, como nomes
proprios: sua lirica “dramatiza o processo da experiéncia em si; ela ndo tem uma estrutura autobiografica
em sentido estrito” (PERLOFF, 1970, 284).
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vida burguesa vale tanto assim? Ou as caréncia do dia devoram o homem téo

completamente que ele deve recusar cada bela exigéncia que faz a si mesmo?”°.

Por fim, a lenda popular que serviria de matéria para o Fausto, que Goethe gestaria
ao longo de seis décadas, ressoara para ele de forma intensa a partir de uma identificacéo:
“Também eu havia me cercado por todas as ciéncias, e cedo o suficiente sua vaidade me
fora apontada. Também eu experimentara a vida de todas as maneiras, sempre retornando
insatisfeito e atormentado”®®. Nessa tragédia, sua magnum opus, Goethe condensa a

ampla de experiéncia de sua vida, numa amplitude titanica de contetdo.

Na confissao, o poeta canta a si mesmo. Mas quem € o sujeito que se confessa? E

qual a matéria da confissdo? O que o poeta nos diz, quando fala de si?

Um primeiro traco significativo é que Poesia e Verdade é uma autobiografia que
se apresenta como uma biografia: ela ndo se realiza como um exame minucioso de seu
“coragao”, das profundezas intimas de sua alma, de seu drama interior. Tampouco se
propde a ser um relato mais ou menos exaustivo, linear e objetivo da totalidade dos fatos
de sua vida. Trata-se de mostrar ou expor a formagao geminada de Goethe e de suas obras.
Mas como flagrar a continuidade da formacao, os tracos da forma que se desenha, em
meio a dispersdo empirica da vida, uma vez que essa permanéncia em meio ao fluxo nado
é um recuo interior e subjetivo a prépria sucessao, algo que subjaz, recondito, mas que se
realiza no engajamento com o mundo, para 0 qual a contingéncia e a dispersdo séo o

préprio elemento de seu desdobramento?

Aqui o contraponto que se impde sdo As confissdes (Les Confessions, redagédo
concluida em 1770, publicada postumamente entre 1782 e 1789) de Jean-Jacques
Rousseau (1712-1778), outro grande exemplo do género autobiografico, que se
descortinava a partir de um horizonte de compreensdo da autoria que se consolida na
passagem entre 0 XVl e o XIX e de uma secularizagdo do género confessional:

Enquanto a singularidade de Rousseau consiste em sua sinceridade e
consciéncia aguda de todas as nuances de suas emogdes, que, uma vez
unida com um completo menosprezo pelo julgamento do mundo, faz

dele um autor inimitavel, as vezes amado, embora mais frequentemente
perseguido pelos seus leitores, a singularidade de Goethe consiste em

' MA, 16, p. 497.
2 hid.
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seu engajamento intensamente vivido com o mundo, em sua ampla
exposicdo a ele?.

Goethe narra os primeiros 26 anos de sua vida, do nascimento e infancia em
Frankfurt até 0 momento em que parte em direcdo a Weimar, com a sobriedade de um
olhar retrospectivo, embora ndo desprovido de beleza. Dai que a execugdo do programa
do prefécio, realizar uma genealogia das obras através de sua remissdo as circunstancias
de sua emergéncia da vida, extravase em direcao a histéria da Alemanha e da literatura,
exercicios de antropologia, analise dos costumes, reflexdes sobre a religido, critica e
teoria de arte. E essa tendéncia expansiva da “prestacio de contas” de Goethe que faz de

Poesia e Verdade um documento de imenso valor historico e mesmo historiogréafico.

De outro modo, se Poesia e Verdade ¢ um modelo de sujeito, um “eu

prototipico”??, esse sujeito ndo aparece sob a insignia da cis3o:

A totalidade do meu agir interior mostrou-se ser uma heuristica viva,
gue aspira a encontrar no mundo exterior e a introduzir no mundo
exterior uma regra pressentida, reconhecendo-a como desconhecida?.

Se a poesia enquanto confissdo é a expressao depurada do contetdo de uma vida,
essa vida é ela mesma pensada como sintese continua da experiéncia numa totalidade
significativa, totalidade que € apenas pressentida e pressuposta, anunciada, mas que nunca
se oferece como um dado. Aqui, queremos enfatizar a dupla direcdo da heuristica viva,
da atuagio do “poder criador de significado”?*, que é a propria vida da vida: a regra é
tanto haurida do sujeito e imposta ao mundo, quanto descoberta pelo sujeito, algo com
que ele se depara e se confronta. A grande confissao recapitula a histéria de cada pequena
confissdo, cada poema cuja génese é narrada, e ela mesma reitera a pergunta que é posta
e resolvida, sempre provisoriamente — trata-se de um instante — a cada poema: o sentido
da experiéncia, que se resolve numa confluéncia entre sujeito e mundo. Ao mesmo tempo

que o sentido é langado pelo sujeito, ao fazé-lo ele responde a um aceno do mundo.

2 MUCKE, 2015, p. 81.
22 Novamente Miicke, que retoma o contraste com Rousseau, ambos modulando o vinculo “entre a
individualidade quasi-orgénica da obra de arte e individualidade unica de seu criador”, correlata a “um
novo conjunto de procedimentos para ler e interpretar uma obra” (ibid., p. 2).
BMA, 17, p. T77.
2 BOYLE, 1992, p. 85.

20



A maxima goetheana é expressiva de sua resposta a questdo da propria
possibilidade do sentido, do significado — das condicdes da reflexdo em quanto tal, para
falar como Kant. A referéncia ao filésofo de Kénigsberg (1724-1804) se impde porque o
modo como ele articulou esses problemas, ao instaurar a reflexdo como 6rgéo e elemento
da elaboracdo pela razdo de seus interesses supremos — “a finalidade na natureza, a
Providéncia na historia?>” — se tornou como que o préprio pano de fundo contra o qual ou
a partir do qual se desenvolve um movimento filoséfico, para o qual o confronto com a

realizacéo poética de Goethe foi decisiva.

De todo modo, com a ideia da vida como uma heuristica, ou de uma heuristica
viva, e 0s termos com 0s quais Goethe a descreve, 0 poeta se distingue da solucdo de Kant
para 0 problema. Para este, a totalidade, a regra procurada e pressuposta é tdo somente
“um foco imagindrio”, projetado pela razdo em beneficio de seu projeto de unidade
sistematica de toda a experiéncia; quer dizer, uma “fic¢io heuristica”?® que ndo deve ser
confundida com um principio constituinte da objetividade. Ja para Goethe, como vimos,
o0 principio do significado, a regra que garante a propria possibilidade da interpretacao,

do sentido, é descoberta e invencéo.

Uma tentativa de exposicao dos axiomas fundamentais dessa posicao é encontrada
numa carta que Goethe esbocou — mas ndo enviou, 0 que é sugestivo — na qual expde

aquela que seria sua “confissdo de fé universal (allgemeines Glaubensbekenntnil?)”:

a. Na natureza ha tudo aquilo que ha no sujeito,
y. e algo mais.
b. No sujeito ha tudo aquilo que ha na natureza,
z. e algo mais.

b. pode conhecer a., mas y. sé pode ser pressentido através de z.7’.

Ha duas totalidades que se espelham, dois circulos que se sobrepde perfeitamente.
Desse ponto de vista, hd um pertencimento mutuo entre ambos, uma transparéncia
reciproca. Contudo, ha na natureza algo que escapa a esse espelhamento, uma opacidade

que interrompe a transparéncia, um nucleo secreto que se furta ao conhecimento. 1sso ndo

% SUZUKI, 1998, p. 62.
% 1hid.
ZTEA, 34, p. 443.
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representa uma ruptura do pertencimento mutuo, no entanto: Esse algo a mais pode ser
pressentido, obliquamente, a partir da presenca no sujeito de algo que, por sua vez,
paradoxalmente, ndo equivale a nada contido na totalidade da natureza.

Esse arranjo intrincado é notavel por recusar uma contraposi¢cdo rigida entre
sujeito e 0 objeto, natureza e liberdade, sem com isso suprimir o problema de sua
irredutibilidade reciproca. A interpenetracdo de sujeito e objeto ndo projeta uma
identificacdo progressiva entre ambos — seja a sintese entre liberdade e natureza efetuada
na liberdade ou na natureza, para falar como Schelling — mas se desdobra numa

coreografia sinuosa, em que alternadamente se aproximam e se eludem.

Com esse pequeno excurso a partir de uma maxima e de um esbo¢o de Goethe,
esperamos ter mostrado a voltagem especulativa da ideia um procedimento confessional,
uma vez que a simples interrogagédo em torno de seus termos — o sujeito da confissao,
bem como sua matéria, a vida — nos envia para o centro da problematica filosofica de sua
época. Assim, a ideia de um procedimento confessional implica-se com um modelo de
sujeito que é também um outro de si mesmo, que ndo se reduz a sua unilateralidade
subjetiva. A fala do poeta é eminentemente sua, ela ndo poderia ser enunciada por mais
ninguém. Ao mesmo tempo, ela diz uma verdade concernente a tudo e a todos. De modo
que, na vinculagdo expressiva entre vida e criacdo, o poeta fala de si, mas também muito

mais, numa trama sempre mais abrangente entre obra, sujeito e mundo.

O que encontramos formulado em outro texto que testemunha uma tentativa de
Goethe de expor uma simula da sua realizacéo poética, Aos jovens poetas (Ein Wort fur
junge Dichter), um esboco de alta maturidade, nunca publicado em vida e que sobreviveu
através de uma copia feita por Eckermann — uma espécie de testamento literario,
enderecado aos escritores da geracdo vindoura. Nele lemos numa formulagao lapidar: “O
conteido poético [Poetischer Gehalt] é o contetido da propria vida [eigen Lebens]”?8.
Essa teria sido sua grande contribuicdo a literatura alemd, aquilo que fez dele um
libertador (Befreier) dos jovens poetas alemdes, uma libertacdo das formas fossilizadas a

partir da conquista do plano da expressao individual, livre, espontanea: “dai nasce algo

B MA, 18.2, p. 220.
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como uma poesia natural [Naturdichtung], e essa € a Unica maneira possivel de ser

original”?,

A ideia de uma poesia natural indica que o jorro expressivo ndo pode se reduzir a
manifestacdo da particularidade subjetiva do poeta, articulando-se em um arranjo
intricado de penetragdes reciprocas entre 0 sujeito e 0 mundo; 0 poeta ao expressar-se
ressoa de algum modo a propria natureza, a universalidade é alcancada através da entrega

a sua propria singularidade.

O sujeito da confissdo ndo é esta firmemente em seu proprio centro, num
isolamento transparente a si mesmo. Cada poema é um reflexo do mundo no sujeito, no

qual se inscreve algo intimamente seu — mas o puro reflexo € vazio®.

A confissdo como acordo factivel

A poesia enquanto confissdo emerge como um acordo factivel, uma solugdo de
compromisso entre as circunstancias adversas — a ‘“grande limitagdo” (groRen
Beschranktheit) de sua condigdo, a “indiferenga” (Gleichglltigkeit) dos companheiros, a
“contenc¢do” (Zurtickhalten) dos professores, o “isolamento” (Abgesondertheit) das
classes cultivadas, a paisagem “insignificante” (unbedeutenden) — e a exigéncia de um
“fundamento verdadeiro” (wahre Unterlage), de uma “intuigdo imediata” (unmittelbare
Anschauung) para sua poesia. Na solucdo que encontra, ha algo de uma resignacéo, o
reconhecimento de que um conteldo para a poesia podia ser encontrado apenas em seu

préprio peito, que ele ndo estava dado mais em parte alguma.

O momento do percurso formativo de Goethe no qual se inscreve a génese do
procedimento confessional sdo os anos de Leipzig, cuja narrativa se inicia no livro VI.
Goethe deixa Frankfurt em 1765 para estudar direito na Universidade de Leipzig.
Conhecida a época como “pequena Paris”, a vida social relativamente intensa da cidade,

em comparacdo com Frankfurt, representou um grande desafio para Goethe, a franqueza

2 MA, 18.2, p. 220.
30 “O homem est4, como ser real, colocado no meio de um mundo real e dotado de tais 6rgios que pode
conhecer e produzir o real e, além disso, o possivel. Todos 0s homens saudaveis tém a convic¢do da sua
existéncia e de um existente a sua volta. No entanto, existe também um lugar vazio no cérebro, isto €, um
lugar onde ndo se reflete nenhum objeto, do mesmo modo que ha uma mancha no proprio olho, que nédo Vé.
Se 0 homem se tornar particularmente atento a este lugar, se aprofundar-se nele, incorre numa doenca do
espirito, anseia, aqui, por coisas de um outro mundo, que sdo propriamente absurdos e ndo tém forma nem
limite, mas angustiam como o espaco vazio da noite, e que, a quem ndo se subtrai a elas, perseguem mais
do que coisa fantastica”. MA, 17, p. 763. Tradugdo de Maria Filomena Molder. MOLDER, 1995, p. 89.
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de suas maneiras provincianas chocando-se com a afetacdo e dissimulacdo do novo
milieu. Sua maneira de vestir-se, bem como seu dialeto e sotaque, foram motivo de
zombaria®. E como se a unidade imediata de Goethe consigo mesmo tivesse sido assim

rompida, sua entrega despreocupada aos seus impulsos espontaneos, perdida.

Um poema de Goethe que aparece na carta que envia para sua irmé@ Cornelia
Schlosser (1750-1777) em 11 de maio de 1766, significativamente intitulado A Song over

the unconfidence towards my self, testemunha o grau da crise que enfrentava®:

An other thought is misfortune Um outro pensamento é infortdnio,

Is death and night to me; E morte e noite para mim;

I hum no supportable tune N&o murmuro nenhuma melodia suportavel
I can no poet be. Poeta eu ndo posso ser.

When to the Altar of the Nine Quando para o Altar das Nove

A triste incense | bring Um triste incenso eu trago

I beg let Poetry be mine Eu imploro deixe a Poesia ser minha

O Sisters let me sing. O Irmis, deixem-me cantar.

O fato de o poema ter sido composto em inglés pode ser tomado como uma
trivialidade, ao notarmos que nesse momento Goethe se corresponde com a irma em
alemao, francés e inglés, ensejo para o jogo e exercicio. Contudo, parece legitimo atribuir
a esse fato um valor mais significativo, como indicio de um descentramento radical, que
extravasara até na falta de confianca na prépria lingua, nas formas espontaneas de sua
expressdo. Essa crise culmina no episddio cuja descrigdo ocupa as Ultimas linhas do livro
VI:

Depois de algum tempo e de muita resisténcia, fui assaltado por um
desprezo t&o grande em relagdo aos meus trabalhos [...] que juntei tudo

e queimei de uma vez no fogdo da cozinha, poesia e prosa, planos,
esbocos e rascunhos®.

Passemos entéo ao livro VII, marcado por uma declinagdo do registro discursivo,

numa direcdo mais ensaistica, na medida em que nele Goethe volta-se para a

31 “No entanto, logo percebi que a sociedade tinha muitas coisas a criticar a meu respeito e que eu, depois
de me vestir de acordo com seus desejos, agora também deveria falar como eles” (MA, 16, p. 277). Nesse
periodo, a lingua alemd, que se ramificava em vérios dialetos, era alvo de esfor¢os de unificacdo e
normalizagdo & maneira das que resultaram da atuacdo da Académie Francaise, fundada em 1634. Esses
esforgos tomavam a variante saxd, falada em Leipizg, como norma, ancorando-se no fato de Lutero ter
vertido nela a Biblia.
2EA, 1, p. 35.
3 MA, 16, p. 281.
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reconstituicdo do panorama da cultura e da literatura em expressdo alemd no século
XVIII%, Essa reconstituicio do “estado da literatura alema” no entanto, “fragmentaria e
através de saltos, ndo mira o que “ela poderia ter sido em si e para si mesma, mas sim
como ela se relacionou comigo”®. Quer dizer, os autores, obras, correntes e tendéncias
sdo expostos por Goethe na medida do seu impacto em sua formacéo — a imagem da época

é projetada depois de sua refracdo em sua vida.

O primeiro elemento a ser destacado dessa reconstituicao € que Goethe subscreve
a tabula rasa que o gque sua época fazia de toda a producao literaria em expressdo alema
anterior, a do Barroco: nesse periodo, descrever uma obra como “barroca” era 0 mesmo
que uma desqualificacdo, um sinbnimo para truncado, obscuro, excessivo, trazendo, além
disso, reminiscéncias da era sombria da Guerra dos Trinta Anos (1618-1648). Diante
desse cenario de terra arrasada, alimentado e perpetuado pela fragmentacao politica numa
miriade de principados e reinos independentes e pela profusdo de dialetos, a Alemanha
ndo conseguia “formar” (“ausbilden”) uma lingua que lhe fosse propria®. Os esforgos
dos escritores, criticos e tedricos que Goethe ira repassar davam-se nesse campo,
circunscrito pela submissdo aos modelos e formas linguisticas estrangeiras, de um lado,
e pela rudeza da lingua e a crueza das obras que se furtavam a qualquer contato com as

tradicGes dos paises com literaturas nacionais consolidadas, do outro.

Os tedricos e criticos debatiam-se com o desejo de estipular regras para a criacao
literaria, de produzir uma literatura atraves de sua deducdo desde o pensamento abstrato,
ao mesmo tempo em que se reconhecia que “ndo se conseguia encontrar um principio
fundamental para a arte poética em si e para si; ela era espiritual e fugaz demais™®’. Assim,
o efeito do trabalho de nomes como Johann Christoph Gottsched (1700-1766), Johann
Jakob Bodmer (1698-1783) e Johann Jakob Breitinger (1701-1776) foi uma multiplicacdo
de prescrigdes a criagdo poeética. Para o primeiro, 0s poetas deveriam ter génio, bom gosto

e erudigdo. Goethe louva Gottsched por ter posto a Arte poética (Ars Poetica, 19 a.C.) de

34 “Tem-se argumentado que o ensaio expositivo sobre o estado da literatura na Alemanha do século XVIII,
que abre o livro VII, é uma digressdo da narrativa principal e que, de qualquer forma, reflete as visdes
posteriores de Goethe sobre o assunto, e ndo as do jovem estudante universitario. Mas, na verdade, o
‘ensaio’ tem um lugar definido na estrutura dos capitulos de Leipzig; a sequéncia poderia ser chamada de
“{dolos Caidos’, pois narra um periodo sombrio - talvez o periodo mais sombrio da vida do poeta. Inseguro
de sua vocacao e de seu lugar no mundo, o jovem estudante tentou uma coisa ap0s a outra, apenas para
descobrir que todos os seus esforgos eram infrutiferos; um a um, os ideais de sua infancia foram destruidos”
(PERLOFF, 1970, p. 273).

B MA, 16, p. 282.

% |bid.

37 Ibid., p. 286.
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Horécio (65-8 a.C) em circulacdo e por difundir o conhecimento dos géneros poéticos
legados pela Antiguidade. Seu Ensaio de uma arte poética critica (Versuch einer
critischen Dichtkunst,1730) era ““atil e instrutivo”; no entanto, limitava-Se a iSso, sendo,
e isso que é o fundamental, incapaz de por a criagdo em movimento. Ja quanto aos suigos,
suas reflexdes acumularam preceitos sobre as obras poéticas: elas deveriam imitar a
natureza, conter algo de maravilhoso, interessante, Gtil e um valor moral. O resultado
disparatado desse acumulo foi a elevacdo da fabula de extragdo esopiana a género maximo
da poesia, na medida em que reunia todas essas exigéncias. O impacto desses esfor¢os no
percurso de Goethe parece ser assim eminentemente negativo: “Se acabei deixando meus
leitores algo confusos com essas minhas consideracfes cursérias e desultdrias sobre a
literatura alema, creio que consegui oferecer uma boa impressdo daquela condicédo caotica

em que entdo se encontrava meu pobre cérebro”,

Goethe, do mesmo modo, passa por uma pléiade de escritores. Talvez a convicgéo
mais importante que emerja nesse cendrio seja a seguinte: “O contetdo interior [innere
Gehalt] dos objetos trabalhados [bearbeiteten Gegenstandes] sdo o comeco e o fim da
arte”®. Quer dizer, é o contetido aquilo que separa a obra de arte de um mero artefato, a
partir do que se instaura a dimensdo propriamente artistica. Em outra passagem, essa
eleicdo do contetdo como elemento preponderante ganha uma formulacdo incisiva,
mesmo contraintuitiva: “Honro o ritmo e a rima, por meio dos quais a poesia primeiro se
torna poesia, mas o propriamente eficaz, profunda e fundamentalmente, o
verdadeiramente formativo e estimulante, € 0 que permanece do poeta quando ele é
traduzido para a prosa”*®. Notemos como Goethe constitui 0 poeta enquanto instancia
fundamental — sugestivamente, nessa ultima citacdo, ao falar das traducdes de
Shakespeare para o alemao em prosa. No limite, a questdo €: quem € o poeta? O que ele

tem a nos dizer?

A ideia de um “contetido puro e completo”, depurado de toda “as formas
brilhantes”, levanta a questdo da filiagdo do pensamento de Goethe as chamadas “estéticas

do contetido”, e toda a problematica implicada nelas*. Contudo, o que queremos ressaltar

% MA, 16, p. 305.

% 1bid., p. 303.

40 Ibid., p. 526.

41 Indicamos apenas uma passagem do Divé Ocidento-Oriental que pode ser uma pista importante nessa
direcdo: “A ponderagdo do poeta refere-se na verdade a forma, e o assunto o mundo lhe fornece com grande
generosidade; o contetdo flui da plenitude do seu coragdo; inconscientes, ambos se encontram, e por fim
ndo se sabe mais a quem pertence a riqueza. Mas a forma, apesar de se encontrar sobretudo no génio, quer
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€ que, aqui, essa convicgdo emerge por uma via negativa, por assim dizer. A Alemanha
de entdo ndo carecia de talento ou mesmo de génio: “o que faltava a poesia alema, eraum
conteido, mais precisamente, um [contetido] nacional”*2. No ensaio Arte e trabalho
manual (Kunst und Handwerk, 1797), Goethe se debruca sobre a ideia de que sua época
seria rica em tudo aquilo que pode ser herdado, os procedimentos técnicos, a mecanica e
artesania da arte, mas pobre no mérito inato, o presente da natureza que € o talento: “eu
gostaria de afirmar que ele continua existindo hoje tal como sempre existiu, mas que,
como uma planta muito delicada, ndo encontra nem terreno e clima apropriados nem

cuidado™*.

Vemos assim como Goethe ancora a vacilagdo que experimentava em relagdo a
sua vocagao poética em seus anos de Leipzig nas dificuldades que a propria Alemanha de
entdo oferecia a sua realizacdo. O poeta retoma o tema em uma de suas conversas com

Eckermann:

Naquela época, eu ndo tinha material e ficava feliz se tivesse algo sobre
0 que pudesse cantar. [...] N&s, alemaes, também somos efetivamente
desafortunados nisso: Nossa historia primitiva € muito obscura e a
histdria mais tardia ndo desperta um interesse nacional universal devido
a falta de uma casa regente (nica.

E finaliza, de uma forma que nos é muito significativa: “quanto ao Werther e
Fausto, por outro lado, tive que agarra-los em meu proprio peito**. O procedimento que
sera operado ao longo de toda sua vida, através do qual transformava em “uma imagem,
em um poema”, tudo aquilo que o alegrasse, atormentasse, ou ocupasse e cujos frutos séo
os “fragmentos de uma grande confissdo”, tem sua génese no choque entre a exigéncia de
um conteudo poético significativo em si mesmo e a constatagdo da auséncia desse
contetdo, do fato de que ele ndo estava dado em parte alguma. A saida para essa
problematica se da por meio de uma inflex&o, de um giro de Goethe para si mesmo. Nesse
giro, ha algo de paradoxal: a exigéncia de um objeto para a representacdo poética que seja

significativo por si é frustrada pela realidade dada®®, Goethe entdo vai buscé-lo em si

ser reconhecida e contemplada, e aqui é necessario ponderar que forma, assunto e contetido se influenciam,
submetem e interpenetram uns aos outros”. E arremata: “O poeta se considera numa posi¢do alta demais
para tomar partido” (GOETHE, 2020, pp. 331-332).

42 MA, 16, p. 288.

4 GOETHE, 2008, p. 92.

4 MA, 19, pp. 159-160.

4 “Observei esse [mundo externo] tdo bem quanto pude, mas achei muito pouco de edificante nele, e tive
ainda de acrescentar o suficiente de mim mesmo nele para acha-lo meramente suportavel” (MA, 16, p. 329).
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mesmo, 0 objeto é haurido do proprio sujeito — a configuracdo assume um carater

expressivo.

E importante demarcar como a avaliacio de Goethe quanto aos impulsos e
constrangimentos préprios a sua inscri¢cdo na historia passa por diferentes modulagoes.
Uma delas é o movimento de generalizacdo das particularidades da Alemanha do XVIlI,
como se as desvantagens da posicdo de um poeta aleméo se revelassem como um ponto
de vista privilegiado, para o qual as dificuldades para a realizacdo das aspiracdes poéticas
na modernidade tornam-se plenamente visiveis ainda em seus momentos embrionarios:

Todo o talento é desperdicado se 0 objeto ndo serve. E é justamente
porque falta ao artista moderno objetos dignos que toda a arte dos

tempos modernos é tdo carente. Todos nos sofremos com isso; eu
também néo fui capaz de negar minha modernidade?®.

No fundo, o que estava em jogo era o destino da poesia, que parecia ameacada
diante das tendéncias que dominaram sua época: a Modernidade, que entdo madrugava,
é prosaica. Essa intuicdo é tributaria de uma compreenséo do préprio progresso do género
humano, desde um estado de natureza até a civilizacdo e as Luzes, como um processo que
mina continuamente o préoprio solo do qual emerge a poesia. Vejamos a exigéncia que
Goethe faz aos objetos da poesia no célebre ensaio Sobre a poesia épica e dramatica
(Uber epische und dramatische Dichtung, 1827): antes de tudo o mais, eles “devem ser
essencialmente humanos, significativos e patéticos”*’. Ali, essas condi¢Oes sdo satisfeitas
no maximo grau pela acdo de seres humanos caracterizada por uma espontaneidade pura,
intocada por determinacdes morais ou politicas, e tampouco capturada por mecanismos
causais, por definicdo. O paradigma aqui sdo “as sagas da heroica época dos gregos”,

especialmente “favoraveis” (ginstig) aos poetas.

A ideia de que haveria uma afinacdo singular entre as exigéncias intrinsecas da
poesia e as caracteristicas assumidas pela existéncia humana em um periodo histérico
especifico, de que a vida na Greécia arcaica seria um contetdo ideal para as formas
poéticas, exige uma maior elabora¢do. Essa probleméatica ganhard um tratamento
sistematico em Hegel. Poderiamos dizer que para o filosofo, a partir do bindmio
conceitual “época dos herdis” e “estados prosaicos”, momentos constitutivos da ideia do

belo artistico ou do Ideal, da-se um ponto de implicacdo dessa probleméatica com uma

% MA, 19, p. 59.
“TEA, 22, p. 295.
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teoria da acdo — historica e sistematica. Essa discussdo se da no &mbito da acdo — como
elo entre a pura determinidade do ideal enquanto tal e sua determinidade exterior — a
esfera da vontade, pois é “pela vontade que o espirito penetra na existéncia”. A maneira
hegeliana, a acdo por sua vez se desdobra em trés momentos: o estado universal do
mundo, a situacdo e a acdo. Os dois conceitos, época dos herdis e estados prosaicos,
constituem as duas formas passiveis de serem assumidas pelo “estado universal do
mundo”, como as duas determina¢des mais gerais possiveis do “palco” da acgdo
individual; ou ainda, maneiras fundamentais do mundo se abrir para os individuos; dois
modos universais “segundo o qual o substancial esta presente”*®. O substancial aqui,
lembremos, é pensado num registro idealista: ndo se trata de uma substancialidade do
dado imediato, das meras coisas, mas sim de uma efetividade espiritual, o &mago racional
de um ambito constituido pelo desdobramento multiplo da produtividade dos sujeitos, no
medium da autonomia. De outro modo, o que ha de necessario na aparente contingéncia
e precariedade do curso historico da humanidade, o que sobrevive e se realiza por meio
dos sujeitos que agem efetivamente, o nulcleo de cada época histérica: a formacéao
(Bildung), a ciéncia, a religido, a justica, a vida familiar, o direito; “os interesses

universais de uma época”.

Com o estado universal do mundo, essas “poténcias universais” dao o primeiro
passo em direcdo a sua encarnacdo na atividade, saindo do repouso do espirito em si
mesmo, de seu estado de objeto puro do conhecimento pensante. A distingdo entre a época
dos herois e os estados prosaicos se da em que naquela os individuos singulares sdo a
Unica forma de existéncia das poténcias éticas, enquanto nestes elas também se efetivam
na forma da lei, como uma necessidade em si. Quer dizer, na época dos herois, no qual
ainda nao se constituiu o Estado, onde ndo vigem as leis, os direitos como determinacdes
necessarias da liberdade, a passagem a efetividade do justo, do ético, da liberdade
racional, depende do animo, da inclinacéo, do pendor, da indole dos individuos; nela, o
sujeito repousa apenas “sobre si, seus sentimentos, disposicao, forca, capacidade, astlicia
e habilidade™*®. O racional, depende, paradoxalmente, do arbitrio, da resolucio e da
poténcia do individuo, da particularidade de seus sentimentos e convicgdes, e dos meios

que possui para dar-lhes vazdo. Justamente porque o individuo ndo se defronta com a

% HEGEL, 2015, p. 189.
% |bid., p. 191.

29



efetivacdo institucionalizada das poténcias éticas, a racionalidade objetivada na lei, como

algo que vige em si e por si.

Um exemplo pode ilustrar o que esta em questdo. A reparacdo de um crime e sua
punicdo é tema permanente e universal de mitologias, cancBes épicas, gestas, lendas e
obras, um motivo perene da imaginagao criadora. Enquanto no mundo heroico todo o
ciclo da reparacdo é realizado pelo individuo, abarcado integralmente por sua a¢éo, nos
estados prosaicos ele se decompde em diversas esferas independentes, sendo levado a
cabo por diversos agentes distintos, para os quais a tarefa em si € indiferente: a
investigacgdo pela policia, o julgamento pelo judiciario e a punigdo por forgas executivas.
O que esta em questdo aqui € o estatuto do ser humano na modernidade, de mera
engrenagem de uma maquinaria que o ultrapassa, denunciado anteriormente por Schiller
em suas Cartas para a educacao estética do homem: “eternamente acorrentado a um

pequeno fragmento do todo, 0 homem s pode formar-se enquanto fragmento™°.

Estamos assim as raias da questdo do fim da arte em Hegel, que ndo poderemos
escandir aqui®. Contudo, gostariamos de chamar a atencio para a seguinte passagem:

O interesse e a necessidade de uma tal totalidade individual efetiva e

uma tal autonomia viva néo irdo e ndo poderdo nunca nos abandonar,

por mais que reconhegamos COmMO Vantajosos e racionais a

essencialidade e o desenvolvimento dos estados na vida politica e civil
constituida®2.

E lembrar que Goethe, enquanto figura, encarnou para Hegel a possibilidade de
sobrevivéncia dessa bela individualidade mesmo diante da fragmentacdo propria a

modernidade.

Com esse breve excurso, buscamos iluminar um diagnéstico da modernidade para
o qual o progresso do género humano, ou a marcha da prépria razéo, envolve, de forma
ineludivel, a perda de uma bela individualidade, que retne e efetiva em si o universal,
alimento da poesia. Esse diagndstico permite esclarecer em que medida os problemas com
0s quais Goethe se defronta em sua juventude, a auséncia do contetido, o encerramento

em seu proprio peito, que lhe aparecem num primeiro momento como consequéncias da

% SCHILLER, 2015, p. 37.
51 Conferir A questdo do fim da arte em Hegel, de Marco Aurélio Werle (2011).
%2 HEGEL, 2015, p. 203.
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situacdo histdrica particular da Alemanha, possuem tambémum alcance muito mais

amplo.

A realizacdo poética de Goethe &, assim, engajada, uma tentativa de salvaguardar

a obra de arte de sua dissolucdo pelas tendéncias dominantes na modernidade. Lukacs
coloca o problema nesses termos:

A realizacdo estética especifica de Goethe e Schiller é justamente a de

ter assimilado a rigueza do novo contetdo, a de ter exprimido seu

movimento, conservando, ndo obstante, a pureza classica das formas, e
assegurando mesmo 0 Seu progresso>3.

Embora fértil, a formulagdo de Lukécs ndo pode ser subscrita sem mais. H& algo
de unilateral nela. De fato, o problema de como acomodar a amplitude de contetdos
liberados pela Modernidade sem torcer as formas legadas pela Antiguidade era premente
para projeto do Classicismo de Weimar. Goethe experimenta 0 empuxo de tor¢do das
formas pelo jorro expressivo, mas para ele 0 momento do controle desse empuxo € o que
acaba por predominar, e ndo seu extravasamento desimpedido. A unilateralidade aparece
ao atentarmo-nos para um aspecto da experiéncia poética e formativa de Goethe que passa
pela caréncia de conteddos: a Modernidade traz a abertura de um vasto campo para a
representacdo poética, mas, a0 mesmo tempo, é experimentada como arida, desértica,

indspita para o florescimento da poesia.

Outra inflexdo dessa articulacdo é aquela através da qual a apreciacdo do valor

desses impulsos e constrangimentos proprios da particularidade histérica da Alemanha é
invertida:

E claro que, hé cinquenta anos, as coisas foram melhores para mim, em

minha querida Alemanha. Logo me conformei com o que havia, que

ndo me impressionou por muito tempo e ndo me deteve por muito

tempo. Logo deixei a literatura alema e seu estudo para trds e me voltei
para a vida e a producéo®.

Caso 0 génio de Goethe tivesse sido plantado em solo inglés, sendo precedido por
uma tradicdo literaria viva, uma linhagem continua que recuava até ao quase mitico teatro
elisabetano, sua formagao teria se dado em outro ritmo, ele “ndo poderia ter avancado

com um estado de animo tao leve e despreocupado”. E um ponto que tem sua sutileza: a

53 LUKACS, 1965, p. 171.
5 MA, 19, 488.
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auséncia de uma tradicdo a ser herdada libera Goethe para entregar-se a si mesmo,
dedicando-se a vida e & criacdo, termos geminados; permitindo, por uma curiosa inversao,
algo analogo aquela “atividade criadora espontinea, inocente, sonambula” propria a
Shakespeare e que ndo € possivel no seio das nagdes modernas cultivadas, na qual a
criagdo é sufocada pelo acimulo de modelos, pela complicacdo sempre crescente dos

preceitos, pelo refinamento artificial do gosto.

A saida pela lirica

Na secdo anterior, vimos como o impulso poético de Goethe se realiza atraves de
um procedimento confessional, em resposta aos impasses do pensamento sobre a arte e a
poesia de sua época, bem como das dificuldades da propria cultura alema diante de uma
literatura e uma lingua nacionais que se apresentavam mais como tarefas do que pontos
de apoio firmes. Em suma, que a poesia enquanto confissdo emerge como um acordo
factivel, uma solucdo de compromisso diante de condi¢Ges adversas. Examinamos
também o alcance dessas condicdes desfavoraveis, como o desajuste entre o presente
historico e a realizacdo, ou o florescimento, da poesia, mais do que quinhdo exclusivo da
Alemanha em meados do século XVIII, foi pensado e vivido como um traco dominante
da propria modernidade. E a partir desse angulo que a solugdo que Goethe encontra para
essa dissonancia ganha amplitude, enquanto demonstracdo da possibilidade de
sobrevivéncia da poesia mesmo diante de um processo histdrico de larga escala que erode,

continua e progressivamente, o solo do qual ela se alimenta.

Agora, examinaremos a ideia de que a poesia como confissdo, esse acordo
factivel, se realiza como uma saida pela lirica. No procedimento confessional, o poema
tem sua génese numa reflexdo (Reflexion), como contraparte de uma recordagéo
(Erinnerung), na qual um objeto, um acontecimento, 0 que passou, transcorreu
(Vergangen), torna-se vivéncia, matéria de uma interioridade. A poesia € haurida do
proprio sujeito. Os primeiros frutos do procedimento confessional — no qual o
“fundamento verdadeiro” ¢ a “intuicdo imediata” sdo agarrados e arrancados de seu
proprio peito pelo poeta — assumem a “forma de cang@o” (Liederform) ou de “versos mais
livres” (freierem SylbenmaR). “Sentimento vivo das situag¢des e capacidade de exprimi-lo

fazem o poeta”>; 0 poeta sente e exprime; eis tudo.

% MA, 19, p. 147.
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O carater intimo, a elaboracéo interior, bem como o deslizamento em direcédo a
masica e a instabilidade métrica, aproximam a poesia como confissdo da lirica. A
descoberta que subjaz & poesia como confissdo, de que o conteldo poético é o contetdo
da prépria vida, e o estatuto paradigmatico atribuido a poesia lirica por certa tendéncia do
pensamento poético e estético de meados do século XV 111, parecem ambos tributarios da
ideia ou intui¢do fundamental de uma “subjetividade forma a si mesma”, compreendida
como “origem e base de todas as produgdes artisticas e da verdade estética nelas
transmitida”®®. Essa intuicdo ou ideia fundamental, cuja histdria se confunde com a

»57 com a “revolucdo estética”® que se da em

propria “emancipagdo das belas artes
meados do século XVI1lII, foi elaborada e pensada, de forma mais ostensiva e sistematica,
a partir do conceito de génio. Contudo, nesse momento, buscaremos reconstituir esse
vinculo a partir de um outro angulo, a partir da ideia de que a poesia como confissédo de
Goethe e o caréater paradigmatico assumido pela lirica no pensamento poético e estético
de sua época sdo decorréncias, modulacbes ou desdobramentos geminados desse
horizonte marcado pela descoberta e predominio da subjetividade. Assim, nossa aposta é
que a poesia como confissdo e o estatuto paradigmatico da poesia lirica podem se iluminar

mutuamente.

A lirica ocupa um lugar insélito no pensamento sobre a poesia da passagem entre
os séculos XVIII e X1X, que tanto consolida quanto ultrapassa uma doutrina tripartite dos
géneros poéticos®®. De um lado, ela parece uma forma menor diante da épica, enquanto
produtora e expressdo do destino de um povo, assim como diante do teatro ou drama,
enquanto ritual publico, reencenacdo do mito, religiosa e civil, fendmenos sociais totais,
a lirica parece marcada por certa constricao, certo enclausuramento, do ponto de vista do
conteddo, para falar como Hegel. Seu foro é intimo, ela diz respeito a vida afetiva e
sensivel do proprio poeta, que na lirica fala em primeira pessoa. Do outro lado, ha uma
tendéncia de confluéncia do lirico com o poético enquanto tal. Essa tendéncia se alimenta
de uma compreensao expressiva da linguagem, que tem na ideia de um estatuto originario
da poesia, de uma origem poética da linguagem, um de seus principais elementos, e que
envolve uma série de equacionamentos entre vida, consciéncia, linguagem e poesia: trata-

se sempre e a cada vez do mesmo ato fundamental, retomado em poténcias cada vez mais

% RITER, 1974, p. 285.

5 1bid., p. 286.

%8 bid., p. 295.

%9 Cf. a reconstrucdo de Peter Szondi da histéria da doutrina dos géneros poéticos, sob 0 ponto de vista de
sua consolidagdo no pensamento estético alemao na virada entre os séculos XVIII e XIX (SZONDI, 1974).
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altas. Essa tendéncia deita raizes ja no inicio do século XVIII, como ¢é notavel no debate
em torno da origem da linguagem, a partir das posi¢coes de Rousseau e Herder. Nesse
momento, buscaremos expd-la em suas linhas gerais a partir de duas metéaforas de poetas

do romantismo inglés, Shelley e Coleridge.
Em Shelley, lemos:

O homem é um instrumento sobre o qual se exerce uma série de
impressdes externas e internas, como as alternancias de um vento
sempre mutavel sobre uma lira e6lia, que, com seu movimento, fazem-
na produzir uma melodia sempre variada®.

Ao escandir a metafora, o poeta inglés enfatiza que essa musica ndo é o produto
unilateral das impressfes: assim como a melodia da lira e6lia resulta da interacdo entre o
movimento dos ventos e a “constitui¢do e tensao de suas cordas”®, ha no homem um
“principio interno”, através do qual ele produz ndo sé melodia, como também harmonia,
por meio de um “ajuste interno dos sons ou movimentos assim incitados as impressdes
que os provocam”®, E justamente sobre a atividade desse principio interno na apreenso
e expressao do mundo pelo poeta que a metafora de Coleridge joga luz, radicalizando-a.
Em The statesman’s manual, de 1816, lemos que diante de uma flor no prado, o autor
sente uma reveréncia, “como se estivesse diante de meus olhos 0 mesmo poder da razao”.
E continua, numa bela passagem:

Eis! — com o sol nascente ela comeca sua vida exterior e entra em
comunhdo aberta com todos os elementos, a um s6 tempo 0s
assimilando para si mesma e uns para 0s outros. De uma s vez, ela
lanca suas raizes e desdobra suas folhas, absorve e respira, exala seus
vapores refrescantes e fragrancias finas, e expira um espirito reparador,
a um s6 tempo o alimento e o tom da atmosfera, na atmosfera que a
alimenta. Eis! — ao toque da luz, ela retorna um ar afim a luz, e ainda

com o mesmo pulso efetiva seu proprio crescimento secreto, ainda
contraindo para fixar aquilo que refinou expandindo®:.

O aparelho metafdrico organico, e especialmente o botanico, tem uma ampla
ocorréncia na historia do pensamento, e o discutiremos mais detidamente no segundo
capitulo. Aqui, gostariamos apenas de sublinhar algumas das énfases proprias de seu

emprego por Coleridge. Assim como a lira, a planta efetua uma transubstanciagdo dos

6 SHELLEY; SIDNEY, 2002, p. 171.
61 ABRAMS, 1953, p. 51.

62 SHELLEY; SIDNEY, op. cit., ibid.
63 APUD ABRAMS, op. cit., p. 69.
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elementos que acolhe: naquela, os ventos se transformam em melodia, nesta, a luz solar,
que provoca, enseja o desabrochar da semente, assim como a agua e os elementos do ar e
do solo, sdo assimilados, passando a constituir a propria tessitura material de sua
existéncia. No entanto, e isso é crucial, ndo é possivel realizar uma demarcacéo clara a
separar o interior do exterior. Ndo ha um puro fora, constituido pelos elementos dados do
mundo, antes de toda atividade sintética e produtiva da planta, na medida em que a
“atmosfera” da qual ela se nutre ¢ também sua contribuicdo. Essa ideia ganha outra nota
a partir da indicacdo de que a atividade da planta ndo é apenas auto-interessada: ela
assimila os elementos numa nova sintese para si mesma, claro, mas também “uns para os
outros”, e para o conjunto dos seres. Pensemos no oxigénio que respiramos, no polen e
néctar de que se servem e se alimentam as abelhas, dos insetos que fazem da planta sua
morada e dela se nutrem - o “espirito reparador” que é exalado por ela. Chama a atengdo
ainda, por fim, a descricdo da atividade vital da planta nos termos de uma alternancia
ritmica entre contragdo e expansdo, inspiracdo e expiracdo, interiorizagdo e

exteriorizacdo, na qual a presenca do pensamento morfolégico de Goethe se faz sentir.

O espirito humano acolhe em si a totalidade do mundo e projeta a imagem dessa
totalidade no elemento da linguagem. Estamos aqui diante do coragdo do Idealismo.
Trata-se, claro, de um enigma: a identidade entre o particular e o universal, a reunificagdo
do sujeito e do objeto, a transposicdo do infinito para o finito, e deste para aquele.
Contudo, diferentemente do idealismo de extracdo pos-kantiana, essa visada ndo se
paralisa diante das perplexidades que essa intui¢do descortina, dos abismos que abre entre
a coisa e o fendbmeno, entre a atividade do espirito e o elemento da linguagem, entre o
interior e o exterior, que s6 podem ser atravessados atraves de um salto mortal. Para
Goethe, e para 0os roméanticos ingleses, como vimos, trata-se de um “claro enigma”, de
uma revelacao que se oculta justamente em sua evidéncia. Esse “ato originario” pode ser
inexplicavel, mas se reitera continuamente na propria vida da consciéncia e da linguagem.
Ele ndo precisa ser demonstrado ou deduzido, talvez nem o possa ser, mas é constatado,
instante a instante. Trata-se do mesmo milagre, que acontece na instauragdo do mundo
fenoménico pelo sujeito e na expressdo na linguagem do mundo refletido pelo sujeito. A
poesia lirica aparece assim como especie de grau zero, correndo rente a operacao atraves
da qual o poeta transforma a experiéncia em poesia, imbricada no préprio intercdmbio

produtivo entre consciéncia, mundo e linguagem.
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Retomando nosso fio, a poesia lirica era fonte de sérias dificuldades para uma
poética centrada no paradigma da imitacdo. O conteudo do poema lirico é elusivo, ele
recusa um enquadramento numa relacdo de representacdo e representado que parece se
impor diante da narrativa e da mimica enquanto tal. Isso se reflete na énfase que o
fendmeno lirico imprime sobre as instancias ou usos nao-representativos da lingua: a
palavra em sua inteireza enquanto som e sentido, o predominio de sua dimens&o sensivel
— melodia, ritmo, prosddia. A palavra que ndo se confunde com um signo aparece como
elemento capaz de realizar essa comunicagdo sem objeto a que a lirica aspira: a expressao
de algo como a propria textura qualitativa de uma experiéncia, sua afinacao (Stimmung).
O sentimento (Gefuhl) aparece como outro traco dominante no lirico. A sensacdo
(Empfindung), um dado da sensibilidade, € subsumido a um conceito na determinag&o de
um objeto — o que implica que ela é dotada de um valor cognitivo, que nos informa algo
sobre as coisas, em sua superficie sensivel. O sentimento, do outro lado, ndo corresponde
a um objeto, mas a um estado do sujeito. A comunicabilidade sem objeto da poesia lirica
faz com que dela se ocupe intensamente um pensamento que se caracteriza, em larga
medida, pela descoberta da constituicdo do mundo enquanto fendmeno pelo sujeito, a
descoberta da instauragdo transcendental®®. Do espelho do mundo & luminaria que o traz

aluz.

A poesia lirica é a voz de um eu. E sob essa luz que a realizacio poética de Goethe
sera vista como uma libertacdo®®. A partir dela, a tarefa com a qual o poeta se confronta
n&o pode ser solucionada a partir de uma tradicdo ou doutrina, porque se repde a cada vez
de forma inaudita: trata-se de um salto mortal a separar uma experiéncia singular, porque
sempre minha®, e sua encarnagdo concreta na lingua, em sua expressdo, que faz
transparecer seu sentido universal, porque ela também nos pertence. A ideia de uma

Erlebnislyrik, de uma lirica da vivéncia®’, condensa a “nova possibilidade de

8 Assim, um dos tragos distintivos do génio para Kant serd justamente a capacidade de “expressar o
inominavel no estado de &nimo que acompanha uma certa representag&o e torna-lo comunicavel” (KANT,
2016, p. 215).

85 «“A poesia lirica alemi so6 se libertou da esfera da descrigdo, da didatica e da acdo narrada a partir dos
poemas de Goethe” (BENJAMIN, 2018, p. 128); “apresentadas e percebidas como expressdes da
experiéncia vivida - de fato, o principal traco inovador dessas obras consiste em sua invocacéo de um modo
de fala auténtico e natural até entdo inédito” (MUCKE, 2015, p. 159).

86 A lirica é “a linguagem do homem absolutamente solitario” (LUKACS, 2009, p. 43).

67 Talvez a formulagdo paradigmatica do conceito de vivéncia (Erlebnis) seja a de Dilthey, em um sentido
mais amplo do que um contetdo psiquico particular, em seu nexo estrutural com a expressdo: “Néo pode
haver davida de que o fundamento da poesia de Goethe reside na experiéncia vivida pessoal” (1985, p. 281)
“Sua constitui¢do era tal que sua necessidade primaria era festejar a vida, imergir no que ela oferecia e
entdo expressa-lo” (ibid., p. 270).
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enunciagdo”®® representada pela realizagdo poética de Goethe: a expressdo espontanea de
um sentimento auténtico. Uma compreensdo expressiva da poesia, na qual ha um vinculo
entre a forma e a vivéncia — como matéria de um processo de simboliza¢do — conjuga-se
com a ideia de que a expressdo ndo € artificiosa, mas uma fala espontanea, em continuo

com a lingua viva:

seu meio de expressdo € uma linguagem enganosamente simples, que
se contenta com a sintaxe e o vocabulario da vida cotidiana, as vezes
guase uma conversa, mas que pode facilmente e sem esfor¢o se
transformar em cancgao®.

Assim, a poesia de Goethe contrasta com certa tendéncia da poesia europeia a
partir do século XIX, marcada por um “distanciamento consciente e critico do mundo,
que procura se consolidar numa linguagem poética estranha a ele, uma linguagem que,
constituindo-se num outro mundo, recusa-se a dizer este mundo”’®. Seu carater distintivo
é “apresentar o que é cantavel e o que é dizivel com pureza”’*. E nesse sentido que deve
ser entendido o interesse pelo Volk™, pelas cancdes populares: na chave da busca do
frescor e vitalidade, sob a contraluz da artificialidade das sociedades cultivadas, vergadas
sob o peso das convencdes, constrangidas pela arbitrariedade do decoro — que enfeixam

uma experiéncia de degradacao da linguagem, da perda de seu poder de enunciacao.

Norbert Christian Wolff oferece uma reconstrucdo da histéria do discurso sobre
0 génio no contexto imediatamente anterior a Goethe e, a0 mostrar que suas obras de
primeira juventude correspondem as caracteristicas estabelecidas como distintivas da
obra genial nesse discurso, interpreta a espontaneidade que marcaria esses textos como
uma “estratégia textual encenada”’®. De outro modo, a “originalidade” de Goethe seria a
“realizacdo precisamente calculada dos postulados centrais da doutrina contemporanea

do génio”; resultado de um “calculo estético refinado”*.

Essa perspectiva oferece um ganho de compreensdo na medida em que nos deixa
cautelosos quanto a uma interpretacdo demasiado ingénua da realizacdo poética de

Goethe. Contudo, nossa abordagem é€ distinta. O que ndo significa abstrair ou furtar-se de

% WELLBERY, 1996, p. 7.

8 REED, 20086, p. 1.

0 SUZUKI, 2005, p. 199.

I GADAMER, 2020, p. 253.

72 Essa “corrente subterranea coletiva” (ADORNO, 2013., p. 77).
8 WOLF, 2001, p. 49.

4 |bid., pp. 52-54.
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confrontar essas questdes, na medida em que a reconstrucao imanente da compreenséo de
Goethe e de seus contemporaneos mostra que a ideia de uma Erlebnislyrik envolve uma
elaboragcdo muito propria das categorias de intencionalidade, consciéncia, expresséo,
linguagem, dissolvendo as proprias oposigdes rigidas implicadas na ideia de um “célculo
poético: “A espontaneidade e a inspira¢ao podem significar uma racionalidade humana
que supera a si mesma; no efeito reciproco entre sentimento, pensamento, percepcao,

memoria e intuigdo, a forma se une repentinamente sob a pressio do momento”’>.

Nesse ponto, um breve excurso pelos Cursos de estética de Hegel pode se mostrar
produtivo. E sugestivo que neles, a figura de Goethe seja tomada como “prototipo” do
que seria uma Subjetividade ideal’®: “Raramente ¢é possivel encontrar um individuo cujo

foi interesse foi ativo em todos os lados, e mesmo assim ele viveu completamente em si

mesmo a despeito dessa expansio infinita”’’.

Essa realizacdo é especialmente significativa por se dar no interior da forma de
arte romantica’®, marcada pelo predominio sobranceiro da subjetividade. Goethe é
paradigmatico, entdo, na medida em que ele assume o principio da subjetividade,
contrapondo-se, no entanto, a sua tendéncia ao isolamento em si mesma, a abstracao,
ultrapassando continuamente seu movimento inercial em dire¢do ao ensimesmamento. A

lirica, por sua vez, recoloca essa mesma problematica e tarefa, na medida em que nela:

0 espirito desce em si mesmo desde a objetividade do objeto, olha para
a propria consciéncia e fornece satisfagdo a necessidade, em de vez de
tornar passivel de exposicdo para a realidade da coisa a presenca e
efetividade da mesma e, com isso, o conteldo e a atividade da vida
interior mesma no animo subjetivo, na experiéncia do coragdo e da
reflexdo para a representacdo. Mas, na medida em que esta prondncia
[Aussprechen], a fim de ndo permanecer a expressdo [Ausdruck]
contingente do sujeito como tal segundo seu sentir e representar
imediatos, se torna linguagem do interior poético, entdo as intui¢des e
0s sentimentos, por mais que pertencam peculiarmente ao poeta como
individuo singular e ele as descreva como sendo seus, devem conter
todavia uma validade universal, isto é, eles devem ser sentimentos e

> REED, 2004, p. 5.

8 WERLE, 2013, p. 108.

" HEGEL, 2014. pp. 175-6.

8 “0Q Verdadeiro conteudo do romantico é a interioridade absoluta, a Forma correspondente ¢é a
subjetividade espiritual, enquanto apreensdo de sua autonomia e liberdade. Este infinito em si mesmo e
universal em si e para si é a negatividade absoluta de tudo o que é particular, a unidade simples consigo
mesma que consumiu tudo o que é reciprocamente separado, todos 0s processos da natureza e seu ciclo de
nascimento, desaparecimento e renascimento, toda limitacdo da existéncia espiritual e que dissolveu todos
0s deuses particulares na pura identidade infinita consigo mesma” (HEGEL, 2000, p. 253).
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consideracfes verdadeiros em si mesmos, para 0S quais a poesia
também inventa e encontra vivamente a expressdo adequada’.

E a partir desse angulo que a apropriacdo filosofica que Hegel faz de Goethe,
enquanto o poeta lirico por exceléncia, ganha um novo alcance em nossa investigacéo. A

seguinte passagem mostra-se especialmente iluminadora:

A lirica ndo permanece limitada a determinadas épocas no
desenvolvimento espiritual de um povo, mas pode florescer ricamente
nas épocas as mais diversas e é principalmente propicia para a época
moderna, na qual todo individuo se atribui o direito de ter, por si mesmo
um ponto de vista e um modo de sentir peculiar®,

A épica e possivel apenas no interior da totalidade espontanea que caracteriza 0s
estagios iniciais da vida dos povos, quando o sentido ainda se oferecia a vista. O todo
inicial se rompe com o “pecado original” da individuac¢do. O drama, por sua vez, aparece
quando uma nova totalidade é alcancada, quando emergem individuos em cujas a¢des 0
universal transparece®l. Enquanto isso, a lirica é uma espécie de grau zero da poesia,
correndo rente a operacgdo através da qual o poeta transforma a experiéncia em poesia,
imbricada no préprio intercdmbio entre consciéncia e mundo. Assim, ela é uma
possibilidade perene, cujas condicOes para realizacdo ndo estdo inscritas tdo firmemente
em estagios especificos no progresso do espirito quanto a épica e o drama. Mais ainda, a
modernidade é especialmente propicia para a lirica. Ela ganha um impulso a partir da
emancipacdo do individuo enquanto sujeito livre, que instaura um processo de
individuacéo progressiva, processo que implica uma cisao entre o particular e o universal,
cisdo que lastreia a nostalgia pela unidade perdida, nostalgia que € acalentada pela
imagem de uma existéncia reconciliada oferecida pela lirica. A lirica exprime, expde um
contetdo haurido do fundo do peito do poeta, de sua mais intima singularidade, do &amago
intocado pela violéncia das exigéncias do pesado emaranhado das relacdes prosaicas. E
esse o milagre da lirica: “sua capacidade de criar vinculos universais vive da densidade
de sua individuagdo”®?. H4 uma dialética propria em operacio aqui, na medida em que o

locus que possibilita a lirica é também o que ameaca sua existéncia; ela € marcada por

" HEGEL, 2014, pp. 175-176.

8 |bid., p. 168.

81 Trata-se aqui de uma reconstrug¢io panordmica baseada n’A teoria do romance, de Lukacs, por sua vez
uma impressionante reelaboracdo de questes centrais do periodo classico da estética alema (LUKACS,
2009).

8 ADORNO, 2003, p. 67.
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uma possibilidade intrinseca do fracasso, seu risco proprio ¢ que “o principio de

individuagdo ndo garante nunca que algo necessario e auténtico venha a ser produzido™®,

E dessa precariedade constitutiva da lirica, de seu carater quase paradoxal de
alcancar a universalidade pela densidade da individuagdo, do risco intrinseco ao gesto
expressivo, que deriva um imperativo de maximizar a superficie de contato com o mundo,
de generalizar e universalizar o conteudo da prépria personalidade:

Sempre e somente procurei tornar a mim mesmo mais compreensivo e

melhor, aumentar o contelldo da minha prépria personalidade e depois
expressar apenas o que reconheci como bom e verdadeiro®,

Por fim, uma passagem de Hegel mostra-se significativa, na medida em que a ideia
da poesia de ocasido (Gelegenheitsdichtung) articula a atuacédo do impulso lirico mesmo
num romance, como é o caso do Werther, determina esse impulso lirico como se
atualizando a cada vez na expressdo da vivéncia individual; e, por fim, atribui a essa
expressao uma capacidade de reconciliacdo com a prépria vivéncia exprimida, liberando
0 poeta de seu peso:

Também Goethe tomou como matéria muitas situacdes liricas desta
espécie; alids, segundo o significado mais amplo, poderiamos mesmo
dar o nome de poesia de ocasido ao Werther. Pois por meio do Werther
Goethe elaborou seu proprio dilaceramento e dor interiores do corag&o,
0s acontecimentos de seu proprio peito, numa obra de arte, tal como o
poeta lirico, em geral, desafoga seu coragdo e expressa aquilo que o
afeta nele mesmo enquanto sujeito. Com isso, se desata 0 que
inicialmente estd apenas preso de modo firme no interior,

transformando-se em objeto exterior, do qual o ser humano se libertou
— tal como as lagrimas aliviam, nas quais se desfaz a dor®®.

O gesto expressivo desenha um movimento no qual o poeta, que se contrai sob 0
peso da experiéncia, distende-se na expressdo, liberando-se entdo para a receber o
préximo impacto: ao desafogar o peito opresso, ele pode retornar ao intercambio
produtivo com a vida. O processo confessional ¢ “uma espécie de processo de
autocatarse”®®: “ndo s6 ao corrigir meus conceitos sobre as coisas exteriores, mas também
ao apaziguar meu interior”®’. A expressdo aqui é quase uma reagio espontanea através da

qual se reestabelece um equilibrio dindmico entre o poeta e 0 mundo; a poesia floresce

8 |hid., p. 66.

8 MA, 19, pp. 677-678.
8 HEGEL, 2015, p. 211.
8 \WERLE, 2013, p. 116.
87 MA, 16, p. 306.
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nesse transito tenso e continuamente negociado entre interior e exterior, entre sujeito e

objeto, coroando-o e sustentando-o.

Goethe escreve para viver, e ndo vive para escrever. O poeta ndo deve jamais se
esgotar ou se consumir em busca da grande obra — s&o 0os romanticos aqueles que rifam a
vida em nome da obra. Seria possivel até afirmar que h4 algo de uma posicdo “anti-
esteticista” em Goethe®. O procedimento confessional instaura uma transitividade entre

vida e obra: a vida alimenta a obra, a obra se constitui em funcéo da vida.

A mengdo por Hegel do Werther é sugestiva. A problemética em torno do
procedimento confessional aparece de forma proeminente na descricdo da génese do
romance que Goethe faz em Poesia e Verdade:

Pois com essa composicao, mais do que com qualquer outra, eu havia
me salvado de um elemento tempestuoso, para o qual eu havia sido
levado da maneira mais violenta por culpa prépria e alheia, através de
modos de vida acidentais e escolhidos, deliberacdo e precipitacao,
obstinag&o e condescendéncia. Como depois de uma confissao geral, eu

me sentia feliz e livre novamente, com direito a uma nova vida. A antiga
receita caseira havia funcionado de forma excelente dessa vez®.

O primeiro elemento a ser escandir aqui € o “elemento tempestuoso”. Essa
passagem se inscreve num momento da narrativa que sdo os anos de Estrasburgo, uma
fase crucial do desenvolvimento de Goethe, que implicara, principalmente a partir do
impacto de Herder, uma nova gama de influéncias e um rol de preocupac@es mais amplo.
A reconstituicdo mais ostensiva desse momento serd buscada no proximo capitulo. De
pronto, queremos lembrar que hd uma longa distancia entre o Goethe que € o herdi da
narrativa e o Goethe narrador. Essa distancia se faz sentir aqui, na medida em que o
narrador, apesar de inevitavelmente reconhecer o quanto o her6i partilhava do mesmo
horizonte que seus pares, € 0 impulso decisivo que seu Werther representou para o
Tempestade e impeto, ele preserva uma diferenca a distingui-lo e separa-lo. Lemos na
sequéncia imediata da passagem: “Mas enquanto eu me sentia aliviado e esclarecido por
ter transformado a realidade em poesia, meus amigos se atarantavam com a ideia de que

tinham de transformar a poesia em realidade”®.

8 FINERON, 1999, p. 41.
8 MA, 16, p. 621.
% MA, 16, p. 622.
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A formulacdo reaparecerd uma centena de paginas adiante, da boca de Johan
Heinrich Merck (1741-1791), interlocutor estimado por Goethe:
Seu esfor¢o, sua direcdo inabalavel, é dar forma poética [poetische

Gestalt] ao real [Wirklichen]; os outros buscam realizar [verwirklichen]
o chamado poético, o imaginativo, e isso s6 pode gerar tolices®.

Ha um equacionamento preciso entre arte e verdade, obra e vida: Goethe acolhe
realidade, elevando-a poeticamente até alcancar a reconciliacdo, por meio da qual a vida

se renova e persiste em seu movimento.

%1 MA, 16, p. 766.
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Capitulo 2 — A descoberta da forca poética

O retorno a natureza

Uma das linhas de for¢a do Sturm und Drang foi a reverberacdo das ideias de
Rousseau, para quem o conceito de natureza, especialmente em suas modulagdes de um
“estado de natureza” e de um “homem natural”, funciona como horizonte normativo para
uma critica da cultura e da civilizagdo. Um segundo nivel de operacédo da ideia de natureza
no horizonte intelectual do Sturm und Drang, que deriva de algum modo do primeiro,
embora ndo se reduza a ele, € o ambito propriamente estético: a “naturalidade” passa a
operar como um ideal para as criacGes artisticas, a partir da valorizacdo da
espontaneidade, do que ha de irrefletido e mesmo instintivo na configuracéo das obras de
arte.

A escansdo aqui ndo pode deixar de ser algo artificial, na medida em que 0s
problemas sdo inextricaveis. Opera-se um deslocamento da énfase do pensamento
estético, da recepgdo e da fruicdo das obras de arte, enfeixadas pelo tema do gosto, em
direcdo ao momento produtivo, “criador”’, que tem no conceito de génio o seu momento
preponderante. No interior desse deslocamento, por sua vez, ha uma valorizacdo dos
aspectos da producéo das obras que escapam ao entendimento, a uma razéo calculadora,
que projeta fins e determina 0os meios para persecucdo de seus projetos — em suma, de
tudo aquilo que ha na arte que ndo se deixa reduzir a técnica, pensada como a aplicacédo
regular de procedimentos previamente determinados. Por fim, o conceito de beleza é
destituido de sua centralidade, através de uma série de operacOes: a restituicdo do
“sublime” como uma categoria decisiva para a compreensao dos fendmenos estéticos,
pensado em oposi¢ao ao “belo; a subordinagdo da beleza enquanto critério determinante
a “verdade” das obras e da experiéncia estética, que implica a integracdo de fendmenos
que ndo sdo belos: o sublime num lugar central, mas também o terrivel, o grotesco, o
asqueroso e mesmo o feio. Como veremos, esse ponto € perpassado por certa
ambivaléncia, porque em alguns momentos, o resultado dessas operacgdes parece ser ndo
tanto um abandono ou subordinagdo da categoria da “beleza” quanto sua reelaboracao, na
chave de uma “beleza viva” ou “beleza verdadeira”, mais abrangente, ndo mais redutivel

ao agradavel, ao harmonico, ao imediatamente aprazivel.
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A questdo de fundo aqui € um programa estético que pode ser descrito como o de
um “retorno a natureza”. Na palavras de Lovejoy, num artigo classico, no qual mostra
como, em um momento determinado da historia das ideias, essa méxima atravessa e
unifica os fenbmenos do interesse renovado pela arquitetura gotica, a popularizacdo do
estilo inglés de jardinagem, em oposicao ao francés, e uma preocupacdo intensa com a
obra de Shakespeare: “o fundamento tedrico de todos os trés era a mesma pressuposicao
de que a arte deve ter os atributos que distinguem as obras da ‘natureza’ e constituem uma

beleza verdadeiramente natural”®2.

O estilo de jardinagem francés, mencionado por Lovejoy, € um exemplo
expressivo: como arte ornamental da corte absolutista, ilustra de um sé golpe qual era a
contra-imagem da experiéncia da natureza do Sturm und Drang e um traco fundamental
do racionalismo. A beleza da construcdo geomeétrica dos jardins de Versalhes, o rigor de
sua projecdo — que exige que as plantas permanecam rentes ao chdo, constantemente
podadas, formando uma cena pouco impactante para aquele que caminha em meio ao
jardim — so se revela plenamente desde o ponto de vista privilegiado do gabinete do Rei,
que do mesmo modo paira sobre a totalidade do Estado absolutista — assim como a
racionalidade exaustiva da realidade, que desde as perspectivas parciais parece
atravessada pela contingéncia, se revela para um ponto de vista divino. O estilo inglés, ao
contrario, € marcado pela aparente irregularidade de suas formas, que aparecem como
resultado de um impulso formativo que se desdobra sem constrangimentos, sendo o do
préprio jogo das formas: uma exuberancia sensivel que se oferece para aquele imerso

nesse todo vivo.

Uma estética vitalista

Encontramos em Goethe uma compreensdo mais determinada dessa forca
formativa que esta no centro da visdo de mundo do Sturm und Drang, que é natureza e
também arte, cujos frutos séo tanto um jardim, uma catedral gotica e uma tragedia de
Shakespeare. Num primeiro momento nos dedicaremos a delinear os tracos gerais do que
chamamos de uma estética vitalista. As linhas fundamentais dessa posi¢do sao esbocadas
numa carta de Goethe, redigidas em seus primeiros meses em Estrasburgo:

vocé encontrard mais vantagens em procurar onde a beleza pode estar
do que em perguntar-se ansiosamente pelo que ela é. De uma vez por

921948, p. 159.
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todas, ela permanece inexplicavel; aparece para nés como em um sonho
guando contemplamos as obras dos grandes poetas e pintores, em suma,
de todos os artistas sensiveis; é uma silhueta flutuante e brilhante, cujo
contorno ndo busca definig&o.

Mendelssohn e outros, dos quais nosso Sr. Reitor [Johann Georg
Purmann] é aluno, tentaram capturar a beleza como uma borboleta e
prendé-la com alfinetes para o observador curioso; eles conseguiram;
mas ndo é diferente de capturar uma borboleta; a pobre criatura treme
na rede, despojando-se das mais belas cores; E se for capturada ilesa,
ela ao fim fica ali, rigida e sem vida; o cadaver ndo é o animal inteiro,
algo mais pertence a ele [...]: A vida, o espirito que torna tudo belo®.

A insisténcia numa totalidade irredutivel a decomposicdo analitica, um todo que
ndo € mero agregado de suas partes, mas expressao de uma atividade vital, demarca
claramente a ruptura de Goethe com o pensamento dominante da Aufklarung®. A
irredutibilidade do todo da obra ou do ser vivo situam-na num ponto cego para as
pretensfes de um entendimento conceitual, que somente se defronta com o cadaver, la
onde esperava encontrar a vida. A abertura para o todo vivo, o espirito, se da na chave do
gozo, da fruicdo:

Goze de sua juventude e alegre-se ao ver borboletas voando ao redor
das flores, deixe seu coracdo e seus olhos se alegrarem; deixe o vicio
sem alegria do ensaio experimental, que mata os passaros do verdo e
disseca as flores, para as pessoas velhas ou frias®.

E importante apontar que no se trata aqui de um puro irracionalismo, que bane
para a regido do inefavel todo o &mbito da arte e da natureza, para o qual, diante da beleza
e da vida, so restaria o siléncio. E certo que essa visdo coloca em cheque a propria
possibilidade de uma teoria da poesia, ja que representa um desafio aos limites da teoria
enquanto tal, repercutindo sobre o estatuto da linguagem e da raz&o. Mas esse desafio tem
uma dimenséo produtiva, que leva ndo ao abandono, mas uma reelaboracéo do estatuto
de categorias como conhecimento, sensagao, prazer ou gozo, beleza. Essa reelaboragéo

se da numa polémica com a estética racionalista e com o Classicismo francés.

A mencdo por Goethe a Johann Georg Purmann, pedagogo e reitor do Ginésio de

Frankfurt, é significativa, na medida em que uma obra sua é resenhada no Frankfurter

% Para Johann Ludwig Hetzler von Lindenthal, 14 de julho de 1770 (GOETHE, 1962, pp. 110-111).

% «QO poder da analise ¢, de fato, a forca intelectual fundamental que moldou o mundo do pensamento do
século XVIII e que o determinou e organizou até os minimos detalhes” (CASSIRER, 2004, p. 372).

% GOETHE, 1962, p. 111.
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Gelehrte Anzeigen®, a Pensamentos casuais sobre a formacdo do gosto nas escolas
publicas (Zufallige Gedanken Uber die Bildung des Geschmacks in 6ffentlichen Schulen,
1770)%".

Como se nota no titulo da obra de Purmann, suas reflexdes séo enfeixadas pela
questdo da formacdo do gosto (Bildung des Geschmacks). Essa questdo, que esteve no
centro da histdria do pensamento estético nesse periodo —o XVI1II como o século do gosto
— serd o primeiro ponto de divergéncia entre o resenhista e Purmann. Para Purmann, o
gosto envolveria uma articulagdo entre “sensa¢do” (Empfindung) e “raciocinio”
(Raisonnement), o0 que para o resenhista ndo passa de uma confusdo entre o gosto e a

teoria.

As implicacfes para Purmann, cuja perspectiva é a de um pedagogo, sao claras:
se 0 gosto envolve o raciocinio — e assim, atalhando, uma discursividade conceitual
animada pela espontaneidade do entendimento — isso quer dizer que ele pode ser
transposto para o plano universal do conceito e do discurso, e, portanto, ensinado,
transmitido. Ja a perspectiva do resenhista, que descreve o gosto como “pura sensagdo”,
tem implicacGes de ordem oposta: da prdpria natureza da sensacdo decorre que 0
julgamento de gosto, o agrado ou o desagrado, é sempre subjetivo, particular — tem algo
de imponderavel, de irredutivel ao conceito, de intransponivel ao discurso. Assim, a
formacéo do gosto ndo seria uma questdo de ensino, de transmissao e aquisi¢do, mas sim
um cultivo: quer dizer, um trato — na acep¢éo sedimentada em portugués, em que se trata
de um animal, em que alguém € intratavel — um convivio, um cuidado com uma forca que

tem sua autonomia.

Claro, efetivamente a oposicdo ndo é tdo rigida, e se apresentam zonas de
sobreposicdo: a exageramos aqui para demarcar dois pontos extremos e simétricos que
circunscreviam o estado da problematica. No corpo a corpo com o fendmeno, as posi¢oes
puras sdo impossiveis. Por exemplo, o resenhista ressalta uma afirmacgéo de Purmann com
a qual concorda integralmente, e na qual outra peca fundamental da discusséo estética do

periodo € posta em cena: “A observacao de que o professor deve ser guiado pelo génio

% O jornal funcionou, durante sua direcdo por Merck, como principal 6rgdo de imprensa do movimento
literario e cultural Sturm und Drang. A autoria dessas resenhas tem sido objeto de disputa, uma vez que 0s
textos ndo eram assinados, resultando de préaticas autorais colaborativas, das quais participavam Herder,
Merck, Schlosser e Goethe, e nas quais ndo estava em operagdo uma concepcao rigida de autoria. De todo
modo, os textos sdo documentos importantes de uma atmosfera intelectual e criativa que enforma a atuagéo
de Goethe nesse momento e para a qual ele contribuiu de forma decisiva.

" FA, 18, pp. 60-63.
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do aluno e torna-lo particularmente sensivel as belezas que causam maior impressédo nele
€ muito boa”. Assim, o génio aparece como a instancia que clama os direitos da
singularidade — de uma irredutibilidade do individual — contra a tendéncia a
universalizacdo e objetivacdo representada pelo gosto, na medida em que esse envolveria
0 raciocinio e o conceito. Purmann reconhece entdo que o aluno ndo pode ser submetido
as leis objetivas de um gosto universal, mas deve ser nutrido, através de um cultivo atento
e cuidadoso das potencialidades mais proprias de seu génio, no lugar da imposicao de

parémetros externos.

Apesar dessa concessdo, Purmannn subscreve a uma defini¢do tradicional da
beleza, embora com uma tor¢ao propria: “diversidade combinada com unidade, que nos
interessa”. A essa definicdo, o resenhista faz duas oposi¢des. Primeiro, ele modula sua
posicdo em relacdo ao gosto, estendendo-a para a beleza: assim como o gosto seria pura
sensacdo, “o belo pode ser explicado tdo pouco quanto o doce, o amargo, o brilhante”.
Mais ainda, ele vé no acréscimo de Purmann, “que nos interessa”, uma maneira de
contrabandear para o interior da definicdo que se pretende objetiva esse aspecto
imponderavel: isso ndo significaria mais do que “o que sentimos; ou seja, belo € o que
sentimos ser belo”. Segundo, a propria ideia de que a unidade seria um componente
necessario da experiéncia da beleza € rejeitada, a partir de um exemplo muito proficuo:
“achamos bela, frequentemente muito bela, uma regido infinita, cujo ponto de unidade
ndo vemos, e talvez nunca possamos ver”’. Aqui, o resenhista toca na problematica do
sublime: um tipo de experiéncia estética que ndo é marcada pela apreensdo da completude
no objeto e, atalhando, por uma concordéncia entre as faculdades do sujeito e a lei de
constituicdo do objeto, mas, ao contrario, pelo fato do fendmeno ultrapassar as

capacidades do sujeito, apresentando-se como uma grandeza imensuravel.

Outro ponto de divergéncia expressivo entre Purmann e o Sturmer und Dranger é
a ideia da arte como imitacdo da natureza, retomada pelo pedagogo e rejeitada
enfaticamente pelo poeta. Contudo, essa rejeicdo ndo se traduz na negacdo de todo
paralelismo entre esses dois ambitos da existéncia. Em suas proprias palavras, numa
passagem que nos parece de altissima voltagem especulativa: “Em geral, acreditamos que
0 génio ndo imita a natureza, mas cria ele mesmo como a natureza. Ha uma fonte que flui

por si mesma como a outra, mas que nao ¢ feita de acordo com ela”.

Quer dizer, a arte em sentido genuino ndo consiste na reproducdo dos produtos
acabados da natureza — a mera “imita¢ao passiva”, para utilizar uma expressao que tera
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ampla circulacdo na estética classica alema — mas numa dindmica produtiva que é ela
mesma anéloga ao fluxo criador da natureza. Assim, um tanto paradoxalmente, o génio,
ao se afastar do modo como as criagdes da natureza se lhe apresentam de forma imediata,
e voltar-se para si mesmo, para seu processo vital e produtivo, reline-se com a natureza

num nivel mais profundo.

Contudo, na resenha da obra de Purmann, essa ideia ndo € escandida nessa direcgéo,
sendo declinada de uma outra maneira:
Quando um Ossian, que era herdi e cantor, canta sobre batalhas, ele ndo
repete o que a natureza da aos outros no caso, mas o que ele mesmo
sente. E assim que Homero, Tedcrito, Anacreonte e 0os melhores cantam

— é assim que Klopstock costuma cantar. Sem seres pastores ou heradis,
eles sentem e falam como herdis e pastores.

Nessa passagem, encontramos o pantedo particular de Goethe nesse periodo. A
caracteristica partilhada por eles, para o jovem poeta, consiste no fato de sua poesia nao
resultar da imitacdo servil de uma exterioridade dada, mas ser animada por um sentimento
vital interior e auténtico. O poeta deve sentir como um hero6i, caso contrario uma poesia
heroica estara vedada a ele: é preciso que ele reencontre em si mesmo, desde dentro, o
contedo com que se depara na exterioridade; tornar seu 0 que se apresenta como um
mero dado. Assim, o redimensionamento da tépica da imitacdo da natureza desagua na
ideia da naturalidade e da vitalidade, que serdo valores estéticos caros a0 movimento

Sturm und Drang.

Nesse ponto, um desvio por uma passagem de Herder pode se mostrar fértil. Mais

exatamente, dos Fragmentos sobre a literatura alema mais recente (1767):

Vocé deve representar artificialmente a expressdo natural do
sentimento, como se desenha um cubo na superficie; vocé deve
expressar todo o tom de seu sentimento nos periodos, na dire¢do e na
ligagdo das palavras: vocé deve desenhar uma imagem, para que ela
mesma possa falar a imaginacgéo do outro sem sua ajuda, preenché-la e,
por meio dela, penetrar no coragdo: Vocé deve ter simplicidade,
riqueza, forga e coloracdo da linguagem em seu poder, a fim de realizar
com ela o que deseja alcancar com a linguagem do tom e da fala -
quanto tudo aqui se apega a expressdo: ndao em palavras isoladas, mas
em cada parte, no progresso delas e no todo®.

% HERDER, 2019, p. 54.
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Nela, ¢ langada uma tarefa: alcancar a “expressao natural” (natlrlichen Ausdruck)
através da “exposicdo artistica” (kiinstliche Vorstellung). A passagem de Herder é um
testemunho de que a “naturalidade” no horizonte do Sturm und Drang também deve ser
pensada numa dialética com a artificialidade. Como desenhar um cubo na superficie: ha
algo da projecdo de uma ilusdo. Nessa passagem, encontramos um testemunho de que o
ideal de um retorno & natureza ndo se traduz na expectativa de uma expressao
completamente imediata, de uma naturalidade ndo mediada pelas convencoes
sedimentadas na historia e transmitidas pela educagao. A “desnaturagao”, de algum modo,
é um limiar irreversivel, a historia, um dado que ndo pode ser suprimido por um gesto
arbitrério. A tarefa que se pde entdo é de “abolir o processo de retorizagdo do poético
através do ato artistico”®®. De um lado, h4 a exigéncia de que, para o poeta, “o pensamento
ndo deve relacionar-se a expressdo como o corpo a pele que o envolve, mas como a alma
se relaciona ao corpo no qual habita”*%’. Contudo, a relacio imediata entre corpo e espirito
esta vedada ao poeta que escreve. Na tinta fria, estdo ausentes 0s 6rgaos e elementos dessa
expressividade originaria: o olhar, o semblante, a vibragdo do som, os gestos. O poeta que
escreve deve fazer suas sensagdes fluirem por “um canal de seiva negra”; renunciando,
assim, a ““verdadeira expressao”: “vocé nao deve molhar o papel com lagrimas, pois entdo

a tinta escorre”1%%,

Outro documento central para a compreensdo do horizonte intelectual do Sturm
und Drang é a resenha da obra As belas-artes em sua origem, sua verdadeira natureza e
seu melhor emprego (Die schénen Kinste in ihrem Ursprung, ihrer wahrer Natur und
besten Anwendung, 1772)1%2, A resenha toma a obra de Johann Georg Sulzer (1720-
1779), expoente da chamada escola racionalistal®®, como exposigdo das “premissas
(Grundsatze)” sobre as quais se erige a Allgemeine Theorie der Schonen Kiinste (Teoria
geral das belas artes, 1771-1774), empreendimento coletivo na forma de dicionario ou
enciclopédia, capitaneado por Sulzer, espécie de simula do estado da reflexdo estética do

% Comentario de Ulrich Gaier a edicdo alemd (HERDER, 1985, p. 1155).

10 HERDER, 2019, p. 53. A recepgéo dos Fragmentos por Goethe é registrada numa carta enviada a Herder
em meados de julho de 1772: “Ha quatorze dias, li seus “Fragmentos” pela primeira vez; ndo preciso dizer
0 que eles sdo para mim. O fato de eu ter chegado até vocé, falando sobre os gregos, me encantou, mas
nada desceu sobre mim tanto como uma aparicéo dos deuses, animou completamente meu coragéo e minha
mente com uma presenca calorosa e sagrada, quanto o pensamento e o sentimento formando a express&o.
Eu o saboreei tdo profundamente” (GOETHE, 1962, pp. 132-133).

11 HERDER, 2019, p. 53.

102 FA, 18, pp. 96-101.

103 Que tem em Christian Wolff (1679-1754), herdeiro de Leibniz, um de seus principais nomes. Para uma
reconstrucdo da tradicdo racionalista, especialmente no debate estético, conferir o trabalho de Frederick
Beiser, Diotima's Children: German Aesthetic Rationalism from Leibniz to Lessing (2009).
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periodo. Quer dizer, “a cola que deve reunir e prender os membros lexicais dispersos” —
caracterizacdo que ja explicita a posicao de Goethe, para quem o ordenamento arbitrario
da ordem alfabética aparece como cifra da auséncia de uma unidade interna auténtica
dessa forma de teorizagdo: “o que nao esta escrito um apds o outro no léxico? O que nao
pode ser conectado por essa filosofia?”. Goethe coloca em questdo aqui o proprio gesto
de subsumir campos de atividades tdo diversos quanto a pintura, a danga, a retérica, a
arquitetura, a poesia e a escultura sob uma mesma categoria, 0 que ndo passaria de um
“malabarismo tedrico”. Mais ainda, na avaliacdo do resenhista, esse tipo de teorizagédo
ndo seria animado por um impulso e caréncia vitais, mas por um esforco vazio de
erudicdo, um modismo entre diletantes, ou pior ainda, um esforco penoso entre
“imitadores forgados e ndo geniais (ungenialischen)”. Adiante veremos como Goethe
formula o programa de uma “teoria viva”, mas j& aqui se pde uma adverténcia: “aquele
que ndo tem experiéncia sensivel com as artes, que as liberte”. Sem essa experiéncia, a

teoria ndo passa de um entrave a toda frui¢do verdadeira.

Assim, a teoria de Sulzer se articularia num plano de generalidades vazias,
escamoteando sua falta de estofo por meio do estilo declamatorio. Essa falta de substancia
transparece na operacao fundamental de Sulzer, o deslocamento da imita¢do da natureza
enquanto principio das artes em nome do “embelezamento das coisas” — “igualmente
insignificante”. De todo modo, Sulzer buscar demonstrar o seu principio ao lastrea-lo na
natureza: o embelezamento das coisas nao seria mais do que a continua¢do e culminacao
do fim ultimo que anima a prépria natureza, como fica claro nas passagens de Sulzer
citadas pelo resenhista:

Na grande cria¢do, tudo concorda nisto, que os olhos e 0s outros
sentidos sdo movidos por impressfes agradaveis de todos os lados; [...]
Em geral, a natureza quis formar nossos animos [Gemiditer] para a
dogura [Sanftmut]e para a sentimentalidade [Empfindsamkeit] por meio

das amenidades [Annehmlichkeiten] que fluem para nds de todos os
lados.

Assim, as belas artes ndo seriam mais do que a coroacdo da determinacédo
fundamental da criacdo em funcdo do ser humano, de seu prazer, bem-estar, conforto,
satisfacdo. E justamente sobre essa pedra angular que a critica de Goethe ira incidir —em
dois movimentos. Primeiro, 0o poeta coloca em cena diversos fendmenos em que a
natureza produz algo muito diverso de “impressdes agradaveis”: “as tempestades

furiosas, as inundacdes, as chuvas de fogo, as brasas subterraneas e a morte em todos 0s
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elementos”; fendmenos que sdo expressao igualmente auténtica de sua “vida eterna”. Em
seguida, o que resenhista colocard em questdo é a prépria conformagdo assumida pela
relagdo entre a natureza e o ser humano. Muito diferente do acordo imediato, pensado na
chave do aprazimento e da fruicdo por Sulzer, para quem a natureza seria uma mae
aduladora para seus filhos, a imagem que essa relacdo assume para Goethe é
eminentemente bélica, mediada pelo conflito e pela oposicéo:

ela endurece seus verdadeiros filhos contra as dores e os males que

prepara incessantemente para eles, de modo que podemos chamar de

homem mais feliz aquele que seria o mais forte para combater o mal,

rejeitd-lo de si mesmo e seguir o curso de sua vontade para seu
beneficio.

A passagem parece ainda subscrever a uma compreensao teleoldgica da natureza,
que seria animada pelo ser humano como seu fim, mas da a ela uma tor¢édo especifica, ao
tornar a realizacdo desse fim uma operacdo dialética. Entdo, o aperfeicoamento do ser
humano seria a meta da natureza, seu fim secreto — mas ela o promoveria de uma maneira
convoluta, através de uma espécie de astlcia: 0 homem se aperfeicoa, exercita suas
faculdades e desenvolve suas disposi¢Bes ao sobrepujar a resisténcia que o mundo natural

Ihe opde.

Esses dois movimentos — a constituicdo de uma imagem da natureza marcada pela
ténica do sublime, de um lado, e a reconfiguracdo da relacdo entre a natureza e o ser

humano enquanto seu fim, do outro — sdo articuladas na seguinte passagem:

O que nds vemos na natureza é forga [Kraft], a for¢a ndo enlaga nada
no presente, tudo é provisorio, a cada instante mil vermes esmagam mil
nascidos, grande e significativo, diverso ao infinito; belo e feio, bom e
mau, cada um existindo com igual direito ao lado do outro. E a arte é
justamente a oposicao, ela surge a partir dos esforcos do individuo para
se preservar contra a forga destrutiva do todo. Ja o animal, por meio de
seu instinto artistico [Kunsttrieb], separa-se, defende-se; o homem, em
todas as circunstancias, fortifica-se contra a natureza, para evitar seus
mil males e desfrutar apenas da medida do bem; Até que finalmente ele
consegue encerrar em um palacio a circulacdo de todas as suas
necessidades verdadeiras e facticias, na medida do possivel, toda a
beleza e felicidade dispersas, dentro de suas paredes de vidro, onde ele
entdo se torna cada vez mais delicado, substituindo os prazeres do corpo
pelos prazeres da alma, e suas forgas, distendidas sem adversidade,
dissolvem-se em virtude, benevoléncia e sentimentalidade.
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Aqui, exprime-se com clareza uma visao de mundo cujas tracos fundamentais séo
as ideias de forca e contra-forca, de efeito e contra-efeito'®; uma imagem da natureza
marcada pela exuberancia, pelo excesso, pela grandeza, um transbordamento continuo,
que produz, em igual medida, beleza e terror, beatitude e desconsolacao. As “tempestades
furiosas, inundag¢des e chuvas de fogo” sdao “testemunhas tdo verdadeiras” da “vida
eterna” da natureza quanto “o glorioso sol nascente sobre vinhedos cheios e laranjais
perfumados”. Aqui, a perpetuacdo da vida do ser individual ¢ uma resisténcia continua a
forca avassaladora do todo, ela deve ser conquistada instante a instante — a sustentacao de
sua forma é disputada a cada segundo, arrancada da tendéncia a dissolucdo que a vida
convulsionante do todo imprime. “A arte ¢ justamente a oposi¢cdo”, a derrocada da
natureza, a fundacéao do palacio humano. O paradoxal aqui é que ao sobrepujar a natureza,
o0 ser humano conflagra ao mesmo tempo seu declinio: na redoma que constréi para si,

suas forcas se distendem, ele perde seu vigor.

Por fim, Goethe conclui sua resenha com uma proposic¢do do que seria, em sua
perspectiva, uma teoria estética auténtica:

Se qualquer esforgo especulativo for util para as artes, ele deve ser

direcionado especialmente para o artista, dar vazdo ao seu fogo natural,

para que ele possa se apreender e mostrar-se ativo. Pois somente para o

artista é necessario que ele ndo sinta a felicidade da vida a ndo ser em

sua arte, que, imerso em seu instrumento, viva nele com todas as suas

sensacdes e poderes. O que ha na plateia que, depois de ter ficado
boquiaberta, pode explicar por que ficou boquiaberta ou ndo?

Os esforgos especulativos de constituicdo de uma filosofia da arte, entdo, devem
partir da fonte que € o artista, visando esclarecer sua dindmica produtiva e,
principalmente, vivifica-la, impulsiona-la. O processo da criagdo, que tem no artista o seu
dinamo e amago, deve ser o ponto de partida e de chegada de toda teorizagcdo. Notemos
como o jovem Goethe opera aqui um deslocamento do ambito de elaboracdo proprio das
poéticas do lluminismo. O ponto de partida da especulacdo da obra de arte ndo deve ser
a plateia, o publico, a recepcdo — essa orla mais exterior, justamente o ponto de chegada,

de um processo que a antecede e a ultrapassa. Assim, Goethe se posiciona claramente em

104 Em trabalho dedicado a ruptura em relagdo ao pensamento classico representada pela consolidacéo da
ideia de “energia”, Michel Delon afirma: “O mundo ndo é mais uma cole¢io de objetos, mas um conjunto
de fluxos e correntes” (1988, p. 183). Um trabalho crucial numa dire¢ao semelhante, é o Forca: um conceito
fundamental da antropologia estética, de Christoph Menke, no qual a estética de Herder é reconstruida
como “um pensamento da for¢a” (2013, p. 32).
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relagdo aquilo que Szondi chamara de “estéticas do efeito”, centradas na fruigdo das
obras, seja em seus efeitos de ordem moral, seja na explicacdo do mecanismo psicolédgico
e das faculdades sensiveis do sujeito da fruicdo — Goethe zomba aqui dos “tedricos

psicologicos” e de toda “teoria da sensibilidade”.

Uma especulagdo sobre a arte verdadeiramente produtiva encontraria o seu
conteido na exposicao, no relato, da perspectiva do artista, de “seus esforgos, das
dificuldades que mais o impediram, das forcas as quais ele superou, do acaso que 0
ajudou”. S6 assim se constituiria algo como uma “teoria viva” [lebendige Theorie], capaz
de “elevar o chamado amante, o unico publico verdadeiro do artista, cada vez mais perto
de seu espirito”'%. E notavel que esse é basicamente o programa que Goethe ira executar

em Poesia e Verdade.

O génio demiurgo

O ensaio Sobre a arquitetura alema (Von deutscher Baukunst, 17721%) foi a
primeira obra publicada de Goethe, embora anonimamente. Suas poucas paginas exibem
com vigor alguns dos motivos fundamentais do horizonte intelectual dos anos 70. A
reelaboracio da beleza enquanto pura agradabilidade!®’; o redimensionamento das
instancias cognitivas no fenbmeno estético, em favor da proeminéncia do fruigdo, do
gozo, da experiéncia imediatal®®; o “enraizamento” da obra de arte na historia de um
povo. Ndo buscaremos realizar uma reconstrucdo exaustiva do ensaio, mas apenas
enfatizar o quanto ele se constitui como reencenacdo da revelacdo do génio criador de
Erwin von Steinbach (circa 1240-1318) através da experiéncia de contemplacdo da

Catedral*®®, bem como discutir algumas das questdes implicadas nela.

O ensaio inicia com uma pequena narrativa: Goethe procura sem sucesso o timulo

de Erwin em Estrasburgo, e frustrado com a auséncia de um monumento em sua memoria,

195 O que oferece um outro 4ngulo para a temética do sublime. Se, de acordo com Longino, “a sublimidade
¢ o eco de uma mente grandiosa” (CARSON, 2023, p. 133), entdo “sentir a alegria do Sublime ¢é se
encontrar, por um instante, dentro do poder criativo; € tomar parte na sobrevida elétrica da invencgéo do
artista; € derramar junto com ele” (Ibid, p. 129).

106 Republicada por Herder na coletanea Von deutscher Art und Kunst (1773).

107 “Ndo permita que a doutrina suave da mais moderna beleza torne vocé delicado para a rudeza

significativa” (GOETHE, 2008, p. 46).
108

A%

“Se vocé tivesse mais sentido do que medido, o espirito das massas teria se apossado de voce” (Ibid.,
p. 40)

199 Que se d4 numa oscilagdo entre “uma impressdo cognitivamente avassaladora e uma compreensio
holistica sensivelmente dominada da plenitude, entre um temor quase desanimador e uma elevacéo do eu
no reconhecimento de si mesmo no espirito do mestre (MUCKE, 2015, p. 70).
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pensa em ergué-lo ele mesmo. Diante desse pensamento, ele instantaneamente atina com
sua desfacatez: “Mas para que vocé precisa de um momento! Pois vocé ja construiu um
magnificamente, mesmo que ndo interesse 0 seu nome para as formigas que caminham
ao redor dele”'%. Aqui ja se colocam alguns dos conceitos fundamentais da perspectiva
estética do jovem Goethe: a descri¢do do poder criativo do génio artistico a partir de um
vocabulério tradicionalmente reservado a um criador transcendente — o génio como
criador. Isso se exprime aqui na radicalidade de tomar uma Catedral, um templo religioso,
a morada de Deus como testemunho do poder criativo do artista que a concebe, como um

monumento & sua propria forgatt

. A mobilizacdo de um vocabulario elaborado para
descrever a atuacdo de um Deus criador para expressar a experiéncia criativa do génio
ndo procura retirar a arte para um ambito transcendente, removendo-a inteiramente de
suas conexfes mundanas. Ao contrario, o sentido do deslocamento é a transferéncia da
criacdo de seu ambito transcendente para o interior de uma imanéncia por meio do artista,
que ¢ um elo da dindmica produtiva de uma “natureza formadora” que integra tudo. A
questdo de fundo aqui é, no limite, a visdo de mundo de Goethe, sua descrigdo a partir de
certos axiomas fundamentais — questdo que nao perseguiremos diretamente. Parece-nos
suficiente situar essa operacdo no interior da presenca ostensiva da temaética prometeica
na produgdo de Goethe na década de 70 do seculo XVIII. O génio, para se realizar

enquanto criador, precisa tomar de assalto o Olimpo, raptar o fogo divino, destronar Deus.

Assim, o privilégio do génio é que suas criacdes portam as marcas distintivas da
criacdo divina, a natureza. SO ele ¢ capaz “conceber uma ideia babélica na alma, inteira,
grande e necessariamente bela até os minimos detalhes, como arvores de Deus”'!2, A
Catedral de Estrasburgo ¢ como as “obras da eterna natureza”, nas quais tudo “¢ forma
até o minimo filete” e “tudo tem uma finalidade para o todo”'%. A imagem do ser vivo
¢ carregada especulativamente: “a razdo da maneira de ser de cada parte de um corpo vivo
reside no conjunto, ao passo que nos corpos brutos cada parte a tem em si mesma”',

Quer dizer, a remocdo de uma parte de um todo inanimado, como um edificio, ndo ha

uma transformacgdo qualitativa ou substancial da parte, como uma pedra, que continua a

110 GOETHE, 2008, p. 39.

111 “Com uma intensidade como nenhum outro texto do periodo do génio, 0 ensaio Sobre a arquitetura
alema faz a comparacéao do génio com o Deus Criador, que hd muito se tornou um lugar-comum. O génio
pode falar sobre sua ‘criagdo’ ‘como Deus... ¢ bom!”” (SCHMIDT, 1998, p. 193).

112 GOETHE, 2008, p. 39 (MA, 1.2, p. 415).

113 GOETHE, 2008, p. 44. Traducéo de Marco Aurélio Werle. (MA, 1.2, pp. 419-420)

114 Cuvier glosando Kant. APUD PIMENTA, 2018, pp. 247-248.
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ser a mesma, e tampouco do todo, com excecdo da pedra removida; ja em um ser vivo,
por outro lado, um membro amputado perde sua fungdo vital, e sua composi¢ao
necessariamente desarranja-se: ele deixa de ser o que é. Ha no vivente uma reciprocidade
entre todo e parte que impde a consideracdo de uma relacdo finalistica em sua
constituicdo: as partes ou fungdes como meios de realizacdo de um todo. Quer dizer, a
inteligibilidade do vivente parece passar por uma intencionalidade, uma acao orientada
para um fim que é projetado, posto que o todo s existe efetivamente enquanto resultado
da acdo — a capacidade de uma representacdo atuar como causa da determinacdo de um

objeto.

Ora, essas caracteristicas do fendbmeno da vida fizeram dele uma trincheira do
pensamento intensamente disputadas entre as correntes nas quais se dividia o pensamento
europeu na passagem entre os séculos XVIII e XIX. O que queremos enfatizar aqui, na
expectativa de qualificar a ideia de “totalidade viva” tal como ela aparece no ensaio
Baukunst, é a maneira como o fenémeno da vida aparece como um caso limitrofe para
pretensdes de uma descricdo exaustiva da realidade natural em termos de causalidade
eficiente pura: ela resiste a reducdo a resultado do jogo de forgas mecanicas, “cegas”,
sobre uma matéria inerte, impondo a categoria da finalidade, a adequacéo a fins — que,
para esse projeto, era pensado como quinhéo exclusivo da acdo humana. Essa resisténcia
ou irredutibilidade do fendmeno da vida, que parece sugerir uma técnica da natureza,
pode ser extrapolada como demonstracdo da existéncia de um artesao, de uma inteligéncia
projetiva; no limite, de um Criador. E em parte para demonstrar a ilegitimidade dessa
extrapolacdo que Kant se dedica ao exame da faculdade de julgar. Assim, se Kant
reconhece que a sistematicidade da experiéncia pressupde o conceito de finalidade:
“nenhuma razdo humana [...] pode esperar compreender a producdo de um talo de grama
sequer a partir de causas meramente mecanicas”'® — aqui como ilustracio que a
conformidade a fins é exigida para a inteligibilidade até mesmo do mais simples
organismo. O que ha de caracteristico do projeto critico é a preocupacdo em tragar 0s
justos limites das fontes do conhecimento, em delimitar seus usos legitimos: os juizos
teleoldgicos séo reflexionantes, a finalidade é principio regulador de uma atividade
heuristica, que ndo determina seus objetos — marcados por uma ‘“despretensdo

ontologica”!!®. Trata-se da famosa operagio “como se”: € necessario pensar a natureza

115 KANT, 2016, p. 528.
116 SUZUKI, 1998, p. 27
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como se ela fosse um sistema de fins, ou uma forma viva, o “ser organizado”, COMO se
ele fosse um fim da natureza. Contudo, o passo de transformar a finalidade em “principio
constitutivo” da determinacdo dos objetos € uma transgressdo indevida:
Tomar o principio regulador da unidade sistematica da natureza como
um principio constitutivo, e pressupor hipostaticamente como causa

aquilo que é posto somente na Idéia como fundamento do uso coerente
da razéo, quer dizer apenas confundir a razéo*'’.

A postulacdo do principio de uma finalidade objetiva na natureza, especialmente
nos seres organizados, quer dizer, a introducdo de uma causalidade “intencionalmente

atuante”18

nos fendmenos, ¢ um passo em falso, que negligencia o fato de que “na
verdade, extraimos de n6s mesmos [essa causalidade] e atribuimos a outros seres, sem,
contudo, querer admitir que sio da mesma espécie que nés”°. Afinal, “o poder de
produzir alguma coisa conformemente a uma ideia, chamada fim”'?°, a vontade, é um
atributo exclusivo do ser racional. Com a Ultima citacdo de Kant, fica claro como ele
preserva uma cisdo entre sujeito e o objeto, correlata a um hiato entre a coisa mesma e
ela enquanto fendmeno na representacdo: quando o sujeito se defronta com um fenémeno
que parece exigir a atribuicdo de uma vontade, ameagando a fronteira entre o sujeito e 0s
objetos, ele esta, na realidade, sempre diante de um reflexo, de uma projecao da propria
estrutura da razdo, que flagra, no ser organizado, sua prépria organizagéo:

Porgque nada existe fora que possa corrigir 0 nosso juizo interior, a
validade e o uso de cada parte depende da relacdo em que ela se
encontra com as outras na propria razdo, tal como, na estrutura de um

corpo organizado, o fim de cada membro s6 pode deduzir-se do
conceito geral do todo [Ganzen]*.

Essas consideracdes permitem esclarecer tanto as afinidades entre Goethe e Kant,
quanto seus pontos de divergéncia. No texto Impacto da filosofia moderna (Einwirkung
der neueren Philosophie, 1817), o poeta reconstitui sua recepcao da Terceira Critica de
Kant. Nessa obra, Goethe teria encontrado suas “ocupagdes mais dispares” reunidas: “o
juizo estético e o juizo teleoldgico iluminando-se mutuamente”. Mais ainda, o poeta teria
encontrando na Terceira Critica uma exposi¢do da “vida interior da arte e da natureza”,

de modo que “as criagdes desses dois mundos infinitos deviam existir por si mesmas, € 0

17 APUD SUZUKI, 1998, p. 27

118 KANT, 2016, p. 257.

119 1bid.

120 PIMENTA, 2018, p. 275.

121 APUD PIMENTA, 2018, p. 261.
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que estd um ao lado do outro existe pelo outro, mas ndo intencionalmente [absichtlich]

por causa do outro”!??,

A diferenca é que, enquanto para Kant toda acesso a “vida interior da natureza”
estd vedada — o sujeito, quando busca penetra-la, se defronta no limite apenas consigo
mesmo — para Goethe hd um acesso a ela, mesmo que obliquo: ha na natureza algo que
escapa ao conhecimento; esse algo a mais pode ser pressentido, no entanto, obliquamente,
a partir da presenca no sujeito de algo que, por sua vez, ndo equivale a nada contido na
totalidade da natureza:

Pois no ser humano existe uma natureza formadora que logo se revela

ativa quando sua existéncia esta assegurada. [...] 0 semideus, ativo em
seu repouso, procura pela matéria a fim de insuflar-lhe seu espirito??.

O génio cria ele mesmo como a natureza — quando ela engendra a vida. A criagéo
genial é pensada como elo e recapitulacdo de um vasto processo formativo, que anima a
natureza inteira, sendo instanciada também em cada ser humano. Aqui, comparece de
forma determinante a perspectiva “antropoldgica” da poesia e da arte, que € pensada como
um dado universal do ser humano enquanto tal — o que significa que nenhuma de suas
efetivacOes ou producdes singulares deve ser universalizada, que nenhuma tradi¢do, ou
conjunto de protocolos, habitos e convengdes particulares, pode ser transformado em

requisito para a arte.

Mais ainda, Goethe afirma que ha uma natureza formadora “no” ser humano.
Trata-se aqui de uma nota dissonante a tematica prometeica que atravessa esse momento
da producédo goetheana: o ser humano ndo € um criador ex nihilo, a fagulha que anima a
criacdo ndo € o puro resultado de seu arbitrio e de sua a¢do autdbnoma, mas, de algum
modo, é doada a ele. Na passagem, o criador aparece como participe, veiculo, elo de de
uma forca formadora que o ultrapassa: a natureza. Holderlin parece ter a mesma questdo
em vista quando diz:

Por mais que a arte e a atividade humanas tenham podido e possam
fazer, elas ndo podem produzir, ndo podem criar 0 vivo, a matéria
originéria, essa que eles transformam e elaboram. Eles podem

desenvolver a forca criadora, mas a forca em si mesma é eterna e nunca
obra das méaos humanas'#,

122 GOETHE, 2012, pp. 81-82. Tradugédo adaptada.
123 GOETHE, 2008, p. 46.
124 HOLDERLIN, 1994, p. 129.
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Contudo, a famosa carta que Goethe envia a Herder em meados de julho de 1772
torna essa intuicdo mais complexa, a partir da imagem do condutor do carro de cavalos,
que Goethe encontra em Pindaro:

Revelou-se-me ao ler as palavras de Pindaro epikratein dynasthai [saber
dominar]. Quando estas animoso no carro, e quatro novos cavalos
empinam sem obedecer as rédeas, e tu vais dirigindo a sua forca,
metendo na linha com o chicote o que sai para o lado, fazendo baixar o
gue se empina, e corres e guias e voltas, chicoteias, paras, e de novo

disparas, até que todas as dezesseis patas levam compassadas a meta —
isso é que é maestria, epikratein, virtuosidade!?.

Quer dizer, o furor criativo do poeta ndo se da num éxtase dissolutivo com forgas
que o ultrapassam: ele conduz essas forcas, impde um ritmo a elas'?. Essa imagem da
maestria, do condutor dos cavalos, pode ser esclarecida a partir da contraposi¢do entre
dois poemas de Goethe dos anos 70, pertencentes ao seu ciclo de odes e hinos. O primeiro
é 0 Prometeu, o tita revoltoso que, com o peito inflamado, forma os homens a sua propria
imagem, para que cerrem fileiras com ele em sua sublevacdo contra Zeus. Aqui, 0 poeta,
em relacdo metaférica ou metonimica com Prometeu, opde-se a divindade, busca
suplanta-la. O segundo poema € o Ganimedes, expressdo maxima de um sentimento
panteista, ao destacar 0 momento em que esse pastor de Troia, belissimo, é arrebatado
por Zeus, apaixonado, que se metamorfoseia numa aguia. No Olimpo, Ganimedes sera
deificado, tornando-se copeiro do senhor dos deuses. Aqui, a graca divina desce sobre o
poeta, que € abarcado e envolvido por um poder criador benevolente. Essas duas imagens
quase simétricas da criacao poética, em sua relagdo com uma forca criadora que ultrapassa
0 poeta, sugerem uma polaridade, um pulso ritmico entre um impulso prometeico e uma

graca ganimedica.

De todo modo, o jovem Goethe encontrou nas obras e nas palavras de Herder a
exposicdo vigorosa e concreta de um horizonte em dire¢do ao qual ele se langava. Com
ele, Goethe teria conhecido:

a poesia de um angulo inteiramente outro, em um sentido diferente do
anterior, e que muito me agradou. A poesia hebraica, [...], a poesia

popular, cujas tradi¢des [Herder] nos incentivou a buscar na Alsécia, 0s
mais antigos documentos como poesia, testemunhavam o fato de que a

125 GOETHE, 1962, pp. 132-133.
126 De modo que hd uma “tensdo entre o céalculo poético e a fuga entusiastica da fantasia” (WITTE, 2004,
p. 98).
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poesia em geral era um dom mundial e popular, e ndo uma posse privada
de alguns homens educados [gebildeten] e refinados!?’.

Uma sumula dessa nova forma de pensar a poesia é belamente apresentada por
Herder nas Cartas para a promocdo da humanidade (Briefe zu Beférderung der
Humanitat, 1796):

Aquele sultdo se alegrava com as muitas religiées que adoravam a Deus
em seu império, cada uma a sua maneira; parecia-lhe um belo e colorido
prado no qual floresciam varias flores. Assim é com a poesia dos povos
e das épocas na superficie terrestre; em todas as épocas e linguas, ela
foi o epitome dos erros e das perfei¢cbes de uma nacdo, um espelho de
seus sentimentos, a expressdo do supremo a que ela aspirava [...]. A
justaposicdo desses quadros (menos e mais perfeitos, ideais verdadeiros
e falsos) é um prazer instrutivo. Nessa galeria de diferentes formas de
pensar, aspiracdes e desejos, certamente conhecemos épocas e nagoes
mais profundamente do que no caminho enganoso e sombrio de sua
histdria politica e bélica. Nessa Gltima, raramente vemos mais de um
povo do que a forma como se deixou governar e matar; na primeira,
aprendemos como eles pensavam, 0 que desejavam e queriam, como se

divertiam e eram guiados por seus professores ou por suas
inclinagdes'?.

Quer dizer, a poesia passa a ser compreendida como 0 momento em gue o espirito
humano se reencontra consigo, recolhendo-se da dispersdo empirica da historia da
civilizagdo na qual se desdobra, depurando-se numa forma concentrada. Notemos como
ha aqui uma dupla ampliacdo da concepcdo de poesia: de um lado, ela passa a englobar,
de algum modo, o conjunto das manifestacdes espirituais de um povo, ndo se restringindo
a criacdo de formas literarias versificadas, rimadas ou metrificadas, inscritas numa
traducdo de convencdes particulares. Do outro, hd uma abertura as criagdes espirituais
do conjunto dos povos, recuando no tempo e atravessando o espago: 0 que se reflete no
interesse e numa ocupagao crescente com a poesia das civilizagfes antigas e orientais,

bem como pelas cria¢Ges espirituais dos povos europeus alheias a tradicdo classica.

Nas palavras de Friedrich Schlegel, na resenha que faz da obra de Herder: “A
poesia [Poesie] € aqui considerada em um sentido amplo como cultura voltada para o
belo; a historia da poesia [Dichtkunst] como histdria da imaginacdo, das paixdes e dos

sentimentos humanos™*?%. Um elemento central, no entanto, parece negligenciada aqui: a

127 MA, 16, p. 440.
128 HERDER, 1991, pp. 574-575.
129 SCHLEGEL, 1975, p. 48.
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lingua ou linguagem (Sprache). A poesia, enquanto culminacdo de um vasto processo
formativo, realiza-se como elaboracdo de uma lingua - este “tesouro” dos “mais
excelentes pensamentos e sentimentos”*° de um povo — que é também matéria de um

trabalho de depuragdo, mas principalmente seu elemento, seu meio.

Essa € uma das principais herancas legadas por Herder, uma nova intui¢do da
linguagem. Podemos flagrar essa grande intuicdo de Herder, expressa de forma concisa
por August Schlegel, no Doutrina da arte (Kunstlehre, 1805) — um esforco relativamente
sistematico de exposicdo do programa do Romantismo de Jena, talvez o primeiro ensaio
de uma filosofia da arte no &mbito do idealismo pds-kantiano: “A faculdade que faz da
poesia uma arte propriamente bela é a mesma que da a linguagem sua origem, apenas

com a diferenca de uma poténcia mais elevada”!.

130 HERDER, 1991, p. 574. De modo que “o génio da lingua €, portanto, também 0 génio da literatura de
uma nacdo” (HERDER, 2019, p. 46).
181 SCHLEGEL, 2014, p. 95.
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Capitulo 3 — A consciéncia da historia
O poeta ingénuo

O ciclo de ensaios Sobre a poesia ingénua e sentimental (Uber naive und
sentimentalische Dichtung, 1795-6), de Friedrich Schiller, pode ser lido como uma
elaboracdo sistematica das diferencas entre sua forma de atuacéo e a de seu amigo, a partir
do inicio de sua colaboracdo em 1794, que Ihe daria talvez um grau inigualado de acesso
a “oficina poética” de Goethe. Relagdo essa que foi indicada pelo proprio Goethe,
conforme o registro de Eckermann:

Na poesia, eu tinha a méxima do procedimento objetivo e queria
permitir que apenas ele vigorasse. Schiller, no entanto, que atuava de
forma totalmente subjetiva, considerava que seu caminho era o correto

e, para se defender de mim, escreveu 0 ensaio sobre poesia ingénua e
sentimental®32,

O ensaio emerge entdo, pelo menos em parte, como reacdo de Schiller a atuacdo

de Goethe, como contrapartida a ela, a partir da qual se desdobra a oposi¢éo entre a

imitacdo do real e a exposi¢do do ideal, entre o procedimento sensivel, intuitivo, do poeta

ingénuo e o procedimento reflexivo, consciente, do poeta sentimental. Na famosa carta

de aniversario que Schiller envia a Goethe, que marco o inicio de uma colaboragdo ao

longo de dez anos, podemos flagrar o quadro conceitual do ciclo de ensaios em operacao
em sua dupla caracterizacdo, de si mesmo, mais obliqguamente, e de seu destinatario:

Seu olhar observador, que repousa tdo calma e puramente sobre as

coisas, nunca o coloca em perigo de se desviar do caminho, no qual

tanto a especulacdo quanto a imaginacdo arbitraria, que meramente

obedece a si mesma, facilmente se desviam. Em sua intuicdo correta

esta tudo, e de forma mais completa, o que a analise se esforga para

encontrar, e é somente porque estd em vocé como um todo que suas

proprias riquezas estdo escondidas de vocé; pois, infelizmente,
conhecemos apenas o que separamos 3.

Aqui Goethe assoma como o génio, que faz sem saber como o faz, um “segredo
para si mesmo”, pois opera com um todo sem percorrer analiticamente seus momentos

constitutivos. Essa imagem do procedimento criativo de Goethe — que deve ter ido ao

182 MA, 19, p. 367.
133 SCHILLER, 20023, p. 701.
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encontro de certa compreensdo de si mesmo do poeta, que empregava com frequéncia a
imagem de um “sonambulismo” para descrever seu proprio processo de criagdo poética
—sera acalentada por Schiller mesmo ap0s o estreitamento de seus lacos. Numa carta para
Johann Heinrich Meyer, Schiller escreve sobre o Goethe, as raias do ressentimento:
Enqguanto noés precisamos penosamente reunir e examinar para
lentamente produzir algo aceitavel, ele pode simplesmente balancar
gentilmente a arvore para deixar cair sobre si 0s mais belos frutos,
maduros e pesados. E inacreditivel a facilidade com que ele agora colhe

os frutos de uma vida bem vivida e de uma formacéao incessante de si
mesmo®*,

Estabelecido o papel de ocasido ou ensejo desempenhado pelo encontro com
Goethe na elaboracdo do conceito de ingénuo, o que queremos apenas indicara aqui €
como, no ciclo de ensaios de Schiller, ndo se trata apenas da descri¢cdo de uma tipologia
poética, ou uma discussao sobre diferentes procedimentos artisticos. Ou melhor, essa
tipologia ganha seu sentido pleno num escopo que ultrapassa o ambito imediatamente
poético: a partir do quadro de uma filosofia da histéria de larga escala, enquanto
concatenacdo sistematica do desenvolvimento da totalidade do género humano. Em
poucos linhas, a compreensdo da histéria que subjaz as categorias do ingénuo e do
sentimental poderia ser expressa no seguinte equacionamento de alguns termos
fundamentais: a emergéncia da liberdade, ou da reflexdo, rompe com a unidade entre as
forcas do ser humano, e entre o ser humano e a prépria natureza, lancando-o na historia
da cultura, que progride infinitamente rumo a uma reunificacdo futura. De outro modo, 0
caminho do poeta € 0 mesmo do homem em geral: “A natureza o faz uno consigo; a arte

o cinde e desune; pelo ideal, ele retorna & unidade”**°.

Mesmo essa exposicdo sumadria ja torna patente a mobilizacdo de motivos
rousseaunianos, ou melhor, o quanto Schiller pensa contra o pano de fundo de uma
declinacdo kantiana desses motivos. Rousseau realiza uma critica da cultura e uma
dendncia da proépria historia da civilizagéo a partir da reconstrucdo conjectural da historia
do género humano desde sua origem num “estado de natureza”. Ora, o proprio Rousseau
reconhece que esse “‘estado que ndo existe mais”, € mesmo “que talvez ndo tenha

existido”; o ponto € que sua re-construgdo € capaz de fornecer “nocdes justas para bem

134 21 de julho de 1797 (SCHILLER, 2002b, p. 300).
135 SCHILLER, 1991, p. 61. Cf. 0 ensaio introdutdrio de Marcio Suzuki para a edicéo brasileira.
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julgar nosso estado atual”**® — o que deixa claro que a ideia do estado de natureza no
pode ser tomada como uma tese empirica, ou puramente empirica, tendo uma significativa

valéncia normativa.

A questdo aqui é se a “constitui¢do original” do ser humano ¢ encoberta, soterrada
pelo acimulo das transformagdes que o género humano atravessa ao progredir em sua
perfectibilidade, mas sobrevive em sua laténcia; ou se a desnaturacdo é irreversivel.
Rousseau oscila entre as duas possibilidades, como se torna manifesto na imagem da
estatua de Glauco®®’. Kant, por sua vez, ira redimensionar os termos de tal modo que a
prépria dicotomia sera dissolvida. Em poucas palavras, o estado de natureza ndo passaria
de um “fantasma da idade de ouro”!%®; fantasmagoria possibilitada pelo carater anfibio
do ser humano, na medida em que ele é tentado a depositar no interior do campo da
experiéncia, no passado, a ideia de uma sociedade civil perfeita, que regula a tarefa
infinita do progresso do género humano, enquanto um imperativo da razdo préatica: “Esta
portanto diante de nds o que Rousseau sob 0 nome de Estado de Natureza e aqueles poetas
sob o nome Idade de Ouro colocam atras de n6s*3°, nas palavras de Fichte. Esses poetas,
para Schiller, “pdem, infelizmente, atras de nods a meta ao encontro da qual, no entanto,
deveriam nos conduzir e, por isso, podem apenas nos inspirar o triste sentimento de uma

perda, ndo o alegre sentimento da esperanca”!,

Assim, a emergéncia do ingénuo, enquanto irrupcao e vitoria da natureza sobre o
ethos e a arte, ndo pode ser tomado como sendo efetivamente aquilo de que é simbolo:

um estado ideal da natureza humana.

apenas a Ideia desse estado e a crenga em sua possivel realidade podem
reconciliar o homem com todos os males aos quais é submetido a
caminho da cultura, e se fossem apenas quimera estariam perfeitamente
fundamentados os lamentos daqueles que difamam uma sociedade mais
alta e o cultivo do entendimento meramente corno um mal, fazendo
passar aquele estado de natureza que se abandonou pelo verdadeiro fim
do homem?*,

Essa curta passagem exprime diversos aspectos cruciais da recepcao de Kant por

Schiller. Primeiro, uma espécie de “pessimismo transcendental”: o ideal de humanidade

1% ROUSSEAU, 2017, p. 23.

187 STAROBINSKI, 2011, p.28.

138 KANT, 2009, p. 123.

139 Como formula Fichte em Verificacdo das afirmacdes de Rousseau (1970, p. 15).
140 SCHILLER, op. cit., p. 85.

141 |bid., pp. 83-84.
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é uma ideia da Razdo, que ndo pode ser preenchida ou ilustrada por nenhum fenémeno.
Esse aspecto negativo do ponto de vista da ampliagdo do conhecimento, da
inteligibilidade da experiéncia, na realidade abre um lugar para as “aspiracdes praticas da
razio”'*. De todo modo, isso significa que ela ndo determina um objeto do
conhecimento, um dado da intuicdo, mas sim a vontade, como um imperativo, o da
aproximagcéo infinita desse Ideal. De outro modo, que a perfeicdo em nome da qual o
individuo rifa sua felicidade nunca Ihe serd dada, mas projeta-se na progressao infinita do
género. O “pessimismo” aqui tem a ver com o ponto de vista do individuo: certa
resignacdo implicada no dever do engajamento com uma meta irrealizavel — na medida
em que a perfectibilidade so se realiza no género humano. A poesia enquanto testemunho
“sensivel da exequibilidade dessa Ideia”'*3, tem um efeito revigorante diante dos “custos”
da progressao da liberdade, nas agruras da historia, nas patologias da civilizacdo — que
depois de Rousseau ndo podem ser ignoradas nem pelo maior dos entusiastas do
progresso. No Comeco conjetural da historia da humanidade, Kant d& alguns exemplos
interessantes das patologias da civilizagdo, dos efeitos colaterais negativos derivados da
presenca de disposicOes para dois fins distintos no homem, enquanto ser natural e ser
moral: a diferenca entre a idade adulta bioldgica e a civil, o fato de quando a maturidade
intelectual € atingida o corpo comeca a declinar, ou ainda a desigualdade civil, e a
condicéo de servidao que dela decorre, “para a qual a natureza ndo destinou o homem, ja
que lhe dotou de liberdade e razdo para ndo limitar esta liberdade sendo por sua propria

legalidade universal™#4,

Retomando o ensaio de Schiller, um estado de unidade imediata é cindido pela
emergéncia da reflexdo, e o hiato insuperavel entre sujeito e objeto que ela inaugura. A
ingenuidade perdida pelo sentimental €, em certo sentido, aquela em relacdo a lacuna
entre as coisas elas mesmas e as coisas tais como elas aparecem para nés: uma inocéncia
transcendental. De todo modo, o0 ingénuo é a emergéncia dessa inocéncia ali onde ela ja

ndo é mais esperada. De modo que, o que assombra na configuracdo espontanea,

142 SUZUKI, 1998, p. 28.

143 SCHILLER, op. cit., p. 84.

144 KANT, 2009, p. 119. Outra expressdo da consciéncia dos custos para o individuo da progressdo do
género aparece na discussdo sobre quadrupedia ou bipedia, que posiciona Kant entre Buffon e Lineu, ao
propor uma “dualidade estrutural” na organizagdo do animal homem, conforme a seguinte passagem citada
por Leonardo Renné Ribeiro Santos em artigo dedicado ao tema: “Aquela postura, que ¢ a mais apropriada
a sua estrutura interna, a posicao do feto e a preservacao nos perigos, era a quadrdpede; mas que também
foi depositado nele um germe da razdo, através do qual, caso tal se desenvolva, ele é destinado para a
sociedade, e por meio da qual ele assume permanentemente a postura mais apropriada para essa destinacao,
a saber, a bipede” (APUD SANTOS, 2018, p. 82).
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instantanea, do poeta ingénuo € o salto mortal através do qual a distancia entre o género

humano e sua destinacdo é atravessada.

O ensaio Sobre o estudo da poesia grega (Uber das Studium der griechischen
Poesie, 1797), de Friedrich Schlegel, é marcado por essas mesmas coordenadas
fundamentais, no interior das quais a realizacdo poética de Goethe aparece num lugar
igualmente proeminente. Ali, ela ¢ descrita como “a aurora da arte genuina e da beleza
pura”!®, a confirmagio de que “a esperanga do belo ndo é apenas um delirio vazio da
razdo 1%, Nos termos do ensaio, a poesia de Goethe, ao alcancar a beleza objetiva,
demonstra que o processo de formacéo artificial, fulcro da modernidade, pode atingir
aquilo que parecia um quinhdo exclusivo da formagéo natural da Antiguidade; quer dizer,
que a poesia interessante, em seu progresso, poderia conquistar, a partir de um trabalho

da liberdade, aquilo que outrora fora dado pela natureza como um favor a humanidade.

Da impossibilidade do classico

Agora vejamos como esse complexo de questdes, a consciéncia e a experiéncia da
historia, em suas multiplas tensdes com a poesia, é articulada por Goethe num pequeno
texto, anterior a redacdo de sua autobiografia, Sansculotismo Literario (Literarischer
Sansculottismus) publicado originalmente em maio de 1795 na revista As horas, editada
por ele e por Schiller. Nesse ensaio, 0 poeta pensa as relagdes entre a critica de arte e a

historia, numa dimensdo ampla, a partir de uma avaliacdo de seu proprio tempo.

O ensaio de Goethe é uma reagdo ao artigo intitulado Sobre a prosa e a eloquéncia
dos alemaes (Uber Prose und Beredsamkeit der Deutschen), de autoria de Daniel Jenisch,
publicado no mesmo ano na revista Berlinischen Archiv der Zeit und ihres Geschmacks,
entre marco e abril. Nele, o autor condena a “miséria” dos alemaes de “obras classicas
excelentes em todos os géneros”**’. Para 0 nosso poeta, o virulento libelo do pastor contra
0 estado da literatura alem& de entdo padece de um erro de base, construindo-se a partir
de uma perspectiva inadequada: “e a critica mais injusta ¢ aquela que desloca a
perspectiva (Gesichpunkt)”1%®, E qual seria a perspectiva adequada para essa avaliacio?

“Observe nossa situacao, como ela era e €; observe as circunstancias individuais nas quais

15 SCHLEGEL, 2018, p. 71.
146 |bid., p. 74.

147 JENISCH, 17954, p. 250.
18 EA, 18, p. 321.
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os escritores alemaes foram formados e vocé também encontrard o ponto de vista

(Standpunkt) a partir do qual eles devem ser julgados™°.

Antes, no entanto, de examinarmos como Goethe desdobra esse que considera o
ponto de vista correto na avalicdo da literatura alema, vejamos em tracos ligeiros como
se da a argumentacdo de Jenisch. Logo no comeco de seu texto, ele passa em revista uma
série de autores — e é aqui que aparecerao as “caricaturas” denunciadas pelos editores da
Berlinischen Archiv e por Goethe: um domina “a arte do estilo” e tem “fluéncia poética”,
mas carece de toda “tendéncia moral”; outro é bastante original, mas viola constantemente
a medida do estilo classico; um terceiro é dotado de génio, mas seus esforcos séo
fragmentados; outro ainda apresenta uma “corre¢do irrepreensivel na expressao”, mas
padece de uma “uniformidade cansativa”, e assim por diante!®. Em seguida, Jenisch
volta-se para as causas desse estado de penuria: “por que uma nagdo tdo talentosa e
espirituosa como a Alemanha produz tdo poucos bons escritores de prosa?”*l. Nessa
investigacdo, ele mobilizard& uma série de motivos de pensamentos e esquemas
conceituais que sao ilustrativos do estado do debate estético da época — expondo uma

compreensdo mais articulada e nuancada do que a resposta de Goethe deixa transparecer.

A primeira questdo que Jenisch examina é o fato de que tantas nag¢des “rudes”

(roh) e “ndo-cultivadas” (ungebildet) produziram obras poéticas classicas e excelentes: e

aqui ele elenca os bardos nordicos e Ossian, os hinos do Velho Testamento, a poesia dos

“selvagens da América” e, por fim, até mesmo Homero e 0s gregos. Como isso é possivel?

Sua resposta envolve a articulacdo de uma filosofia da linguagem e da histéria, enfeixadas
por uma compreensao da poesia:

0 poeta precisa de uma linguagem forte, enérgica, completamente

sensual, rica em imagens, e 0 homem natural tem isso em toda parte.

Seus sentimentos crus, suas paixOes desenfreadas, sua maneira

completamente sensivel de pensar e agir sdo o verdadeiro campo do
poetal®?,

Nessa passagem explicita-se como o pensamento de Jenisch pressupde um
esquema de matriz iluminista: um quadro no qual o progresso do género humano se da

como progressivo afastamento de um estado de natureza, decorrente de um predominio

149 | bid.

150 JENISCH, op.cit., p. 251.
151 |bid., pp. 252-253.

192 |bid., p. 253.
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sempre crescente da razdo sobre as outras faculdades do sujeito, que se reflete, no plano
da linguagem, na passagem da poesia para a prosa — quer dizer, as imagens dando lugar
a abstracdo, a forca expressiva a precisdo conceitual, a concentracdo intensiva a
diferenciacdo. Assim, ndo seria um contrassenso o fato de a poesia produzir floragdes tdo
belas em nacdes tdo rudes — tomadas como mais proximas da natureza: haveria uma
confluéncia entre a poesia e um estado pouco cultivado da linguagem, na medida em que
esta seria marcada por sua forca pictorica, patética e expressiva. A prosa, por outro lado,
coloca outro conjunto de exigéncias: “um fluxo natural, facil e sempre consistente de
ideias, nuances mais sutis de conceitos e uma sugestdo mais leve de sua conexao,
particulas de conexdo multiplas, finas e bem marcadas, destreza na ordem das palavras e
fluxo de periodos”!3. Essas caracteristicas sdo encontradas numa linguagem orientada
por suas fungdes cognitivas, representativas, mais do que por sua capacidade expressiva
e plasticidade, e conduzida pelo entendimento, mais do que pelo sentimento e pela
imaginacdo. Assim, a exceléncia na prosa é o quinhdo exclusivo das nacgdes cultivadas:
“um povo deve ter avancado consideravelmente em sua cultura para que seus escritores

possam escrever boa prosa”*>.

Nessa ultima formulacgdo, fica clara a superioridade que Jenisch — e todo o campo
do qual ele aparece como um expoente aqui — atribui a prosa sobre a poesia: se esta é a
linguagem da infancia da humanidade, aquela é a linguagem do ser humano em sua
maioridade. Em suas proprias palavras, “por mais que eu admire as obras imortais do
génio de Sdéfocles, Euripedes, Pindaro e outros poetas gregos, a nacdo grega sempre me

pareceu maior quando li a prosa de Xenofonte, Platio e Demdstenes”°.

O cultivo ou formacédo, o avan¢o na cultura, e o consequente florescimento da
prosa, envolve, para Jenisch, certa “massa das forgas da alma [Seelenkrafte]
harmoniosamente desenvolvidas”, como o poder de julgar (Urtheilskraft), a imaginacao,
o chiste (Witz) e 0 gosto®. A chave aqui sdo as ideias de harmonia, de proporcdo, de
equilibrio, que distinguiriam o homem cultivado dos outros. Esse ‘“equilibrio
harmonioso” seria um trago proprio dos gregos em seu periodo classico, sendo
reencontrado, na modernidade, entre os franceses. Seu carater proprio seria justamente

“certo equilibrio socidvel”, um “jogo harmonioso das for¢as da alma”. Essa propor¢ao,

153 JENISCH, op. cit., p. 254.
154 JENISCH, 1975b, p. 373.
155 | bid.

156 |bid., p. 374.
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na qual as faculdades do sujeito se delimitam reciprocamente, implica que nenhuma delas
encontraré espaco para seu desdobramento pleno. Quer dizer,
um poder de julgar que ndo investiga profundamente, mas que examina
com rapidez e nitidez; uma imaginacg&o que ndo capta suas imagens com

forca, mas com firmeza e precisdo; uma sensagdo que nao é desprovida
de energia, mas que sempre chega ao coragdo por meio da cabega®.

Esse carater proprio a formacdo dos franceses tem implicacbes para o

desenvolvimento de sua lingua, de sua poesia e de sua prosa:

assim, os poetas inevitavelmente perderam a energia de seus
sentimentos, o impeto de sua imaginacao, a forga e o colorido de sua
expressdo: em vez disso, a delicadeza de seus sentimentos, o contorno
suave de suas imagens, a exposicdo sociavel [gesellige] e, no maximo,
uma energia sentenciosa, tornaram-se seus méritos essenciais*°e.

Desse modo, as alturas e profundezas da experiéncia humana estariam vedadas
aos franceses, cujo &mbito prdprio seria uma mediania tranquila, sempre igual a si mesma.
Por isso eles ndo teriam alcancado realizacfes expressivas na especulacdo metafisica
(cuja importancia é diminuida por Jenisch) e na poesia sublime e patética — ndo tendo
atingido o “ideal da tragédia” mesmo em seus melhores dramas, num exemplo sugestivo.
Sua realizacdo propria, na qual seriam insuperaveis entre os modernos, ¢ a prosa “bela e
classica”®®, na qual se expressaria esse equilibrio harmonioso “em cada periodo, em cada

frase e quase que em cada palavra”2®°,

Essas sdo as linhas gerais da argumentacdo de Jenisch, a qual Goethe ira reagir
em Sansculotismo Literario. O poeta ndo ird contrapor-se exaustivamente a todos 0s seus
pontos — por ora, deixemos em suspenso a pergunta pela posicdo de Goethe em relagéo a
eles: a poesia como linguagem da infancia da humanidade, a superioridade da prosa sobre
a poesia, o equilibrio harmonioso das faculdades do sujeito como ideal da formacéo e

condicéo para a producdo de obras classicas.

O que Goethe pde em questdo é a propria perspectiva a partir da qual se elaboram
as criticas de Jenisch a literatura alema, que seria distorcida ou deslocada. O poeta ndo

explicita qual seria exatamente a distor¢cdo, mas podemos inferi-la a partir daquilo que ele

157 |pid., p. 375.
158 |pid., p. 376.
159 pid.

160 |pid., p. 375.
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apresenta como sendo a perspectiva adequada: uma que levasse em conta a situacéo da
nacdo alema e as “circunstancias individuais nas quais os escritores alemaes foram
formados™®. Quer dizer, a compreensdo das obras de arte exige sua inscricdo nas
circunstancias efetivas de sua emergéncia — é preciso compreender as obras como
floracBes ou frutos que nascem de um solo e sob um céu determinados. O que Goethe
parece rejeitar aqui, entdo, é a propria pretenséo de estabelecer critérios universais e fixos
—desde um ponto de vista de lugar nenhum — para a avaliagdo das obras de arte, abstraindo
de suas condi¢Oes concretas, de seu lugar no espaco e no tempo. Esse gesto, de remeter
as obras ao seu solo historico — e o proprio aparelho metaforico do solo, dos frutos, do
florescimento — sdo uma clara heranca de Herder. Como lemos em seu ensaio inaugural
sobre Shakespeare (1773): “A primeira e a Gltima pergunta que se pode fazer: ‘como € 0

solo? Para o que foi preparado? O que foi semeado nele? O que ele poderia fornecer?’”1%2,

O jovem Friedrich Schlegel, em resenha da obra Cartas para a promogéao da
humanidade (Briefe zur Beforderung der Humanitat, 1796), de Herder, faz uma
consideracdo interessante sobre sua maneira de operar: “O método de considerar cada flor
da arte, sem apreciacdo, apenas de acordo com o lugar, o tempo e o tipo, ndo levaria, no
final, a outro resultado sendio o de que tudo deve ser o que é e foi”1®3, Quer dizer, para o
romantico, o aprofundamento da consciéncia da historia levado a cabo por Herder tem
como efeito colateral, por assim dizer, o sacrificio da propria possibilidade da critica de
arte: a ideia de que “tudo deve ser o que ¢” implica que a obra sempre se realiza, que ela
ndo pode ser comparada com outras, medida contra um principio, regra, parametro, que
ela ndo pode ser insuficiente em relagdo a um canone ou mesmo em relagao ao seu proprio

conceito, a sua propria ideia.

Nesse momento, 0 que queremos preservar desse pequeno desvio € apenas 0
seguinte: como Goethe se posiciona em relacdo a esses dois polos, uma consciéncia da
historia — a inscricdo da producdo artistica no interior de uma coletividade humana
historicamente situada — de um lado, e uma tendéncia normativa — a pretensdo de
estabelecer critérios universais para a avaliacdo e critica das obras de arte — que, como

vimos, envolve uma imagem ideal do ser humano plenamente realizado, do outro?

181 FA, 18, p. 321.
182 HERDER, 2019, p. 225.
183 SCHLEGEL, 1975, p. 54.
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No Sanculotismo, Goethe mobiliza uma abordagem histdrica contra a critica
normativa realizada por Jenisch a literatura alem&. Contudo, ndo nos parece que o poeta
cerre fileiras com Herder, que teria levado t&o longe o sentimento da histdria a ponto de,
paradoxalmente, abolir a propria possibilidade da histéria, ao ater-se tdo profundamente
a singularidade absoluta de cada um de seus momentos, que eles se tornam
incomensuraveis, vedando sua inscricdo num continuo, num processo. Ao contrario, 0
classicismo de Goethe, 0 engajamento com a arte grega classica como um canone para a
criacdo artistica, € uma linha de forca determinante em sua atuacdo. Um testemunho
expressivo da maneira como Goethe sustenta a tensdo entre esses dois polos é a famosa
conversa registrada por Eckermann, na qual Goethe formula a ideia de uma literatura
mundial (Welt-Literatur), numa abertura as produc6es artisticas do conjunto dos povos e

nacdes que marca sua fase tardia:
A literatura nacional ndo quer dizer muito agora, a época da literatura
mundial esta proxima e todos devem trabalhar para acelera-la. Mas
mesmo com essa apreciagdo da literatura estrangeira, ndo devemos nos
apegar a algo particular e considera-lo modelar. Nao devemos pensar
que [esse modelo] seja chinés, sérvio, ou de Calderon, ou dos
Nibelungos; se precisarmos de algo modelar, devemos sempre voltar
aos gregos antigos, em cujas obras o belo ser humano é sempre

representado. Todo o resto, devemos apenas considerar historicamente
e nos apropriar do que ha de bom, na medida do possivel*®4,

Mesmo nesse periodo em que o0 escopo de interesses de Goethe alcanca uma
universalidade atordoante, numa ampla receptividade as producdes espirituais do
conjunto da humanidade!®®, o ideal de arte grego é preservado. A arte grega é (inica que
deve ser tomada como modelar — como um apice a ser emulado: “todo o resto, devemos
considerar apenas historicamente”. A poesia grega expressaria em formas cristalinas a
idealidade da humanidade e da natureza — “o belo ser humano [der schone Mensch]” —
amago perene que é obscurecido ou encoberto em diferentes graus pela particularidade e
contingéncia nos outros estagios ou instancias de realizacdo do espirito humano. Que as
obras de arte dos outros povos devam ser tomadas historicamente — que o que ha de bom

nelas seja ocasional e ndo necessario — significa que elas sdo manifestacdes parciais,

164 Conversa com o Eckermann de 31 de janeiro de 1827 (MA, 19, p. 207).
165 Que em certos momentos extravasou mesmo na vivificacdo de sua forca criativa, como na emulagéo, no
sentido elevado de imitacdo apropriadora, da poesia de Hafez no Diva ocidento-oriental.
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fragmentos de um ideal que se apresenta em sua inteireza, numa universalidade

transparente, apenas na arte grega.

Os fundamentos, questdes e problemas implicados no helenismo de Goethe serdo
investigados no Excurso, ao fim da dissertacdo. Por hora, o que queremos enfatizar é a
resignacdo implicada nessa compreensdo. Se 0s gregos assomam-lhe como um apice
irrepetivel e insuperavel, Goethe deve ter de renunciar ao supremo na arte, conformar-se
com realizacbes menores, com o inacabamento. O ensaio Sansculotismo exibe essa
resignacdo, implicada com o tratamento “meramente historico” (nur historisch) de uma
literatura nacional. Primeiro, vejamos como o poeta caracteriza as condi¢Ges necessarias
para a formagdo de um escritor cléssico — quando e onde um escritor classico pode
emergir:

Quando ele encontra na historia de sua nacdo grandes acontecimentos
e suas consequéncias numa unidade feliz e significativa; quando nédo
sente falta de grandeza nos sentimentos [Gesinnungen] dos seus
compatriotas, profundidade nas suas sensa¢des [Empfindugen], forca e
consisténcia nas suas a¢oes; quando ele proprio, penetrado pelo espirito
nacional, se sente capaz, através de um génio que o habita
[einwohnendes], de simpatizar com o passado, bem como com o
presente; quando encontra a sua nagdo num alto grau de cultura, de
modo que a sua propria formagdo se torna facil para ele; quando
recolheu muitos materiais, vé& tentativas perfeitas ou imperfeitas dos
seus antecessores perante si, e tantas circunstancias externas e internas
coincidem de modo que ele ndo precisa de pagar uma pesada licéo,

sendo capaz de nos melhores anos da sua vida apreender, ordenar, e
realizar um grande trabalho®®,

Assim, o classico, a perfeicdo na criacdo artistica, resulta de uma miriade de
circunstancias, ela emerge como culminacdo de um vasto processo formativo. A obra ndo
€ mero resultado do arbitrio, do mérito e da capacidade técnica do artistico, ndo depende
tdo somente do imponderavel da inspiracdo, do lampejo do génio; ao contrario, ela se
integra num movimento que a ultrapassa, respondendo ao factum da historia, com o qual
o artista se confronta. O classico pode surgir quando essa relacao entre o génio individual
e sua cultura é de consonancia, quando ha um acordo feliz entre o impulso artistico e o
mundo espiritual no qual se situa: “uma escrita significativa, assim como uma fala

significativa, é consequéncia da vida [Folge des Lebens]”®’.

186 FA, 18, p. 321.
187 Ibid.
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Como vimos na segunda secdo do primeiro capitulo, essa consonancia, esse
acordo feliz, foi negado a Goethe em seu préprio percurso formativo. Seu encontro com
sua cultura foi marcada pela dissonancia: o0 mundo espiritual que lhe cercava aparecia-lhe
na chave da insuficiéncia, da aridez, do entrave. E aquilo que aparecia como uma
experiéncia individual em Poesia e Verdade é exposto no Sansculotismo como uma

experiéncia partilhada por todos os escritores alemées:

Em nenhum lugar da Alemanha existe um centro de formacéo vital e
social onde os escritores pudessem se reunir e formarem-se em um tipo,
em um sentido, cada um em seu ramo. Nascido disperso, criado de
forma muito diferente, geralmente entregue a si mesmo e as impressoes
de circunstancias muito diferentes; levado por uma preferéncia por este
ou aquele exemplo de literatura nativa ou estrangeira; compelido a
todos os tipos de experimentos, até mesmo gaiatices, a fim de testar sem
orientagdo suas proprias forgas; apenas gradualmente convencido pela
reflexdo do que se deve fazer; ensinado pela prética quanto ao que se
pode fazer; enganado repetidamente por um grande publico sem gosto,
gue devora 0 mau ap6s o bom com igual prazer; entdo, mais uma vez
encorajado pelo reconhecimento da multiddo cultivada [gebildeten],
mas espalhada por todas as partes do grande império; fortalecidos pela
colaboragdo, lutando com 0s contemporaneos: assim o escritor alemao
finalmente se encontra na era viril onde a preocupagdo com seu
sustento, a preocupacao com uma familia, o obriga a olhar para fora e
muitas vezes, com 0 mais triste sentimento, adquirir para si mesmo 0s
meios, através de um trabalho que ele mesmo ndo respeita, para poder
produzir aquilo a que o seu espirito que se cultiva aspiral®®,

Assim, as obras dos escritores alemaes devem ser avaliadas levando em conta as
adversidades que eles enfrentaram em sua formacdo: a falta de uma unidade nacional, que
possibilitasse um circulo de conteldos de interesse universal; seu isolamento, que
favorece a criacdo de gostos idiossincraticos, e certo auto-centramento; 0 percurso
erratico de sua educacéo e formacdao, decorrente da auséncia da conducao de uma escola,
de uma tradicdo e seus principios; até mesmo o sacrificio de suas mais belas inclina¢des
em nome da satisfacdo de suas necessidades materiais, na auséncia de uma estrutura social
e econdmica que suporte sua atividade. As resisténcias que precisaram ser vencidas
imprimem suas marcas nas formas assumidas pelas obras, e mesmo nos tragos assumidos
pela propria personalidade criativa desses autores. Chama atencéo, assim, a resignagado

envolvida nesse diagndstico, que parece repercutir sobre o préprio Goethe, numa nota

168 |pid., pp. 321-322.
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que destoa de certa atitude olimpica comumente atribuida a ele, especialmente em seus

anos de maturidade. Também a ele o classico estava vedado.

O Meister entre ideal e historia

Nessa se¢do, buscaremos mostrar como as linhas fundamentais dessa consciéncia
e experiéncia da historia se articulam na configuragdo do romance Os anos de
aprendizado de Wilhelm Meister (Wilhelm Meisters Lehrjahre, 1796), a partir da
reconstituicdo de um debate da teoria e critica literaria do século XX entre Auerbach,
Bakhtin e Lukacs. O que se sobressai ai, como esperamos mostrar, sdo tensdes produtivas
entre uma critica estética a modernidade, os problemas de uma figuracdo realista na

literatura e certa compreensdo do processo formativo do ser humano.

Para Auerbach, o romance, mesmo que em menor medida do que outros
momentos da producdo de Goethe, teria fracassado na realizacdo de uma representacao
realista e historicamente consciente de sua época. O Meister fracassaria enguanto
romance realista. A avaliacdo de Auerbach, como esperamos mostrar, ndo decorre da
eleicdo de um critério arbitrario, da elevacdo indevida de uma das possibilidades do
romance ou da criacdo literaria a pedra de toque absoluta da critica. Para compreendé-la
é necessario demarcar que o realismo de uma obra literaria ndo €, para Auerbach, uma
categoria puramente estilistica, ou um subgénero caracterizado por certos conteidos
especificos, mas resulta de uma “conquista sintatica”, uma tarefa que se impde a partir da
articulacdo de processos histéricos de larga escala — o Esclarecimento, a modernizacéo, a
laicizacdo — e profundas transformacgdes na compreensao dos fendmenos artistico. Assim,
0 escopo de Mimesis'®, obra no qual se inscreve a avaliagdo de Auerbach, é a
reconstituicao dessa “lenta apropriacdo de formas sintaticas capazes de articular multiplos

niveis de uma realidade complexa e da vida diaria secular”’°,

O romance realista €, a um s6 tempo, culminagdo e instrumento de uma nova
atitude do ser humano diante do mundo, da qual é constitutiva, em larga medida, a
abertura plena da historicidade da existéncia. Para Auerbach, essa nova consciéncia se
consuma justamente nas criacdes espirituais da Alemanha de Goethe!’*, o que da um novo

peso para o fracasso que ira atribuir ao poeta e ao Classicismo de Weimar em geral. O

169 Mimesis: Dargestellt Wirklichkeit in der abendlandischen Literatur, 1946.
170 JAMESON, 2013, pp. 3-4.
1 Cf. AUERBACH, 2013, p. 395.
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fil6logo ndo esté sozinho nessa avaliacdo: que a consciéncia historica, e mais exatamente,
sua articulacdo numa filosofia da historia sistematica e totalizante, seja uma contribuicéo
alemd ao pensamento é um ponto mais ou menos pacifico da histdria das ideias e da

filosofial’2.

A consumagcdo de algo como uma consciéncia histérica € o0 momento em que as
maultiplas histdrias (Geschichten), o agregado de acontecimentos (Geschehen) narrados
articulam-se na totalidade sistematica da historia (Geschichte) do género humano
enquanto tal. Em outras palavras, esse momento € aquele em que se coloca plenamente
“o0 projeto de interpretar o desenvolvimento da humanidade como um todo”!"3, ou ainda,
em que “o historico se torna historicidade absoluta e a historicidade do absoluto™!, Essa
consumacao é fundamentalmente obra da passagem entre os séculos XVII1 e XIX. Antes,
falava-se da historia da ciéncia, da histéria de uma dinastia ou de um reino, da historia de
um povo, mas nao em “a historia”, de forma intransitiva, como um “coletivo singular sem

referéncia a um objeto especifico”!’.

O papel desempenhado por Goethe na consolidagdo desse novo paradigma é
retracado por Friedrich Meinecke, tanto genética quanto sistematicamente, no seu
trabalho cléssico Die Entstehung des Historismus (O surgimento do historismo, 19367¢),
no qual o poeta ocupa um papel proeminente. Importante notar que o livro de Meinecke
é apontado por Auerbach como um dos melhores trabalhos sobre o tema, sendo uma das
poucas obras de comentadores que cita em seu ensaio. O termo historismo é correlato ao
historicismo, sendo ambas possibilidades descortinadas pela nova consciéncia da historia.
Enquanto o historicismo se orienta pelos aspectos mais universais, sistematicos e mesmo
esquematicos da histéria — pensemos, por exemplo, no Ideia de uma histéria universal de
um ponto de vista cosmopolita, de Kant, o historismo € orientado pela especificidade do

momento historico, nacdo, povo ou territorio sobre os quais se debruca, pela busca de

172 Entre os inGmeros trabalhos que poderiam ser citados, mencionamos Aesthetic Theory and Historical
Consciousness in the Eighteenth Century (1978), de Allan Megill, e a coletanea The Discover of Historicity
in German Idealism and Historism, organizada por Peter Koslowski (2005).

173 Herta Nagl-Docekal, Why Kant's Reflections on History Still Have Relevance (KOSLOWSKI, 2005, p.
173).

174 Introdugdo (KOSLOWSKI, 2005, p. 1).

175 KOSELLECK, 2002, p. 195. Por exemplo, Lessing, em seu Die Erziehung des Menschengeschlechts (A
educacdo do género humano, 1780), uma obra que em larga medida realiza a secularizacdo do esquema
escatologico cristdo, desde dentro, avangando uma interpretacdo historicizante do processo de revelagao
divina, sendo, portanto, um passo importante no processo de consolidagdo dessa consciéncia historica que
discutimos, no entanto, ainda evita cuidadosamente o termo die Geschichte (Ibid., p. 194).

176 Consultamos a tradugdo inglesa de 1972.
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capturar e exprimir seu carater proprio e tinico”’

. Quer dizer, enquanto o historicismo se
atém ao sentido do movimento de conjunto da humanidade, ao fim que articula o
processo, a diregdo projetada por ele — dai a centralidade das ideias de progresso e
perfectibilidade para esse campo —, o0 historismo se volta para a dignidade absoluta de
cada um de seus momentos. Ou ainda, enquanto o historicismo pode dispor
diacronicamente todos os estagios da historia da humanidade e seus diferentes povos no
plano Unico do progresso, que instaura uma comensurabilidade de todos os seus
momentos, para o historismo cada um deles valem sincronicamente, numa
incomensurabilidade instaurada pelo fato de cada um deles ja ser, em ato, uma instancia

do absoluto!’®.

A atitude de Goethe diante da histéria e do tempo, do progresso e da
universalidade do género humano é ostensivamente reconstituida por Meinecke, de modo
que Auerbach a tinha mente quando caracterizou a consciéncia historica que se forjava
na Alemanha naguele momento, mais ou menos nos seguintes termos: ela seria marcada
pelo reconhecimento de que “as épocas e sociedades ndo devem ser julgadas segundo
uma concepc¢do modelar daquilo que é absolutamente digno de esforco, mas que cada
uma delas deve ser julgada segundo as suas proprias pressuposi¢oes”, pelo agugamento
da sensibilidade as “forgas historicas”, e especialmente, pela conquista do conceito de
“unidade vital das épocas”, quer dizer, da unidade essencial que articula cada um dos seus
elementos constitutivos, que passam a ser compreendidos justamente como expressdes

dessa unidadet’.

Esse ultimo ponto é importante porque a contribuicdo de Goethe para ele é
especialmente substancial. Essa unidade vital das épocas, que pode ser compreendida
como um “nicleo ideacional nos eventos fenoménicos”&, é um aporte, em larga medida,
do pensamento estético, um elo entre o historicismo e o historismo e a reflexdo sobre as
artes e a producgdo poética e literaria da Goethezeit. Goethe teria no mais alto grau esse
“dom gracioso”'®!, a capacidade de revivificar os documentos e registros mortos numa

apreensao viva do espirito de uma época, ou ainda, “a consciéncia da individualidade, das

177 Cf. a introducéo de Koslowski ao volume organizado por ele (2005).

178 Herder, em Também uma Filosofia da Histéria para a Formacdo da Humanidade: “in jeder Einzelheit
schon so ein Ganzes erscheint” (APUD Daniel Fulda, Literary criticism and Historical Science: the
Textuality of History in the Age of Goethe, in: KOSLOWSKI, 2005, p. 122).

179 Cf. AUERBACH, 2013, p. 395.

180 Fulda, op. cit., p. 125.

181 MEINECKE, 1972, p. 404.
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forcas internas, de seu desenvolvimento individual caracteristico, e do fundamento

comum que conecta tudo num todo”82,

Podemos testemunhar isso num registro de Leopold von Ranke, cujos trabalhos
historiogréficos sdo considerados paradigmaticos da efetivacdo dessa consciéncia
historica numa ciéncia moderna, e que escreve a Goethe as seguintes palavras:

Se agora eu entendo as entidades singulares e reconhe¢o por meio disso
a vida do todo; oh, como a vida seria fosse tdo facil de apreender quanto
a vida mesmo tem sido, caso apenas seu espirito septuagenario pudesse
me agraciar, de tal modo que o ideal verdadeiro emergiria do solo firme

da histéria, que um conhecimento desconhecido emergiria dessas
formas conhecidas!®

Aqui, Ranke remete a tracos importantes da atitude e consciéncia histdricas de
Goethe, como a énfase na intuibilidade das formas, 0s jogos entre interior e exterior, certa
configuracdo da relacdo entre idealidade e efetividade, que retomaremos adiante, a partir
da reconstrucdo do argumento de Bakhtin. Retomando nosso fio, a questdo para Auerbach
€ que essa renovada consciéncia historica, em todo seu amplo alcance, acaba
extravasando para a compreensdo do presente, o que permite enxergar com mais clareza
como ela é condicdo para o estabelecimento de algo como um romance realista, na medida

em que esse extravasamento permite com que atualidade também

apareca como sendo incomparavelmente peculiar, movimentada por
forgas internas e em constante desenvolvimento; .quer dizer, como um
pedaco de historia, cujas profundezas quotidianas e cuja estrutura
interna de conjunto se tornam interessantes, tanto no seu surgimento,
quanto na sua direcédo evolutiva'®.

Assim, tendo em vista as contribuicbes de Goethe a consolidacdo dessa
consciéncia histérica, se 0 Meister realmente fracassa enquanto romance realista, ndo
poderia ser por faltar ao seu autor essa consciéncia ou sensibilidade a historicidade. Pelo

contrario. Trata-se entdo de investigar as razoes para isso.

Para Auerbach, essa recusa do realismo teria duas fontes primordiais: de um lado,
a atitude de Goethe diante do desenvolvimento, sua sensibilidade propria ao tempo, que

honrava “o que se formava paulatinamente” e abominava “o que fermentava de maneira

182 Meinecke, em Discurso memorial a Leopold v. Ranke, citado por FULDA, op. cit, p. 125.
183 Citado por FULDA, ibid., p. 124.
184 AUERBACH, op. cit., p. 395.
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informe e se opunha a qualquer articulagio”*®®; que, combinada ao “vulcanismo” da

Revolugéo Francesa teria tornado as transformagdes em curso repulsivas para Goethe. A
segunda fonte seria a inclinacdo politica do poeta, que Auerbach enxerga como
fundamental conservadora: “A sua posi¢ao politica ndo nos interessa, aqui, como objeto
em si, mas so de forma mediata, na medida em que determinou a sua maneira de tratar
literariamente os objetos contemporaneos”®. Quer dizer, dessa atitude e posigio teriam
impedido Goethe de exercer em toda a extensdo sua capacidade de flagrar os processos
de formacéo, de desenvolvimento, em operacao nas figuras visiveis, na contemplacédo das
formas sociais. De modo que, no Meister, a sociedade apareceria como um pano de fundo
imovel, a estrutura social como “tranquila e incomovivel”, modificando-se apenas atraves
da sucessdo das geragdes. O Unico momento em que “as reviravoltas contemporaneas na
divisdo social” ameagam penetrar na obra sdo quando os membros da Sociedade da Torre
buscam assegurar suas propriedades e posses, investindo em lugares distintos. A critica
de Auerbach a essa timida intrusdo das transformacGes sociais no romance é que as
atitudes dos personagens sdo incompreensiveis a partir do interior do préprio romance;
elas permaneceriam numa relacdo de exterioridade com ele, na medida em que as

agitacdes sociais que as motivam ndo estariam abarcadas pelo circulo da figuracao.

Assim, Auerbach entende que as contribuicfes de Goethe as ciéncias e filosofia
da natureza seriam mais avancadas ou interessantes do que sua compreensdo dos
fendmenos sociais. Ou ainda, que sua atitude e posicdo politica teriam o impedido de
estender suas conquistas daquele campo para este: quer dizer, enquanto que em suas
investigagBes no campo da natureza, Goethe teria uma fina sensibilidade a formagéo, ao
processo intrinseco as formas, ao trabalho do tempo, das transformacGes e passagens na
conformacdo do mundo vivo, ele teria uma visdo estatica do mundo social, tomando as
formas sociais como estanques. Parece a nos, ao contrario, que Goethe alcanca e expde
no Meister o conceito pleno de desenvolvimento, aquele que “ndo se confina ao
desdobramento de um gérmen gue ja contém em si todo crescimento potencial, mas que
abraga a possibilidade de uma relagio de méo dupla com o ambiente*8” — quer dizer, um
processo de formacdo que realmente se abre para a contingéncia e que possibilite a

emergéncia de novidades, de elementos que ndo estavam contidos previamente em

18 AUERBACH, op. cit., p. 397.
186 |pid.
187 MEINECKE, op. cit., p. 409.
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alguma instancia potencial. A tarefa de “criacio de originalidade biografical®®”,

intimamente abragada por Meister e estruturante da dindmica do romance, requer, entre
outras condi¢Oes, justamente a abolicdo de uma taxonomia social estanque, a abertura de
uma zona de negociacao e indeterminacéo entre o desenvolvimento individual e a posi¢édo
ocupada por ele na estrutura social. Em termos mais diretos, que um filho de comerciante
ndo seja necessariamente também um comerciante, que seu destino seja problemaético e

aberto.

Tratemos agora de examinar como Bakhtin compreende essas questdes. De
pronto, salta aos olhos que sua avaliacdo € exatamente simétrica & de Auerbach: “Na
literatura mundial, um dos 4pices da visdo do tempo histérico é atingido por Goethe*8°.
Bakhtin exp0e isso em algumas belas linhas em que apresenta a compreensdo de Goethe
das mudancas atmosféricas. Elas seriam causadas por uma pulsacéo na forca gravitacional
das massas terrestres, especialmente de seus picos montanhosos, que produz um jogo
oscilante de atracdo e repulsdo entre as massas atmosféricas e a Terra. Assim, Goethe
insufla vida e movimento mesmo nas montanhas, usualmente tomadas como “a prépria

imagem do estatismo, a encarnagio da imobilidade*%,

Bakhtin vé um continuo entre a compreensdo goetheana da natureza e da
sociedade, em ambas operaria a capacidade do poeta de atravessar a pura contiguidade

espacial com a duracdo, de flagrar o tempo no espaco. Assim, no Meister,

0 que constituia habitualmente o pano de fundo sélido do romance, a
grandeza constante, as premissas imoveis para a dindmica de um enredo
romanesco, torna-se consubstancialmente portador do movimento, seu
iniciador, torna-se centro organizador da dinamica do enredo?®*.

E como se no Meister se colocasse a questdo do ser humano de uma forma
maximamente depurada, no mais alto grau de pureza, em que ele se defronta consigo
mesmo sem qualquer anteparo — religioso, metafisico ou tradicional. Essa questdo se
descortina naquele momento a partir da Revolucdo Francesa, mas seu sentido ndo se
esgota na particularidade daquele momento histérico. De outro modo, esses ideais — de

uma formacdo individual livre, criativa, espontanea — séo tanto fruto desse movimento,

18 HONNETH, 2004, p. 467
189 BAKHTIN, 1997, p. 244.
190 |pid., p. 248.
19 |pid., p. 249.

78



guanto 0 animam enquanto um horizonte normativo que legitima e da sentido as praticas
que o constituem. Uma formulacdo de Koselleck que se refere ao Esclarecimento oferece
uma distingdo que pode ser pertinente aqui. Ambos os processos, 0 Esclarecimento em
geral e aquele que culmina na Revolugdo Francesa, podem ser compreendidos como
“periodos passiveis de serem organizados diacronicamente, mas cujo propdsito levanta

reinvindicagGes sistematicas e supra-temporais”*%2.

Nesse momento, torna-se necessario explicitar um influxo determinante na
constitui¢cdo do romance, que € sua recep¢do em primeira mao por Schiller, que se da no
contexto de sua correspondéncia com Goethe, na qual ele flagra em operag&o no romance
a “tese do idealismo”:

“Os anos de aprendizagem” sdo um conceito de relacdo, eles exigem
seu correlato, a maestria, e a ideia desta Gltima deve primeiro explicar
e justificar estes. Agora, no entanto, essa ideia de maestria, que é apenas
o trabalho de experiéncia amadurecida e completa, ndo pode guiar o
heréi do proprio romance; a maestria ndo pode e ndo deve ficar adiante
dele como seu proposito e seu objetivo, pois tdo logo ele pensasse para
si 0 seu alvo, ele j& o teria também eo ipso alcangado; ela tem de estar,
portanto, como condutora, atrds dele. Desse modo o todo alcanga uma
bela conformidade a fins, sem que o herdi tenha uma finalidade!®:.

Assim, se a representacdo do tempo histdrico e do espago social no Meister é
pouco nitida, se os costumes, as particularidades do mundo do trabalho, dos arranjos
politicos, os detalhes das formas de vida da Alemanha daguele momento ndao ocupam o
primeiro plano da representacdo — embora comparecam num grau suficiente para
sustentar a verossimilhanca da narrativa; que se trata de um romance realista € concedido
pelo proprio Auerbach — isso pode ser tomado como uma exigéncia do conteudo
representado, a questdo do ser humano, nessa maxima depuracdo. Quer dizer, aqui n0SsoO
interesse ndo deriva especialmente da forca e densidade da singularidade do herdi, mas
da exemplaridade do “processo de evolugdo” pelo qual ele passa, da universalidade da
“evolucdo significativa” que ele encarna — como uma “ilustragdo de um plano de

desenvolvimento ou de decadéncia”®. Trata-se de um individuo, claro, mas esbogado

com tragos suaves, de modo que ele poderia ser qualquer um de nés. Se a representacdo

192 KOSELLECK, 2002, p. 179.

193 Carta de Schiller para Goethe, 8 de julho de 1796. Traducdo de Marco Aurélio Werle. No prelo. Sobre
esse tema, conferir o artigo, O idealismo de Schiller n'Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister de
Goethe (WERLE, 2014).

194 CitagGes de Josiah Royce, numa leitura comparativa entre a Fenomenologia do Espirito de Hegel e o
Meister de Goethe (Cf. FERREIRA, 2023).
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fosse demasiadamente saturada pela concretude de seu conteudo particular, perder-se-ia

de vista justamente esse universal que é apreendido e exposto pelo romance.

E nessa direcdo que caminha a interpretacio que Lukacs expde no capitulo
dedicado ao romance em Goethe e sua épocal®, que se distingue pelo seu carater
dialético. O mérito proprio do Meister ndo passaria pelo sucesso e alcance de seu
realismo, mas, ao contrario, exatamente nos pontos em que fracassa enquanto obra realista
ela encontraria seu maior valor. De outro modo, esse valor residiria em sua capacidade
de apreensdo e exposicdo do ideal de uma formacdo humana plena, harmdnica e livre,
que é inapreensivel e impossivel de ser exposto numa representacgdo realista da sociedade

moderna ou burguesa.

O especifico da realizacdo enquanto romance do Meister passa por ele ter
transformado a realizagéo e o desenvolvimento pleno da personalidade do ser humano na
forca motriz do romance, e mais, em apresentar esse ideal “como um devir real de seres
humanos em circunstincias concretas essa realizagdo”®. De um ajuste fino entre
idealismo e realismo, justamente, que Lukacs compreenderd como resolucdo de uma
problematica imanente a sociedade burguesa, na qual hd um desencontro entre os ideais
gue operam como expectativas institucionalizadas na estrutura da reproducéo social e as
condi¢des concretas para sua realizacdo que decorrem dessa estrutura mesma. Um
conflito intrinseco entre o horizonte normativo que regula o conjunto das praticas sociais
e a efetividade da sociabilidade dessas praticas!®’. De modo que

é impossivel que a sociabilidade da atividade humanista nasca
organicamente da concepgdo realista da sociedade burguesa; por isso

tampouco ela pode ser, na configuracdo realista dessa sociedade, um
produto organico espontaneo de seu préprio movimento®,

A questdo aqui é como Lukacs articula essa contradi¢do intrinseca a sociedade
burguesa e a representacdo literaria realista da sociedade, de um lado, e a apreenséo e
exposicdo do ideal da formacao livre e plena de si mesmo através da prosa literaria. Como

se ele mapeasse o conjunto de forgas cujo jogo condiciona a criacdo literaria de Goethe,

195 Colhido como posfacio na edigéo brasileira.

19 In: GOETHE, 2009, pp. 587-588.

197 Formulagdo informada pelo estudo de Axel Honneth sobre o papel da institucionalizacdo das
expectativas de auto-realizacdo livre, espontanea, original, etc. na estrutura de reprodugdo material da
sociedade (2004). O que nao quer dizer que subscrevemos inteiramente a sua posicao.

1% QOp. cit., p. 588.
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0S constrangimentos postos pela matéria a ser trabalhada literariamente e as exigéncias
postas pela prdpria obra, que se infletem na configuracéo, na forma efetiva que o romance

assume.

Um caso concreto é a atuacdo da Sociedade da Torre. A configuracdo de uma
representacdo realista da sociedade burguesa é incapaz de comportar a exposic¢ao concreta
da realizacdo dos ideais de formacdo de si; nela, ndo encontramos homens plenamente
realizados: “Goethe cria entdo [..] uma espécie de °‘ilha’ dentro da sociedade
burguesa”?®. Um enclave de seres humanos harmonicamente realizados, livres de
qualquer hipertrofia de um aspecto da personalidade em detrimento de outros,

esclarecidos, que atuam em cooperagdo e com autonomia.

199 Op. cit., pp. 588-589.
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Excurso — Natureza e Antiguidade

A descoberta do jorro criador e expressivo —a consciéncia de que a poesia é forca
— jamais é deixada para tras por Goethe, permanecendo como um fundamento sempre
presente de sua atuacdo espiritual que, no entanto, satura-se continuamente de novas
determinacg0es, inscrevendo-se num campo cada vez mais amplo de relagdes. Ela se
preserva mesmo a partir da grande inflexd@o de seu percurso formativo e criativo, a viagem
a Italia, e seu consequente engajamento com o Ideal grego de beleza. Como articular a
compreensdo da criacdo poética como um jorro expressivo com a imitagdo das formas

legadas pelos Antigos, tomadas como um canone?

A continuidade entre as conquistas da juventude e as descobertas italianas pode
ser compreendida a partir de um aspecto da contribuicdo de Winckelmann — o grande
responsavel pelo reestabelecimento do conhecimento da Antiguidade entre os alemaes —
i.e., a ideia de uma economia expressiva na configuracdo das obras, que aparece com
clareza em sua célebre descricdo do Apolo de Belvedere: a maxima expressividade — todo
seu orgulho e serenidade, a consciéncia de sua superioridade e o desprezo por seu inimigo
e pela pequeneza de sua vitdria — no minimalismo do gesto — a dilatacdo das narinas, o

franzir da fronte, o leve esgar da boca?®

. O que esta em jogo € uma arte da contencéo, a
capacidade de imprimir ritmo e medida ao jorro expressivo, desde seu interior. Essa
disciplina, contencdo ou compostura (Fassung) ¢ aquela através da qual se “suprime a

explosdo das paixdes”, e que do “fogo ndo deixa ver sendo a faisca”?%:

A sabedoria dos artistas antigos na expressdo [Ausdrucke] mostra-se
com mais luz através da contraposi¢do com as obras da maior parte dos
artistas modernos, que ndo sugerem muito com pouco, mas pouco com
muito®®,

Esse serd o nacleo da licdo que Goethe extraira da arte dos gregos. Assim, como
esperamos mostrar, seu Classicismo ndo representard um retorno a uma concepgao
meramente técnica da arte, para a qual a configuracdo da obra resulta apenas da

consecucdo de um plano, do preenchimento de um esboco dado previamente, da execugéo

200 Cf. WINCKELMANN, 1987, p. 175.

201 |bid., p. 176.

202 [bid., p. 178. Sobre a ideia de uma “economia expressiva” nas obras gregas, articulada através de uma
proporcionalidade inversa entre pathos e beleza, que determina uma “escala mito-plastica” que organiza o
corpus escultorico em deuses, herdis e mortais, cf. 0 ensaio A tragédia e a verdade de Laocoonte (SUZUKI,
2001).
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mecanica de procedimentos estabelecidos de antemédo. Nesse voltar-se em direcdo as
formas legadas pela Antiguidade, Goethe n&o se esquece das conquistas de sua juventude,
da altivez do génio, da imponderabilidade e intrepidez do gesto expressivo, da liberdade
do sujeito criador. Contudo, a partir da viagem a Italia, coloca-se no primeiro plano o
desafio de dominar o jorro expressivo. Esse desafio que o leva a reconstruir toda sua
compreensdo tanto da natureza quanto da arte num plano mais alto, conforme testemunha

uma carta que envia para o Duque Carl August:

Assim que cheguei a Roma, logo me dei conta de que da arte em sentido
préprio eu ndo entendia absolutamente nada [...], aqui abriu-se para
mim uma outra natureza, um outro campo da arte, sim, um abismo da
arte, que contemplei com mais alegria & medida que meu olhar se
acostumou com os abismos da natureza®®,

Sua experiéncia italiana é inteiramente atravessada pelo esforco de adaptar-se a
esses abismos e dominé-los. O impulso que o langara em dire¢éo ao Sul, a aspiragéo pelo
segredo da arte da Antiguidade, com o qual os artistas e conhecedores se debatiam desde
0 Renascimento, encontra sua satisfacdo quando conhece a Sicilia e Napoles: o quéo triste
¢ que “nossa juventude tenha sido limitada pela Palestina sem forma e pelas formas
excessivas de Roma! A Sicilia e a Magna Grécia ddo-me agora a esperanca de uma vida

fresca”?%,

Finalmente, a revelacdo pela qual Goethe ansiava Ihe é dada. Ap6s a experiéncia
da Sicilia e de Népoles, com sua natureza exuberante e desinibida, bem como a presenga
da arte grega sem as mediacOes de Roma e do Renascimento, Goethe afirma ter

encontrado o “principio” da arte antiga:

Essas obras de arte elevadas foram produzidas pelos homens de acordo
com leis verdadeiras e naturais, do mesmo modo que as mais elevadas
obras da natureza. Tudo o que é arbitrario, presuncoso, desmorona. Ali
esta a necessidade, ali esta Deus?®,

Antes de avancarmos na reconstru¢do das conquistas da viagem a Itéalia, da
compreensdo geminada da arte e da natureza que Goethe elabora a partir dela, no entanto,
a explicitacdo de um debate entre dois comentadores classicos pode mostrar-se produtiva.

Cassirer, em seu ensaio dedicado a relagdo entre Goethe e o século XVIII, propde uma

203 25 de janeiro de 1788 (FA, 30, pp. 374-375).
204 MA, 15, p. 310.
205 MA, 15, p. 478.
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caracterizacdo da contribuicdo de Goethe a histdria da poesia e do pensamento sobre a
arte, a novidade que sua atividade produtiva e reflexiva representou, a partir de uma
analogia com as transformaces sofridas concomitantemente no &mbito da compreenséo
da natureza. Primeiro, ele oferece uma descricdo das premissas fundamentais do
horizonte conceitual contra o qual se da o desenvolvimento de Goethe — a compreensao
sedimentada da natureza e da arte que ele encontra, e supera em sua atuacao:
Assim como o principio da “constadncia das espécies” dominou a
biologia na primeira metade do século XVIII, ele também foi
reconhecido na poética. Pois somente em virtude dele parece ser
possivel estabelecer e manter a regra da forma. Na natureza, assim
como na arte, parece que s6 podemos escapar da arbitrariedade e da
indeterminacdo relacionando o fluido e o diverso a algo permanente e
idéntico e nos apegando a ele como o tinico “ser”. Esse ser permanente
nos é garantido no campo da poesia pelo carater imutavel dos géneros
individuais. Uma vez que tenhamos conseguido determinar esse carater,

ou seja, expressa-lo em termos claros e distintos, o caminho da criagdo
artistica estard, a partir de entéo, tracado?,

Quer dizer, o género, dado de antemao, determina previamente os contetidos e
motivos, 0s materiais, 0 estilo e 0os meios de expressdo que podem constituir sua
efetivacdo nas obras particulares — tudo esta contido previamente na lei formal de cada
género particular. Do mesmo como todos 0s seres vivos eram tomados como instancias
de um repertdrio fixo de formas — de modo que a emergéncia da novidade era impossivel.
No ambito poético, isso significava que ndo havia criacdo em sentido estrito, mas t&o
somente a execucdo de procedimento, a aplicacdo de regras decorrentes da lei formal

inerente ao género que o artista busca exercitar — sempre e apenas uma reiteracao.

Goethe teria superado completamente esse horizonte, ja que ele, em sua reflexdo
e em sua producdo, “ndo conhecia nenhuma forma que existisse por si mesma, que se
impusesse ao material a partir do exterior, nem conhecia nenhum material que
simplesmente se submetesse a forma como algo pronto e se tornasse confortavel”. Teria
sido ele o primeiro a conquistar a nogao de uma ‘“ag¢do viva”, da qual a forma seria um
resultado — e ja ndo mais uma instancia separada e prévia que regula essa acdo. O
horizonte aberto por Goethe seria tal, entdo, que em seu interior
a Criacdo artistica nunca deve ser entendida como um mero “caso

especial” dentro de uma espécie ou género reconhecido e estabelecido;
ao contrario, toda criacdo verdadeira representa algo Unico e

206 CASSIRER, 2004, p. 275.
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incomparavel, representa uma nova possibilidade, uma nova forma e
um novo ser?’,

A interpretacdo de Cassirer, embora nos parece acertar no alvo em seus contornos
gerais, desvencilha-se muito facilmente da problematica que o engajamento de Goethe
com o ideal grego impde. Talvez 0 momento em que essa problematica apareca de forma
mais intensa seja a discussdo sobre 0s géneros poéticos que Goethe sustenta com Schiller
em sua correspondéncia, principalmente ao longo do ano de 1797, na qual Goethe é
movido pelo desejo e pretensao de “separar obra de arte de obra de arte atraves de circulos

méagicos impenetraveis”2%,

E clara a tens&o entre essa perspectiva e aquela que Cassirer caracterizou como a
realizacdo prépria da poesia de Goethe, na qual cada obra é uma invencao singular e
irrepetivel, cuja forma ndo é uma instancia prévia, mas a conquista de uma agéo viva.
Com a ideia de circulos méagicos e impenetraveis a separar 0s géneros, Goethe parece

subscrever entdo a ideia de um canone, de um repertorio fixo de formas modelares.

Ora, sera justamente essa problematica — que poderia ser sumarizada na pergunta
pelo sentido do projeto de classicismo assumido por Goethe e Schiller nesse momento —
que levara Peter Szondi a situar a reflexdo de ambos em sua correspondéncia inteiramente
no ambito do “pré-idealismo”?®®, como se seu ponto de vista fosse ainda da poética
preceptiva, restrito ao estabelecimento de regras através da descricéo de obras particulares

e dadas.

Duas cartas sdo especialmente importantes para a justificacdo de sua
interpretacdo. A primeira é de Goethe, enviada a Schiller em 22 de abril de 1797:

agora ndo tenho nenhuma reflexdo mais interessante do que sobre as
propriedades dos materiais [Stoffe], em que medida eles exigem este ou
aquele tratamento [isto é, épico ou dramatico]. Errei nisso tantas vezes
em minha vida que deveria finalmente cair em si, para que pelo menos
no futuro eu ndo sofra mais com esse erro?™,

207 |hid., p. 280.

208 23 de dezembro de 1797 (MA, 8.1., p. 470).

209 “A apresentagdo das intuigdes de Goethe-Schiller ainda pertence a pré-historia da poética idealista”
(1974, p. 43).

210 MA, 8.1., p. 334.
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E uma de Schiller, de 15 de setembro do mesmo ano, na qual escreve que talvez

fosse possivel mostrar a partir do Hermann und Dorothea e

por uma espécie de indu¢do que em qualquer outra escolha de acéo algo
teria que permanecer indeterminado.

E se agora combinarmos com essa proposicdo a outra, de que a
determinacgdo do objeto deve sempre ocorrer através dos meios que séo
peculiares a um género de arte — que deve ser completada dentro dos
limites particulares de cada espécie de arte —, entdo teriamos, creio eu,
um critério suficiente para ndo sermos enganados na escolha dos
objetos?'t,

Szondi toma essas manifestacdes como indicios do que considera como os efeitos
regressivos do classicismo de Goethe e Schiller — claro, regressivos diante do que pde
como télos de todo o desenvolvimento da estética alema desde Winckelmann, a fundacéo
de uma filosofia da arte sistematica, dedutiva e historica — que teria alcancado seu

acabamento com Hegel.

Esses pontos de recuo que Szondi enxerga na reflexdo estética de Goethe e
Schiller, especialmente no primeiro, se concentram entdo em trés eixos. Primeiro, Szondi
encontrara numa carta de Schiller de 1801, na qual ele, ao repercutir as noticias de que
Schelling estaria engajado no projeto de realizar “uma dedugdo a priori dos varios
géneros artisticos”?'2, no fato de que essa deducio aparecia para ele como uma novidade,
quase quatro anos depois da discussdo com Goethe sobre os géneros poéticos, uma
demonstracdo de que ambos se moveriam num ambito meramente indutivo, descritivo,
empirico, a posteriori — ndo atingindo um ponto de vista dedutivo ou construtivo,

especulativo.

Segundo, ele sustenta uma objecdo contra um traco fundamental do pensamento
goetheano como um todo, um axioma de sua atitude e relagdo com o mundo. As davidas
e restricbes de Szondi transparecem j& na maneira como ele caracteriza-o. O
procedimento goetheano seria marcado por um “truque metddico”, que consiste na
introducao de “figuras que sdo ideias, mas que se comportam como realidades”, ou ainda,
no fato de que ele operaria com uma “imagina¢ao arquetipificante” que se “disfarca” de

observagéo, de contemplacdo®®. Quer dizer, a abordagem de Goethe padeceria de uma

211 MA, 8.1., p. 419.
212 Carta de 10 de margo (MA, 8.1, p. 841).
213 3ZONDI, 1974, p. 72.

86



ma-fé hermenéutica, seu processo heuristico seria contaminado desde a base, tanto diante
dos fendmenos poéticos quanto dos fenémenos da natureza, na medida em que Szondi
levanta essa objecdo também contra a Planta originéria — a confusdo ou indisting&o entre
conceito e intuicdo, entre imagem e ideia, o contrabando das determinac6es de uma para

a outra.

Por fim, Goethe teria recuado diante da vertigem da histéria — 0 que para Szondi,
significa um recuo diante da propria especulacdo poética — numa fuga para a natureza.
Isso estaria expresso em sua Ultima carta para Schiller do ano de 1797, na qual Goethe
encerra a discusséo, em resposta ao gesto de seu interlocutor na carta anterior, na qual ele
aponta para a distancia historica que separa 0os modernos dos antigos, em cujas obras
ambos acalentaram a esperanca de encontrar as leis objetivas da criagdo artistica. Em 29
de dezembro, Schiller escreve que

Sua tarefa atual de separar e purificar os dois géneros é, obviamente, da
mais alta importancia, mas vocé deve estar convencido comigo de que,
para excluir de uma obra de arte tudo o que € estranho ao seu género, é
preciso necessariamente ser capaz de incluir nela tudo o que é préprio
do género. E € exatamente isso que esta faltando agora. Como néo
podemos reunir as condi¢des sob as quais cada um dos dois géneros
existe, somos forcados a misturd-los. Se houvesse rapsodias e um
mundo para elas, 0 poeta épico ndo precisaria tomar emprestados
motivos do trégico, e se tivéssemos 0s meios auxiliares e os poderes
intensivos da tragédia grega e, ao mesmo tempo, o favor de conduzir

nosso publico por uma série de sete representacdes, ndo precisariamos
levar nossos dramas a uma extensdo excessiva?'4.

Schiller aponta aqui justamente para 0 mundo que falta ao poeta épico, para o
publico e o ritual publico que faltam ao poeta tragico — para o conjunto das condicbes
historico-espirituais que nao estdo mais presentes na modernidade, cuja paisagem cultural
explica e produz a tendéncia a mistura e dissolugdo mesma dos géneros poeticos —
tendéncia que Goethe reconhecia, sendo enderecada por ambos na discussdo, e cujo

reconhecimento fazia com soubessem estar a contrapelo de seu tempo.

Diante desse limite, no qual se impde a insuperavel distancia entre o presente e 0s
antigos, o abalo incontornavel que a consciéncia da historia imprime em qualquer

esperanca de encontrar no legado artistico dos antigos um cénone, um fio de Ariadne

214 MA, 8.1, pp. 476-477.
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capaz de conduzi-lo ao éxito na criacdo, Goethe teria recuado, apelando ao imponderavel
do instinto — amparando-se na natureza contra a historia:
Concordo com o senhor gue é somente por causa disso que é preciso
ser t&o rigoroso, a fim de poder se permitir algo mais tarde, incluindo
partes estranhas. Trabalhamos de forma bem diferente por principios do
gue por instinto, e um desvio de cuja necessidade estamos convencidos

ndo pode se tornar um erro. Consideracdes tedricas ndo podem me
entreter por muito mais tempo; agora preciso voltar ao trabalho?®.

O triunfo do instinto produtivo silencia toda teoria, e com ela, a historia. Goethe
selaria, entdo, a criacdo artistica na opacidade da centelha que anima o processo criativo,

do instinto criador, a propria natureza no interior do sujeito.

Podemos retornar entdo a reconstrucéo das descobertas italianas de Goethe. Nessa
reconstrucdo, esperamos enderecgar alguns pontos: primeiro, uma vez que o0 pensamento
goetheano é marcado por uma compreensdo geminada de natureza e arte, veremos
algumas questbes centrais em sua visdo da natureza, principalmente a partir do tema da
planta originaria; por sua vez, essa discussdo permitird mostrar como se da a articulagéo
entre uma atividade criativa infindavel, de um lado, com a regularidade e necessidade, do
outro; terceiro, veremos como esse modelo de compreensdo sera transposto para outros
ambitos, como o das artes plasticas e da mitologia, a partir de um didlogo com Moritz e
Schelling; por fim, a compreensdo desse modelo permitirda uma compreensdo mais
generosa da “imaginagdo arquetipificante” do que aquela exposta por Szondi, que a

caracteriza como um mero “truque metodico”.

Lembrando a passagem que talvez seja a simula das descobertas italianas para
Goethe: “essas obras de arte elevadas foram produzidas pelos homens de acordo com leis
verdadeiras e naturais, do mesmo modo que as mais elevadas obras da natureza. Diante
delas, desfaz-se toda arbitrariedade e toda a presuncdo. Ali esta a necessidade, ali esta

Deus?S,

Essa revelagdo se da em trés movimentos, ou ainda, esse principio desdobra-se em
trés motivos de pensamento: a poesia de Homero, a intuicdo da Planta originaria e a
estatuaria grega, num entrelacamento do pensamento sobre a poesia, a natureza e a arte.

De Napoles, Goethe escreve a Herder dizendo que a Odisseia se tornara para ele “palavra

215 MA, 8.1, pp. 476-477.
216 MA, 15, p. 310.
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viva” (“lebendiges Wort”): “No diz respeito a Homero, é como se uma venda me tivesse
caido dos olhos™?!’. A poética do Rapsodo é marcada por uma “naturalidade indizivel?8,
que se contrapde ao que ha de “amaneirado” (“Manierierte), “falsa graca” (“falsche
Grazie”) e “empolado” (“schwulst”) nos modernos. Entdo, segue um desdobramento
dessa contraposicdo na forma de atuacao dos poetas antigos e modernos, que incide sobre
alguns dos aspectos retomados por Schiller de forma mais sistematica no ciclo de ensaios
sobre a poesia ingénua e sentimental: os antigos “apresentam a existéncia das coisas, nos,
seus efeitos; eles descrevem o terrivel, nos, terrivelmente ; eles descrevem o agradavel,
nés, agradavelmente?!°, O poeta antigo orienta-se pela apreensio e exposicio de seus
objetos, enquanto os modernos voltam-se para a refragdo dos objetos nos sujeitos. O que
separa um e outro é que enquanto o poeta antigo como que desaparece na configuracdo
da obra — eis a “pureza” (Reinheit) do estilo homérico, geminada a intimidade (Innigkeit)
com seus objetos, que aparecem em sua poesia com sua luz e cor proprias — 0 moderno,
por outro lado, a todo instante reclama seus direitos, em toda parte deixa suas marcas. O
amaneiramento é essa intrusdo do sujeito configurador na obra, que arruina sua

transparéncia objetiva.

Essa naturalidade, no entanto, ndo se d& apenas no acolhimento amoroso do
objeto, ou no desprendimento e impassividade em sua exposi¢do, mas penetra também na
instancia dos conteddos: a naturalidade perpassa inteiramente as acfes cantadas por
Homero, dando sua tdnica. Seu herdis compdem uma imagem do ser humano dotado de
“todas suas qualidades, paixdes e habilidades essenciais, livre para se desenvolver no
interior de seus limites, sem ser inibido por um ambiente natural desfavoravel, costumes
paralisantes ou tabus religiosos”??°. De outro modo, se Homero alcanca a idealidade
ingenuamente, acolhendo o real que se oferecia a ele, é porque essa realidade era ela
mesma expressdo imperturbada do ideal do homem e da natureza. Aqui se introduz um
elemento crucial, que € o transbordamento do estatuto ideal da arte grega para a forma de
vida da Grécia arcaica e classica: 0s antigos gregos seriam Urmenschen, os seres humanos
originarios.

Para compreender essa ideia, serd necessario um excurso pelo problema da planta

originaria (Urzplanfze), sobre o qual Goethe volta-se ato continuo apds expor a revelagao

27 |bid., p. 44.

218 [pi.

219 MA, 15, p. 393.

220 TREVELYAN, 1981, p. 16.
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homérica. Antes, no entanto, de examinarmos o que ele escreve a respeito para Herder,
vejamos uma passagem anterior do Viagem a Itélia, na qual Goethe conta como, no
Jardim de Palermo, para o qual fora com a intencdo de dedicar-se a poesia, ele se vé
inebriado pela exuberancia das formas vegetais, muitas das quais so pudera observar em
vasos e potes, atras dos vidros de estufas, em condicdes facticias, e que ali desabrochavam
e floriam livremente, “belas e frescas” — realizando assim plenamente a sua destinagéo

(ihre Bestimmung vollkommen erfullen).

Essa ideia, de que, na Sicilia, Goethe teria encontrada as formas vegetais
realizando plenamente sua vocacdo ou determinaco, exige algum esclarecimento. E
como se houvessem dois planos: a geracdo das formas das espécies, a partir do protétipo,
e a realizacdo ou atualizacdo da forma da espécie no individuo, a ontogénese. Ao
contemplar a forma da espécie se realizando com contornos nitidos, Goethe pode
vislumbrar, de um s6 golpe, também a forma prototipica de todo o reino vegetal, como
numa dupla navegacdo: da forma individual & forma da especie, e desta a forma

prototipica.

Assim, no Jardim de Palermo, Goethe é tomado de assalto pela apari¢do da Planta
primordial:

A vista de tantas criaturas [Gebildes] novas e renovadas, cai de novo na

minha velha obsessdo: serd que eu ndo conseguiria descobrir a planta

original em meio a essa multiddo? Afinal, deve haver uma! Como eu

poderia reconhecer que esta ou aquela criatura [Gebilde] é uma planta

se todas elas ndo fossem criadas [gebildet] a partir de um mesmo
modelo??2,

A planta originaria € o modelo a partir do qual se constroem todas as espécies de
plantas. Ou ainda, o conjunto das formas constitui-se a partir da variacdo de uma mesma
estrutura elementar. De todo modo, todas as espécies vegetais estdo inscritas num plano
continuo — € possivel passar de qualquer uma das formas particulares para qualquer outra
através de transformacdes, deslizamentos e deslocamentos graduais, sem um Unico salto.
Continuidade que se revela justamente na busca pela demarcacdo da singularidade de
cada forma: “Esfor¢co-me por investigar o ponto em que as varias formas [Gestalten]

distintas diferem entre si. E sempre as descubro antes semelhantes do que diferentes”?%,

221 MA, 15, p. 455.
222 | bid.
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A exposicdo da ideia da Planta originaria aponta também para novos
desdobramentos:

Além disso, devo confiar-lhe que estou bem préximo do segredo da

geracdo e organizacao das plantas e que é a coisa mais simples que se

pode imaginar. [...] Com esse modelo e a chave para ele, pode-se entéo

inventar plantas no infinito, que devem ser consequentes, ou seja:

mesmo que nao existam, poderiam existir e ndo sdo sombras e

aparéncias pictdricas ou poéticas, mas tém uma verdade e necessidade
internas. A mesma lei pode ser aplicada a todos os outros seres vivos??*

Notemos aqui que Goethe admira-se da simplicidade do principio, expressando-
se em termos parecidos com o0 que emprega para descrever o principio da arte dos antigos:
a Planta originaria também € um ovo de Colombo. Ou melhor, ela é uma peca crucial
para compreensao do principio da arte dos antigos que, lembremos, produziam suas obras
“de acordo com leis verdadeiras e naturais, do mesmo modo que as mais elevadas obras

da natureza”.

Na passagem sdo introduzidas ainda duas ideias fundamentais. Primeiro, a de que
a partir do modelo é possivel criar infinitas formas vegetais. As formas assim deduzidas
— pois é de uma espécie de deducdo que se trata aqui — podem ndo ser encontradas na
natureza efetiva, mas elas sdo verdadeiras e dotadas de uma necessidade intrinseca, sua
deducdo ¢ “consequente”. Notemos como se preserva assim, de um lado, a
inexauribilidade da geragdo de formas naturais — a diferenciagdo pode se estender
infinitamente — sem com isso perder-se a unidade de todas as formas — na medida em que

sdo variacdes de um modelo — de um protétipo.

Segundo, essa lei que rege a geragéo das formas vegetais pode ser estendida a todo
o campo da vida, ela pode ser “aplicada a todo ser vivo”. Um exemplo de Goethe permite
ilustrar essa extrapolacdo e, a0 mesmo tempo, determinar mais precisamente como se da

0 processo de variagcdo do modelo, a partir do qual jorra a infinidade das formas:

A serpente estd bem acima do ponto de vista da organizagdo. Ela tem
uma cabeca decisiva, com um 6érgdo auxiliar perfeito, conectada a uma
mandibula inferior pronunciada. Contudo, seu corpo €é por assim dizer
infinito, e pode ser que seja assim porque ele ndo tinha mais matéria e
forca para aplicar nos 6rgdos auxiliares. Tao logo esses aparecam em
uma outra formacdo [Bildung], como, por exemplo, no lagarto, onde
apenas bracos e patas curtos sdo gerados, entdo o comprimento
incondicional deve imediatamente se contrair e dar lugar a um corpo

223 1bid., 456.
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mais curto. As patas longas das ras forcam os corpos dessas criaturas a
uma forma muito curta, e o sapo disforme [ungestalte] € puxado na
largura também por essa mesma lei??,

Na geracéo das formas dos seres vivos, seja no caso das plantas, seja no caso dos
animais, opera algo como uma a “lei da compensagdo”??®, como se houvesse uma
grandeza constante de forca e matéria organica, cuja distribuicdo se da, no entanto, em
diferentes proporcoes na forma de cada espécie. A hipertrofia de algum aspecto implica
a atrofia dos outros — a cabeca da serpente concentra de tal modo sua forga de formagéo
que, para se manter a grandeza constante, por assim dizer, torna-se necessaria a supressao
dos 6rgaos auxiliares. Goethe fala de uma “lei econdmica”, de um dar e receber: o

dispéndio em um aspecto exige a parcimdnia em outro, para que se mantenha o equilibrio.

O que nos permitira vincular a lei da compensacéo e a problematica da Urzplanfze
com a questdo do Urmensch homérico sera a elaboracao que Goethe iréa fazer da estatuaria
grega, especialmente daquela dedicada aos deuses olimpicos. O vinculo entre natureza e
poesia torna-se compreensivel a partir da mitologia. Encontramos na Filosofia da arte de
Schelling uma ilustracdo perfeita para a transposicdo do pensamento arquetipico
elaborado por Goethe em sua compreensdo da natureza para o campo da mitologia e sua

exposi¢do nas artes plésticas:

O segredo de seu [das figuras divinas] encanto e de sua aptiddo para
serem expostas artisticamente reside propriamente apenas nisto: antes
de mais nada, s@o rigorosamente delimitadas e, portanto, qualidades que
se restringem reciprocamente, excluem-se e estdo absolutamente
separadas numa mesma deidade, e, ndo obstante, no interior dessa
limitacdo cada forma recebe em si a divindade inteira. [...] Minerva é o
protétipo de sabedoria e forga unificadas, mas se Ihe subtraiu a ternura
feminina; essas qualidades unificadas reduziriam essa figura ao
desinteresse e, portanto, em maior ou menor medida a nulidade. Juno é
poder, sem sabedoria e sem graca suave [...]. Se, ao contrario, fosse ao
mesmo tempo concedida a esta a fria sabedoria de Minerva, sem davida
seus efeitos ndo teriam sido tdo ruinosos quanto foram os da Guerra de
Troia, a que ela da ensejo para satisfazer o desejo de seu favorito. Mas
entdo também nao seria mais a deusa do amor??®.

24 MA, 12, p. 127.

225 “Chave para entender como a anatomia e a fisiologia comparativas surgiram no século 18, porque é seu
principio heuristico central. Uma comparagdo dos seres vivos torna-se possivel no momento em que sua
forma externa é vista como a manifestacdo de uma organizagdo interna que, em contato com o exterior, faz
com que um conjunto mais ou menos finito de 6rgaos cresga ou encurte” (SUZUKI, 2021, p. 94).

226 SCHELLING, 2010, p. 55.
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Logo abaixo, Schelling recupera uma formulacdo de Moritz em sua Gotterlehre:
“Observando a questdo por esse lado, pode-se portanto afirmar, com Moritz, que os tracos
que, por assim dizer, faltam nas manifestacdes das figuras divinas sdo precisamente

aquilo que lhes d4 o supremo encanto e novamente as entrelaca umas as outras”?2’,

Essa obra de Moritz foi elaborada durante sua viagem a Italia, no qual conhece
Goethe e mantém com ele uma interlocucéo intensa sobre esses temas. Goethe dedicava-
se as investigacdes da natureza e ao ideal grego de arte, enquanto Moritz trabalhava na
historia da arte e da mitologia. O Viagem a Italia oferece um importante testemunho para

essa fertilizacdo reciproca entre o pensamento desses dois autores:

[Moritz] me incentivou a penetrar mais fundos nas coisas naturais,
onde, especialmente na botanica, me deparei com um en kai pan que
me espantou®?,

Mais do que a interpenetracdo, reconciliacdo ou identidade entre o universal e 0
particular, que se apresenta como tarefa comum aos sistemas do idealismo aleméo, como
uma senha, o que Schelling, Moritz e Goethe partilham é um modo especifico de levar a
cabo ou compreender a articulacdo entre o particular e o universal, o todo e 0 um — algo
como uma “imaginagao arquetipificante [archetypsierende Imagination]”, para a qual:

Nenhuma forma exprime exatamente a ideia protipica, mas todas elas
sdo fendmenos simbdlicos, justamente e paradoxalmente porque

completos e complementares, de um Unico arquetipico [Urtyp] ou de
um arquifendmeno [Urphanomen]?.

Dois comentéarios sobre o arquétipo ou arquifendmeno. Para Goethe, o arquétipo
ndo é uma producdo do sujeito, decorrente das exigéncias intrinseca a razdo em seu
processo de sistematizagdo do conhecimento — um “como se” necessario para pensar a
realidade sistematicamente. Ao contrario, o arquétipo é real, e integralmente presente em
cada expressdo individual. Mais ainda, o arquetipico tampouco é alcancado ao término
de um processo de abstracdo progressiva dos dados empiricos, como uma mera
generalidade, mas intuido na contemplacdo do individuo particular, e simultaneamente,

como apreensdo sindptica de um conjunto de individuos. Quer dizer, ele é visivel.

221 SCHELLING, op. cit., p. 56.
228 MA, 15, p. 478.
229 SUZUKI, 2005, p. 212.
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Assim como a planta primordial como que “contém” a totalidade das formas das
espécies de plantas, e 0 mesmo se da em todos os reinos da natureza, a mitologia grega
“conteria” a totalidade das formas que as criaces da imaginacdo podem assumir. E, como
vimos, se no caso das plantas isso ndo significa que existe um repertério fixo e finito de
formas ja dadas que meramente se atualizam, mas, ao contrario, 0 modelo pode gerar
“infinitas” novas formas, 0 mesmo se da no caso da mitologia — que, enquanto “linguagem
da fantasia®®°, pode produzir infinitas sentencgas, produzir formas indefinidamente.
Schelling exprime isso ao dizer, na mesma passagem da Filosofia da arte, que: “a

mitologia grega é o protétipo [Urbild] supremo do mundo poético”?%.

Retomando nosso fio, o pantedo olimpiano seria a expressao encarnada das
poténcias do espirito: a majestade, a dignidade, a beleza, a sabedoria, a astucia e assim
por diante. Contudo, a relacdo entre o deus e a poténcia que ele expde ndo é alegorica,
mas simbdlica — n&o se trata de um conceito abstrato acoplado a um signo arbitrério. Na
formulacdo lapidar da Doutrina dos deuses:

No dominio da fantasia, o conceito de Jupiter significa, em primeiro
lugar, ele mesmo, assim como o conceito de César, na série das coisas
reais, significa o proprio César. Assim, por exemplo, quem, em vista da
estatua de Jupiter pela médo de mestre de Fidias, teria pensado, em
primeiro lugar, no ar superior que deve ser designado por Japiter, se ndo
guem tivesse renegado todo sentimento para a sublimidade e beleza,
capaz assim de considerar as mais altas obras da arte como um

hieréglifo ou como uma letra morta, que tem todo seu valor apenas em
significar algo fora de si%®.

A Doutrina dos deuses de Moritz consolida um ponto de vista diante da mitologia
que, ultrapassando um tratamento alegdrico e historiografico ou naturalista, constitui-a
na chave da autonomia. A relacdo entre o deus e o carater de que ele € simbolo ndo é
designativa, como a atribuigéo arbitraria de significacdo a um signo em si mesmo neutro
— que é mudo ou opaco diante de alguém que ndo possui de anteméo a significagdo que
ele designa. Tudo o que ele significa se da na imediatez de sua existéncia, seu significado
transparece visivelmente em sua figura. De outro modo, enquanto o processo de criagdo

de sentido alegodrico, operando seja na arte ou na mitologia, é transitivo, um movimento

20 MORITZ, 2018, p. 13.
231 SCHELLING, 2010, p. 55.
22 MORITZ, 2018, p. 14.
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no qual a instancia sensivel é abandonada, como um mero pretexto, no simbolo esse

processo € intransitivo.

A distincéo entre simbolo e alegoria € uma das principais conquistas especulativas
desse periodo, sendo elemento fundamental para a emancipacéo da arte de sua subjugacéao
a ambitos que lhe sdo heterdnomos — como a moralidade ou a efetividade, esta regulando
a imitacdo enquanto espelhamento do meramente existente, aquela legislando sobre os

efeitos a serem produzidos pelas obras.

Aqui, no entanto, nos deteremos sobre suas consequéncias para a compreenséo
das estatuas mitoldgicas dos gregos. Os deuses sdo simbolos dos carateres ideias, o que
quer dizer que sua significacdo transparece em suas figuras visiveis: 0 seu corpo e 0 seu
espirito mantém uma relacdo expressiva. Do mesmo modo que um ser humano manifesta
em seu semblante o estado de seu espirito, ndo como um signo sinaliza para seu
significado, mas imediatamente. Goethe parece aludir a esse aspecto quando escreve no
Viagem a ltalia:

Moritz tem se dedicado a mitologia antiga. [...] Por meio de conversas

diarias e da contemplacdo de tantas obras de arte importantes, despertou

nele o pensamento de escrever uma doutrina dos deuses antigos em um

sentido humano puro®?,

Ponto de vista que também é o assumido por ele em seu esforco de apreender o

principio do ideal de arte grego:

Agora, 0 alfa e 0 6mega de todas as coisas conhecidas por nés, a figura
humana [menschliche Figur] finalmente se apoderou de mim [...] meu
estudo persistente da natureza, o cuidado com que trabalhei na anatomia
comparada, agora me colocam em posi¢do de ver na natureza e na
antiguidade, como um todo, muitas coisas que os artistas tém buscado
com dificuldade no particular e que, quando finalmente conseguem
alcancar, possuem apenas para si mesmos e ndo podem comunicar aos
outros®,

E um testemunho importante aparece numa carta que Goethe envia, depois de seu

retorno a Herder, gue por sua vez estava em Roma:

E inteiramente natural que vocé se agarre, por assim dizer,
exclusivamente as estatuas. Elas sdo tudo o que nos resta dos melhores

233 MA, 15, p. 474. Grifo nosso.
234 |bid., p. 469.
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tempos da arte. [...] Tenho sido muito felizem descobertas fisionbmicas
que se relacionam com a formagcédo dos caracteres ideais?®.

Algumas dessas relagdes expressivas ja haviam sido apontadas por Winckelmann,
numa interpretacdo fisiondbmica das representacdes dos deuses nas artes plasticas,
especialmente na escultura. Seus exemplos permitem ilustrar mais concretamente ainda
0 que estd em questdo:

A fineza da figura de Mercurio em comparacdo com Apolo; os olhos
grandes de Juno; a testa arredonda de Hércules, indicativa de sua forca

e labor incessante; as bochechas de Japiter, menos cheios do que as dos
deuses mais jovens; sua testa mais alta®®,

Na mesma carta, Goethe afirma que se mantém reservado em relacdo a essa
questdo. De fato, ele nunca chegaria a expor publicamente e de forma mais ostensiva esse
projeto ou seus resultados. Contudo, o poeta teve algumas conversas sobre o tema com
Caroline Herder, que as registrou em cartas enviadas para seu marido. Em setembro de
1788, alguns meses depois de seu retorno da Italia, ainda embebido das descobertas 1&
realizadas, Goethe conta a ela como havia chegado: “as propriedades [ Eigenschaften] dos
deuses e herois representados na arte pelos antigos, e que foi bem-sucedido em encontrar
o fio de como eles o fizeram”?’. E mais adiante: “era belo como ele dizia que uma Gnica
pessoa jamais poderia ter um carater em sua expressdo mais elevada; ele ndo poderia

viver, deve ter caracteristicas misturadas para existir”?%®,

Um carater ideal ndo pode se realizar integralmente em um ser humano
efetivamente existente, porque a adaptacdo funcional a existéncia exige a manifestacao
de uma diversidade de caréateres, em diferentes combinacGes. De outro modo, os carateres
em sua pureza restringem-se reciprocamente, como vimos na reconstrucdo de Schelling
do pantedo olimpico — de modo que justamente sua pureza é impossivel em um ser
efetivo, cuja acdo vital mobiliza diversos caracteres. Por isso mesmo s6 um deus pode

encarnar um carater ideal puro.

E ainda, a partir da manifestacdo de uma unica figura divina, é possivel trazer a

luz a exposicéo sindptica dos deuses e, portanto, dos carateres em sua mais alta expressao,

235 27 de dezembro de 1788 (FA, 30, p. 452).
2% TREVELYAN, 1981, p. 176.

237 GOETHE, 1889, p. 96

238 jbid.

96



na medida em que eles se entrelacam por seus tracos faltantes, para retomar a licdo de
Moritz recuperada por Schelling. VVénus est4 implicada na ternura e gragas ausentes em
Minerva, e vice-versa, esta na sabedoria ausente naquela, e assim por diante, até o circulo

olimpico se fechar.

Na medida em que a mesma imaginacao arquetipificante que opera na natureza,
como vimos nas consideracdes sobre a planta primordial, estd também em operacdo na
mitologia e nas artes, também neste ambito a apreensdo do arquétipo torna possivel uma
derivacdo, a0 mesmo tempo, exaustiva e inexaurivel — a geragéo infinita de formas, em
um continuo intacto a partir da forma originaria. Assim, lemos num adendo posterior a
carta de Caroline Herder:

Se Goethe fosse favorecido pela fortuna, dinheiro e artistas em Roma,
acredito certamente, como ele mesmo o faz, que poderia trazer a luz

cada caracter humano desde os fios do cabelo até a planta dos seus
Ac239
pés?,

Goethe continuou a acalentar esse projeto com o avancar dos anos, Meyer sendo
seu principal parceiro na empreitada. Em 13 de marco de 1791, o poeta escreve ao pintor
pedindo sua ajuda para: “trazer a luz um canone das propor¢6es masculinas e femininas,

procurar as variagdes através das quais surgem o0s carateres, estudar mais de perto a

estrutura anatdmica e as belas formas que sdo a perfeigdo exterior”?*,

O poeta alude ao projeto numa carta que envia a Meyer, em 28 de abril de 1797,

conectando-o0 com o processo de composicdo de Hermann und Dorothea:

Eu mais uma vez criei para mim um mundo particular e o grande
interesse pela poesia épica de que fui tomado ainda me mantera
ocupado por algum tempo [...]

Agora tudo depende de apenas uma coisa: de que o senhor também o
aprove. Pois a instancia suprema pela qual ele deve ser julgado é aquela
diante da qual o pintor da humanidade deve levar suas composigdes, e
a questao é saber se o senhor reconhecera, sob as roupagens modernas,
as formas dos membros e proporgdes humanas verdadeiras e
genuinas??,

239 GOETHE, 1889, pp. 97-98. Jaem novembro do mesmo ano, ela registra que Goethe passara seis semanas
em Jena, assistindo as aulas de anatomia com Justus Christian Loder, como preparago para o “estudo do
carater do corpo humano [Charakterstudium des menschlichen Kérpes]” (ibid.). Loder, professor de
cirurgia e anatomia da Universidade de Jena, foi autor do Tabulae anatomicae, que representava o estado
da arte da anatomia na época.

20 FEA, 30, p. 570. Grifo nosso.

241 GOETHE, 2021, p. 355. Traducéo adaptada. Grifo nosso.
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O poema é submetido a um crivo oriundo das artes plasticas, do qual o “pintor da

humanidade” ¢é cativo: a visibilidade das proporcbes genuinas e verdadeiras do ser

humano, sob as vestes da modernidade.
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