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Resumo

Este projeto pretende analisar os impactos socioespaciais do movimento da
cultura periférica no distrito de Campo Limpo e Capdo Redondo no municipio
de Sao Paulo, através de iniciativas do Sarau do Binho. O Sarau do Binho é um
movimento cultural desenvolvido na regido desde 1993 de forma dispersa,
mas, em 2004 passou a ser sistematizado, com a pratica do sarau
semanalmente. Também serd analisado o fortalecimento da discussdo de
cultura periférica como forma de reconhecimento e pertencimento territorial. Em
2012 passa a ser praticado em especial no Espaco Clarié de Teatro, todavia
ser itinerante pela cidade. Serdo proposta analises nas rela¢gdes cotidianas de
grupos e pessoas que fazem parte e acompanham o Sarau do Binho.
Considerando-se tal panorama, propomos interpretar a realidade e
singularidades do movimento cultural, impactando diretamente na constituicao
e ressignificagéo da territorialidade dos frequentadores por meio dos conceitos
de segregacao socioespacial, territorialidade, lugar e do cotidiano, auxiliados

por entrevista sob a 6tica da pesquisa participante.

Palavras-chave: cultura periférica, saraus, sarau do binho, territorialidade,
geografia.



ABSTRACT

This project aims to analyze OS socio-spatial impacts of the Peripheral Culture
Movement no Campo Limpo district and Capdo Redondo any city of Sdo Paulo,
through initiatives that Sarau the Binho. The Sarau the Binho and a cultural
movement developed in the region since 1993 in a dispersed form, but in 2004
passed a systematized be with a soiree From Practice weekly. It will also
analyze the strengthening DISCUSSION Peripheral culture As a way of
recognition and territorial belonging. In 2012 it passes to be practiced especially
in the Theatre Space Clario nevertheless be traveling by the City. Proposal will
be analyzes NAS everyday relations groups and people who are part and follow
the Sarau the Binho. Considering panorama such, we propose to play a Reality
and singularities of cultural movement, impacting directly on the Constitution
and redefinition of territoriality of the regulars through the socio-spatial
segregation Concepts, territoriality, place and do everyday, aided by interview
sobbing the perspective of participant Search.

Keywords: Peripherical culture movement, Sarau (cultural gathering),

territoriality and geography.
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Introducao

Lembrancas: parte um

Era noite, pessoas cansadas do trabalho, clima de paquera, fones no
ouvido, conversas jogadas fora, baralhos escondidos... O tempo era de
inverno, meio garoa, a sensacdo de frio aumentava, devido as situacdes do
prédio, tijolos, cimento queimado, muito espaco para circulacdo do vento, a
quantidade de pessoas ndo intimidava suas rajadas... Mais um dia... Na
entrada, aglomeracgé&o, carros, motos, bicicletas, homens, mulheres, ou melhor,
meninos-homens, meninas-mulheres... futuros, passados, todos juntos,
agasalhados, toucas, luvas, muitas vezes com duas cal¢cas para aguentar até o
final do dia, que para uns comecava cedo devido ao trabalho, para outros com
esperanca para mudar de vida e ainda para aqueles que simplesmente
vagavam pelo presente.

O objetivo do encontro também dependia das opc¢bes, ou imposicdes
gue motivaram o inicio do dia, mudanca de vida, ganhar dinheiro, melhorar de
emprego... simplesmente ter para onde ir, conhecer pessoas, cumprir funcoes,
ir pela vontade da familia... (nunca entendi muito bem... como ha variacdo de
opinides sobre esse assunto, mas enfim).

Fico entretido com o barulho do escapamento de um diplomata branco,
quatro portas, sonho de consumo da minha maioridade... Mais alguns passos e
reparo que o carro parou para estacionar e desceram cinco homens. Olho para
o lado e fico preocupado, sera que mais uma vez alguém cometeu o crime de
mexer com a namorada alheia, ou desrespeitou outra regra das leis de
conduta? Nao fico esperando para ver e tento sair rapido dali.

Trago na lembranca o ano de 2001, barulho de ferro sendo arrastado
pelo chao, cadeiras, agitagéo, correria... Todo mundo com cadeira na mao...
Serd briga, confusdo, ou simplesmente havera mudanca na rotina monotona?
Espero o barulho e a gritaria, mas eles ndo vém, saio do meu lugar, olho para
as pessoas ao meu redor, eles retribuem o olhar... e 0 que percebo € o
movimento orquestrado de todos do prédio levando cadeiras para o patio,
mesmo com esse barulho consideravel, além de alguns gritos, percebo que as

ordens séo repetidas inUmeras vezes de maneira enfatica para arrumarmos as



cadeiras em fileiras, sentarmos e aguardamos as recomendacdes seguintes...
Fico imaginando como uma quantidade consideravel de pessoas juntas, de
idade parecida, desperta curiosidade em quem olha...

Depois da reducdo do barulho, percebo que as cadeiras estavam
voltadas para um palco improvisado, com cinco elementos sentados, mal-
encarados, de boné, calcas big*, “jacos” chegando ao joelho, eram eles... o
pessoal do diplomata... todos observando a multiddo se ajeitando de maneira
minuciosa... Um homem de aproximadamente 40 anos, com roupa social,
barbudo, de oculos, coloca as maos para tras, passa o olhar vagarosamente
por todos os cantos e rostos do lugar, o barulho foi diminuindo constantemente,
as pessoas foram se olhando curiosas... até que ele profere as seguintes
palavras: a Escola Estadual Comendador Miguel Maluhy tem o prazer de
apresentar o Escritor Ferréz, autor do livro “Capéao Pecado”, relato veridico das
mazelas da populacao pobre do Capao Redondo, uma salva de palmas.

A escola fica localizada na Estrada do Campo Limpo, proximo ao, hoje,
piscindo da Sharp, e ao largo do Municipio do Tabodo da Serra. Naquela
época, atendia alunos do Jd. Reboucas, Jd. Umarizal, Jd. das Palmas, assim
como de diversas comunidades da regido do Campo Limpo, devido a sua
posicao estratégica em relacao a volta do trabalho dessa populacao.

Essa palestra fez parte das aulas de histéria do Professor Walter e do
Professor Rubens, de Geografia, através da qual mostraram aos seus alunos o
primeiro exemplar da Edi¢cdo especial “Literatura Marginal”’, da Revista Caros
Amigos, assim como dessa recente vertente da literatura preocupada em
demonstrar o cotidiano da populacdo residente na periferia a partir de relatos
de moradores desses locais.

Nesse dia, Ferréz explicou o contexto de seu romance, seus amigos e
personagens vivos dessa historia, os moradores e vizinhos do Capédo Redondo
e a sua empreitada em divulgar de escola em escola sua caminhada como
trabalhador, poeta e o seu projeto como escritor, ja que nas livrarias seus

escritos nao tinham funcéo e ndo eram vendidos.

! Calcas largas bastante utilizadas pelos adeptos do movimento hip-hop.
* Blusas longas e grossas.



Lembrancgas: parte dois

Em meio as placas de “Compra-se Ouro”, empregos e outras ofertas do
centro de Sao Paulo, os pensamentos séo levados a uma cidade de outrora, de
boemia, pensamentos que tentavam remontar o largo de Séo Bento e todas as
pessoas que percorriam as cidades do centro durante o dia, voltando as suas
residéncias distantes a noite, ideias que buscavam a compreensao de uma
época, de outras, ou até mesmo da minha... Realmente, ficar desempregado
alimenta a imaginacdo de qualquer pessoa, mesmo daquelas sem muitas
opcoes.

A musica “A Vida é Desafio®, dos Racionais MC’s, e as minhas
incansaveis tentativas de reproduzi-la com imagens cotidianas, as injusticas,
relatos veridicos, forca de vontade mesmo que aos 19 anos, sem muitos
planos, principalmente apds no ano anterior ter “rachado” de estudar em vao
para o vestibular da USP.

Comecei a vagar lembrando-me dos tempos em que pegava a bicicleta e
me aventurava pelas margens do rio Pirajucara, divisa entre a cidade de
Tabodo da Serra e Sdo Paulo, por seus caminhos sinuosos, pelas favelas ao
redor, casas de amigos, colegas, parentes, tudo para tentar achar um objetivo
para voltar a estudar e tentar passar em alguma universidade publica.

Com esse objetivo, passei a frequentar assiduamente uma das Unicas
bibliotecas publicas perto de casa, a Helena Silveira. A Praca do Campo Limpo,
onde a biblioteca fica, foi meu destino durante um tempo. Jornais, revistas,
dicas de teatro, olhava as prateleiras, pegava livros comentados por colegas e
professores, e em uma dessas olhadas fui a sessé@o de revistas e passei, em
minha jornada diaria, a ler a “Caros Amigos” (por algum ato benevolente, ou
projeto da editora, a biblioteca tinha em seu acervo sempre o exemplar do més
e dos meses anteriores) e, quando percebi a edicdo especial da “Literatura
Marginal”, observei a capa diferente, com um livro aberto no chado de madeira,
em cima a palavra “literatura” riscada no assoalho e embaixo “marginal” em

formato de recorte de jornal, dentro uma série de grafites, contos sobre a

* Cd. “Nada como um dia ap6s o outro dia” (2002) — Unimar Music.



favela, a realidade vivenciada pela comunidade periférica, principalmente da
zona sul paulista; quem assinava a edicdo como organizador era o Ferréz,
lembrei da palestra e do conteiddo comentado pelo autor... Fiquei pensando
como aquela forma de escrita chamava atencdo, como era interessante o0 meio
de denuncia, o envolvimento daquelas pessoas com a cultura periférica e como
o meu dia a dia, assim como das pessoas que conhecia, estavam

representados naquela visdo de mundo.

Lembrancas: parte trés

Ja na universidade, fazendo o curso de Geografia no campus Presidente
Prudente, em 2004, ainda contente com o fato de estar em uma instituicao
publica, tendo em vista a pouca quantidade de colegas e o fato de nenhum
familiar conseguir essa facanha, me envolvi profundamente em defesa da
qualidade da universidade nas manifestacGes por contratacdo de professores e
melhoria na estrutura do campus, j& que 0 mesmo passava a ter a quantidade
de cursos dobrada sem as devidas mudancas no prédio, contratacdo de
professores e verbas disponibilizadas para essa empreitada.

Conheci o Nucleo Negro de Pesquisa e Extensdo da UNESP (NUPE),
presente efetivamente em trés campus da referida universidade, o nucleo
auxiliava os estudantes em pesquisas relacionadas a tematica étnico-racial,
assim como com o auxilio de bolsas para extensdo; neste intuito, participei do
trabalho de extensao intitulado “De jovens para jovens afro-brasileiros”, nos
anos de 2006 e 2007, na Universidade Estadual Paulista, campus de
Presidente Prudente®, momento no qual tive a oportunidade de contato com a
periferia de uma cidade média e de relaciona-la com o cotidiano da periferia
paulistana e os questionamentos que embasaram 0 surgimento da pesquisa

atual.

* O resultado do projeto citado foi apresentado em congresso pelo autor desta pesquisa, sob o titulo “A
questao racial e a inser¢gdo do aluno negro no ensino superior”, no V Congresso de pesquisadores(as)
negros(as) (COPENE). Pensamento negro e antirracismo: Diferenciagcdes e percursos 2008. O trabalho
de extensdo consistia no estabelecimento de cooperagédo académica entre alunos negros da graduacéo e
alunos negros do ensino médio de uma escola publica situada em uma regido carente, atendida
precariamente pelos diversos servigos publicos no Municipio de Presidente Prudente.



Lembrancas: parte quatro

Entrei na sala correndo, escrevi na lousa, sai para beber agua, a escola
continuava a mesma da primeira quermesse de minha vida (fui escondido...),
isso em 1997, portas, piso, inclusive as pessoas responsaveis, as diferencas
estavam nas suas cores. Os alunos ficaram me olhando, professor alto, de
dreadlocks, chamava a atencdo. Passei pelo pétio, fui beber agua, mesmo com
0 meu pai muito doente devido a um cancer de pulmédo, estava contente,
cumpria um dos meus sonhos dos ultimos quatro anos: lecionar em uma escola
préoxima de casa, para filhos de colegas, vizinhos, parentes, conhecidos. Nessa
escola, minha tia e meu pai tinham acabado de terminar os estudos na
modalidade da educacédo de jovens e adultos (EJA), ambos contentes, pois
voltaram a estudar depois de quarenta e poucos anos longe dos cadernos.

A cada palavra proferida, conceito exposto, para criancas e
adolescentes no ensino fundamental Il e no ensino médio, assim como adultos
na educacdo de jovens e adultos, a partir da realidade proxima, envolver
agueles que prestavam atencdo nas musicas, nos exemplos, nas girias, até
nas parabolas biblicas utilizadas de maneira engracada para que todos
pudessem perceber 0 quanto sabiam, 0 quanto suas vivéncias, experiéncias e
valores eram importantes para a sociedade.

Desde 2008, na Escola Estadual Hugo Lacorte Vitale, situada na divisa
dos bairros Jd. Maria Sampaio e Jd. Mitsutani, minhas aulas de geografia eram
pautadas em movimentos sociais, manipulacdo midiatica, realidade social,
quilombo dos palmares, cangaco, literatura, musicas, teatros, filmes e
documentarios e fizeram parte das diversas tentativas de aperfeicoamento
metodoldgico de ensino, até na recuperacao tentava fazer com que os alunos
nao realizassem repeticbes do conteudo, buscava trabalhos alternativos,
pesquisas sobre a vida e a importancia do Bob Marley, Martin Luther King,
Malcon X, Ghandi, ou informagfes sobre movimentos sociais como 0 MST
(Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra), monografias simples sobre
0 bairro e o corrego Pirajucara, ou mesmo diversos eventos de final de

semana.



Com a turbuléncia de aulas como distracdo, passei a frequentar algumas
vezes (depois de ministrar aulas a noite tornou-se raridade) o sarau do Binho®
e 0 Sarau da Cooperifa, aquele em 2006 e este a partir de 2009, fazendo
desses espacos momentos de aprendizagem, “como” uma escola.

A cada apresentacéo, ficava boquiaberto com a qualidade de sintese e
arte nas musicas, poemas, ou mesmo das ideias como a “Expedicion Donde
Miras: caminhada cultural pela América Latina“, quando anunciada no palco,
em 2009, no Sarau do Binho, demonstrou como as pessoas estavam
investindo na cultura periférica, mas nunca imaginei acompanha-los ou mesmo
tentar me aproximar dos poetas, sempre fui timido, era de pegar a cerveja e
ficar na mesa no fundo do bar, ou do lado de fora, prestigiando as
apresentacoes. A cada projeto, a cada fotografia, ou noticia, ficava
acompanhando de longe, principalmente pela minha raridade nos saraus,
devido ao trabalho. Como o ambiente de sarau proporcionava aprendizado
coletivo a professores, pedreiros, mecanicos, pintores, motorista, domésticas,
secretarias, universitarios, todos aprendiam e entendiam as mensagens, nao
importando o grau de complexidade da informacéo.

Nesse intuito, de transformar a realidade vivenciada na periferia como
contelido de aulas, no ano de 2010, conjuntamente com a Professora Solanea,
de Sociologia, organizei um evento no més de novembro intitulado “Mostra
Cultural: Minha Comunidade Minha Vida”, em parceria com a Unido Popular de
Mulheres do Campo Limpo e Adjacéncias, solicitando aos alunos do ensino
médio pesquisas sobre a historia do bairro, movimentos sociais na zona sul,
grandes obras (como o rodoanel), histéria das escolas, entrevistas com
pessoas antigas no local, informagdes sobre a “1dasul® e entrevista com um
dos seus idealizadores, saraus, poemas de poetas periféricos, aliados com
informacgdes do continente africano com a mesma perspectiva, desde poemas,

curiosidades e informagfes ndo transmitidas pela midia brasileira, com o

*A primeira vez que fui no Sarau do Binho foi em 2006, a convite do Rafael Pereira, colega de escola e
gue na época estava cursando Filosofia na USP, frequentei algumas vezes em 2006 e 2007, mas em
2008 a partir do término da faculdade, quando aumentei o0 nimero de visitas.

® “A “1DASUL” foi fundada em 1° de Abril de 1999 e tem como ideia ser uma marca voltada para a
periferia, sendo desenvolvida por talentos urbanos, criando assim uma identidade auténtica com
essas partes da cidade”, agrega selo de gravadora, editora, roupas, bonés dentre outros produtos
com o intuito de ser confeccionada na periferia, por moradores do bairro e ser vendida também na
periferia. Consultado in: Consultado em http://ferrez.blogspot.com/2005/06/0-que-1dasul.html. Acesso
20/01/2014.



http://ferrez.blogspot.com/2005/06/o-que-1dasul.html

objetivo de unir o resultado em uma exposi¢gdo “Do Campo Limpo ao
Continente Africano”, somando as apresenta¢gées musicais com bandas dos
alunos, oficinas de Break, exposi¢ao e troca de ideias sobre economia solidaria
ao longo do dia.

Dentro da programacado, haviamos convidado o Binho como um dos
palestrantes, para demonstracdo do crescimento do fen6meno dos saraus na
periferia, j& que o Sarau do Binho tornara-se referéncia nas redondezas do
distrito do Campo Limpo. Como ele era uma pessoa muito ocupada, néo
pensavamos que apareceria, mas, para nossa surpresa, Robinson Padial, o
Binho, ndo somente apareceu, mas, depois de provar a feijoada oferecida no
dia, passou um documentério sobre o seu sarau, explicou a dindmica, detalhes
sobre a simplicidade dos poetas e o poder da literatura, conquistando a todos
0s presentes com o0 seu linguajar simples, sua humildade e sua poesia sobre a
regiao.

Nesse dia, entendi que a proposta do sarau era diferente, principalmente
no Sarau do Binho, ela ndo €& somente poesia contemplativa, mas uma
literatura engajada, preocupada com a disseminacao da histéria ndo contada,
nao escrita, ndo registrada nos livros oficiais, de extrema importancia, pois a
mesma compreende a historia proxima, a nossa historia, sofrida, suada,
trabalhada, chorada, parida nos sofrimentos, nas vertente e encostas da

periferia paulistana.

Explicacdes

Baseamos esta certa plasticidade da escrita na introducédo, no fato de
acreditarmos que relatos sdo formas de apreender os meandros do discurso e
nos aproximarmos das pessoas pesquisadas, identificando um passado
comum, permitindo a troca de experiéncias e a tentativa de demonstrar
empiricamente uma das facetas do conteudo abordado neste trabalho, a
cultura periférica, o Sarau do Binho e suas implicacgdes.

O caminho de explicitar a maneira de escrita, com o0 vocabulario
informal, na maioria das vezes, em formato de relatos de pessoas da periferia,

expondo os meandros e “lombadas” vivenciados no dia a dia, fazendo com que



o leitor crie involuntariamente um cenario imaginativo do ambiente exposto, é
extremamente relevante para demonstrar a composicdo de uma série de
cronicas, saraus, poemas e pecas de teatro produzidos nos ultimos anos, nas
periferias da cidade de S&o Paulo e em outras capitais brasileiras.

Tais aspectos somados ao questionamento da formacdo da
subjetividade, tanto do bairro onde mora quanto da perspectiva da cidade a
partir de seu cotidiano, nos fizeram escolher o “Sarau do Binho”, desde a
fundacédo do primeiro bar, em 1993, até o ano de 2015, quando ele completou
22 anos de atuacéo, sua historia, seus projetos e suas acdes, assim como de
seus participantes e frequentadores, como forma de compreensdo em qual
seria 0 papel do sarau e da cultura periférica e seus respectivos impactos nas
populacdes atingidas.

Neste trabalho, a preocupacdo € demonstrar o processo de
enriquecimento e valorizacéo cultural dos saraus, assim como do seu papel de
disseminador da recente intitulada cultura da periferia e seu impacto nos
frequentadores e participantes, em especial da zona sul de Sdo Paulo.

Para tal, no primeiro capitulo fizemos um resgate tedrico-metodoldgico,
envolvendo as principais referéncias da geografia sobre a cidade de S&o Paulo,
0 crescimento da zona sul, os conceitos de segregacao, lugar, territorialidade,
cultura, literatura periférica e cultura periférica. No segundo capitulo,
contextualizamos a trajetéria dos saraus em Sao Paulo, o surgimento, projetos
e atuagbes do Sarau do Binho, assim como suas repercussdoes em outros
movimentos culturais no distrito de Campo Limpo postas no capitulo trés. No
capitulo quatro, propomos, a partir do Sarau do Binho, a andlise da historia de
vida de alguns patrticipantes considerados pelos frequentadores do sarau, dos
seus projetos, assim como do préprio Binho, relevantes em todas as suas
fases. Por fim, colocamos no capitulo cinco consideragbes que conectam o
movimento de sarau no geral, e em especifico o Sarau do Binho, como
preponderantes na luta pela cultura periférica e no auxilio dos movimentos

sociais.

Tendo em vista o objetivo deste estudo, bem como a concepgédo de
pratica metodoldgica, constituimos nossa metodologia a partir de revisao

bibliografica; levantamento de dados e mapas; observacao e visitas ao espaco



de convivéncia do movimento; entrevistas informais e formais junto aos

participantes.

Para fazer a andlise destes processos, ou melhor, momentos,
averiguamos tanto a atuacdo quanto a participacdo dos frequentadores, em
cada fase fiz entrevista com participantes que foram ligados temporariamente
de forma incisiva ao sarau, ou mesmo de outros movimentos/saraus mas que
participam do Sarau do Binho, entrevistas com o idealizador, Binho, a
observacédo participante em diversas atuacfes do movimento, tanto ligadas ao
sarau quanto a distribuicdo de livros ou a participacdo em palestras, com o
objetivo de apreender as alteragbes das concepcdes territoriais dos
participantes, antes e ap0s 0 contato com 0 movimento, as suas insercées nos
conteudos culturais periféricos e urbanos, para no fim identificar as
potencialidades do sarau como um agregador tanto de movimentos culturais
urbanos, quanto um catalisador de movimentos sociais periféricos.

Como nota explicativa, adentramos o curso de poés-graduacdo em
geografia com o projeto “Novas territorialidades: o impacto da ‘ldasul’ na
constituicao de identidades”, optamos por mudar o curso da pesquisa por
compreender a rigueza na analise geografica em um objeto de pesquisa
inovador, ndo estudado profundamente por nenhum campo cientifico, além de
sua riqueza na atuacdo em toda a regido sul paulistana que possibilitasse
identificar as diversas faces da efervescente cena cultural periférica dos ultimos

anos.



Capitulo 01- “Caminhos académicos”

Nas ultimas décadas, o ambiente urbano foi e & foco de discussoes
sobre os problemas sociais de moradia, enchentes, segregacao, dentre outros,
vivenciados pelos desprivilegiados, sejam eles imigrantes, migrantes, negros
ou nordestinos, tornando-se objeto de estudos de varias ramificacdes das
ciéncias humanas, ora pela arquitetura e a sociologia, ora pela antropologia e

geografia.

Concordamos com Souza (2003, p. 28), quando salienta o papel da
cidade afirmando que esta:

N&o é apenas um local em que se produzem bens e onde
esses bens sdo comercializados e consumidos, e onde
pessoas trabalham, uma cidade é um local onde pessoas se
organizam e interagem com base em interesses e valores 0s
mais diversos, formando grupos de afinidade e de interesse,
menos ou mais bem definidos territorialmente com base na
identificacdo entre certos recursos cobicados e o espaco, ou
na base de identidades territoriais que os individuos buscam
manter e preservar.

A cidade de Sao Paulo destaca-se pelo emaranhado de conflitos sociais,
econdmicos, territoriais e o seu adensamento populacional, simultaneamente
mostra sua forca e fragilidade sendo a maior cidade da América do Sul e uma
das maiores do mundo, no contexto internacional e nacional, consolida-se
como polo industrial e de negdcios, atraindo investimentos e pessoas dos mais

variados lugares do globo.

A partir do final do século XIX, com a expansdo da economia cafeeira
devido a famosa “terra roxa”, e consequente formacdo de uma classe alta
emergente e com o0s lucros oriundos da cafeicultura, passou-se ao

investimento em infraestrutura urbana e logo na atracdo de migrantes.

Sao Paulo, uma cidade antes relevante para o descanso das tropas,
com destinos para o sul, ou para o norte do pais, destacou-se no cenario
nacional pela comercializacdo e exportacdo do café, além de um acentuado

crescimento populacional.



Dentro desta série de acontecimentos, o cotidiano na cidade passa a
ficar mais complexo e o crescimento populacional, acelerado com a falta de

estrutura, proporciona um dos marcos da cidade: a segregacéao.

Sobre a cidade no final do século XIX e inicio do XX, Rolnik (2003, p. 28)
destaca:

A explosdo demografica do periodo, fruto principalmente da imigracao
estrangeira, por si sé ndo explica a transformagéo da cidade: mais do
gue crescer e aumentar a complexidade de sua administragdo, S&o
Paulo se redefiniu territorialmente. A emergéncia da segregacéo
como elemento estruturador da cidade foi uma das principais
mudancas que ocorreram no periodo. A partir dai, a segregacéo
urbana seria determinante para a fixagdo de valores no mercado
imobiliario e para a expressédo politico da disputa do espac¢o pelos
grupos sociais.

Para a compreensdo da complexidade da segregacao urbana e suas
origens, Caldeira (2000) destaca trés padrbes de segregacdo espacial na
cidade, sendo que o primeiro, “do final do século XIX até os anos 1940
produziu uma cidade concentrada em que os diferentes grupos sociais se
comprimiam numa area urbana pequena e estavam segregados por tipos de
moradia”. Os ricos em casas unifamiliares, enquanto os pobres, principalmente
0S negros, em corticos, em casas com varios cémodos alugados a diversas
familias (CALDEIRA, 2000, p. 211). Devido a impossibilidade de deslocamento
para areas distantes de forma rapida, os bardes de café, ex-escravizados e

trabalhadores de rua andavam lado a lado e moravam perto uns dos outros.

O segundo padrdo compreende os anos de 1940 até 1980,
caracterizados pelo binbmio centro-periferia, no qual os grupos sociais estavam
separados por grandes distancias, ricos ficando nos bairros centrais com boa
infraestrutura e a periferia delegada aos pobres.

Um dos motivos balizadores que resultou nessa fase foi o plano de
avenidas, elaborado por Francisco Prestes Maia e Ulhoa Cintra, nas décadas
de 1920 e 1930, em que grandes avenidas foram construidas a partir do centro
e definiram a estrutura das principais vias da cidade para décadas posteriores,
favorecendo a especulacdo imobilidria, aumentando o preco das terras,
originando um movimento ciclico de expulsdo dos pobres do centro, levando-os

as terras acessiveis economicamente, ou seja, na periferia, onde nao havia



infraestrutura, somente algumas linhas de onibus que possibilitavam o

transporte dos trabalhadores ao centro.

O terceiro padrdo consolidou-se ap0s os anos 1980, com uma
configuragdo sobreposta aos demais, grandes espacos privados fechados,
circunvizinhos de bolsées de miséria, “separados por muros e tecnologias de
segurancga, e tendem a nao circular ou interagir em areas comuns” (CALDEIRA,
2000 p. 211). Aqueles espacos, denominados “enclaves fortificados”, serviam
de lazer e trabalho, justificando-se através do discurso do medo e da

seguranga.

Todos esses elementos acrescidos da forte atracdo migratdria e do
crescimento populacional acelerado resultaram na constituicdo e crescimento
das famosas “habita¢des coletivas”, fazendo com que o centro passasse a
fazer parte de um processo de valorizacdo territorial crescente. Por isso, 0s
desejos dos privilegiados economicamente foram direcionados pelos
especuladores imobiliarios a voltarem-se para as transformacdes necessarias
que agregassem valor e exclusividade ao perimetro central, dentre 0s quais: 0
alargamento das principais vias e asfaltamento acompanhado da “expulsao” da

pobreza do centro, instituindo uma separacao espacial entre ricos e pobres.

No inicio do século XX foi a referéncia legal contra os corti¢cos, contida

nos “Planos de Melhoramentos da Capital”

, proibindo sua construcdo na
capital a ndo ser que se cumprissem determinadas medidas estabelecidas pelo
poder publico. Tais fatos contribuiram para a proibicdo genérica dos pobres no
centro da cidade e para a formacdo de uma “nova imagem publica para a
cidade, aquela de um cenéario limpo e ordenado que correspondia a
respeitabilidade burguesa com a qual a elite do café se identificava” (ROLNIK,

2003, p. 35).

T“ps primeira referéncias legais ao cortico apareceram em 1886, no Cdodigo de Posturas do Municipio, o

de S&o Paulo de 6 de outubro, e o outro no Padrao Municipal de 11 de Agosto... Ja no Padrdo Municipal
0s cortigos inauguraram um capitulo a parte,intitulado ‘Cortigos, casas de operarios e cubiculos” (ROLNIK,
2003 p. 35). Neste Ultimo, os cortigos foram abolidos da regidao Central.



Para exemplificar esses tipos de formulacdes, Caldeira (2000, p. 214)

salienta:

Numa cidade concentrada como era Sao Paulo que havia crescido e
mudado rapidamente, as preocupacbes com a discriminacao,
classificacdo e controle da populacdo eram intensas no comeco do
século. Como também foi tipico nas cidades Européias no inicio da
industrializacdo essas preocupacdes eram frequentemente expressas
em termos de saude e higiene sempre associadas a moralidade.
Questbes sobre como abrigar os pobres e como organizar o espaco
urbano, numa sociedade que se industrializava estavam ligadas ao
saneamento. Em conjunto, elas se tornaram o tema central das
preocupacbes da elite e das politicas publicas durante as primeiras
décadas do século XX.

A chamada “expulsdo” do centro acompanhou o crescimento da cidade
num movimento centrifugo dotado de planos e diretrizes sanitaristas e
embelezadores da cidade, embasados no processo de zoneamento,
delimitando a zona central, urbana, suburbana e rural para “regularizar e
assegurar um crescimento urbano ‘racional’ visto que os verdadeiros
compromissos do poder local com a comunidade ou com grupos especificos do
setor privado podem ser identificados em alguns trechos do referido codigo”
(SOUZA, 1994, p. 77)%.

As préticas reguladoras para a ocupacao dos limites da zona urbana:

Ao mesmo tempo em que a lei alinhavou os territérios da riqueza,
delimitou também aqueles onde deveria se instalar a pobreza [...]
Diga-se de passagem que a logica de destinar as lonjuras para os
pobres, assim como a de proteger os bairros exclusivos dos ricos,
atravessou, incolume, nosso século (ROLNIK, 2003, p. 47).

Os administradores publicos, a partir de entdo, passam a especificar
onde caberiam o0s investimentos publicos em infraestrutura e onde seria
exercido maior controle fiscal para o cumprimento do planejamento no caso

das zonas Central e Urbana, reguladas e ditas legais, uma vez que tais zonas

® Souza (1994) em seu livro Identidade da Metropole, faz um série de andlises sobre as leis que
originaram a especulagéo imobiliaria e que contribuiram para o processo de verticalizagdo do centro da
Cidade de S&o Paulo, inclusive fazendo mencéo a Lei 3.427, de 19/11/1929; (Prefeito J. Pires do Rio)
quando passa a adotar a Lei Estadual N° 1.956, de 29/12/1917 a respeito do zoneamento da cidade (12
Zona ou Central, 22. Zona ou Urbana, 32. Zona ou Suburbana; e 42. Zona ou Rural) e as medidas de
altura e espacamento das edificacdes dentro das respectivas zonas.



aparecem com valorizacao constante, formando uma dualidade de legalidade-

ilegalidade na qual o extralegal,

consistia em erigir construcdes em terrenos cujo desenho nao havia
sido aprovado pelos engenheiros municipais, ou em partilhar os lotes
ou casas com habitacbes coletivas, gerando um espaco de alta
densidade demografica. Assim, bairros inteiros existiam sem, no
entanto, ser reconhecidos como parte da cidade oficial, e a alta
densidade do territério popular causava repugnancia e preocupagao
as elites, que se defendiam construindo bairros exclusivos e
propondo favores fiscais e liberalidade construtivas para o0s
empreendedores que desejassem construir casas populares em
zonas precisamente delimitadas para tal, fora do perimetro central
(ROLNIK, 2003, p.145).

O caminho para expansdo passa entdo a ser aberto pelos
especuladores e administradores da cidade através de varias iniciativas, por
exemplo, o plano de avenidas de Prestes Maia, constituindo-se na abertura de
grandes avenidas a partir do centro, preparando a cidade para uma “futura
expansao paulistana [...] ao sabor de interesses dos capitalistas interessados,
sem se inscreverem em nenhum plano conjunto, vindo a causar Sérios
problemas urbanos futuros” (LANGENBUCH, 1971, p. 137).

Scarlato (1981) destaca a influéncia do automével e especifica que o
redimensionamento da cidade foi ordenado principalmente pela entrada
constante de novos veiculos e construcbes de autopistas. Evidencia a
formacdo radial-concéntrica da malha urbana pela distribuicdo de veiculos
particulares e pelos tipos de linhas de 6nibus, onde 0 maior numero
encontrava-se ligando ndo somente bairros a regido central, mas municipios

vizinhos da capital ao centro, tendo em vista que:

O crescimento rapido, num espaco de tempo muito curto forcou a
cidade a uma adaptacéo também rapida a entrada continua de novos
automoveis numa cidade cujos servicos publicos sempre se
apresentaram profundamente incapazes de acompanhar o ritmo das
exigéncia da populacdo que crescia em ndmero e bens, como o
automovel (SCARLATO, 1981, p. 94).

Scarlato (1981) cita o documento da Companhia de Engenharia de
Trafego (CET) em que a mesma reconhece a imensiddo do numero de



passageiros transportados na capital em comparacao e superacdo as grandes

metropoles, como Toéquio, Londres e Paris, ja na década de 1970.

Com o caminho especulativo aberto nas bordas da cidade, o seu
perimetro suburbano e rural passa a abrigar primeiramente os “expulsos” do
centro, em seguida, uma série de moradores advindos de todo o territorio,

atraidos para a capital polarizadora de industrias e mao de obra.

Tal fato levou a anexag¢do de municipios vizinhos, a exemplo de Santo
Amaro, “celeiro” produtor de géneros agricolas para a capital, que passa a

fazer parte da cidade de S&o Paulo a partir de 1935.

O municipio de Santo Amaro nasceu através do processo de
aldeamento dos jesuitas em pontos estratégicos nos caminhos de ligacao do
planalto com o litoral e com os sertdes ao longo do século XVI, abrigando a
primeira colonia de imigrantes alemaes do Estado de S&o Paulo, no ano de
1829, mas ocupada de maneira relevante com relagdo aos caminhos e aos
fluxos determinados pelo crescimento da cafeicultura (ZENHA, 1977).

A partir da construgdo da Ferrovia de Sédo Paulo a Santo Amaro”, as
duas cidades aceleram a comunicacdao de pessoas, género alimenticio e de
outros produtos, despertando interesse da especulacdo imobilidria e da

administracdo publica paulista.

A empresa foi leiloada em 1900 e comprada pela “The Sao Paulo
Railway Light and Power Co.”. A Cia Light, foi responsavel, num processo
conflituoso, pela construcdo “das represas do Guarapiranga (1906-1908) e
Billings (1925-1926), pelas obras de retificacdo dos canais dos rios Jurubatuba,
também conhecido como rio Grande, e do rio Pinheiros formado, pela juncéo
do Jurubatuba com o rio Guarapiranga” (OLIVEIRA, 1996, p. 62).

Um dos principais impactos da estrada de ferro foi a possibilidade de
expansdo e crescimento de alguns nucleos circunvizinhos as estacfes
(LANGENBUCH, 1971) e de outras obras em relagdo ao impacto para Sao

Paulo:



Ao mesmo tempo em que integrava o circuito de capital produtivo de
energia, na sua forma material permaneceriam fixados no espaco da
cidade; alterava substancialmente as possibilidades de uso da terra.
Redefiniam-se tais possibilidades no sentido de uma adequacéo as
necessidades novas que surgiam do crescimento e modernizacédo da
cidade (SEABRA, 1987, p. 168).

Esse conjunto de obras, acrescido da anexacdo do municipio de Santo
Amaro, dinamizou o crescimento da cidade de Sao Paulo para o sul, ja que, em
termos de comparacgédo territorial, 0 municipio equivaleria hoje a zona sul,
responsavel por aproximadamente 45% do territorio da atual cidade de Sé&o
Paulo, sendo que “ao sul do municipio, a periferia na regido dos mananciais ou
das represas, abriga atualmente mais de um milhdo de pessoas,
caracterizando uma ocupacdo massiva que se formou nestas Ultimas trés

décadas” (SEABRA, 2004, p. 300).

Neste sentido, outras informagfes que contribuem para diagnosticar a
realidade da periferia, como os trabalhos desenvolvidos por Sposati (1996;
2000), caracterizaram a cidade por meio do “Mapa da Exclusao/inclusao da
cidade de Sao Paulo”, apontando suas disparidades, concluindo que, enquanto
parcela da sociedade desfruta de hospitais de primeira linha, vive em mansoes,
usufrui de carros importados, boas escolas, ruas e avenidas otimamente
pavimentadas, e um numero consideravel de delegacias, ou seja, sdo

atendidos de forma eficaz, em relacdo aos servi¢os publicos, a outra,

[...] refugia-se em favelas e corticos, quando n&o permanece
abandonada nas ruas. E vitima cotidiana da violéncia e ndo tem
acesso aos direitos e a Justica. Pendura-se em 6nibus e trens super-
lotados e, se adoece, encontra precério atendimento. Seus filhos,
quando conseguem, frequentam escolas deterioradas, que
abandonam muito cedo (SPOSATI, 1996, p. 7).

As analises foram feitas com base nos 96 distritos da cidade e com 331
paréquias que compdem a Arquidiocese de Sdo Paulo e as Dioceses de
Campo Limpo, Santo Amaro e S&o Miguel, por acreditar que a “[...]
abrangéncia chega a ser mais restrita do que a de um Bairro e estimulam a
leitura da exclusdo social como um fato préximo ao cotidiano do lugar onde
vive o cidadao” (SPOSATI, 1996, p.11-12).
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PENHA 53 [IDANGELA a3
PERDIZES 60 PARELHEIROS 55
PERUS 61 VILA SENIA 94
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Organizacao: Diego Elias/ Elaboracgéo: Olga Paz

Os distritos de Campo Limpo e, especificamente, Capdo Redondo séo

apontados nesses estudos como uma das areas mais deficientes em todos os

indices analisados em relacdo a cidade,

tais como discrepancia, excluséo,

autonomia, qualidade de vida, desenvolvimento humano e equidade. Em



destaque no mapa acima, tais distritos apresentam, somados, uma populacéo
de 486 mil habitantes concentrada em uma area de apenas 26,4 km? (IBGE,
2010).

Os dois distritos nascem com caracteristicas rurais, dentro do contexto
de expanséo da cidade, onde pelos precos baixos das terras, os migrantes e

imigrantes se instalavam para enfrentar a vida em Sao Paulo.

Ambos originam-se por ligacdes para o sul da cidade, por ligagdes com
0S municipios vizinhos e tem duas grandes vias de acesso, a Estrada do
Campo Limpo com aproximadamente 7 km de extensdo e a Estrada de
Itapecerica com 10,5 km, as quais foram, ao longo do tempo sendo
direcionadoras do desenvolvimento, ou seja, as vias serviram para conexao e

desenvolvimento concomitantemente.
Temos a histéria do Campo Limpo:

€ antiga, ndo passa de especulacdes o ano de sua
criacdo, moradores mais antigos afirmam que o Distrito
originou-se da fazenda da Pombinhos, da familia Reis
Soares em meados do ano de 1937.
Segundo os relatos, em Campo Limpo havia varias
colénias, como as dos japoneses, italianos e portugueses
atraidos pelo baixo custo dos terrenos. Em 1950 havia
muitas fazendas, chacaras, olarias, uma capela catolica,
casas residenciais, além do colégio secundario fundado
pelos Adventistas no ano de 1915 em Capé&o Redondo. O
Joquei Clube de Sado Paulo mantinham os seus cavalos
nos pastos e treinavam no Campo Limpo, esse também é
apontado um dos motivos para o surgimento do nome do
Distrito. Havia também, trés “secos e molhados”, uma
farmacia, uma barbearia, um grupo escolar de madeira,
um mosteiro da igreja catolica. O primeiro Onibus a
circular data de 1963. A energia chegou em 1958 e o
calcamento das primeiras ruas em 1968. Em 1° de margo
de 1973 foi instalada a Administracdo Regional do Campo
Limpo. As mudancas foram grandes®

9
In:

http://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/subprefeituras/campo_limpo/historico/index.php?
p=131. Acesso em 13/10/2013.
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J& as informacdes sobre Capdo Redondo:

No inicio era apenas um ponto de encontro de moradores
dos bairros mais centrais da cidade de S&o Paulo.
Frequentemente esses moradores visitavam a regido do
Capao redondo nos finais de semana atraidos pela
facilidade de se cacar, pescar e passar um dia de
descanso em um lugar sem poluicdo, ao lado de corregos
com agua limpa e tranquila. O nome Capéo redondo
surge, segundo antigos moradores de Guavirituba (antigo
nome de origem indigena). Os visitantes procuravam um
local onde pudessem carpir o mato e levantar
acampamento, e isso era sempre em formato
arredondado, ao perceberem comecaram a chamar o
local de capao redondo, como ponto de referéncia aos
gue chegassem [...] Em 1930 surgiram as lavouras com
plantacdes de batatas. Em 1968 surgiram o0s primeiros
sinais de progresso com os loteamentos e a chegada da
energia elétrica. Em 1977 as primeiras ruas foram
asfaltadas™.

Desde os anos 1960 e 1970, onde tanto o asfalto, quanto as operacdes
das linhas de 6nibus comecaram a crescer a regido passou a intensificar a
especulacdo imobiliaria e como consequéncia, ser destino de contingente
consideravel de migrantes, ao passo que o0 planejamento urbano e a
fiscalizacdo ndo conseguiram controlar o crescimento desordenado e
inicialmente precario, sem infra-estrutura adequada para abrigar vultuosa

populacao.

A partir das décadas de 1970 e 1980 varios movimentos comecaram a
surgir na regido em busca de escolas, saneamento basico, asfalto, linhas de
Onibus, hospital, postos de saude, jA& que muitas vezes 0s moradores
construiam suas casas sem contar com o atendimento dos servicos publicos

bésicos.

Na gestao da prefeita Luiza Erundina (PT) — 1989 a 1992 vérias séo as
modificacdes realizadas na regido, desde a construcéo de escolas, moradias
populares, obras viarias, a aprovacao da construg¢do da linha lilas do metrd, a

construcdo do Hospital do Campo Limpo, assim como das mudancas na

10
In:

http://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/subprefeituras/campo_limpo/historico/index.php?
p=131. Acesso em 16/10/2013.
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educacao e da legitimacao da luta por cultura (PATARRA, 1996), fazendo com
gue as conquistas fossem aprovadas pela populacao.

Outro estudo relevante sobre o distrito de Capdo Redondo como parte
segregada da cidade é de Carril (2003), que analisa a “recriagéo” da identidade
dos rappers num territorio excluido como estratégia de combate a migracéo e o
forte processo de desterritotializacdo vivido pelos moradores da periferia,
comparando o “quilombo urbano”, como denominado pela autora, com a

resisténcia do quilombo no Brasil império™*.

Creditar todas as mazelas as por¢des localizadas nas bordas da cidade
€ pratica constante dos meios de comunicacdo, assim como de estudos que
visam compreender os conflitos urbanos, ja que a periferia das cidades em
geral, e a de Sdo Paulo em especifico, apresentam em sua morfologia e
cotidianidade, caracteristicas particulares, expressas através das contradi¢cdes
do sistema capitalista. Todavia, uma das metas desse trabalho € apresentar
como a cultura tem representado peculiaridades nesses espacos, fazendo com
que coletivos sejam criados, mantidos e pensados a partir de uma logica

alternativa.

Neste trabalho, concordamos com Williams (1979) ao contextualizar e
analisar o conceito de cultura tirando-o de atividade simplesmente dada, para a
ideia de cultivo (séc. XVI), passando por sua ampliacdo no século XVIII,
adquirindo caracteristicas de erudito a partir das transformacdes europeias,
principalmente com a revolucao francesa e sendo questionada em oposicéo as
concepcdes de civilizacdo, assim como da andlise materialista da cultura ja

que:

O progresso da palavra cultura depende do progresso das
condicdes materiais para seu desenvolvimento; e, em particular
a organizacao social de qualquer periodo da historia pdem
limites as possibilidades culturais desse periodo. Ha, ao longo
na histodria, entretanto, uma constante interacao entre cultura e
organizacao social. A cultura ndo é dado, em verdade, ir além

! Sobre este assunto, ver Campos (2005), este texto destaca-se por analisar na cidade do Rio de Janeiro
em duas temporalidades aparentemente distintas “o quilombo periférico (espago segregado do Brasil
Império) e a favela (espaco de segregacdo urbana), para entender a questdo da chamada violéncia
urbana atual [...] consequéncia sem duvida das politicas de exclusdo sociopolitico-espacial dos
segmentos mais empobrecidos da sociedade: os afrodescendentes” (p. 158).



do possivel; mas a organizacdo social pode atrasar-se, e, na
realidade atrasa-se, em relacdo ao que seria do ponto de vista
da cultura, possivel e desejavel. Ha certa continuidade entre as
varias formas de organizacdo social e as varias formas de
cultura; mas a continuidade da cultura é a mais assinalavel, por
dois motivos principais: primeiro, porque € mais facil vislumbrar
possibilidades que pbé-las em pratica; segundo, porque as
mudancas e 0s progressos na sociedade, sofrem resisténcias
da parte daqueles a quem qualquer mudanca parece
prejudicial, ja que se encontram, no momento, no topo da
escala social. Nas ocasides em que a mudanga social se
impb6e, a cultura entra em conflto com os padrbes
estabelecidos da sociedade, padrdes que, por sinal, foram
adotados e apropriadamente sustentados pela cultura do
passado, mas que se revelam agora inadequados e
desestimulantes para um novo avanco, para o futuro (LEWIS,
1937, p. 19-22, apud WILLIANS, 1969, p. 281).

Pensando a cultura através de indicadores do processo de ruptura,
assim como de especificidades conjunturais em relacdo aos padroes
estabelecidos, € valido considerar a cultura produzida nas bordas da cidade
nao como algo dado, percebido, mas como leitura possivel das transformacdes

e brechas ocorridas pelo acirramento das contradi¢cdes capitalistas atuais.

Entender a cultura produzida na periferia e denomina-la periférica nao é
abrir um novo ramo nos estudos culturais, ou mesmo criar uma linha cientifica
da realidade, mas compreender a denominag¢do como fonte de conhecimento e
especificidades que possuem denominador comum nos espacgos atendidos
precariamente pelo poder publico, ligados com caracteristicas em relacdo a
engajamento, movimento negro, empoderamento, diversificacdo cultural,
ressignificacdo do processo de representacdo, construcdo de valores comuns,
dentre muitos outros topicos abordados, divulgados e presenciados pelos

meios de comunicacao.

Enfatizar a cultura periférica € também denunciar a privatizacdo e a
disponibilizagéo de verbas para areas centrais ou tradicionais da cidade ligadas

a esse setor, fazendo com que:

distritos como Pinheiros, Itaim Bibi, Jardim Paulista,
Consolagdo, Vila Mariana e Republica sejam 0s mais
representativos , contando cada um com mais de 50 unidade
ligadas a cultura. Duas subprefeituras, Pinheiros e sé,
concentram cerca de 47% dos estabelecimentos formais
privados do segmento (Secretaria Municipal de Planejamento.
Série temética: cultura e territorio, 2008, p. 55).



O processo de ressignificagdo por parte dos oprimidos h&d muito tempo &
pano de fundo de livros, novelas, poemas, romances, desde a luta operéria
russa, assim como dos questionamentos brasileiros do realismo, com Lima
Barreto, das palavras cortantes de Carolina de Jesus, das insurgéncias de
Abdias do Nascimento e Solano Trindade na luta contra a discriminacéo racial
e a insercdo social-artistica da comunidade negra a sociedade brasileira, ndo
havia tamanho volume de producdo comparado com a atual desenvolvida na
periferia, que podemos considerar como algo até entdo ausente da realidade
cultural brasileira, pois a quantidade de producéo artistica ligada ao cinema, a
musica, a educacgdo, as artes plasticas e principalmente a literatura, assuntos
até entdo marginalizados da historiografia, ou mesmo analisados friamente
como objetos de interesse cientifico, passam a constar nos livios e cadernos
de cultura, revistas passam a noticia-los, empresas se interessam em financiar,
editais abertos especificamente para tais assuntos, destacando sua novidade:
a representacao da populagéo pobre, de maioria negra e periférica, a partir do
seu olhar, da sua vivéncia, transcritas das linhas da vida, dos sofrimentos

citadinos diarios, transpostas dignamente para os registros artisticos.

No Brasil, a abordagem sobre a producéo cultural feita na periferia e
pela periferia tem sido objeto de estudos de diversos pesquisadores, além de
importantes grupos de pesquisa sobre a cultura popular, ou de resisténcia em

ambiente urbano, principalmente vinculados as instituicbes de ensino.

Para exemplificar alguns grupos de pesquisa que trabalham com a
tematica da cultura periférica citaremos trés instituicbes de ensino, a
Universidade de Juiz de Fora (UFJF), a Universidade de S&o Paulo (USP) e a
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ).

O grupo de pesquisa “os modos da margem”, com a preocupagao de
mapeamento de representacdo da marginalidade na cultura brasileira,
coordenado pelo Professor Doutor Alexandre Graga Faria, na Universidade de
Juiz de Fora (UFJF), o Nucleo de Antropologia Urbana (NAU) da Universidade
de Sao Paulo (USP), coordenado pelo Professor Doutor Guilherme Cantor

Magnani, responsavel e parceiro do encontro “Estéticas das Periferias: Arte e



Cultura nas Bordas da Cidade'®”

, Cujo objetivo é fomentar a discussao na
literatura e nas artes visuais a respeito da efervescéncia cultural desenvolvida
nas periferias paulistanas e de outras periferias do Brasil e por ultimo o
Programa Avancado de Cultura Contemporanea, Coordenado pela professora
Heloisa Buarque de Hollanda e vinculado a Faculdade de Letras da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), somente com o oferecimento
de curso de pdés-doutorado, 0 programa visa a troca de experiéncias entre 0s
grupos de pesquisas nacionais e internacionais a partir da cultura produzida na

atualidade nas bordas da cidade®.

Todos os projetos e grupos de pesquisa acima fomentam a discusséo e
legitimacao da recente intitulada cultura periférica, com publicacfes periddicas,
linhas de pesquisas particulares, debates, palestras, cursos, pés-graduacdo
eventos, além de editoras atentas a este mercado. Mesmo que recente, essa
movimentagcdo amadurece as discussdes e propicia o suporte desse fendbmeno

desenvolvido nas periferias das cidades.

As discussdes relacionadas as origens, dificuldades e aos rumos da dita
cultura periférica ndo sdo somente privilégios de centros universitarios e
espacos elitistas, mas estdo presentes em todos os espacos de discusséo
literaria, em livrarias, conversas informais, ou mesmo nos inimeros eventos na

periferia.

J& na década de 1980 e 1990 essas questdes além de serem pautadas
pelos movimentos sociais, tinham “ouvidos” e auxilios na gestdo publica da
prefeitura Luiza Erundina, 1989-1992, em constante dialogo, na proposta das
culturas populares e na formulacédo e legitimag¢do da producao cultural local,
assim como na proposta de politicas publicas para a cultura, em especial para

a periferia.

12 Ver: <http://www.esteticasdasperiferias.org.br/2013/>. Acesso em 20/02/2014.

Bo grupo possui outros projetos ligados a tematica, como o Universidade das Quebradas, projeto de
extensao responsavel pela troca de experiéncia entre saberes e praticas, articulando experiéncias
culturais e intelectuais produzidas dentro e fora da academia, principalmente na periferia. Vencedor do
Prémio FAPERJ 30 anos — Melhor Projeto de Extensdo Universitaria (2010), relacionados a projetos que
fizeram a diferenca ao serem aprovados pela instituicao. In:
<http://www.universidadedasquebradas.pacc.ufrj.br/o-projeto/>. Acesso em 20/02/2014.
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Na década de 1990, o movimento HIP-HOP aborda, milita e pauta a
cultura (ANDRADE 1999), como transformadora da realidade cotidiana, a
exemplo as posses que eram formadas por representantes de todos os
elementos do HIP-HOP (PIMENTEL, 1997), o graffit, o Break, o DJ e pelo MC,
e que promoviam através do RAP, debates com a comunidade (PIMENTEL,
1997).

Na zona sul de Séao Paulo, em especifico, fica reconhecida, além de ser
um dos locais mais perigosos da cidade e pela veracidade contata nas letras
de RAP do Grupo Racionais MC’s, o qual tem papel importante no relato, na
dendncia e nas proposi¢cées de mudancas a partir de suas musicas, fazendo
com que a cultura, através do RAP, na periferia fosse vista como alternativa a
criminalidade (D”’ANDREA, 2013)

Nos anos 2000 a fundacdo e as multiplicacbes dos Saraus tornam-se
espacos agregadores de uma infinidade de movimentos culturais e passam a
propor conversas, debates e projetos para a transformacdo da realidade
cotidiana.

Recentemente acompanhamos o “Bate-papo: producdo de literatura
periférica e economia solidaria”, realizado no futuro centro cultural Espaco |
Love Laje (a casa do Marco Pezdo™), em parceria com a Unido Popular de
Mulheres de Campo Limpo e Adjacéncias™, tal evento teve a participacéo,
além do anfitrido, Marco Pezdo; do agitador cultural, Luan Luando®®; dos

escritores Augusto Cerqueira e Tico; e do agente de financas solidarias,

" Um dos responsaveis pela propagacdo da literatura marginal, cofundador do COOPERIFA, langou em

2013, pela editora Reza Brava, o livro “Ndis é ponte e atravessa qualquer rio”, idealizador do sarau “A
plenos pulmdes” que ocorre todo o primeiro sabado de cada més as 19h30, na Casa das Rosas, um dos
redutos culturais da Av. Paulista. Ver: http://www.casadasrosas.org.br/. Acesso em 25/01/2014.

> Desde 1987, a entidade sem fins lucrativos, empresarios, partidarios ou religiosos agrupa homens e
mulheres com o objetivo principal da luta pela completa emancipagdo da mulher e pela igualdade nas
relacdes de género, assim como auxiliar a luta de seus participantes pela busca da plenitude de seus
direitos sociais, econémicos, politicos, ambientais e culturais, divide-se em diversas frentes que trabalham
com criangas, adolescentes, jovens e grupos da terceira idade, desde alfabetizagéo, distribuicédo de leite,
cursos e palestras. Ver: http://www.uniaopopmulheres.org.br/site/. Acesso em: 01/04/2014.

% Ver reportagem “A periferia na visdo de um poeta”, In: http://www.cartacapital.com.br/blogs/speriferia.
Acesso em 01/04/2014.
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Cleberson Pereira, dentro do projeto “Redes de Empreendimentos Culturais
17”

Solidarios™".

Luan Luando, poeta, militante dos movimentos de cultura periférica e
moradia, autor do livro “Manda busca” (2010); Augusto Cerqueira, poeta
cordelista e presenga garantida em diversos saraus da cidade de Sao Paulo,
autor do livro “Na década de dez” (2013); e Francisco Dias de Campos Neto, o
Tico, poeta, anarquista, coveiro, autor do conto “Uma noite com Neusinha”,
publicado em 2004 na revista Caros Amigos, edigdo especial “Literatura
Marginal” e dos livros “Elas etc.” e “As nupcias do escorpido” discursaram
sobre os aspectos que envolvem a expressao da literatura periférica, seus
rotulos, a dificuldade de sobrevivéncia da cultura, sobre a concessao de crédito
do Banco Comunitario Sampaio®® para a publicacéo de seus livros, assim como
das suas trajetorias na literatura e o destaque das geragcdes preocupadas com
as mazelas e as possiveis solu¢des através da cultura para a zona sul de Séao

Paulo.

No mapa “Espagos que trabalham com a cultura periférica na Zona Sul
de S&o Paulo e Regido Metropolitana — 2015” vislumbramos espacos™®
variados, desde ocupac¢des como o Cantinho Integrado de Todas as Artes, nao
governamentais, como o Espaco Clarioé de Teatro, até os governamentais como
as Casas de Cultura, dentre outros, na zona sul de S&o Paulo preocupados em
fomentar reflexdes cotidianas ligadas a cultura periférica, seja em sua
programacao, palestras, espetaculos, exposi¢des, aulas, formacdes, ou até
mesmo em reunides, concretizando uma verdadeira rede de didlogo com vasta
abrangéncia nas discussbes das mazelas da periferia da cidade.Essa

efervescéncia constante faz com que lacos sejam criados nas relagdes entre

" Convénio firmado entre a Unido Popular de Mulheres do Campo Limpo e adjacéncias com o Ministério
do Trabalho e Emprego, através da Secretaria Nacional da Economia Solidaria, com a estratégia de
fomento as cadeias produtivas populares (cultural, alimentacdo, moda e artesanato), configurando
arranjos econdmicos territoriais de produgéo, comercializagdo e consumo solidarios para a promogéo do
desenvolvimento juvenil, territorial, sustentavel e solidario no ambito do Plano Brasil. Ver convénio In:
http://www.portaltransparencia.gov.br/convenios/DetalhaConvenio.asp?TipoConsulta=5&CodConvenio=77
8316. Acesso em: 01/04/2014.

Banco ligado a Unido Popular de Mulheres do Campo Limpo e Adjacéncias, com o objetivo de, a partir
da integracdo com a producao e o consumo local, elaborar linhas de crédito produtivo e de consumo
através da moeda social sem juros, o “UNIAO SAMPAIQ”. Ver:
http://bancocomunitariosampaio.blogspot.com.br/. Acesso em: 01/04/2014.

PNeste mapa optamos por ndo colocar locais que ja tivessem uma estrutura de financiamento
estabelecida em relacé@o aos projetos, como as fabricas de cultura.
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individuos, intra e inter coletivos, e no geral, como consequéncia, a rede
torna-se consistente nas discussdes pautadas a partir da periferia, por meio da
cultura periférica e se fortalece junto ao poder publico ao exporem as
demandas dos coletivos, dos espetaculos, da proposicdo de atividades,
aprovacao de projetos, exigindo a liberacdo de verbas através da abertura de
editais, criacdo de programas, ou mesmo da formulacdo de politicas publicas

gue atendam tais demandas.
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Organizacgéo Diego Elias, Dora Nascimento. Elaboracéo Olga Paz.

Para exemplificar este cenario temos uma das formas atuais de
mobilizacdo de coletivos culturais da periferia para lutar junto ao poder publico

para o fomento a cultura nas periferias, a proposta da constru¢do de uma lei,



oriunda das discussbes de diversos coletivos, a “Lei de Fomento as
20»

Periferias”".

Durante o ano de 2013, diversos militantes e articuladores culturais das
periferias da cidade de S&o Paulo?!, formularam debates inicias para a
construcdo da luta pela Lei de Fomento as Periferias®’, na qual, seriam
disponibilizados através de editais, prémios de R$ 100 a 300 mil para coletivos
de cultura da periferia e que atuam na periferia, totalizando anualmente a
quantia de R$ 20 milhdes destinados a fomentar a cultura nas periferias da

cidade.

Este prémio tem como proposta, selecionar através de comissao
formada pelo poder publico municipal e por representantes dos movimentos
culturais, grupos que atuam a pelo menos dois anos, que tenham o histérico de
intervencdo na periferia e que tenham planos de trabalho finalizados
anteriormente. Neste contexto a formulacdo da proposta da lei tem a
possibilidade de se concretizar como uma politica publica de continuacdo dos
trabalhos dos coletivos, ja que em programas como o Programa de Valorizacdo
de Iniciativas Culturais | e Il, assim como o “Programa de Agao Cultural’
(PROAC)?, além de serem programas de governo, ou seja, podendo ser
retirados a qualgquer momento, os valores sdo menores e tem a proposta de

contemplacao rodiziada para abranger o maior numero de projetos.

A formulagado da proposta de “Lei de Fomento as Periferias” tem varios

aspectos interessantes, dentre eles o dialogo entre os grupos para fazer frente

2% Ver proposta na integra in: http:/forumdeculturadazonaleste.blogspot.com.br/2015/07/lei-de-fomento-
periferia-historico-e.html. Acesso em 11/09/2015.

I Coletivos espalhados por toda a cidade estdo envolvidos na discusséo propositiva da distribuicdo da
verba da secretaria de cultura municipal, contemplar também os coletivos de cultura da periferia, ja que
esta historicamente é carente de aparatos publicos destinados a cultura e lazer e a maior parte da verba
destinada a cultura, encontra-se direcionada para os aparatos culturais na regido central e adjacéncias.
In: http://orcamento.prefeitura.sp.gov.br/orcamento/. Acesso em 26/07/2015.

22 No momento do término da pesquisa a Proposta de Lei do Fomento as Periferias estava sendo
discutida com o secretario de cultura municipal para ser avaliada, debatida e votada na Cémara
Municipal.

2 Programa de Valorizacdo de Iniciativas Culturais - VAI, através da Lei 13540. Efetivado desde 2004
pela Secretaria de Cultura do Municipio de S&o Paulo, o programa visa apoiar financeiramente as
producdes feitas exclusivamente por jovens. Programa de Acao Cultural (PROAC). Criado através da Lei
n® 12.268, em fevereiro de 2006, e implementado pela Secretaria de Cultura do Estado, o programa tem
como objetivo apoiar e patrocinar o intercambio, a divulgagdo artistica, as pesquisas, a formacao e a
diversidade cultural, além de preservar e difundir o patriménio material e imaterial do estado de S&o Paulo
Maiores discussdes ver Capitulo 2.



http://forumdeculturadazonaleste.blogspot.com.br/2015/07/lei-de-fomento-periferia-historico-e.html
http://forumdeculturadazonaleste.blogspot.com.br/2015/07/lei-de-fomento-periferia-historico-e.html
http://orcamento.prefeitura.sp.gov.br/orcamento/

de exigéncias perante o poder publico, as atividades sincronizadas através de
grupos de trabalhos espalhados pela cidade, o levantamento das maiores
demandas de cada regido, a formulacdo de politica publica voltada para um
publico especifico com caracteristicas territoriais especificas, o0 estudo do
funcionamento da distribuicdo de verbas, aprovacdo de projetos, assim como
todos os requesitos para a formulacao de leis municipais alcancava resultados
eficientes de participacdo popular, fazendo com que em cada audiéncia publica
tivesse representantes de varios movimentos com  pauta objetiva de

reivindicacoes.

Sobre este momento Fernando Ferrari, morador da zona sul, fundador

do Sarau da Vila Fundao e militante da cultura periférica, aponta:

A [Zona] Leste ja vinha estudando orcamento da Cultura e nos
viemos junto nesse movimento. Quem puxou essa histéria foi o
Férum da ZL, que se estruturava de uma forma bem louca... Eram
trés recortes, um era essa questdo académica, que a gente tinha que
ter uma tese nossa, a outra era a Politica Publica, que era a Lei de
Fomento a Periferia, e outro era uma mostra, que eles fizeram uma
mostra cultural na cidade inteira, a gente ajudou também. Essas eram
as demandas da ZL [Zona Leste]. A lei surge ali no Forum da ZL. A
gente comecou a instrumentalizar com a questdo do orgamento, 0
orcamento era 0,9% em 2013. Estudamos o orcamento de 2013 para
2014, que eles falaram ia ser 1,25% e a gente desmentiu eles, a
gente usou a fonte do municipio e provou para eles que era 0,7%. O
Juca Ferreira ficou amarelo, branco. O pessoal da Sempra nos
cercou. Ali nés comecamos um ciclo de enfrentamento do orcamento
mesmo. Quando o orcamento caiu na nossa mao nos descobrimos
que o Teatro Municipal recebia 70 milhdes ao ano, por exemplo...
Esse ano [2015], por exemplo, o Teatro Municipal recebe 104
milhdes... [alids] ja ndo é mais 70, porque tem o Praga das Artes
agora, que faz parte do Teatro. O maestro da Orquestra Municipal,
ele recebe 100 mil reais por més... (Entrevista realizada em
22/08/2015).

A formulacdo de propostas de invencdo partiram da unido de varios
coletivos®* preocupados com o fomento a cultura na periferia, a exemplo a luta
de 16 anos do Férum de Desenvolvimento da Zona Leste?® (FDZL), no qual
dividi-se em grupos de trabalho e com o seu historico ja conquistou varias
reivindicacdes, dentre elas, a abertura de vagas de ensino superior (USP

Zona Leste, UNIFESP e FATEC), ou mesmo obras urbanisticas como a

24 ver coletivos in: http://www.brasildefato.com.br/node/32880. Acesso em 20/10/2015.

25 \er: http://foumparaodesenvolvimentodazonaleste.blogspot.com.br/. Acesso em 11/09/2015.
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http://foumparaodesenvolvimentodazonaleste.blogspot.com.br/

prolongacao da Av. Jacu-Péssego e a interligacdo com o rodoanel, ambas para
aumentarem a fluidez e atrativos para a instalacédo de empresas com posterior

geracdo de empregos.

J& na Zona Sul contou com a participagdo e as preocupacles de
movimentos envoltos na criacdo da Rede Popular de Cultura M'Boi — Campo
Limpo, na qual varias liderancas de movimentos sociais e culturais se
organizam a partir de 2013 e tem como um dos elementos unificadores o
fomento a cultura, a garantia da manutencdo dos prédios ocupados pelos
movimentos culturais, a criacdo e manutencdo das casas de cultura, dentre

outras.

A partir das unificacdes de pautas e a formulacdo de grupos de trabalhos
dentro da criacdo de féruns tematicos para discutir os problemas vivenciados
pelos moradores da periferia, assim como das reflexdes permanentes, a
construcdo de debates e uma agenda de reivindicacbes, fizeram com que
atualmente haja a construgdo do “Movimento Cultural das Periferias” visto
como forma necesséaria de luta perante os grupos culturais estabelecidos na
cidade, ou para garantir que as verbas sejam para o fomento a cultura e ndo

pelo manutencédo dos grupos estabelecidos.

Tendo em vista as varias faces do tema abordado nos aspectos culturais
expomos a necessidade de empreender esforcos para a compreensdao dos
fendmenos apresentados em relacdo, a partir dos estudos urbanos, para iSso
utilizaremos a concepcdo de segregacdo de Villaca (2001, P. 142),
considerando que esta “é um processo, segundo o qual diferentes classes ou
camadas sociais tendem a se concentrar cada vez mais em diferentes regides
gerais ou conjunto de bairros da metrépole”. Nesse caso, a zona sul representa
45% da extensédo territorial do Municipio Paulista, onde os piores indices
aglutinam-se em forma de relatérios que evidenciam o cotidiano, a pobreza,
somando-se a dificuldade de usufruir dos servicos publicos devido a sua

escassez na periferia.



Dessas consideracdes, Sposito (1996, p. 76) destaca que,

a segregacao socioespacial é resultado de um processo de
diferenciagdo que se desenvolve ao extremo e que leva, na cidade,
ao rompimento da comunicacgéo entre as pessoas, da circulacdo entre
0s subespacos, do dialogo entre as diferencas, enfim, conduz a
fragmentagdo do espaco urbano.

Este processo néo € desvinculado do passado historico, nem ao menos
do passado territorial, por isso, para Lefebvre (1991) apud Castro & Salas
(1993), a segregacdo urbana € um fendmeno social e espacial. Social por ter
raizes e formas na organizacdo da propria sociedade e nas relagbes sociais
que os individuos estabelecem entre si e na reproducdo das condicbes
materiais e subjetivas de existéncia; e espacial porque essas relacdes se
estabelecem em um territério desigualmente ocupado, diferencialmente

simbdlico e socialmente produzido.

Para esse autor, a producdo social do espaco nas sociedades
capitalistas é um fato intrinsecamente politico e, por isso, contraditério desde a
natureza das cidades. Sua sugestdo para o0 estudo dos processos de
segregacao urbana leva em consideracao quatro dimensées basicas: 1) anélise
da localizacdo espacial das diferentes classes e setores sociais da cidade e
seu acesso aos meios de consumo coletivo; 2) as repercussdes culturais que
se produzem ao conformarem-se espacos urbanos compostos; 3) a valorizacéo
gue tém sobre seu habitat e sobre si mesmos 0s grupos urbanos de menor
poder aquisitivo, em funcdo das rela¢gBes sociais que estabelecem durante a
vida e também o grau de satisfacdo de suas necessidades materiais e
espirituais; 4) os problemas de sociabilidade que surgem nessas comunidades
devido as formas de relacdo predominantes entre seus membros e as

limitagGes que impdem o meio ambiente em que estado localizadas.

Depois de destacada, torna-se necessaria a reflexdo e o
aprofundamento dessa parte segregada, questionando: O que as pessoas
segregadas fazem diante de tal fato? Como buscam tais “comunicagcées” com o
restante da cidade? Como reagem a problematica da deficitaria estrutura

urbana vivenciada cotidianamente? Como se reconhecem como moradores de



uma parcela da cidade? Ou, ainda, como constroem a identidade como

moradores da periferia?

Tendo em vista tais questionamentos, destacamos como necessaria a

analise do conceito de territorio, que, segundo Raffestin (1993, p. 144), é,

um espaco onde se projetou um trabalho, seja energia e informacao,
e que, por consequéncia, revela relacdes marcadas pelo poder. [...] 0
territorio se apoia no espaco, mas ndo é o espaco. E uma producéo a
partir do espago. Ora, a producgdo, por causa de todas as relacbes
gue envolve, se inscreve num campo de poder.

O autor destaca o territério com énfase politico-administrativa, ou seja, 0
territdrio nacional, um espaco fisico delimitado por fronteiras e regido por uma
ordem juridica e politica. Ao se apropriar do espaco, concreta ou
abstratamente, o ator territorializa o espaco, tornando-o fruto das relagbes de
poder exercido por pessoas ou grupos sem o qual ndo se define o territério.

A partir de tal perspectiva, acrescentamos 0s apontamentos de
Haesbaert (1997), que delimita trés abordagens de territério: 1- juridico-
administrativa, no qual o territorio representa o poder estatal; 2- cultural (lista),
o territdrio como dimensao simbdlica e subjetiva do imaginario e identidade
social; 3- econdmica, o territorio a partir da desterritorializagdo originada pelo
embate das relagdes sociais e da relagéo capital-trabalho.

Para alcancar nosso obijetivo, cabe destacar a funcdo do poder em que o
territério é gerado, porém destacamos a probleméatica de que o embate oriundo
desse processo ocorre, também, de uma maneira simbdlica e identitaria dos
grupos que o constitui (HAESBAERT, 1997)

Sobre essa manifestacdo simbdlica, apontamos como essencial a
analise da territorialidade para o seu possivel entendimento, tornando-se
relevante por ser “uma ‘abstracdo’ também no sentido ontolégico de que,
enquanto ‘imagem’ ou simbolo de um territorio, existe e pode inserir-se

eficazmente como uma estratégia politico-cultural” Haesbaert (2005, p. 10).



Sobre a territorialidade e sentido simbdélico-cultural apontados por
Haesbaert (1997; 2004; 2005), enfatizamos Sack (1986)*° apud Haesbaert
(2004, p. 3), que afirma:

A territorialidade, como um componente do poder, ndo é apenas um
meio para criar e manter a ordem, mas € uma estratégia para criar e
manter grande parte do contexto geografico através do qual nds
experimentamos o mundo e o dotamos de significados.

Nessa perspectiva, como destacado pelos autores acima, o territorio
exerce ao mesmo tempo e em diversas e diferentes combinacdes a pratica de
ser funcional e simbdlico, tanto para realizar “fun¢des” quanto para produzir
“significados” (HAESBAERT, 2005).

Na producdo do espaco urbano, Castells (2000) acrescenta um
componente ao tratar do processo e relagBes espaco-simbolo, a ideologia,
sendo constituida de diversas formas, principalmente de forma generalizadora
por meio de codigos, em que a comunicacdo da-se por meio do
reconhecimento entre os individuos e de reconhecimento de um mesmo

codigo.

No processo de reconhecimento de um mesmo cédigo pelos individuos
em relacao ao espaco-simbolo, o territorio torna-se:

suporte e produto de formacédo de identidades individuais e coletivas,
despertando sentimentos, de pertencimento e de especificidade. As
representagdes sociais, imagens, simbolos e mitos projetam-se e
materializam-se no espaco, transformando-se em simbolos
geograficos, fornecendo referéncias e modelos comuns nos atores
sociais e cristalizando uma identidade territorial (ALBAGLI, 2004, p.
39-40).

A partir da importancia do estudo da parte segregada da cidade, da
possivel avaliacdo na perspectiva do territorio enquanto espago de poder - com
seus simbolos e identidades - apontamos a necessidade da abordagem por

meio da otica da identidade, analisando como tais identidades sdo formadas
dentro do processo complexo da vida urbana por uma populagao segregada.

*® SACK, Robert David. Human Territoriality: its theory and history. Cambridge: Cambridge University
Press, 1986.



Seabra (2003), a partir de Gottdiener, Pierre George, Castells e
principalmente de Lefebvre, demonstra a relevancia da andlise da problematica

urbana através de uma area menor que o distrito, a do bairro, onde:

Tanto a cidade como o bairro expressam os termos concretos
da urbanizacdo e sempre guardaram pertencimentos
profundos. E por isso que cada cidade produz seus poetas e
sua poesia mostra-a como lugar apropriado. Analogamente, o
bairro produz também seus pertencimentos, os produz a partir
de préticas simples, comuns e cotidianas, como se vera. Nesse
sentido, ambos, a cidade e o bairro, como lugares apropriados,
realizam-se como histéria que converge na forma da metrépole
(SEABRA, 2003, p. 09).

Acrescenta contribui¢des significativas, nas quais:

O bairro, na sua generalidade, mostrou-se como uma
modalidade de vida social, mas, sobretudo, como uma
circunstancia temporal da urbanizacédo que traduz as diferentes
espacializacdes da vida social, em funcdo de como se integram
no cotidiano, o préximo e o distante, sob o predominio de
relagbes imediatas, diretas. Por isso, a historia urbana guarda
de cada bairro, um perfil sociocultural, resultado de uma
construgéo historica e social, em principio, singular (SEABRA,
2003, p. 30).

Entender o bairro como peca fundamental na andlise da realidade é
aproximar a leitura do cotidiano com base do morador da cidade e apreender
como ele consegue construir ideias e a prépria identidade ligada ao

pertencimento sobre o seu entorno interagindo com o restante da cidade.

Tal movimento torna necessarias as contribuicbes do lugar, o qual foi
potencializado e destacado como preponderante na analise do urbano, numa
correspondéncia local-global, onde a forca do lugar no local destaca-se pela
interacdo em diferentes niveis com outros lugares a nivel global, por Carlos
(1996; 2001), Harvey (2004), Santos (1994; 2008) e Damiani (2001), dentre os
quais Santos (2008. p. 328) destaca ser o lugar “que oferece ao movimento do
mundo a possibilidade de sua realizacdo mais eficaz. Para se tornar espago, o
Mundo depende das virtualidades do lugar” e no lugar reside a resisténcia da
populacao pobre, pois:

Por serem “diferentes”, os pobres abrem um debate novo,

inédito, as vezes silencioso, as vezes ruidoso, com as
populagBes e as coisas ja presentes. E assim que eles



reavaliam a tecnoesfera e a psicoesfera, encontrando novos
usos e finalidades para objetivos e técnicas e também novas
articulacdes praticas e novas normas, da vida social e afetiva
[...] € na esfera comunicacional que eles, diferentemente das
classes ditas superiores, sdo fortemente ativos (SANTOS,
2008, p. 326).

As contribuicdes da andlise cotidianas vinculadas ao lugar séo discutidas

no trabalho de Damiani (2001), sua importancia da-se “... com o lugar no
mundo se produz o lugar do cotidiano: nivelamento das necessidades,
alinhamento dos desejos uns sobre os outros, cotidianidades analogas, senéo
idénticas” (2001, p. 165-166), onde o cotidiano “aproxima-se” do lugar e no
embate com os outros lugares regidos pelo desenvolvimento desigual global.
Apés termos elencado uma diversidade de aspectos da formacao da
cidade de S&o Paulo, sua constituicdo como metropole, particularidades da
Zona Sul, assim como de vicissitudes do proprio Capdo Redondo, acreditamos
ser a andlise da atuacdo do movimento cultural, ao longo de sua formacao, o
seu relacionamento assim como inserido no proprio cotidiano do jovem
periférico a luz do referencial abordado, temas, sugestbes, perspectivas e
caminhos preciosos no auxilio da trabalhosa empreitada de explicitar, e até
mesmo denunciar, as exclusées e segregacdes oriundas do jogo valorizacao-

desvalorizacéo do solo urbano.

Salientamos a contribuicdo da abordagem cultural na anélise urbana a
partir dos apontamentos de Corréa (2003), em que explicita trés pontos de
ligacdo entre a geografia cultural e o urbano, sdo eles: a) toponimia e
identidade se destacam por terem um forte poder identitario, por meio da marca
cultural expressa na apropriacdo do espaco; b) a cidade e a producdo de
formas simbdlicas, as formas simbdlicas como uma forte transformacao cultural
através de relacdes de poder; c) a paisagem urbana e seus significados, a

leitura da paisagem urbana por meio de multiplos contextos historico-culturais.

Sobre geografia cultural, destacamos a concepc¢éo de Claval (1997, p.
89):
A geografia cultural é associada a experiéncia que os homens tém da

Terra, da natureza e do ambiente, estuda a maneira pela qual eles os
modelam para responder as suas necessidades, seus gostos e suas



aspiracfes e procura compreender a maneira como eles aprendem a
se definir, a construir sua identidade e a se realizar.

Claval (2011) faz um balanco da geografia cultural, com as contribuicbes
acima, e estabelece a diferenca ndo como um ramo da geografia e sim como
uma perspectiva de analise, uma contribuicdo aos esfor¢cos para apreender as
mudancas em nossa sociedade a partir de mdultiplos olhares, sendo que a
vertente cultural possibilita aproximar-se de temas diversos, como religido,
festas, templos, turismo, dentre outros, como analisar a dinamica de uma
sociedade e de uma época através da literatura, como € o caso do trabalho de
Monteiro (2002) intitulado “O mapa e a trama”, no qual o autor procurou
analisar seis romances de consagrados escritores brasileiros para demonstrar

uma interpretacédo geografica de textos literarios.

Como andlise de uma época, Corréa e Rosendahl (2005, p.99)

salientam:

parcialmente influenciada pelas tradugfes, mas dotada
de forte criatividade, a produ¢éo brasileira em geografia
cultural tem crescido muito a partir da década de 1990.
Paisagem cultural, percepcdo e significados, religido
como uma constru¢do cultural, espaco geogréfico e
literatura, cinema e espaco de festas populares, tanto o
carnaval do Rio de Janeiro como festas de origem
rural, territorio, imaginario e identidade, sdo alguns dos
temas abordados e publicados...

Na efetivacdo do olhar cultural como possibilidade na investigacdao de
andlises geograficas, percebemos que, nos Ultimos anos, a cidade de Séo
Paulo, e outras grandes cidades brasileiras, tém experimentado uma série de
manifestagbes culturais populares brotarem de suas bordas, em regides de
pobreza, exclusédo, segregacdo, movimentos que fazem, incentivam e lutam

pela cultura popular e a sua propagacao.

Tais movimentos tém como palco espacos improvisados de saraus,
mesas de bares, pragas, centros culturais, antigos sacoldes municipais,
espagcos geridos pela comunidade, onde cotidianamente é realizado um

processo de discussdes, projetos, associagdes, parcerias, alimentando os mais



variados estilos nos multiplos ramos da arte, seja na criacdo de selos de
gravadora, editoras, companhias de teatro, blogs, sites, artes plasticas,
culinaria, grupos de danca, bandas, grupos de canto, escolas de samba,

grupos circenses, luta por moradia e melhorias no bairro em geral.

Na perspectiva materialista historico-dialética salientamos as
contribui¢cdes de Cosgrove (2003, p. 103), na qual “producao e reproducao da
vida material s&o necessariamente uma arte coletiva, mediada na consciéncia
e sustentada através de cddigos de comunicacdo. Esta ultima é producao
simbdlica”, apontando como tarefa da geografia cultural apreender a dimenséo

da interacdo humana com a natureza e seu papel na ordenacao do espaco.

Neste trabalho consideramos os principios da pesquisa participante que
entende:

A relacgdo de participacéo da pratica cientifica no trabalho politico das
classes populares desafia o pesquisador a ver e compreender tais
classes, seus sujeitos e seus mundos, tanto através de suas pessoas
nominadas, quanto a partir de um trabalho social e politico de classe
gue constituindo a razdo da pratica constitui igualmente a razdo da
pesquisa. (BRANDAO, 1999, p. 13).

Tendo em vista as construgcdes de pesquisa participante na geografia, a
definicdo dos participantes da pesquisa como sujeitos e ndo mais como objetos
de pesquisa, a construcdo desse caminho por ser aguele que permite chegar
préximo da realidade do sarau e das tramas e entrelacamento da rede dos

sujeitos periféricos.



Capitulo 2. Do movimento dos Saraus ao Sarau do Binho

Com caracteristicas particulares, a cidade de S&do Paulo, além de ter
notoriedade nos quesitos econdmicos e nas contradicdbes da pobreza e
violéncia, aparece no cenario nacional como polo do movimento de saraus na
periferia, devido a tematica retratada, ligada a contesta¢Bes sociais, recitada
por moradores da periferia, pessoas simples, que ndo necessariamente
terminaram os estudos, e o local onde s&o realizados tais encontros, bares,
escolas e associagbes culturais nas franjas da cidade, destacam-se por
representarem um vultuoso nimero de apresentacfes semanais, publicacdes e
eventos de alta qualidade direcionados para os moradores da periferia,
atendidos precariamente pelos aparatos publicos, seja de lazer, cultura,

educacédo ou saude.

Diferentemente dos saraus literarios do inicio do século XX, ligados a
uma burguesia artistica, com fortes lacos com a cultura estrangeira e
propulsora das iniciativas que culminaram na semana de 1922 (SILVA, 2004)
na cidade de S&o Paulo, o movimento de saraus na atualidade € carregado de
engajamento, participacao coletiva, principalmente ligado ao movimento de
escrita, as artes plasticas, ao audiovisual e com relacbes estreitas com
movimentos sociais, essencialmente da periferia, que reivindicam acesso a

moradia, cultura e lazer de qualidade.

As reivindicagbes por melhores condigbes de insercdo na sociedade
através da cultura diferenciam o momento atual em detrimento a outros
momentos histdricos relacionados as transformacdes a partir da cultura, como
o0 modernismo, com a semana de 1922, em diversas areas, essencialmente
com a musica na Bossa Nova (1950), no Tropicalismo (1960), ou mesmo com
a poesia marginal (1970), desenvolvida em resposta ao regime militar pela
geracdo mimeografo (HOLLANDA, 2007).

Os movimentos citados foram para a cultura brasileira no século XX
momentos de forte contato com 0S acontecimentos internacionais,

proporcionando reflexdo e contestacdes da cultura brasileira.



O modernismo foi pensando e desenvolvido por uma elite brasileira,
rompendo com o0s lagos agrarios, proporcionando a modernizacdo da
perspectiva cultural da recente nagéo republicana. Pensamentos sobre o ser
brasileiro, nas transformacdes ocorridas no inicio do século, fizeram com que
tantos os artistas quanto as obras literarias, plasticas e musicais fossem
dirigidas, diferentemente da pura contemplacdo, de maneira a observar os
elementos a definir a sociedade.

O movimento intitulado de Bossa Nova, idealizado por artistas da cidade
do Rio de Janeiro, como Tom Jobim, Vinicius de Moraes e Joado Gilberto, fez
com que o samba carioca, até entdo difamado e relegado a populagédo negra
residente nos morros cariocas, ao misturarem com o Jazz, fosse visto com
qualidade musical surpreendente e fosse aceito pela elite brasileira da época,
assim como o Tropicalismo, através de nomes como Caetano Veloso, Gilberto
Gil, Tom Zé e Mutantes, utilizando a afirmacdo do seu papel relevante em
relacdo a modernizagdo da mdasica brasileira, através de influéncias
internacionais, como o rock e o pop, ao misturarem ao samba, forré e bai&o?’,

objetivavam conectar a musica popular brasileira a cultura juvenil mundial.

Com relacbes essenciais com a literatura, a poesia marginal
desenvolvida pela geracdo mimedgrafo destacou-se por ser feita por
professores, estudantes universitarios, artista e poetas, no geral brancos da
classe média, com o propdsito de contestacdo e oposicdo a ditadura. Essa
geracdo colocou a poesia como forma de contestacdo das situacdes
repressoras proporcionadas pela ditadura em folhas mimeografadas,
divulgando seus escritos de forma paralela, marginal ao mercado editorial
convencional, ja que a censura proibia qualquer tipo de manifestacédo oposta ao

regime militar.

Todos esses movimentos ou foram feitos atravées de grupos
universitarios de classe média, com conhecimento e vivéncia na cultura

europeia, ou foram pensados por artistas, muitos também de classe média, de
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Musica popular no nordeste brasileiro, tocada a partir de acordeom (sanfona), viola caipira, flauta
doce e o tridngulo.



maioria branca, de diversos ramos, colocando em destaque a mudanca da

cultura popular brasileira a partir das influéncias internacionais.

REYES (2011), ao estudar a literatura periférica a partir do papel do
escritor periférico como mediador cultural, salienta a importancia, o carater

particular do movimento da cultura periférica, através dos apontamentos:

A diferenga, agora é que essas representacoes sao feitas pelos
préprios protagonistas: uma auto-narrativa dos préprios
sujeitos, com a implicita ou, as vezes, explicita pressuposicao
de que s6 através dessas vozes € possivel transformar esses
produtos culturais em fiéis veiculos para a compreensédo dessa
alteridade (REYES, 2013, p. 07).

O referido autor de origem mexicana, escritor e militante, viveu alguns
anos na cidade de Salvador (BA), observando a realidade de criancas, jovens e
adultos moradores de rua, prostitutas, além de todas as pessoas de vida

sofrida na cidade baiana. Tal convivéncia resultou em dois livros: “A rainha do
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Cine Roma” e “Vidas de Ruas“™”, relatando de forma veemente as experiéncias

encaradas cotidianamente.

Ao entrar em contato com a cultura produzida na capital paulista,
vislumbrou a potencialidade do movimento através dos textos engajados, das

tematicas abordadas, assim como os autores do texto, ao analisa-lo, expéem:

[...] trata-se de uma literatura urbana, a diferen¢a do que seria,
por exemplo, uma literatura indigena camponesa — oriunda,
também de espacos subalternos. Em particular, no caso do
Brasil, € uma literatura produzida por escritos oriundos de
favelas, periferias urbanas e prisdes (REYES, 2013, p. 13).

Outra pesquisadora argentina, ao ficar uma temporada na cidade de Sao
Paulo, para observar a cultura periférica, a partir da literatura produzida e

vivenciada por esses moradores, salienta o papel dos saraus:

Participar de este “sarau” genera sentidos de pertenencia, se
construye um “nosotros periférico” sustentado sobre um
andamiaje estricto que reafirma em cada momento La forma de
“ser” propuesto. Y es esse andamiaje estricto El que permite
que l6s participantes distingan, reconozcan y Le otorguen um
valor y um conjunto de categorias de percepcion a la “periferia”
y al “sarau” (TENINNA, 2011, p.37).

28 REYES, Alejandro R. A rainha do Cine Roma. S3o Paulo: Leya, 2010. REYES, Alejandro. Vidas de Rua.
Salvador: Fundagao Jorge Amado. 1997.



Ingrid Hapke, pesquisadora aleméd e organizadora do evento sobre
literatura marginal na cidade de Berlim, com a presenca de alguns participantes
dos saraus paulistanos, suscitou o debate na universidade e a exposi¢cdo do
fendmeno literario recente, que em sua opinido, destaca:

Para mim, a cena cultural que esta acontecendo nas periferias € uma
das coisas mais interessantes da atualidade. E uma literatura feita por
autores que antes foram excluidos do campo cultural e que agora
escrevem e publicam, sem mediacdo, sobre tematicas que antes
pouco interessavam [...] Ndo entendo a literatura marginal/periférica
como literatura de testemunho porque ela é muito singular e disputa
espaco e reconhecimento no campo literario. Procuro estabelecer
relagbes entre as nocdes de literatura de testemunho e
marginal/periférica para perceber as inovagdes e atualizacdes
estéticas. Acredito que a literatura, de modo geral, ndo pode ser

analisada sem os autores, os meios e as mediagBes que produzem
um texto®

Iniciar o assunto sobre saraus e a sua relevancia a partir da cultura
periférica em si, assim como 0 movimento da sua repercussao nos meios
académicos de universidade internacionais, propicia a visualizacdo e alcance
do movimento ao divulgarem o0s seus textos mesmo sem apoio de nenhuma
grande editora no circuito comercial de livros, ao contrario, a cultura feita na
periferia em sua maioria € pensada e “consumida” por vizinhos, parentes,
amigos, colegas, ou mesmo por pessoas desconhecidas, mas que “partilham”

tais vivéncias diariamente.

As pesquisas citadas acima representam, além da constatacdo do
alcance e da qualidade dos coletivos artisticos nas bordas da cidade, um
importante entre centros universitarios internacionais (Universidade da
Califérnia — EUA; Universidade de Buenos Aires — Argentina; Universidade de
Berlim — Alemanha) com os recentes artistas periféricos, fazendo com que a
efervescéncia cultural vivenciada nas bordas de Sao Paulo ganhasse espaco e
fosse visualizada através dos relatos tensos e “cruéis” da pura realidade da

populacdo marginalizada.

Tais pesquisadores estabeleceram n&o somente lagos de interesse para

pesquisa, mas representam em seus paises um contato direto para o
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Ver entrevista “Evento na Alemanha promove a Literatura Marginal Brasileira”, In:

http://conexoesitaucultural.org.br/noticias/evento-na-alemanha-promove-a-literatura-marginal-
brasileira/. Acesso em 20/02/2014.
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fornecimento de livros e traducdes desses escritos, a exemplo de diversos
exemplares traduzidos para o espanhol pela pesquisadora e tradutora Lucia
Teninna®, eventos e participacdo dos autores em seu pais como a aleméa
Ingrid Hapke, ou a recente aprovacao de traducéo do livro Manual Pratico do

Odio, do Ferréz, no México, através do pesquisador Alejandro Reys.

Todavia, ao passar de mao em mao 0S seus escritos, ao recitarem a
poesia e trocarem sentidos, ao se verem em varios saraus diferentes,
impulsionam os artista marginais a pensarem em formas de distribuicdo rapida
e alternativa, mantendo blogs, grupos de amigos nas redes sociais na internet,
e a publicacéo de seus livros por editoras, fora do eixo comercial, ddo o toque
especial de resisténcia e contestacdo dos valores culturais compartilhados

entre os frequentadores dos saraus e leitores dessa gama de novos artistas.

Para observar a importancia dos saraus e sua relevancia para o impacto
em seus frequentadores e a sua abrangéncia como movimento social e

cultural, faz-se necesséria a sua contextualizagao.

O movimento de saraus da atualidade foi precedido por iniciativas
individualizadas de poetas na periferia de S&o Paulo, seja nas “Noites da
Vela®™” (1995/1996), do Movimento de “Postesia®®’ (1996/97) e do livro
independente “Postesia” (1999), todas idealizadas por Robinson Padial, o
Binho; nas publica¢des independentes de Sergio Vaz, como “Subindo a ladeira
mora a noite” (1988), “A margem do vento” (1991), “Pensamentos Vadios”
(1994) e do escritor Ferrez*®* de maneira independente em “Fortaleza da
desilusao”(1997).

oA repercussao na Argentina, principalmente na cidade de Bueno Aires, foi grandiosa, pois a prefeitura
local, em parceria com a Biblioteca Mario de Andrade da cidade de S3o Paulo, patrocinou a ida de 80
artistas periféricos, representantes dos principais saraus da cidade, para serem convidados especiais da
Feira do livro de Buenos Aires, em abril de 2014. Ver reportagem “Uma ponte de versos entre a periferia
de S30 Paulo e a terra de Gardel”, In: http://oglobo.globo.com/blogs/prosa/posts/2014/01/04/uma-
ponte-de-versos-entre-periferia-de-sao-paulo-a-terra-de-gardel-519818.asp. Acesso em 15/02/2014.
*! Noites em gue os frequentadores do seu bar ouviam mdusicas de autores desconhecidos e entre um
disco e outro recitavam poesia (Maiores informag@es na parte 4.2.1).
% Movimento de divulgacdo das suas poesias atras de placas de politicos espalhadas pela cidade.
glé/laiorgs informa_(;c“)e,s_na parte 4.2.1). _ ' o o _ _
Ferréz, nome literario de Reginaldo Ferreira da Silva, hibrido de Virgulino Ferreira (Ferre) e Zumbi dos

Palmares (Z), € uma homenagem a herois populares brasileiros. Dados disponiveis em
<http//www.ferrez.com.br>. Acesso: 23/12/2013.



http://oglobo.globo.com/blogs/prosa/posts/2014/01/04/uma-ponte-de-versos-entre-periferia-de-sao-paulo-a-terra-de-gardel-519818.asp.
http://oglobo.globo.com/blogs/prosa/posts/2014/01/04/uma-ponte-de-versos-entre-periferia-de-sao-paulo-a-terra-de-gardel-519818.asp.
http://www.ferrez.com.br/

Representam iniciativas ligadas a uma proposta de literatura
diferenciada, engajada, preocupada em denunciar situacdes vivenciadas em
seus bairros, todavia, os autores nao tinham oportunidades que viabilizassem
0S seus projetos, pois Binho, o Sérgio Vaz, trabalhando em uma féabrica no
municipio de Tabodo da Serra e Ferréz, arquivista de uma empresa,
conseguiam destinar pouco tempo, na época, para a literatura e
consequentemente ndo conseguiam viver inteiramente do resultado destas

acoes.

No ano de 1999, o escritor Ferréz, conjuntamente com colegas
baseados nas posses do movimento hip-hop®, funda um movimento
preocupado na valorizacdo das pessoas e do bairro do Cap&do Redondo como
um todo, destacando-se nas redondezas por fazer parte de um movimento de
resgate cultural e de valorizacdo da cultura da periferia. Um de seus
idealizadores define:

A “1DASUL” foi fundada em 1° de Abril de 1999 e tem como ideia
ser uma marca voltada para a periferia, sendo desenvolvida por
talentos urbanos, criando assim uma identidade auténtica com
essas partes da cidade. O nome vem da ideia de todos sermos 1,
na mesma luta, no mesmo ideal, por isso somos todos 1 pela
dignidade das periferias. A marca com o tempo se tornou uma
resposta do Capdo Redondo e outras &areas para toda violéncia
gue nele é creditada, fazendo os moradores terem orgulho de
onde moram e lutarem para um lugar melhor, com menos
violéncia e mais esperancga. Nés, brasileiros descendentes de
escravos e indios nunca tivemos um simbolo sobre nossa
linhagem, o logotipo da “1DASUL” em forma de fénix e com o
numero 1 em destaque é uma forma de termos nosso proprio
brasdo, e ele tem esse sentido de juntar a periferia ®,

* Movimento surgido no final do ano1970 e inicio de 1980, quando Africa Bambaataa nomeou a cultura
surgida no bairro de maioria negra, o Bronx, na cidade de Nova lorque, com caracteristicas inovadoras
ligadas & danca, o Break, ao canto, o MC com o RAP, no comando do som, o DJ, a expressao artistica
visual, o Graffiti e considerado na atualidade como o quinto elemento, o conhecimento. Sobre a histéria
do movimento HIP-HOP ver PIMENTEL (1997), sobre a importancia do movimento hip-hop como
processo de valorizagdo identitaria do jovem urbano ver: MAGRO (2002); SILVA & SILVA (2008) e
ANDRADE (1999).

% Consultado em http://ferrez.blogspot.com/2005/06/0-que-1dasul.html. Acesso 20/01/2014.
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Desde a sua fundacdo, o movimento® cultural divide-se em selo de
gravadora, no fomento e divulgacao de grupos de rap, organizacdo de shows e
atividades culturais, bibliotecas, movimento literario, panfletagem com temas
préprios, fabrica de confeccdo de bonés, toucas, camisetas, moletons e meias

com o simbolo do movimento.

Considerada pelos organizadores como a primeira marca exclusiva
elaborada, confeccionada e vendida pelos moradores do Capdo Redondo,
visando como o publico o proprio morador da periferia em geral, o0 movimento
cultural “1daSul” torna-se relevante pela proposta de formulacdo de valores
subjetivos positivos no cotidiano e na autoestima do morador da periferia, pela
marca, por livros, shows, fazendo com que o jovem possa refletir sobre o seu
cotidiano, suas praticas e sua intervencdo dentro deste processo do ponto de
vista espacial, considerando aquela parte da cidade o seu “lugar’ de luta,

resisténcia, etc.

No ano 2000, Ferréz, lanca pelo selo Editorial Labortexto o seu livro de
maior destaque, “Capao Pecado”, aclamado pela critica literaria e traduzido
para mais de uma dezena de paises, ganha notoriedade pelo fato do enredo ter
os moradores do bairro do Capao Redondo e suas experiéncias com crimes,
medos, frustracdes e outros sentimentos creditados pela populacéo da cidade,
mas passados diariamente pelos moradores. Damiani (2008, p. 61) faz

algumas consideracdes sobre o livro:

chama a atencdo a intensidade dramética dos seus
personagens: eles revelam a segregac¢do social, a cisdo vivida
em relacdo as areas enriquecidas da cidade; recodificam suas
praticas, assumindo como identidade esse distanciamento
social, incluindo uma gramatica prépria do lugar; o Capao nao
aparece como um todo homogéneo, tem fronteiras invisiveis,
areas interditadas e livres, diferentes ambiéncias, que jamais
uma pessoa externa a essas circunstancias poderia contemplar
em profundidade [...] a rotina de um sujeito que vive a mesmice
do trabalho parco e da sobrevivéncia rasa e a destruicdo do
minimo de normalidade pelas mortes, assassinatos e tantas
outras dores; num mesmo personagem revela-se essa
dramaticidade e o balanceio entre a persona do trabalhador e a
da bandidagem; do amor delicado e do sexo rude.

%A autodenominacdo de movimento cultural foi talhada cotidianamente pelos envolvidos no projeto ao
expressarem as atividades do grupo.



Com a repercussdo do seu livro, Ferréz é convidado a participar do
conselho editorial da Revista Caros Amigos. Gerida pela Editora Casa Amarela,
a publicacdo, desde 1997, o ano de seu langcamento, alinha-se a critica ao
neoliberalismo e ao capitalismo perverso. Com a chegada do autor a editora,
surge a proposta de lancamento de uma edicdo especial, a Literatura
Marginal®’, divulgando uma série de autores com textos e grafites ligados a

tematica periférica.

Tal edicdo da revista Caros Amigos ganhou destaque e repercusséo
nacional devido a contribuicéo significativa do interesse nacional e internacional
de milhares de pessoas nas realidades vivenciadas nas periferias brasileiras,
proporcionado, naquela época, pelo fiime “Cidade de Deus”. Lancado em 1997
pela editora Companhia das Letras, o livro “Cidade de Deus”, de Paulo Lins, foi
adaptado por Braulio Mantovani para o cinema em 2002, com direcdo de
Fernando Meirelles, chegando a alcancar patamares até entdo impensaveis em
territério nacional, aclamado pela critica, pelo roteiro simples, recursos
escassos, todavia em um envolvente enredo, mostrando a histéria de uma
comunidade no Rio de Janeiro, através do seu desenvolvimento historico.
ARAUJO & BRANCO (2009) realcam essa importancia:

O lancamento do filme de Fernando Meirelles levou mais de
trés milhdes de pessoas as salas de cinema. E preciso dar
crédito a esse fendbmeno que em geral ficava restrito aos filmes
nacionais voltados as criangas e ao cinema estrangeiro [...] A
periferia foi incitada a discutir sua prépria representacdo nas
telas, as cenas de violéncia excessiva foram questionadas e,
principalmente, a adesédo do publico suscitou muitos debates.
De qualquer forma é possivel considerar Cidade de Deus como
um marco em gue a indUstria cinematografica nacional passa a
tratar o tema da violéncia com consideravel sucesso. (ARAUJO
& BRANCO, 2009, p.60-61.)

Em um dos estudos pioneiros sobre o recente fendmeno literario,
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Nascimento (2006) analisa o universo da Literatura Marginal®™, a partir das

publicacdes especiais da Revista Caros Amigos (2001, 2002 e 2004), onde

%7 Segundo Ferréz: “Literatura marginal é aquela feita por marginais mesmo, até por cara que ja roubou,
aqueles que derivam de partes da sociedade que nao tém espago. Mas adverte: “Quando a gente
consegue alguma coisa por meio da arte, ndo quer dizer que a vamos sossegar. Temos € que organizar o
nosso odio, direciona-lo para quem esta nos prejudicando. Tudo o que o sistema ndo da, temos que
tomar”. In: http://www.heloisabuarquedehollanda.com.br/literatura-marginal/. Acesso em 20/01/2014.

% Diferenciando-a em relacdo aos poetas na década de 1960, acolhidos no rotulo de poesia marginal,
pois estes estavam sobre a égide da oposi¢édo a ditadura militar, em sua maioria estudantes de classe
média/alta, em atos de liberdade contra o sistema, com a escrita coloquial, em pequenos fragmentos, tons
de ironia e com palavrdes, constituintes do universo da contracultura (Nascimento, 2006, 2009b, 2011.)



http://www.heloisabuarquedehollanda.com.br/literatura-marginal/

averigua a juncao de diversos autores com caracteristicas textuais diferentes
unidos pela proposta de relatar as mazelas sofridas pela populacdo nas
periferias brasileiras, tendo a escrita ndo formal, com girias e neologismos, e o0
principal fato, o de serem moradores de tal territério, como elementos que os
destacassem no cenario nacional, pois seus textos foram divulgados como
relatos da verdade, vivenciados pela janela da realidade, despertando interesse
da critica literaria pelo teor de veracidade-denincia das injusticas e
segregacoes enfrentadas cotidianamente por populacdes nas bordas das

metrépoles brasileiras.

Outro aspecto importante da pesquisa®® foi a andlise de trés autores
literarios em especifico: Ferréz, Sérgio Vaz*® e Sacolinha®, com seus
respectivos projetos, “1daSul” (Capdo Redondo), Cooperifa** (Chacara
Santana) e Literatura no Brasil (Suzano), sendo o0s dois primeiros
desenvolvidos na zona sul da cidade de S&o Paulo e o ultimo no municipio de
Suzano, todos ligados ao ativismo cultural de exaltagdo de autores em
consonancia com o engajamento, a dendncia e a divulgagdo das mazelas
vivenciadas pelos moradores da periferia através da escrita, evidenciando a
criacdo de pontos de trocas e fortalecimento desses escritos, os chamados

saraus periféricos.

A titulo de ilustracdo do surgimento e propagacao de tais encontros na

7

cidade de S&o Paulo, € necessaria a caracterizacdo de um dos grupos que

** No ano de 2008, a dissertagéo intitulada “Literatura Marginal: os escritores da periferia entram em cena”
é publicada em formato de livro, “Vozes Marginais na Literatura”, pela editora carioca Aeroplano e, no ano
de 2011, a pesquisadora conclui a sua tese de doutorado com o titulo “E tudo nosso: Producéo cultural na
periferia paulistana” (Nascimento, 2011) , com a preocupacéo de analisar a manifestagdo e producéo da
periferia de S&o Paulo a partir das mostras culturais e ages desenvolvidas pelo COOPERIFA.

0 Sérgio Vaz, um dos fundadores do COOPERIFA, além das obras citadas anteriormente, publicou de
maneira independente “A poesia dos deuses inferiores” (2005), “COOPERIFA — Antropologia Periférica,

pela Global editora langou os livros “Colecionador de Pedras” (2007) e “Literatura, p&o e poesia” (2011),
além de ser considerado um dos responsaveis em divulgar a valorizagéo da cultura periférica, por eventos
espalhados pela cidade, em outros estados, inclusive fora do pais. Ver entrevista “Um mestre na periferia
gdez/2007). In: http://diplo.org.br/imprima2071. Acesso em 14/01/2014.

! Ademiro Alves de Sousa tem seu primeiro texto publicado na revista Caros Amigos, Edicdo especial
Literatura Marginal (2004), publicou também “Graduado em marginalidade”, pela editora Scorteci (2005),
“85 letras e um disparo” (Ed: Global, 2007), “Estacdo Terminal” (Ed: Nankim, 2010), “Peripécias da minha
infancia” (Ed: Nankim, 2010) e “Manteiga de Cacau” (Ed: llustra, 2012), além de desenvolver diversos
projetos relacionados a literatura marginal na cidade de Suzano. Ver:
http://sacolagraduado.blogspot.com.br/ Acesso em 13/01/2014.
a2 Cooperativa Cultural da Periferia teve sua génese na cidade de Tabodo da Serra no ano de 2001 com
eventos culturais que juntavam uma série de apresentacdes, inclusive poesia. Passou pelo bar “Garajao”
para fixar-se no bar do Zé Batiddo, no bairro Chacara Santana, zona sul de Sao Paulo, adquirindo forca
semanal na realizagcdo de seus saraus a partir de 2003. Ver Nascimento (2006, p. 132-141), (2011).
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fortalece a ideia de sarau e é considerado um dos sistematizadores de tais
praticas, o COOPERIFA.

Movimento fundado no ano de 2001, foi resultado da necessidade de
pessoas ligadas e interessadas na cultura no geral, todavia com recorte
periférico de exaltacdo da classe trabalhadora, valorizagcdo dos escritos
daquelas que sofriam na pele a moradia, locomocédo e outras mazelas da

cidade.

Inicialmente formada por Marcos Pez&o®, Sergio Vaz, o COOPERIFA
abarcava manifestagcbes culturais daqueles artistas que n&o tinham espaco
para se apresentarem, formando e atraindo em suas atividades publico para
compor um ambiente de trocas de experiéncias e pessoas interessadas em

compartilhar cultura popular de forma coletiva.

Detentora de diversas acdes para a divulgacao da leitura, como o “Natal
com Livros”, onde realiza a distribuicdo gratuita de 10 mil livros para as
comunidades adjacentes ao bar do Zé Batiddo, o COOPERIFA, denominado
por seus participantes como “movimento cultural de resisténcia na periferia”,
preocupa-se com a organizacdo de eventos ligados a divulgacdo da cultura
periférica, assim como vislumbra a sua discussao pelos envolvidos em tal

processos.

Um dos primeiros eventos neste sentido foi o “I Prémio Cooperifa”, no
ano de 2005, entregando troféu para artistas frequentadores do sarau e para
aqueles que desenvolviam projetos* de destaque para a melhoria da

comunidade.

Outro evento de relevancia foi a “Semana de arte moderna da periferia”
(2007), em referéncia a famosa Semana de Arte Moderna de 1922, tal evento
tinha como caracteristica a emancipacédo e divulgacdo da cultura periférica

como importante no cenario cultural paulistano e brasileiro, onde se discutiu a

* Um dos responsaveis pela propagacao da literatura marginal, cofundador do COOPERIFA, langou em
2013 pela editora Reza Brava o livro “Ndéis é ponte e atravessa qualquer rio”. ldealizador do sarau “A
plenos pulmdes”, que ocorre todo o primeiro sdbado de cada més as 19h30, na Casa das Rosas, um dos
redutos culturais da Av. Paulista. Ver: http://www.casadasrosas.org.br/. Acesso em 25/01/2014.

4 Ligados a literatura, personalidades importantes, eventos, teatro, musica, projetos, jornalismo,
fotografia, educagdo e comunicacdo. Ver NASCIMENTO, 2006, p. 142.
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cultura popular e periférica através de debates, palestras, exposicdes e shows.
Em continuidade & proposta da “Semana de Arte Moderna da Periferia®” de
2008 até o ano de 2013 foram realizadas as “Mostras Culturais da
COOPERIFA*”, com o mesmo carater inicial, entretanto com o
aprofundamento de algumas questbes, como 0 negro na midia, educacéo

popular, protagonismo cultural juvenil, dentre outros.

Todas essas acgdes serviram para colocar o COOPERIFA em destaque,
principalmente para artistas, poetas e estudiosos a nivel internacional,
possibilitando a troca de informacbes e experiéncias. Sergio Vaz,
conjuntamente com alguns representantes do COOPERIFA, é chamado para
apresentacoes e debates relacionados a tematica cultural periférica, a exemplo
temos a ida de trés integrantes a Semana da Literatura Marginal, com o titulo
de abertura do evento sendo “Antropofagia periférica: a periferia no centro”,
nas cidades alemas de Berlim, Hamburgo e Col6nia, em maio de 2013*,
mesmo ano em que o0 Brasil foi posto como convidado especial na Feira do
Livro de Frankfurt.

Essas conexdes e contatos estabelecidos fora do pais abriram caminho
para outros artistas da literatura marginal para lancamento de livros, traducgdes,
e palestras, como a ida de Rodrigo Ciriaco®® para a Itdlia, Bélgica e Franca,
através do edital da Fundacéo Biblioteca Nacional em 2013 para a promocéao

da literatura brasileira no exterior, possibilitando o estreitamento das relagdes,

* Tal evento ganhou repercussdo, além da sua programacdo, pelo documento “Manifesto Antropofagico
Periférico”, cujo conteludo é a busca da arte engajada, a do artista cidaddo, expondo a indignacdo e posicdo
contraria as mazelas opressoras do povo periférico. “A Periferia nos une pelo amor, pela dor e pela cor. Dos becos
hd de vir a voz que grita contra o siléncio que nos pune. Eis que surge das ladeiras um povo lindo e inteligente
galopando contra o passado. A favor de um futuro limpo, para todos os brasileiros [...] A Arte que liberta nGo pode
vir da mdo que escraviza”. Ver discussdao da semana e o manifesto na reportagem “Os novos antrop6fagos: Artistas
da  periferia  de Sdo Paulo langam  sua  prépria Semana de Arte  Moderna”, In:
http://revistaepoca.globo.com/Revista/Epoca/0,,EDG79089-6014-487,00.htm. Acesso em 25/01/2014.

0 Gltimo evento foi a 62 Mostra Cultural da Cooperifa de 20 a 27/10/2013, que contou com a participa¢ido de
Mano Brown e Edi Rock (Racionais MC’s), Chico César, Zeca Baleiro, Izzy Gordon e muitos artistas periféricos, além
de atividades circenses, graffiti, distribuicdo de livros, discussGes sobre crianga negra e a midia, continente africano
dentre outros, em diversos pontos da zona sul. Ver reportagem “Sérgio Vaz fala sobre a 62 Mostra Cultural da

Cooperifa”, In:  http://www.revistaforum.com.br/blog/2013/10/sergio-vaz-fala-sobre-a-6a-mostra-cultural-da-
cooperifa/. Acesso em 25/01/2014.
Ver reportagem “Cooperifa participa da semana de Literatura Marginal em Berlim”, In:

http://www.revistaforum.com.br/blog/2013/05/cooperifa-participa-de-semana-da-literatura-marginal-em-berlim/.
Acesso: 26/01/2014.

a8 Rodrigo Ciriaco é professor de histdria, ativista cultural, fundador do “Sarau dos Mesquiteiros”, na Zona leste de
Sdo Paulo, organizado mensalmente na escola onde leciona. Publicou, em 2008, pela Edi¢des Tord, “Te pego la
fora!”. Blog do autor: http://www.efeito-colateral.blogspot.com.br/. Acesso em 26/01/2014.
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com traducdo de alguns textos para o francés e para o italiano, assim como

debates em livrarias e universidades sobre a tematica periférica®®.

Tal repercussdo sobre a literatura periférica fez com que se
espalhassem pela cidade de S&o Paulo, a partir das experiéncias originarias
inicialmente das “Noites da Vela”, do Sarau do Binho, assim como do Sarau da
COOPERIFA, reunibes de pessoas ligadas ao mundo artistico, mas sem
nenhuma possibilidade de sobreviver da cultura, para agregarem-se em
coletivos, a fomentarem a discussdo sobre a cultura periférica, efetivarem
parcerias com ONGs, escolas, bares, dentre outras, concretizando uma rede

de relacdes.

Como materializacdo e prosseguimento de tal rede, eventos como o
“Sarau Elo da Corrente” (2007), em Pirituba — Zona Oeste, “Sarau da Brasa”
(2008) - Freguesia do O — Zona Norte, “Sarau Vila Funddo” (2009) — Zona Sul,
“Sarau Suburbano Convicto” (2010) - Bixiga, Zona Central, “Sarau
Perifatividade” (2010) — Ipiranga, Zona Sul, dentre outros, comecaram, via de
regra, seja em bares, escolas e associacdes, a fortalecer um circuito de
experiéncias na cidade e a criar publico e interesse de autores para publicacao
de suas obras, conquistando espacos para exibirem suas apresentacdes e
fazerem contatos, aumentando as possibilidades de sobrevivéncia, ou, pelo
menos, compondo auxilio financeiro para o0 desenvolvimento de suas
propostas, como confec¢gdes de livros, viagens, gravacao de CDs, montagem

de documentarios, etc.

Como contribuicdo decisiva a partir de incentivo financeiro, em 2003, na
cidade de S&o Paulo, idealizado pelo vereador Nabil Bonduki, € aprovado o
Programa de Valoriza¢do de Iniciativas Culturais - VAI, através da Lei 13540.
Efetivado desde 2004 pela Secretaria de Cultura do municipio, o programa visa

apoiar financeiramente as producdes feitas exclusivamente por jovens®

49 Ver reportagem “Educador da periferia de Sao Paulo é convidado para debates na Italia, Bélgica e
Franga”, in: http://www.rapnacional.com.br/portal/escritor-rodrigo-ciriaco-representa-literatura-periferica-
na-europa/. Acesso em 28/01/2014.

0 Inicialmente, o programa contava com o subsidio de até RS 15.000,00, renovaveis por mais um ano,
para grupos principalmente compostos por jovens envolvidos na esfera cultural. J4 em 2014, a iniciativa
contou com duas frentes, a primeira chamada de Vai |, disponibilizando RS 30.000,00 para coletivos
formados por jovens entre 18 e 29 anos, e o Vai ll, disponibilizando até R$ 60.000,00 para pessoas fisicas
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residentes em regifes desprovidas de recursos e aparatos culturais da cidade,
como forma de apoio, e a consequente inser¢do no mercado artistico para

aqueles que estavam excluidos do circuito cultural da cidade®”.

A promulgacdo da lei proporcionou para aqueles que participavam
ativamente dos saraus, de projetos ndo remunerados, subempregados, ou até
mesmo desempregados, um horizonte fértil em relacdo as perspectivas em
poder dedicar-se completamente as suas atividades culturais, seja em relacéo
a leitura, ensaios, formulagdo de livros, parcerias, exposi¢cdes, construcdo e
participacdo em novos projetos, ou mesmo como a confeccdo de editora, a

exemplo das Edi¢des Toro, fundada em 2005.

Contemplada com o programa Vai, a Edicbes Tor6é nasceu a partir da
necessidade de divulgacao do livro “Vao” (2005), do autor Allan Santos da
Rosa, que, reunido com alguns colegas, decidiu investir no projeto do selo
editorial devido a boa receptividade do livro, assim como a necessidade de
divulgacdo dos escritos periféricos, ja que ha tempos os autores periféricos
alegavam a nédo aceitacdo das editoras comuns do mercado editorial, ou a ndo
possibilidade de autofinanciamento (NASCIMENTO, 2011), concretizando
oportunidades para os escritores divulgarem suas obras.

O selo “Edigdes Tord™? caracteriza-se por, além de divulgacdo da

chamada literatura marginal, ou periférica, confeccionar os seus livros de
maneira artesanal. Com a tiragem de 600 coépias de cada projeto, 0s
integrantes do selo, conjuntamente com os autores, elaboram e fazem a
impressdo majoritariamente em papel reciclado, e enfeitam a capa com buzio,

fitas, etc., objetivos tracados para alcancar certa diferenciacdo de seus livros

ou juridicas, jovens ou adultos. Todavia, as duas modalidades abrangem somente pessoas de baixa
renda e moradoras das regides do municipio desprovidas de recursos e aparatos culturais. Ver a lei e
suas alteragbes, In: <http://www.radarmunicipal.com.br/legislacao/lei-13540>. Acesso em 20/03/2014.
Sobre o Edital Vai 2014, ver <http://programavai.blogspot.com.br/2013/12/programa-vai-lanca-edital-
para.html>. Acesso em 20/03/2014.

*L Sobre a analise do impacto do programa a partir de coletivos juvenis, ver Sim&es Borelli & Aboboreira
(2011), assim como Almeida (2009), (2013).

52 <http://www.edicoestoro.net/>. Acesso em 20/03/2014.
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frente ao mercado editorial comum e ao estimulo do publico & leitura®, ja que a
maioria do seu publico concentra-se na periferia paulistana e o valor de seus

livros nao ultrapassa R$ 20,00.

Outra agédo governamental de peso abrangendo o estado de S&o Paulo,
mas impactando diretamente a cidade de Sao Paulo e a regido metropolitana
em relacdo ao fomento e incentivo aos grupos culturais, foi o “Programa de
Acao Cultural” (PROAC). Criado através da Lei n° 12.268, em fevereiro de
2006, e implementado pela Secretaria de Cultura do Estado, o programa tem
como objetivo apoiar e patrocinar o intercambio, a divulgacdo artistica, as
pesquisas, a formacado e a diversidade cultural, além de preservar e difundir o
patrimonio material e imaterial do estado de S&o Paulo, dividido entre 21
segmentos, dentre eles: artes plastica, teatro, biblioteca, cultura popular,
literatura, hip-hop, etc. Sua arrecadacéo funciona a partir de incentivos fiscais

estaduais para empresas que patrocinarem grupos culturais.

O programa atinge boa repercusséo e alcanca impactos significativos na
vida cultural periférica, pois as instituicdes e grupos que o recebem ou ja foram
contemplados, a exemplo do Poiesis - Instituto de Apoio a Cultura, a Lingua e a
Literatura (Organizacao Social de Cultura), responsavel pela administracdo da
Fabrica de Cultura do Jd. Sdo Luis, Fabrica de Cultura do Capao Redondo,
Casa das Rosas; outras instituicdes, como o Instituto Artemanha de Artes, Cia
Humbalada de Teatro, Edicdes Tor6 desenvolveram oficinas, saraus,
coletaneas, formacgdes, dentre outras intervencdes, fazendo com que as
pessoas envolvidas em projetos ligados tanto a literatura quanto ao teatro e
artes plasticas fossem remuneradas para desenvolverem atividades por um

ano.

Diretamente relacionado aos grupos envolvidos com o desenvolvimento

de saraus regulares, o edital n°® 34/2013>* do Programa de Acéo Cultural lanca

53 . .
Ver entrevista “A palavra que estd fervendo”, In:

<http://revistaraiz.uol.com.br/politicas/cooperifa.htm|>. Acesso em 20/03/2014.

>* No ano de 2012 foi lancado o Edital n°® 32/2012 do Programa de Acao Cultural, primeira edigdo do
“Concurso de Apoio a Projetos de Saraus Culturais no Estado de S&o Paulo” , também com o incentivo de
R$ 40.000,00 (quarenta mil reais) para os ganhadores, no entanto, foram contemplados somente dois
projetos ligados ao circuito comercial. J& no ano de 2011, houve o edital do ProAC 32/2011 — Concurso
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o “Concurso de Apoio a Projetos de Saraus Culturais no Estado de Sao Paulo”,
no qual os contemplados®® receber&o a quantia de R$ 40.000,00 (quarenta mil
reais) para desenvolverem, no ano de 2014, atividades ligadas ao fomento e
difusdo da leitura através de intervencfes de saraus, dirigidos através de trés

perspectivas:
A. Leituras publicas dirigidas (obras, autores, movimentos
literarios, etc.).
B. Atividades que favorecam o dialogo da Literatura com
outros segmentos culturais, tais como: Teatro, Danca,
Cinema, Musica, Artes Visuais e outros.

C. Encontros de discussdao e/ou debates tematicos
(movimentos literérios, autores, obras, etc.).”®

Mesmo com o fomento da cultura através de edital especifico para
saraus, sendo disponibilizados pelo governo do e para todo o estado de Sé&o
Paulo, varias foram as iniciativas que compreendessem 0s grupos ligados a
tematica periférica na cidade de Sao Paulo, como o Sarau do Binho e o Sarau
do Vinil, assim como da regido metropolitana, na cidade de Santo André, com o

Sarau na Quebrada.

De maneira especifica ao grupo de saraus realizados na periferia da
cidade, com o recorte da literatura periférica, no ano de 2010, € lancado pela
Prefeitura Municipal de Sao Paulo, através da Coordenadoria do Sistema
Municipal de Bibliotecas, o programa “Literatura Periférica: Veia e Ventanias

nas bibliotecas de S&o Paulo™’.

Tal programa consiste na parceria entre as bibliotecas e os saraus de
destaque na cidade de S&o Paulo para o desenvolvimento de atividades

de Apoio a Projetos de Primeira Publicacdo de Livro no Estado de S&o Paulo, tendo 133 autores
concorrendo, sendo que 20 foram contemplados com a quantia de R$ 10.000,00.

5 A lista de contemplados: Sarau do Binho na Praga do Campo Limpo, Sala de Visita ao Pé do Coreto,
Sarau Literatura Nossa Suzano, Sarau do Povo, Sarau do Vinil — Mentes e Microfones Abertos,
Perifatividade nas escolas, Pra,carau — Sarau em Pracga Publica, Sarau da Juventude, Sarau do Férum —
7 Edigbes — Maquinério Poético, Sarau Nosso de Cada Dia!, Sarau do Burro. Sarau Cultural de Caieiras,
Poesia é da Hora, Sarau na Quebrada, Sarau da Central 5 anos: Intercambios, Oralidades e Culturas
Tradicionais. In: http://www.cultura.sp.gov.br/StaticFiles/SEC/edital/34 rf13.pdf. Acesso em 05/03/2014.

%6 Ver o] processo total In: <
http://premiogovernador.sp.gov.br/portal/site/SEC/menuitem.743e24c3aed90ec40fc55410e2308ca0/?vgne
xtoid=e389da4a12c09310VgnVCM1000008936c80aRCRD&vgnextfmt=default#.Uy9K36hdWSo0>.  Acesso
em 05/03/2014.
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Ver
http://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/cultura/bibliotecas/programas_projetos/index.php
?p=10174. Acesso em 20/03/2014.
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ligadas a leitura, como contacdo de historias, palestras, saraus, leitura de

livros, esquetes de teatro, shows acusticos, dentre outros.

Cada edi¢cdo do programa conta com o periodo de seis meses, com a
verba total de R$ 27.000,00, pagos em seis parcelas iguais de R$ 4.500,00. Os
coletivos sao livres para “contratarem” outros artistas através de ajuda de
custo, medida que disponibiliza alternativa e possibilidades de pessoas
contarem com remuneracdo por serem de tais grupos, outros por serem

autores e por participarem de tais atividades.

No ano de 2013, foram convidados os grupos “Sarau do Binho’
(Biblioteca Marcos Rey — Zona Sul), “Sarau Arte Maloqueira” (Biblioteca Cora
Coralina — Zona Leste), “Sarau Elo da Corrente” (Biblioteca Brito Broca — Zona

Oeste), “Sarau da Vila Fundao” (Biblioteca Helena Silveira — Zona Sul), “Sarau
da Brasa” (Biblioteca Affonso Schmidt — Zona Norte) e do “Sarau do Cooperifa”
(Biblioteca Paulo Duarte — Zona Sul), todos ligados pela denominacdo de
literatura periférica, engajados em diversos projetos ndo somente ligados a
literatura, mas a divulgacao, reflexdo e fortalecimento da cultura periférica e da

democratizagéo da cultura na periferia.

A inovacédo de tal programa é salientada pelo fato de que as atividades
sdo mensais, fazendo com que haja um intenso didlogo com a comunidade,
tanto de divulgacdo quanto de parcerias, jA que é comum em dia de
apresentacao escolas, ONGs, dentre outras instituicbes serem convidadas a
prestigiarem as atividades, que geralmente tém duracdo de trés horas e
contam com novidades a cada edigao.

Mesmo com o contraditério tratamento e truculéncia®® da gestdo Gilberto
Kassab (DEM), entre os anos de 2006-2012, fechando diversos saraus por
falta de alvara de funcionamento, os destaques dos diversos projetos

envolvendo a literatura periférica a partir dos saraus espalhados pela cidade,

58 . . . ,
Ver: Kassab fecha o cerco sobre saraus da  periferia. Disponivel  em

http://www.brasildefato.com.br/node/9808. Acesso em: 05/02/2014. Sobre o fechamento de outros
saraus ver: “Por falta de alvara, mais saraus sdo fechados em SP. Disponivel em: <
http://www.brasildefato.com.br/node/9810> . Acesso em: 05/02/2014.
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foi criado, a partir de 2011, dentro da Virada Cultural®®, mantido nos anos de
2012 e 2013, o palco “Santa Ifigénia — Cultura Periférica”, no qual a maratona
de 24 horas de poesia através dos saraus de destaque da cidade de Sao Paulo

e a cultura periférica no geral.

Essas iniciativas apontadas até o momento, desde as publicacbes
espacadas na década de 1980 e 1990, da Literatura Marginal, da formacao e
das conexbes em rede dos saraus, assim como do papel importante de
programas de fomento a cultura, foram para elucidar a relevancia do
movimento cultural periférico dos ultimos anos, demonstrando que o sarau €
territorio de contestacdo, formacédo, reflexdo, divulgacdo, dentre todas as
palavras que denotam a ideia de agao coletiva, pois tais pessoas, com 0 seu
cotidiano sofrido, valorizam suas praticas, fortalecem suas vivéncias e trocas
de experiéncias, ressignificam o seu papel na comunidade permitindo que haja
nas frestas do ambiente urbano, pelos intersticios da cidade, uma intrigante
rede de saraus, em especial na cidade de Sao Paulo, ultrapassando 40 pontos
de realizacdo de encontros periddicos para tal pratica, assim como nas cidades
do Rio de Janeiro (RJ), Salvador (BA), Brasilia (DF), populacbes que
perceberam o caminho da juncdo coletiva, nas atividades periddicas, na
diversificacao de projetos culturais e no compartilhamento de espacos publicos,
ou até mesmo, na sua maioria, em bares, 0 uso politico da cultura, cravando
sua existéncia e demonstrado sua importancia, frente ao mercado cultural

elitista comum.

Como acao, reacao, estimulo e resultado dessa rede, o “Sarau do
Binho”, o0 mais antigo da cidade de Sdo Paulo, é motivo de destaque na
relevancia alcancada e conquistada firmemente pela cultura periférica, tanto na
cidade de S&o Paulo quanto no Brasil e internacionalmente, tornou-se,
considerado por todos, pec¢a fundamental, exemplo de resisténcia, afetividade,

humildade, coletividade, para a compreensao desse fenémeno urbano recente.

*% Evento realizado na cidade de S3o Paulo desde 2005, com duragdo de 24 horas, diversos pontos da
cidade sdo transformados em palco ao ar livre, assim como espagos e centro culturais sdo postos a
exibirem atividades ligadas ao teatro, cinema, musica, literatura, artes plasticas, dentre outras, atraindo
milhdes de pessoas a capital paulista.



2.1 Sarau do Binho:

Campo Limpo Tabodao
Quando nasci tinha seis anos.
No lugar em que nasci,

Sonhava que era tudo nosso.
Tinha os campinhos e os terrenos baldios.
Era meu territério.

Ja foi interior,

Hoje periferia com as casa cruas.
As vacas com tetas gruas

N&o existem mais.

A cerca virou muro. Obvio.

A cidade cresce.

O muro cresce.

Vieram os prédios, as delegacias, os puteiros
E as Casas Bahia.

Também cresci,

Fiquei grande.

Ja nédo caibo dentro de mim

E de téo solitario

Sou meu préprio vizinho.

E de téo solitario

Sou meu préprio vizinho.

(Binho)

Consagrado, conceituado e respeitado na periferia paulistana, além de
divulgado em diversos meios de comunicacdo nacionais e internacionais, 0
Sarau do Binho apresenta na atualidade uma mistura de territério de
contestacdo, declamacbes de poemas, apresentacdes de teatro, dialogos,
debates, discussbes e a festiva ciranda que encanta os participantes
veteranos, anima e aproxima 0s visitantes recentes, formando um publico
eclético e assiduo pela qualidade das exibicoes.

Com um histérico de oito anos de apresentacdes semanais, dao a fama
e efetivaram o espaco de sua realizacao, o bar, um dos Unicos locais publicos
da periferia paulistana, com a propaganda de vender o pior pastel e a pior
coxinha da cidade, as segundas-feiras regadas a poesia, cultura e cerveja,
ganharam destaque nos cadernos de cultura, por, além de ser um bar, ficar na
periferia, divulgar e ser palco da cultura periférica.

Movimento nascido na década de 1990, no distrito de Campo Limpo, na
cidade de Sao Paulo, através de uma série de encontros entre amigos para
ouvirem musicas e declamarem poesias. O Sarau passou por diversas

transformacoes, teve seu antecessor o primeiro bar “Las Tetas”, o segundo bar



no qual o nome ganhou forca, o BBinho, (bar do binho) e um terceiro momento
no qual o “BBinho” é fechado e o sarau fica itinerante até mudar-se para o

Espaco Clario de teatro na cidade de Taboao da Serra, divisa com S&o Paulo.

O seu anfitrido, Robinson de Oliveira Padial (o binho), 50 anos,
demonstra o carater coletivo tanto por suas transformacdes quanto por suas
acOes agregadoras, que, dependendo do momento, podem contar com uma
infinidade de colaboradores que de alguma forma contribuem para o
fortalecimento do Sarau.

Para analisar esse movimento de forma panoramica e a partir de uma
possivel leitura geogréfica através da sua relevancia para a construcao das
nocdes territoriais e de participacdo em movimentos sociais de seus
participantes, verificando se o mesmo configura-se um elo entre tais
movimentos, precisamos vislumbré-lo pelo seu contexto historico, através das
diversas fases apresentadas. Na intencdo de melhor exposicdo na pesquisa,
explicitarei 0 movimento em trés perspectivas temporais e espaciais distintas, a
primeira intitulada “As portas se abrindo (1993-2003)", a segunda, “BBinho”
(2004-2012)”, e a ultima como “O Sarau do binho vive: a itinerancia da palavra
2013- atual).
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Organizagéo: Diego Elias. Elaboragdo Olga Paz.

2.1.1 12 fase - As portas se abrindo...

Para abordar o Sarau do Binho, faz-se necessario visitar o histérico do
casal Robinson de Oliveira Padial e Suzi de Aguiar Soares, assim como o da
familia Padial, pois fazem parte da histéria do bairro e nos auxiliam no

entendimento das transformagfes ocorridas nos eventos culturais da regiao.

O pai do Binho, Joaquim Antbénio Padial, nascido em S&o José do Rio
Preto — SP, filho de espanhol com indigena, teve ao total 15 filhos, migrou para
0 Campo Limpo em 1958, abriu uma farmacia, no saldo em frente de sua
residéncia, onde hoje se localizam as Casas Bahia na Estrada do Campo
Limpo, foi um dos pioneiros na exploracédo de terras nas divisas no distrito de
campo limpo com a cidade de Tabodo da Serra, empreendedor do ramo
imobilidrio na década de 1950 e dono de uma das primeiras lojas de material
de construcdo do Jd. Maria Sampaio, tinha suas incursées no mundo artistico,
gostava de cantar, frequentava assiduamente os bailes de carnaval e criou a

-2710000




empresa cinematografica Cayoba, vislumbrando a oportunidade de fazer um
filme como protagonista ,“Mestico, o0 Zorro Brasileiro”, sendo que “se perguntar
aos moradores antigos, juram que o ‘Mestico’ saia pela Estrada do Campo
Limpo e adjacéncias em 1970 vestido a carater”, afirma Binho, tamanha a sua

vontade artistica de gravar tal filme.

O “Mestico”, como gostava de ser conhecido, comprava terrenos e 0s
loteava para vender em sua imobiliaria, escolhia alguns e levantava pequenas
casas e as vendia um pouco acima do pre¢o em relacdo aos terrenos vazios.
Para aproveitar as negociacdes e o aumento na margem de lucro, abriu no
Jardim Maria Sampaio uma das primeiras lojas de material para construcoes,

as Esquadrias Cayoba.

Por essas relagbes ficou conhecido na regido e onde chegava ja
chamava a atencao, por seu chapéu de boiadeiro, seu bigode avantajado e por
andar sempre de camisa, calca jeans e sua botina, tinha publico garantido
pelas ruas, ou para uma plateia seleta, principalmente em festas de
aniversarios, que constantemente se tornavam shows a moda de viola para a

familia Padial.

Robinson Padial, “o filho de Robin que na verdade é filho do Joaquim”,
brinca em entrevista, o tranquilo Binho, teve seu apelido estabelecido pela mae
ao chama-lo infinitas vezes de maneira carinhosa das incansaveis tardes de
futebol. Nasceu em 27/11/1964 e foi em uma rua tranquila, um bairro calmo,
onde teve sua infancia partilhada com seus irmaos e colegas. Saia cedo para
as “traquinagens” e voltava a “galope” com os chamados de sua méae, partilhou
das lembrancas da vizinhanca de quando o Campo Limpo era realmente um
campo e tinha a qualidade de ser limpo. Nao havia farol, a selva, em vez de ser
de “pedras”, era de matas que se alternavam com pequenas construcdes ao
longo da Estrada do Campo Limpo, Avenida Kizaemon Takeuti e da Avenida
Carlos Lacerda (nota sobre o fato de essas ruas serem pontos de interseccéo

importante na pracinha do campo limpo).

Iniciou no periodo escolar no ano de 1972, na famosa Escola Estadual
Presidente Kennedy, quando os alunos ainda eram obrigados a fazer o

primeiro ano onde hoje € o terminal Campo Limpo. A partir do segundo ano,



1973, no prédio atual, a escola torna-se modelo na regido, por ter um amplo
terreno, contar com 0s servigos integrais de psicélogo e dentista em seu
quadro de funcionérios e pela escassez de escolas na regido. Nesses primeiros
anos, Binho estreita lacos de amizades importantes para o seu futuro na

literatura.

Ajudou o seu pai nas Esquadrias Cayoba, trabalhou nas lojas
Pernambucanas, consertou janelas, vendeu banana em cacho, conheceu a sua
companheira, Suzi Soares, nos tempos de escola, no entanto foi para a Europa
sozinho em busca de oportunidades e para fugir da crise no pais. Ficou um
tempo na Espanha, Itélia, Israel, Egito, mas € quando esta na Inglaterra que
Suzi o acompanha e por |4 ficam por volta de um ano no inicio dos anos de
1990.

Recém-chegados ao Brasil, ap6s um contato direto com outras culturas
e de ter juntado um pouco de dinheiro, decidem abrir seu proprio negdécio, algo
diferente, Unico, procuraram o espaco, fizeram os preparativos e inauguraram
em 14 de abril de 1993 o “Bar Las Tetas™, em frente & Escola Estadual
Presidente Kennedy, pois, além de acharem um bom saléo para locar, tinham o
conhecimento, a partir dos anos de morada na regido, oS amigos em comum e
0 publico da escola, ja que a mesma, a noite, funcionava com alunos mais

velhos.

Os amigos comecaram a fazer visitas ao bar e logo 0 mesmo tornou-se
conhecido por algumas especificidades, a musica tocada distinguia-se em
relacdo aos bares da periferia, pois variava de MPB a samba, rap, forr6 e
reggae. O anfitrido, para servir as mesas, vestia-se com um avental com uma
mulher nua e com o0s seios avantajados, as canecas de cerveja eram em

formato de seios.

A aproximacgdo e o vinculo com as amizades estabelecidas ao longo da
juventude ampliou-se para um publico maior e diversificado, desde pessoas
simpaticas ao mundo artistico, seja como espectadores, ou ligadas a bandas,

artistas plasticos, masicos, atores, dentre outros, ja que a regido era atendida

® No nome fantasia ficou “La a Tetes”, devido as autoridades considerarem o nome chulo e
nao autorizarem “Las Tetas”.



precariamente por aparatos de cultura e lazer. O bar passou a ser ponto de
encontro e agregar reunides de pessoas ligadas a arte da regido do Campo
Limpo.

O bar ganhou visibilidade durante todos os dias da semana,
principalmente aos fins de semana. As noites eram estendidas por conversas
ao violao, pela vitrola ao fundo do bar com pedidos infinitos de compositores,
intérpretes muitas vezes desconhecidos da maioria, sempre alimentando as

trocas de experiéncias e historias infindaveis de alegria.

Nesta atmosfera fértil, Binho salienta que qualquer proposta realizada
era bem aceita pelo publico e, além disso, as pessoas comecaram a solicitar
atividades internas e externas ao bar que proporcionassem diversao e

proximidade entre os frequentadores.

Em 1995, tem contato com a biodanca®, passando a dedicar-se ao
equilibrio interior, & qualidade de vida e a sensibilidade cultural, enfrentando
sua rotina de forma diferenciada. Estreita lagos com a literatura a partir de
rascunhos poéticos solicitados em tais aulas, causando impacto consideravel
em sua personalidade e tendo, nessa fase de sua vida, uma “abertura” ao
mundo poético e da sua expressdo enquanto ser humano. Assim, auxiliado

pelos “caminhos” que o bar tem levado, investe em outras iniciativas.

BN

As atividades no bar passaram a ser sistematizadas devido a rotina
criada e ficaram conhecidas inicialmente como “a noite da vela”, na qual se
apagavam as luzes, colocava-se uma vela para iluminagcdo e como musica
utilizavam vinis antigos de autores variados e desconhecidos;
esporadicamente, por iniciativa prépria dos artistas, alguém assumia o violdo
em uma espécie de apresentacdo acustica. As apresentacdes, ou 0S Vinis,
eram intercalados por declamagbes de poemas, ou reflexdes, sem uma

inscricao prévia, de acordo com a vontade do publico e de forma livre.

‘A noite da vela” comegou aproximadamente entre 1995 e 1996, e

ocorria de forma néo regular, no comeco para depois ser a partir de 1996, ter

ot Ligada a autorreflexdo, a biodanca trabalha com diversos sentidos e perspectivas da acdo para que o
ser humano possa se autoconhecer e viver em sociedade. Ver:
http://www.biodanzabr.com.br/definicao.php. Acesso em: 08/09/2013.
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uma frequéncia maior. Semanalmente era acrescido um publico variado, seja
em relagdo ao estilo musical, de faixa etaria, por exemplo, j& que préximo havia
uma escola publica e frequentemente alguns alunos saiam mais cedo,
enguanto outros combinavam ao final da aula de ficarem até tarde prestigiando
tais noites, ou de pessoas de outros lugares que ouviram sobre a qualidade e a

diversidade cultural do local.

Os funcionérios e o publico ficaram conhecidos por transformarem o bar
em um espaco que proporcionava um ambiente alternativo, de estilo cultural
variado, propicio para trocas de informac0des, praticas de lazer e encontro com

pessoas sensiveis ao mundo artistico.

A frente dessas transformacdes, Binho, buscava caminhos para de
alguma forma reunir e expressar sentimentos a partir das experiéncias
vivenciadas nessas trocas simbdlicas cotidianas, dentre elas, surge a
“postesia”, por volta de 1996/1997:

A ideia da postesia surgiu numa das noites da vela. O Binho
conversava com o amigo Charles e sugeriu: ‘a gente poderia
colocar poesia nos postes’. A partir dai comegou a retirar dos
postes as placas dos politicos para depois repinta-las e
devolvé-las com poesia. Para isso contou com a ajuda de muita
gente, muitos amigos que frequentavam o bar e embarcaram
nesta nova maluquice do Binho, especialmente o grande

amigo, ja falecido, Jodo Jamaica (Suzi Soares em
http://postesias.blogspot.com.br/ acesso em 12/10/2013).

Em outro momento, o relato:

Antes de todo esse movimento de sarau da cidade tinha a noite
da vela, no meu bar, muito dessa gente de hoje famosa ia Ia,
depois teve a postesia, que acabou divulgando, ... diziam: era o
cara do campo limpo da poesia em poste... por exemplo o
“Pezao” foi o primeiro a registrar, ele ia tirando fotos das
poesias nos postes e depois foi mostrar pra mim... era uma
loucura (Binho em entrevista, 03/10/2013)

Marco Pezdo, um dos grandes nomes da poesia no movimento de
saraus, expodes sobre a primeira vez que viu a Postesia e que recitou poesia

acompanhado de musica:


http://postesias.blogspot.com.br/

Eu vinha vindo de Santo Amaro, desci no ponto perto do Bola
pra ir pra casa quando eu vejo as postesias. Vi que era do
Binho, eu conhecia ele da pastelaria. Tirei foto e nem falei nada
pra ele, levei pro jornal e depois de publicado levei pra ele. Mas
0 nosso estreitamento aconteceu quando ele fez a noite da
Vela. Ele tinha a pastelaria e cercou tudo de preto. Pra mim foi
muito emocionante. Fui la e tinha um cara tocando saxofone e
um outro tocando guitarra e eu declamei Minas da Periferia
enquanto eles tocavam. Foi a coisa mais legal do mundo! E
esse poema era recente, ninguém conhecia. Foi uma festa.
Isso deve ter sido em 96. (Entrevista em 04/08/2015).

Tal pratica ganha repercussédo e Binho adquire a qualidade de poeta,
passando a ser conhecido e reconhecido nos postes espalhados na cidade por
suas intervencdes e sua maneira diferente de divulgar a sua poesia. Seus
escritos e sua maneira inusitada de “agir’ na cidade é solicitada em outras
ocasifes, seja para falar sobre esta experiéncia ou, como na vez em que um
colega patrocina a ida do poeta a cidade de Campinas, a aproximadamente
100 km da capital paulista, para poder espalhar versos e pensamentos pelos

ares, nas alturas dos postes daquela cidade.

Fotos: 12 Avenida paulista, 22 ruas do campo limpo, 1996. (Acervo Suzi)



Foto: Binho e sua filha Naiana Padial, 1997. (Acervo Suzi)

Ou em outra ocasiao, como na entrevista abaixo:

Certa vez um cara conversava com um professor de geografia
do Kennedy (escola) em um bar em pinheiros, comentou das
placas que havia gostado, achado diferente, esse professor
comentou que conhecia o cara que fazia isso e que tinha um
bar na regido do Campo Limpo, no outro dia esse cara, o0 Levi,
baixou no bar e perguntou pra mim se eu autorizava ele colocar
as poesias em seus quadros, com certeza eu autorizei... ele
expunha e vendia suas obras no Embu das Artes, perdi contato
com ele, mas fiquei sabendo que tem quadros deste tipo que
foram vendidos e levados até para a Alemanha... (Binho em
entrevista 03/10/2013)

O ano de 1998 serviu para que essas iniciativas criativas e alternativas
fossem propagadas com mais intensidade, primeiro com a confecgdo e o
lancamento do livro relatando e demonstrando as intervencdes da “postesia”,
em seguida com as intervencdes dos frequentadores a partir de pinturas, no
comecgo em placas, depois foram camisetas, nas paredes, no ch&o, nas mesas,
nos orelhdes, onde tivesse espaco naquela atmosfera fértil, esse movimento foi
intitulado de “postura” e durou por volta de dois meses ininterruptos, de acordo
com a chegada das pessoas ao bar. Em qualquer dia e em qualquer ocasiao,

os frequentadores poderiam dar a sua contribuicao artistica a tal movimento.

Com um monte de tintas espalhadas, uma verdadeira bagunca e cada

vez mais pessoas querendo participar, chega 0 momento da exposicdo em



que, em um domingo no més de dezembro do mesmo ano, um varal foi
montado ao lado de fora e o dia inteiro houve apresentacdes e demonstracoes
de tais obras artisticas em um movimento coletivo de alegria, contando com

centenas de expectadores para prestigiarem tal ato.

Outras sdo as formas de comunicacdo com a arte e com a cidade,
depois desses movimentos de “postesia” e “postura”, Binho também aproveita
para solicitar ajuda para ir a um evento de Biodanca na cidade de Salvador —
BA. Sem dinheiro, teve a ideia de espalhar placas pela cidade com o seu
namero de telefone, o motivo da viagem e o pedido de doacgdes. Infelizmente,
0 mesmo nao conseguiu nenhuma doacdo dessa forma, no entanto os
participantes da academia onde frequentava ficaram sabendo do seu esforgo e
também, ao visualizar tal pedido pela cidade, fizeram uma reunido e

subsidiaram a sua ida ao congresso.

Desse caldo cultural que o bar estava proporcionando para 0s donos,
funcionarios e também para o publico, auxiliado das investidas “experienciais”
resultantes da Biodanca e das intervencdes artisticas na cidade, aquele espaco
tornara-se um importante atrativo cultural, ambiente valioso, passou a ser palco
de exibicbes artisticas variadas, agregando valor a sua imagem como
plataforma de divulgacdo para grupos que estavam comecando e
transformando-se em um catalisador de iniciativas, como exemplo o fato de
bandas comecarem a encontrar-se para reunides e pequenas apresentacoes,
representando o “primeiro” palco para aqueles que nio tinham oportunidade

em outros locais.

De todas as atividades, as que chegaram a reunir 0 maior numero de
pessoas foram os Shows de Reggae, que chegavam a contar com mil e

quinhentas pessoas na frente do Bar. Sobre isso, Binho relata:

O pessoal da Banda Varal®® estava comecando a se reunir em
um bar no Jd. Pirajussara, no Tabo&o, quando o meu cunhado
me falou deles, eu chamei para que eles se apresentassem no
bar, fomos fazendo amizade e dai foram diversas
apresentacdes (Binho em entrevista, 13/02/2014).

62 Hoje, a banda chama-se “Veja Luz” e faz apresentacdes em diversos locais da cidade de S3o Paulo,
assim como em diversos festivais pelo Brasil. Ver: http://bandavejaluz.tnb.art.br/. Acesso em
20/12/2013.
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Essas apresentacdes ocorriam geralmente aos domingos, por volta das
16h, e estendiam-se até a noite, com um publico diversificado. Pela qualidade
das apresentacdes, sempre era pedido que voltassem em outras exibicoes.
Esses eventos serviram para fortalecer e propagar a fama do bar como espaco
alternativo, lembrando que nesta época a regido era mais carente do que hoje
em relacdo as apresentacdes artisticas, em dia de domingo as ruas ao redor
chegavam a ser fechadas pelo nimero de pessoas, € o dono do bar, em
entrevista, afirma que chegou a furar o asfalto, colocar uma corrente e
improvisar uma cancela, deixando alguém responsavel para quando algum
morador da proximidade chegasse com carro pudesse abrir espago no meio da

multid&o.

Foto: Concentracdo em frente ao bar em dias de shows de Reggae, 1999. (Acervo
Suzi)

Devido ao sucesso, os integrantes da Banda Varal fazem o convite para
que Binho fosse uma espécie de agenciador misturado com empresario, ja que
os Shows de Reggae tornaram-se famosos na regido como um todo; além do
qgue, Os integrantes percebiam o aumento constante de publico para suas
apresentacdes. Assim, Binho aceita o convite e monta uma estratégia: comeca
a fazer excursbes para lugares variados no intuito de divulgar o grupo para
outras cidades e estados, tornando-os conhecidos.

Esse projeto contou com cinco viagens para lugares considerados
alternativos para que a banda pudesse tocar e as pessoas pudessem se
divertir, foram eles: Sdo Tomé das Letras — MG (1 vez), llha do mel — PR (3



vezes) e a praia de Maromba — Visconde de Maua — RJ (1 vez), todas entre os
anos de 1999 a 2001.

Essas excursdes eram anunciadas com antecedéncia no bar, 0s
organizadores faziam a cobranca do valor dos assento no énibus, ja incluindo
os Shows a serem realizados, no entanto, cada um arcava com as suas
despesas em relacéo a estadia e alimentacdo. Chegando a tais lugares, Binho
procurava bares para a apresentacao da banda e negociava o caché, avisando
que traria um publico consideravel para consumir. Desta época, Suzi relembra:

Fizemos muitas excursBes, na llha do Mel... uma vez,
chegamos a levar trés 6nibus lotados... na llha cada um ia para
0 seu canto, algumas pessoas s6 viamos no dia de ir embora,

outros acompanhavam todos os shows, era um barato, todos
se divertiam e a nossa filha, mesmo que pequena, aproveitava

também... imagina hoje com celular e internet se
organizassemos o0 quanto de gente iria? (Entrevista em
03/10/2013).

Esses anos sédo lembrados nas conversas informais e nas entrevistas
como o grande momento do bar “Las Tetas”. De forma nostélgica, todos que
participaram desta época atualizam as informacdes de pessoas que nhao
moram mais nas proximidades, outras que foram para o exterior, aqueles que
seguiram carreira artistica, ou mesmo 0s parceiros que permanecem na ajuda

coletiva.

De 1999 a 2003, essas excursfes e 0os Shows no dia de domingo
somaram uma quantidade de pessoas consideravel que em dias variados
voltavam ao bar, fazendo com que na vizinhanca despertassem rumores de
que o local estava prejudicando o sossego do bairro. Varias vezes foram feitos
abaixo-assinados, obrigando o proprietario do bar a buscar alternativas para
tentar amenizar o conflito, como: ndo divulgar quando haveria o show, mudar o
dia das apresentacdes, passar de casa em casa avisando para os vizinhos, ou
mesmo cancelar varias vezes as exibicoes devido a multiddo se formando nas
ruas adjacentes, ou transferir as apresentacdes, em dias alternados, para um

lava-rapido préximo.

Histérias foram se acumulando nesta tensado, os carros dos vizinhos ja

nao conseguiam chegar até a cancela improvisada, devido ao numero de



pessoas extrapolar a marcacao inicial, ou mesmo a defesa de uma vizinha em

especifico, por sua residéncia ser em cima do bar e apesar de ser uma

senhora, pelo bom relacionamento com o casal, ndo apoiava nenhum abaixo-

assinado, nem levava as reclamacdes a proprietaria do imével, alegando que o

barulho era pontual e todos tinham o direito de se divertir.

Todavia, essa atmosfera, fértil por um lado e tensa por outro, acabou

gerando o fim de uma década de cultura. Um incidente que contribuiu para o

fim, e necessariamente ndo tinha ligacdo direta com o bar, foi uma briga

distante da multiddo, durante uma apresentacdo de domingo, na qual um rapaz

levou um tiro, ficando posteriormente na cadeira de rodas.

Binho, sobre o fato, pontua:

Um cara deu um tiro em um menino... ele ficou na cadeira de
rodas... foi a 100 metros do bar, o0 menino jogou sem querer o
copo para trds e esbarrou no outro, o cara achou ruim, saiu
para buscar o revélver, voltou e deu um tiro direto, a partir disso
deu um rebolico, junto com outras reclamacdes, a dona pediu
para nds sairmos (Entrevista 03/10/2013.)

Outro fator que contribuiu, para o acirramento da tensao e culminou

com o fechamento era a proprietaria requerendo o saldo. Suzi comenta sobre a

situacao:

A dona ndo queria que fosse um bar, simplesmente de um dia
para o outro disse que nao renovaria o contrato, ‘vocés tem que
sair... imagina vocé trabalhar 10 anos em um emprego...
agente saiu sem nada... com uma méao na frente e a outra
atras... (Entrevista 03/10/2013).



2.1.2 22fase - BBinho... Donde miras?

Era um bar!

Era um bar que nédo queria ser um bar, de jeito nenhum!

E que ja comecava a semana com poesia.

um bar que nédo tinha cartazes de cerveja pelas paredes,
gue nao vendia pinga,

que tinha rodas de ciranda e abracos,

que ndo tinha televisdo e que ndo vendia coca-cola.

Um bar que promoveu a noite da vela (embrido do sarau),
a postesia (poesia nos postes) e a postura (telas nos postes).
um bar que tinha uma bicicleta para entrega,

mas para entrega de livros: a nossa bicicloteca

um bar que acordou muita gente

e ndo deixou outros dormirem, € verdade!

gue discutiu cotas e quotas,

guestdes indigenas, moradias, glbt, maconha, alcoolismo,
e dava receitas para quem queria parar de beber

Que era ponto de cultura.

Que recebeu o Selo Cultura Viva, do Governo Federal.
Exibiu documentarios,

discutiu sobre carne, soja, cana e latifandio,

niobio, pré-sal, agricultura orgénica, agrotoxicos, ditadura e
0 massacre contra 0s povos guarani kayowa no ms,
distante daqui.

Pinheirinho também esteve aquie e é aqui.

Que langou a campanha “N&o mataras nenhum brasileiro”
e que chegou a pagar para que seus frequentadores lessem.
Um bar que teve o dia do lava-pés

E que nunca lavou as méos diante das mazelas da periferia.
Que viu nascer musicos e bandas importantes

na cena da zona sul.

Que teceu e amarrou vérias redes e ligou pontes.

Que ainda néo aprendeu a tirar o alvara direitinho,

gue ndo quis pagar com moedas nem com votos

€ ndo apoiou muitos oportunistas que apareceram.

(Binho)



Foto: Apresentacbes musicais, 21/06/2010. (Acervo Suzi)

Este momento requer uma introducdo para situar os fatos que levaram a
abertura de um novo espaco, culminando no famoso Sarau do Binho, pois do
fechamento do Bar “Las Tetas” para o “BBinho” passaram-se nove longos

meses.

Por um lado, o encerramento das atividades demonstrou representar um
choque para as pessoas que frequentavam assiduamente as apresentacoes e
tinham cadeira cativa naquele ambiente; por outro, se expressava como um
abismo para a familia Padial, pois a mesma tinha somente o bar como fonte de
renda. Desempregados, sem perspectiva e sem local para trabalhar, buscavam

formas alternativas para poder sobreviver.

Suzi elucida tal angustia:

Quando voltamos da Inglaterra entrei com um processo contra
um banco em que havia trabalhado antes da viagem, esse
processo demorou nove anos, deu certinho, um ano antes do
bar fechar eu recebi a indenizacéo trabalhista, deu para pagar



condominio, quitar o apartamento e ter uma reserva... além
disso, tentamos vender bolo também... deixavamos em Vvarios
lugares para venderem pra gente... mas ndo dava nada... nem
a conta de luz conseguiamos pagar, eles sempre sobravam, a
noite tinhamos que comé-los... isso quando ndo enchia de
formiga, como aconteceu com uma amiga que tinha um saléo,
um dia ela me ligou e pediu para retirar o bolo que o salédo
estava cheio de formiga... (Entrevista 03/10/2013).

Ter uma rotina estabelecida, talhada pelos habitos culturais e a
percepcdo do publico atingido, deixou os donos do estabelecimento sem
muitas opgbes para poderem enfrentar a dificuldade, procuraram outras

atividades sem muito sucesso.

Este periodo de transicdo entre os bares serviu para a reflexdo das
atividades, das formas de intervencao artistica e para outros projetos pessoais,
como a ideia de visitar um dos seus poetas preferidos ainda vivo, Manoel de
Barros®, em Campo Grande — MS, e é ai que Binho fortalece o seu vinculo

com a literatura e busca fonte de inspiracées poéticas.

Para tal empreitada, sem dinheiro, sem perspectivas de trabalho, monta
uma estratégia de ir de carona até o seu destino, sai no més de novembro de

2003, demorando 15 dias para percorrer mil quildometros.

Esses nove meses representaram um amadurecimento em relagdo aos
objetivos quanto ao mundo literario-cultural, Suzi e Binho ndo sabiam ao certo
0 que desejavam fazer: voltar para o ramo de bar ou buscar outras formas de
subsisténcia, entretanto vislumbravam trabalhar com o0 que gostavam,

atividades ligadas ao mundo das artes.

A partir dessas dificuldades, do episédio dos bolos e da cobranca dos
amigos pelo fato de ndo terem espaco para se encontrarem na regido, o casal

tem uma conversa e decidem procurar um saldo para fazerem o que de melhor

% Manoel de Wenceslau Leite de Barros (1916) nasceu em Cuiaba (MT), passou por Corumba (MS) e
alojou-se em Campo Grande, onde permanece. Destaca-se no cenario poético por “ter orgasmos com a
palavra” , elucidar de forma bela as coisas simples da vida, morou na Bolivia, Peru e até em Nova York,
cursou cinema e pintura, maneira pela qual sua poética ganha entonacao visual de tal forma que segundo
Millor Fernandes sua obra é “Unica, inaugural, apogeu do chdo”. Ganhou diversos prémios, desde a
década de 1960, para hoje aproveitar os anos amontoados de sua vida na tranquilidade da familia.
Disponivel em: <http://www.releituras.com/manoeldebarros _bio.asp acesso em 18/11/2013>. Acesso em
13/08/2013. Sobre o documentdrio do poeta, ver <http://www.sodez.com.br/o_filme.htm>. Acesso em:
20/08/2013.



http://www.releituras.com/manoeldebarros_bio.asp%20acesso%20em%2018/11/2013
http://www.sodez.com.br/o_filme.htm

fizeram nos udltimos dez anos: promover atividades culturais a partir de um

lugar em especifico.

Encontram dificuldades inicialmente para achar um local que possibilite a
reunido de diversas pessoas, no entanto, em uma saida repentina por um local
gue passavam diariamente, veem uma placa de aluga-se em um ponto de boa

localizacéao.

Efetivam a locacado, fazem os preparativos e inauguram o novo espaco
intitulado “BBinho”, o destacado Bar do Binho, no dia 01/04/2004, com
divulgacéo para os amigos e conhecidos, além dos clientes antigos do outro

bar.

A noticia se espalha, inicialmente os donos pretendiam néo fazer
grandes festas, pois ndo queriam problemas com a vizinhanca, almejavam
atingir o publico da faculdade, a antiga UNIBAN, pois a mesma ficava a menos
de 100 metros do novo espaco, e fazer com que a antiga clientela voltasse a
frequentar o recém-inaugurado bar. Um més apds a abertura, Binho decide
colocar a segunda-feira como dia do sarau, para relembrar a noite da vela, mas

agora com outro nome, o Sarau do Binho.

A partir desta decisdo, o sarau ganha outra conotacdo, passa a ser
realizado semanalmente de forma rigorosa, agrega uma sistematizacao de
chamada dos poetas, todavia possibilitando a continuidade daquela atmosfera
cultural iniciada em 1995, com a noite da vela, ou seja, apresentacbes em
formato livre, poesias, pequenas esquetes de teatro, musicas, exibicbes de

novas bandas, dentre outros.

N&o demorou muito para que os pedidos de apresentacdes de bandas
no domingo a tarde se acumulassem no balc&o, solicitando de forma veemente
uma alternativa para aquela regido, ja que todos se lembravam das

apresentacoes dos Shows de Reggae com a banda Varal.

Atendendo aos anseios dos clientes, em 2005, os donos do novo espaco
comecaram com bandas de Forré universitario e pé de serra, porém

diferenciam-se das atividades passadas, montam um plano para ndo acumular



multiddes, ndo divulgando as atividades e, em relacdo ao horario, passa a ser

aos domingos, na parte da tarde, ndo se estendendo até a noite.

Mesmo com tal preocupacao, ao decorrer das apresentacées o nimero
de pessoas aumentava consideravelmente, preocupando os organizadores,
que, para solucionarem o problema, locam um novo espacgo, proximo ao bar,

para dispersar a multidao.

Este novo espaco, distante apenas quinhentos metros do “BBinho”, era
no segundo andar no prédio das Casas Bahia, na Estrada do Campo Limpo.
Neste local o acesso era restrito pelas escadas, a quantidade de pessoas e o
fluxo era melhor controlado e o0 mesmo abria somente aos domingos, com
apresentacdes majoritariamente de forro intercaladas com exibi¢cdes de grupos

de reggae.

Em homenagem ao seu pai, Binho intitula o espagco de “Mestico”, e
afirma para os conhecidos que tal ambiente destina-se a um desafogamento
das atividades do “BBinho”, no entanto, de maneira amena, promove festivais

musicais.

Mesmo com 0 sucesso e aceitacdo do publico, o proprietario afirma que
o valor do aluguel era caro, além do excessivo trabalho para administrar dois
bares e 0o compromisso em promover tais festividades, estes foram motivos
decisivos para fecha-lo no ano de 2007 e, de maneira intermitente, realizar

intervengdes artisticas somente no “BBinho”.

Os anos de 2004 a 2007 serviram para firmar o espaco do “BBinho”
como polo cultural na cidade de Sao Paulo, com a efetividade e periodicidade,
0s saraus transformaram-se em momentos de encontros, troca de informacoes,
parcerias, principalmente fortalecimento de uma cultura dita periférica, devido
principalmente a permanente escassez de pontos de cultura, bibliotecas e

espacos para shows na regiao do Campo Limpo.

Torna-se imprescindivel conectar essa parte da dissertagdo ao inicio do
qguarto capitulo, pois mesmo o Binho tendo o titulo de possuir um dos saraus
mais antigos da periferia da cidade, outros bares que comegcam a promover tais

eventos, dando uma caracteristica cultural a esses locais, fazendo com que,



em um movimento nao pensado a priori, no entanto, estimulado
posteriormente, as visitas e o rodizio entre os frequentadores e até mesmo o
conjunto de pessoas a frente dessas manifestacdes, entre todos os espacos
que possuiam a ideia do sarau, constituissem uma rede de fortalecimento e

reconhecimento dos envolvidos por fazerem a diferenca no local onde moram.

Esta rede passa a ser alimentada e a alimentar outros movimentos
ligados as manifestacfes culturais como um todo, desde a formacao de grupos
de teatros, coletivos artisticos, danca, artes plasticas, iniciam suas atividades
de forma efetiva e os ja existentes passam a ser fortalecidos e a diversificar o

seu campo de atuacao.

Em junho de 2007, Binho e Serginho Poeta lancam um livro bilingue
intitulado “Donde Miras: dois poetas e um caminho”, pela Edi¢cdes Tor6%*, com
0 intuito de se aproximarem de um espirito latino-americano, que, segundo
eles, estava esquecido em nossos costumes. A divulgacdo do livro contribui
significativamente para diversas pessoas do sarau aproximarem-se de leituras
para a compreensdo da cultura latino-americana, como Eduardo Galeano em
“As veias abertas da América Latina”, Pablo Neruda em “Canto Geral”’, Che
Guevara em toda a sua bibliografia, dentre outros que evocam o sentimento de
exploracdo colonial, de revolucdo e a almejada unificacdo dos paises

explorados do continente americano.

No segundo semestre de 2007, em conversa no sarau, Serginho Poeta e

Binho levantam a ideia de percorrer a América Latina a pé, declamando

poesias, aprendendo e compartilhando costumes, agregando pessoas e

vivenciando a cultura. O que seria considerado loucura, ganha corpo nos

intervalos do sarau, as pessoas comegam a amadurecer e a estruturar a ideia,

de forma que possa contar com o maior numero de agregados transformando
em uma proposta pioneira no ramo literario, mesmo com o recorte periférico.

A ideia inicial do “Donde Miras” era passar em diversos paises

da América Latina e conhecer um pouco das linguas locais, de

cada pais, dai eu fui aprender Guarani... arrumei uma

professora que ensinava Guarani la na lapa, mas era Guarani
do Paraguai e realmente era o trajeto, que era fazer o caminho

* Editora ligada a publicacGes sobre a periferia, a chamada Literatura Marginal, surgiu em 2007 e
publicou mais de uma centena de livros sobre a tematica da periferia.



‘Peabiru’, o caminho dos indigenas, dos antigos, teve essa
influéncia... (Binho em entrevista, 22/01/2014).

A proposta de sarau itinerante pela a América Latina, exposta no palco
do bar, de maneira firme aos poetas, causa um grande impacto, ndo s6 pela
ambicdo do Binho, como também pela maneira como o projeto iria se
desenvolver, quem pagaria, como as pessoas fariam, quem iria, dentre muitas

outras questdes que foram levantadas.

Sarau apoés sarau, as conversas aumentavam, o desejo prolongava-se,
as pessoas pensavam em estratégias de viabilizar tal sonho e, a partir dessa

empreitada, Binho declama o poema embrido da caminhada:

IR, IREIR
Quero ver onde essa
América se desmorena
E se constroi
Onde se diz negra
Onde se diz mestica
E se desmistifica
Onde se andina
E se desanda
Quero ver
Onde o samba é Gardel
Onde o tango é Noel
Onde a fala é o siléncio dos pampas
A cordilheira, a Mantiqueira
Onde o ferro é o cobre
Onde ltabira € Temuco
Onde Neruda é Drummond
Onde o guarani é dficial
Onde o Morumbi és La Bombonera
Onde o Chile é Allende
Onde nenhum salvador é Pinochet
Quero ver quero ver
Onde o Paraguai venceu
Onde Afonsina se entregou
Onde o Brasil se argentina mais
Onde o Uruguai é mais Galeano
E onde eu sou mais ou menos brasileiro

Quero ver quero ver!
(Do livro: Donde miras: dois poetas e um caminho. Sao Paulo: Edi¢cdes Tord, 2007. Disponivel em:
http://www.edicoestoro.net/nossos-livros/1-poesia/l1-donde-miras-binho-a-serginho-poeta.html. Acesso
em 20/12/2013)

De maneira organizada, algumas pessoas ficam a frente do projeto e o
estruturam de forma que possa ser seguro, prazeroso e unico. Consolida-se

como objetivo percorrer Brasil, Paraguai, Uruguai, Argentina e Chile, entretanto


http://www.edicoestoro.net/nossos-livros/1-poesia/11-donde-miras-binho-a-serginho-poeta.html

monta-se uma estratégia de fragmenta-lo, de forma que a primeira etapa

tivesse o percurso da cidade de S&o Paulo até a cidade de Curitiba — PR.

A logistica passa a ser montada, a aventura ganha o nome de
“Expedicion Donde Miras: caminha cultural pela América Latina” e a cada
exposicao dos andamentos do planejamento no sarau era motivo de aplausos

e entusiasmo no publico.

Os patrticipantes, o percurso detalhado e os objetivos ficam expostos no

projeto:

[a caminhada] apresenta um grupo de cerca de 30 pessoas,
composto por poetas, atores, musicos, cineastas, dancgarinos,
artistas  plasticos, produtores culturais, pesquisadores,
educadores e fotégrafos, comprometidos ativamente com a
producdo e difusdo cultural na cidade de S&o Paulo,
principalmente em suas regides periféricas, que partird no dia
05 de janeiro de 2008 no bairro de Campo Limpo (zona sul da
capital paulista) rumo a Curitiba. Sem cunho partidario e/ou
religioso, o grupo caminhara por aproximadamente 30 dias,
percorrendo quatorze municipios do estado de S&o Paulo (Séo
Paulo, Tabodo da Serra, Embu, Itapecerica da Serra, Itaoca e
Ribeira) e cinco municipios do estado do Parana (Adrianépolis,
Tunas do Parand, Bocailva do Sul, Campina Grande do Sul e
Curitiba). Numa empreitada de troca e manifestacdes artisticas,
0s caminhantes pretendem observar conhecer e pesquisar as
diversas atividades culturais de cada um dos lugares visitados
(lugares esses que incluem comunidades quilombolas, aldeias
indigenas, populagdes ribeirinhas e assentamentos situados no
caminho entre 0s municipios citados). Isto se realizard
principalmente através de encontros culturais e saraus, onde
acontecerdo: exibicdes de filmes, apresentacdes de musicas,
dancas e teatro, performances, exposicfes, recitais de poesia,
lancamentos de livros e possiveis manifestacdes espontaneas
(Disponivel em;
http://expediciondondemiras.blogspot.com.br/search?updated-
min=2007-01-01T00:00:00-02:00&updated-max=2008-01-
01T00:00:00-02:00&max-results=13. Acesso em 11/08/2013).

Para efetivar a viagem, o0s participantes comecam a viabilizar as
condicoes, devido aos 400 quildbmetros a serem percorridos. O intuito era
conhecer alguns lugares no meio do caminho e, em pontos estratégicos,
efetivar saraus e divulgacdo da “Expedicién”, além do convite para grupos
culturais locais trocarem experiéncias, com conversas e apresentagdes em

conjunto.


http://expediciondondemiras.blogspot.com.br/search?updated-min=2007-01-01T00:00:00-02:00&updated-max=2008-01-01T00:00:00-02:00&max-results=13
http://expediciondondemiras.blogspot.com.br/search?updated-min=2007-01-01T00:00:00-02:00&updated-max=2008-01-01T00:00:00-02:00&max-results=13
http://expediciondondemiras.blogspot.com.br/search?updated-min=2007-01-01T00:00:00-02:00&updated-max=2008-01-01T00:00:00-02:00&max-results=13
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Nas vésperas da partida, em 02/01/2008, em entrevista a Antbnio

Abujunra, no programa Provocagdes da TV Cultura, Binho expde a ideia da

® |n: http://expediciondondemiras.blogspot.com.br/search?updated-min=2007-01-01T00:00:00-
02:00&updated-max=2008-01-01T00:00:00-02:00& max-results=13. Acesso em: 11/08/2013.



http://expediciondondemiras.blogspot.com.br/search?updated-min=2007-01-01T00:00:00-02:00&updated-max=2008-01-01T00:00:00-02:00&max-results=13
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caminhada, divulgando o dia 05/01/2008 para saida da cidade de S&o Paulo a

Curitiba, salienta:

Um roteiro para os dois primeiros dias € posto para o grupo, priorizando
a concentragdo no sabado, dia 05 de janeiro de 2008, no “BBinho”, com a
realizacdo de um sarau comemorativo e o lancamento da segunda edi¢cdo do
livro “Donde miras: dois poetas e um caminho”, passando pela casa de poetas
e pelo Liceu de Artes na cidade de Taboao da Serra para, em uma praga nesta

mesma cidade, ter a realizagdo de um sarau.

Ja no segundo dia, a caminhada passou pelo Mini Cine Tupi (Zagati)
para a exibicdo do documentério e clip da Banda Varal, a tarde na praga Luiz
Gonzaga, também na cidade de Tabodo da Serra, show com a banda Preto
Soul®® com a banda Varal. Em continuidade, o cortejo encaminhou-se para a
cidade de Embu das Artes para o encontro com a Folia de Reis do bairro de
Santa Clara, para a noite aglomerarem-se no teatro Solano Trindade, fechando
o dia com um sarau comemorativo com as pessoas daquela cidade e da

caminhada.

Um dos poemas que expressam a empreitada, feito pelo Binho e

colocado no projeto, alimentou o espirito aventureiro do grupo:

Seguirdo arando versos
Fotografando a terra nossa
Cuidando das bolhas nos pés
E se cuidando pra nédo perder a fé.

Seremos poetas e um caminho,
Seremos muitos e um caminho,
Seremos muitos lugares no caminho,
Seremos nossa gente no caminho,
Seremos nossa quebrada no caminho.

O amanha esta ansioso pra chegar,
Nossos coragfes preparando 0os amores
E os amores aflitos pelos viajantes que véo,
Eles voltaro...

Com mil vezes mil histérias pra contar...
Eles também irdo...
Pra ndo sentar velho numa cadeira e sonhatr...

66 . . . . . .
Banda nascida no Sarau do Binho, com letras fortes sobre a periferia, no estilo Soul Music.



(Disponivel em:
http://expediciondondemiras.blogspot.com.br/search?updated-min=2007-01-
01T00:00:00-02:00&updated-max=2008-01-01T00:00:00-02:00&max-
results=13. Acesso em 11/08/2013).

A caminhada € destacada pelos participantes como uma das
experiéncias significativas das suas vidas, por estreitarem os lagos com a
literatura, pois foi uma imersédo consideravel, de um grupo grande, por longo
tempo e por um caminho extenso. Neste percurso foram feitas amizades,
parcerias, trocas de experiéncias, aprendizados e o conhecimento cultural de
outras cidades, ja que muitos dos seus participantes nunca tinham saido da
cidade de S&o Paulo, ou nunca tinham passado pelas cidades da caminhada,

além de momentos de superacao:

Desde o principio, quando me propus a fazer esta caminhada,
sabia que seria dificil e que ficaria a maior parte do tempo no
carro de apoio, mas o clima do grupo e o espirito do desafio me
levaram a caminhar com os meus préprios pés. Estou surpresa
comigo mesma... conviver em grupo ndo é uma coisa facil.
Minha mé&e sempre diz que s6 comegamos a conhecer o0 outro
depois de comer um kilo de sal juntos. Como o grupo € grande
em poucos dias se consumiu este kilo e tivemos que aprender
a lidar com as diferencas. Antes da caminhada eu ficava
imaginando como seria a convivéncia com cada um, qual deles
seria mais dificil ou mais facil, mas com o tempo algumas
mascaras foram caindo e muitas delas revelando pessoas
doces, generosas, praticas e amigas... (Suzi Soares em relato
da viagem, disponivel em:
http://expediciondondemiras.blogspot.com.br/2008 01 01 arch
ive.html. Acesso em 22/12/2013).

O cotidiano do grupo era caminhar, conversar, fazer saraus, procurar
parcerias que disponibilizassem lugar para se acomodarem, concederem
entrevistas para os meios de comunicacao locais sobre o projeto e alcancar o

objetivo: a troca cultural permanente.



http://expediciondondemiras.blogspot.com.br/search?updated-min=2007-01-01T00:00:00-02:00&updated-max=2008-01-01T00:00:00-02:00&max-results=13
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Foto: A conquista da estrada pelos caminhantes. (Acervo Suzi)

Os participantes ndo andavam em um Unico grupo e também ndo eram
obrigados a esperarem o restante, a dinamica, segundo Helio Ramos (Jesus),
era a seguinte: “saiamos juntos no comeco, mas o grupo se dispersava, uns
paravam no bar, outros para conversar...” ou, de acordo com Raissa Padial: “eu
gostava de acabar logo o percurso... tinha vez que dava diferenca de quatro

horas de chegada na cidade de um grupo para outro™®’.

A permanéncia na caminhada era relativa, pois alguns a acompanharam
do comeco ao fim, outros chegavam do meio para o final, havia aqueles com

compromissos particulares, por isso partiam antes do término da “Expedicion”.

Esta primeira etapa durou 30 dias, foram feitas exposi¢cOes, debates
dialogos, inclusive uma proposta de um curta-metragem, e todos serao
apreendidos em momento posterior para uma melhor andlise, a partir do relato
dos entrevistados no quinto capitulo, onde tais contribuicbes auxiliardo no
entendimento do impacto do Sarau, do Bar e da atmosfera cultural na

concepcao territorial dos seus participantes.

Foto: Exibicdes de documentarios. Iporanga. (Acervo Suzi)

®” Entrevista concedida em 20/01/2014.



Foto: Sarau em Eldorado. (Acervo Suzi)

A chegada a cidade de Sao Paulo foi excepcional, enquanto os saraus
no “BBinho” ocorriam, as fotos mostradas, as conversas e situacdes
relembradas causavam um grande impacto no publico. Somando-se a essa
atmosfera aventureira, o seu anfitrido, Binho, foi convidado para dar palestras
em Universidades, programas de Radio, TV, em Jornais e Saraus na periferia
paulistana sobre a “Expedicidon”, servindo como fortalecedor da experiéncia

desse movimento literario nas bordas da cidade.



Foto: Apiai — Binho e Pilar em entrevista na radio local.

Nao demorou muito para o clima “desbravador’ das estradas de forma
literaria, espalhasse e contagiasse aqueles que nao tiveram a oportunidade de
ir ao primeiro percurso, engrossando propostas para uma nova expedicdo, por
isso, ja no més de abril, os organizadores da primeira edi¢cdo, o casal Binho e
Suzi Soares, 0s viajantes veteranos, somados aos frequentadores assiduos do

sarau decidem por um novo percurso e comecam a viabilizar um novo projeto.

O caminho foi tracado e no sarau foi dada a noticia: “Expedicion donde
miras: caminhada cultural pela América Latina”, saira do “BBinho” na cidade de
Sao Paulo, no dia 04/07/2008 e chegara a cidade de Cananéia — SP, no dia
28/07/2008, passando pelas aldeias indigenas Guaranis, Tenondé Poréd e Rio
Branco, localizadas na regido de Paralheiros — SP, descendo até a cidade de
Santos pela meio da serra com o auxilio das comunidade indigenas, até Séo
Vicente, Mongagua, Itanhaém, Peruibe, Iguape, llha Comprida, alcancando o

destino final.

Dessa vez, com a experiéncia anterior, os organizadores elaboram uma
espécie de manual para alertar a todos que quisessem participar, com
indicacdes de roupas, remédios, dentre outros itens, compartilhando técnicas

apreendidas e precaucdes para evitarem transtornos no meio do caminho.

Neste trecho, saem com uma programac;éto68 especifica, com roteiro

estabelecido, indicando as cidades, os dias e horario das atividades a serem

® Esta edicdo contou com a parceria das Oficinas Culturais do Estado de Sao Paulo, “espagos culturais
do Governo de Sdo Paulo administrados em parceria com a Poiesis — Instituto de Apoio a Cultura, Lingua
e Literatura, sdo ferramentas de difusdo e formagado cultural para todos os municipios paulistas”, In:



realizadas, aproveitando e expondo as experiéncias anteriores, principalmente
as ligadas ao amadurecimento literario. Em relagdo ao numero de

participantes, esta versao contou com aproximadamente 50 pessoas.

Em conversas informais, Binho relata que estas “vivéncias” contagiaram
a todos por um ideal, a unido e a superacao dos limites pela poesia, nessa
segunda edicdo, iniciando-se em duas aldeias indigenas, onde houve a
possibilidade de partilha entre os participantes do sarau, alcangando outros
patamares de conhecimento, como reflexdes dos direitos e cotidiano indigena
no Brasil, em especifico na periferia da cidade de Sao Paulo, a oportunidade de
percorrer antigas trilhas indigenas que ligavam tais aldeias ao litoral, além de
terem contato com o conhecimento transmitido através da comunidade
quilombola de Ilvaporunduva, na cidade de Eldorado, com seus costumes, sua

cultura e resisténcias na atualidade.

Com a dificuldade em levar livros na “Expedicién”, Binho compra uma
bicicleta pelo valor de R$39,00, na cidade de Mongagua, coloca uma caixa na
parte de tras e passa a pedir doacdes de livros em algumas casas para poder
doar a outras pessoas, fazendo com que a bicicleta ganhasse a funcéo de meio
de transporte para os livros e fosse apelidada de “Bicicloteca”, fazendo um
verdadeira troca entre as casas e entre as cidades que passavam, a

experiéncia é exposta:

Em Iguape, sai com a Bicicloteca pela primeira vez, junto com
outros Donde Miras. Pude percorrer essa linda cidade histérica
doando e arrecadando livros, batendo de porta em porta e
conhecendo de perto a populacéo local. Pessoas sem medo de
conversar com o outro, longe da paranoia da metropole, da
cultura, da violéncia — criangas, poetas, escritores, vovos,
comerciantes, operarios. Pessoas que ndo temem outras
pessoas.

(Binho em relatos da Bicicloteca. Disponivel em:
http://expediciondondemiras.blogspot.com.br/2008 08 01 arch
ive.html. Acesso em 23/12/2013).

<http://www.oficinasculturais.org.br/institucional/> (acesso em 26/12/2013), onde em cada cidade ja havia
locais especificos para se apresentarem e realizarem oficinas culturais em determinados dias. Dentre
outras cidades, o municipio de Itanhaém registra a passagem da exposicdo em
<http://www.itanhaem.sp.gov.br/educacao/noticias/noticias_cultura/noticias_anteriores.html> (acesso em
26/12/2013), ou na cidade de Mongagud na pagina de um artista local
<http://www.radamesdagaita.com/2010/10/expedicion-donde-miras.html> (acesso em 26/12/2013),
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A bicicleta passa a ser “simbolo” integrante da “Expedicién”, sendo posta
em destaque em todos os saraus, levada em exibicbes pelas cidades como
representante da caminhada, em uma espécie de representacdo viajante na

troca cultural desenvolvida.

Foto: A bicicleta de R$39,00 em Iguape

Nessa segunda caminhada, os participantes ja estavam experientes em
relacdo a anterior, mesmo que o numero de pessoas que foram nas duas
caminhas alternarem-se por mais da metade, ja que o grupo quase duplicara-
se em determinados momentos. As experiéncias colocadas em pratica nas
caminhadas fizeram com que a cada parada, ou mesmo nha pouca estrutura,
fosse viabilizada de forma a encantar o publico, pois as paisagens eram novas,
mas a pratica do sarau e das intervencdes eram conhecidas de longa data,
reservando espaco para o amadurecimento literario e cultural, a partilha dos
dias ao lado de pessoas ricas de conhecimento artistico frutificaram em

parcerias e projetos que s&o observados na atualidade®.

No decorrer da empreitada, outras pessoas e grupos contribuem em
formato de parceria com o projeto, com oficinas, pecas teatrais, apresentacdes
musicais ou mesmo com palestra, como o caso do colombiano:

De Iguape atravessamos a ponte até o centro de llha
Comprida. Mais um sarau, mais um companheiro — 0

colombiano Mono (José Miguel), que seguiu caminhada
conosco até Vila de Pedrinhas e nos passou um pouco do seu

* diversas foram as parcerias que ndo necessariamente nasceram da caminhada, entretanto foram
fortificadas com tal experiéncia, por exemplo, a formacao do Nucleo de comunicagdo alternativa - NCA,
ou o “Art na Periferia”, ambos formados por integrantes que participaram da caminhada e fizeram
filmagens durante o projeto, todavia suas historias convergem com o Sarau do Binho no geral e com os
movimentos periféricos em especifico, atuando em projetos como o Curta Sarau.



vasto conhecimento sobre nossa Ameérica Latina. ‘A revolugéo
latino-americana s6 acontecera quando trocarem as armas
pelas canetas’, disso o ex-guerrilheiro Mono, que atualmente
trabalha para o governo venezuelano.

(Binho em relatos da viagem. Disponivel em:
http://expediciondondemiras.blogspot.com.br/2008 08 01 arch
ive.html. acesso em 26/12/2013).

Com o término do projeto, o envolvimento do numero maior de pessoas
e do acumulo das vivéncias, 0s organizadores passaram a discussao de
complementagcdo da caminhada para que pudessem agregar valor as proximas
edicoes como a sistematizagcdo de registros e suas exibicbes, para tal foi
pensado na confeccdo de um documentario” , até hoje inconcluso, sobre a
experiéncia dos participantes e a realizacdo de divulgacdes da caminhada pela
cidade de Sao Paulo, como exposi¢coes de fotos do dia a dia da empreitada em
bibliotecas, saraus, blogs, sites e relatos postos em jornais e revistas.

Com essa Ultima experiéncia como parte de um projeto maior em
percorrer diversos paises, o projeto “Expedicion Donde Miras: caminhada
cultural pela América Latina — Trecho Sao Paulo / Cananéia” apresentou uma
melhor articulacéo, tendo parceria com o6rgéo institucional “Oficinas Culturais
do Estado de Sao Paulo”, uma sistematizacdo das atividades em cada cidade,
o surgimento de oficinas culturais e palestras, diferenciou-se da primeira
iniciativa do grupo, destacando-se também em relacdo a sistematizacdo de

relatos, fotos e filmagens no final, formando material para exposicoes.

Apo6s uma semana do retorno a cidade de Sao Paulo, o grupo reunira-se
na casa do seu anfitrido, Binho, para relembrar os diversos momentos e

experiéncias da caminhada:

No sabado, dois de agosto, os caminhantes se encontraram na
Trépis, em Sao Paulo, para uma conversa sobre a trajetoria
Sao Paulo — Cananéia. Para falar, passou-se o cajado da fala,
tradicdo Amerindia, idealizado por Ralf e produzido por Thiago.
Vieram a tona lembrancas de momentos especiais e muitas,
muitas  risadas (Suzi  Soares. Disponivel em: <
http://expediciondondemiras.blogspot.com.br/2008 08 01 arch
ive.htmI> Acesso em 27/12/2013).

" Confeccionado pelo NCA e pelo Art na periferia.
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Assim como esta reunido fez com que os participantes lembrassem
momentos inesqueciveis e de ganhos imensuraveis para cada um, tais falas
em outros ambientes, como em exposicOes, palestras, oficinas e
principalmente nos saraus semanais no “BBinho”, emocionavam os ouvintes e
criavam o sentimento de pertencimento aquela atmosfera artistica, em
consonancia ao sentimento de grupo, levavam aos participantes do sarau como
um todo, a alcangarem uma coletividade jamais vista, relembrada a todas as
vezes que mencionavam relatos da “Expedicion”, fortificavam as amizades
fazendo com que as pessoas acreditassem em si, principalmente no
desenvolvimento de novos talentos ligados a literatura, ou as artes no geral,
pois foram vinte e quatro dias em grupos, pensando, escrevendo, compondo,

aprendendo, trocando.

Esse ambiente saudosista empolgou os organizadores a voltarem a se
reunirem para pensar em um novo roteiro, oS encontros eram realizados a
partir do més de setembro do mesmo ano, de forma nao regular, mas com o
envolvimento do maior nimero de pessoas ha organizacdo em relacdo as
outras empreitadas, a 32 edicdo da caminhada foi estipulada com saida da
cidade de S&o Paulo com destino a cidade de Botucatu — SP, com data de
partida para o dia 27 de dezembro de 2008 e com o término previsto para o dia
18 de janeiro de 2009.

Apdbs o roteiro estabelecido, as reunides passaram a ser frequentes
colocando as cidades em destaque com relacdo a prioridade de parada,
definindo o tragcado do caminho com saida do metr6 Campo Limpo (linha 5
lilds), no sabado, prosseguindo de transporte publico pela linha 9 esmeralda,
em baldeacdo até a cidade de Barueri, de 6nibus ao bairro de Aldeia da Serra,
caminhando até entdo pelas cidades de Santana de Parnaiba, Pirapora do
Bom Jesus, Cabreulva, Itu, Porto Feliz, Boituva, Tatui, Ceséario Lange,
Porangaba, Bofete, Demétria e por fim, depois de aproximadamente 250

quildmetros vencidos, a cidade de Botucatu.
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Como mensagem de fortalecimento permaneceu o sentimento de trocas

culturais e foi reforcado mais uma vez o espirito latino-americano:

A Expedicibn Donde Miras tem como objetivos fortalecer a
integracdo entre os povos latino-americanos promovendo a
convivéncia e o intercAmbio entre artistas e a identidade
cultural das cidades visitadas... A terceira expedicdo — S&o
Paulo/Botucatu — representa o primeiro ciclo do Projeto Donde
Miras no Brasil, sendo que o segundo ciclo prevé ultrapassar
as fronteiras de nosso pais, rumo a outros da América Latina
como o Paraguai, Uruguai, Argentina e Chile. (Suzi Soares, em

projeto da caminhada. Disponivel

http://expediciondondemiras.blogspot.com.br/2008 12 01 arch

ive.htmI> Acesso em: 27/12/2013).

Desta vez com a saida oficial do grupo ndao sendo no “BBinho” e sim na

estacdo de metr6 Campo Limpo, o grupo ganha velocidade e distanciamento

da cidade em poucos dias, sendo beneficiado na cidade de Barueri com

apresentacdes conjuntas com artistas da cidade do Rio de Janeiro.
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Foto: Parada de descanso em Barueri (SP)

Neste novo trajeto, as reunides de organizacao durante a caminha eram
constantes, 0s avisos, 0s alertas e 0s incentivos para o bom aproveitamento da
expedicdo fizeram com que a experiéncia tomasse conta do projeto. Logo os
caminhantes organizaram-se em comissfes que se estendiam desde o carro
de apoio, levando instrumentos e materiais pesados, limpeza, comida,
organizagdo dos Vviajantes, ou mesmo da comissao intitulada como
“‘hospedagem da préxima cidade”, destinada a encontrar locais para
apresentacdes, como a Casa do Samba’* no municipio do Pirapora do Bom

Jesus.

Nesta cidade além da peregrinacdo na estrada dos Romeiros’?, a sua
simbologia de caminhada religiosa, envolvida no percurso da cidade de Barueri
a ltu, as parcerias constituiram-se de maneira informal, a exemplo da chegada
da comissao as cidades e os telefonemas extraoficiais a procura do secretario
de cultura, de bibliotecas, centros culturais, ginasios de esportes, da guarda

municipal ou mesmo do prefeito local para “parcerias” com o projeto.

Diferentemente das edi¢Oes anteriores, no trecho S&o Paulo-Botucatu, o
periodo compreendeu as comemoracgdes de final de ano, ou seja, momentos

gue geralmente passamos entre familiares, os envolvidos no projeto estavam

n Reduto histérico no interior paulista, através de textos e imagens descrevem que desde fins do século XIX e inicio
do século XX as comunidades negras, de varias cidades do interior, reuniam-se em festividades para tocaram os
diferentes tipos de samba, dando origem e influéncia as escolas de samba da cidade de S&o Paulo ver reportagem: “O
samba paulista nasceu em Pirapora. In: <http://www.piraporadobomjesus.sp.gov.br/historia/o-samba-paulista-nasceu-
em-pirapora>. Acesso em: 28/12/2013.)

™ A cidade de Pirapora do Bom Jesus, destaca-se no Estado de S&o Paulo, por localizar-se a menos de 54 km da
capital paulista, fazer parte da chamada Estrada dos Romeiros que liga a cidade de Barueri a Itu e atrair mais de
duzentos mil visitantes por ano, instigados por ser o bergo do samba paulista e por motivos religiosos relacionados a
estatua de 1725 do Senhor Bom Jesus. Disponivel in: http://www.piraporadobomjesus.sp.gov.br/historia. Acesso em:
28/12/2013.
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tendo a experiéncia de passar ao lado da “Expedicion”, onde reflexdes
culturais, morais, espirituais, estavam sendo realizadas e compartilhadas.
Passar tal data e iniciar o ano de 2009 na estrada, fez com que o grupo
fortalecesse a coletividade e a levasse a outros patamares, superiores a outras
experiéncias alcancadas, as comemoracdes e pensamentos para um novo
comeco de ano, tiveram como paisagem a estrada, a poesia, 0

companheirismo e uma alternativa futura em tais propositos.

O dia 05 de janeiro de 2009, foi comemorado com afinco pelos
caminhantes, por representar o primeiro de existéncia do projeto. Em nota, Suzi

Soares lembra:

Hoje, 5 de janeiro de 2009 comemoramos 1 ano de Expedicion
Donde Miras. Dia 5 de janeiro de 2008 saimos em direcao a
Curitiba! Dia 5 de julho de 2008 saimos em direcdo a
Cananéia! Dia 27 de dezembro de 2008 saimos em direcdo a
Botucatu. De |4 pra cd ja andamos aproximadamente mil
quildbmetros e passamos por 36 municipios! (Disponivel em:
http://expediciondondemiras.blogspot.com.br/2009/01/1-ano-
de-caminhada.html. Acesso em: 28/12/2013.)

Os saraus que se seguiram, as conversas, as atividades no geral
levavam o tom de orgulho em participar de tal projeto, pois pessoas dos mais
variados tipos, ligadas a cultura, moradores da periferia paulistana,
experimentando uma verdadeira imersdo na coletividade artistica, provocaram
uma série de pensamentos ligados as manifestacdes culturais no geral,
principalmente com as oficinas livres sobre os diferentes tipos de samba com

os participantes Manuel e Zinho Trindade”®.

Como novidade desta edicdo, a atualizacdo do blog

www.expediciondondemiras.blogspot.com.br passa a ser constante durante a

caminhada, com postagens de fotos e relatos, de varios participantes,

7 Participantes de todas as edi¢Oes da expedicdo e colaboradores do Sarau do Binho de longa data, sdo
considerados artistas populares, residentes no municipio de Embu das Artes, além de serem netos de
Raquel Trindade, a Kambinda (1936), fundadora do Teatro Popular Solano Trindade na cidade de Embu
das Artes, escritora, artista pldstica, coredgrafa uma das maiores guardias vivas da cultura de matriz
africana, como samba, maracatu, coco, umbigada, militante, compartilham em familia a descendéncia
de Solano Trindade (1908-0974), poeta, pintor, teatrélogo, ator, folclorista e militante contra o racismo
brasileiro. (Disponivel em: http://www.artistasdeembu.com.br/artistas/RaquelTri/Raquel.html. Acesso
em 28/12/2013.)
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compartilhando emocgdes com outras pessoas, mesmo aqueles que ndo foram
na caminhada, mandavam mensagem de apoio, visualizavam cada passo da
expedicdo, com uma caracteristica diferente, a colaboracdo voluntaria, de
acordo com a vontade de cada caminhante, ou mesmo com O intuito de
compartilhar sua “visdo” de tal experiéncia, podendo ser com fotos, relatos,
poema, ou a descricdo dos acontecimentos como do cantor e compositor
Gunnar Vargas’®, com os seus textos intitulados de “digrios de bordo”,

possibilitaram a divulgacéao virtual do dia a dia detalhado da expedicéo.

Foto: Sarau realizado na cidade de Bofete (SP) em parceria com a radio da cidade.

Outras foram as emocdes, que, de forma simples, contagiaram o grupo e
0 publico de todas as cidades, entretanto, sempre lembrada pelos caminhantes
como uma cidade de incrivel receptividade, tanto pelos moradores quanto por
agentes publicos locais, o municipio de Cesario Lange, a 150 quildmetros da
capital paulista, teve a Banda Marcial Municipal como representante oficial,

esperando e recebendo todos os “Dondemirantes” com musicas e alegria.

* Colaborador do Sarau do Binho desde o inicio do “BBinho”, morador da zona sul paulistana,
participante de todas as edi¢Ges da expedicdo, aprofunda-se na carreira artistica apds o seu contato
com o sarau, destaca-se por ser “compositor, violinista e intérprete... foi compositor do grupo ‘Os
Mamelucos’, ja produziu trilha para os curtas ‘O Sonho de Titia’ e ‘Amanhd Talvez’, langca em 2011 o
dlbum Circo Incandescente. (Disponivel em: http://www.lastfm.com.br/music/Gunnar+Vargas. Acesso
em 28/12/2013).
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Foi incrivel, a banda dessa cidade recebeu cada um que
chegada, teve gente que demorou e mesmo assim eles
tocavam e festejavam, além do sarau que foi incrivel, todo
mundo se emocionou da cidade... também teve o fato de um
garoto menor, que nos apelidamos de pomarola, gostou tanto,
que encheu o saco do pai e dos irmaos mais velhos, Luciano, e
da irm& maior, Angela, para seguir com a gente...eles ficaram
encantados com a “donde miras” (Hélio Ramos - Jesus - em
entrevista, 20/01/2014.

Foto: Banda Marcial Municipal de Cesario Lange recebendo a caminhada

A “Expedicion Donde Miras” chegou ao fim na cidade de Botucatu em
um ultimo sarau realizado no ginasio de esportes, com clima de despedida e
gosto de mais, os participantes colocaram as emocdes e impressdes da
caminhada de forma particular, para si, para o outro, para as imagens, para
toda a oportunidade em pensar que juntos eles podem e conseguem realizar
um projeto, ou melhor, qualquer projeto que queiram, essas palavras e
pensamentos sao relembrados em conversas informais de forma coletiva por

guem participou dessa experiéncia.

O ano de 2009 iniciara-se de forma impar, com a vivéncia da
caminhada, que a cada edi¢do tornara-se inesquecivel, todavia, de volta a
cidade de Séao Paulo, em seus projetos pessoais, 0s participantes desfrutavam
daquela atmosfera coletiva ao encontrarem-se nos sucessivos saraus pela
cidade, principalmente nos semanais no “BBinho”, para voltarem no tempo com
poesias, relatos, fotografias, dentre outras formas de transportar o publico
aquilo que fora de uma grandeza pessoal Fora tais encontros, as vontades

eram compartilhadas de maneira isolada, ou virtualmente, no blog foram



postados nos meses seguintes uma infinidade de matérias relacionadas a

tematica latino-americana, como congressos, noticias, feiras e exposicgoes.

Neste ano, 0os organizadores decidem néo realizar nenhuma expedi¢cao
no meio do ano, por um motivo simples: terem percorrido em suas férias, nas
tltimas edicbes, mais de 36 municipios e passado da marca dos mil
quildmetros percorridos, fazendo com que causasse em todos 0s caminhantes,
em especifico nos organizadores com suas atividades -cotidianas néo
necessariamente ligadas ao mundo cultural, uma espécie necessidade para
recuperarem o félego e estimulassem nas conversas e nos objetivos propostos

0 amadurecimento de novos percursos.

Os resultados da caminhada sédo exibidos pelos organizadores em
outros saraus, também como forma de lembranca, ou mesmo de incentivo para
outros coletivos culturais a realizarem projetos diferentes em relacdo ao mundo
literario e as artes no geral. Uma dessas exibicbes ocorreu no espaco do
Sacoldo das Artes’ no més de agosto, a divulgacéo foi colocada tendo como
proposta de concentracdo e saida o “BBinho” a pé, percorrendo cinco
quildmetros em direcdo ao espaco de realizacdo do sarau especial “Donde
Miras”, j& que diversas pessoas daquele espaco participaram de alguma edicdo

da caminhada.

Uma acdo que merece destaque é sobre a intervencao artistica de
varios coletivos, inclusive os “Dondemirantes”, no local onde era a ocupacao
Olga Benério®, logo ap6s o seu violento despejo, 500 familias ficaram sem
onde morar. Essa acdo contou com sarau e conversas sobre o cotidiano das

familias despejadas, assim como estratégias de ajuda para tais pessoas.

’® Localizado no bairro Parque Santo Antdnio, na zona sul paulistana, o Espaco de um grande galpéo,
anteriormente utilizado como sacoldo municipal, foi ocupado e desde 2007 é organizado e gerido por
coletivos culturais e liderancas comunitarias, onde desenvolvem atividades artisticas-culturais em suas
dependéncias. (Disponivel em: http://sacolaodasartes.blogspot.com.br/p/o-que-e-0-sacolao-das-
artes.html. Acesso em 28/12/2013).

® Localizada no Parque do Engenho, no Capdo Redondo, na zona sul da capital, tal ocupagéo ficou
famosa por concentrar mais de 2 mil pessoas que foram despejadas de forma violenta, in: Audiéncia
publica ouve moradores desalojados da zona sul da capital. Disponivel em:
<http://www.al.sp.gov.br/geral/noticia/noticia.jsp?id=270148>. Acesso: 05/01/2014.
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Para a diversificacao das atividades do sarau, Binho relembra a atitude e
a experiéncia de ter realizado, na segunda edigdo da caminhada, no roteiro de
S&o Paulo a Cananéia, a bicicloteca, a partir disso faz um convite a algumas
pessoas que ndo estavam trabalhando na época para contribuirem com o seu

novo projeto, a primeira experiéncia da bicicloteca na zona sul de Séao Paulo.

Depois de algumas reunides, o idealizador pesquisa precos e compra
duas bicicletas de carga, faz algumas modificagbes estruturais para ambas
comportarem um cesto de ferro na parte de trds e outro na parte da frente,
além da possibilidade de anexar um guarda-sol, pois a ideia era permanecer

em alguns pontos por algumas horas do dia.

A ideia ganha corpo e o projeto € montado, intitulado de “Bicicloteca: no
meio do caminho tinha um livro”. No primeiro momento o trabalho € voluntario,
contando com a colaboracdo de pessoas ligadas ao sarau, mas em um
segundo momento o0 projeto ganha apoio com o0 programa municipal de
Valorizacdo de |Iniciativas Culturais — Vai, estabelecendo um percurso
especifico e pontos fixos de permanéncia, como os pontos de O6nibus da

Avenida Carlos Lacerda, n° 678, e da Estrada do Campo Limpo, n° 1.600.

O projeto contou com 600 empréstimos nos seus primeiro 15 dias, com
acervo de trés mil livros oriundos de doagdes. Sobre a agéo:

“Nas proximidades dos dois pontos em que foram instaladas as
magrelas, perto do CEU e de uma escola publica do bairro — de
191 mil habitantes e duas bibliotecas municipais -, a novidade
faz sucesso. Principalmente para quem precisa. Na casa do
menino Ederson Santos, de 11 anos, simplesmente nio héa
livros - apenas um unico gibi, presente de um vizinho. “Carrego
na mochila, para nao perder nunca”. Estudante da 52 série, na
semana passada pegou o primeiro livro. ‘Que capa bonital’,
exclamava o garoto, com olhos arregalados. “Vai ser o primeiro
de muitos.”(Habito chega ao campo limpo de bicicleta.
Disponivel em: <
http://www.estadao.com.br/noticias/impresso,habito-da-leitura-
chega-ao-campo-limpo-de-bicicleta,430215,0.htm >. Acesso
em 05/01/2014.)

Alcancando repercusséo em reportagens internacionais:

Em La periferia de S&o Paulo, uma ciudad muy hostil y
marcada por La desigualdad social, um grupo de personas
tocadas por La lucidez y el optimismo estdn empefiadas em
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alentar um movimiento cultural desde La base... La bicicloteca
va tomando horizontes mas ambiciosos, pero sigue
funcionando de um modo desburocratizado y hasta familiar. Si
bien 16s libros son prestados, se ofrecen como um regalo. Sin
condiciones, sin papeleos, um intercambio directo. (Una
bicicleta com uma cesta llena de libros para repartir cultura.
Disponivel em: <http://www.publico.es/culturas/330999/s-o-
paulo>. Acesso em: 05/01/2014).

Essa popularidade atingida pelo projeto possibilitou, na mesma época,
gue houvesse um demanda por espagco para a organizagdo do acervo e das
constantes doacbes para o projeto da bicicloteca, fazendo com que Binho
pensasse em um novo espaco cultural, efetivando em 2009 o surgimento da
Brechoteca’’, localizada na Rua Andrea de Firenze n°l no Jardim Reboucas,
inicialmente para ser abrigo de livros, ganhou for¢ca e passou a ter vida proépria,
uma mistura de brechd, biblioteca e espaco cultural, com apresentacdes
artisticas, oficinas, debates e exposicdo de filmes, configurando-se como
espaco de intervencdo politica nas comunidades adjacentes a partir da

literatura e da arte no geral.

Com o bar a todo vapor em relacédo aos saraus, as intervencgdes culturais
em outros espacos, 0s projetos Bicicloteca e Brechoteca encaminhados por
colaboradores que faziam parte da rotina do Sarau do Binho, as reunifes e 0s
encontros informais tornaram-se constantes, seja para resolver algum
problema relacionado a doac&o, montar uma programacao, prestigiar uma
exibicdo, participar e organizar eventos, dentre outros, fizeram com que a rotina
do Binho e das pessoas proximas, familiares e parceiros frequentadores
assiduos do “BBinho” tornassem-se comuns, em constantes encontros,

estreitando lacos, criando e fortalecendo novas parcerias e afinidades entre si.

Nesses encontros e nas exibicdes no Sarau do Binho, foram surgindo
ideias de roteiros e datas para uma nova edicdao da caminhada “Donde Miras”,
fato que ndo demorou a acontecer, pois no més de novembro de 2009 o roteiro

fora anunciado no “BBinho”: a Expedicion Donde Miras: caminhada cultural

7 Contou no ano de 2013 com o programa municipal de Valorizagdo de Iniciativas Culturais, recebendo
diversos grupos artisticos, contadores de historias, filmes e palestras e firmando-se como polo cultural
na regido, com forte atuacdo com criancas. Ver http://brechoteca.blogspot.com.br/. Acesso em
05/01/2014.
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pela América Latina saird do municipio de Santos — SP, em 26 de dezembro,
com chegada ao municipio de Paraty — RJ, apos percorrer mais de 300
quildmetros, no dia 21 de janeiro de 2010.

Imagem. Roteiro da Expedicion Donde Miras

A cada edicdo, os organizadores e os participantes no geral, formam

al
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Cultural pela América Latina
TRECHO SANTOS - PARATY
de 26/12/09 a 23/01/10

Cawinhada Collural pela America Lating

novas estratégias para tentarem facilitar o projeto para que o maior numero de
pessoas possa participar com toda a seguranca possivel e com um rendimento
artistico aproveitavel para o grupo e para o publico, sendo que neste roteiro
algumas ideias foram pensadas com sistematizacdo, o fato de ter passado
quase um ano da edigdo anterior, possibilitou pensarem em um percurso

litordneo durante as férias com um carater politico.

Em relacdo a proposta politica, além da caminhada ser um grande ato
consciente em prol da coletividade e dos esforgos da literatura, foi a primeira

vez que o Binho e seus colaboradores estavam com projetos financiados pelo



programa municipal de Valorizacdo das Iniciativas Culturais - VAI,
possibilitando o percurso inteiro que a bicicloteca pudesse acompanhar a
expedicdo de maneira estruturada, ja que diferentemente da bicicleta comprada
na cidade de Mongagua na segunda edicdo e improvisada para transportar
livros, nesta empreitada a bicicleta era de carga e adaptada para levar cerca de
400 livros. As placas do projeto chamavam a atencdo anunciando a iniciativa,
assim como o guarda-sol e a quantidade de pessoas de diversas idades que

paravam e ja saiam com o livro, permitindo a doacao de diversos livros.

Foto: Bicicloteca na “Expedicion Donde Miras” (Acervo Suzi)



Outro ato politico concretizou-se por, na época, as discussdes envoltas
na exploracdo do pré-sal estarem afloradas na midia. A expedicao realizou em
diversas cidades do litoral o debate com moradores locais e com 0s respectivos
sindicatos dos petroleiros do litoral paulista, abrindo a possibilidade de dialogo
com a comunidade e as reflexdes de uma exploracéo que visasse ndo somente
a perspectiva lucrativa, mas sim o desenvolvimento das comunidades locais,

como forma de contrapartida da acéo.

Como experiéncia edificadora para o grupo, além de outras, a quarta
edicdo contou com a imersédo de dois dias na comunidade indigena guarani do
Rio Silveiras na praia de Boracéia, divisa entre as cidades de Bertioga e Sao
Sebastido. Essa acao permitiu que o0s caminhantes vivenciassem uma
comunidade indigena na regido litoranea, seu cotidiano, suas demandas, suas
dificuldade e principalmente contrapor a experiéncia na aldeia da comunidade
guarani Tenondé Pord, em Parelheiros — SP, local de contato do grupo na

segunda edigao.

Foto: Travessia na balsa

Por ser a segunda edicao realizada em um periodo comemorativo, essa
missédo diferenciou-se por compreender em seu percurso total o litoral paulista,
chegando até a estimular os participantes do Sarau do Binho a fazer parte, ja

gue muitos passam o final de ano e 0 comeco do ano seguinte em praias com



amigos ou familiares. O percurso considerado compreendia o litoral norte, para

muitos considerados como detentor das melhores praias do estado.

Esta consideragédo permitiu uma troca entre os “Dondemirantes” com o
publico em geral, oportunidades Unicas, como diversos turistas do estado de
Sé&o Paulo com de outros, ou mesmo de outros paises, a se interessarem pela
caminhada, chegando até a grupos artisticos que se apresentavam em bares,

pracas ou a beira-mar, aproveitavam e davam sua contribui¢cdo a expedicéo.

Além destes artistas, outras foram as pessoas que conheceram a
caminhada em noticias, ou mesmo em contato nas cidades e a acompanharam
em algumas cidades do percurso, compartiihando as atividades com a

expedicao.

Como relevante, a contribuicdo e o acompanhamento esta edicdo contou
com o artista espanhol Dani Gomes Carbonell, 33, que caminhou com o grupo
da cidade de Bertioga — SP a Paraty —RJ. Segundo o proprio, ele é: “artista,
poeta, palhaco e contador de histéria, sigo meu sonho: viver viajando”’®. Ele
estava na cidade de Ouro Preto — MG, no final do ano de 2009, hospedado em
uma mesma pousada onde Marivone, frequentadora do Sarau do Binho e
participante de outras expedi¢cdes “Donde Miras”, estava. Em conversas fica
sabendo da existéncia do sarau e da caminhada decidindo participar, pois

procurava por experiéncias da cultura brasileira, em entrevista expde:

A Marivone que me falou, me deu as informacdes, fui a pagina
da internet peguei o telefone do Binho e liguei
desesperadamente, até conseguir saber o local onde estavam,
pedi se podia acompanha-los, e sai desesperadamente sem
conhecer nada e ninguém, sai de Ouro Preto e fui de 6nibus
para Bertioga no dia 30 de dezembro, chegando dia 31 a
noite... foi um sufoco, foram as trés melhores semanas, dos
seis meses que passei no Brasil... 0 coracdo da caminhada era
isso, gente a pé... segundo um palhaco viajante espanhol, ‘nos
passos da borboleta, na velocidade da borboleta é que
podemos conhecer as pessoas verdadeiras daquele local’, da

’® Entrevista concedida ao pesquisador em 23/02/2014 no Sarau do Binho, na pracinha do Campo
Limpo, onde o entrevistador estava pela segunda vez no Brasil finalizando uma viagem de dois anos pelo
mundo e fez questdo de pontuar “Tinha que voltar, se passaram quatro anos, tinha que ver essas
pessoas de novo, por isso vim ficar em Sdo Paulo quatro dias, pra ficar com eles...”. O artista ficou
hospedado na casa do Binho e teve a oportunidade de participar de dois eventos, uma intervengdo com
dindamicas para criangas do Jd. Reboucas na Brechoteca e no debate, onde o Binho foi convidado para
falar sobre o conto “terceira margem do rio” de Guimaraes Rosa, realizado na Cia de Teatro Humbalada.
(Didlogos Marginais. In: < http://www.ciahumbalada.blogspot.com.br/>. Acesso 24/02/2014.



http://www.ciahumbalada.blogspot.com.br/

beira da estrada, que pegam todos os dias aquela estrada de
casa até onde for, para conhecer os moradores daquela cidade
vocé tem que ir a pé, pela rua, pegar carona..., pra mim o
“Donde Miras” € o sonho que é verdade, gente humilde e desta
humildade podem fazer o que quiserem, sé estar junto, se hoje
quisermos caminhar até o Peru, juntos conseguimos... 0 sonho
do Binho e do Serginho Poeta, que séo os pais da caminhada,
€ caminhar pela América Latina, se hoje ndo der... espere...
amanha vai dar!”.”

T SIS (S ety

Foto: Dani Carbonell, o palhago Nono, na Aldeia Rio Silveira, Boracéia (SP), 2010 (Michelli

Torinelli)
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Foto: Dani Carbonell, Praca do Campo Limpo, Dezembro/2013 (Diego Elias)

Essas e outras experiéncias foram vivenciadas pelo grupo, tratando-se
do verdo onde a maioria das pessoas estavam no litoral de férias, o calor
sufocante, os “Dondemirantes” fizeram varias apresentacdes a beira-mar,

conheceram comunidades caicaras carentes, discutiram questdes relevantes

” Ibidem



para o Brasil, em relagcdo ao pré-sal e puderam percorrer e conversar sobre

areas de preservagdo ambiental com guias locais.

A quarta edigdo mostrou-se como um encerramento de um pequeno
ciclo inicial de parcerias institucionais e colaboragcdo em tais projetos de varias
pessoas ligadas ao Sarau do Binho, em conversas informais a cada sarau, as
pessoas relembram que esse momento foi uma mistura de descobertas de
limites, paisagens, autores, artistas dentre muitas outras oportunidades, que
possibilita colocar essas caminhadas como relevante para entender a origem

da unidade dos participantes na atualidade.

Outra experiéncia para relembrar as caminhadas concretizou-se em 24
de julho de 2010, quando as pessoas se encontraram em um posto da BR-116
e caminharam seis quildmetros em direcdo a um sitio, na cidade de Itapecerica
da Serra, onde fizeram uma confraternizacdo das férias do meio do ano,
relembrando as caminhadas e outras historias, esse episodio levou o titulo de
“‘Donde Miras — Lua Cheia”, segundo Suzi Soares®®, “Donde Miras - chuva

cheia, pois chovia e fazia muito frio!”.

No final de 2011, Binho lanca a proposta de fazer uma expedicao entre
as cidades mineiras de Cordisburgo e Trés Marias, numa rota de
aproximadamente 200 quildmetros, esse trajeto ficou conhecido como “Donde
Miras — Grande Sertdo Veredas”, pois a cidade de Cordisburgo® foi local de
nascimento de Guimardes Rosa, além de diferenciar-se pelo fato de ter seus
poemas em muros, lojas e casas e o trecho da cidade ser descrito como pano
de fundo em seu livro, “Grande Sertdo: Veredas™. Todavia, a realizacdo da
quinta edicdo nao foi possivel devido aos diversos compromissos na agenda
gue nao poderiam ser desmarcados, a empreitada estd sendo pensada na
atualidade para ocorrer em breve a partir de conversas com ONGs para o

auxilio na viabilizacdo da mesma.

8 Entrevista realizada na casa do Binho em 13/01/2014.

81 Cidade Natal de Guimardes Rosa ganha museu virtual. In: http://catracalivre.com.br/geral/dica-
digital/indicacao/museu-em-homenagem-a-guimaraes-rosa-ganha-versao-virtual/. Acesso em:
05/01/2014

¥ Rosa, Guimardes (1993): Grande Sertdo: Veredas. 32 Edi¢3o, Rio de Janeiro: José Olympio.
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Foto: Debate com a presenca de Plinio de Arruda Sampaio (2010)

Em 2011, o fortalecimento das atividades deram-se semanalmente nas
exibicdes no “BBinho”, nas apresentagdes do coletivo do Sarau do Binho em
outros saraus da periferia sul paulistana, a participacdo do anfitrido em escolas,
ONGs e universidades para debates, palestras, dentre outros.

Nesta fase, o0 movimento ganha forca e comeca ganhar destaque e
tornar-se referéncia na regido, ndo s6 como ambiente de diversdo e
entretenimento, mas como espaco politico de realizacdo, divulgacdo e
propagacéo da incipiente chamada cultura periférica paulistana, o Binho passa
a dar entrevista a diversos meios de comunicacao, o bar ganha notoriedade e
0s eventos sao realizados com profundidade, com direito a distribuicdo gratuita

de livros no bar, langamento de livros e oficinas culturais,

No auge da efervescéncia cultural, uma série de denuncias andénimas foi
realizada contra o bar pelos vizinhos em detrimento do barulho nas noites de
sarau, resultando em diversas multas proferidas pela prefeitura municipal de
Sao Paulo, na gestdo do Prefeito Gilberto Kassab, além das negativas da
concessao do alvara de funcionamento ao local, culminando com o fechamento

definitivo do bar em abril de 2012%3,

83 . . . ,
Ver: Kassab fecha o cerco sobre saraus da  periferia. Disponivel  em

http://www.brasildefato.com.br/node/9808. Acesso em: 05/02/2014. Sobre o fechamento de outros
saraus ver: “Por falta de alvara, mais saraus sdo fechados em SP. Disponivel em: <
http://www.brasildefato.com.br/node/9810> . Acesso em: 05/02/2014.
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Diversas foram as tentativas de reabertura, seja através do
pronunciamento de pessoas com destaque na midia, como o Mano Brown®,
Criolo® e Marcelino Freire®, manifestacées e protestos nas redes sociais,
encontros promovidos com representantes publicos, como o0 Deputado
Estadual Professor Carlos Giannazi®’, ou a arrecadacéo on-line®® do valor total
das multas e o seu respectivo pagamento, para que a documentacdo fosse
posta em dia, ndo adiantaram, a possibilidade de concessdo do alvari de
funcionamento foi negada pela prefeitura, alegando novamente diversas

irregularidades.

Ha oito anos eu tento tirar essa licenca de funcionamento,
paguei todos os impostos, é sempre colocada alguma
dificuldade, é dificil na periferia adequar um bar a todas as
exigéncias necessarias que eles pedem, quando vocé
consegue uma coisa, chega la e é outra (Binho em entrevista a
TVT 01/06/2012%).

A noticia que era para ser desanimadora passou a alimentar a luta a
favor da resisténcia da poesia e daqueles que guerreavam por ela e pela
insercédo de jovens moradores dos extremos da cidade que passaram a ser
inseridos socialmente através da literatura, pois, a partir daquele momento, o
tdo esperado (pelas autoridades) enfraguecimento, passou a transformar-se na
diversificacdo dos projetos, na solidariedade entre todos que participam de
movimentos culturais de resisténcia periférica na cidade, fazendo com que

houvesse um engajamento daqueles que conheciam e daqueles que nao

8 pedro Paulo Soares Pereira, integrante dos Racionais MC’s, grupo da zona sul de Sdo Paulo precursor
do rap e de grande prestigio nacional e internacional. Ver: “Atual e polémico Mano Brown completa 43
anos de vida”. In: < http://www.rapnacional.com.br/portal/atual-e-polemico-mano-brown-completa-43-
anos-de-vida/>. Acesso em: 19/12/2013.

® Kleber Cavalcante Gomes nasceu em S30 Amaro e cresceu no Grajau, ligado ao cendrio do Rap
Nacional. Ver: Criolo: Biografia”. In: < http://blitz.sapo.pt/criolo-biografia=f79497>. Acesso em:
19/12/2013.

% Marcelino Juvéncio Freire é poeta, contista e critico literario, idealizador do “Balada literaria”, evento
que desde 2006 relne autores e artistas nacionais e internacionais no bairro da Vila Madalena — SP.
Disponivel em: < https://marcelinofreire.wordpress.com/marcelino-freire/>. Acesso em 19/12/2013.

¥ ver pronunciamento do Deputado na Plenaria da Assembléia Legislativa do Estado de S3o Paulo, no
dia 28/05/2012. In: http://www.carlosgiannazi.com.br/plenario/p06-2012.htm. Acesso em: 20/12/2013.
8 Campanha realizada pelo coletivo catarse. Ver: http://catarse.me/pt/saraudobinho. Acesso em
19/12/2013.

¥ A TVT, primeira emissora gerida pelo Sindicato de Trabalhadores dos Metalurgicos do ABCA, sob a
concessdo da Fundagdo Sociedade, Comunicagdo, Cultura e Trabalho, sem fins lucrativos, idealizada e
mantida pelo Sindicato. Ver: < http://www.tvt.org.br>. Acesso em 19/12/2013.
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http://www.carlosgiannazi.com.br/plenario/p06-2012.htm
http://catarse.me/pt/saraudobinho
http://www.tvt.org.br/

conheciam o bar, mas se identificaram com a proposta e passaram a gritar e

transmitir frases como “o sarau do Binho vive!!!l”.

Era um bar
(continuacao)

Mas isso tudo teve um preco:
Esse bar n&o existe mais, eu sei,
fecharam-lhe as portas,

e os olhos de muita gente se abriram
e ele ficou em pé
porque ficar de joelhos,
s6 se for pra rezar com os camaradas.

Um bar que aceitava moeda comunitaria (Sampaios),
em que manu chao e brown nunca estiveram fisicamente,
mas suas canc¢des em nossos coragdes aqui dentro.
Guimaraes Rosa, que volta e meia nos atingia inteiro
com seu Riobaldo que nos dava muita coragem
“A periferia esta em toda parte
ou a pereferia é dentro da gente”.

A noite que ofertamos ao poeta Manoel de Barros
e as muitos poetas dessas nossas quebradas e bordas.
Um bar que tinha livros para emprestar,
gue ajudou a montar uma biblioteca popular
no jardim rebougas, a brechoteca, e a manteve até entdo.
Que tirou muita gente da mira dos revdlveres.
que néo soube esperar,
fez “aconte-seres”.

Um bar que néo tinha maquininhas de moedas
no seu interior, nem nos fundos.

Que teve noites e noites de autografos.
gue viu nascer antre as pernas de suas mesas
uma caminhada cultural pela América Latina,
Salve Donde Miras!

Um bar em que o grafite foi sprayzado.
Onde suas paredes foram palco de telas de artistas locais
e que nao aceitou pendurar
o cartaz e a faixinha do vereador de plantdo
(ai onde mora o perigo).

Fora isso...
Um bar como outro qualquer.
Que tinha o “pior” pastel de Sao Paulo. Acreditem!
(Binho)



2.1.3 32fase — O Sarau do binho vive! A itinerancia da palavra.

Com o fechamento do bar, o seu idealizador passa a investir em projetos
destinados a chamada cultura periférica, ou seja, pessoas ou grupos ligados a
valorizacéo da produgéo cultural das periferias da cidade, feita por aqueles que
nao estdo inseridos nas grandes universidades, ndo estéo ligados ao centro do
poder e, o principal, sdo moradores de bairros da periferia, atendidos
precariamente pelos aparatos publicos, seja ligados a cultura, educacao,
transporte, dentre outros, que visam propagar o mundo literario no geral
através de palestras, participacdo em eventos, grupos ligados ao Programa
Municipal de Valorizacdo de Iniciativas Culturais (VAI), ao Programa de Acado
Cultural (PROAC), parcerias com organizacdes nao governamentais, coletivos,

movimentos sociais, escolas, dentre outros.

Diversas séo as acfes nesta fase, como distribuicdo gratuita de livros na
dltima semana de cada més em um dos terminais de 6nibus de grande
circulacdo na zona sul, o Terminal Campo Limpo. O sarau passa a ser
incentivado em mudltiplos locais, bibliotecas, escolas, universidades, cursinhos
populares, acampamentos, pracas, Onibus-biblioteca®, participacdo em
diversos movimentos culturais pela cidade, o lancamento do livro “O Sarau do
Binho Vive”, com a poesia de 148 frequentadores e participantes do sarau, a
parceria entre o Espaco Clarid de Teatro, companhia alocada nas margens do
rio Pirajussara, na divisa entre a cidade de Sédo Paulo e a de Tabodo da Serra
e que seu trabalho expressa nitidamente a tendéncia periférica em suas pecas,

onde passou a “abrigar” o encontro do Sarau do Binho.

Toda essa movimentacdo multiplicou o foco, ou pelo menos as
consequéncias dele, atingindo um numero consideravel de pessoas em todas

as faixas etarias, ja que ndo é mais vinculado a um bar e sim a locais onde as

* O projeto faz parte do Sistema Municipal de Biblioteca — SMB, é composto por 105
bibliotecas, dentre as quais, prédios, pontos de leitura e a sua extensao pela periferia da cidade
com 0s Onibus-biblioteca. Ver:
<http://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/cultura/bibliotecas/smb/index.php?p=1197>.
Acesso em: 20/12/2013.



http://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/cultura/bibliotecas/smb/index.php?p=1197

pessoas entram em contato com a producdo cultural periférica, em escolas,

associacdes, ONGs, etc.

No comeco, entre a transicdo do encerramento das atividades e a
disseminacgdo de eventos para além do espaco, o foco foi posto no resgate de
possibilidades da reabertura do “BBinho”, em todos os encontros e atividades
envolvendo outros coletivos e os integrantes do Sarau do Binho, estava
presente o sentimento de pertencimento, da luta pela cultura popular, da briga
de coletivos e de locais que fomentam a cultura popular, principalmente em

locais desprovidos de espacos de lazer e entretenimento.

O fator a ser destacado como proeminente neste periodo foi a
possibilidade de financiamento das atividades, seja através das parcerias entre
0s coletivos ou de patrocinio institucional, ja que tanto a familia Padial (a do
Binho) quanto o préprio Sarau do Binho nado tinham fontes de remuneracao.

Suzi Soares, sobre essa fase, pontua:

A partir do momento que o bar fechou houve uma comocéo das
pessoas nas midias, principalmente na net com o apoio de
pessoas famosas... eu comecei a oferecer para diversas
instituicbes as apresentacbes do Sarau do Binho com a
justificativa que estdvamos sem local, sem o bar, e 0 SESC
Santo Amaro foi o primeiro a nos ceder um local nos
contratando, esse passo foi importante, pois eles tém reunides
entre 0s gestores culturais da rede SESC e eles trocam
informacdes... dai conseguimos nos apresentar em Varias
unidades da cidade, do interior e também do litoral, fazendo
com que o sarau ganhasse maior visibilidade e também outros
lugares nos chamassem (Conversa informal com o pesquisador
05/04/2014).

A divulgagdo do Sarau do Binho fez com que sua estrutura de
apresentacdes musicais, poéticas, politicas, artisticas no geral, nascida e
moldada despretensiosamente nos anos de exibigcbes no bar e nas expedi¢des
“‘Donde Miras”, fossem reformuladas para espacos diferenciados, seja na rede
SESC®, em escolas publicas, bibliotecas ou outros eventos, consolidando o
Sarau do Binho como um grupo de artistas da periferia, inovadores, ligados a

musica, dancga, poesia, teatro, e outras formas de participacéo.

91 . . s . . . o~ . . . , .

Servico Social do Comércio, instituicdo privada mantida pelos empresarios do comércio de bens e
servicos, com pontos em todo o territério brasileiro, com atividades ligadas as areas de Educacdo,
Saude, Cultura e Lazer.



No mapa “Territorializagdo das agdées do Sarau do Binho no Municipio
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de S&o Paulo e regido metropolitana® visualizamos suas a¢ées concentradas

na zona sul, entretanto em grande parte espalhada pela cidade.

Esses sdo alguns lugares que o Sarau do Binho se apresentou, pois ndo exsite fonte de dados precisa

sobre tais apresentagoes.
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Além das apresentacdes ligadas a rede SESC, o sarau, desde o0 ano de
2011, passou a ter lugar garantido na Virada Cultural, um dos maiores eventos
da cidade de S&o Paulo, no palco “Santa Ifigénia — Cultura Periférica”, no qual
a maratona de 24 horas de poesia através dos saraus de destaque da cidade
de Sé&o Paulo e a cultura periférica no geral é realizada com apresentacdes
musicais, esquetes, apresentacdes solo, dentre outras formas de exibicoes,

com a participacao garantida dos seus integrantes e do publico presente.

Foto: A galera do Sarau do Binho nos bastidores,
antes da apresentacgéo, 2011 (Acervo Suzi Soares)

Para melhor exemplificar esta fase, faremos a seguir alguns relatos de
campo para que seja possivel a visualizacdo das atividades, o comportamento
do grupo, assim como os elementos envoltos nas apresentagdes apreendidos
somente pelo acompanhamento proximo. As apresentacfes escolhidas foram
baseadas na riqueza dos fatos, assim como pela preferéncia do pesquisador

na qualidade e acompanhamento de trés atividades distintas que elucidam a



diversificacdo da atuacdo do Sarau, sdo elas dois eventos ocorridos em um
mesmo dia 28/09/2013, intitulado na pesquisa como “A viagem do Sabado”, a
participagdo no projeto “Literatura Periférica: Veia e Ventanias” na biblioteca
Marcos Rey em 27/03/2014, na pesquisa como “A fungao politica da leitura”, a
participacdo no IV Festival da Mantiqueira, em Sao Francisco Xavier, no distrito
de Sao José dos Campos (SP), no dia 05/04/2014, como “A forga das aguas”, e
por ultimo a parte que dimensiona a importancia do projeto Brechoteca na parte

“o brincar na palavra... brechoteca — livros, historias e brincadeiras.

2.1.3.1 A Viagem do Sabado

Esse sabado fez parte do primeiro acompanhamento ao lado do grupo,
no qual pude ficar o maior tempo imerso conjuntamente com 0s participantes
do Sarau do Binho, que geralmente participam das atividades externas do
sarau, j4 que até entdo minha participacdo era somente como expectador do
Sarau no “BBinho”, ou em conversas com o casal Binho e Suzi em sua
residéncia.

No papel de pesquisador, resolvi adotar como estratégia a aproximacao
vagarosa, desfrutando das informacbes de acordo com o tempo das
apresentacoes, dos projetos, das pessoas, sem muita pressa de busca-las,
principalmente junto aos participantes, por considerar que a cultura periférica
nao é para ser “consumida” de forma rapida e passageira, somente para fins de
pesquisa, mas como processo de identificagcdo, de reconhecimento, como
processo politico, ja que me incluo em tal cenario e o considero por tais
parametros.

Ao todo foram duas apresentacdes em um mesmo dia, sdo elas a
participacdo do projeto Onibus-biblioteca, com itinerario na Estrada do
Alvarenga, altura n. 1614 (zona sul), e a participagéo e langcamento do livro no
“Sarau dos Mesquiteiros, na E.E. Jornalista Francisco Mesquita, em Ermelino
Matarazzo (zona leste).

Chego a casa do Binho e, como sempre, abragos sao distribuidos, clima
de final de semana, alegria, sarau, o Binho preparando uma vitamina de café

da manha, ao fundo a Suzi, sempre atarefada, mesmo quando ndo acompanha



0 grupo, ela esta preocupada se todos comeram se estéo levando blusas, tudo
0 que precisam para as apresentacoes.

As pessoas chegam e durante a refei¢cao falam sobre diversos assuntos,
dentre os quais o rap e a sua trajetoria tornam-se motor da prosa, perpassando
pela questdo do movimento negro, o engajamento do movimento hip-hop,
assim como a situacao das pessoas que trabalham com cultura na atualidade.

No caminho para a primeira apresentacdo, 0 assunto passou para a
participacdo do jovem negro na universidade e como sdo suas perspectivas
atuais no mercado de trabalho, principalmente o cultural, tendo em vista a falta
de poder aquisitivo.

Chegamos ao destino, Estrada do Alvarenga, via importante utilizada
para chegar ao extremo da zona sul, algumas pessoas vao aos bares ao redor
para ir ao banheiro, o Binho aproxima-se do dnibus e conversa com as agentes
do énibus-biblioteca, acertam o inicio e 0 grupo comeca a se preparatr.

Estavamos em dois carros, totalizando oito pessoas, o estandarte®® do
Sarau do Binho foi posto, os livros distribuidos e as apresentacdes comecaram,
inicialmente no ponto de 6nibus comum para atrair o publico e chamar a
atencao para o Onibus-biblioteca, algumas pessoas chegaram a contemplar as
apresentacdes e ndo mais se preocuparem com a conducéo desejada.

JA4 nas apresentacfes dentro do Onibus-biblioteca, os integrantes
alternavam-se em recitar poesias, cantos ou com histérias para o publico leitor,
gue no caso variava ao longo das exibicbes em cerca de vinte pessoas. As
exibicbes estenderam-se novamente para o exterior do Onibus em tom
tranquilizador, pois as exibicbes passaram a ser essencialmente musicais
Pensar no tamanho da cidade de Sao Paulo € também levar em consideracdo
0S seus problemas, principalmente tratando-se de aparatos publicos para a
leitura, pois ainda em 2014 h&a a necessidade de Onibus-biblioteca itinerantes

para atender os locais distantes do centro.
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Foto: Estandarte do Sarau do Binho e o 6nibus-biblioteca ao fundo,
28/09/2013 (Diego Elias)

Y

Foto: Intervencg&o no ponto de 6nibus na Estrada do Alvarenga,
28/09/2013 (Diego Elias)



Foto: Cantoria ao lado do 6nibus-biblioteca,
28/09/2013 (Diego Elias)

Foto: Intervencéo dentro do 6nibus-biblioteca,
28/09/2013 (Diego Elias)

As apresentacdes duraram aproximadamente duas horas e, no final,
todos se reuniram e fomos em direcdo a zona leste, Ermelino Matarazzo,
percorrendo uma distancia de 60 km até a EE. Jornalista Francisco Mesquita,
no Sarau dos Mesquiteiros.

Coordenado pelo professor de histéria Rodrigo Ciriaco desde 2009,
Sarau dos Mesquiteiros € um coletivo artistico cultural comecgado por iniciativas

isoladas dentro de uma escola estadual para hoje tornar-se um grupo de



professores, adolescentes e pessoas preocupadas com a literatura periférica e
sua divulgagéo.

O Sarau dos Mesquiteiros em si ocorre todo ultimo sdbado do més e
conta com participacdes especiais de poetas, escritores, artistas, dentre outras
pessoas ligadas a cultura periférica preocupadas em disseminar ao publico
jovem suas sabedorias.

Neste dia em especifico, eram trés as atividades especiais: 0
lancamento do livro “Sarau do Binho VIVE!”, “Angela: um Jardim no Vermelho”,
de José Sarmento, “Dias de inferno na Siria” (prémio Jabuti 2013), do jornalista
Klester Cavalcanti, além de debates com os autores e o relato especial do
jornalista Klester Cavalcanti sobre a sua viagem e prisdo na Siria.

Estavam presentes aproximadamente 50 pessoas, dentre elas muitos
alunos da escola que vém para prestigiar o projeto no final de semana. Os
livros citados e outros titulos da Literatura Marginal foram postos nas mesas
para consulta, assim como pendurados para que qualquer um que passasse
pudesse consulta-los.

Inicialmente, o Sarau foi aberto e Rodrigo Ciriaco agradeceu a
participacdo de todos, principalmente dos convidados, que foram sem
nenhuma remuneragao, somente para ajudar o projeto, em seguida o jornalista
iniciou a sua fala, contando os motivos da sua ida a Siria, suas dificuldades,
assim como o conflito Siria-Libano e a prépria contradi¢éo interna do pais.

Depois do relato, abriram o bate-papo para perguntas e em seguida o
Sarau em si comecgou, 0 interessante a ser destacado € que, por falta de tempo
0s outros autores, Binho e José Sarmento, ndo falaram para possibilitar a
participacéo de todos.

Cada sarau da periferia de Sdo Paulo tem a sua especificidade e as
caracteristicas marcantes do Sarau dos Mesquiteiros e 0 comprometimento das
pessoas em abrir e se responsabilizar por uma escola publica no final de
semana, a participacdo efetiva dos alunos, que inclusive nesse dia
apresentaram poemas, musicas e uma esquete, a contribuicdo de outras
pessoas e artistas ligados a cultura periférica no geral, fazendo com que em
uma regido como Ermelino Matarazzo, sem aparatos publicos de lazer e
cultura, ocorram atividades culturais de qualidade, feitas gratuitamente de

forma coletiva.



Foto: Frente da E.E. Jornalista Francisco Mesquita,
28/09/2013 (Diego Elias)

Foto: Inicio do Sarau dos Mesquiteiros,
28/09/2013 (Diego Elias)

Foto: Bate-papo com o Jornalista Klester Cavalcanti,
28/09/2013 (Diego Elias)



Foto: Oficina artesanal durante o Sarau dos Mesquiteiros,
28/09/2013 (Diego Elias)

2.1.3.2. A funcéao politica da leitura.

Mostra-se necessario pontuar que a cidade de Séo Paulo tem diversos
saraus que ocorrem em escolas®, sejam os feitos pela comunidade escolar, ou
agueles feitos pelos coletivos dentro das escolas com suas intervencoes,
todavia destaco as ac¢des do Sarau do Binho ao empreender esforcos em
muitos espacos escolares, desde a educacédo infantil e ensino médio até nas
universidades, ultrapassando a marca de algumas dezenas de apresentacfes

espalhadas pela cidade, principalmente na zona sul de Séao Paulo.

Para vislumbrar essa esfera do sarau nos espacos escolares,
abordaremos o relacionamento do Sarau do Binho com os alunos da EMEF
Min. Synésio Rocha, na biblioteca municipal Marcos Reys, através do projeto

“Literatura Periférica: Veia e Ventania nas Bibliotecas de Sao Paulogs, entre os

% Dentre outros eventos, durante a pesquisa tive o0 contato com os professores de Geografia
Luiz Rodrigues (Lula) e Eduardo Quarenta, que desenvolviam o sarau dentro dos seus
planejamentos, aplicavam atividades ligadas a escrita e a leitura, com base em problemas
urbanos, existenciais, familiares, etc., e os alunos tinham que expor o entendimento através da
linguagem poética, teatral, ou de desenho no sarau que era organizado mensalmente, nesta
atividade conjunta com outros professores da unidade, convidavam representantes de diversos
coletivos.

*®0 projeto foi abordado no item “2.1.3. 32 fase — O Sarau do Binho VIVE! A itinerancia da

palavra”.



anos de 2011 e 2014, e o sarau enquanto pratica educacional através de
parcerias com a rede municipal de educacéo.

Ter o projeto “Literatura Periférica: Veia e Ventanias” na biblioteca
municipal Marcos Rey com o Sarau do Binho € uma das experiéncias impares
de impacto na populacédo da regido, pois aquelas pessoas em contato direto,
frequentando o Sarau conjuntamente com outras que o conhecem e buscam
visitd-lo, ao entrarem no espaco da biblioteca relembram o tempo de escola,
antes da internet, quando para se fazer uma pesquisa escolar os alunos
frequentavam as duas Unicas bibliotecas da regido, a Marcos Rey e a Helena
Silveira, na Praca do Campo Limpo.

Localizada na Rua José Viriato de Castro, ao lado da Praca do Campo
Limpo e em frente a EMEF Leonardo Vilas Boas, a biblioteca Helena Silveira foi
inaugurada em 05 de novembro de 1988, como sendo o primeiro prédio publico
da regido a ser destinado para tal funcao, diferentemente da biblioteca Marcos
Rey, a mais antiga, inaugurada em 18 de julho de 1981, no entanto em um
prédio alugado, localizada até 2001 na Estrada do Campo Limpo, altura do
namero 2.659, para ser alocada em prédio publico, a partir de 2002, até hoje,
na Avenida Anacé, préximo da divisa de S&o Paulo com o municipio de Tabo&o
da Serra, no Jd. Umarizal, ao lado da E.E. Miguel Maluhy.

Escrever sobre essas duas bibliotecas é relembrar toda uma geracéao de
pessoas sem acesso a livros, a locais de cultura, ou outras formas de formacéao
pela literatura exterior ao ambiente escolar que buscavam, nos anos das
décadas de 1980 e 1990, contrariar as estatisticas da violéncia através da
busca de conhecimento.

%~ ocorre na biblioteca

O projeto “Literatura Periférica: Veia e Ventanias
Marcos Rey desde 2011, através de contrato estabelecido entre o Sarau do
Binho, conjuntamente com a Coordenadoria do Sistema Municipal de
Bibliotecas da cidade de Sao Paulo, e desde essa data o projeto foi renovado
diversas vezes, tendo em vista que a sua duracdo é apenas de seis meses.

O Sarau em si “é sempre uma surpresa”, segundo o proprio Binho,
todavia na biblioteca essa afirmagdo ganha conteudo inimaginavel, pois

acompanho o grupo desde 2013 neste espaco e ja presenciei a alternancia de

*® Na biblioteca municipal Helena Silveira, houve as intervenc¢des do Sarau da Vila Fund&o.



diversos membros do Sarau, enquanto que para muitos a participacdo tambéem
é uma maneira de remuneracdo®’, para outros é uma forma de se aproximar do
grupo e passar a conviver nessa atmosfera artistica; e ainda ha aqueles de
outros movimentos culturais que vislumbram ali uma forma de aprender a
desenvolver projetos parecidos, da mesma forma que o publico variado, desde
criancas a adolescente, levados por iniciativas de pessoas de algumas
instituicbes, ou mesmo o publico em geral, ao visitarem a biblioteca, acabam
prestigiando as apresentacoes.

Marli Fumi, 47 anos, ha 12 como bibliotecaria na Marcos Rey, moradora
e nascida no Jardim Umarizal, em entrevista relata a experiéncia e

aproximacéo com o Sarau:

Antes ndo conhecia o sarau no Bar, somente quando o Binho
comecou a fazer algumas apresentacbes em eventos na
biblioteca, através do concurso literario, o qual rendeu um livro
de poesia, em parceria com o Jornal do Campo Limpo, que
nem existe mais, e ele foi homenageado, quando soube que o
projeto “Veia e Ventania” e sobre a vinda do Binho, fiquei super
contente, pois através das atividades sabia da qualidade, tudo
comecou com a Rosa Fauzoni, coordenadora das Bibliotecas,
através do seu contato com 0s saraus, a contratagdo se deu de
forma experimental, apenas alguns saraus conhecidos foram
chamados em um projeto piloto, em seguida implantaram com
mais saraus (Entrevista ao pesquisador em 27/03/2014 na
biblioteca Marcos Rey).

Sobre a participacdo no Sarau:

A professora do Synésio veio no Sarau conheceu, gostou, para
depois trazer os alunos, ela gostou desse envolvimento politico
do Sarau, do jovem, da periferia, o legal do Binho que ele é
muito democratico, todo evento da biblioteca agente faz no
saldo de cima, ele quando chegou disse nao, ele queria fazer
no meio dos livros, por que quando o pessoal chegar, mesmo
sendo para entregar os livros vai se perguntar o que esta
acontecendo, ndo sabem do Sarau e acabam ficando e
achando legal, tanto que tem um professor que vem sempre
estudar com a filha e hoje ele pegou o Sarau por acaso e
gostou... varios adolescentes e criangas depois do Sarau,
perguntam sobre o processo de empréstimo de livro, no Sarau
eles olham os livros e falam “olha ali eu vi tem um manga3,
quadrinhos... fulano falou que aquele livro é bacana” ai eles

% Nao existe a obrigatoriedade da presenga em todos os eventos. Dentro do Sarau do Binho isso é
comum, pois a remuneragdo € vista como uma ajuda aqueles que estdo na carreira artistica periférica,
muitas vezes como gratificacdo pela presenca nos eventos e pela dificuldade em atividades remuneradas
neste contexto.



voltam depois, agente escuta muito isso “o filme eu nao gostei,
o livro & muito melhor”... o Sarau é bem livre... inclusive quando
tem danga percebemos isso...” (Entrevista ao pesquisador em
27/03/2014 na biblioteca Marcos Rey).

Na entrevista, entre outros assuntos, Marli citou o caso emblemético que

marcou a sua estima pelo projeto:

Teve uma senhora que veio com a EJA (educacao de jovens e
adultos), junto com a sua turma da escola, em horario de aula,
durante um tempo, ela gostou tanto, ela tinha uma dificuldade
de ler, ela estava na etapa de alfabetizacdo, passou a
frequentar o Sarau durante um tempo, ela lia socadinho, mas
com aquele interesse com aquela vontade, aquele prazer, os
jovens olhavam aquilo com paciéncia e admiragdo... foi
encantador (Entrevista ao pesquisador em 27/03/2014 na
biblioteca Marcos Rey).

Elucidar o texto com esses trechos da entrevista € a forma encontrada
para demonstrar o alcance do Sarau do Binho para além das suas
apresentacoes, nos meandros, nas situacées que envolvem a leitura, a escrita,
a autoestima de todo aquele que participa, seja atras do microfone ou
prestigiando na plateia, a cultura é vista como processo de identificacdo, as
pessoas sdo vistas como iguais, sem requinte e elitismo da cultura
estabelecida, demonstrando a funcionalidade e proporcées apreendidas

somente pela convivéncia.

Foto: Apresentacéo da Dessa do Cita. 27/03/2014. (Diego Elias)



Foto: Apresentacao de Pedro Lucas, Luan Luando e Pow Litera-Rua
. 27/03/2014. (Diego Elias)

Foto: Baltazar conversando sobre o futuro da populagdo pobre.
27/03/2014. (Diego Elias)

Foto: Binho fazendo a abertura do Sarau.
27/03/2014. (Diego Elias)



O relacionamento do Sarau do Binho com a EMEF Min. Synésio Rocha
foi mediado pela Rosimeire Olinda Gongalves Belchior, 46 anos, conhecida
como a Prof.2 Meire, da disciplina de Biologia, e atualmente responsavel pela

Sala de Leitura® daquela escola.

As intervencbes ocorreram entre os anos de 2011 a 2014, quando
mensalmente Meire levava seus alunos para prestigiarem o Sarau do Binho em

suas intervencées na Biblioteca Marcos Rey®.
Meire aborda como conheceu o Sarau do Binho:

Esse casamento com a Marcos Rey aconteceu logo em 2011.
E, fora o contato, por exemplo, a Suzi estudou com a minha
irm&, eu conheci a Suzi no curso do Estado e ai, através da
Suzi, acabei indo ao Sarau e decidi que queria levar meus
alunos'®. (Entrevista realizada em 02/09/2015).

E explica sobre como comecou a participar do projeto’®*:

O primeiro sarau foi um evento que nao tinha quase ninguém,
la na biblioteca, e eu figuei me perguntando como é que estava
tdo fazia. Eu pensei: "Entdo pronto, vamos fazer um casamento
aqui. Traz o evento e eu trago o publico". Mas os alunos nem
sabiam o que era sarau, quando eu 0s questionei sobre o que
era sarau, eles disseram: "Ah, é coisa de religido", eles
achavam que era religioso! Eu sempre levei os nonos anos,
porque ndo tinha vaga, porque quando eles comecaram a
conhecer o sarau 0 negOcio comegou a pipocar... 0os alunos
chegavam |4 e o Binho dava aquela liberdade: "quem quer
falar?", entdo o Sarau foi construido assim, com os alunos e
com ele. (Entrevista realizada em 02/09/2015).

®Na PMSP, a maioria das escolas tem salas de leitura, onde um professor da unidade é
indicado a “gerenciar’ o espaco com o objetivo de fomentar a leitura em uma aula semanal na
grade oficial da escola. Sua funcdo passa a ser Professor Orientador de Sala de Leitura. In:
http://portalsme.prefeitura.sp.gov.br/Documentos/DOC NOTICIAS/PORTARIA 899 POLS.pdf.
Acesso em 02/08/2015.
“http://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/cultura/bibliotecas/bibliotecas _bairro/bibliot
ecas _m_z/marcosrey/. Acesso em 02/08/2015.

1% A maioria dos saraus acontece dessa forma, o professor fica sabendo da existéncia do
movimento de saraus, passa a frequentad-lo e em seguida faz o convite para os artistas
periféricos, através dos coletivos, em seguida, de maneira voluntaria, o coletivo marca a
intervencao, dentro da agenda do grupo.

e projeto “Literatura Periférica: Veia e Ventania nas Bibliotecas de Sao Paulo” tem o
objetivo de desenvolver os saraus em algumas bibliotecas publicas, fazendo eventos com
convidados para divulgar a pratica da leitura e o acontecimento de saraus, todavia a
participagdo de escolas é voluntaria, ou seja, os professores levam seus alunos durante o
horéario de aula para interagir com o sarau de acordo com o relacionamento com coletivos.



http://portalsme.prefeitura.sp.gov.br/Documentos/DOC_NOTICIAS/PORTARIA_899_POLS.pdf
http://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/cultura/bibliotecas/bibliotecas_bairro/bibliotecas_m_z/marcosrey/
http://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/cultura/bibliotecas/bibliotecas_bairro/bibliotecas_m_z/marcosrey/

A parceria funcionava de maneira organizada, dentro do planejamento
anual da Prof.2 Meire, no qual estava estipulado desenvolver atividades com os
alunos em sala ao longo do més e no final apresentar no sarau. Esse
planejamento era supervisionado e aprovado pela gestdo da unidade escolar, o
que facilitava as intervencdes da professora, oferecendo autonomia e
legitimando o sarau na biblioteca como extensdo da sala de aula, onde o

contetudo era também discutido.

As atividades ocorriam na ultima quinta-feira de cada més dentro do

horério de aula dos alunos, com duracdo de quatro horas, das 14 as 18h.

O percurso da escola até a biblioteca era realizado a pé, pois a
distancia entre a escola e a biblioteca néo ultrapassa 500 metros e a
qguantidade de alunos, cerca de 100, aceitava satisfatoriamente a caminhada

para participar do evento.

Mesmo com a gestdo do espaco e das pessoas de forma democrética,
alguns participantes, conjuntamente com o Binho, chegam cedo para arrumar
as cadeiras, o som, o microfone, os colchfes no chdo e os livros de poesia
infanto-juvenil e classicos da literatura em cima, com o objetivo de levar
algumas sugestdes ao publico e ajudar a Suzi a preparar a mesa de frutas para
o intervalo.

As apresentacdes sao aleatérias, como de costume o Binho explica a
origem do Sarau, comenta sobre algumas informacdes e curiosidades sobre
saude e chama o proximo.

Em 27/03/2014 estavam presentes 40 alunos do 9° ano da EMEF
Synésio Rocha, a equipe de filmagem responsavel pela divulgacdo e pela
execugcdo de um curta-metragem a ser apresentado na feira de livros em
Buenos Aires, no més de maio, onde o Sarau do Binho € convidado especial,
algumas pessoas que foram a biblioteca somente para visitar o acervo, alguns
parceiros do Sarau, como o Marco Pezdo, o Augusto Cerqueira, além dos
integrantes do Sarau do Binho.

Diversas foram as apresentacdes, musicas, representacoes,
declamacgdes, no entanto o que prendeu a atencédo do publico foi a conversa
proferida pelo Baltazar (membro antigo do Sarau do Binho), na qual alertava o



publico para as escolhas da vida, pois quem € preto e pobre ndo pode errar o
caminho, tem que saber desde cedo aonde quer chegar na vida,
diferentemente de quem nasceu com dinheiro, que pode se dedicar as artes, as
drogas ou aos estudos, pois, mesmo fazendo a escolha errada, 1a na frente
achara um atalho para ser bem-sucedido.

A participagdo no sarau era estimulada em sala, todavia, no sarau era

optativa. Segundo Meire, a solucao era ofertar o contetdo:

Pra vocé ter uma ideia, o Sarau do Binho acontecia dentro da
escola, mas juntava gente de fora, novos alunos... e pais que
foram também no sarau. A mae da Gabi falou: “gente, o que é
isso? Como vocé consegue juntar tanta gente aqui?”, s6 que
nao foi assim, por isso acho que vocé tem que priorizar 0
protagonismo juvenil, mas se vocé nao ofertar, ele [0 jovem]
ndo sabe o que é. Entdo, no comego muitos queriam ir, tipo
aguela excursdo que tem na escola e o aluno prefere faltar,
como se tivesse uma carta de alforria naquele momento para
faltar na aula. (Entrevista realizada em 02/09/2015).

Podemos perceber o quanto as turmas orientadas pela Meire estavam
conectadas ao que estava acontecendo, a exposicdo de ideias, da arte, de
artistas tidos como pessoas “normais” do cotidiano, de faixa etaria diferenciada,
expondo 0s mais variados contetdos. Essa parceria relatada é tida como
essencial pela professora:

Ficcao cientifica é nada perto da literatura da periferia, € nada.
Poesia métrica? Nunca! Eles ndo vao gostar disso. Talvez eles
gostem de poesia métrica depois que lerem a poesia que o
mano [sic] da comunidade dele fez, falando sobre a
necessidade dele, a realidade dele. O Binho tem um apelo por
guestbes sociais, entdo a poesia dele, o trabalho dele, é todo
direcionado a quem esta na periferia, mas quer estar no centro.

No centro da poesia, no centro da literatura, da cultura.
(Entrevista realizada em 02/09/2015).

Outros foram os frutos, ao longo do ano, proporcionados por essa
relacdo, durante o evento Estéticas da Periferia realizado em 2014 pela Acao

Educativa, o Sarau do Binho!®? foi convidado a fazer um sarau na Aldeia

192 Dentro da programacdo do evento 43 Estéticas das Periferias, in:

http://www.acaoeducativa.org.br/index.php/cultura/57-estetica-da-periferia/10005000-em-sua-
40-edicao-encontro-esteticas-das-periferias-inova-e-valoriza-diversidade-cultural-periferica.
Acesso em 11/09/2015.
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Tenondé Pord'®, organizando 6nibus, e a ser responsavel pela atividade.
Binho planejou a atividade com os artistas periféricos e reservou alguns lugares
para os alunos da Prof.2 Meire, sobre o sarau, os indigenas e os artistas, a
professora expde:
Assim, o aluno quando ndo tem acesso a essa cultura
periférica, a essa cultura tdo prépria, ele acha que a cultura é
aquela que esta nos livros, do amor rimando com flor e com
dor, mas nao € isso. Isso é chato, isso € engessado. Ai quando
a gente chegou la e viu aquela cultura, aquela unido, aquela
outra coisa, diferente daquilo que a gente viu o ano todo, os
comentarios que eles faziam na volta... Eles falavam: "Nossa,

eles ndo tém nada e tém tudo, né?" (Entrevista realizada em
02/09/2015).

Os alunos participantes do projeto eram do nono ano do ensino
fundamental. Segundo Meire, a necessidade de levar os alunos era enorme,
muitos queriam ir, todavia o espaco da biblioteca ndo comportava, poderia

gerar desconforto e a escola poderia nao participar de outras atividades.

Durante a pesquisa, acompanhamos essa parceria entre o Sarau do
Binho e a EMEF Min. Synésio Rocha ao longo do ano de 2013 e, em especial
no ano de 2014, percebemos tanto a participacdo dos artistas quanto o

envolvimento dos alunos.

Os artistas recebiam uma contribuicdo por sua participacdo na atividade,
todavia essa participacéo era vista como colaborativa, ou seja, desde arrumar a
biblioteca no comego ou no final, com cadeiras, mesas, auxiliando os alunos
nas apresentacdes, ou na organizacdo do lanche, era vista como contrapartida

minima e uma “forga” para o sarau.

Muitas eram as linguagens passadas, assim como 0S assuntos eram
variados, pois 0 Sarau do Binho tem uma caracteristica marcante, a exposi¢ao
de ideias, por isso muitas vezes temas como agressdes policiais, futuro,
estudos, familia, sexo, drogas e religido eram abordados, de maneira simples e

direta, levando os alunos a refletirem sobre o que estava sendo tratado.

193 ) ocalizada em parelheiros, a Aldeia indigena Tenondé Pord, um dos Ultimos redutos do

universo da cultura guarani na cidade de Séo Paulo. In:
http://campanhaguaranisp.yvyrupa.org.br/?page id=142. Acesso em 11/09/2015.



http://campanhaguaranisp.yvyrupa.org.br/?page_id=142

Aproximadamente no meio da atividade, o sarau era interrompido para o
lanche, mesmo ndo sendo obrigacdo do coletivo, o Binho, fazia questdo de
passar na feira e comprar frutas da época para os 100 alunos, no comeco essa
oferta objetivava prosseguir aos temas de saude tratados pelo sarau,
principalmente pelo Binho, mostrando a importancia de uma alimentacao
saudavel e como ter uma vida saudavel. Nas expressfes do anfitrido: “o sarau

enquanto alimento para a poesia e para o corpo’.

Na pratica, esses objetivos eram expostos de maneira tranquila, com
avisos sobre a alimentacdo feitos entre uma poesia e outra, sobre o0s
transgénicos, os cartéis dos agrotéxicos, ou a prevencdo de doencas através
da alimentacdo. Outros alcances dessas pausas eram para 0s alunos
descansarem do “siléncio” das apresentacdes e, o principal, a troca de ideias e
a proximidade com os artistas, contatos, informacdes, experiéncias, autores,

referéncias artisticas.

A cada sarau, de forma voluntaria alguns alunos preparavam algo, por
conta ou conjuntamente com a professora, e expunham para a turma.
Conforme as atividades ocorriam, as apresentacbes eram amadurecidas,
aquele aluno que apresentou um poema uma vez, na outra falava de musica,
ou aquela aluna que tocava violdo, ensaiava outras musicas para no més
seguinte fazer sua intervencéo. Através de observacgdo, constatamos que em
todos os saraus houve a participacdo de alunos e, através de relatos dos
mesmos, todos demonstraram que haviam gostado de suas apresentacdes ou

do que ouviram no sarau.

Os alunos, empolgados com o sarau em si, comecaram a procurar
informagdes na internet sobre apresentacdes do Sarau do Binho em diversos

locais e a “segui-lo” nesses espagos:

E ai os alunos comegaram a ficar contaminados com isso, ai
eles comecaram a seguir o Binho, comecavam a falar assim:
"hoje eu ndo venho porque o Binho vai estar no Clarid e eu
tenho que ir" ou "Professora, eu faltei ontem porque o Binho
estava no Sesc e eu tive que ir 1&". (Meire. Entrevista realizada
em 02/09/2015).



No ano de 2014, na rede publica de ensino no Municipio de Sao Paulo,
foi estimulado o Trabalho Colaborativo Autoral — TCA®, no qual, de maneira
colaborativa, os alunos do nono ano do ensino fundamental desenvolvem
pesquisas sobre determinados assuntos, estruturam um trabalho em cima
desse conteudo e propdem acgdes, e, no caso do alunos da Prof.2 Meire, todos

resolveram fazer sobre o Sarau do Binho.

Ao longo do ano, tiraram fotos, leram livros dos autores que
frequentavam os saraus, pesquisaram informacdes sobre o Binho, sobre o
Sarau do Binho, fizeram entrevistas, sistematizaram essas informacoes e

fizeram uma exposicao no dia 29/11/2014.
Sobre o TCA, Meire expde:

Eles [os alunos] ficaram donos do que eles querem fazer, entéo
ele se tornaram muito autdbnomos, protagonistas. E eles
melhoraram em tudo, porque o TCA tinha varios professores
envolvidos, e os alunos que estavam realmente envolvidos com
0 Sarau foram os que viraram produto, porque quem nhao se
envolvia, quem nem vinha no dia, acabou nem construindo o
TCA... As meninas dos nonos anos, por exemplo, fizeram um
livro de poesias femininas e tinha muita critica ali, de violéncia,
de tudo, mas no final daquele ano elas conseguiriam articular a
forma como falar sobre aquela critica delicadamente, sem falar
mal, sabe? E ai foi assim. Eles se envolveram tanto que no
final do ano essa turma tinha muita coisa para fazer. Eles
dancavam, teve grafite... (Entrevista realizada em 02/09/2015).

No sabado, na apresentacdo dos TCA’s, trés salas foram organizadas
para expor os resultados dos nonos anos da EMEF Min. Synésio Rocha,
alunos, professores, gestdo da unidade e os artistas prestigiaram a
apresentacao dos trabalhos, representando, na época, o fechamento de um
ciclo de atividades, temas, saraus, aprendizagens e vinculos entre o Sarau do

Binho e os alunos. Meire ressalta:

1% “O Ciclo Autoral abrange o 7°, 8° e 9° ano do Ensino Fundamental. Nesta etapa, é dada

énfase ao desenvolvimento da construcdo do conhecimento, considerando o manejo
apropriado das diferentes linguagens. Ao final deste ciclo, o educando deve apresentar um
Trabalho Colaborativo de Autoria que resulte em wuma intervengdo social”, in:
http://portal.sme.prefeitura.sp.gov.br/Main/Video/Visualizar/PortalSMESP/100.  Acesso _em
11/09/2015. Acesso em: 11/09/2015.
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Alguns professores nao acreditavam nessa coisa de deixar os
alunos fazerem o que queriam e depois juntar tudo num TCA.
Quando chegou o evento, tinha professor de boca aberta, que
nem acreditava. Teve um professor que me disse: "Eu nunca vi
um dia de sdbado tdo produtivo numa escola dessas!". Isso
aqui bombou, eu ndo pude colocar pais para dentro por falta de
espaco. Estavam todas as salas lotadas, os artistas, as
meninas, a Camila Brasil mal acreditava. Durante um ano o
Sarau do Binho arrepiou e encantou a eles... No final do ano...
eu me emociono sO de falar... eles emocionaram os artistas.
Foi um evento show. A Diane, que é irma do Binho e é
psicologa, ela se emocionava. Ela falava comigo e o olho dela
marejava! Isso ndo pode acabar. (Entrevista realizada em
02/09/2015).

Para melhor vislumbrar o alcance dos saraus e da parceria com a
escola, optamos por colocar trechos nos quais os alunos tecem comentarios

sobre os ganhos e a relevancia dessa parceria em 2014.

O sarau do Binho foi algo que me fez crescer tanto no meu
pessoal como no conjunto, porque eu estava ja ha 7 anos no
Synésio e eu nao imaginava que na escola poderia ter toda
essa estrutura, principalmente por ser uma escola publica, que
muita gente critica. Esse ano eu estou na particular e quero
muito voltar para a publica. O sarau do Binho foi algo que
acolheu a gente de uma forma magica, eu aprendi a me
expressar melhor e a por minha opinido na mesa, a contar para
as pessoas 0 que eu acho sobre elas, falando a verdade, mas
sem magoar. Perdi a vergonha totalmente e no sdbado do TCA
foi 0 momento em gque eu mais me emocionei, porque foi todo
um ano bem corrido que eu vi em um sabado, representando
tudo, passou um filme. Foram 8 anos de Synésio, o Ultimo ano
foi um dos melhores, e tudo isso passando por algo que eu ndo
conhecia, ja que eu achava que sarau era uma coisa religiosa...
Se falasse de sarau antes para mim eu diria: “0 que é isso?
Nao conhego, ndo quero ir, vou ao shopping”, la [no sarau] é
maravilhoso, as pessoas te acolhem e te deixam falar da forma
como vocé pensa, e foi uma experiéncia Unica. (I. L., 14 anos).

O sarau como aprendizagem:

O sarau para mim foi uma coisa que eu nao sabia hem o que
era no comeco, também achei que fosse algo de religido, e eu
nao tinha nem muita vontade de ir, e quando fui eu quis ir duas,
trés, varias vezes, e hoje ainda quero continuar indo. O sarau
entdo foi algo pra mim que, dos anos em que eu tinha estudado
aqui no Synésio, nunca tinha acontecido nada parecido, nada
fora da escola que trouxesse mais cultura, conhecimento,
essas coisas... O sarau me fez aprender muitas coisas mesmo,
sobre os indios, os afro, eu nunca tive preconceito mas tinha
algo do tipo, que agora néo tenho mais. (N. L. V. 14 anos).



A “licbes” de respeito:

O sarau pra mim foi uma coisa muito boa, eu nem sabia o que
era sarau, fiqguei sabendo pela professora Meire. No comeco,
eu nem queria ir, queria ficar em casa deitado jogando. Ai
,depois que eu fui pela primeira vez, quis ir todos os dias, tanto
€ que eu ja sai da escola (agora estou em outra, do Estado), e
eu sempre vou, falo com a professora, pergunto quando vai
ser. Eu fico enchendo o saco dela [sic] pra saber onde é e ela
nao me fala [risos], mas ai eu tenho amigos que estudam aqui
ainda que me falam o dia e eu vou |3, a professora fala: “vocé
aqui?”, e eu falo: “é!”... S6 gostei mesmo do sarau, que foi onde
eu aprendi a me expressar direito, sem ser xingando pelos
outros, querendo bater nas pessoas, agora eu falo com as
pessoas normalmente, me expressando melhor. Eu tenho
ainda um pouco de vergonha, mas nao tanta, quando era sarau
eu queria dancar no final, baguncar junto, mas também queria
aprender muita coisa. (L. F. T. S. 15 anos)

Os estimulos artisticos:

Quando eu cheguei 14 eu nem sabia 0 que era, mas sabia
tocar, entdo eu peguei o violdo e comecei a tocar, dai me
jogaram la e falaram: “vocé vai tocar, ndo quer? Vocé vail”
[risos]. Entdo ela [a Meire] comecou a me fazer tocar sempre.
O sarau foi uma coisa muito legal que me fez perder totalmente
a vergonha. Eu sempre soube desenhar também, mas eu
desenhava pra mim, ninguém via meus desenhos. Quando eu
comecei a me soltar mais, fui mostrando o que eu sabia fazer,
também fui pro livro [Il Antologia do Sarau do Binho], mas ai eu
fiquei muito tempo fazendo desenho e pouco escrevendo texto,
e 0 meu texto fala muito sobre o grafite também. E o sarau foi
uma coisa muito legal, se tiver amanhd eu vou amanha, eu
gosto e ja era! [sic]. (M. 15 anos)




Foto: Prof2 Meire e seus alunos, ao fundo painel feito no patio da EMEF Min. Synésio Rocha, no
dia da apresentacéo do TCA. 02/09/2015 (Diego Elias).

O Projeto teve fim no segundo semestre de 2014 e, como compromisso,
Binho, decidiu continuar até o final daquele ano, de maneira voluntaria. De
acordo com o fundador do Sarau do Binho, era uma maneira de retribuir os

alunos pela parceria e por acreditarem na poesia, na leitura e no sarau.

Durante a pesquisa, conseguimos acompanhar essa parceria entre o
Sarau do Binho e a EMEF Min. Synésio Rocha ao longo do ano de 2013 e em
especial no ano de 2014. Analisar essa parceria é perceber a importancia do
ensino formal como o da escola comunicando-se através de projetos na pratica
do ensino informal dos coletivos, dos saraus, da literatura marginal, periférica,
divergente, do universo da cultura periférica e demonstrar que atividades
conjuntas entre escolas e outros aparatos publicos é importante para a
biblioteca, para apresentacdo e formacdo de publico, para o espaco e
principalmente para os alunos, que na era digital sentem-se desestimulados a

frequentar e conhecer tais espacos.

Essas atividades eram de suma importancia e foram nelas que, através
do olhar cientifico, apreendemos a importancia da linguagem periférica na
introducédo e valorizac&o da cultura cotidiana, urbana, marginal, assim como do
artista periférico, expondo suas esquetes, sua poesia, sua muasica em
construcédo, trabalhando o medo, a vergonha, a sua experiéncia em viver da
arte, suas maneiras de ver o mundo. Acrescido dessa comunicacdo com a
escola, no depoimento do alunos, percebemos a relevancia do sarau na
diversificacdo do conteudo e na reformulacdo dos métodos, da trans e da
multidisciplinaridades efetivadas na pratica e as mesmas sendo tdo custosas
no ambiente escolar, barradas por empecilhos “burocraticos” e “viciantes” do

ensino atual.

O contato com a leitura, a poesia, temas, autores e realidades diversas,
problemas sociais sendo discutidos, a participagdo popular estimulada, os
deveres de cidaddo, a politica na conjuntura atual sdo alcances do sarau

enguanto pratica e tendo como consequéncia a aprendizagem.



Concomitante as acfes dos saraus nas escolas e a particularidade do
Sarau do Binho em especifico, € de extrema valia pontuar as acdes da rede
Municipal de Ensino através da DOT-P (Diretoria de Orientacdo Técnica
Pedagégica)'® da Diretoria Regional de Educacdo — Campo Limpo'®, que
desde a composicdo do grupo em 2013, através de estudos, debates e

reflexdes, propde didlogos com os movimentos culturais na regido.

Tal parceria, além do comprometimento na compreensao das demandas
da regido, seus integrantes tém a preocupacdo nas formacgoes realizadas de
dialogarem com o0s agentes culturais, inclusive os participantes da cultura
periférica. A titulo de exemplo, dois cursos de formacdo de professores
imbricados em atividades dos saraus de destaque da regido sdo através das
parcerias feitas com o COOPERIFA em 2014 e com o Sarau do Binho em
2015.

Em 2014'" foi realizada a 72 Mostra Cultural do COOPERIFA, com
debates sobre cultura como transformacéo, questfes sociais, de género e
shows. O curso consistiu na participacdo dos professores’® nas mesas
tematicas e no show de encerramento, possibilitando maior dialogo da rede
municipal, através dos professores, e a oportunidade de replicar tal

valorizacdes nas escolas e pensar na producédo cultural na periferia.

No ano de 2015, a parceria da DOT-P concretizou-se com o Sarau do
Binho, o qual realizou a 12 FEIRA LITERARIA DA ZONA SUL — “FELIZS',
entre os dias 14 a 19 de setembro. Assim como na Mostra Cultural do
COOPERIFA, os professores participaram das mesas, das atividades culturais
e dos shows. Esta parceria contou com aproximadamente 200 professores da

rede publica municipal e mais de 100 alunos.

1% Em especial Maria Cecilia Carlini (Cica), Marili Santos Cardoso, Anténio Cesar Passador

g;assaty), Carolina de Paula Teles (Carol) e Robson Martins de Oliveira (Robsoul MC).

A Secretaria Municipal de Educac¢do do Municipio de S&o Paulo conta com 13 Diretorias
Regionais de Educacdo. A DRE do Campo Limpo, uma das maiores, abrange 71 Escolas de
Ensino Fundamental, 248 de Ensino Infantil, um total de 120.758 alunos e mais de 6 mil
Pogofessore’s. o _ _ _

No periodo do término da pesquisa, a 82 Mostra estava em discusséo, todavia o formato de
incluir escolas e a propria DOT-P — CL como parceiros estava concretizada.

108 Participaram do evento 150 professores da rede publica municipal.
199 Sobre a “FELIZS”, ver item 2.1.3.6.



Tanto a Mostra Cultural do COOPERIFA quanto a “FELIZS” demonstram
a preocupagdo e a importancia em colocar em pauta nos espagos escolares a
valorizagdo da producédo cultural periférica, pois esta, além de ser proxima a
realidade do aluno em relagéo ao conteudo, as “vivéncias”, € também porta de

entrada para outros conteudos.

A parceria entre 0s saraus e as escolas demonstra terreno fértil para
auxilio na diversificacdo dos métodos e dos conteudos aplicados no ensino
formal e abre caminho para outras linguagens artisticas e dos préprios
coletivos nos arredores das unidades educacionais na formacdo de uma rede
gue possibilite uma troca de experiéncias entre os envolvidos, compartilhando
problemas, solugdes, expondo demandas e fazendo com que a escola
constitua-se como territério das multiplas aprendizagens e seja um elo auxiliar
dessa rede colaborativa, resultando no enriguecimento curricular e na melhoria

das aprendizagens dos alunos.

Assim como o sarau “oferta” multiplas possibilidades de aprendizagens,
temos a necessidade de pensarmos, assim como a DOT-P da DRE - CL, na
formacao de professores em dialogo com tais praticas, no oferecimento desse
formato de parceria aos professores, as escolas, diretores e supervisores para
subsidiarem o trabalho em sala. Esse panorama é possivel ao estendermos
essas iniciativas para a Secretaria Municipal de Educacdo nas suas 13
diretorias regionais de educacdo, com a necessidade de mapear saraus e
coletivos que trabalhem com a cultura local, nas proximidades de cada escola,
e estimular esse contato, essa formacao em rede, a troca de experiéncias, na

construcdo e no fortalecimento da cultura periférica como curriculo.

2.1.3.3 “A forca das aquas”

Como forma de atuacéo para além da cidade de Séo Paulo, o Sarau do
Binho também é requisitado a eventos na regido metropolitana de Sao Paulo,
ou em cidades préximas, como a participacdo na feira do livro no 1V Festival da
Mantiqueira, em Sao Francisco Xavier, distrito de Sdo José dos Campos, a 150

km de Sao Paulo.



Geralmente as apresentacfes do sarau sdo solicitadas em eventos
sobre a pratica da leitura, eventos culturais ou politicos que discutam a
insercdo do cidaddo comum, na vida engajada através da cultura, com o
recorte e contribuicdo da cultura periférica através da experiéncia dos saraus.

Sao Francisco Xavier tem a populacdo de aproximadamente 3 mil
habitantes, caracteriza-se como polo turistico por situar-se na Serra da
Mantiqueira, regido de cidades conhecidas, como Monteiro Lobato e Campos
do Jorddo, assim como por possuir uma imensa area verde e um ndamero
acentuado de cachoeiras, atraindo uma quantidades significativa de turistas da
regido metropolitana de Sao Paulo com o objetivo de passar o fim de semana
com a familia em uma cidade calma, com clima serrano e em chalés proximos
a natureza. Com programacao variada, desde apresentacfes artisticas,
debates sobre obras literarias, agricultura organica e preservacdo da natureza,
além da prépria feira de livros, o festival configura-se no distrito como
responsavel a lancar a cidade de S&o José dos Campos na regido como polo
turistico.

O Sarau do Binho foi convidado para este evento em fevereiro de 2014,
tendo como combinado o pagamento do transporte, alimentagéo, hospedagem
e caché. Para a apresentacdo foram uma Van e trés carros, totalizando 26
pessoas ligadas ao teatro, musica, engajamento politico, documentaristas,
poetas e aqueles que ndo necessariamente se apresentam, mas que ajudam
na organizacao, transporte e na solucéo de algum eventual problema.

Como de costume, o ponto de partida foi a casa da familia Padial, as
pessoas chegando, trocando ideias com bastante expectativas, Suzi, a
centralizadora da organizacdo e da preocupacdo com o bem-estar do grupo,
carinhosamente confere listas, pessoas, malas, liga para um, lembra de outros,
passa recomendacdes sobre a viagem e o comboio parte ansioso.

Nesses eventos em gue 0 grupo passa a maior pargte do tempo junto,
devido ao transporte, hospedagem e alimentagao, as conversas, as palavras,
projetos, desabafos e novidades tornam-se elementos catalisadores da unido
das pessoas, mesmo nao sendo assalariados, no maximo remunerados a cada
apresentacao, desfrutam tal tempo junto fazendo com que nascam ideias que

contribuam com o coletivo.



Na cidade de destino na hora do almoco, depois de quatro horas de
locomocgédo, as primeiras acdes sdo chegar aos responsaveis pelo evento e
pegar as instru¢cdes do almoco e da hospedagem.

Resolvidos os problemas de logistica, as recomendacfes ao grupo sao
se espalharem pela cidade com a responsabilidade de estarem no coreto da
praga central um pouco antes das apresentacdes se iniciarem. Fazer parte do
Sarau também € se abrir para novidades, seja em experiéncias artisticas,
culturais, ou na oportunidade de conhecer novos lugares, pois, de todas as
pessoas do grupo, poucas conheciam a cidade e nenhuma havia permanecido
e desfrutado de estadia na serra.

Depois de caminharem pelos arredores do centro e terem visto as
atividades do Festival, préximo ao horario das apresentacfes, aos poucos 0s
integrantes do Sarau aproximavam-se da praca, Geraldo Magela, fundador do
grupo Candearte, passa a testar o som e cantar algumas mdusicas
caracteristicas das suas apresentacdes, como 0 coco, essa atitude parece um
sinal, que, mesmo ndo combinado, atrai as pessoas, em uma espécie de ritual
de aproximacdo dos integrantes do Sarau, pois de todos os lados chegam os
integrantes com a camiseta do Sarau do Binho, outra especificidade de grupo,
sejam camisetas com a frase “Sarau do Binho VIVE!”, ou a famosa frase “Uma
andorinha s6 nao faz verao, mas pode acordar o bando todo!”.

Diferentemente de outros movimentos ou outros saraus, o Sarau do
Binho organiza suas apresentagdes de forma livre, seu anfitrido, o Binho,
aproxima-se do palco, testa o microfone, com a sua fala solta, calma, humilde e
envolvente, profere: “Boa noite, este é o Sarau do Binho, movimento cultural
que ocorre no bairro de Campo Limpo, zona sul de S&o Paulo desde
1995/1996 com as noites da vela”, em seguida discorre sobre assuntos ligados
a saude e principalmente aos alimentos, seja pela manipulacéo dos oligopolios
das multinacionais no ramo de alimentos ou recomendacdes para tomar muita
agua, ou informacgbes sobre a vesicula, para depois olhar para a plateia, para
os integrantes do Sarau e chamar aleatoriamente, de acordo com o0 seu
conhecimento e experiéncia de como agradar e impactar o publico, iniciando
com exibicbes calmas, poéticas, musicais, para encerrar no apice da agitacao
com a danca do coco e com a ciranda dirigida pelo Geraldo Magela do Grupo

Candearte, reconhecida como caracteristica marcante do Sarau do Binho,



desde o tempo do reduzido espacgo do “BBinho”, a danga sempre é carregada
de abragos, sorrisos e o calor humano gerado pela proximidade.

Nessas exibicdes, com o envolvimento dos aplausos e a contribuicdo
dos artistas, o publico fica cativado a participar, neste dia foram trés pessoas
da plateia que subiram ao palco e recitaram suas poesias e cantaram algumas
musicas de dominio popular.

Ao término das apresentacdes e com a agitacédo de todos, Binho encerra
a participacdo do Sarau agradecendo o convite feito pelos organizadores do
evento, faz o pedido especial da noite: “olhe para o lado e dé trés abracos em
pessoas diferentes”, espontaneamente todos comecam a agradecer a
participacéo e energia daquela intervencao.

Depois do agito final, os integrantes do Sarau do Binho retnem-se e
combinam o retorno de Van para a pousada e em seguida se dispersam na
multiddo para aproveitar o resto da noite, vender CDs, livros, ou tirar alguma
davida levantada por alguém do publico.

As relacdes no grupo sdo de convivéncia e afinidade no geral, e
pequenos grupos em especifico sdo formados, seja por grau de parentesco ou
pela convivéncia nas apresentacbes, fazendo com que, apds as
apresentacoes, o destino seja 0 passeio, a troca de informagdes, a diversao,
pois € comum 0sS seus integrantes levarem instrumentos e tocarem em algum
local, reunindo também outras pessoas.

Acompanhei o grupo no retorno a pousada, pois a Suzi havia me
convidado, no caminho percebi que a pousada era um pouco longe da praca
central, pois voltamos para a estrada e subimos uma parte ingreme da serra
durante 16 km.

Na pousada, na madrugada de domingo, comecei a perceber que o local
era diferente daquilo que havia imaginado, com o nome de Pousada do
Rochedo, a propriedade estendia-se pelos dois lados da pequena estrada de
terra, com diversos chalés separados, ouvia-se o barulho de agua, mas como
estava noite imaginei um pequeno rio préximo. Pela manha, todos ficaram
impressionados com o visual serrano, com a neblina encobrindo o horizonte
repleto de araucérias, acompanhado pelo som de cachoeiras ao redor.

Ao decorrer da manhé, as pessoas foram se dirigindo a casa central

para o café da manha, aleatoriamente se aproximando, e 0 assunto girava em



torno das experiéncias passadas, saude, e, ao término da refeicdo, o destino
de todos foi a contemplagdo da natureza e os atributos da pousada, onde,
segundo o dono, ha 30 nascente, dois lagos e oito cachoeiras espalhadas
pelos 32 hectares.

Em conversa com o grupo, o seu Antdnio, proprietario da pousada,
relatou sua chegada ao local, na década de 1970, o reflorestamento feito por
ele e seus empregados, a reconstituicdo das nascente, o retorno dos animais,
das cachoeiras, pois, quando ele adquiriu o terreno, 0 mesmo era
completamente pasto, com as nascentes secas, neste momento nos
aconselhou a pegar a trilha ao lado da casa central e desfrutarmos das
cachoeiras proximas, a menos de 500 metros de onde estdvamos, alertando
gue pelo caminho passariamos por castanheiras raras na regiao.

Percebi 0 quanto eram importantes esses momentos de descoberta e
aprendizado, principalmente por saber que 0 grupo em si possuia algumas
pessoas que estavam buscando ideias de preservagao e contato maior com a
natureza, através da espiritualidade e do autoconhecimento, proporcionando
que o Sarau do Binho como um todo se fortaleca de forma autdbnoma,
involuntaria e tranquila, demonstrando que a cada dia a observacdo dos
pequenos gestos, dos movimentos livres e a apreensdo do néo dito, a troca de
olhares e outras formas gestuais fazem com que os lacos entre os integrantes
sejam estabelecidos e levados a uma relacdo duradoura de estima, carinho e

amizades entre si, para além do Sarau.

Foto: O momento da Ciranda. 05/04/2014 (Diego Elias)



Foto: Os integrantes do Sarau do Binho no inicio das apresentacdes.
05/04/2014 (Diego Elias)

Foto: Momento da histéria da Pousada Rochedo. Da esquerda para a direita: Binho, Geraldo
Magela, Seu Antbnio e a Suzi Soares. 06/04/2014. (Diego Elias)
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Foto: Descontragdo na cachoeira. 06/04/2014.



2.1.3. 4 - A brincadeira da palavra... “Brechoteca” — livros, histérias e

brincadeiras como construgdo popular

“Acho que o quintal onde a gente brincou é maior do que a cidade. A gente s6
descobre isso depois de grande. A gente descobre que o tamanho das coisas
ha que ser medido pela intimidade que temos com as coisas. Ha de ser como
acontece com o amor. Assim, as pedrinhas do nosso quintal sdo sempre
maiores do que as outras pedras do mundo. Justo pelo motivo da intimidade.”

Manuel de Barros.

Nesta parte do trabalho, explicitaremos as atividades desenvolvidas pela
Brechoteca — Biblioteca Popular do Jd. Reboucas™'® como forma de incentivo &
leitura através da participacdo popular, fortalecida principalmente pelo
fechamento do BBinho, pela itinerancia do Sarau, pela militAncia politica da

cultura periférica e pela sobrevivéncia de pessoas do coletivo “Sarau do Binho”.

Localizada na Rua Andrea de Firenza, n° 1, no Jd. Rebougas, em um
fundo de vale, as margens do cérrego Reboucas e entre as favelas Itamarati e
Chapenas, a Brechoteca desenvolve acfes desde 2010 como sede de
atividades de leitura, escrita, contacao de historias e plantio, e também realiza
intervengdes em pragas, auxiliando coletivos, e em escolas municipais da

regido.

Sua idealizacdo originou-se das inquietacdes do Binho, através dos
saraus e das pessoas que o frequentavam, para trabalhar a disseminacao de

leitura em locais onde o acesso a livros fosse dificil.

A materializacdo do projeto ocorreu em 2010, com a proposta de
fomentar a leitura por meio de empréstimos de livros através da biblioteca, da

venda de roupas e artigos do género no brecho, dentro da biblioteca.

10 A Brechoteca é digna de ser analisada a parte no capitulo seguinte, devido aos seus trabalhos
representarem grande relevancia para temas como brincadeiras, leitura, artes, saraus, mediacéo, dentre
outros, como outra iniciativa de desenvolvimento da rede criada pelo Sarau do Binho. Todavia, seu nicleo
€ gerido de acordo com as recomendacdes, conselhos e auxilios estabelecidos pelo Sarau do Binho, em
especial pela figura do Binho, da Suzi Soares, da Diane Padial e da Lola Padial, sendo considerado por
todos como parte integrante do coletivo, justificativas plausiveis para este assunto estar neste capitulo.



Inicialmente, o projeto foi pensado para ser autossustentavel, ou seja,
através da venda de roupas e de artigos usados, os gastos como aluguel,
manutenc¢ao do espaco e a remuneracéo das pessoas seriam subsidiados.

I para a

Em 2010 e 2011, a iniciativa foi contemplada com o VA
estruturacdo do projeto, a responsavel pelo espaco de 2010 a 2012 era a Lola
Padial, irma do Binho, e nesses anos foram organizadas diversas atividades,

como almogos, saraus, contacdo de histérias, dentre outras.

Constituida gradativamente a referéncia da “Brechd™?” como uma

extensdo do Sarau do Binho, o projeto era divulgado constantemente nos
saraus organizados no BBinho, e em outros espagos, como uma das primeiras
iniciativas de “espagco” do Sarau do Binho externo ao bar, ligado
essencialmente pela leitura e como possibilidade de realizacdo das atividades
de quem quisesse desenvolver trabalhos “artisticos” com os moradores das

favelas do Jd. Reboucas e Jd. Umarizal, publico daquele local.

Como o local é de facil acesso aos moradores da regido, o mesmo ficou
conhecido como um “cantinho” para as criangas brincarem no contraturno das

aulas.

No decorrer das atividades, a arrecadacdo de verba estava escassa,
pois as vendas dos artigos usados nao estavam resultando na sustentabilidade
do projeto e, em 2012, a iniciativa passa por uma reformulacdo necessaria para
organizacao e sistematizacéo, objetivando maior alcance das atividades.

Em 2012, uma série de iniciativas propostas € proposta para uma
reestruruacao das atividades de maneira espontanea. Pessoas que participam
do sarau sédo convidadas a participarem do projeto e fazerem parte da
construcdo de uma nova Brechd. Sobre este momento, Mara Steve'™*, uma das
atuais responsaveis pelos projetos, expoe:

Eu ja estava bem proxima do Binho e da Suzi e ajudando no Sarau,
porque nessa época 0 Sarau ja tinha saido do bar e estava rolando

em Sescs, eu fui acompanhando. Na verdade, quando comecou a ser
itinerante, eu ia como espectadora e ai o Binho comeg¢ou a me

m Programa para a Valoriza¢do de Iniciativas Culturais da PMSP.

Nomenclatura como o projeto é conhecido pelos participantes do Sarau do Binho.
Mara Esteves Costa, 31 anos, cursa letras na Universidade Anhanguera.
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chamar para declamar também. Comecamos a ficar bem préximos e
ele comentou que uma menina tinha escrito para ele, uma amiga da
Cris, a Bia, dizendo que queria desenvolver um projeto de incentivo a
leitura porque a Cris tinha comentado com ela sobre a Brechoteca. Ai
o Binho me contou e eu fiquei interessada, eu também n&o conhecia
a Brechoteca. Isso era um sdbado de manhé e a Bia ia vir no mesmo
dia para conhecer a Brechoteca, ele me chamou para ir junto e eu fui.
Eu ja queria conhecer [a Brechoteca] e ja pensava em participar do
projeto. A Brechoteca j& estava ha trés meses fechada nessa época.
Acho que era o lugar em que eu me via, embora néo tivesse ido la
ainda. Nem o Binho sabe disso. (Entrevista realizada em 03/08/2015).

Nas entrevistas e nas conversas informais, constatamos que o convite

para participagdo no sarau e das atividades que envolvem os integrantes do

Sarau do Binho é feito de maneira espontanea, de acordo com o envolvimento

dos integrantes, fato que possibilta a dedicagdo e o0 amadurecimento

empregados nessas intervencoes, ligados necessariamente as experiéncias

dos integrantes e ao seu compromisso com as atividades.

Mara Esteves relata quando conheceu o Brechd:

Fomos eu e o Binho, chegamos la e ja estava a Bia, a Cris e a Lola.
Nos conhecemos, eu nem conhecia a Lola também. Trocamos
figurinhas e naquele dia mesmo combinamos de comecgar...
Combinamos de comecar a ir de sabado para organizar 0 espaco
para comecar. A Lola j& tinha decidido que podia tirar o breché. Eles
conversaram antes e o Binho falou que o brech6 nao dava dinheiro,
s6 ocupava espaco. Tinha que decidir 0 que ia acontecer com aquele
espagco mesmo, sendo o Binho ia ter que fechar. Na mesma época,
apareceu o Abrado no Sarau. A gente ja tinha ido para a Brechoteca
umas trés ou quatro vezes, ai 0 Abrado falou com o Binho e eu néo
sei como o Binho o convidou para conhecer o espaco e ele acabou
ajudando nessa organizacdo. Depois de algumas semanas ele levou
a Digeane e a Mirela. Foi tudo muito rapido. N6s demos cabo das
roupas — mandamos para a Igreja, pro Nordeste, enfim, tirou alguns
livros. Esse processo demorou muito, a gente comecou em outubro
de 2012 e acabamos em abril de 2013. Mas também nds demos um
talento no espacgo, na medida do possivel de grana, claro. O VAI
entrou em maio, sendo que a gente reabriu em abril. (Entrevista
realizada em 03/08/2015).

No periodo de outubro de 2012 a abril de 2013, os trabalhos de

organizacao da Brechd eram realizados de forma voluntaria e de acordo com a

disponibilidade dos participantes, alternando-se durante a semana para essas

tarefas e para aos finais de semana organizarem algumas atividades com as



Desse contato informal, para a reestruturacdo da Brechoteca, é
amadurecida ideias da necessidade de projetos para o pagamento do aluguel e
manutencdo do espago, assim como para garantir a remuneracdo dos
envolvidos, ja que essas verbas garantiriam as atividades da Brechd durante a

maior parte dos dias da semana.

Em 2013 e 2014, a Brechoteca tem o projeto aprovado no VAlI,
possibilitando, através desse subsidio, colocar em pratica a divisdo de tarefas,
reformular a estrutura do espaco, realizar atividades com maior peridiocidade,

deixar o acervo para consulta e instalar a rede Wi-Fi como atrativo do espaco.

Sobre atividade desenvolvida no ano de 2014 em parceria com a
Brechoteca, a Prof, 2 Meire, da EMEF Min. Synésio Rocha, argumenta e

defende:

Eu cheguei |a e levei eles na brechoteca... entdo, quando eles viram a
situacéo, assistiram ao filme, e quando chegamos aqui [na escola] e
fomos refletir sobre a situag&o: o que leva uma pessoa a trabalhar o
dia todo e, chegando em casa do trabalho, cansado, abrir uma
garagem, ficar pedindo livros para os outros e abrir essa porta dessa
garagem pra pessoas ficarem lendo aqui. Acho que nesse momento
os alunos criam valores muito importantes. Eu lembro deles sentando
na bicicleta da bicicloteca e eu falei que eles colocam os livros aqui e
vao nos pontos de dnibus, vao ler... por exemplo, quando meu aluno
vé que tem cultura na beira do rio, na olaria, que eles chamam pé de
lama, e quando vocé questiona eles respondem que é porque quando
chove o barro inunda e vira olaria, entdo o aluno fica refletindo sobre
guerer uma mansao, ostentar, um carrdo, e veem essas pessoas que
ja sdo formadas e tém trabalhos e vém até aqui abrir uma garagem
para alguém que esta com um pé de meia ler. Isso explora neles
valores que eles ndo vao esquecer nunca mais, se eu estou aqui
guerendo um ténis ele vai ver que Misuno [sic] € merda diante do que
é ofertado aqui, e essa cultura toda ele ndo precisa ir na paulista ver
aquele molde que a Livraria Saraiva tem, de tapete no chdo. Eu nédo
sei se a gente, que é daqui da periferia teria ambiente de ir na
Cultura, pelo povo que vai 4, pelas vestimentas, pelo fato do livro
mais barato custar pelo menos uns quarenta reais. S6 que essa
cultura ndo ta la s6 na Paulista, ta aqui também. Na brechoteca, a
gente também pode deitar no chao, pegar o livro, ler, também pode
estourar pipoca, assistir um filme e discutir sobre ele.

(Entrevista realizada em 02/08/2015).

Essas e outras situacdes sao presenciadas nas intervencbes da
Brechoteca no espaco e em locais na comunidade, onde as aprendizagens séo

proporcionados para agueles que participam.



Neste momento, além da interacdo na Brechd, seus integrantes,
como sobrevivéncia, tém outras atividades externas, sejam elas cursos,
faculdades, trabalhos, dentre outros, ndo havendo dedicacdo exclusiva para as

atividades desenvolvidas naquele local.

Com a dificuldade em conseguir fazer com que as pessoas fossem
remuneradas somente com a verba do VAI, devido as despesas com aluguel,
manutencdo do espago e 0 pagamento minimo para a realizagdo de atividades,
novamente a brechd passou por reformulacdo, conseguindo durante a semana
o envolvimento da Mara Esteves e da Djeanne Firmino™* e o restante do

grupo aos finais de semana.

No final de 2014 e comeco de 2015, o grupo estabeleceu diretrizes e
metas de alcance para o desenvolvimento de projetos de acordo com a
vontade, formacdo e interesse das participantes da Brech0, inclusive

convidando pessoas de outros coletivos para auxiliar.

Sobre este processo, Mara Esteves elucida:

Ai a gente comecgou a brincar na praga da Olaria 14 na Brechoteca,
gue inaugurou no ano passado [2014]. As criancas ficaram loucas,
muito ansiosas. Ai comeg¢amos a perceber que era interessante um
projeto ndo s6 para trazer propostas de brincadeiras, mas também
escutar e observar como eles brincam, aprender com eles. Ai saiu um
edital do Redes e Ruas™™ e a gente animou de tentar e rolou.
Misturando internet das pragas Wi-Fi ou telecentros e pontos de
cultura com as redes. Comecamos a brincar de quinze em quinze
dias na praga do Campo Limpo, montamos uma rede de educadores
brincantes da Zona Sul, mapeamos os espacos de brincar e fazemos
encontros de formacdo dos educadores. Ai juntou Bloco do Beco,
educadores, diretores de CEl, entdo é uma rede bem legal que pensa
a cultura. (Entrevista realizada em 03/08/2015).

No ano de 2015, as discussdes de projeto, situacdes e dificuldades
em trabalhar fizeram com que as participantes do espaco arquitetassem planos

e estratégias para o desenvolvimento de atividades dentro e fora da Brechd,

1% No més de julho de 2014, falece Djeanne Firmino, abalando todo o trabalho dentro da Brechoteca,

segundo Mara Esteves, devido ao seu envolvimento com o projeto, expressos principalmente pelas
homenagens feitas pelas criangas em atividade de “despedida”.

5 parceria entre as Secretarias Municipais de Cultura, Direitos Humanos e Servicos selecionou 62
projetos em 2014, com investimento total de RS 3,7 milhdes para o desenvolvimento de projetos de
inclusdo, cidadania e cultura digital na cidade de Sao Paulo. In:
http://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/cultura/noticias/?p=15872. Acesso em 18/08/2015.
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procurando parcerias com escolas e outros coletivos como maneira de

constituir uma rede de atuacao de luta para a subsisténcia desses projetos, de

maneira que, com o0 desenvolvimento dessa rede, a captacdo de recursos

fosse viabilizada, assim como a participacdo da comunidade:

Nessa experimentacdo, nos fizemos um trabalho fixo que esta
rolando muito bem, tipo as oficinas de teatro que estéo rolando toda
semana, as oficinas, a rede que se deu com o CCA™® a EMEF
SOCRATES, mesmo sem estar em projeto nenhum. Esse ano é que
essa rede foi incorporada ao projeto. Na verdade, a gente tem o VAI
para manter os gastos basicos do espago e ainda tem as propostas
culturais e a rede. Essa rede deveria ter um edital s6 para ela, sem
contar a biblioteca, que merecia um fomento voltado sé para esse tipo
de projeto, porque sdo muitos gastos. Para vocé realmente ter uma
biblioteca, vocé tem que ter um bibliotecario e é justo pagar um
salario compativel ao cargo. Agora, estamos na construcdo dessa
rede conforme a gente tem perna e chamando os parceiros para
somarem nessa luta. Também estamos num processo de conhecer
0s gostos do bairro. Na equipe fixa também existe uma equipe de
bolsas-auxilio composta por uma mée e um leitor. A méde é uma
articuladora comunitaria que esta captando abaixo-assinados pra Rua
de Lazer e através disso nds vamos pensando no que fazer depois.
(Mara Esteves. Entrevista realizada em 03/08/2015).

Sobre as conquistas com a comunidade:

Ela [a mae] recebe para fazer uma hora por semana. O leitor é o
Caué, de dez anos. Ele é muito novinho, mas ele era a crianga com
mais proximidade com a leitura e com interesse de participar da
gestao do espaco. Ele é muito participativo, proativo. Ele decidiu que
ele ia ser monitor muito antes de saber que ia ter um monitor na
Brechoteca. Um dia a gente deixou a camera filmadora com ele
enquanto faziamos o mutirdo do jardim da frente da Brechoteca e ele
fez uma filmagem apresentando a biblioteca toda, e no video ele se
apresentou falando que ele era um leitor, tipo monitor. Aquilo pegou.
Esse video estd na rede. O nome do video é “Apresentando a
Brecoteca — Bibliotaca Popular e o Jardim cultural das Flores”.

(Mara Esteves. Entrevista realizada em 03/08/2015).

No contato e na interacdo com a rede de parceiros, surgem

movimentos importantes para a definicdo dos rumos politicos dos objetivos da

Brechoteca, sendo de grande destaque a interacdo com a EMEF Sécrates™’.
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Centro para Criangas e Adolescentes da PMSP.
A EMEF Sdcrates Brasileiro de Sousa Vieira Oliveira faz parte da DRE-CL e é situada na Rua

Professora Nina Stocco, 597 — Jd. Catanduva, Campo Limpo, nas proximidades da Brechoteca.



Escola aberta em 2009, intitulada de EMEF Campo Limpo |, atraves
da participacdo da comunidade escolar, conseguiu alterar o nome em 2015 e
neste mesmo ano sua gestao entrou em contato com as integrantes da Brecho
para fazerem participacdo nas suas reunides de formacao e pensarem formas

de intervencédo dentro do espaco escolar.

Dessas reunifes surgem diversas ideias, desde a leitura para os
alunos no intervalo, empréstimos de livros e, a principal, ocupar o terreno da
prefeitura ao lado da escola para torna-lo um “anexo” ao espago escolar e
montar um galpdo cultural com acbes plenas da comunidade, desde o

oferecimento de cursos até sediar reunides.

A construcdo desse movimento é atual e estd no processo de coleta
de assinaturas, discussdo com a comunidade e o poder publico, todavia, como
medida pratica, a escola, conjuntamente com seus parceiros, conseguiu
realizar um mutirdo envolvendo a todos, principalmente o Sarau do Binho,
desde a limpeza até a organizacdo de um evento, no dia 08/08/2015, um
sdbado, com atividades diversas, apresentacfes dos alunos, pintura, capoeira,
até a intervencdo do Sarau do Binho, efetivando a construcdo popular pelo
Galpdo Cultural**®.

Conciliar participacdo politica e aumento dos espacos e das
atividades a serem constituidas no territério, fazem parte da preocupacédo
cotidiana do Sarau do Binho e da Brechd, sua extensdo, confirmando a
efetividade da cultura periférica enquanto pratica, realizacdo e fomento da

cultura nas perifeiras, sobre tal assunto, Mara Esteves afirma:

Os espacos de encontro da Cultura Periférica sdo de construgéo
politica. Por exemplo, o Espaco Comunidade abriu a porta para o
Coletivo Cato dar uma formacdo de consciéncia politica sobre
educacdo popular. E lindo, eu me emociono porque sou encantada
com esse tipo de trabalho. Esse € 0 momento em que estou nesse
movimento, conhecendo coisas que talvez ndo estejam ligadas a arte,
mas que também séo cultura, e estao ligados aos espacgos culturais e
estdo formando, batendo de frente com o modelo de educacgéo
vigente. Se existem poucos diretores que abrem a escola para nos

H8y/er reportagem “Escola municipal em Campo Limpo homenageia Dr. Socrates” Em processo

democratico, comunidade escolar elegeu jogador de futebol como patrono da escola. Com mobilizagao,
unidade passou a se chamar EMEF Dr. Sécrates Brasileiro Sampaio de Souza Vieira de Oliveira. In:
http://www.capital.sp.gov.br/portal/noticia/5545#ad-image-0. Acesso em 18/08/2015.

9 Neste momento, a iniciativa encontra-se na coleta de assinaturas para a legalizacdo do anexo.



http://www.capital.sp.gov.br/portal/noticia/5545#ad-image-0

receber, tém o0s espacos que abrem para dialogar. (Entrevista
realizada em 03/08/2015).

De brincadeiras, contacdo de histérias, a mediacdo de leitura e a
participacdo no Sarau do Binho, o grupo atual® da Breché investe
macicamente em pensar o projeto em algumas direcdes, séo elas: a ampliacao
do acervo e do numero de leitores, agregar a participacdo popular nas decisdes
das atividades a serem realizadas no espago, assim como nha organizacao do
espaco e sua manutencdo, o reconhecimento enquanto biblioteca, atuacfes

nas escolas proximas, dentre outras.

Apreendemos, em contato com a Brechd, que a mesma constitui uma
extensdo do Sarau do Binho, no sentido de auxilio, todavia, mostra-se
autbnoma no rumo a ser seguido, fato que contribui para o desenvolvimento de
atividades, formacdo de pessoas, aumento da possibilidade em conseguir
verbas para as mesmas e, o principal, a participacdo na construcdo de espacos
gue objetivam o fomento a leitura, a escrita, a imaginacao, as brincadeiras, ao
aumento das probabilidades reais de criangas de baixa renda terem contato
com o universo artistico e terem acesso alternativo, em forma de brincadeiras,

ao conhecimento fora do periodo escolar.

Foto: Sarau do Binho na Brechoteca, 26/06/2015. Acervo Brechoteca

120 Composto por Mara Esteves, Bianca Pereira, Cristiane Lima e Alessandra Leite.



2.1.3.5 - Plantando e colhendo ideais - A disseminacao de ideias através

de palestras, eventos e projetos.

Apo6s o fechamento do BBinho, Suzi Soares, a companheira do Binho,
de maneira estratégica, vislumbrou o alcance do Sarau do Binho e buscou
inseri-lo em programac&o da rede SESC'* e outros espacos administrados por
pessoas que se comoveram com o ocorrido no bar, fazendo com que, ao
mesmo tempo, tais espagos aumentassem o interesse em projetar pela cidade
as potencialidades existentes a partir da pratica do sarau, em especial as
atividades promovidas pelo Sarau do Binho.

Essas contribuicbes da projecdo do coletivo Sarau do Binho e as
estratégias politicas, mesmo nado sendo vistas como tal por seus integrantes,
auxiliaram nédo s6 a articulagcdo dos coletivos de saraus pela cidade de Sé&o
Paulo, em especial da zona sul, mas a contribuicdo e fortalecimento politico

estratégico de ajuda mutua nas articulagcdes de projetos entre esses coletivos.

Demonstraremos este panorama através da analise das palestras e dos
recursos conquistados por meio dos projetos, assim como a organizacado da
“FELIZS” (12 Feira Literaria da Zona Sul), todos os integrantes do caminho
trilhado para a projecdo dos saraus da cidade, de maneira geral, e em
especifico, a busca de parcerias na esfera publico-privadas dos coletivos
agregados dos saraus como estratégia a ser seguida.

Acompanhamos'? a maioria dos eventos realizados pelo coletivo Sarau

do Binho entre os anos de 2012 e 2015, dentre eles as palestras, ndo somente

121 ~ o ~ ~ ~ . .
As contratagBes e a consequente inser¢do na programacdo da rede SESC sdo feitas de maneira

auténoma por cada unidade, todavia, se as atividades tém repercussdo significativa, as apresentagdes
dessas atividades sdo sugeridas para outras unidades, fazendo com que, em diversos locais e momentos,
o Binho obtivesse remunerac¢do tanto para atividades individuais quanto para atividades do Sarau do
Binho, assim como a existéncia das parcerias para a utilizagdo do espaco e da promogdo de eventos,
como a relagdo com o SESC Campo Limpo.

2 Tivemos a oportunidade de participar da maioria das palestras nas quais o Binho participava, entre os
anos de 2013 e 2014. A titulo de exemplo, citaremos algumas para visualizar a abordagem das mesmas,
dentre elas, a palestra com o tema “Comparando acontecimentos no Oriente Médio e da cena periférica
dos Saraus de Sdo Paulo”, através do Prof. Holandés Peter Demant e o Binho, ocorrida no Centro
Cultural da Juventude — Cachoeirinha — SP, em 24/05/2014, pela FLUPP — Festa Literaria das Periferias. A
mesa “Literatura no tempo da Literatura”, com Marcelino Freire, Wilson Freire, Binho e Marcelo Rubens
Paiva”, dialogando sobre os acontecimentos da ditadura, o genocidio da populagéo periférica e o Sarau



como espectadores, mas fazendo parte do grupo no transporte, seja de micro-
onibus, de carro particular ou 6nibus, fato que contribuiu enormemente para a
andlise feita neste trabalho, devido a preparagdo dos eventos, as reunides de

encontro, 0s assuntos comentados durante o percurso.

Em todas as atividades de palestras'?®, o Binho ou ia sozinho enquanto
poeta, neste caso na maioria das vezes com a sua companheira Suzi Soares,

4

ou tinha o auxilio de alguns poetas para participarem' com ele das

explanagoes.

Em todas as vezes que o acompanhamos ao chegarmos em sua casa
ou ao nos encontrarmos em algum lugar para ir ao destino do evento, Binho
comentava sua preparacao para 0s assuntos a serem tratados na palestra, nas
quais, na sua maioria, tinham a tematica sobre o histérico do Sarau do Binho, a
construcéo dos saraus na cidade de S&o Paulo, movimento cultural periférico,

ou expor sobre as obras de poetas que o anfitrido tem afinidade.

Nessas preparacdes, Binho, principalmente entre 2014 e 2015, focava
em algum momento de sua fala pontos sobre saude, a qualidade dos
alimentos, o problema dos agrotéxicos, ou algum principio xamanico ancestral,
devido a sua aproximacédo de longa data com a cultura indigena e o recente
contato com metodologias de cura através da alimentacdo e da limpeza

espiritual.

Nas palestras em que algum artista periférico do Sarau do Binho era
convidado, as conversas que antecediam o evento geralmente ocorriam na
casa do Binho, onde sempre a atmosfera era de assuntos soltos sobre politica,
religido, saude, movimento negro, o rap, movimento de mulheres, escola,

professores, alunos, dentre muitos outros, até a chegada da palestra.

como alternativa ao jovem marginalizado, dentro do evento “Vigilia pela Liberdade — 50 anos do Golpe
Militar”, ocorrida no espacgo dos Satyros lll; por ultimo a participagdo no projeto do SESC Belenzinho,
“Estante VIVA”, onde Binho conversou sobre sua vida dentro da literatura e os seus projetos, mediada
por Bruno Zeni. 31/07/2014.

2 Ccom o aumento do ndmero de saraus e sua visibilidade enquanto processo politico, muitas pessoas
passam a ganhar “caché” para participar de eventos e palestras, em diversos meios, pela cidade de Sao
Paulo e pelo Brasil, e alguns, como Sérgio Vaz, Binho, dentre outros, em outros paises. Esse movimento
possibilitou que diversos poetas sobrevivessem além da venda dos seus trabalhos, mas auxiliados pelas
palestras supracitadas.

24 Nessas participagGes, os artistas recebiam remuneracao.



Nas ocasifes que os artistas se apresentavam, pudemos perceber ao
longo das participacdes, e da frequéncia das mesmas, que havia o crescimento
individual de cada participante, pois contribuia tanto com o desenvolvimento
enquanto artistas, na melhoria do seu repertorio, ou das atuacdes, nha
divulgacao de seus trabalhos, devido ao fato das suas apresentacdes serem no
SESC, em universidades, centros culturais, ou em outros espagos, quanto na
legitimagdo de ser do “Sarau do Binho”, fato importante para atestar a

qualidade nesses espacos.

Entre todas as palestras e contribuices realizadas pela figura do Binho,
apreendemos que, ao estar sozinho, o histérico do movimento é passado,
assim como importantes consideracdes e estimulos para que todos possam
trabalhar com a palavra, com a literatura, com a poesia, assim como o0

envolvimento com a cultura periférica através das mdultiplas linguagens.

Quando acompanhado, Binho, além de fazer as contribuigcbes acima,
demonstrava as atividades realizadas no Sarau do Binho, com o exemplo da
historia do artista e a abertura para a sua apresentacdo, que geralmente é

inserida dentro de sua fala.

Qualquer pessoa que acompanha o coletivo Sarau do Binho, seja em
palestras, ou em suas apresentacdes, € levada frequentemente a refletir sobre
as acOes feitas pelo coletivo, em relacdo a algum projeto a ser desenvolvido,
ou em andamento, fazendo com que frequentemente as propostas do Binho
fossem “analisadas” e discutidas por pessoas préoxima das atividades do
coletivo, resultando no amadurecimento das relacbes estabelecidas entre tais
pessoas, ou estimulos para que as mesmas investissem nas expressfes

artisticas de suas afinidades.

Com o aumento da procura pelos “servicos” do Sarau do Binho,
consequentemente como da necessidade de recebimento das remuneragdes, o
coletivo procurou formas de obter CNPJ'®, para auxiliar sua

representatividade, viabilizar sua entrada nos editais e em outros projetos, que

125 . ’ g
Cadastro Nacional de Pessoa Juridica.



até entdo eram feitos por meio de parcerias com outros coletivos'®, a titulo de
exemplo, o Prémio Governador do Estado para a Cultura 2013, com 0 grupo
Clari6 de Teatro e o Proac*?” 2014, com o CITA'?,

No ano de 2013, apds a regularizacdo do CNPJ do BBinho'?°, ao pagar

as multas estabelecidas para o fechamento do mesmo, Binho soube da
possibilidade de transformar a “fungcao” descrita no CNPJ e modifica-la para
atividades culturais, estabelecendo o nome de representacao para o Sarau do

Binho a razao social de “Riobaldo Eventos Culturais & Artisticos Ltda. — ME”.

A particularidade do coletivo do Sarau do Binho € estabelecida pelas
relagdes com os participantes, por isso, entre os anos de 2013 e 2014,
algumas pessoas estavam diretamente ligadas a captacdo de recursos,
vislumbrando a possibilidade de fortalecer o coletivo e auxiliar a remuneracéo

das pessoas envolvidas nos projetos dessas iniciativas.

Neste periodo, Diane Padial, Mara Esteves e Suzi Soares comeg¢am a

procurar editais e projetos para as acdes do coletivo.

Nessa ocasido, varias pessoas do coletivo estavam sem nenhum projeto
ou outra forma de remuneracdo, somente sendo “auxiliadas” pelas
contribuicdes das apresentacdes do Sarau do Binho, na biblioteca Marcos Rey,
no projeto “Literatura Periférica: Veia e ventania na biblioteca publicas de S&o

Paulo”, ou em participacdo em apresentacdes do SESC, ou em outros locais.

A incerteza da continuidade dos projetos, ou da quantidade das
contratacdes do Sarau do Binho, fizeram com que o coletivo se inscrevesse no

projeto Rumos Itall Cultural 2013/2014 e no Proac Saraus Culturais 2015,

126 . s . .
Em algumas outras oportunidades, quem auxiliou o Sarau do Binho nesta tarefa foi o “Bloco do

Beco”.

hd Programa de Agdo Cultural do Estado de S3o Paulo.

128 Espaco Cultural Cita — Cantinho Integrado de Todas as Artes, para a realizagdo de saraus na Praca do
Campo Limpo.

129 Neste caso, o CNPJ ficou o mesmo do Bar “Las Tetas”, com data de 04/02/1994, onde o Binho ja
realizava atividades culturais.

BOE de grande relevancia apontar que em 2012, ano do fechamento do BBinho, alguns participantes do
Sarau do Binho foram contemplados pelo VAI no projeto “Pra Ti Ler”, em conjunto com a Brechoteca,
com o objetivo de incluir prateleiras com livros de literatura brasileira, estrangeira, ficcdo, sociologia,
historia, entre outros em espacos publicos ou de acesso livre e de grande circulacdo de pessoas, como:
supermercados, bares e comércio em geral, para doacéo.

B! N30 abordaremos este projeto, pois, ao término da pesquisa, o projeto ndo havia iniciado.



ambos contemplados sob o nome da “Riobaldo Eventos Culturais & Artisticos
Ltda — ME™?”,

A necessidade de “procurar’ recursos para suprir diversas demandas
dos artistas envolvidos no coletivo fez com que as possibilidades de atuagbes
do Sarau do Binho fossem sistematizadas e, a0 mesmo tempo, fortalecidas por

esses projetos.

Para melhor andlise, nesta parte explicitaremos o funcionamento do
projeto Rumos Itau Cultural e a consequente “sistematizacdo” das atividades

do Sarau dentro desse projeto, assim como os resultados do mesmo.

Desde 1997, o Instituto Itat Cultural**® desenvolve o programa Rumos,
dedicado a valorizacdo de artistas em diversas linguagens. A iniciativa visa
fomentar a cultura através da concessao de verbas para a realizacéo e difuséo

de projetos artisticos a nivel nacional.

No caso especifico do edital 2013/14, o projeto Rumos destinou a 101
grupos, espalhados pelas cinco regides brasileiras, a quantia de até R$
400.000,00™** para desenvolverem suas intencdes, que variavam de confeccado
de CD/DVDs, documentarios, viagens, exposicdes fotogréaficas, turnés, dentre

outros™®,

O Projeto do Sarau do Binho estava centrado em cinco eixos: a
potencializacdo das atividades da Brechoteca, o convite de outros artistas para
shows no Sarau do Binho mensal, a organizacdo dos saraus nas escolas, a
formacao de didlogo, a troca em diferentes linguagens com outros saraus (0

entre-saraus) e, por ultimo, o lancamento da Il Antologia Poética do coletivo.

2 Uma outra proposta para a confeccdo do CNPJ era o lancamento de um selo editorial, que até o

momento ndo foi concretizado.
133 £ um instituto privado, voltado para a pesquisa e a produgdo de conteddo, incentivando os grupos
culturais em territério nacional. In: http://novo.itaucultural.org.br/conheca/sobre-o-itau-cultural/. Acesso em
22/06/2015.

134 Esse numero esta no site de informag®es do projeto, todavia ndo podemos afirmar a quantia exata,
pois para cada grupo pode ter sido destinada uma quantia, no caso do Sarau do Binho, esta quantia foi de
R$ 200.000,00.

135 Outro projeto desenvolvido por pessoas do ambiente periférico e com grande relevancia para o meio é
o “Hip-Hop Cozinha: Cartografia para Comer, Ver e Ouvir do Zinho Trindade. Ver lista completa dos
ganhadores em: http://novo.itaucultural.org.br/explore/blogs/rumos-2/lista-dos-selecionados-rumos-2013-
2014/. Acesso em 22/06/2015.
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http://novo.itaucultural.org.br/explore/blogs/rumos-2/lista-dos-selecionados-rumos-2013-2014/
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As atividades desenvolvidas para potencializar a Brechoteca foram no
sentido de deixa-la aberta todos os dias, despesas com o aluguel, agua e luz,

130 trés

manuten¢do dos recursos humanos, garantir a circulagéo da Bicicloteca
vezes por semana durante o periodo de seis horas, oficinas culturais, vivéncias
para o fomento a leitura, saraus e a realizacdo de brincadeiras em praca

publica.

Durante a realizacdo do projeto, o Sarau do Binho convidou para
apresentacoes no seu sarau mensal, no Espaco Clarid de Teatro, nomes como
Fabiana Cozza, Paulo Lins, Kiko Dinucci, Marcelo Preto, Crioulo e Banda Preto

Soul**’.

O trabalho com as escolas concretizou-se através da parceria com 10
(dez) escolas publicas da regido do Campo Limpo e do Capdo Redondo, nas
quais ocorreram a realizacéo de dois saraus™® ao longo do semestre, com a
participacdo de 10 (dez) artistas periféricos, visando apresentar o coletivo,
fomentar a leitura, demonstrar a valorizacdo da poesia e as diferentes

linguagens artisticas do sarau.

O Entre-saraus era a parte do projeto destinada a construcdo de uma
rede para a troca de experiéncias e reflexdes sobre o fazer sarau na periferia,
culminando ao final em uma feira literaria, a FELIZS, cujo objetivo maior era

expor o entrelacamento dessa rede.

Por dltimo, a organizacao da Il Antologia Poética do Sarau do Binho, na
qual haveria a publicacdo dos poetas do coletivo, assim como da participacdo

de poemas dos alunos das escolas onde ocorreu a aproximacao.

Todo o projeto merece destaque, todavia em outras partes do presente
trabalho tais consideracdes foram expostas, ou elucidadas por situacoes

semelhantes, fazendo com que n&o haja necessidade de descrever tais

136 Surgida durante a Expedicion Donde Miras, o projeto atualmente esta incorporado nas atividades do

coletivo Sarau do Binho, mas em especifico nas intervencdes da Brechoteca.

7 Nessas apresentacdes, o sarau ganhava aspectos de show acustico, mais intimista, mesmo tendo um
publico de 200 pessoas, pois todos os artistas convidados contavam suas trajetérias, intercalados pelos
poetas do sarau, ou outro visitante, que pegavam o microfone e recitavam poesias, ou suas
intervencGes artisticas, fazendo com que espectadores e publico ficassem préximos.

3 As escolas eram auténomas para estabelecer o nimero de alunos participantes no sarau, todavia, em
todas as apresentagGes o nimero ndo era inferior a 120 criancgas e adolescentes.



intervencdes, desde o trabalho com as escolas, ou com a reestruturacdo da
Brechoteca, faltando somente para exposicdo e andlise as contribuicdes
referentes a concretizagdo da FELIZS — 12 Feira Literaria da Zona Sul, entre os
dias 14 a 19/09/2015.

Como parte integrante do projeto, a organizacao da feira foi iniciada ao
longo de 2014, mas foi em 2015 que os trabalhos comecaram de maneira
efetiva. Durante todo o periodo, algumas pessoas do coletivo foram destacadas
para a estrutura e confeccéo da feira, desde a organizacdo das atividades até
0S convites, a captacdo de outros recursos, pois o0 sonho de seus
organizadores estava em marcar as contribuicdes de todos os saraus e dos
coletivos culturais atuantes e que mantém dialogo constante com o movimento

de saraus da cidade de Sao Paulo.

Segundo Diane Padial, foram varias pessoas que auxiliaram, mas Suzi
Soares, Mara Esteves (da Brechoteca), Fabiana Teixeira (frequentadora antiga
do Sarau do Binho), Binho e a prépria Diane foram os responsaveis pela
estrutura heterogénea da feira, com representantes de todas as cinco regifes

da cidade™®.

141

Com apoio*® e parcerias’* tanto de instituicdes publicas como privadas,

a programacao foi eclética e, durante a semana, ocorreu em diversos espacos.

Na segunda-feira, dia 14/09/2015, houve o langcamento da Il Antologia
Poética do Sarau do Binho e a apresentacéo da Banda Veja Luz'*?, no sarau
mensal, no Espaco Clari6 de Teatro, agregando jornalistas, artistas e todos

agueles que quisessem prestigiar o evento.

Com um publico ultrapassando o numero de 200 pessoas, o sarau foi
exaltado, os expectadores, ao se apossarem do microfone destacavam a
producdo cultural, o encontro, a feira e a oportunidade de participar de tais

realizacoes.

139 ver programag&o anexa.

140 | ei de Incentivo a Cultura, Itat Cultural, SESC, Fabrica de Cultura, Sistema Municipal de Bibliotecas,
POIESIS, DRE Campo Limpo, CET, Secretaria de Turismo PMSP, Secretaria de Cultura PMSP, A¢éo
Educativa, Camara Municipal e o Ministério do Cultura.

41 Brechoteca — Biblioteca Popular, CITA e o Espaco Clarié de Teatro.

142 Essa foi uma das primeiras bandas que surgiram no famoso REGGAE, organizado no Bar do Binho
em frente a EE Presidente Kennedy no Campo Limpo, no final dos anos 90, naquela época, Banda Varal.



Na terca-feira, dia 15/09/2015, ocorreram duas atividades, uma contacao

de historias na parte da tarde e uma mesa de debate na parte da noite.

A contagdo de historias foi realizada no periodo da tarde, na Brechoteca,
com Camila Bueno (atriz e contadora de histdrias), com um publico de
aproximadamente 30 pessoas, em sua maioria criangas, que ouviram histérias
da cultura popular e puderam participar de atividades relacionadas ao mundo

literario.

Na parte da noite, em parceria com a Fabrica de Cultura do Capéao
Redondo™*, houve a conversa literaria: “Salde, Filosofia e Cultura”, com
participacdo da Maria Vilani (professora e filésofa), Emilio Terron (Professor e

Mestre em Filosofia) e do Binho, com mediacdo da Fabiana Teixeira.

Nesta conversa, foram colocados pontos importantes sobre os conflitos
cotidianos, os avancgos tecnoldgicos, o distanciamento das pessoas e, como
consequéncia, o enfraquecimento pessoal, além de concluir que o sarau é uma
relevante maneira de fazer com que as pessoas extravasem as suas angustias
por meio da linguagem artistica e das reflexdes sobre a saude que séo feitas

nesses espacos.

O publico era de aproximadamente 230 pessoas, com a participacdo dos
alunos do CIEJA — Campo Limpo'** e dos professores da rede municipal**,
motivo de destaque para 0s responsaveis pela Fabrica de Cultura, j4 que a
maioria dos professores que participavam do curso ndo conhecia o0 espaco e as

atividades realizadas pela instituicao.

Na quarta-feira, dia 16/09/2015, foram organizadas duas atividades, uma
na parte da tarde, em parceria com o Bloco do Beco*®, a conversa “Literatura
Brasileira Negra”, e a noite, na parceria com o SESC Campo Limpo, a conversa

literaria “Literatura na Cidade: suas Pontes e suas Pontas”.

143 R. Algard, 82 - Conj. Hab. Jardim S&o Bento, S&o Paulo — SP.

4 A escola participou com 50 pessoas, dentre alunos e professores.

5 como parceria, a DRE Campo Limpo formatou um curso no qual os professores receberiam uma
pontuacdo pela participagdo em algumas atividades do evento, fato que contribuiu com a presenca de
200 professores ao longo da programacao.

18 http://www.blocodobeco.org.br/sobreobloco.html. Acesso em 20/09/2015.
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A conversa literaria “Literatura Brasileira Negra” contou com a
participagdo do Oswaldo de Camargo (escritor, jornalista e coordenador de
literatura do Museu AfroBrasil) e do Marciano Ventura (pesquisador da

literatura negro-brasileira e diretor do ciclo Continuo Editorial).

A conversa na parte da tarde ressaltou a auséncia de escritores negros
e da escrita negra na literatura atual, reconhecendo no movimento de saraus
um auxilio importante na contrapartida das producbes atuais da literatura,
fortalecendo as questbes relacionadas ao movimento negro, todavia a
necessidade de prestigiar autores negros do passado, como Luis Gama, um

dos primeiros a colocar a tematica em questao.

Na parte da noite, no SESC Campo Limpo, a conversa literaria
“Literatura na Cidade: suas Pontes e suas Pontas, contou com a presencga de
Marcelino Freire (poeta, escritor e admirador da cultura de saraus), Gil Margal
(Coordenador do Nucleo de Cidadania Cultural da Secretaria Municipal de
Cultura da PMSP), Diane Padial (Psicologa, produtora cultural e idealizadora

da FELIZS), com mediacédo de Helena Silvestre (militante do Luta Popular).

O publico nesta atividade foi em torno de 250 pessoas, pois esta
conversa fez parte da formacéo de professores, fazendo com que estivessem
professores, representantes da Diretoria Regional de Educacdo — Campo
Limpo, dentre eles, o dirigente regional, resultando, além dos assuntos sobre
cultura, a participacdo em editais, o financiamento e 0 seu comprometimento
politico, que também fossem levantadas questfes pertinentes as escolas,
desde a necessidade de reformulacdo de curriculo, acdes conjuntas e a
formacdo de uma rede no territério que objetivasse o fortalecimento dos
agentes culturais e os professores no geral refletissem no comprometimento

com os alunos da regiéo.

No dia 18/09/2015, sexta-feira, acontecerem duas atividades no
periodo da tarde: a conversa literaria “O Jovem e a Literatura: quais

caminhos?” e, a noite o “Sarau Musical”’ no SESC Campo Limpo.

" No dia 17/09/2015, teve o encerramento do Projeto Rumos, no espaco do Itad Cultural, com

apresentagao do Sarau do Binho, todavia ndo acompanhamos essa atividade.



A conversa literaria “O Jovem e a Literatura: quais caminhos?” contou
com a colaboragédo do Tony Marlon (Escola de Noticias), Meire Belchior (Prof.2
EMEF Synésio Rocha), Luiza Romao (poeta, atriz e diretora de teatro),
mediacdo de Paula Picarelli (produtora e apresentadora do programa

entrelinhas da TV Cultura) e o encerramento a cargo do Gaspar Z'Africa Brasil.

Esta atividade ocorreu na Biblioteca Municipal Marcos Rey**® e contou
como publico, além dos participantes da feira, os alunos da EMEF Synésio
Rocha, levados pela Prof.2 Meire.

Neste bate-papo, questdes sobre empreendedorismo, 0 protagonismo
juvenil, a responsabilidade da escola, dos familiares, da comunidade, assim
como o movimento de cultura periférica na abertura dos caminhos e das
possibilidades de atuacdo dos jovens dentro do mundo artistico foram
levantadas e postas para os alunos e participantes da feira refletirem. Ao total,
0 publico da atividade ultrapassava a marca de 100 pessoas.

A noite, a atividade ficou como entretenimento, todavia direcionado, pois
se apresentaram no SESC Campo Limpo, no Sarau Musical, Guindo Oliveira,
Fernada Coimbra, Geraldo Magela, Camila Brasil, Gunnar Vargas, Paula da
Paz e Pow Literarua™®® e as intervencdes poéticas de alguns outros poetas do
Sarau do Binho.

A atividade foi direcionada no sentido da apresentacédo, pois, de maneira
inédita e experimental, todos os artistas participaram da ac¢ado do outro, ou seja,
enquanto um fazia a sua apresentacdo, 0s outros contribuiam cantando ou
interagindo de alguma forma com a exibicdo. Como publico, estavam em média

150 participantes, dentre eles professores e o publico da feira.

No sabado, 19/09/2015, as vésperas da primavera e do aniversario de
78 anos™ do bairro do Campo Limpo, concretizou-se, na praca do Campo
Limpo™®!, a 12 Feira Literaria da Zona Sul, a FELIZS 20152,

8 Avenida Anacé, 92 - Jardim Umarizal, S&o Paulo — SP.

" Todos os artistas que se apresentam frequentemente no Sarau do Binho, inclusive em intervencdes
em outros lugares.

0 Acredita-se que o bairro foi fundado em 1937.



Acompanhada pelo dia ensolarado e programacdo™® eclética, a feira™*
foi dividida em diversos pontos da praca, interagindo com o publico de final de
semana, com os vendedores ambulantes e o principal: com os interessados em

discutir, interagir e prestigiar a cultura periférica por meio do evento.

Esperada desde o0 seu anuncio nas redes sociais, a finalizacdo da Feira
foi pensada para atrair um publico diversificado e que atendesse as
expectativas de interlocugdo dos movimentos de saraus e dos coletivos

artisticos da cultura periférica da cidade.

As atividades estavam concentradas em seis'® pontos diferentes da

praca: a Tenda®®

Conversas Literarias, Tenda das Criancas, Tenda Musical
Jazz na Kombi, intervencbes ao ar livre, a venda de livros e a mostra

visual/exposicao fotografica.

A Tenda Conversas Literarias™’ foi pensada para gerar o processo de
discussdo entre os protagonistas dos saraus, dos coletivos artisticos™®, dos
professores, agentes publicos, assim como de todos os interessados na

Bt Praga Tadeu Jodo Priolli, uma das principais pragas do Campo Limpo, conhecida pelos grandes shows,

inclusive os de RAP nos anos 90, passou por diversas reformas e hoje é reduto de diversao e lazer dos
moradores.

52 para melhor exibicdo, a organizacdo da Feira criou o site www.felizs.com.br, com informacGes sobre
a programacao, o curriculo dos participantes, fotos, videos, detalhes da organizacdo da feira, dentre
outras. Como repercussdo, o evento foi divulgado em sites de grande circulagdo, como o da Secretaria
Municipal de Educacdo:
http://portal.sme.prefeitura.sp.gov.br/Main/Noticia/Visualizar/PortalSMESP/FELIZS—Feira-Literaria-da-
Zona-Sul, no portal do SESC: http://m.sescsp.org.br/#/programacao/71062. Em site de informagdes
sobre as periferias de S3o Paulo: http://periferiaemmovimento.com.br/2015/09/feira-literaria-da-zona-

sul-reune-dezenas-de-artistas-no-campo-limpo/. Da Acdo Educativa:
http://www.agendadaperiferia.org.br/index.php/outras-cenas/felizs-festa-literaria-da-zona-sul.  Brasil
de Fato: http://brasildefato.com.br/node/32916. Catraca Livre:

https://catracalivre.com.br/sp/educacao-3/gratis/1a-feira-literaria-da-zona-sul-promove-debates-e-
muita-diversao/. E da Folha de S3o Paulo: http://mural.blogfolha.uol.com.br/2015/09/14/feira-literaria-
traz-musica-poesia-e-mais-atracoes-artisticas-para-zona-sul/. Todos os sites acessados em 20/09/2015.
>3 Ver programac3o anexa.

A decoracdo da feira foi feita pelo Artista Plastico Marinho Winter, e contou com a reprodugdo em
circulos de pano de 1 m de didametro, coloridos e com o logotipo de todos os participantes da feira.

> Acrescido a esses pontos, teve a parte de alimentacdo, destinada aqueles ligados ao movimento que
quisessem de antemao vender.

B Em parceria com a Secretaria Municipal de Turismo, a feira conseguiu as tendas do evento.

7 Além de todos os participantes, esta mesa contou na plateia com a participacdo do Secretario
Municipal de Cultura Nabil Bonduki e do Vereador Antonio Donato.

%% Colocamos coletivos artisticos para delimitar os coletivos que fazem atividades dentro e fora dos
saraus, mas ndo necessariamente ligadas a declamagdes, variando desde grupos musicais, pequenos
grupos de teatros, ou grupos de danca.
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construcdo de politicas publicas no setor da cultura nas periferias de Sao

Paulo.

Para tal, foram pensados temas pertinentes que “alimentassem” os
anseios daqueles que sobrevivem com a cultura e, a0 mesmo tempo, que
divulgassem para o publico da feira os trabalhos realizados por cada

participante.

As discussées duraram no total seis horas e foram com os temas®®®

(il 13

“Palavra de Mulher”, “Um olhar sobre a producéao cultural da Zona Sul”, “Sarau

LlGOu

pra qué?”, “Mercado editorial, midias alternativas e o PNL e, por ultimo,

“Futebol e Literatura: este lance da jogo?”.

O Tema “Palavra de Mulher” elencou questdes essenciais para reflexdes
do papel da mulher na literatura, desde a sua auséncia e as suas dificuldades
até as poucas escritoras existentes no mercado editorial, o que é ser mulher
negra, mée de familia, assim como a dificuldade em se viver de cultura na

atualidade, onde o livro ndo consegue ser vendido a mais que R$ 20,00.

Na conversa sobre a “Producédo cultural da Zona Sul”, foram abordadas
guestBes relevantes sobre os dois saraus mais antigos da cidade de Séo
Paulo, o Sarau do Binho e o COOPERIFA, as dificuldades em trabalhar com
literatura, principalmente tratando-se da literatura periférica, 0 movimento de
luta por cultura na regido, assim como da mudanga dos diferentes “perfis” do
morador da periferia, fazendo com que os apontamentos finais fossem no
sentido de garantir politicas publicas para as periferias de Sdo Paulo®* para
garantir continuidade de trabalho para esta gama de novas pessoas dedicadas

as artes periféricas.

No bate-papo “Sarau pra qué?”, foram convidados representantes de 25

saraus da cidade de S&o Paulo, que discutiram sobre quais deveriam ser os

159 ~ . . ~ . . .
Para o texto ndo ficar confuso com as informag¢des dos nomes dos participantes, considerando o

montante de atividades, verificar a programacao anexa.

% 0 Plano Nacional do Livro e Leitura “foi instituido por meio da Portaria Interministerial N2 1.442, de
10 de agosto de 2006, pelos ministros da Cultura e da Educagdo. E, em 12 de setembro de 2011, foi
instituido por meio do decreto N2 7.559, firmado pela presidente Dilma Roussef”. In:
http://www.cultura.gov.br/pnll. Acesso em 22/09/2015.

'*1 colocamos no plural por contemplar a luta pela Lei de Fomento as Periferias, abordado no inicio
deste trabalho.
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objetivos, os alcances, assim como 0 processo de fortalecimento dos saraus,
almejando financiamentos ou alternativas de sobrevivéncia na conjuntura

politica.

Provocados pelo Tema “Mercado editorial, midias alternativas e o
PNLL”, editores alternativos, jornalistas e ativistas culturais estabeleceram
conversas sobre as dificuldades do mercado editorial, desde a necessidade de
autores terem que se “autopublicar”, dificuldades na venda e na distribuicdo de
livros, a luta por financiamento e a “briga” com grandes editoras em editais de

publicacao.

Por ultimo, a conversa com o tema “Futebol e Literatura: este lance da
jogo?” permeou nao sO a crescente vertente da literatura periférica destinada
as “partidas poéticas”, mas a discussao da comercializacdo do futebol atual, as
amarras dos times com os patrocinadores dos canais de televisdo e os

vultuosos salarios dos jogadores.

Em todas as atividades das conversas literarias, o publico variava de 50
a 120 pessoas, desde professores, participantes da feira e a populacdo que
frequenta a praga, permanecendo para prestigiar o evento mesmo com a

diminuicdo do nimero de pessoas entre uma conversa e outra.

Na “Tenda das Criangas”, as atividades variavam desde xilogravura,
intervengdes circenses, oficina de brincadeiras e de xadrez até a contagdo de
histérias, atraindo as criancas e adolescentes que foram participar da feira'®? e

aquelas que frequentam a praca por lazer'®.

As “Intervencdes Artisticas ao Ar Livre” reuniram atragdes variadas, com
teatro, distribuicdo de livros, cinema e poesia espalhadas pela praga ao longo

da feira, interagindo com todos que ali passavam.

No espacgo destinado a venda de livros estavam diversos autores das
escritas periféricas expondo suas obras, fazendo com que publico e autor

pudessem dialogar e fossem garantido a circulagao de suas obras.

12 A EMEF Mario Fitipaldi levou um 6nibus com 45 criancas.
183 Em cada atividade, o publico atendido girava em torno de 30 criancas e adolescentes.



Na “Mostra Visual/Exposi¢cdes Fotograficas”, foram fixadas fotos em
varais entrelacados nas arvores da praga, com imagens de varios saraus, da
Expedicion Donde Miras, da época do BBinho, dos coletivos proximos ao sarau
e dos participantes da feira e das muitas pessoas que contribuiam para a

projecéo da cultura periférica.

Na “Tenda Musical Jazz na Kombi”, foram postos todos os coletivos que
sdo préximos do Sarau do Binho, onde em quase todos os eventos que O
coletivo tem oportunidade realiza atividades conjuntamente. Esta tenda foi alvo
de grande publico, pois dia de sabado, de tarde para a noite, a atividade
musical foi considerada show pelo publico que frequenta a praca, somado aos

participantes da feira, ao anoitecer, reunia mais de 300 pessoas.

Como a atividade é recente, os ganhos serdo percebidos futuramente,
todavia optamos por colocar a estrutura da feira neste trabalho por
entenderemos e apontarmos que a mesma é um divisor de aguas para a
organizacdo dos coletivos frente a situacao politica atual, as vésperas de uma
possivel aprovagao da “Lei de Fomento as Periferias”, no rol da luta por

politicas publicas e do fortalecimento da cultura periférica.

Exemplificar a FELIZS é apontar horizontes de discussdo e colocar que
mais de mil pessoas tiveram contato com a cultura periférica, € lutar por
fomento, estimulo, a racionalizacdo das questbes postas e enfrentadas pelos
coletivos culturais periféricos na atualidade, em especial da zona sul de Sao

Paulo.

N&o s6 a FELIZS, mas todas as acdes do Projeto Rumos 2013/14%*

realizadas pelo Sarau do Binho, promoveram o processo de reflexdo para as
artes, para a literatura, a luta pela igualdade racial, de género, dos
investimentos territoriais necessarios para fazer com que a histérica

desigualdade “cultural” sofrida pelos parcos aparatos publicos existentes nas

* 0 saldo das atividades tenha 20 - 04 exposicdes de artes visuais, 05 exposi¢bes fotogréficas,

exposicdo e comercializagdo de livros, editoras e autores independentes, participagdo de 80 poetas 53
coletivos, 20 apresentacdes musicais, 04 oficinas, 02 apresentacfes teatrais, 02 intervengdes
circenses, 01 apresentacdo de danca, 03 saraus, 09 mesas de conversa literaria, 06 intervencoes
literarias, 02 intervencfes de grafite. Acredita-se que o publico atingido no total do projeto, tenha sido em
torno de 5.000



zonas periféricas da cidade seja posta ao fim e o principal: agregar escolas,
professores, agentes culturais, poetas, artistas no geral, para conjuntamente

chegarem as acdes reais e possiveis no territorio.

Portanto, identificamos que tais estratégias dos projetos nesta parte do
trabalho fizeram com que, de maneira coletiva, o Sarau do Binho e todos os
seus participantes ganhassem projecao, apontando caminhos para seguirem,
e, a0 mesmo tempo, o coletivo solidifica-se como modelo para os saraus da
cidade, mesmo que todo sarau tenha suas especialidades e carateristicas onde
€ realizado e por quem é realizado, de maneira geral, a preocupacao de todos
€ mostrar o seu trabalho e de quem frequenta o espaco, por isso, quando o
Sarau do Binho leva sempre uma diversidade de linguagens por meio de uma
diversidade de artistas, também constitui-se como elo entre a articulagédo entre
0s coletivos, seja nas palestras, em projetos, em intervencfes pontuais, ou

simplesmente recitando poesia.
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Organizacéo: Diego Elias/Dora Nascimento. Elaboracdo: Olga Paz



Capitulo 03. Tecendo fios: desdobramentos em rede

Este capitulo surgiu da necessidade de explicitar a rede de coletivos
formada para acdes conjuntas, assim como de coletivos que dao suporte para
as atividades do Sarau do Binho.

O objetivo desta parte € identificar e exemplificar a rede de ajuda mutua
entre 0s agentes ativos da cultura periférica, em especifico, de grupos que
mantém relacdes estreitas com o Sarau do Binho, por meio de parcerias,
eventos, ou outras formas de proximidades, para iSsO separamos 0S
acontecimentos e a concretizacdo da “40? Feria Internacional del Libro”, em
Buenos Aires, Argentina e trés grupos presentes em acdes conjuntas®®® do

Sarau do Binho, séo eles o Grupo Clarid de Teatro, o Candearte e o CITA.

3.1 Palavras Periféricas em “suelo argentino”...

Este subitem do trabalho esta destinado a demonstrar as entrelinhas da
primeira grande intervencdo da cultura periférica em solo estrangeiro, a
participacdo do Sarau do Binho e mais de 100 artistas periféricos, de varios

coletivos na “40? Feria Internacional del Libro”, em Buenos Aires, Argentina,

Primeiramente, faz-se necessario abordar acontecimentos anteriores a
feira que culminaram no convite e na prépria concretizacéo da viagem, fazendo
com que as potencialidades do trabalho e alcances da cultura periférica em
seguida das relacdes estabelecidas entre o pesquisador e 0s representantes
do sarau sejam demonstrados como valorosas contribuicdes para o presente

trabalho.

No ano de 2013, a “Fundacion El libro'®®” estabeleceu que em sua 402

edicdo da Feira Internacional em Buenos Aires, no ano de 2014, a cidade de

1% Varios coletivos s3o parceiros do Sarau do Binho, todavia escolhemos os coletivos citados por terem
desenvolvido atividades remuneradas durante a pesquisa.

1% Entidade Civil sem fins lucrativos, constituida pela “Sociedad Argentina de Escritores, la Camara
Argentina del Libro, la Cdmara Argentina de Publicaciones, el Sector de Libros y Revistas de la Camara



Séo Paulo seria homenageada como forma de destacar a producao literaria-

artistica brasileira, principalmente a paulistana.

Alguns representantes da Biblioteca Mario de Andrade ficaram
responsaveis, em solo brasileiro, por efetivar tal parceria. Apdés algumas
reunides, esses representantes estabeleceram que, para representar a cidade,
seria necessario colocar os “produtores” atuais da literatura na cidade de Séao
Paulo, sendo o escritor Férrez e os poetas do COOPERIFA, demonstrando a
forca dos poetas da periferia e a poténcia dos saraus e o Arnaldo Antunes

enguanto musico, poeta e artista conhecido nacional e internacionalmente.

Fernando Ferrari, um dos militantes da cultura periférica e defensor dos
saraus, argumenta sobre tais escolhas em uma das reunides que frequentou

sobre o assunto:

Fomos eu, o Ruivo Lopes e o Jaba'®’

. Ela (Tarsila) nos disse que ia o
Ferréz, o Arnaldo Antunes e a Cooperifa. Eu desenhei uma cruz na
mesa e disse: "Na Norte eu conheco 800 Ferréz, na Leste uns 3.000
Sérgio Vaz, na Noroeste 6.000 Arnaldo Antunes. Tem que levar
Norte, Sul, Leste e Oeste", e ela se empolgou. O diretor da biblioteca
tinha ido a Cooperifa, e tinha se empolgado e convidado eles. Muitos
dos antigos ndo tém uma solidariedade de classe, essa ideia de abrir
para todo mundo. Politica publica ndo é politica de ONG, ndo é

terceiro setor. Af abriu para todo mundo...**%*%°

A possibilidade de ir somente alguns representantes da literatura
periférica e de saraus, na figura do Ferréz e do Sérgio Vaz, jA demonstraria o

reconhecimento da cultura periférica, todavia, quando comecgou a existir a

Espafiola de Comercio, la Federacion Argentina de la Industria Grafica y Afines, y la Federacién
Argentina de Librerias, Papelerias y Afines”, in: http://www.el-libro.org.ar/fel. Acesso em 08/09/2014.
167 Rogério Gonzaga, fotégrafo e um dos fundadores do “Pragarau”, na COHAB Adventista”.

1% Entrevista concedida em 22/08/2015, no Bar do Mutcho, Rua Bernardo Nunes, 93, Jd. Helga.

199 Apesar da discussdo sobre cultura periférica estar no primeiro capitulo deste trabalho, o
depoimento acima é prova concreta da luta por espagos e por recursos que é feita pelos
membros dos diversos coletivos da cultura periférica. A partir de uma contesta¢do, houve a
possibilidade em se pensar no formato da contribuicdo paulistana na feira internacional do
livro em Buenos Aires, com uma diversidade de artistas e de linguagens periféricas,
exemplificando os acontecimentos dos ultimos 15 anos nas periferias da cidade de Sdo Paulo.



http://www.el-libro.org.ar/fel

possibilidade de levar uma série de pessoas de diversos coletivos dentro dos
saraus, foi um marco para os saraus na cidade de S&o Paulo, pois, a partir
dessas possibilidades, os coletivos comegaram a interessar-se em participar
das reunides, ir atras de informacdes sobre a feira, comecaram os ensaios de

trabalhos novos, dentre outros.

Apoés a promessa da possibilidade de varios artistas periféricos irem para
Buenos Aires, uma série de reunifes foram estipuladas para saber quem iria,
quais seriam os critérios, as relevancias, assim como a organizacdo desse

formato, levando em consideracdo o orcamento e a logistica do evento.

No final de 2013 e inicio do ano de 2014, a biblioteca Mario de Andrade
comecou a sediar tais reunides, que foram abertas somente em 2014 para 0s
coletivos de saraus darem suas propostas, ja que a intengao era “prestigiar” o

movimento de saraus.

Os principais requisitos para 0 maior numero de saraus serem
prestigiados com o subsidio para ir a feira era realizar atividades no minimo ha
dois anos. Foram mapeados tais saraus em toda a periferia da cidade. Nesse
momento, formou-se uma rede de comunicacdo e auxilio dos coletivos para
‘garimparem” pela cidade saraus que pudessem entrar com essas

caracteristicas.

Concomitantemente &s discussfes feitas em reunibes na Biblioteca
Mario de Andrade, houve o contato com a Prof.2 Lucia Tennina, da
Universidade de Buenos Aires, pesquisadora da literatura marginal, Lucia
estabeleceu-se como mediadora dos poetas em solo argentino, assim como
contratada da Biblioteca Mario de Andrade para efetivar o contato com a Feira

do Livro, 0s poetas e estruturar a organizacao.

Neste ponto do trabalho é de extrema valia demonstrar que a conexao
entre a periferia de Sdo Paulo e a cidade de Buenos Aires foi feita
anteriormente a feira, para tal temos que exemplificar as rela¢des da literatura

marginal em solo argentino através da Prof.2 Lucia Tennina.

A partir do contato com escritos da literatura marginal, com os trabalhos

da Erica Pecanha e com a propria Heloisa Buarque de Holanda em 2009, a



Prof.2 Lucia Tennina comeca sua pesquisa’’® em 2010, com temporadas em
Séo Paulo frequentando diversos saraus e em debates na Universidade das
Quebradas no Rio de Janeiro, passa a pensar temas sobre a producao literaria
periférica e a ter a vontade de mostrar em seu pais como tal movimento

manifestava-se no Brasil.

Lucia Tennina, apds retornar a Bueno Aires e terminar seu mestrado em
antropologia social, sente a necessidade de estabelecer uma ponte entre os
escritos periféricos e os seus interlocutores em solo argentino, tornando-se um

elo entre os dois paises.

Em 2011, organiza a mostra “Do outro lado da Ponte”, com exposigéo de

171 trabalhos do Correspondéncia Poética'’?, exposicdo de

3

fotos do Guma
curtas sobre a tematical” e duas mesas de discussdo. Sobre as mesas,

Tennina coloca:

Eu convidei académicos vinculados a literatura brasileira e
fizemos duas mesas de discussdo. Uma com o Gongalo, a
Floréncia e o Mario Camara sobre marginalidade na cultura
brasileira; nessa eles falaram de Hélio Oiticica, Jorge Bertonol,
Nuno Raros. Depois teve outra mesa falando do hip hop, ai eu
falei dos Racionais Mcs e outro amigo compds a mesa comigo.
(Entrevista concedida em 22/06/2014).

Além de realizar a Mostra e divulgar a literatura marginal em Buenos
Aires,Tennina passa a fazer tradu¢cfes dos livros de autores periféricos como

divulgacdo da tematica através das obras'’* dos préprios autores periféricos*”>.

7% Tennina, Lucia. Cuidado con los poetas! Una etnografia sobre El mundo de la Literatura

Marginal de la Ciudad de San Pablo. Maestria em Antropologia Social. Universidad Nacional
General San Martin. 2011.

7 Ver in: http://omenelick2ato.com/fotografia/guma/. Acesso em 08/09/2014.

Ver in: www.correspondenciapoetica.com.br. Acesso em 08/09/2014.

Dentre eles estavam “Panorama Arte na Periferia, o Curta Saraus, O Grajau: Onde Sdo Paulo
Comeca , Pelas Marginais, Vaguei nos Livros, Me Sujei Com a Merda Toda. Também tinha Zumbi
Somos Nés” . (Entrevista concedida em 22/06/2014.)

7% Foram traduzidos os livros “Manual Pratico do Odio”, do Ferréz, “Contos Negreiros” de
Marcelino Freire e um do Alessandro Buzo.

> Em uma de suas turmas na UBA, Lucia adotou o livro Manual Pratico do Odio do Ferréz como um dos
livros a serem analisados ao longo do semestre.

172
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Cria, promove e realiza o langcamento em solo portenho dos langcamentos
de tais livros, conectando-os a espacos da universidade, centros culturais,
assim como em programas de radio local. Fomenta no meio jornalistico o
assunto e suas abrangéncias no Brasil dessa nova seara de escritores e

espacos de sarau.

Os ajustes em Sao Paulo foram feitos ao mesmo tempo em que Tennina
elabora uma diversidade de atividades para os poetas na feira e em
participagbes espaciais na cidade de Buenos Aires. Os detalhes da
organizacao eram passados pela internet aos coletivos que informavam a todos

0s interessados na viagem sobre 0s novos acontecimentos.

As perspectivas causadas pela noticia da possivel apresentacao na feira
internacional do livro lentamente fomentaram a ansiedade nas pessoas
proximas aos saraus, para saberem qual seria a lista completa dos saraus
envolvidos e qual seria 0 orcamento disponibilizado para cada sarau, para os

mesmos mensurarem gquantos integrantes levar.

Nos meandros desta ansiedade, em visita aos saraus e conversas com
os seus frequentadores, demonstrou forca e o orgulho em ser reconhecido
enquanto cultura por outro pais, possibilidade de divulgacdo de trabalho,
melhoria no curriculo, contatos e a parte relevante do ponto de vista cultural: o
conhecimento da cidade de Buenos Aires, da cultura de outro pais e de outro

idioma.

A maioria dos poetas ndo havia saido do Brasil, boa parte ndo se
locomove para outros estados tendo sua arte como mote da viagem e esta
oportunidade abria portas para a sobrevivéncia deste trabalho, o da cultura

periférica em formato de saraus.

Apoés fecharem a lista dos saraus participantes, foi estipulado que cada
um poderia levar quatro representantes, que os mesmos teriam “caché’
passagem e hospedagem pagos e que cada coletivo teria autonomia em
indicar os nomes, por iSso aqueles que representam 0 seu sarau teriam
liberdade para indicar os respectivos homes para que fossem contemplados na

lista de participantes da feira em Buenos Aires.



Ao mesmo tempo em que a noticia gerava expectativas e “sonhos” nos
artistas periféricos em poderem expor sua “arte” em solo argentino, a noticia
representava também, em cada coletivo, um momento dificil, no qual teriam
que “selecionar” os seus representantes e fazer isso em um grupo de pessoas,
que em sua maioria dependem de editais, ou outras formas de “subempregos”

é tarefa dificil.

Em conversas informais, a maioria dos coletivos indicaram 0s nomes
das pessoas que participavam ativamente do trabalhado que o grupo
desenvolvia, mesmo com possiveis conflitos, jA que a quantidade de vagas era

reduzida.

No Sarau do Binho, houve todo o processo, desde a euforia até a
preocupacdo em quem levar, mas em conversas com 0S Seus participantes
Binho e Suzi, ap6s se depararem com as dificuldades da selecdo, propuseram
para aqueles que haviam convidado inicialmente a doag&o do “caché” para que
outras pessoas pudessem participar da viagem, como consequéncia, 34 (trinta

e guatro) pessoas foram representando o Sarau do Binho em Buenos Aires.

3.1.1 — Buenos Aires...

Fomos para o Hostel'’® Alma Bohemia’’

, depois da divisdo de quartos
e de nos acomodarmos, fomos em busca de algo para comer. Neste momento,
éramos estranhos no territério, por mais que Sao Paulo fosse grande, no
ambiente de sarau, todos acabam conhecendo alguém, que conhece algum
lugar, mas desta vez foi uma sensacao diferente, cada um que saia do hostel

se aventurava por um quarteirdo ou dois, fazendo conta dos pesos que podiam

176 Assim como Albergue, é um local de hospedagem a precos vantajosos, onde pode-se locar quartos,
ou camas, tradicional pela socializacdo e uma boa opg¢do para aqueles que gostam economizar e
conhecer pessoas. Neste caso o Hostel que ficamos era semelhante a prédio de 2 andares antigo, sem
garagem com trés pavimentos, quartos em todos, quatro banheiros no corredor, uma média de sete
quartos por andar com capacidade variada entre eles, uma cozinha coletiva, uma area de convivéncia
com ténis de mesa e uma sala com dois sofds, uma pequena mesa para o café da manha e um
computador.

77 Endereco: Charcas 4250 - Palermo Soho, Buenos Aires Argentina. In
www.almabohemiahostel.com.ar.



http://www.almabohemiahostel.com.ar/

gastar, se a comida era cara, ou se tinha algo que era familiar, arrumando

maneiras de vencer a barreira do idioma e trazendo informacdes ao grupo.

Os platanos com suas folhas de outono ao chédo, a tarde fresca e o
anoitecer frio demonstravam o bairro de Palermo com suas construgdes
antigas, local sociavel e com caracteristicas limitrofes a regido central,

verticalizado, poucos comércios e, ao anoitecer, poucas pessoas na rua.

Ficamos a trés quadras da Avenida Santa Fé, uma importante conexao
do centro as regibes ao norte da cidade, avenida larga, com algumas
instituicbes bancérias, comeércios, rota de diversos 6nibus e, em toda sua
extensdo, a linha D (verde)'’® fazendo uma importante conexdo ao centro da

cidade.

No final deste primeiro dia, ja havia atividade para os integrantes do
sarau na 402 Feira Internacional do Livro'’®, encontrar com Binho e Suzi para
mostrar que todos estavam bem e receber as coordenadas dos compromissos

a serem realizados no evento.

Como primeira atividade, Binho solicitou, ja que estavam em maioria na
feira, para que todos os poetas do Sarau do Binho auxiliassem o Sarau do
Cooperifa, ja que aquela noite era somente o sarau do Cooperifa que iria se

apresentar.

Na frente da feira, na hora marcada, no entrocamento da Av. Santa Fé
com a Av. Sarmiento, se aproximavam as pessoas do Sarau do Binho, como
precisavamos da identificacdo para entrar, tinhamos que nos concentrar e
esperar 0 maior numero de pessoas chegarem para que todos pudessem
entrar depois de ouvir as recomendag¢des da Suzi sobre a feira, a hospedagem,

horarios e responsabilidade em levar o nome do Sarau do Binho. Neste

% Esta linha de metrd (SUBTE) percorre 10,41 Km com 16 estagbes, liga a estacdo da Catedral,

proximidades da “Plaza Del Mayo”, ao “Congrezo de Tucuman”, fazendo conexdao com as linhas B
(vermelha).

7 Entidade Civil sem fins lucrativos que estd constituida pela Sociedade Argentina de Escritores, a
Camara Argentina do Libro, a Camara Argentina de Publica¢des, o Setor de Livro e Revistas da Camara
Espanhola do Comércio, a Federagdo Argentina da Industria Grafica e Afins e a Federacdo Argentina de
Livrarias, Papelarias e Afins. Disponivel in: <http://www.el-libro.org.ar/fel>. Acesso em 18/08/2014.



http://www.el-libro.org.ar/fel

momento, no meio dos argentinos, barracas de choripan'® e bebidas, surgem
poetas, cantores, poetisas, musicos, que, momentos apds trocarem
informacgdes das dificuldades passadas, comecam a cantar, dancar, uma roda

de Capoeira se forma e varias pessoas participam, muita energia junta.

Ao adentrarmos na Sociedade Rural Argentina, percebemos a proporcao
do evento. O espaco da feira era algo semelhante aos eventos realizados no
Anhembi'®, um terreno com 55.000 m? dos quais 45.000 m? destinados a
exposicdo, um ambiente tradicional em organizagéo de eventos da sociedade

argentina.

Com um publico final de 1.200.000 visitantes, a feira contou com 473
expositores, representando 1.500 editoras, organizadas em seis pavilhfes
(ocre, amarelo, azul, branco, vermelho e o Hall Central)'®?, 25 paises presentes
e a Cidade de Sao Paulo como convidada de honra. O evento teve trés eixos, a
formacéo profissional, rede de contatos e negocios, os trés primeiros dias
foram voltados para a industria editorial e o restante foi aberto ao publico. Em
todos os dias tinham apresentacfes culturais, palestras, bate-papos, dentre

outras atividades oferecidas pela organizagao.

A quantidade de estandes, pessoas e informacdes impressionavam 0s
poetas espalhados pela feira. Ao chegarem ao local reservado para Sao Paulo,
ndo foi diferente dos Saraus realizados na zona sul de Sdo Paulo, olhares,
orgulho, cumprimentos e admiracao fizeram com que, ao ligar o microfone e o
anuncio no Sarau do Cooperifa, que os poetas do Sarau do Binho vieram para
somar, foi uma efervescéncia, argentinos e brasileiros aplaudiram a cada
poesia e cada mdusica ou interpretacdo eram comemoradas como uma

vitoria®e,

180 | anche tipico argentino feito de linguica (chorizo) com tempero forte, dentro de um pao francés,

acrescido de chimichurri (espécie de vinagrete).

81 0 Anhembi possui um espaco coberto para exposi¢cdo de 77 mil m? contra 45 mil m? de espago para
exposicao da Sociedade Rural Argentina, todavia no texto tal comparagdo foi posta para elucidar os
acontecimentos que se seguem.
182 Disponivel in:
http://www3.icex.es:8080/icex/cma/contentTypes/common/records/mostrarDocumento/?doc=476827
7. Acesso em 18/08/2014.

¥ No primeiro dia, as 19h, teve uma atividade externa com Gil Marcal, Coordenador do
programa VAl (Programa para Valorizacdo das Iniciativas Culturais), sobre o funcionamento do



http://www3.icex.es:8080/icex/cma/contentTypes/common/records/mostrarDocumento/?doc=4768277
http://www3.icex.es:8080/icex/cma/contentTypes/common/records/mostrarDocumento/?doc=4768277

Este sarau marcou a viagem por diversos motivos, desde a alegria de
estreiar em solo argentino, a empolgacao da feira, a empolgagcao de estar com

companheiros que lutam pela cultura e ao fato dos saraus se ajudarem.

Cada sarau em Sé&o Paulo tem uma peculiaridade, todavia em todos, na
hora das apresentacdes, tém um publico ao lado de fora que troca
informacdes, estreitam lacos, apresentacdes, dicas e na Argentina nao foi
diferente, desde as dificuldades com o idioma até a interacdo com o transporte
publico e alimentacédo, tudo foi motivo das primeiras conversas, fazendo com
que, logo apds o Sarau, 0 encontro com 0 maior niumero de pessoas fosse

inevitavel.

Estavamos com um grupo no bairro de Palermo, o qual tinha sua parte
histdrica residencial e havia a parte, semelhante a Vila Madalena em Pinheiros,
um pouco distante, com bares noturnos, feira de artesanato na praca central*®,
restaurantes, lojas de roupas, couro e acessorios, local frequentado pelos
poetas periféricos em alguns momentos da feira, todavia 0s precos eram
consideravelmente caros, mesmo o real sendo valorizado'®, devido a Palermo
como um todo ser reconhecido como um bairro nobre da cidade de Buenos

Aires.

Episddios diversos aconteceram na primeira noite, desde pessoas se
perderem até desencontros e muitas trocas de ideias, que se seguiram até
altas horas, pois era o primeiro momento de descanso apos as preparacoes, a

viagem e a estreia.

No Hostel, ficamos no mesmo quarto Mutcho, Oliveira, Sandro Lima
(musico, trabalha na fabrica de cultura do Jd. S&o Luis), Déssa (CITA) e Mara
Esteves, todos participantes ativos do Sarau do Binho, além de pessoas
atuantes na cultura periférica, seja através da arte, seja na estruturacdo de

coletivos, ou em propostas politicas para as interveng¢des culturais.

programa na cidade de Sao Paulo, na UNTREF — Universidad Nacional Tres de Febrero, onde
a comunidade académica pdde conhecer tal iniciativa. Como esta atividade foi optativa e
envolvia apenas a palestra, e ndo o Sarau, foi somente a equipe de filmagem para registrar o
evento.

%4 plaza Serrano, a partir de 1994, renomeada de Julio Cortazar, localizada em Palermo Viejo (ou Soho),
tipicamente conhecido pela boémia, artesanato e por manifestac¢des artisticas.

185 R41,00 valia $ 4,00 pesos argentinos.



De todos os dias em Buenos Aires, além das afinidades anteriores a
viagem, os lagos se estreitaram também por quartos, devido ao fato de haver
somente duas chaves, no nosso caso, as preocupacdes de estar em outra
cidade, o cuidado com o outro e pelas informacdes a serem passadas. Esta
oportunidade possibilitou conversar sobre todas as questbes pertinentes ao
Sarau, as perspectivas culturais da regiao e os bastidores ao se trabalhar com

a cultura®®®,

Ao longo dos dias, de maneira voluntaria, as pessoas ficavam proximas
a um grupo da pousada, aqueles que compravam alimentos no mercado e
preparavam as refeicdes no local, outros saiam em busca do “paladar’
argentino. Nestas experiéncias, percebemos que, a cada momento de
encontro, novas lembrancas eram feitas, novos lagos, eram estreitados,
mesmo todos se conhecendo de alguma forma, era nessa interacdo que um

conhecia o outro e tornava-se, de alguma forma, mais proximo.

O Sarau do Binho tem diversas peculiaridades, dentre elas a renovacao
do pessoal, que se mostra como uma constante pelo seu carater voluntario, 0s
artistas “tornam-se” do coletivo a partir do momento em que fazem a¢des com
0 grupo, quanto mais atividades e empenho com tais atividades, em outras
oportunidades serdo convidados a participar, todavia isso mostra-se de
maneira suave nas rela¢gdes cotidianas, sem imposi¢cées ou autodenominacao,
por isso essas relacdes se estabelecem cotidianamente com pessoas novas,
outras ja experientes no grupo, ou aquelas que foram do Sarau e na atualidade

estdo afastadas.

No segundo dia, apos vislumbrar a noite argentina, os grupos foram
feitos na proporcdo em que as pessoas acordavam e demonstravam interesse
em fazer algo, desde pensar em visitar alguma loja, local, ou simplesmente
andar pela cidade. O fator das distancias dos locais da hospedagem foi
preponderante para que as pessoas fizessem atividades conjuntas com quem

estava no mesmo local, devido a acessibilidade entre as hospedagens.

186 . . . oL e . .
Meus sinceros agradecimentos a Suzi por ter possibilitado financeiramente a hospedagem no hostel,

e aos colegas de quarto. Amadureci e esta experiéncia fez com que este trabalho pudesse enriquecer
enguanto as conversas eram estabelecidas.



Minutos antes das atividades relacionadas ao Sarau, os artistas se
encontravam e novamente trocavam informacdes dos locais visitados, dos
caminhos feitos, da utilizacdo do metrd, 6nibus ou taxi como forma de

locomocéo e das opc¢des relevantes da cidade.

Nesta noite, como novidade da Feira, houve o lancamento da Antologia,
em espanhol dos autores da periferia e depois o sarau com todos o0s

representantes de saraus/slam*®’ de Sdo Paulo que estavam naquela semana.

Organizada por Lucia Tennina, professora da Universidade de Buenos
Aires e pesquisadora da cultura periférica de Sdo Paulo, com o titulo de
“Saraus — Movimiento/Literatura/Periferia/Sao Paulo'®”, a obra em espanhol é
um apanhado dos principais autores da periferia paulistana e contextualiza, a
partir das hipéteses de Erica Pecanha, a trajetéria da literatura marginal e o
movimento de saraus, acrescido da biografia dos 37 autores periféricos e de
texto da autoria da pesquisadora Heloisa Buarque de Holanda fazendo
comparacdes entre a geracao “mimiografo” dos anos 1970 e a literatura

periférica atual.

A pesquisadora abordou em sua divulgacédo sua experiéncia em passar
alguns meses na capital paulista e os por menores no contato com a esfera dos
saraus, agradecendo principalmente a presenca de Erica Pecanha, uma das
primeiras a estudar a fundo a cultura periférica, e que estava prestigiando a

Feira de Livro argentina, além dos autores presentes.

Acrescido ao langamento do livro foi colocado, por indicacdo da autora, a
apresentacdo de todos os saraus presentes daquela semana, ou seja,

conjuntamente a exposicdo do livro, havia naquele momento, o0s

representantes de diversos coletivos de saraus paulistanos para mostrar a

187 Basicamente, slams, ou poetry slams, séo encontros de poesia falada (spoken word) e

performética, geralmente em forma de competicdo, onde um jari popular, escolhido
espontaneamente entre o publico, da nota aos slammers (0s poetas), levando em consideracdo
principalmente dois critérios: a poesia e o desempenho. Resumindo: o slam é o “esporte” da
poesia falada. In: http://omenelick2ato.com/poesia/poetry-slam/. Acesso em 16/08/2014.

188 Editora Tinta Limén — Buenos Aires — Argentina (2014) — A pesquisadora para compor o

livro entrou em contato com os autores periféricos, ou com 0s saraus dos quais eles fazem
parte e solicitou tal contribuicdo de seus escritos para a versdo em espanhol com o objetivo de
divulga-los na capital portenha, assim como a contextualizagao da literatura periférica.


http://omenelick2ato.com/poesia/poetry-slam/

sociedade argentina o conteudo da publicacdo e o motivo pelo qual eles

estavam presentes, a exemplificacdo da cultura periférica.

No dia seguinte, como atividade extra a feira do livro, houve a
intervencao no “Complejo “Penitenciario Federal de la Cidade Auténoma de
Buenos Aires — Carcel de Devoto”, o unico estabelecimento penitenciario
dentro da cidade de Buenos Aires. Inaugurado em 1927, inicialmente a cargo
da Policia Federal, posteriormente transferido ao servi¢co Penitenciario Federal,
o local é conhecido por tragédia ocorrida na década de 1970, onde 65 internos
morreram por asfixia, queimaduras ou foram baleados e outros 85 ficaram
feridos, apds uma rebelido. Outro ponto a ser destacado desta instituicdo € o
funcionamento interno de um dos campus da Universidade de Buenos Aires*®°,

atualmente com 43 presos na condi¢éo de alunos regulares.

No “Carcel de Devoto” foram representantes de todos os coletivos na

feira. Sobre este momento, Marcos Pez&o expressa:

Falar poesia em presidio é sempre uma dificuldade [...]
chegando 14 naquele presidio federal, onde estavam 0s presos
politicos ainda da época da ditadura. Uma coisa bacana dos
argentinos € que a historia toda do periodo da ditadura
argentina, das mortes, esta toda gravada na entrada, para o
povo ir saber o que se passou naqueles presidios. Ai, com as
liberdades democraticas, fizeram dentro do presidio uma
faculdade. Os detentos podem se formar em direito, literatura,
uma série de cursos. Ai fomos nos [...] para o saldo, estavamos
em oito poetas aqui de S&o Paulo, e passou o video Curta
Sarau, para eles saberem sobre o que se tratava. Eu fiz parte
desse curta também. Tinham oito poetas deles também e nés
fomos intercalando. Eu, por ser o mais velho, foi chamado
primeiro. Ai eu declamei o Néis é ponte e atravessa qualquer
rio. Eles curtiram e pegaram o refrdo de um jeito! Todos que
foram declamando gritavam o meu refrdo. E era muita gente
jovem. Foi muito emocionante. E eu pensei "Olha onde me
trouxe a poesia!". Nossa poesia daqui, fez efeito la! E na
semana seguinte, em outro sarau, outras pessoas, 0s alunos
ainda repetiam o refréo. (Trecho de entrevista realizada em
04/08/2015).

Discutir e avaliar as atividades ndo eram possiveis em grupo, devido ao

tempo e a dispersdo das pessoas, somente havia comentarios de alguns

189 Centro Universitario Devoto, in: http://www.ppn.gov.ar/?g=node/1085.

La UBA. en Devoto: cien presos ya hicieron sus carreras en la cdrcel, in:
http://edant.clarin.com/diario/2007/10/21/sociedad/s-05215.htm. Acesso em 25/08/2014.



http://www.ppn.gov.ar/?q=node/1085
http://edant.clarin.com/diario/2007/10/21/sociedad/s-05215.htm

pontos, quando 0s grupos estavam na feira, nos saraus, por iSSO 0S

comentarios eram breves.

Como era de costume, 0 reagrupamento constante das pessoas por
afinidades e interesse de conhecer a cidade portenha, Mara Esteves, uma das
responsaveis atualmente pelo projeto da Brechoteca, procurava por iniciativas
de bibliotecas populares na cidade de Buenos Aires, ja que havia trocado
algumas mensagens com representantes de tais iniciativas antes da viagem.
Prestei auxilio em achar as referidas bibliotecas, marcamos 0s pontos e em

seguida saimos em direcdo as novas experiéncias da cidade.

Apo6s caminhar pela cidade e conhecé-la, parcialmente, de metr6 e
onibus, visitamos duas bibliotecas, a do sindicato de minas e energia e a
Biblioteca Popular Cornélio Saavedra'®. Esta seguida, torna-se relevante neste
trabalho a interacdo feita e a possivel influéncia nas atividades da

“Brechoteca”.

A Biblioteca Popular Cornélio Saavedra’®* é uma Associacdo Civil
Autdnoma, publica, fundada por moradores e sustentada pelos sécios com o
objetivo de levar informacdo e educacdo ao bairro. Foi fundada em 1918 e
passou por diversas dificuldades, desde inundacbes a baixa participacdo
popular, todavia, na atualidade reformada e com espacos recreativos
oferecendo aulas de instrumentos musicais e exercicios para a sua
comunidade. Permanecemos um tempo na biblioteca aproveitando ao maximo
tais ideias, pois, em pouco tempo antes da viajem Mara estava iniciando sua
responsabilidade com a Brechoteca e na visita comegou a conversar sobre
como havia sido o processo da participagdo dos moradores, o papel da
associacdo de bairro, os interesses, dentre outros questionamentos, como

forma de extrair estratégias para sua empreitada no Jd. Reboucas'®?.

O Sarau do Binho cativa todos os envolvidos a serem autbnomos em

sua busca, Mara Esteve € uma das responsaveis pela “brechoteca” e, mesmo

1% 1. http://bibliotecacsaavedra.org.ar/. Acesso em 16/08/2014.
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em terra portenha, sua busca por informacdes do funcionamento das
experiéncias em bibliotecas populares, tanto para aprender, quanto para
estabelecer contato, foram motivos para nesta viagem, fazer uso das
inquietacdes periféricas paulistanas serem comparadas as inovadoras proposta

popular de outro pais.

A noite, depois de percorrer alguns locais na cidade, chegamos a Feira
do Livro para prestigiar a apresentacédo dos saraus A Plenos Pulmbes, Sarau
do Povo, Pracgarau e do Slam da Guilhermina.

Musica, poesia, pensamentos conjuntamente com relatos dos poetas
que visitaram a penitenciaria e levaram a literatura para a populacao carcerdria,
animaram e demonstraram as possibilidades e potencialidades da palavra e do

engajamento poético-periférico.

Ao término do sarau, as atividades foram estendidas, em uma
programacao informal paralela ao evento, a “La Cazona Del Flores”, ou
simplesmente “La Cazona”, segundos seus apoiadores, ‘territorio comun y

excusa perfecta para ensayar nuevas conexiones.™®

A ideia inicial era colocar a parte externa da feira em uma programacéao
“oficial” de troca cultural dos coletivos de Sao Paulo, com coletivos locais para
possibilitar a troca na cidade portenha, todavia, ndo houve tal oficialidade,
fomos com um grupo de aproximadamente 40 pessoas em carreata para pegar
o0 transporte publico e chegar ao nosso destino.

Esse contratempo possibilitou a experiéncia de caminhar pelas ruas
portenhas com um grupo grande de pessoas, de diversos saraus, que nao
tinham a preocupacdo com horario, somente com 0S compromissos das
apresentacoes, musicas e histérias que se entrelagaram no caminho. Diversas
experiéncias foram postas ao grupo, desde a necessidade em dividir as
pessoas em dois 6nibus até se o local onde iriamos caberia aquele niamero de

pessoas.

Ao chegar ao destino, em um bairro residencial, nos deparamos com

uma casa grande, assobradada, antiga, com aspecto de abandonada, mantida

3 |n: http://casonadeflores.blogspot.com.br/p/la-casona.html. Acesso em 18/09/2014.
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por um grupo de pessoas em uma mistura de centro cultural e um bar, “La
Cazona”, que se constitui para aquele grupo como possibilidade de dialogo
com pessoas, conteludos e culturas diversas, desde a divulgacdo de livros,

bate-papo, até encontros musicais, uma espécie de “sarau” portenho.

Com bebidas e comidas vendidas pelos mantenedores da casa, artistas,
convidados e pessoas que ficaram sabendo da visita dos representantes dos

saraus, adentraram a noite.

Além das apresentacdes feitas pelos artistas, os convidados e visitantes
sentiram-se a vontade para trocar experiéncias, um grupo de rap, intitulado de
Frente Imigrante, com representantes do Peru e da Bolivia, mostrou suas
musicas em defesa da imigracdo, da populacdo indigena e de baixa renda.
Outra apresentacdo que merece destaque foi a de um casal argentino,
contanto a historia “As Viajes Del Binho”, um cachorro que se aventura pelo

mundo.

O clima de conexao com as outras culturas, de pessoas que se propdem
a mudar a realidade de onde vivem na periferia de Sdo Paulo, em contato com
pessoas que acreditam que a mudanca pode ser feita através de cultura em
solo argentino e expressadas através de relatos e de conversas informais, a
necessidade da comunicacdo entre povos do mesmo pais e entre 0s paises

latino-americanos, fossem a alternativa para as transformacées sociais.

Dois outros pontos de parada para os artistas periféricos relacionados a
noite em Buenos Aires foram o bar “LO DE BEBE”, em Palermo, nas
proximidades do hostel, e o Bar “El Boliche de Robertolg4”, situado em
Almagro, bairro residéncia de Carlos Gardel quando jovem, local considerado o

berco do tango argentino.

O primeiro Bar, segundo as pessoas que ali se encontravam, assim
como 0s garcons, € encontro de artistas e pessoas que trabalham com a

cultura em geral na cidade. O segundo local tem frequéncia constante de

** Cujo nome verdadeiro é 12 de outubro “EL Boliche de Roberto” in:

http://www.buenosaires.gob.ar/culturadecafe/observacionprofundizada/bolicheroberto. Acesso
em 19/08/2014.
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turistas mundiais e diferencia-se por sua decoracao, vinhos e esfera pitoresca,
contribuindo para o resgate do tango enquanto manifestacdo artistica genuina,
por meio de apresentacfes artisticas semanais ao vivo de artistas, com alta
qualidade em busca de relembrar, ao som da sensualidade portenha, petiscos

e bons vinhos, histérias de amor.

Tais locais foram algumas das diversas formas que os artistas
periféricos interagiram com a “noite” argentina, fazendo com que em ambos
houvessem intervengdes dos artisas, no ‘Lo de Bebe”, com apresentacao
espontanea de sambas antigos, musicas de MPB, dentre outras. Naquele dia,
houve a comocdo de um jornalista local que fez questdo de conversar com
todos do grupo e saber um pouco mais da histérias “periféricas” de Sao Paulo.
Ja no “El Boliche de Roberto”, a interagao ocorreu para conhecer detalhes do
famoso tango argentino assim como para desfrutar da apresentacdo sem
nenhuma aparelhagem de som, ao vivo, sé no acompanhamento do violdo e

das expressdes dos admiradores presentes.

No dia destinado a apresentacdo do Sarau do Binho, portanto,

teoricamente®®®

0 Unico dia de compromisso dos artistas, as expressdes
estavam diferentes, a preocupag¢do com o horario, com as roupas e a propria
apresentacao estava maior, 0 momento que aquele coletivo, com 34 pessoas,
representando também outros coletivos da periferia paulistana, tinha para
mostrar o que era o Sarau do Binho e com o objetivo de retribuir o convite feito

pelo Sarau.

Na feira de livro, no horario marcado, iniciou o Sarau do Binho, com
apresentacao do proprio Binho sobre o que era sarau, um pouco da sua
histéria e do Sarau do Binho, como era o Bar e como o coletivo estava fazendo
para sobreviver, em seguida, esquetes, apresentacdes solos, em duplas, trios,
instrumentais, performaticas, contidas, encantavam os Argentinos, que, ao

verem a concentracdo no estande aumentar conforme as exposi¢coes se

1% Utilizei esta expressdo devido ao comprometimento politico-solidario estimulado nos representantes
do Sarau do Binho, pois o compromisso de todos os coletivos era somente em algumas atividades,
todavia os participantes do Sarau do Binho marcaram presenga em diversas apresenta¢des de outros
grupos, em conversas informais, diziam que era em retribuicdo a possibilidade de terem ido para outro
palis, aproveitarem a viagem, através da abdica¢do do caché do coletivo.



interpolavam, desde o som até a participacao da plateia e a descontracéo das

intervencdes, que deram destaque aquela noite especial.

Em seguida a essas apresentacdes, teve inicio, sem muita preocupac¢ao
com a transicdo, o Sarau Suburbano Convicto'®®, fundado por Alessandro
Buzo®’, muitas informacdes e elogios entre os representante dos dois saraus,
assim como dos participantes, que, neste momento, além da professora Lucia
Tennina, a pesquisadora Erica Pecanha, jornalistas portenhos e colaboradores

de outros saraus, acompanharam veemente as performances dos artistas.

No final destas apresentacbes, como de costume, Binho propde uma
grandiosa ciranda, que, neste caso, teve mais de 60 pessoas rodeando o
estande de Sao Paulo na feira, ao som de Geraldo Magela, do grupo Candeart,
brasileiros e portenhos, comungaram a cultura dos povos, as manifestacées
artisticas, as lembrancas das “Expediciones Donde Miras”, a cultura e o poder
latino-americano. A alegria desta festividade destacou-se na feira, além da
aglomeracao no local ser grandiosa, os tambores e o coro dos participantes,
tiveram como consequéncia o som desligado, os microfones cortados, assim
como os segurancas da feira ficaram proximos ao local. Mesmo com estas
consequéncias, ao término do sarau, 0s participantes sairam fortalecidos, com

sensacao de dever e na concretizacdo das juncdes dos coletivos.

Dentre algumas atividades da feira, em seus intervalos foram propostas
atividades diversas extraoficiais ao evento, com o objetivo de demonstrar o
potencial da cultura periférica em solo argentino, todavia, por desencontro de
informagdes ou outros problemas, alguma destas atividades ndo deram certo,
como a participacdo de representantes de cada coletivo em um programa de

radio local, ou a visita a periferia da cidade. Em ambos, dependiamos de

contatos na cidade que, por algum motivo, ndo aconteceram.

1% http://sarausuburbano.blogspot.com.br/. Acesso em 22/08/2014.

Além de suas publicagdes, “O Trem — Baseado em Fatos Reais” (2000), Suburbano Convicto — O
cotidiano do Itaim Paulista” (2004), “Guerreira” (2007), “Toda Brisa tem seu dia de Ventania” (2007) e
“Favela Toma Conta” (2008), dentre outros, ja dirigiu o filme Profissdo MC (2006), faz parte do programa
Manos e Minas com o quadro “Buzdo” e colabora com o jornal SPTV 12 Edicdo, com informacdes da
producdo da cultura periférica. “Buzo” teve uma de suas obras traduzidas para o espanhol através da
Prof.2 Lucia Tennina (UAB — ARG)
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A preocupacdo em acompanhar'®®

algumas pessoas do coletivo era
essencial para que pudesse, naguele momento, apreender como funcionava o
coletivo do Sarau do Binho em ambiente estrangeiro, como evento inovador,
por isso ndo conseguimos acompanhar todas as atividades da feira, proposta
pela semana na feira de livro e em algumas atividades externas, como na visita

9 N 200

ao projeto da Eloisa Cartonera'®® e a prépria visita & rua de Caminito®®,

acompanhados do sarau ao final.

O final da participagao dos coletivos da primeira semana foi um processo
construtivo. Nos dois ultimos dias e em especial no ultimo dia em solo
argentino, todos ficaram mais proximos, conversando sobre novos projetos,
novas possibilidades de apresentacbes, o fato de como a viagem para a
Argentina auxiliou em acreditar que é possivel viver da cultura, melhorar o seu

trabalho, estipular outras metas.

Desde conhecer outra cidade, outro pais, até cruzar o caminho com
outros artistas, aproveitar uma feira de livro internacional, principalmente
representando a cidade de Sao Paulo, foi um acréscimo no curriculo de cada
artista, assim como nos auxiliou neste trabalho para formular uma das
hip6teses pertinentes a seara da cultura na periferia, a cultura como chave de
transformacdo e como resisténcia nos lugares periféricos que produzem a
cultura e a colocam em pratica com o espectador, em relatos veridicos, no
compartilhamento de sentimentos e realidades, dentro de cada coletivo, muitas

vezes na informalidade.

1% A titulo de exemplo, no dia 12 de maio algumas pessoas foram as manifestagdes dos trabalhadores

argentinos na “Plaza de Mayo”.

199 Projeto primeiramente feito por Eloisa, posteriormente tornando uma cooperativa do bairro de “La
Boca”, em Buenos Aires, que fabrica livros com capas de papeldo, comprados dos coletores das ruas.
Com mais de 200 livros de literatura latino-americanos, com autores argentinos e dos paises vizinhos, o
projeto surge da crise financeira em 2003 e solidifica-se na atualidade como alternativa ao mercado
editorial e como projeto de promocgdo da leitura. In: http://www.eloisacartonera.com.ar/historia.html.
Acesso em 22/08/2014.

20 | ocal onde, no comego do século XX, passava uma linha de trem que em 1928 foi desativada,
deixando o terreno abandonado, em 1950, um grupo de moradores, dentre os quais estava o pintor
Quinquela, decidiu restaurar o terreno. Nome adquirido devido ao popular tango de 1926, de Pefalosa
e Filiberto. Com contribuicoes de diversos artistas em 1959 “Caminito” foi transformada em um Museu
a Céu aberto. In: http://www.buenosairesturismo.com.br/passeios/rua-caminito-la-boca.php. Acesso
em 22/08/2014.
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Ver em solo argentino artistas periféricos nos principais jornais da
cidade, concedendo entrevistas para diversos meios de comunicacdo, em
ambientes de troca com a cultura local, representando coletivamente os saraus
de Séo Paulo, fez com que percebéssemos a unido dos grupos, auxiliando
desde as necessidades basicas, como a propria locomocdo, até as
apresentacoes e formas de agrupamentos, até entdo ndo vistas. Esta feira foi a
primeira forma de apresentacdo internacional de valorizagdo da cultura
periférica deste porte, com mais de 100 artistas envolvidos em mostrar a

producao artistica viva e recente da cidade de Séo Paulo.

Na semana seguinte ao retorno dos artistas periféricos, houve o sarau
mensal do Sarau do Binho, no Espaco Clarié de Teatro. Neste encontro, foram
lembrados varios momentos da viagem, através de fotos passadas no projetor
e falas das pessoas que foram, como tentativa de transmitir para quem néo foi
a atmosfera e riqueza das apresentacfes, assim como através das conversas

informais ao lado de fora do “Clari6”, a noite foi especialmente “Argentina®®”.

Este encontro foi o primeiro apds o retorno e nele também foi divulgada
a conquista do Projeto Rumos?®®, possibilidade de sobrevivéncia financeira
para algumas atividades desenvolvidas pelo Sarau do Binho e foram prestadas
homenagens ao Binho e principalmente a Suzi, por terem proposto para todos
do Sarau que foram na viagem a abdicacdo do caché para que houvesse a

participacdo de mais pessoas.

Neste momento, através das conversas e das apresentacdes
costumeiras, foi frisado o potencial dos participantes, a generosidade de todos
e a certeza que, ao acreditar na “sua” arte, poderdo conquistar outros

patamares, outros sonhos e outros espacos dentro da cultura.

Assim sendo, a viagem para a Argentina representou, de maneira
parecida com a Expedicion Donde Miras, a aproximag¢do do grupo, 0 processo

de afinidade, auxilio, a superacédo e sobretudo a valorizacdo de um coletivo, de

201 . , .
Meus agradecimentos a Wédson Caruru (o Caruru), Mara Esteves e Dora Nascimento, que, ao

saberem que tive minha maquina fotografica furtada em uma das atividades na Feira Internacional em
Buenos Aires, fizeram rifas e campanhas, ja no Brasil, para auxiliar na compra de outra, e aos poetas
Giovani Bafo e Augusto Cerqueira, que doaram seus livros para as rifas.

e P projeto foi abordado anteriormente neste trabalho.



todos os participantes que tiveram a oportunidade de ir, a abertura de
possibilidades futuras, o acreditar na arte que a periferia esta fazendo, ver
futuro, a necessidade em investir em formacéo, em lutar com recursos, em

melhorar as formas de atuacéo.
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3.2 — Rede de apoio: Grupo Clarié de Teatro

Como possibilidade de demonstrar suas intencdes, praticas e a

relevancia de suas experiéncias, salientamos a propria apresentacdo do grupo:

O Grupo CLARIO DE TEATRO é um coletivo de arte resistente
gue busca, através da cena e da troca com outros coletivos,
discutir a arte produzida PELA periferia, NA periferia e PARA a
periferia. E um grupo marcado pela teimosia, que desde 2002
segue com o objetivo de produzir e pensar o teatro e musica
nas bordas da metrépole. Seu trabalho se concentra em
Tabodo da Serra, cidade/dormitério, periferia da regido
metropolitana do Estado de Sdo Paulo, onde se localiza o
Espaco Clarid, sede mantida pelo grupo desde 2005, local de
formacdo e producdo de pensamento junto a comunidade. E
hoje, polo cultural de referéncia na regi@o. Suas montagens
tentam traduzir e questionar as inquietacdes politicas e
artisticas do coletivo, que mescladas a sua condi¢éo, precéria,
prop6em um caminho de estética prépria, tipica da periferia. Os
ultimos espetaculos de teatro “Hospital da Gente”, de Marcelino
Freire e “Urubu Come Carnica e Voa’! de Miré da Muribeca,
ambos premiados, tratam exatamente da condicdo das
mulheres (H.G) e homens (U.C.C.V.) das periferias do Brasil de
hoje. Populacdo pobre, negra, marginalizada, sdo contadas e
cantadas (como é o caso do projeto musical CLARIANAS) pelo
grupo, com elementos populares, de aproximacdo e contato
com o publico™.

Composto em sua maioria por mulheres negras, 0 grupo em seus anos
de trajetéria conquistou diversos prémios, dentre eles o Prémio de Grupo
Revelacdo (2009) - (I Prémio CPT?%), Prémio “Ocupacdo de Espaco” (2009),
Melhor Espetaculo do Interior e Litoral de Sdo Paulo - CPT (2009), Melhor
Elenco de 2011 (Prémio CPT), considerado um dos melhores espetaculos do
ano (Revista Mais Cultura — 2011), eleita uma das melhores pecas de teatro no
circuito periferia (Prémio CPT), e na categoria Inclusdo Cultural foram
vencedores do Prémio Governador do Estado para a Cultura 2013,
conjuntamente com o Sarau do Binho, faturando a quantia de R$ 60.000,00.

% Texto retirado do blog (www.espacoclario.blogspot.com.br), mantido pelo grupo como

plataforma de divulgacao de suas pecas, atividades politicas e para demonstrar o seu histdrico.
Acesso em 10/02/2014.

** Fundada em 1979, a COOPERATIVA PAULISTA DE TEATRO nasceu da necessidade de
organizacdo de artistas a partir da Lei 5.764/74, que define o cooperativismo no Brasil. Hoje
com certa de 750 ndcleos e 3800 associados, conta com sélida infraestrutura e é responsavel
pela maior parte da producéo artistica teatral do Estado.
(http://www.cooperativadeteatro.com.br/cooperativa/). Acesso em 11/02/2014.



http://www.espacoclario.blogspot.com.br/
http://www.cooperativadeteatro.com.br/cooperativa/

N&o é somente pelos prémios que o grupo se destaca, mas pela atuacao
na periferia entre a cidade de Tabodo da Serra e S&o Paulo, com sua sede
transformada em espaco cultural e uma sala de teatro (primeira sala de teatro
da cidade), com capacidade para 70 pessoas, onde cotidianamente o0s
integrantes e alguns convidados realizam atividades voltadas para a formacao
artistica, seja através de aulas de teatro, danca ou capoeira.

Nestas formacdes semanais incluem-se as apresentacdes mensais do
projeto “Quintasoito”, desde 2008 realizado na ultima quinta-feira do més,
momento destinado a reflexdo sobre a cultura desenvolvida na periferia, seja
através de filmes, musicas, ou outras manifestacdes, com participacdo de
palestrantes envolvidos no universo periférico, além da parceria estabelecida
com o Sarau do Binho para a realizacdo de suas apresentacbes na 22
segunda-feira de cada més.

Como atividade externa, o grupo organiza a Mostra Teatro do Gueto
desde 2009, através do projeto “Virando o ano no Espago Clarid”, com o
objetivo de fomentar um circuito teatral a partir de grupos e coletivos que vivem
sua praticas de trabalho fora do eixo cultural estabelecido. Nesta mostra ja se
apresentaram grupos da cidade de Sao Paulo, do interior paulista e até de
outros estados.

Neste ambiente de formacéo, discusséo e reflexdo cultural, criaram-se
vinculos para além da atividade artistica em si, pois ndo somente 0 grupo, mas
todas aquelas pessoas que participam das atividades do Espaco Clarid
passaram a discutir a cultura como emancipacdo politica e cultural, sendo
necessaria a transposicao dos muros do teatro. Com estes objetivos, formaram
um grupo autbnomo de discussdo para debaterem a cultura no municipio de
Tabodo da Serra, formulando uma série de atos na Camara, seja na eleicao de
representantes da sociedade civil no Conselho Municipal de Cultura, ou atos
que culminaram na histérica vitéria na destinagdo de 1% do orgamento
municipal para a cultura (equivalente a aproximadamente R$ 5 milhdes),
cobranca de promessas eleitorais dos vereadores, instituicdo de um forum
permanente de cultura do municipio, conjuntamente com outros artistas e

participantes da sociedade civil*®®.

2% Ver carta feita pelo férum permanente de cultura, entregue em maos ao secretario de cultura

recém-empossado, no dia 18 de dezembro de 2013, in:



Foto. Frente da frente do Espago Clarid de Teatro,
11/11/2013 (Diego Elias)

Foto. Frente da frente do Espago Clarid de Teatro,
11/11/2013 (Diego Elias)

Foto. Naloana Lima, integrante do grupo Claridé apresentando o encerramento da
Mostra Teatro do Gueto 2013, Nov/2013 (Diego Elias)

http://espacoclario.blogspot.com.br/2014/01/2013-forum-permanente-de-cultura-de.html.
Acesso em 10/02/2014.



http://espacoclario.blogspot.com.br/2014/01/2013-forum-permanente-de-cultura-de.html

Foto: Apresentagao da Banda “Preto Véio” com participagédo

especial de Fernandinho Beat Box e Drica Rizzo no Espago Clarid de Teatro (Nov/2013)

3.3 - Rede de apoio: CANDEARTE

Formado no final de 2004, o grupo destina-se ao resgate da cultura
popular através de pesquisas e das praticas folcléricas, é referéncia na regiao
por trabalhar com arte e manifestacdes populares nos arredores de Campo
Limpo (SP) e Tabo&do da Serra, seja em apresentacdes em espacgos de
coletivos culturais, nas ruas ou mesmo nos famosos saraus, em especial o
Sarau do Binho, onde desenvolve uma funcédo surpreendente efetivando a
ciranda em suas exibi¢oes.

Seu criador, Geraldo Magela, oriundo de Barra Longa (Minas Gerais),
veio para Sao Paulo e se instalou na periferia de Tabodo da Serra, divisa com
Sédo Paulo, passou a ser conhecido por seus trabalhos de artesanato e suas
brincadeiras com o Bumba Meu Boi na rua, em lembranca a Folia de Reis de
sua terra natal, onde seu pai era o responsavel por tal festividade. Ele relata o
comeco do Candearte:

As pessoas me perguntam por que Candearte? Primeiro
porque aos seis anos de idade eu era candeeiro de boi na roga,
para ajudar meu pai, para arar a terra vocé precisava de uma
crianga, porque o boi para andar precisava de alguém para
conduzi-lo, para andar no caminho certo, ele ndo tem volante...
ai quando eu cheguei a Sao Paulo, bateu a saudade, pensei,
caramba, eu continuo sendo o candeeiro de boi, sé que cheio
de arte, Para gue a nossa cultura ndo morra... (Em relato em
seu blog™).

298 hitp://grupocandearte.blogspot.com.br/. Acesso em 15/02/2014.



http://grupocandearte.blogspot.com.br/

Com sede na Rua Lauro da Silva, 46 — Pq. Maraba (Taboao da Serra),
intitulada de Casa de Cultura Candearte e recentemente com a conquista de
um novo espaco, a Associacdo dos Moradores do Pq. Marab4, na Rua
Marcelino Correia, s/n, o grupo com aproximadamente 15 integrantes promove
formacdes artisticas através de aulas de percussao, violdo, trabalhos com
criancas e principalmente a Cocada, a danca do Coco, realizada no 2° sabado
de cada més, ou o cortejo do Bumba Meu Boi, destacando-se como polo
cultural da regido.

O grupo participa fortemente das atividades desenvolvidas pelo Sarau
do Binho, além de diversos dos seus integrantes compartilharem da formacéao
de ambos os grupos e o fato do Candearte exercer a funcao (subjetivamente)
de levar e divulgar a cultura popular nos saraus e exibicfes conjuntas.

Segundo entrevista Geraldo Magela, expde:

O Candearte comegou a aparecer demais no sarau do
Binho. Quando o Candearte comecou a fazer o sarau do
Binho... ia sempre que tinha apresentacdo fora. Alias,
todas as festas que o Clarié fazia quem era intimado a
tocar era o Candearte, entdo n6s comecamos a fazer boi
em Tabodo da Serra e todo mundo que queria alegrar
suas festas convidava o Candearte, que era um grupo
colorido e tal. O Candearte tocou tanto no Clarid que
guando era antes de fazer a hospital da gente, que era
aguele barraco de madeira, o candearte fazia as rodas ali.
Fui eu que levei os primeiros cacurias, cirandas e cocos
para o Clari, e dai Binho viu, gostou comecou a dancar
ciranda e nés comegcamos a ir para o sarau do Binho, que
conheceu o Candearte no clarid. Toda aquela meninada
gue fazia o sarau do Binho comecou a subir para o
Marabéa... Eu fazia muito isso, quem vinha para o
Candearte eu ja dava a roupa e a pessoa ja vinha tocar
com a gente... E isso, a gente comecou a tocar, ai
comecou a vir essa galerinha jovem do sarau do Binho
para c4, e ai veio todo mundo, todo mundo subia o morro
para ca para 0s ensaios. A gente fazia 0s ensaios na rua,
0 cortejo do Candearte sempre lotou. (Entrevista
31/08/2015).
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Foto: Apresentacao do Grupo Candearte com o Sarau do Binho
no SESC Ipiranga. 2013

Foto: Ciranda na apresentacdo do Geraldo Magela em
S&o Francisco Xavier (SP). Abril 2014. (Diego Elias)
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Foto: Apresentacéo do Geraldo Magela
em Sao Francisco Xavier (SP). Abril 2014. (Diego Elias)

3.4 — Rede de apoio: CITA

Fundado em 1996 por artistas da regido do Campo Limpo, a Trupe
Artemanha de Investigacdo Teatral, vem desde entdo se consolidando como
referéncia na regido no trabalho de formacdo teatral voltada para a
representacdo das questdes de exclusdo, sofrimento e alegria, sentimentos
vivenciados cotidianamente pela populagéo pobre e periférica.

Ao longo dos anos de trabalho, a trupe fortaleceu o movimento de
resisténcia cultural reunindo pessoas, fazendo espetaculo, promovendo
formacdo e discutindo a ocupacdo do até entdo abandonado galpdo, na
pracinha do Campo Limpo, prédio ja ocupado pela subprefeitura do Campo
Limpo, na Praca Jodo Tadeu Priolli, no entroncamento de trés grandes vias de
acentuado fluxo, a Av. Carlos Lacerda, a Estrada do Campo Limpo e a Av
Kizaemon Takeuti (Tabo&o da Serra)

O grupo organiza desde 2006 o “Festical®®”” (Festival Nacional de Teatro
do Campo Limpo), com a participacdo de dezenas de grupos da cidade e do
estado de S&o Paulo, assim como de outras partes do Brasil. Com um publico
ultrapassando a faixa de 10 mil pessoas, 0 evento destaca-se na cidade por
levar tamanha repercussédo e qualidade teatral ao distrito de Campo Limpo,

atendido precariamente pelos aparatos publicos de lazer, educagéo e cultura.

207 . ~ see . ~ .
Ver informacdes no sitio da Prefeitura de Sao Paulo, in

http://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/upload/12 festcal campo limpo 1259244877.pdf.
Acesso em 17/03/2014.



http://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/upload/12_festcal_campo_limpo_1259244877.pdf

Foto: Trupe Artemanha (Artemanha)

No espaco cultural CITA é desenvolvida uma série de atividades, desde
aula de teatro para diversas idades até apresentacdes musicais. Também
ocorre o compartilhamento do espaco por outros coletivos, como a cooperativa
de costureiras, aberturas para ensaios livres e mensalmente a realizacao de
sarau ao ar livre na Praca do Campo Limpo, em parceria com o Sarau do
Binho, que inclusive foi contemplado para a realizacdo desse sarau ao longo de
2014 pelo “Programa de Acdo Cultural” (PROAC)%.

Foto. Sarau do Binho especial “Povo Guarani Kaiwa” no CITA

Novembro/2013

2% Maiores explica¢des do programa na pagina 50.
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Foto: Sarau do Binho em parceria com o CITA
na Praca do Campo Limpo, Fevereiro/2014. (Diego Elias)
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Capitulo 04. Territorialidades alteradas pela palavra, vivéncias e

experiéncias vivas do sarau.

Esta parte do trabalho surgiu da necessidade em exemplificar as acdes
do coletivo Sarau do Binho, por meio das opinides de algumas pessoas que
fazem parte do coletivo e estdo envolvidos cotidianamente nas agbes

realizadas do mesmo.

Escolhemos para fazer parte destes apontamentos o Luan Luando, Tula

Pilar, Pedro Lucas e por ultimo o Marquinhos.

A indicacdo desses nomes foi através de conversas feitas com o préprio
Binho, da percepcdo de desenvolvimento das atividades, da nossa
aproximagdo durante o desenvolvimento da pesquisa, assim como do
entendimento que ao expor parte de suas trajetorias, exemplificariamos o
universo do Sarau do Binho, suas temporalidades e 0 seu impacto no cotidiano
de seus participantes, jA que 0os mesmos contribuem com outros grupos dentro

da cultura periférica.

Optamos por colocar trechos extensos dos relatos por acreditar que ao
longo do trabalho expomos as a¢des do coletivo e nesta parte, a partir da “voz”
dos pesquisados, apontando possiveis interpretagcdes dos “fios” que tecem as
relacdes cotidianas de tal movimento, possamos identificar as potencialidades

do Sarau do Binho.



4.1 Luan Luando... o Best-seller da periferia.

Vamos reconstruir palmares
Vamos reconstruir palmares

[...]

Vamos arrombar, porteiras e portbes
Tacar fogo nos casardes

Guiado pela lua caminhos vamos seguir
Engenho,latifundio vamos invadir
Saquear os saqueadores

Colocar no tronco os senhores

Rasgar diploma de doutores

A Senzala recebe nossa visita

Vamos crucificar os jesuitas

No mar ergue nosso levante

Limpar com a cara dos bandeirantes
Recuperar,ocupar,resistir,construir
Ergue nossa bandeira

Bandeira cor vemelha

Recuperar as origens da verdadeira nagéo brasileira
(Luan Luando)

Luan de Jesus, mais conhecido como Luan Luando, negro, 28 anos,
dos quais 27 como morador do Jardim S&o Judas, bairro periférico no
Municipio de Tabodo da Serra, se aproximou da cultura, segundo ele,
ganhando R$ 10,00, por final de semana para ser gandula, nas varzeas dos
“‘campinhos” proximos de sua casa, cresceu nas ruas e vielas dos limites de
Taboao da Serra, amadureceu com 0s movimentos sociais, culturais e “evoluiu”

com o Sarau do Binho.

Em sua lista de publicacdes, além de uma infinidade de poemas soltos e
participacdes por diversos saraus de Sao Paulo, Luan é autor de “Manda

Busca”, ja concretizado e do “Rélo” e o0 “Ta na Mao”, em vias de publicagéo.

Participa do Sarau do Binho desde 2007, atuou nos projetos
“Bicicloteca”, “Pra-Ti-Ler”, distrituicdo de livros no terminal Campo Limpo, nos
Saraus em escolas, foi na “Expedicion Donde Miras”, para Buenos Aires e &

presenca garantida em todas as intervencgdes do coletivo.

Demonstrando o papel, assim como outros, de ponto de apoio das
atividades do coletivo, o Luan é uma pessoa ativa no coletivo, independente da
atividade, do horéario e do dia, ja vimos suas acoes pelo Sarau do Binho em

muitos locais, assim como “auxiliando” o Binho a limpar livros em sua garagem,



em distribuicdes, em palestras, ou seja, uma pessoa que vive intensamente as

acdes do coletivo.

Sobre a sua trajetéria com os movimentos culturais, sociais em Tabodo

da Serra e com o Sarau do Binho:

Luan, ja

O Amauri Alvarez € um teatrélogo. Ele participou de um festival
de teatro com Daniel Dias e eles ganharam. O premio foi uma
oficina de Teatro. O Daniel Dias resolveu abrir mdo da oficina
para o Amauri, contando que ele trabalhasse na formacdo de
novos atores. Foi assim que ele formou o Sérgio Carosi, 0o
Luciano Santiago, o Ney Rodrigues. Essa galera virou a UTT, a
Unido Teatral de Tabodo. Eu sou da geracao que foi formada
por essa geracdo, que foi a primeira geracdo formada pela
UTT. O Sérgio Carosi foi um grande divisor de aguas na minha
formacdo. Eu sempre tive uma atuacdo politica, ja fiz uma
escola de filosofia no Tabodo e também fazia ac¢des politicas
na regido enquanto ativista cultural. O Carosi, |4 para 2000, me
apresentou 0s movimentos sociais, o Férum Social Mundial,
um Acampamento Sem Teto no Tabo&o. Foi por causa dele eu
conheci e comecei a ler escritores como o Eduardo Galeano.
Nesse Acampamento Sem Teto nos fizemos as Brigadas de
Guerrilha Cultural - a gente trouxe os movimentos culturais
para dentro do acampamento e criamos um setor de cultura
dentro do acampamento. Nesse meio eu conheci 0 Binho,
recomendado pelo Professor Henrique que ja frequentava o bar
e dava aula onde fiz meu Ensino Médio no Jardim Panorama
(Entrevista realizada em 22/07/2015).

na sua adolescéncia, torna-se um verdadeiro ativista, fica

conhecido no meio das lutas sociais e por onde passa, como aquele que

contribui para os movimentos “periféricos”, mas € no Sarau do Binho que

empreende sua luta, em partes, na esfera cultural, neste sentido destaca a

relevancia fundamental do Sarau do Binho:

Quando falo sobre o Sarau do Binho, eu falo nostalgicamente
porque € um movimento que me formou, que me ensinou a
viver... O Sarau do Binho é uma célula social encorporadora.
Ele incorpora o Candearte, os ativistas negros, indigenas,
enfim, varios movimentos. Esta desenhando uma proposta de
vida, mesmo. Uma proposta de evolucdo do ser humano. Eu
me vejo antes e depois do Sarau do Binho e eu melhorei muito.
Eu acho que eu sou uma demonstracéo de resultado do Sarau
do Binho, eu faco parte disso, sou uma pessoa que se formou
pelo Sarau e contribui muito para esse movimento através do
Sarau. Quem fez o Luan Luando foi o Sarau do Binho. Por isso
eu tenho um respeito muito grande pelo Sarau, pela galera e
pela poesia. Eu quero sempre estar junto e fortalecendo a
familia. (Entrevista realizada em 22/07/2015).



Participar do Sarau do Binho, ndo € somente recitar poesia, segundo 0

7

poeta, € agregar outras lutas por meio da palavra, das juncBes possiveis

dentro do sarau.

Em relagdo as aprendizagens possiveis, 0 poeta destaca:

A histéria do Sarau é tao longa que é dificil sintetizar o que a
gente aprendeu com ele. Além dos projetos, as relagfes, as
pessoas. As pessoas gque passaram, as pessoas que ficaram.
Hoje a gente olha e v& um panorama com cada um que esteve
la. O Binho foi e € uma escola para muita gente. Mas o Binho é
um cara que esta aprendendo com vocé, ao mesmo tempo que
te ensina. O Binho é mestre mesmo, é diferente de um
intelectual. E diferente dos titulos, € um mestre que ensina a
gente a evoluir e evolui com a gente. Esse é meu sentimento
com o Binho, ndo sé como poeta, além da admiracéo artistica,
eu admiro ele como pessoa mesmo. O Binho nasceu para ser
um poeta. Ele tem a alma, o jeito, a loucura de um poeta. € um
cara que faz as loucuras mais belas s6 para encantar as
pessoas, como cortar o cabelo pela metade, como no
aniversério dele ... na periferia de S&o Paulo & um cara que
inventa as coisas e inventa encantando. Se ele fosse um Orixa
eu diria que ele é o Orixa do Encantamento. (Entrevista
realizada em 22/07/2015).

Em todos os momentos de nossas conversas e do posicionamento do
poeta em outros lugares, identificamos uma caracteristica geral da exaltacao
da coletividade, ndo sé posta na formacdo ou realizacbes do coletivo, mas
principalmente fortalecida pela figura do Binho:

O Binho é o grande praticador desse conhecimento cultural
periférico. Quando ele veio com a histéria de distribuir livros no
terminal € porque ele € um cara que esta empreendendo num
povo formado, um povo mais organizado. Esta fazendo a
revolucdo com pequenas ag¢bes, mostrando que todo mundo
pode contribuir para a nossa revolugdo encantando,
emprestando livros, vendo as pessoas terem mais acesso e

interesse, isso tudo nos ajuda a construir o Sarau do Binho.
(Luan Luando. Entrevista realizada em 22/07/2015).

A nocgao do Sarau do Binho enquanto escola é recorrente em todas as
opinides dos participantes, assim como de ser da “familia”, pois como o
coletivo tem um destaque, tanto na regido quanto na cidade, ¢é tido como
espaco de “portas abertas”, agrega um numero grande de pessoas,

independente da época e dos projetos a serem realizados.

Outro ponto importante citado por Luan, é o aprendizado das criangas e

as “linhas” de atuacao do coletivo:



Essas criancas que se formam através do Sarau do Binho séo
um investimento. A acdo do Sarau vai desde o ventre até a
idade idosa. E todos se respeitam, aprendem uns com o0s
outros. O Sarau do Binho € isso. E o caminho do bem, do sabio
e do malandro também. Do nosso bem e ndo o bem do poder
gue ja esta dado. O Binho constréi a cultura do bem e revindica
justica. Assim é o poeta do Sarau do Binho porque a justica é
uma parceira irrefutdvel do Sarau. O Binho esta do lado dos
sem terra, os indigenas, os Argentinos, os Peruanos,
Mexicanos. O Binho conhece a América Latina inteira.
(Entrevista realizada em 22/07/2015).

O Sarau do Binho, segundo o poeta, “encampa” todas as reivindicagbes
gque 0S seus integrantes participam, por isso, constantemente avisos de
manifestacbes, greve, congresso, reunides ou qualquer outras formas de
organizagdes séo tidas como do coletivo no geral, mas sao levadas adiante em

especificos por alguns, de acordo com as afinidades.

A ideia do Binho estar ao lado “dos sem terra, dos indigenas, dos
Argentinos, dos Peruanos, Mexicanos”, da-se pelas constantes manifestacdes
e reivindicacdes postas nos saraus, fazendo com que por meio dos poetas,
movimentos histdricos latinoamericanos sejam colocados para que todos

estudem e possam saber sobre aquele conteudo.

Participar, ser, ou procurar saber sobre algum movimento reivindicatério,
faz com que haja uma contribuicdo no grupo para uma auto-avaliacdo das
situacdes vivenciadas cotidianamente, principalmente no que diz respeito as
recorrentes analises sobre “ser” da periferia, que a partir das relagbes com o

Sarau do Binho, os seus integrantes estabelecessem.

Com poesias sobre a periferia e sobre as diferentes lutas travadas no

cotidiano, Luan destaca:

[a periferia] tem uma cultura ancestral. A gente é herdeiro de
muita coisa, a periferia € a face da ancestralidade. A periferia,
pelo menos essa regido do Campo Limpo, Tabodo, era tudo
mato mesmo. Entdo é uma periferia que surgiu com um
aspecto interiorano, eu mesmo cuidei de vaca em Tabo&o. Eu
sofri um acidente em cima de um cavalo, ajudei o seu Jodo a
trocar ferradura. Até que virou o que é hoje. A periferia é isso, é
os terreiros, a memoria indigena, a memoaria africana, toda
essa memoria da gente humilde, simples, de fé, do povo
mesmo. € uma face dessa questao cultural, especialmente na
periferia de S&o Paulo que é um juncdo de culturas muito
louca. N6s somos filhos dos nordestinos, descendentes do
africanos, dos indigenas. Eu mesmo sou filho de nordestino e
minha mée dizia que filho de nordestino, nordestino é. Eu



comia na cumbuca, pedia benca. Periferia é isso e o
movimento cultural vem dai, dos quintais. Os quintais eram os
lugares que tinham as plantas para nos curar, a varinha, a
espada de S&o Jorge para educar a gente, o Samba, as festas,
as reunides. Eu falo muito porque na minha casa a conversa
era comum. As pessoas se conversavam, serviam café, as
criangas ndo podiam falar enquanto os mais velhos estavam
falando. Se atravessasse levava uns tapas da mée, mas tinha
gue estar ali para aprender a tradi¢cdo. A cultura periférica vem
dessas tradicbes ancestrais de varios povos. Quando a gente
fala em Aruanda é isso. A periferia € Aruanda ao contrario, tem
tudo isso, todo esse povo mas sofre mazelas do Estado, do
sistema. A vida mais humanizada se manifesta nas classes
mais pobres, a beleza da arte esta com esse povo. Quem
refina esta estragando tudo. Refina porque quer que vire
produto. (Entrevista realizada em 22/07/2015).

Em uma avaliacdo sobre o presente e o futuro do coletivo, Luan

argumenta:

Hoje eu posso falar que nés [Sarau do Binho] estamos num
processo espiritual que esta interligando todos esses
conjuntos, do movimento popular ao de movimento cultural,
esse encantamento literario que a gente gosta. A gente gosta
de escrever, de literatura. Entdo hoje nés estamos fechando
com um elo espiritual, cuidando da saulde, repensando na
comunidade, pensando em formar uma comunidade
autogerida, biologicamente correta. Pensando em melhorar
nosso potencial, nossa salde, nossas relacdes. O Sarau do
Binho tende a ficar amplo. Hoje a gente esta buscando a
criacdo de um circuito dentro da comunidade, ligados ao
espiritual e a terra. Além da pedagogia a gente esta chegando
num modelo de vida. (Entrevista realizada em 22/07/2015).

Constantemente dentro dos saraus e através dos “estudos” informais

empreendidos por cada integrante, € comum, na atualidade, citarem formas de

organizacdo para além da periferia, para além desta sociedade, fazendo com

gue todos busquem cada um do seu jeito, alternativas ao modelo vigente da

sociedade e possam “investir’ em projetos que vislumbrem caminhos nesse

sentido.

Na atualidade Luan Luando auxilia atividades do Sarau Candeeiro, no

Sacoldo das Artes e no Sarau A Voz do Povo, no Bar do Mutcho, integra o

Grupo Candearte, além de outras atividades que é solicitado.



4.2 Marquinhos...

“o performatico”

A méscara

Eu sei que ha muito pranto na existéncia,
Dores que ferem coragfes de pedra,

E onde a vida borbulha e o sangue medra,
Ai existe a magoa em sua esséncia.

No delirio, porém, da febre ardente

Da ventura fugaz e transitéria

O peito rompe a capa tormentoria

Para sorrindo palpitar contente.

Assim a turba inconsciente passa,

Muitos que esgotam do prazer a taca
Sentem no peito a dor indefinida.

E entre a magoa que masc’ra eterna apouca
A humanidade ri-se e ri-se louca

No carnaval intérmino da vida.

(Augusto dos Anjos)

Marco Antonio Figueiredo de Miranda, Marco Miranda, ou simplesmente

Marquinhos, negro, 26 anos, artista independente desde cedo, andarilho pelas

ruas de Tabodo da Serra e criativo das formas inimaginaveis, como por

exemplo, interpretacbes “desvairadas” no Supermercado Extra do Taboéo, as

3h da manhd, ao ficar indeciso em comprar algum produto, recitando

Drummond, Augusto dos Anjos, dentre outros, encantando os clientes com a

sua simplicidade, indumentaria e seus trejeitos.

Frequentava shows no parque lbirapuera ja aos 11 anos, e desde o0s

seis gosta de Elis Regina, aos 17 morava sozinho e aos 19 conhece o Sarau

do Binho, que a partir do seu depoimento € uma “escola de artistas”.

Sobre a sua chegada no sarau e a mudanca em seus textos:

Ai eu fui, acho que em 2008, pela primeira vez no Sarau do
Binho. O pez&o saiu do Cepin e veio o Carlos Silva. Ai mudou
para o Liceu de Arte e comecou a acabar. Em 2010 eu comecei
a ir com frequéncia no Sarau do Binho. Em 2009 eu j4 ia. Em
2008 teve um fato no Sarau do Binho, eu sempre fui muito
timido, mas na época eu era muito timido e inseguro. A
inseguranca eu ja deixei mais de lado. Ai eu fiz uma poesia que
eu ja tinha feito algumas vezes e ouvi 0os comentarios "Essa
poesia de novo!", para mim isso foi muito desagradavel, ai eu
passei um ano sem ir no Sarau do Binho. Eu contei isso pro
Binho e ele ficou bravo comigo. Ai eu voltei em 2010 , eu
fisiologicamente estou mudando sempre, nessa metamorfose
louca, fui mudando e meus textos foram mudando para textos
mais criticos, mais concisos, relacionando mais com a periferia,
com textos periféricos. E quando eu falo em textos periféricos
eu falo em Mahmoud Darwish da Palestina, do cara de
Cochabamba, no Peru, na Argentina. Nas quebradas do mundo
todo. Eu acho que todo lugar do mundo tem ruas escuras e tem
periferia, entdo eu comecei a aproveitar o Sarau do Binho



mesmo em 2010 com essa forca, e a conhecer essas
literaturas e essas periferias, e a me reconhecer nessas
literaturas. Ai meus textos comecaram a mudar. (Entrevista em
18/08/2015.)

Este depoimento elucida uma visdo costumeira para quem frequenta o
sarau, a forte influéncia de contetido sociais e 0 engajamento da arte, fazendo
com que aqueles que se apresentem também sejam valorizados por sua
contribuicdo, perfomance, assim como em demonstrar sempre facetas
diferentes da leitura cotidiana.

Por ndo ter emprego fixo, estar passando por dificuldades e estar
sempre no sarau a partir de 2010, Marquinhos é convidado para participar de

atividades externas ao sarau no BBinho, sobre esta fase, expde:

Em 2010 j& comega a rolar alguns projetos e o Binho comecga a
me chamar e eu comecei a ir. Eu j& frequentava mais
assiduamente e essas coisas me davam cada vez mais animo
porque para mim, estar na biblioteca, nas escolas, era uma
coisa mais realista. Ai entra 2011, quando eu estava quase no
fundo do poc¢o, nas drogas, sem casa, morando ha rua, eu
arrumei trabalho, aluguei uma casa e comecei a minha carreira
de novo. (Entrevista em 18/08/2015.)

Constantemente o casal Binho e Suzi, sdo reconhecidos por auxiliarem
pessoas nas mais diferentes situacdes e de diferentes jeitos, desde pessoas
que tem problemas com drogas, que precisam de auxilio para pagar aluguel,
que necessitam de uma estadia proviséria, ou mesmo, que necessitam de
alguma atividade remunerada para poder sobreviver, recorrem aos anfitrides do
sarau e prontamente séo acolhidos.

Como Marquinhos acompanha o coletivo desde 2011, o mesmo faz
constantemente em nossas conversas, uma analise sobre as potencialidades
do Sarau, principalmente no que diz respeito as diferenciacées dos projetos

apos o fechamento do BBinho:

Mas muita coisa reverberou desses anos de luta, do
fechamento do Bar. Quando [o bar] fechou pensamos "é o fim",
mas nao foi. E s6 vieram frutos bons. Quando o bar fechou é
gue comecgaram a rolar projetos, verba, e além disso, a gente
comecou a fazer o que a gente queria fazer. [...] Ai comega
todos esses projetos, nés fomos para a feira do livro em Séo
Francisco Xavier, distrito de S&o José do Rio Preto, um dos
céus mais lindos que eu ja vi na minha vida, do outro lado da
montanha de Pindamonhangaba, regido do Vale, muito lindo e
inspirador; € uma cidade onde tem Aarvores nas pedras.
(Entrevista em 18/08/2015.)



A particularidade do Marquinhos no coletivo é a pretenséo real em se
trabalhar com a performance artistica, como sobrevivéncia, mas a0 mesmo
tempo a racionalizacdo neste processo, feito por ele e por alguns que
acompanham o coletivo constantemente em sua atividades, encarando as
manifestagbes do Sarau do Binho, como projecdo do seu nome e da
visibilidade da sua arte, ao mesmo tempo ndo deixando de lado o carater
coletivo.

Neste ponto, sobre as potencialidades em ser do Sarau do Binho,

argumenta:

Dali a alguns dias a gente ja estava desembarcando em
Buenos Aires. Quando é que eu ia imaginar isso na vida?
Entrei no Avido, de um lado a Camila Brasil, do outro lado a
Fernanda Coimbra, eu e o “Belchior’ cantando, com medo do
avido, minha mé&o suando e ela segurando. Porque Belchior
segue a trajetoéria do Binho, € uma coisa forte. Em Buenos
Aires fomos na feira do livro, oi noticia no El Clarin, no El Pais,
isso deu projecdo para o Sarau e para todos nés. Todos nés
mesmo, porque é um coletivo que pulsa e vive em qualquer
lugar. Eram para ir cinco pessoas, eu estava nessa lista de
cinco pessoas; eu, a Suzy e o Binho e ela queria ajuda para
escolher mais duas, eu falei "Mano, como?". A gente pensou,
articulamos com outros saraus, agradeco a solidariedade dos
outros saraus que repartiram algumas vagas conosco e a gente
conseguiu mais dez vagas, totalizando quinze vagas pela
Secretaria de Cultura. N&o contente, e como somos
provocadores, articulamos mais dezenove pessoas... com a
nossa persistencia e nossa provocacao, acabamos levando 34
pessoas... (Marquinhos. Entrevista em 18/08/2015.)

Em relacdo aos frutos, tanto da viajem, quanto da articulacdo com o0s

coletivos que mantém contato direto com o Sarau do Binho, expde:

Ai a gente voltou para o Brasil e isso reverberou aqui também.
O teatro ainda rolando na minha vida, o espetaculo que a gente
resolveu montar - que comecou em 2013, é o espetaculo
“Nasce um Sarau, Clari6 no verso”, dramaturgia de Marco
Pezéo, colaboracdo no texto e no elenco de criacdo. Esse
espetaculo partiu muito do nosso envolvimento com o Sarau
aqui na Zona Sul, na periferia. Muito dessa histéria nossa, do
Binho, do Sérgio Vaz, da Cooperifa. (Marquinhos. Entrevista

em 18/08/2015.)

Visando as experiéncias dentro do coletivo, Marquinhos no ano de 2014,

prestou 0 ENEM?® no intuito de ter a profissionalizacdo de sua carreira, assim
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como forma alternativa de atuacdo no futuro, optando através do SISU*,

cursar Letras, Artes e Mediagcao Cultural (LAMC), na Universidade Federal da
Integracdo Latino-Americana, na cidade de Foz do Iguacu (PR) no ano de
2015.

Sobre a sua experiéncia ao escolher este curso e ao chegar na

Universidade, aponta:

Eu nem conhecia a faculdade e cheguei la sem perspectiva
nenhuma, sem me reconhecer engquanto latinoamericano e o
sarau do Binho para mim foi essa escola, me mostrou frases,
pensamentos e epigrafes de Galeano, Vargas Losa. Me deu
uma base, de forma muito simples, pelo Mird, Marcelino Freire,
Luan Luando, e o Binho com certeza. Me mostrou muita coisa,
sobre mim mesmo e sobre aquilo que eu fago, quando ele
[Binho] pede para eu fazer uma musica, um canto xamanico,
uma cena de teatro, uma poesia, eu brincar e fazer por amor, é
0 que me dé& forcas todos os dias para estar na faculdade e
pensar que vou me formar dentro desse sistema que ainda é
um sistema controlado pelo centro, mas que com a fé em
Jesus, como diria Marcelino Freire, grande mestre, um dia
nossas universidades (e acho que ndo estamos longe disso)
vao ser livres, livres mesmo, porque todo ser humano tem
direito ao estudo. Vocé vai la estudar porque vocé quer. O que
eu amo da minha faculdade é que la tem cinema, tem salde
coletiva, medicina, arquitetura, antropologia, histéria da
América Latina, os melhores professores do mundo, e eu
posso escolher a disciplina que eu quiser que ela entra no meu
curriculo. (Entrevista em 18/08/2015).

Em relacdo ao cotidiano vivenciado:

E um curso de Letras, Artes e Mediacdo Cultural, vulgo LAMC,
com énfase na integracdo latinoamericana, € um curso bilingue
em portugués e espanhol, com alunos de todos os lugares da
América Latina, inclusive alguns alunos do Haiti. A comegar
pela professora que d& aula 1&, minha grande mestre, a Laide
Diniz. Ela foi professora do meu padrinho do sarau, Marco
Pez&o, e da irm& do Binho, articuladora cultural e idealizadora
da FELIZS, Feira Literaria da Zona Sul, que é a Diane Padial.
Essa professora, que eu ja conheci no primeiro dia, fazia mais
de 30 anos que ela ndo via o Pezdo, ela foi exilada na
ditardura. (Entrevista em 18/08/2015).

Desde 2011 até 2014, Marquinhos participou ativamente do coletivo,

tanto em atividades de realizagcdo de sarau, quanto nas atividades do cotidiano

19 o sistema de Selecdo Unificada (Sisu) é o sistema informatizado gerenciado pelo Ministério da

Educacdo (MEC) no qual instituicées publicas de ensino superio, espalhadas pelo Brasil, oferecem vagas
para candidatos participantes do Exame Nacional de Ensino Médio (Enem). In: http://sisu.mec.gov.br/.
Acesso em 27/08/2015.
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€ 0 mesmo considera este periodo como “escola” , fornecendo ferramentas que
o auxiliou a “encarar’ novos desafios no ensino universitario, devido aos
conteldos expostos dentro das apresentacdes de seus colegas do sarau,

sobre a diversidade de conteldo do Sarau:

Enfim, isso eu acho que é uma coisa que o Binho tem, a tia
Suzy tem e a familia Padial tem e que € transmitida pelo Sarau
do Binho e quer queira onde esteja um de nds, nunca esta
sozinho. Eu estou & em Féz mas nunca estou sozinho. A gente
sempre encontra 0S N0SSOS e sempre se sente confortavel em
qualquer lugar do mundo porque a gente sabe que tem os
nossos pensando em noés. O Sarau do Binho antes de mais
nada é indigena, ele ja é landeru, Quechua, Aimar. Isso é uma
coisa que o Binho trds, e agora vem a saude? que a ente
comeca com 0 processo com Ayahuasca, e que ai se abrem
outros caminhos, outras formas, outras disciplinas, uma
maturidade maior em relacdo a vida, a poesia, a arte e a
cultura. (Marquinhos. Entrevista em 18/08/2015).

Ao longo de sua experiéncia, Marquinhos, expde seu aprendizado, tanto
no sarau, quanto na coletividade expressa nas relacdes cotidianas dos
integrantes, assim como da “atencdo” oferecida por seus anfitrides, isso
somado ao amadurecimento profissional e da divulgacdo de seus trabalhos,
demonstram caminhos comuns de todos aqueles que tem a oportunidade em

acompanhar o coletivo e de enveredar para o mundo artistico.

4.3 Tula Pilar... “eu sou uma Carolina, Carolina Maria de Jesus”

Caminho pela cidade

Caminho pelo mundo

Buscando meus desejos...

Estive aqui

Estive 1a

Estou junto de mim!

Volto na infancia

Onde os pés libertaram-me

Pelos campos de terra vermelha das Minas Gerais
Corri para brincar de pique esconde
Pular corda, amarelinha

Pés com eternas marcas de infancia
Dorme para descansar...

Acordam cedo para trabalhar
Caminham para o Centro da Cidade
Os pés me lavam para onde quero ir...
Para onde posso sonhar!

(Tula Pilar)



Tula Ferreira Pilar, mineira, negra, mae de trés filhos, Samanta (28),
Pedro Lucas (19) e Dandara (10), veio para a cidade de S&o Paulo em 1989,
através de agéncia de empregos, para buscar alternativas da pobreza e
ajudar sua familia em Belo Horizonte, ja foi empregada doméstica, bab4,
catadora, moradora de rua, ja brigou com os patrées por direitos trabalhistas e
teve que terminar seus estudos na educacdo de jovens e adultos, com sua

ultima filha ainda no colo.

Dentre esses percalcos da vida, mora em Tabodo da Serra ha 16 anos,
tem livro e uma série de poemas publicados, em parceria com artistas
periféricos, escritos espalhados pelo Jap&o e EUA, ja viajou para a Africa do
Sul, foi entrevistada no programa “Provocag¢des” da TV Cultura e até pousou

para foto ao lado do ex-presidente Lula.

Dancarina, cantora, poetiza, diretora teatral, pensadora e vendedora da
Revista Ocas?'?, Tula Pilar é uma mulher de destaque que criou seus filhos no
movimento de saraus, assim como frequentando espacos artisticos periféricos,

€ um dos nomes presentes nas a¢des do coletivo Sarau do Binho.

Sobre como conheceu o coletivo e como ganhou “fama” no movimento

de saraus, Pilar, explicita:

Tem uns onze anos. Eu fui no Garajdo e na sequéncia ja
conheci o Binho... nisso eu j4 estava meio famosa por causa da
poesia da Cachaca e a poesia erética que eu escrevi, eu ja
cheguei com essa fama de ousada e com o menino no colo.
Essa fama da poesia erética, mais sensual, mais abusada me
deixou muito marcada... eu lembro que eu fiquei muito timida
da primeira vez que eu fui no Binho, e eu tinha um pouco de
medo da Suzi porque eu achava que ela estava sempre brava,
sempre encarando. Mas ai eu fui me familiarizando, depois a
gente comecou a ir na casa do Pez&o ou ele vinha aqui e dava
aula de interpretacdo de poesia pra gente. Comecamos a

2 wp revista Ocas”, publicacdo bimestral da OCAS - Organizacdo Civil de A¢éo Social,

instituicdo da sociedade civil sem fins lucrativos, € parte de um projeto social voltado a pessoas
adultas sem emprego. Desde 2012, a revista circula pelas ruas de S&o Paulo e Rio de Janeiro
como um instrumento de geragcdo de renda aos vendedores da revista, que a compram por 2
real e a vendem pelo preco de capa, 5 reais. A diferenga, 3 reais, fica com o vendedor, sem
intermediarios.” In: http://www.ocas.org.br Acesso em 11/09/2015.
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estudar Solano Trindade... Depois eu me aproximei da Otilia e
fui me soltando mais. Depois a gente comecou a frequentar o
Samba da Vela também, e a gente ja estava com uma certa
fama. O Pedro [na época com 9 anos] ja subia na cadeira no
Samba da Vela e dava um show e toda vez que a gente ia era
assim. E a gente comecou a ir em tudo, mesmo os lugares
muito longe, em tudo quanto era sarau. As vezes a gente ia de
perua. Entdo a gente é fundador também. E eu sempre com o
pedro no colo e a Samanta junto e agente ia para tudo qzuanto
era canto. Depois veio a Dandara, teve até um Charau™ para
a Dandara, e ela ganhou tudo. SO0 ndo ganhou o berco.
(Entrevista realizada em 22/08/2015).

‘ Elogiada por sua trajetéria e por levar sempre sua familia nos saraus,
Pilar, “crava” seu espaco no coletivo com as participacbes nas viagens da

“Expedicion Donde Miras”. Neste sentido, Pilar, ressalta:

O sarau do Binho contribuiu muito no sentido das viagens, da
remuneracdo, depois veio da Donde miras, em que eu
participei da primeira, quase junto da viagem para a Africa do
Sul, foi uma doidera. O Donde Miras foi bem louco, eu fiz todo
o trecho de Séo Paulo até Curitiba, fiquei 30 dias, participei dos
programas de radio, criei uma poesia linda... porque eu me
identifiquei muito com aquela roca, e aquele povo de praga. Me
destaquei bastante pelas poesias, as pessoas ficam muito
embasbacadas com a minha resisténcia, com minha vontade
de fazer as coisas: até cozinhar, limpar, junto com quem estava
encarregado, etc. Teve um dia que a gente chegou em André
Lopes, andamos 26 quildbmetros, tomamos banho de balde,
sem estrutura nenhuma, entédo eu vi que tinha um forré do lado
e fui, figuei tomando cachaca no bar porque parecia Minas,
acho que o povo ai comegou ‘ a me amar. (Entrevista realizada
em 22/08/2015).

Ser do Sarau do Binho, é um processo que tem que ser conquistado,
demonstrando envolvimento com o coletivo, com suas a¢fes e com sua
participacao, todavia nao existe “filiacado”, ou outra forma de rétulo, € por meio
do estreitamento das relacdes cotidianas, geralmente em alguns momentos,
como em viagens, eventos, dentre outros, que se “ganha” a popularidade de

ser do Sarau do Binho, de maneira involuntaria.

Em conversa, Pilar destaque que ao ser do coletivo, a0 mesmo tempo
auxilid-lo, representa tanto o crescimento individual, quanto o profissional,

neste sentido:

Eu sou sé poetisa no sarau do Binho, mas de la carrego o
nome e a histdria, porque é uma histéria bonita, de projecéo,

12 cha de bebé em formato de sarau.



esse grupo tem uma valorizacdo humana, artistica, um respeito
ao outro, e eu gosto de respeitar a todos que estao ali, para eu
ver também o desenvolvimento de cada um, porque tem gente
gue comeca devagar e brilha no palco depois...eu sou muito do
Sarau do Binho, € uma base para eu carregar meu nome
enquanto poeta, porque as vezes eu vou s6 com a danga ou s6
com a musica também, e nesse ponto me descoloco para
outros lugares, entdo fico meio dividida. O sarau do Binho me
da projecéo, e essa loucura da viagem nem todo mundo sabe,
porque eu figuei famosa, mas entre nés do sarau, e veio essa
rotatividade de pessoas que veio de passagem, ou para ficar.
Tem um link Taboao da Serra e Campo Limpo na minha vida
gue veio como uma grande mudanca. (Entrevista realizada em
22/08/2015).

Projetar o seu nome e a possibilidade de viajar, inclusive para Argentina,
onde a mesma tem uma irmad que nao via a 16 anos, sao caminhos
conquistados dentro do coletivo. Sobre a viajem e o encontro com a irmé,

ressalta:

A mudang¢a maior que aconteceu na minha ida com o Sarau do
Binho foi a viagem para Buenos Aires, porque eu falei que ia
encontrar a minha irm&, que mora em Buenos Aires, e ninguém
acreditou, todo mundo pensou "la vem a Pilar com as loucuras
dela", e entdo quando eu cheguei viram que de fato eu tinha
uma irma |4, com um sobrinho, e vem a minha irma toda
empoderada, porque devem ter achado que ela era uma
coitada. Eu ndo a via h4 16 anos, e a Suzi na hora tirou foto.
Quando a gente foi para a feira ela viu o quanto era diferente o
que a gente fazia, e aconteceu outro link entre a gente. Ela
disse que eu iria morrer no ferro, um dia quando veio em Sao
Paulo e eu estava passando camisa numa lavanderia,
exprimida, numa condi¢éo de trabalho horrorosa. Quando ela
viu meus filhos ndo acreditou que aqueles fossem eles, sempre
bonitos, limpinhos, sempre usando fralda descartavel boa, e
eu estava feliz porque eu trabalhava. Mas entdo ela disse que
eu iria morrer naquele ferro e eu respondi que nado, que aquilo
era s6 um fase da vida, e tem que passar com honra. Eu ndo
qguero nada dos outros, quero correr atrds dos meus sonhos,
mas sei que sdo muito grandiosos e que para chegar neles tem
que passar por fases, e uma delas foi o ferro. (Entrevista
realizada em 22/08/2015).

Ser uma das sete irmas, ter passado dificuldades financeiras pelo
caminho, sdo elementos marcantes de sua poesia, do seu discurso, assim
como da luta em mostrar para os seus familiares que seu sonho era viver do
seu talento e ndo mais de subemprengos, ou sendo humilhada como

empregada domeéstica.



Nas conversas Pilar aponta que comecgou somente a viver da arte e das
vendas da Revista Ocas, nos ultimos 4 anos, momento no qual destaca que o
coletivo do Sarau do Binho tem grande influéncia, desde a projecédo do seu
nome, onde é chamada hoje em dia para atividades remuneradas em diversos
locais da cidade de S&o Paulo, palestras®®®, exibicdes de suas esquetes, até

pela busca de aperfeicoamento do seu trabalho.

Atualmente, além de ser poetiza, sua ambic¢des vao para o lado teatral e
musical resultando em belas perfomances representando a Carolina Maria de
Jesus, na qual a poetiza, identifica-se por sua trajetoria em barracos, como
catadora e principalmente como escritora. Deste contexto elaborou um

espetaculo teatral “Eu sou Carolina”, onde explica que:

“Eu sou uma Carolina” foi um desafio do Marcelino Freire,
gquando ele fez a balada literaria de 2014, em que o0s
homenageados eram Plinio Marcos e Carolina de Jesus. Eu
tinha apresentado com o Marciano, que fez uma homenagem a
ela na biblioteca, e foi ai, eu ja tava com a poesia, mas nao
com a performance. Entdo eu perguntei se eu poderia
apresentar na Balada Literaria, caso criasse uma apresentagao
sobre a Carolina, e ele falou “vocé estd intimada”. Eu criei o
show Eu sou uma Carolina, que € um show de 2 horas,
abrimos com uma esquete, eu troco de roupa, volto para
cantar. O Pedro fica na parte musical, e a Dandara faz uma
parte comigo de poesia. O Balada Literaria foi la no Satyros, foi
chique, tivemos bilheteria, um espaco, foi uma coisa muito
linda. Isso foi em novembro de 2014, e ai eu me projetei e
projetei o processo Eu sou uma Carolina. Ele tem duas horas
de musica, danca e poesia feitos por mim, que eu pretendo
arrumar futuros parceiros para colocar isso no mercado e
sobreviver dessa arte que eu faco. (Entrevista realizada em
22/08/2015).

Envolvendo a familia seja no coletivo do Sarau do Binho, ou em outros
planos, Pilar segue fortalecendo a luta de mulheres negras das periferias,

através da poesia, do teatro e de outras acgdes.

A poetiza recebeu uma medalha em 2014 na Camara Municipal de Sdo Paulo, em homenagem ao

centenario da Carolina Maria de Jesus.



4.4. Pedro Lucas... “eu conheco ele!”

Periafricania

Antigamente quilombos, hoje periferia

O esquadrao zumbizando as origens, “z’africania”
Somos filhos de uma terra sagrada

Qualquer periferia, qualquer quebrada é um pedago d’Africa
Ideologia quilombola.

Ferve da sul até o nordeste

Z’Africa, o cla Brasil nordestino espalhando a peste
O som é rap.

[...]

Quebrem as algemas.

Zumbi. E consciéncia. O terror da tirania.

O inimigo numero 1. E segue a profecia.

[...]

A fusdo, a toada de uma raca libertaria.

Sou Haile Selassie é ou ndo é djamba sagrada.
Sou Mumia Abu Jamal, destruindo as celas.

Sou James Brown, Berimbrown, Nino Brown.

Sou da favela.

Sou Kingston. Chamo Capao. Sou marrusso.

Sou sucupira, balango lundu. Sou jongo, sou 1 da Sul.
E nos antigos mistérios da quilombologia,

toda quebrada é quebrada na grande periafricania.
Somos todos Zumbi.

(Gaspar Z Africa Brasil)

Pedro Lucas Ferreira Procépio de Lima, negro, 19 anos, um dos filhos
de Tula Pilar, jogador de basquete, mergulhado na cultura do samba de coco,

integrante do Candearte, nasceu em Taboao da Serra e é “cria” dos saraus.

Seu nome € constantemente citado por Binho, como um dos que
cresceram no sarau e todos tiveram a oportunidade de vé-lo desenvolver-se
através da poesia, ja que sua mae o levou a primeira vez no sarau quando o

mesmo tinha 08 anos e desde entdo houve o entrosamento com a poesia.

Assim como 0s outros entrevistados, nos Ultimos anos é atuante em

todas as atividades do coletivo Sarau do Binho, seja em viagens, nas escolas

ou em palestras.
Pedro Lucas explica como conheceu a poesia e o Sarau do Binho:

€ aquela histéria: ndo dé pra falar de como se chegou no Sarau
do Binho sem falar como se chegou no Sarau do Garajdo. Mas
foi numa época que eu tava na primeira série, no meu ano de
alfabetizacdo, nossa, muito animado pra aprender a ler, porque
eu sempre via as pessoas lendo, desde de molequinho eu



sempre via todo mundo lendo. Falava: “por que que eu nao
consigo?” Eu ficava triste de ndo conseguir ler. Dai chegou na
primeira série, o primeiro ano da escola estadual — porque até
entdo, eu vim da creche, sai do pré e fui pra primeira série. E
dai foi 0 ano que eu comecei aquela [sic] parada do ‘ba, be, bi,
bo, bu’, a soletrar. Foi numa época que minha mae comegou a
ir no Garajao e la rolava poesia. Eu via as pessoas lendo
poesia e eu adorava. Dai meu primeiro livro de portugués vinha
com muita poesia. A que me marcou foi a poesia do
Drummond, ta ligado? Que é A cidadezinha Qualquer. E ai eu
gostei tanto que eu falei: “meu eu quero ser isso, eu quero ser
poeta também e eu vou ler essa poesia no sarau”. E a primeira
coisa que eu li no sarau foi A Cidadezinha Qualquer. Que é
esse poema do Carlos Drummond de Andrade. (Entrevista
realizada em 22/08/2015).

A0 mesmo tempo como se encantou com o sarau:

Dai com poucos meses de Garajao, uns oito meses assim, a
gente ja comecou a frequentar o Sarau do Binho. A gente
descobriu a Noite da Vela, que era do lado do colégio Kennedy,
ali no Campo Limpo, antes de ser o bar. Eu era bem
molequinho, lembro que era tudo preto, um palquinho bem
apertadinho, onde o poeta falava e tinha uma luz, que néo era
uma luz normal. Era uma lanterna que iluminava o poeta e eu
achava isso o méaximo, cheguei a ter muitos sonhos com essa
lanterninha. Era uma lanterninha iluminando a cabeca do poeta
assim, e as pessoas vendo ele falando e as velas nas mesas.
(Entrevista realizada em 22/08/2015).

Esse contato magico com a poesia, consequentemente com a leitura e
com a escrita, fizeram com que, ainda na fase de alfabetizacdo, Pedro Lucas,

fosse “encantado” pelos poetas e pela esfera do sarau.

Aprendi a ler no Sarau, realmente... [a aprendizagem] foi
encantada pela poesia, pela literatura, totalmente. O interesse
que me deu foi ter a capacidade de ter esse poder, de falar a
poesia, de se comunicar. E dai foi esse interesse que me deu,
até de tentar escrever, mas eu nunca fui muito intimo com a
escrita. Eu to me redescobrindo agora como escritor. Mas por
muito tempo eu sO gostava de ler, eu sempre fui muito
sensivel, sabe? Entao assim que eu tive esse jogo de declamar
poesia de outros autores porque eu sempre me colocava na
poesia, ou a poesia se colocava em mim. (Pedro Lucas.
Entrevista em 22/08/2015).

Uma Optica diferente de analise do sarau € o processo de alfabetizacéo
e 0 amadurecimento das criangas que acompanham as atividades, devido a

maneira “poética” em expor o conteudo, ocorre o constante desenvolvimento



de senso critico, da diversificacdo de conteudo e a transicdo para o mundo
adulto.

Em relagdo & aprendizagem com o sarau, Pedro, avalia:

Nossa, eu ndo tinha muita nocdo, na real. Eu era um moleque
bem sem nocdo assim, mas eu sempre gostei muito de ter
esse contato com pessoas que escreviam, né? Que tinham
esse trabalho com a literatura, também me deu muita
consciéncia. Uma parada que eu tava discutindo com parceiro
Luan Luando, a pouco tempo, a gente tava até indo pra balada.
Foi que a gente que cresceu na poesia — porque o Luan
também chegou na poesia bem garotinho, bem molecdo. A
gente que cresceu nesse meio, [e a poesia] deu muito
fundamento pra gente. Nao s6 de literatura, de se portar num
local publico que tem muita gente, que vocé vai falar no
microfone, que vocé é visto. Mas como pessoa também, de
vocé trocar uma ideia, de vocé aprender a ouvir, aprender a
falar. Entdo deu muito fundamento nessa questdo, e esse
contato com a poesia foi me transformando nisso assim. Eu
sempre fui um moleque muito maduro pra minha idade, ta
ligado. E essa maturidade veio muito da poesia. Veio muito
porgue eu parava pra ler e ndo tinha crianga no sarau também,
entdo ficava trocando ideia com a galera. Sempre fui um
moleque de ouvido muito em pé; as vezes eu ndo podia entrar
na conversa, mas eu ficava ali. (Entrevista em 22/08/2015).

N&o existem, por enquanto, trabalhos que discorrem sobre a aprendizagem das
criangas que frequentam o sarau, todavia em conversas informais constantemente as
mesmas quando indagadas sobre as formas de se aprender no sarau, respondem que
ndo conseguem visualizar que a escola poderia ser diferente, com outros conteudos e
maneiras legais de se aprender, no caso do Pedro Lucas, por ter agora 19 anos,
consegue perceber a disparidade entre os dois “universos”, através dos ensinamentos

com a poesia, e pontua:

Essa situacdo foi que eu pegava poema do Gaspar,
Periafricania, que eu ja declamo faz um tempo ja, mais de dez
anos declamando essa poesia. E a primeira vez que eu vi 0
Gaspar declamando com aquela forca, de entender o que ele
ta falando e: “nossa ele ta falando de mim, ele ta falando de
gente preta, ele ta falando de um negro ali, ele ta falando de
um povo negro que luta, que sofreu, que luta até hoje, que se
reconhece, que se assume”, sabe? E nesse tempo néo tinha
tanto essa consciéncia, mas o sentimento. A consciéncia nem
tanto, mas o sentimento tinha. De t4 sendo, quando ele falava
Quiloas, Bantos, Monjolos, Cabinda, Mina, Angola, Brasil. Eu
falei meu, “¢ meu povo sabe, minha ascendéncia, minha
heranga”. E ai também depois do periodo Periafricania foi que
eu comecei a me interessar por histéria na escola. Que ai eu
comecei a me interessas pela lingua portuguesa, pela poesia...
mas a parada de eu ter comecado a gostar de outras coisas,
principalmente da histéria e da geografia, foi quando eu ouvi 0
Periafricania e Navio Negreiro. Que dai conta a histéria do
povo negro no Brasil, que até hoje nos nossos livros didaticos
ndo é contada. E eu sempre, desde moleque, tinha essa



questao: “Professor, por que a gente nao fala da escravidao?”
Desde as aulas de histéria da segunda série, a professora:
“ndo, voceé vai estudar isso ai la na frente”. E meu, isso dai foi
até o primeiro ano da escola, “vocé vai estudar isso ai la na
frente, vocé vai estudar isso ai la na frente”, e ai cara, “eu vou
ter que fazer faculdade sobre a minha histéria?”. Porque esse
la na frente jA& passou da hora esse foi um dos
guestionamentos que me fizeram sair da escola, sabe. Que eu
vi que ndo tava no lugar certo e eu precisava de outras fontes
de aprendizado. (Entrevista em 22/08/2015).

Pedro Lucas, assim como outras pessoas do Sarau do Binho sdo conscientes e
gquestionadoras dos seus direitos, sejam eles ligados ao aprendizado, ou mesmo,
enquanto cidadao, demonstrando a importancia da pratica do sarau como formacéao

politica cultural, inclusive sobre questionamento das mazelas da periferia:

A visdo de periferia que o Sarau do Binho me deu foi que a
periferia é um lugar muito abandonado, muito invisibilizado, um
lugar ndo querido, mas que é maravilhoso que tem muita gente
boa, muita gente inteligente, intelectual, gente poderosa dentro
desse lugar. Que t4 trabalhando pra evolucdo dele, e eu,
gracas a deus, posso dizer que sou uma delas. E que ta
trabalhando pra essa ascensdo, mas a gente nao quer
ascensao de estar na globo. A gente s6 quer saber que somos
uma forga que ndo ta largada, sabe? Que a gente se conhece
como negro. Seja Sul, norte, leste, oeste, é da periferia? E um
povo Unico, um povo brasileiro que tem poder pra falar por si.
Que ndo tao mais ai pra politico, que leva enquadro todo dia,
mas a gente tem o poder da arte, e a arte da essa nogdo do
gue ta acontecendo, ndo deixa a gente desarmado. Entdo se
vier um policial agredir vocé, como ja veio. E eu ndo pude fazer
nada, eu nem vi de onde veio na real. Hoje em dia a gente
pode falar assim: “como assim senhor, por que vocé ta me
batendo? O que eu fiz pra vocé? Vamos trocar ideia como
gente, porque eu ndo sou um bicho. Ndo merec¢o apanhar pela
minha cor, pelo meu cabelo. Calma ai, vocé ta com a sua
farda? Vocé é autoridade? Eu respeito vocé como autoridade,
vocé me respeite como ser humano, cidadao”. Sarau do Binho
deu esse empoderamento, ndo s6 pra mim, mas pra muito
moleque ai. Me deu oportunidade de pregar tudo isso também.
(Entrevista em 22/08/2015).

O sarau a partir dos seus depoimento, assim como de outros, é tido
como “empoderador” daqueles que o frequentam, verdadeiras aulas de historia,
geografia, biologia, saude, dentre outros, exemplificando as potencialidades no
publico que acompanha as suas atividades, ao mesmo tempo, fazendo com
gue 0os mesmos sejam também estudiosos e professores, ao mesmo tempo,
passo que procuram as informagles, estudam e as transmitem em seus

discursos.



Participar das intervencbes do Sarau do Binho fez com que Pedro

“descobrisse” os caminhos que gostaria de seguir:

Comeca o0 Sarau do Binho na biblioteca, nas escolas publicas.
A galera chamava a gente pra fazer e, bora. No comego
ligavam, nao tinha caché — o Binho ligava, a gente colava. Ai
de repente, um belo dia, a Susi me chega com uma nota de 50
reais na mao. Ai eu falo: “o que que é isso Susi?”, — “E do
Sarau, vocés participaram” — “Ah, como assim? Eu vou ganhar
dinheiro falando poesia, com essa galera da hora?
Conhecendo uma par de gente?” Nossa poder cara, dai
também tem esse descobrimento. Comeca a rolar outras
apresentaces com o Candearte, porque eu sempre fui uma
pessoa que eu nunca fui muito [sic] papa dinheiro. N&o sei se é
porque eu tenho uma méae que me sustenta, por enquanto. Ai
comecei a ganhar dinheiro, a trabalhar, a ter um oficio. Dai eu
falei meu, eu sou musico. A grana comegou a me animar,
porque dai eu tenho grana pra dar rolé, eu tenho grana pra
comprar um ténis — por mais que seja pouco, vocé vai juntando
aqui, ali, aqui; vocé tem uma grana pra se locomover, pra
pegar condugdo... entdo também me deu esse sentimento de
ser acolhido, esse sentimento de acolhimento de ter outras
pessoas que gostam de vocé, de vocé gostar de outras
pessoas. (Entrevista em 22/08/2015).

Ao ganhar projetos para realizacdo de saraus, ou outras intervencoes,
estabelecendo também uma relacdo de remuneracédo com 0s poetas, o coletivo
possibilita, para jovens como o Pedro, vislumbrar horizontes no mundo
artistico, até entdo nédo pensado por eles, viver de sua arte, com pessoas que
gosta, fazendo atividades legais na periferia e receber para isso € o caminho
provavel para aqueles que estdo com as acdes do coletivo, seja recitando,

tocando ou simplesmente auxiliando.

Atualmente Pedro Lucas tem 11 anos que acompanha saraus €
integrante do grupo Candeart e do grupo “Tropeiros da Arte”’, extensdo do
Candeart, no qual seus integrantes pesquisam ritmos de samba de coco,
bumba meu boi e 0 Jongo, através de subsidios do VAI | em 2014 e no ano de
2015 com o VAL Il



5. A festa da palavra na arte do encontro... para além dos Saraus

Fazer reflexbes a partir da interacdo com o coletivo do Sarau do Binho
ao longo desses trés anos de pesquisa é ao mesmo tempo fazer uma analise
de uma série de “fios” invisiveis que constituem uma rede de relacdes nao
necessariamente a partir dos saraus da cidade de S&o Paulo, mas através de
movimentos culturais, politicos, sociais, indigenas, dentre outros, que se
fortalecem e sdo alimentados pela pratica do sarau. Todavia, a titulo de
apontamentos para o encerramento deste trabalho, a sua utlidade e a
sistematizacdo de particularidades do Sarau do Binho, abordaremos suas

relevancias averiguadas pela “leitura” geografica.

Estudos importantes sobre o processo de metropolizacdo de Sdo Paulo,
dentre eles Lemos (1980) e Langenbuch (1971), destacam o adensamento
populacional e a complexizacdo das relacées econdmicas e sociais no espaco
urbano paulistano, assim como a multiplicagdo das periferias, tanto no

municipio de S&o Paulo quanto nos municipios vizinhos.

N&o é diferente entender o processo de saraus na cidade de Séo Paulo,
principalmente em suas “periferias”, como fruto do aprofundamento das
relacdes cotidianas, nas quais a falta de aparatos publicos nas “bordas” da
cidade fez com que, ndo s6 na atualidade, mas desde o crescente
adensamento apontado por tais estudos, a partir da década de 1960, 1970 e,
principalmente nos anos 1980, resultassem nas lutas por moradia, escolas,

creches, transporte, lazer, cultura, dentre outros.

O movimento vivenciado recentemente pelo crescimento do numero de
saraus na cidade, em particular na zona sul, é fruto direto dessas lutas por
melhores condicbes de vida das décadas anteriores, em especial dos anos
1990, periodo que compreende a gestédo de Luiza Erundina (1989 a 1993 pelo
PT), no qual acbes significativas, dentre as quais, construcdo de COHAB,
melhorias viarias, canalizacdo de corregos, escolas e centros poliesportivos,

foram as conquistas de tais movimentos.



Binho, Sérgio Vaz, Marcos Pez&o, dentre outros sdo resultados diretos
desse periodo, no qual, nos anos 90, lutavam por cultura na regido de maneira
diferente, organizando shows, publicando, ou fotografando, eram coadjuvantes
de uma geracdo que pensava em transformar a regido do Campo Limpo,
Capdo Redondo e Tabodo da Serra, conheciam muitas pessoas, faziam
“articulagcdes”, mesmo que ndo sistematizadas ou conscientes, mas que
surtiam efeitos diretos no publico, pessoas que contribuiram para a formagéo
de publico, de criticidade, ao inovar com proposta de escrever para “nos’,
escrever sobre “n6s”, fotografar as varzeas, narrar 0s jogos, reunir artistas,
exaltar a palavra, pensar que todo ser humano tem direito de ser “poeta” e que
tem capacidade de se expressar pela arte, sendo o seu resultado digno de

contemplacéo por outros.

O sarau € tdo importante quanto qualquer outro movimento, ndo existe
possibilidade de entendé-lo fora da analise da rede de relagdes estabelecida
por seus participantes nos anos 90 e nos anos 2000, essas relagdes que foram
responsaveis, verdadeira base sélida, para 0 movimento dos saraus assim
como sao hoje, oferecendo uma particularidade especifica dos saraus e uma

base marcante do coletivo do Sarau do Binho.

Seja nos acampamentos do MTST (Movimento dos Trabalhadores sem
Teto), no Luta Popular?®*, nas aldeias indigenas, na luta por cultura, ou nas
formacdes existentes de maneira formal ou informal, houve significativas
contribui¢cdes para amadurecimento de cada integrante em destacar o quanto a
arte € importante tanto para entretenimento quanto para as reflexdes possiveis

de atuacéo no cotidiano.

Movimentos de organizacdo como a UTT?®

(Uniédo Teatral de Taboao),
essenciais para o surgimento de artistas e de grupos de teatros por espalharem
a ideia da importancia do sarau enquanto arte engajada, deixando pessoas

formadas e comprometidas com a arte no local onde moram, ou mesmo a

Y Movimento iniciado por integrantes do Sarau do Binho.

Desde 1997 foi responsavel pelo encontro e por demonstrar a importancia da arte para Luan Luando,
Naloana Lima, Naruna Costa, Jodo, Mara Esteves, Marcos Miranda através das oficinas de Marcos Pezdo,
todos envolvidos atualmente com a profissionalizacdo do teatro, dos engajamentos politicos a partir da
arte, por auxiliarem a fundar saraus, a produzirem e a se comprometerem com “arte”, com a poesia e a
leitura todos os dias de suas vidas. Sua extingdo ocorreu em 2005.
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prépria Rede S&o Luis®*®, uma da primeiras formas de organizacdo social e
cultural da regido estudada, responsavel por pensar formas de diadlogo e gestédo
da rede autbnoma de atuagdo no territorio, sdo fundamentos para o

crescimento de saraus.

Apontar as contribuicbes do Sarau do Binho é também destacar as
acgdes da familia Padial como um todo, seja com as “aspiracdes”
cinematografica do pai do Binho, o Mestico, que ja& nos anos de 1960
empreendia esforcos para a empresa cinematogréfica Caiob4, seja com as
acOes da Diane Padial articulando os movimentos culturais, ou ainda com as
“loucuras” do Binho nas ruas do Campo Limpo Cada uma destas acgdes
representa verdadeiras manifestacdes culturais “autdbnomas”, propositivas e

exemplos para todos os coletivos.

O Binho com essas influéncias conjuntamente com a autonomia por ter
viagjado por alguns paises da Europa e em lIsrael, no Oriente Médio, teve
“elementos” importantes para os seus empreendimentos, seja na “Noite da
Vela”, no BBinho, ou na itinerancia do Sarau do Binho, em todos ao lado de
sua companheira Suzi Soares, conseguiu delinear sua trajetéria através da

“arte” do encontro.

No Bar “Las Tetas”, desde 1993 até 2003, foi conquistado o seu
reconhecimento enquanto organizador de shows de reggae, de viagens, de
acOes como a postura, pinturas “colaborativas”, postesia poesia em postes
espalhadas pela cidade, assim como da propria “Noite da Vela”, onde “artistas”
do cotidiano tiveram a oportunidade de recitar poesia, conversar sobre musica

e arte.

Reunir 150 pessoas na regido para viajar e fazer show na praia ou 600
pessoas em dia de domingo para ouvir reggae sdo motivos de sobra para
destacar-se para bandas pequenas, ou simplesmente como ponto de encontro

e alternativa de lazer, com essas acdes que Binho ganha aspectos de

?1% Rede formada no comego dos anos 2000, pelo SENAC, na qual era o principio de solugdo dos

problemas da regido, a partir da troca de experiéncias por instituigdes, movimentos sociais, ou qualquer
pessoas que quisessem contribuir com propostas de melhoria. Um dos grandes nomes dessa rede foi a
Diane Padial, irma do Binho, pioneira na articulagdo entre os coletivos “culturais”. Fruto dessa rede é a
ocupacdo do Sacoldo das Artes, o qual é autogerido por varios coletivos artisticos da regido desde 2007
até os dias atuais.
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cultural e aquele que tem o bar “alternativo” durante 10 anos no
Campo Limpo, sendo ponto de encontro, de reunides, de saber 0 que acontecia
de novo com os artistas locais, jA que naquela época a divulgacdo dos
trabalhos era feita somente pelos préprios artistas, frente a frente com o seu

publico, e o bar cumpria a funcéo de divulgacao dos trabalhos.

Na segunda fase analisada, de 2004 a 2012, no BBinho, onde nasceu a
nomenclatura “Sarau do Binho”, o Binho ja carregava a fama de “organizador”
de grandes eventos do bar anterior, todavia, neste empreendimento, a ideia de
Sarau é propagada e ndo mais as viagens, 0os shows, ou as outras acodes, 0

principal fator de conhecimento do “novo” bar passa ser a poesia.

Neste periodo, com o sarau sendo organizado semanalmente, a
popularidade conquistada no antigo bar foi transmitia a este, o que fez com que
0 publico que frequentava o antigo, ao lado da EE Presidente Kennedy,

L218

gradativamente migrasse para o ao lado da METAFIL“™", no BBinho.

Com a rotatividade semanal aumentada e a localizacédo privilegiada
devido a proximidade da Estrada do Campo Limpo e a conexdao com o
Municipio de Tabodo da Serra, o BBinho agrega um publico diferenciado,
estudantes, universitarios, poetas de outras regides da cidade, que de alguma

maneira comegam a saber da existéncia de um sarau em um bar.

Este momento foi fundamental para que o Binho e as suas atividades
ficassem conhecidos para além da regido do Campo Limpo, ja que, tanto o
desenvolvimento da literatura marginal e o crescente nimero de poetas e
poetizas quanto a multiplicagdo do niumero de saraus constituiram uma rede
complexa de trocas que uniram interesse da midia em divulgar quem eram os
escritores periféricos, isso somado ao estimulo de novos escritores, a
possibilidade de venda de livros e CDs préprios e ao espaco do bar como
ponto de encontro de artistas, admiradores e ativistas culturais e sociais,

resultando no espacgo do bar como um “palco” de contestacdes sociais.

217 . . .. A . .
Este nome é atualmente usado por aqueles que organizam atividades do género, todavia o Binho

nunca o utilizou, colocamos por fazer essa analogia com a atualidade.
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Nesta época, dentre outras atividades, a que merece destaque como
relevante para a solidificagdo do Sarau do Binho € as viagens da “Expedicion
Donde Miras”. Mesmo que a ideia inicial de dar a volta pela América Latina ndo
tenha sido atingida, as iniciativas foram de fundamental importancia por suas
“‘caminhadas” durarem em torno de um més, periodo no qual todos os
integrantes caminharam, conversaram, fizeram saraus, dancaram por muitas
cidades, pessoas da periferia de Sao Paulo que tiveram sua primeira
oportunidade de viajar para fora da cidade, ou de passar um tempo fora de
casa pela “arte”, experimentaram, a titulo de comparagao, a arte do teatro

mambembe para “pregar’ a poesia pelo caminho.

A Expedicién Donde Miras foi responséavel por dar unidade ao grupo, na
incipiente formacédo dos saraus por Sao Paulo, e foi nela onde nasceu a
vontade e a visualizacdo da possibilidade de viver da arte, em varias pessoas,

assim como a iniciativa de “fundar” saraus pela cidade.

219 anos com atividades semanais e com experiéncias

Passar oito
intensas como a Expedicion Donde Miras, estabeleceu o contato direto com
uma rede de relagdes dos movimentos culturais da regido e com as pessoas
ligadas as artes “periféricas”, fazendo com que ou fossem do Sarau do Binho
ou conhecessem alguém que ia ou alguma vez tinha ido ao sarau, momento
que proporcionou muitos resultados, desde projetos aprovados pelo VAI??,
ponto de cultura, publicacbes, protestos, organizacdo de movimentos, dentre

outros.

Ter o BBinho fechado em 2012 fez com que a Suzi e o Binho fossem
“libertados” do compromisso diario de 19 anos de abrir e fechar o bar, ter que
lidar com contas, fornecedores, clientes, “fiado”, e pudessem dedicar-se
somente as atividades do sarau, palestras, viagens, feira de livros, debates,

etc.

Outro fator importante é a mudanca do Sarau do Binho para o Espaco

Clari6 de Teatro, em um teatro, cenario que compde uma relacdo diferente

1% Nos anos de 2005 e 2006, Binho abriu outro bar, chamado Mestico, somente para organizar “forrés”

e shows de reggae, por causa do receio de arrumar confusdo com os vizinhos devido ao nimero de
pessoas.
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daquela estabelecida com o bar, das mesas e cadeiras, das conversas, assim
0s artistas passam a ter o aperfeicoamento artistico como meta, grupos de
teatro sdo formados, as pessoas sao ‘levadas” a melhorarem as suas
apresentacdes, outros grupos da cidade estabelecem vinculos de

apresentacoes.

A periodicidade a partir de 2012/2013, com o fechamento do BBinho,
passa a ser de uma vez ao més, diferente do sarau semanal, no qual
constantemente as pessoas tinham que ficar “ligadas” as atividades, pois,
independente dos seus afazeres pessoais, o0 sarau continuaria. Todavia,
guando o sarau passa a ser organizado fora do bar e a ser mensal, possibilita
que os integrantes do coletivo participem de outras atividades ligadas a cultura
periférica, seja em formacdo, através de oficinas, de apresentacdo nas
intervencdes do Sarau do Binho, ou em outros saraus, acdes em outros
coletivos, ou mesmo fazendo articulacdes entre os coletivos, aumentando o

ndmero de possibilidades e resultados dessa rede.

Fora do bar, o Sarau do Binho intensifica uma série de relacdes que
amadurecem o coletivo no sentido de formacdo, pois neste periodo a
participacdo em palestras, debates, reunides, ou mesmo nas articulacdes para
a obtencao de projetos fossem “saidas” para a sobrevivéncia do coletivo e ao
mesmo tempo sua projecdo como um todo, possibilitando a sobrevivéncia e a

divulgacao de artistas que contribuem com as atividades do coletivo.

A obtencédo de projetos seja na Brechoteca ou nos conquistados pelo
coletivo, somada as estratégias dos seus anfitrides, Suzi e Binho, propiciou aos
seus integrantes maneiras de sobrevivéncia e divulgacdo do seu trabalho, seja
através da remuneracédo pelas apresentacoes, pelas viagens ou na articulacédo
para a publicacdo dos seus trabalhos, o fortalecimento da rede, a troca de
experiéncias, o amadurecimento, ou com a profissionalizacdo do coletivo, de

uma maneira geral, para adentrar em editais.

Os anos de 2014 e 2015 foram de extrema valia para o movimento
cultural periférico no geral, em especial ao coletivo do Sarau do Binho, devido

tanto a viagem para a argentina, que, de 100 artistas levados a feira, 1/3 era do



coletivo, assim como da FELIZS 2015, enquanto horizonte de articulacdes e

possibilidades de atuacao.

Vislumbrar boa parte de um coletivo trocando experiéncia em solo
argentino, efetivando o “sonho” latino-americano de integracdo dentro da
experiéncia do sarau, fortaleceu ndo s6 os integrantes do Sarau do Binho, mas
todos os representantes de outros coletivos que tiveram a oportunidade de
realizar a viagem, levando os mesmos a buscarem a profissionalizacdo dos

seus trabalhos e a sobrevivéncia pela arte como meta.

As acdes realizadas pelo coletivo na 12 Feira Literaria da Zona Sul, a
FELIZ, demonstraram para toda a cidade de Sao Paulo, principalmente para
agueles que participam e estdo envolvidos com as manifestacdes culturais,
reflexdes através de uma abertura e indicacédo de possibilidades de atuacédo no
territorio, colocando no mesmo nivel de responsabilidade o poder publico,
escolas, articuladores, poetas, todos os agentes envolvidos no territdrio como

maneira de transformacéo e de luta por novas formas de atuacao.

Tivemos a oportunidade de conversar com alunos que se “encantaram”
com 0 sarau, com 0s artistas e com a maneira de aprender, tais alunos seguem
os integrante do coletivo nas redes sociais, compartilham seus trabalhos, suas
poesias, os colocam como admiradores e passaram a se interessarem por

essa poesia engajada, tanto na escrita como na leitura.

As entrevistas formais e informais possibilitaram trilhar um caminho na
pesquisa que fosse “comum” ao entendimento dos integrantes do sarau e ao
mesmo tempo que proporcionasse uma linha de interpretacdo da abrangéncia
do movimento de saraus e as particularidades do Sarau do Binho, fazendo
com que esta pesquisa permeasse, de maneira natural, a constru¢do do sarau
e destacasse suas potencialidades enquanto movimento politico-cultural, em
todas as frentes, seja género, da raca/cor’”, opcdo sexual ou orientacéo

politica.

Todavia esta pesquisa ndo acaba, muito menos o coletivo do Sarau do

Binho, apreendido por este trabalho como palco de manifestagdes artisticas,

221 . . s .
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culturais, politicas, de grandiosa contribuicdo para a regidao do Campo Limpo,
Capao Redondo e Tabo&o da Serra para o movimento de saraus da cidade, da
cultura periférica, abrindo caminhos por meio da arte do encontro na festa da

palavra.
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