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A DEUS



Todo parecer é imperfeito: oculta o ser; é a partir dele que se constroem um
querer-ser e um dever-ser, 0 que ja é um desvio do sentido. Somente o
parecer, enquanto o que pode ser - a possibilidade -, €, vivivel.

Dito isso, 0 parecer constitui, apesar de tudo, nossa condi¢do humana. E ele
entdo manejavel, perfectivel? E, no final das contas, esta veladura de fumaca
pode dissipar-se um pouco e entreabrir-se sobre a vida ou a morte - que
importa?

Greimas
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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo analisar as estratégias utilizadas para a construgdo do humor nas
historias contadas em trés videos, cada um contendo Vvarios episodios com varios personagens
rotulados como “pobre e rico”, do youtuber Whindersson Nunes. Os videos foram baixados do canal
do humorista hospedado na plataforma YouTube. Para atingir o objetivo, fundamentamo-nos no
aparato metodolégico da Semidtica de linha francesa, a semiltica greimasiana, mais
especificamente, no nivel discursivo do percurso gerativo, ndo sem no entanto, fazermos incursdes
nos niveis fundamental e narrativo, para melhor abalizar os efeitos de sentido, por meio das
isotopias, para chegarmos a figurativizacdo e a tematizacdo e perceber se séo reforcados os
esteredtipos que levam a discriminagdo e ao preconceito das camadas sociais dos personagens
envolvidos nas historias. Para dar maior sustentacdo a tese, ainda buscamos fundamentacdo nos
estudos sobre o humor e também sobre a tecnologia. Orientados pelas seguintes questdes: hd uma
construcdo de imagem estereotipada de rico e de pobre nos textos selecionados? Essas tematicas
reverberam o preconceito contra a classe de camadas mais baixas da sociedade? O humor que advém
das histdrias provoca efeitos depreciativos contra essas classes, ja que as redes sociais alcancam um
namero exponencialmente gigante de pessoas? Como resultado, queremos ratificar que o humor
pode advir de textos distintos, no entanto, o preconceito e a discriminacdo estdo diretamente
atrelados a escolha das estratégias do enunciador. No corpus analisado, a repercussao proporcionada
por esse tipo de humor que zomba de determinados comportamentos, tomados como chacota ou
explicitando as acBes com um viés de deboche das relacdes cotidianas de determinados grupos
sociais poderia nos levar ao efeito de sentido de reverberacdo de preconceitos arraigados
socialmente, no entanto, entendemos que ele ajuda a compreender comportamentos dos seres
humanos, em contextos diversos e nos ajuda ainda, por meio desse simulacro, a compreender visdes
de mundo cultivadas nessas classes sociais e a perceber problemas por que passam, sem que haja
discriminacdo, preconceito ou racismo. O esteredtipo dos personagens do texto nos faz construir
sentidos distintos e fazer uma relagdo com a sociedade e suas desigualdades sociais, por iSSo 0S
videos selecionados tem como foco a polariza¢ao “riqueza” versus “pobreza”, e 0 comportamento

desses sujeitos pertencentes a essas camadas sociais.

Palavras-chave: Redes sociais. Humor. Sintaxe discursiva. Isotopias. Tematizagé&o.

Figurativizacdo.



ABSTRACT

This work aims to analyze the strategies used to build humor in the stories told in three videos,
each one containing several episodes with several characters labeled “poor and rich”, by the
youtuber Whindersson Nunes. The videos were downloaded from the comedian's channel hosted on
the YouTube platform. In order to reach the objective, we base ourselves on the methodological
apparatus of Semiotics of the French line, the greimasian semiotics, more specifically, on the
discursive level of the generative course, not without, however, making incursions on the
fundamental and narrative levels, to better underline the effects of sense, through the isotopies, to
arrive at figurativization and thematization and to perceive if the stereotypes that lead to
discrimination and prejudice of the social strata of the characters involved in the stories are
reinforced. To give greater support to the thesis, we still seek foundation in studies on humor and
also on technology. Guided by the following questions: is there a construction of a stereotyped
image of rich and poor in the selected texts? Do these themes reverberate prejudice against the lower
classes of society? Does the humor that comes from the stories provoke derogatory effects against
these classes, since social networks reach an exponentially huge number of people? As a result, we
want to ratify that humor can come from different texts, however, prejudice and discrimination are
directly linked to the enunciator's choice of strategies. In the analyzed corpus, the repercussion
provided by this type of humor that mocks certain behaviors, mocking everyday relationships of
certain social groups could lead us to the effect of reverberating socially rooted prejudices, however,
we understand that it helps to understand behaviors of human beings, in different contexts and it
also helps us, through this simulacrum, to understand world views cultivated in these social classes
and to perceive the problems they go through, without any discrimination, prejudice or racism. The
stereotype of the characters in the text makes us construct different meanings and form a relationship
with society and its social inequalities, which is why the selected videos focus on the “wealth”
versus “poverty” polarization and the behavior of these subjects belonging to these social layers.

Keywords: Social networks. Humor. Discursive syntax. Isotopies. Thematization.

Figurativization.
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INTRODUCAO

Trazemos neste trabalho a andlise das estratégias para construcdo de sentido
empregadas pelo sujeito da enunciacdo, em historias curtas de humor do youtuber brasileiro
Whindersson Nunes, veiculadas em seu canal do YouTube.

A semidtica de Algirdas Julien Greimas, linguista lituano radicado na Franca, constitui
uma teoria, oriunda dos estruturalismos nas ciéncias humanas, por meio da qual se podem
analisar os sentidos dos textos de diferentes constituicdes, sejam verbais ou ndo verbais, e a
ela recorremos aqui.

A pesquisa nos motiva a observar essas estratégias para saber por que o existe uma
grande adesdo dos enunciatarios, dos internautas, aos videos publicados, no canal do
YouTube. Queremos, entdo, olhar o tecido desses textos, com a orientacdo da semidtica para
conhecer as estratégias discursivas, como elas sdo feitas, o que ele diz e, especialmente, como
ele diz. Atentos a seus dizeres, vamos observar as isotopias, 0 que nos permitira aglutinar os
sentidos e, em seguida, por meio das figuras, procuraremos chegar aos temas subjacentes aos
episodios narrados nas historias dos videos.

Consideramos tal pesquisa relevante, uma vez que as narrativas curtas envolvem uma
formula ja explorada para a geracao do humor por muitos outros humoristas, comediantes ou
outros sujeitos, nos meios de comunicacao (jornal escrito, revistas, programas de radio e de
televisdo), e agora também nas plataformas e redes sociais. O tema principal dessas narrativas
esta na vida, no homem e sua atuacdo em sociedade, nas suas vivéncias nos diversos campos
em que ele atua, no seu fazer corriqueiro. O tema do rico e do pobre € bastante explorado, e a
visdo que se tem dessas classes sociais € de que ha discriminacéo e preconceito em relagdo as
pessoas pobres, tema culturalmente arraigado numa sociedade tdo marcada desde sempre
pelas desigualdades sociais.

A férmula de muitas piadas, stand-ups, esquetes e programas do estilo humoristico, é
alimentada por eventos envolvendo a vida de “pobres” e “ricos”, de pessoas de distintas
regides (nordestinos, sulistas, brasileiros, portugueses etc) e também de orientacdo de género,
entre outros estere6tipos erigidos e muito instituidos em diversas sociedades.

Nossa analise toma como objeto as histdrias narradas em videos curtos pelo youtuber
brasileiro, Whindersson Nunes, no seu canal (@whinderssonnunes), que nos chama a atengéo
pela imensa quantidade de seguidores do seu canal e visibilidade que esse humorista tem

conseguido no Brasil e no mundo. Transcrevemos as historias, pois o recorte pelo qual as
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analisamos € o do plano do conteudo, essencialmente. Nao nos langcamos a analise do plano
de expressdo, ampliagdo da Semidtica, que em tempos recentes vem recebendo formulagdes
prospectivas da parte de alguns estudiosos, reservando tais desdobramentos para trabalhos

futuros e complementares aos aqui expostos.

Sincréticos, os textos selecionados sdo nomeados, em primeiro lugar, de acordo com
a denominacéo do YouTube de comedy show; de fato, varios se assemelham a outros géneros
do segmento de entretenimento. Na verdade, tem-se uma variedade de pequenas histérias
como as piadas, causos, crénicas humoristicas. Ha4 também denominagdes como esquetes e
stand up. Formalmente sdo narrativas de no maximo 10 minutos, trazendo historias vividas
por personagens diversos cujo objetivo principal com o humor é gerar o engajamento ao
canal do YouTube. Essas narrativas sao encenadas pelo youtuber, que usa estratégias variadas
para encenar outros personagens que ele imita. Ai se incluem expedientes diversos como
dancas, movimentos com o corpo, expressdes faciais, enfim, multiplas acGes para manter a

aproximacdo com os internautas e simular situacdes bem proximas dos seus espectadores.

Pretendemos atingir os objetivos levantados por meio da perspectiva de analise de
textos, “de todo e qualquer texto”, do estudioso lituano Algirdas Julien Greimas, linguista que
estabelece parametros de analise de texto pela Semiotica, “uma teoria do discurso”, nomeada
como greimasiana, discursiva ou francesa. A semiotica greimasiana objetiva explicar as
condicdes da apreensdo e da producdo do sentido do discurso manifestado nas mais diferentes
formas de expressdo. Em principio, apresenta uma generalizagdo : “o termo semiética é
empregado em sentido diferente, conforme designe (A) uma grandeza manifestada qualquer,
que se propde conhecer; (B) um objeto de conhecimento, tal qual aparece no decorrer e em
seguida a sua descrigdo; e (C) o conjunto dos meios que tornam possivel o seu conhecimento”
(Greimas e Courtés, 2018, p 448). E prosseguem, em didlogo com outros linguistas

antecedentes:

A teoria semidtica deve apresentar-se inicialmente como o que ela é, ou seja, como
uma teoria da significacdo. Sua primeira preocupacdo serd, pois, explicitar, sob a
forma de construcéo conceitual, as condicdes de apreensdo e da producéo do sentido,
dessa forma, situando-se na tradicdo saussuriana e hjelmsleviana, segundo a qual a
significagdo ¢ a cria¢do e/ou a apreensdo das “diferengas”, ela terd que reunir todos
0s conceitos que, mesmo sendo eles proprios indefiniveis, sdo necessarios para
estabelecer a definicdo da estrutura elementar da significacéo.

(GREIMAS E COURTES, 2018, p. 457).
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A fim de cumprir esse proposito, desde sua fundagdo como disciplina, nos anos 1960,
a Semidtica desenvolveu ferramentas metodoldgicas que permitem analisar os componentes
semanticos e sintaticos no texto, diferenciando-se de outras teorias do discurso por
condicionar o estudo do sentido a uma descricao de ordem relacional (FIORIN, 2011, p. 21).
O texto, para a semiotica, constitui uma unidade de sentido. No entanto, para determinar-lhe
o0 sentido, a semidtica greimasiana, na sua origem, traga um percurso de analise, um simulacro
metodoldgico que analisa o plano do contetdo, por meio dos niveis fundamental, narrativo e
discursivo.

A semidtica se preocupa, pois, em analisar o texto, tomado como esse objeto de estudo,
com o intuito de que se compreenda o “que o texto diz e como ele faz para dizer o que diz”
(Barros, 1997, p. 7). Nesse intuito, Barros faz um percurso para caracterizar o que é o texto
para a semiotica e, para isso, define-o de duas formas, sendo essas formas complementares,
pois se definem como: objeto de significacdo e objeto de comunicacao.

Enguanto objeto de significacdo, leva-se ao entendimento de que ha um ritmo que leva
a coeréncia. Temos assim uma metodologia de analise interna ou estrutural, a semidtica segue
essa linha de analise e emprega principios para tal tarefa. O percurso gerativo de sentido
cumpre o propdsito de analisar o plano de contetdo, em primeiro lugar.

Empreendemos as andlises por meio desse percurso e empregando as ferramentas
metodolégicas dos niveis narrativo e discursivo. Propomo-nos a responder, ao final de nossa
pesquisa, as seguintes perguntas de trabalho: quais sdo as estratégias, analisaveis pela
semidtica discursiva, mobilizadas nas narrativas de humor que se contam nos videos pelo
narrador para promover o engajamento dos enunciatarios? Quais as estratégias mobilizadas
para gerar o riso? Por que 0s personagens postos em cena, mesmo construidos por meio de
esteredtipos, atraem 0s enunciatarios ao canal do youtuber? Os textos de humor desse
youtuber veiculariam criticas a sociedade em geral? As historias narradas nos videos
reverberariam preconceitos contra 0s pobres e/ou outras camadas sociais consideradas
estigmatizadas?

Em nosso trabalho, por meio das ferramentas de analise da semiética, construiremos o
percurso do sentido e do engajamento que ele permite, percebido, especialmente, pela
guantidade de seguidores do canal como o resultado da ades&o a um fazer persuasivo, a uma
performance do enunciador que visa a conquista de seguidores ou dos enunciatarios. A
manipula¢do do enunciador visa a agir sobre outro sujeito de modo a “leva-lo a querer e/ou

dever” (FIORIN, 2018, p. 29) seguir um determinado criador de conteido, dentre eles, 0s
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youtubers. Enquanto projeto, esse conjunto de acbes concatena também préaticas sociais
concernentes as variadas esferas de atividade humana.

Os objetivos gerais da pesquisa sdo (1) Analisar as estratégias, sob o ponto de vista da
semidtica discursiva, gue promovem o riso nas narrativas humoristicas de um youtuber, (2)
analisar as estratégias empregadas pelo narrador e pelos personagens (interlocutores a quem
ele d& voz) a fim de perceber como se urde a construcdo das isotopias, (3) tecer um
mapeamento da figurativizacdo e da tematizagdo nas falas dos interlocutores/interlocutarios
das historias contadas nos videos, (4) fazer um levantamento das isotopias com as quais 0
narrador constroi os perfis de "pobre™ e "rico™.

Como objeto de analise da tese, selecionamos 03 videos do canal do artista
Whindersson Nunes, no Youtube.com, como j& exposto. Justificamos a escolha desses videos
porque eles seguem um ritual semelhante, com gravacdes em espacos semelhantes, com o
narrador “dando voz” a personagens semelhantes e a temética girando em torno da oposi¢ao
pobre e rico. Sdo, também, videos representativos do inicio das suas postagens,
especificamente, entre 2016 e 2019 e que apresentam evidente afinidade tematica,
representativos da sua trajetoria, que guardam um modo de enunciar, que nos permite
pressupor o perfil de quem produz o texto e o que emana do texto, para assim, firmar o contrato
entre enunciador e enunciatario.

Partimos da hip6tese de que esse youtuber, seguindo o roteiro de tradicionais textos
humoristicos, aborda as dificuldades da vida dos pobres, as rivalidades provocadas pelo local
de origem das pessoas, 0 comportamento de determinadas criancas, a gula das pessoas, etc,
mas, pelo seu modo de enunciar, pelas brincadeiras com que trata essas classes, nos seus
videos consegue engajamento dos internautas, por isso levantamos a hipdtese de que haja uma
reverberacdo de preconceitos contra elas e, por isso conduzimos as analises para confirmacéo
0u néo.

Para cumprir a proposta ora em desenvolvimento de andlise, projetamos uma
organizacédo da tese em quatro capitulos. No primeiro, faremos uma retomada tedrica da area
da comunicacdo, com énfase no ciberespaco e na cibercultura, nas midias sociais e na
interacdo, colaboracdo e exposicdo no espaco virtual, abordagem das plataformas e
interatividade e 0 YouTube, enquanto espacgo de compartilhamento de entretenimento, humor,
filmes, séries, etc. Ainda neste capitulo, falaremos do jogo discursivo nas interacdes de
enunciadores e enunciatarios — estratégias de conquista de seguidores dos influencers e
youtubers. No segundo capitulo, fazemos uma trajetéria do humor, da tradi¢cdo do comico

através do tempo, também sobre o risivel e comentamos o que nos faz rir.
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No terceiro capitulo, abordaremos a semidtica sob a perspectiva francesa — enunciador,
enunciatério e enunciagdo, o percurso gerativo de sentido, as isotopias, a tematizacdo e a
figurativizacdo, bem como os pardmetros definidores da gramatica semionarrativa. No quarto
capitulo, apresentamos andlises de videos, reforcando conceitos para perceber a manipulacéao
e os efeitos de sentido. Nesse sentido, observamos as isotopias, a figurativizacdo e a
tematizacdo e, especialmente, responderemos a questdes da tese e projetaremos outras, antes

de partir para nossas consideraces finais.
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CAPITULO 1
O MUNDO EM REDE: AS MIDIAS: CIBERESPACO, CIBERCULTURA

1.1. A tecnologia e as transformacdes sociais

O Iéxico da lingua sempre termos que surgem, concomitantemente aos avancos
sociais, nas mais diversas esferas. Da tecnologia e do seu alcance algoritmico, dentre outros
sem-fim de novos termos com seus amplos usos, como NFT ("Non-Fungible Token"),
metaverso, avatar, Al (Artificial inteligence), “internet das coisas”, dark web, deep web,
bitcoin, monetizacdo, arroba, chatgpt... Hoje convivemos com uma série de termos advindos
do universo digital. Alguns desses produtos foram criados com o objetivo de melhorar a vida
das pessoas ou de empresas para que obtenham maior competitividade. Outros foram
produzidos para que, sorrateiramente, individuos ou grupos corporativos prejudiquem algo ou
alguém. Junto a esses termos, o género humano enfrenta os desafios de entendé-los e usa-los,
a fim de que realmente, sejam usados para entender a si mesmos e a0 mundo em constante
transformacéo. Os avancgos em escalas ultravertiginosas séo importantes para a humanidade,

no entanto, hé os usos para o bem e para o mal.

Em 1997, Lévy ja apresenta na sua obra o pensamento de Albert Einstein:

Durante uma entrevista nos anos 50, Albert Einstein declarou que

trés grandes bombas haviam explodido durante o século XX: a bomba demogréfica,
a bomba atbmica e a bomba das telecomunicagdes. Aquilo que Einstein chamou de
bomba das telecomunicagBes foi chamado, por meu amigo Roy Ascott (um dos
pioneiros e principais tedricos da arte em rede), de "segundo diluvio", o das
informacdes. As telecomunicacfes geram esse novo dillvio por conta da natureza
exponencial, explosiva e cadtica de seu crescimento. A quantidade bruta de dados
disponiveis se multiplica e se acelera. A densidade dos links entre as informacées
aumenta vertiginosamente nos bancos de dados, nos hipertextos e nas redes. (LEVY,
1997, p. 19).

E mais recentemente, Harari (2018), adverte-nos:

Para poder acompanhar o0 mundo de 2050 vocé vai precisar ndo so inventar novas
ideias e produtos - acima de tudo, vai precisar reinventar a vocé mesmo Vérias e
Varias vezes.

Pois & medida que o ritmo das mudancas aumenta, é provavel que ndo apenas a
economia, mas o proprio sentido de "ser humano" mude. J4 em 1848 o Manifesto
comunista declarou que "tudo o que € sdlido desmancha no ar». No entanto, Marx e
Engels estavam pensando principalmente em estruturas sociais e econdmicas. Em
2048, estruturas fisicas e cognitivas também desmanchardo no ar, ou numa nuvem
de bits de dados. (HARARI, 2018, p.323).
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Entdo, em 2023, ja estamos envolvidos e encalacrados no diltvio de Einstein, com a
concentracédo informagdes nos bancos de dados mundo afora, com o fenbmeno que segue esse
processo, lidando com a superexposi¢do e com a vida social como um todo pronta para
consumo. Por outro lado, na esteira do que nos adverte Harari (2018), n6s, 0s seres humanos
temos de lidar com a dificil tarefa de nos reinventar varias e varias vezes. No mundo atual,
em muitos setores vivemos semelhantemente a uma distopia, em que tudo € urgente, tudo €
descontinuo e, por conseguinte, vive-se uma vida com altos niveis de estresse. As redes
sociais em geral exigem da sociedade uma exposi¢do exacerbada, tudo e todos, em grande
medida, devem estar nas redes. A aparéncia do ser é urgente e, para alguns, aqueles que nédo
protagonizam essas exposi¢cGes em postagens, via redes sociais, correm o risco também de
cair na obsolescéncia.

Notadamente, cabe ressaltar que os usos considerados bons e 0s considerados maus
ndo estdo nas tecnologias e nos artefatos, interconexdes, interfaces ou outros meios que elas
disponibilizam. O ser humano na construcdo dos seus projetos, no exercicio de dizer sobre
suas emoc0es, paixdes, desejos e na sua condicdo peculiar de ser social de fazer-ser e fazer-
se entender é o responsavel por aquilo que ele expde, ele é o responsavel pelo que diz e pelo
que faz. Ha, intrinsecamente, nesses usos um dever de responsabilidade nas escolhas daquilo
que sera o contetdo exposto.

Nestes Gltimos anos, a sociedade mundial experimentou 0s usos extremamente
benéficos e maléficos em decorréncia da pandemia de Covid-19. Do ponto de vista benéfico,
vimos o0s beneficios proporcionados pela internet: enquanto o mundo se isolava em suas casas,
as janelas do virtual se abriam para integrar comunidades mundiais, em torno das profilaxias
e demais aparatos cientificos para o retorno a normalidade. Em contrapartida, houve também
0 uso para o maleficio, como as informacdes falsas e conspiracdes contra as vacinas contra a
doenca. Mostramos apenas exemplos rasos, pois ndo é o nosso objetivo fazer aprofundamento
nesse campo especifico, ha muito o que explorar. Queremos apenas ratificar que € o usuario
que tem nas méos o poder de fazer, e a maquina tem o poder de amplificar.

Também, é preciso destacar o que afirma Lévy (1997) sobre se ha "impacto" das novas
tecnologias da informacdo sobre a sociedade ou a cultura. Pois o termo sempre esta presente
guando se discute sobre 0 mundo conectado, as redes mundiais de computadores.

Entdo, o autor explica que se assim o fosse, se considerarmos todo o avango

tecnologico ao termo “impacto’:

A tecnologia seria algo comparavel a um projétil (pedra, obus, missil?) e a cultura
ou a sociedade a um alvo vivo... Esta metafora bélica é criticavel em varios sentidos.
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A questdo ndo é tanto avaliar a pertinéncia estilistica de uma figura de retérica, mas
sim esclarecer o0 esquema de leitura dos fendmenos a meu ver, inadequado — que a
metafora do impacto nos revela. As técnicas viriam de outro planeta, do mundo das
maquinas, frio, sem emocdo, estranho a toda significacdo e qualquer valor humano,
como uma certa tradicdo de pensamento tende a sugerir? Parece-me, pelo contrério,
que ndo somente as técnicas sdo imaginadas, fabricadas e reinterpretadas durante
seu uso pelos homens, como também é o préprio uso intensivo de ferramentas que
constitui a humanidade enquanto tal (junto com a linguagem e as instituigdes sociais
complexas). E o mesmo homem que fala, enterra seus mortos e talha o silex.
Propagando-se até nds, o fogo de Prometeu cozinha os alimentos, endurece a argila,
funde os metais, alimenta a maquina a vapor, corre nos cabos de alta tenséo, queima
nas centrais nucleares, explode nas armas e engenhos de destruicdo. Com a
arquitetura que o abriga, reine e inscreve sobre a Terra; com a roda e a navegacao
que abriram seus horizontes; com a escrita, o telefone e o cinema que o infiltram de
signos; com o texto e o téxtil que, entretecendo a variedade das matérias, das cores
e dos sentidos, desenrolam ao infinito as superficies onduladas, luxuosamente
redobradas, de suas intrigas, seus tecidos e seus véus, 0 mundo humano €, ao mesmo
tempo, técnico. (LEVY, 1997, p.19).

Intencionamos sobremaneira apresentar que o ator principal de todo os enredos € o
proprio homem, na sua inquietagdo, na sua busca incessante de desbravar o desconhecido.

Evocamos um excerto do poema de Carlos Drummond de Andrade, O homem; as viagens:

[..] Restam outros sistemas fora

Do solar a col-

Onizar.

Ao acabarem todos

Sé resta a0 homem

(estara equipado?)

A dificilima dangerosissima viagem

De si a si mesmo:

Pdr o pé no chédo

Do seu coragdo

Experimentar

Colonizar

Civilizar

Humanizar

O homem

Descobrindo em suas proprias inexploradas entranhas
A perene, insuspeitada alegria

De con-viver.

Disponivel em: https://www.letras.mus.br/carlos-drummond-de-andrade/807510/, acesso em 01 de junho de
2023.

Habilidades cognitivas sdo inerentes ao homem, e 0 homem sempre buscou criar uma
maquina que também pudesse “pensar”, no entanto, para realizar as tarefas que se apresentam
no seu quotidiano. Ao longo da histdria, as empresas procuraram desenvolver mecanismos

que também tornassem a maquina inteligente. Nesse percurso da historia, modernamente,
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chegamos a um ponto em que a inteligéncia artificial incorpora uma série de habilidades que
desafia o proprio ser humano. Nao obstante, estamos assistindo a esse desenvolvimento
fantéstico, e areas diversas da vida do homem estdo sendo nitidamente afetadas.

1.2.0 Espago virtual

Da sofisticada maquina de Alan Turing, matematico, cientista da computacéo, analista
de criptografias, biologo e fil6sofo britanico, até os dias de hoje, 0 computador passou por
transformacfes muito rapidas. Turing desenvolveu uma Maquina para quebrar o codigo
militar alem&o, na Segunda Guerra Mundial, gerado pela também potente maquina Enigma,
considerada até entdo impenetravel. Com a produgdo dessa maquina, o local exato onde
estavam as tropas militares alemas foi descoberto e, assim, abreviou-se a Guerra, e muitas

vidas foram poupadas.

Além dessa acdo vital paratoda a comunidade mundial, Turing deixou um importante
legado para o progresso da humanidade. Considerado o “Pai da computagdo”, introduziu
principios bésicos de programacdo, funcionamento de méaquinas acionado por um grande
namero de célculos em sistema binario, permitindo assim a resolucéo de problemas por meio
de uma sequéncia de etapas, sistema do qual vem a légica de algoritmos de toda a computacao
moderna. Bem antes também de a inteligéncia artificial chegar aos smartphones, Turing,
visionario, antecipou a ideia de que o processamento de informacdes alcancaria o desempenho

do cérebro humano.

O fato é que a explosdo no desenvolvimento das tecnologias da computacao
revolucionou a sociedade mundial, em todas as suas esferas e campos de atuacdo: nas ciéncias,
na economia, no entretenimento na salde, na educacdo e muito, muito mais. Enfatiza-se aqui,
também, nos moldes de Pierre Lévy, no seu livro Cibercultura (1997) “a atitude geral frente
ao progresso das novas tecnologias, a virtualizacdo da informagcdo que se encontra em

andamento e a mutacao global da civilizacdo que dela resulta.” (p.22).

A maneira de viver e conviver no mundo modifica-se por completo. No que diz
respeito ao entretenimento, as redes sociais, as plataformas de streaming, uma infinidade de
apps para tudo véo continuar fazendo uma nova formatacdo na maneira de ser e de estar no

mundo.
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Lévy (1997) conceitua dois termos vinculados diretamente a expansdo das
telecomunicacdes, da interconex&o: ciberespaco e cibercultura. O ciberespaco é simplesmente
denominado pelo autor de “rede” e diz respeito ao “novo meio de comunicagdo que surge da
interconexao mundial dos computadores”. O termo especifica ndo apenas a infraestrutura
material da comunicacdo digital, mas também o universo oceanico de informacdes que ela
abriga, assim como 0s seres humanos que navegam e alimentam esse universo. Ja o
neologismo cibercultura “especifica o conjunto de técnicas (materiais e intelectuais), de
praticas, de atitudes, de modos de pensamento e de valores que se desenvolvem juntamente
com o crescimento do ciberespago” (Lévy, 1997, p 15 ¢ 16).

O ciberespaco promove as pessoas a possibilidade de experimentar, coletivamente,
novos modos de comunicacao, diferentes dos que os meios tradicionais de comunicacéo Ihes
dispdem. A disseminacdo de contetdos mais especificos, mais ligados ao cotidiano ou aos
anseios dos mais variados grupos sociais ganhou contornos espetaculares no ciberespaco.
Levy (1997, p. 23) afirma que vé pontos positivos e preserva inclusive um certo otimismo no
que diz respeito as implicacGes culturais do desenvolvimento das tecnologias digitais de
informacdo e de comunicacéo e a atitude geral frente ao progresso das novas tecnologias, a
virtualizacdo da informacao que se encontra em andamento e a mutacgéo global da civilizacdo

que dela resulta. Essa atitude se instaura em reconhecer dois fatos:

Em primeiro lugar, que o crescimento do ciberespago resulta de um movimento
internacional de jovens &vidos para experimentar, coletivamente, formas de
comunicacdo diferentes daquelas que as midias classicas nos propéem. Em segundo
lugar, que estamos vivendo a abertura de um novo espago de comunicacéo, e cabe
apenas a nos explorar as potencialidades mais positivas deste espaco nos planos
econdmico, politico, cultural e humano. (LEVY, 1997, p. 15.)

Ainda, na esteira desse processo de virtualizagdo, Pierre Lévy (2011) define que € “um
processo de transformagdo de um modo de ser em outro” numa analise que contextualiza a
prépria filosofia, a antropologia e a sociopolitica, justamente nas ciéncias em que 0 homem é
atualizado constantemente. Para compreender esse percurso de “virtualiza¢ao”, o autor desfaz,
em principio, a distingdo entre o “real” e o “virtual”, que ele considera ser uma oposi¢ao
enganosa. O real estaria para a ordem da presenca tangivel e o virtual, para a ordem da iluséo,

99 ¢

assim, o virtual tende a “atualizar-se” “sem ter passado, no entanto, a concretizagao efetiva ou
formal” (Lévy, 2011, p. 15), sendo assim, o autor propde que virtual ndo se opde ao real, mas
ao atual: virtualidade e atualidade s&o apenas duas maneiras de ser diferentes (idem, ibidem).

Lévy trata, para além das questBes que se aglutinam no devir humano, da presenca e

da auséncia, em virtude do desenvolvimento das tecnologias. Dentre esse movimento,
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obviamente, esta 0 homem, portanto, tanto o quanto se move ganha uma dimensédo do aqui e
do agora, por isso “a pessoalidade” se refere ao estar presente.

O homem vive “na e pela linguagem” (Benveniste, 1989, p. 68), ele se coloca por
meio de um eu discursivo, o eu enunciador, em oposi¢do a um tu, enunciatario. Este é um ato
de discurso que para o tu € sempre 0 mesmo, mas para o eu, é cada vez um novo ato, ja que
ele esta se inserindo em uma experiéncia nova do discurso.

O discurso em agdo promove a distingdo entre o dado, descrito na lingua, e a funcéo,
o funcionamento no discurso, portanto, as estratégias empregadas provocam a identificacéo
entre os envolvidos no ato discursivo. Constitui-se, portanto, a atualizacdo da experiéncia
humana, mediada essencialmente pela lingua (Benveniste, 1989, p. 68).

Lévy (2011, p. 71), ao se referir a histéria de homem em sociedade, apresenta trés
processos de virtualizacdo: as linguagens e o seu desenvolvimento, as técnicas e suas
potencializagdes e as instituicdes e suas complexificacdes.

Situamos, neste aspecto das linguagens, apesar de entendermos o seu lugar em Lévy
(2011), ja que “a partir da invencdo da linguagem, nos, humanos, passamos a habitar um
espaco virtual, o fluxo temporal tomado como um todo, que o imediato presente atualiza
apenas parcialmente, fugazmente. Nos existimos” (p. 71). Nossa andlise parte de videos em
que o ator social, em grande medida, narra episddios corriqueiros que podem ocorrer no
quotidiano de cada um de nds, e esses episddios estdo no passado, mas para que haja uma
atualizacao desse tempo, o passado herdado, rememorado, reinterpretado € evocado, dito no
momento “presente” na atuagao do sujeito que se dirige a um publico “virtual”.

As histdrias contadas ao publico fazem parte de lembrancas do ser social em suas
vivéncias interiores, ou seja, o interior passa a ser o exterior. Aqui, nessa passagem, “as
linguagens se enriquecem e se expandem” e, por isso, sdo maiores as possibilidades de
simular, imaginar, fazer imaginar um alhures ou uma alteridade” (Lévy, 2011, p. 72),
envolvendo a “técnica”, as relagdes sociais, os aplicativos de mensagem, dentre outros
ambientes virtuais, a virtualiza¢do; nesse sentido, “é a dindmica mesma do mundo comum, €
aquilo através do qual compartilhamos uma realidade”. (Lévy, 2011, p. 148).

A cibercultura traz novos modos de conhecimentos, dentre eles, “a simulagdo ocupa
um lugar central que amplifica a imaginagao individual” (Lévy, 1999, p.166). Essa simulagado
a que Lévy faz referéncia é aquela que faz potencializar varias atividades, como a pesquisa
cientifica, a criacdo industrial, de gerenciamento, de aprendizagem e também de jogos e
diversdes. Segundo Lévy, “As técnicas de simulacdo, em particular aquelas que utilizam

imagens interativas, ndo substituem os raciocinios humanos, mas prolongam e transformam a

26



capacidade de imaginacdo.” Assim, as experiéncias tornam-se formas compartilhadas e
podem servir como estimulos a outros e a outros e, assim, tém-se 0s eventos sociais partindo

do individual para o global.

1.3.As redes sociais: advento e propdsitos - “a que sera que se destinam?”

Desde os primeiros “relatos” da histdria da humanidade, com os desenhos nas cavernas,
entendemos que o homem, por meio da imagem, transmitia o seu fazer diario, refletia-se,
desenhava-se, atendendo a necessidade de todo ser humano de se expressar, de estabelecer
comunicagdo com o outro de apresentar as suas visdes de mundo, de dizer.

Isso apenas significa que as consequéncias sociais e pessoais de qualquer meio - ou seja,
de qualquer uma das extensdes de n6s mesmos - constituem o resultado do novo estaldao
introduzido em nossas vidas por uma em nossas vidas por uma tecnologia ou extensao de nds
mesmos.

Na anélise de usos confessionais na internet, quem fala, o eu assume muitas posi¢des no
discurso, assim “o eu de cada um de nods ¢ uma entidade complexa e vacilante. Uma unidade
iluséria construida na linguagem, a partir do fluxo cadtico e maltiplo de cada experiéncia
individual” (Sibilia 2016, p.57). A autora defende que, mesmo em carater confessional, esse
eu é sempre uma ficgdo e se refere entdo ao “efeito-sujeito”

Somos formados por tramas diferentes, a comegar com a nossa propria identidade em
forma de nome, formando teias de narrativas autorreferenciais que se materializam por meio
do “eu” e do que ele expde. “Como Woolf e Anne Frank fizeram: € preciso escrever para ser,
além de ser para escrever” (Sibilia, 2016, p. 59). A linguagem recria o eu simulado na
enunciacdo. O sujeito se autointitula com determinada qualidade ou caracteristica, no entanto,
essa caracteristica existe porque existem, também, formadas pela propria linguagem, as
distingdes dessas qualidades ou dessas caracteristicas. Na identificacao “eu sou nordestino”,
as regras de oposicdo, no discurso em acdo, leva-nos a compreender que “eu ndo sou
paraibano, nem baiano, nem carioca” ¢ tantas outras categorizacoes.

A necessidade de registrar o “eu” e de trabalhar com uma possivel catarse, como € 0 caso,
por exemplo, de Anne Frank e seu diario, os registros fotograficos também desempenham
papel importante na formacdo da autobiografia: os registros de Nam Goldim e seu corpo

violado por seu companheiro expuseram ao mundo uma nova forma de se manifestar e,
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consequentemente, denunciar, o que a autora chama de, nesse caso, “técnicas de recriagao de
si”, dado que concretizam a realidade com a experiéncia existencial e a influéncia que tal ato
pode trazer. Ainda podemos nos referir, a titulo de ilustracdo, a famosa fotografia da menina,
de 9 anos, Kim Phuc Phan Thi, que marcou a Guerra do Vietna, em 1972. Ela foi atingida por
uma bomba quimica de napalm e teve grande parte do corpo queimado, por isso se tornou o
simbolo do conflito. Em 2018, Kim lanca sua autobiografia “A menina da foto — Minhas
memorias: do horror da guerra ao caminho da paz” e revela que, apds anos de sofrimento e de
odio, transforma esse sentimento com um propésito de lutar contra a violéncia. A foto de Kim
transformou-se numa forma de convencimento para 0 mundo todo de que a guerra produz as
maiores atrocidades contra a humanidade, no seu caso, em especial, as criangas, portanto,

temos uma simbologia contra a violéncia. Assim, como ratifica Sibilia (2016, p.57):

Mas se o eu € uma ficcdo gramatical, um centro de gravidade narrativa, um eixo
movel e instavel onde convergem todos os relatos de si, também é inegavel que se
trata de um tipo muito especial de ficcdo. Além de se desprender do magma real
da prdpria existéncia, acaba provocando um forte efeito no mundo: nada menos
que eu, um efeito-sujeito. E uma ficgdo necesséria, portanto, ja que somos feitos
desses relatos: eles sdo a matéria que nos constitui enquanto individuos com um
nome, uma trajetoria, uma identidade. (SIBILIA, 2016 , p. 57)

A linguagem constroi as representacées do nosso mundo, ela ndo é a coisa em si, a
nossa realidade ndo cabe na lingua, portanto a nossa identidade é construida. Conforme
Benveniste (1989), as linguas tém em comum categorias que seguem um dado modelo
descritivo, funcbes dessas categorias sdo percebidas no discurso, no exercicio da linguagem
em que ha a subjetividade dos sujeitos. Nesse sentido, os dois planos de anlise: o da expressao
e 0 do conteudo tornam-se unos em prol da significacdo. Reiteramos, para marcar a coeséo do
nosso trabalho que “Os sujeitos se colocam na e pela linguagem ” (Benveniste, 1989, p.68)
e, assim, o seu como dizer é selecionado para atender aos seus propositos comunicativos. O
homem se institui, discursivamente, por meio do eu em oposi¢éo a tu/ele. Este é um ato de
discurso que para 0 tu € sempre 0 mesmo, mas para o eu, € cada vez um novo ato, ja que ele
esta se inserindo em uma experiéncia nova do discurso. O discurso em agdo promove a
distingéo entre o dado, descrito na lingua, e a funcédo, o funcionamento no discurso. Constitui-
se, portanto, a atualizagcdo da experiéncia humana, mediada pela lingua. A possibilidade de

estabelecimento do discurso se dé pela experiéncia do eu com o outro. E uma experiéncia
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idéntica na sua forma, visto que ndo seria possivel evitar uma nova forma a cada situacao de
discurso.

N&o h& sentido apenas com a forma; por exemplo, o pronome eu, dentre outros
vocabulos do inventario da lingua, € uma forma vazia. Todos os falantes tém acesso a um
mesmo sistema de referéncias, mas cada um na sua subjetividade pelo/no ato da linguagem,
assume o enunciado e da substancia e realidade (Benveniste, 1989). Portanto, na analise das
narrativas do youtuber Whindersson Nunes, perceberemos como esse “eu” podera se fixar no
“outro”, consistindo, assim, numa estratégia de convencimento do outro.

Quando falamos sobre autobiografia, ou mesmo de biografias, automaticamente, vém
em mente imagens de pessoas que desenvolveram trabalhos relevantes em prol da
humanidade, ou em nome de uma causa social, e, assim, notadamente, despertam interesse e
ainda impulsionam outras pessoas a seguirem seus percursos. Com a internet, isso mudou
muito. As pessoas se autobiografam ou encomendam sua biografia baseadas em uma vida
“perfeita” de “stories de Instagram”, posts de Facebook, X ou outras plataformas. Esse
processo de construcdo de autonarrativas tem dois pontos: had aqueles que necessitam da
exposicao e de serem vistos; ha outros que preferem o anonimato, e ambas as formas atingem
0 publico consumidor de conteudo: a identificacdo, fator importante para a formacdo de
personalidade. No passado, isso se dava por meio de autores classicos. Atualmente, a
influéncia ocorre por meio de personalidades com ndmeros incriveis de “seguidores” que
dizem influenciar, em diversos segmentos da vida, com as suas dicas de ser bem-sucedido.

A materializacdo das obras narrativas que sdo criadas em ambito mais livre, direto,
fluido, informal, tudo moldado a dinamicidade das interacdes atuais com textos rapidos, no
espaco aberto ao publico, geram uma dinamicidade tanta que, em grande medida, falta contato
humano, mas ndo porque ndo se gueira interagir, mas porque as pessoas tém a mao a melhor
forma de ter sempre o eu das narrativas por perto. Essas estratégias devem satisfazer a
necessidade de as pessoas ter de seguir alguém nas redes sociais. Como expbs Vargas Llosa
(2013):

Na civilizacdo de nossos dias é normal e quase obrigatério a culinaria e a moda
ocuparem boa parte das se¢fes dedicadas a cultura, e os "chef" e "estilistas" terem
0 protagonismo que antes tinham cientistas, compositores e fil6sofos. Fornos,
fogdes e passarelas confundem-se dentro das coordenadas culturais da época com
livros, concertos, laboratdrios e éperas, assim como 0s astros e estrelas da televisdo
e os grandes jogadores de futebol exercem sobre costumes, gostos e modas a
influéncia antes exercida por professores, pensadores e (antes ainda) teélogos.
(VARGAS LLOSA, 2013, P. 33).
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Assistimos a esse desenfreado avanco de programas nesse estilo ao qual Vargas Llosa
(2013) tdo racionalmente caracterizou - a “civilizagdo do espetdiculo” e dela muitos estdo

reféns, trazendo para si a inquietacdo da onipresenca nas telas da internet, on line.

1.4.  As plataformas e a interatividade - 0 YouTube

Hoje, disponibilizado pelo site www.mundomarketing.com.br, em 06 de maio de 2021,
0 YouTube é a rede social mais de 2,7 bilhGes de usuérios e 0 WhatsApp, 2 bilhGes de pessoas,
e muitos paises enfrentam desigualdades de todas as espécies.

Na comunicag¢dao humana, nas interagdes, conforme Safro e Brake (2010), “55% da
comunicag¢do vem da linguagem corporal; 38% da voz e apenas meros 7%, das palavras”. Essa
estatistica, obviamente, advém de seus estudos sobre o compartilhamento e comunicacéo com
clientes nas redes sociais. Os autores defendem que, muitas vezes, a escrita pode ser mal
interpretada mais facilmente e que, quando se ouve e vé alguém, as possibilidades de
compreensdo sdo potencializadas pelas expressdes faciais, pelo tom de voz, pela gestualidade
e ainda pela postura corporal. Diante dessas urgéncias, instrumentos como uma boa camera
de videos, softwares de edicdo e ... estratégias criativas e persuasivas, a ponto de conquistar
para atrair os seus seguidores. Videos em blogs, vlogs, por exemplo, marcaram um periodo
em que o movimento rareava. Em 2005, o termo compartilhamento ganhou um grande
suporte, 0 YouTube, ativado por Chad Hurley, Steve Chen e Javed Karim. O sucesso do
YouTube deve-se ao compartilhamento rapido, postagens, streaming etc de forma a atingir
um numero fabuloso de pessoas.

Conforme o exposto anteriormente, o primeiro video da histéria do YouTube tem
apenas 19 segundos de duracdo: “Me at the zoo”. Esse video foi postado em 2005 e mostra
um dos seus fundadores, Jawed Karim, em uma visita ao zooldgico de San Diego, na
Califérnia. A gravacao ndo apresentava muita qualidade, e a linguagem empregada é bastante
informal. Os trés jovens fundadores do YouTube, Jawed Karim, Steve Chen e Chad Hurley
sentiram a necessidade de “compartilhar” e também encontrar videos, fun¢ao até entdo ausente
na web. Apesar de o conteudo do video de Karim ser irrelevante, esse video foi marco e
inaugurou uma nova forma de nos relacionarmos com a web. Desde entdo, o habito de
compartilhar nossas vidas na internet s6 tem se potencializado e amplificado, de toda forma,
as atividades humanas e ainda “influenciado” todas as esferas da sociedade. O YouTube que
temos hoje é bem diferente daquele de 2005, quando o primeiro video foi postado na
plataforma. Além das dezenas de mudancas na interface e novas funcionalidades

implementadas, o site se adaptou ao desenvolvimento da propria internet.
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A popularizacdo do YouTube também influenciou uma nova geracéo de jovens que
ensejam obter sucesso na internet e conquistar fas, seguidores e, por conseguinte, fama. O
sonho de ser um youtuber e ganhar dinheiro com videos on-line pode ser comparado com 0
sonho de ser um jogador de futebol no passado. O site da Forbes, numa publicacao de janeiro
de 2020, apresentou, como 0 youtuber nimero 1, no ranking do mundo, o garoto de 9 anos
Ryan Kaji, com ganhos de US$ 29,5 milhGes, contendo 12,2 bilhdes de visualizagGes e com
41,7 milhGes de seguidores inscritos no seu canal. Os videos de Kaji mostram experimentos
cientificos DIY (faca vocé mesmo), historias em familia e reviews de novos brinquedos; o site
coloca esse ranking em virtude de acordos de licenciamentos de produtos, no entanto, em
termos de visualizagdes, o maior youtuber do mundo é o sueco Felix Arvid Ulf Kjellberg, mais
conhecido como Pew Die Pie. O comediante e produtor de videos fundou seu canal em abril
de 2010 e, hoje, soma 110.958,267 milhdes de inscritos e mais de 26 bilhdes de visualizaces,
tornando-se o quarto canal com maior nimero de seguidores inscritos; o primeiro é o T-Series,
com mais de 192 milhdes de seguidores.

O YouTube mantém o ranking Top 50 subscriber count, em live, em tempo real, no
qual se pode acompanhar a movimentacdo dos canais em termos de ganhos ou perdas de
seguidores (# LIVE, # subCount, # Top50). Neste ranking, Whindersson Nunes, comediante,
cantor, ator, dangarino do ritmo trap, youtuber piauiense de Palmeira, ocupa a 40% posicao,
com 43.008,522 seguidores e, assim, até a data pesquisada (03 de setembro de 2021). Essa
plataforma se atualiza em tempo real e nela, ha a intera¢do do publico seguidor dos canais, 0s
nimeros se movimentam conforme também as publicacdes e/ou as noticias sobre
protagonistas desses canais, gerando um frenesi ou até mesmo pressdo sobre criadores e
criaturas. Os dois ranqueados brasileiros, neste Top 50, produzem contetdos com temas bem
diferentes, e, por conseguinte, pablicos diferentes também. Felipe Neto produz contetdos para
0 publico infantil, e Whindersson Nunes tem um publico mais heterogéneo, cria “historias”
para o publico em geral, apresenta shows, performances etc. Ao acessar o Top 50 YouTube
Live Subscriber Count (youtube.com), ha uma informacéao para o publico de que, ali, estdo os

50 canais com mais inscritos no YouTube, 24 horas por dia, 7 dias por semana, ao Vivo:

“This Educacional stream is a real-timeof the most subscriber channels in the world
Count. This is the Top 50 YouTube hannel Subscriber Count so it includes many

other favorite channel and craetors. We have removed the YouTube owned channels
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such as gaming, music, etc, to make it more focuse on channels with actual uploaded
contente”. *
(disponivel em youtube.com, acesso 09 de julho de 2021- disponivel na conta de

Pew Die Pie).

Essa hiperexposicdo, com tamanha visibilidade e obtencéo de lucro de altas cifras leva

0s youtubers a uma categoria de idolos e incentiva outras milhGes de pessoas a criarem seus

proprios canais e a postarem videos com conteldos sobre os mais diversos temas. A esse

respeito, Lévy explicita:

O desenvolvimento das cibertecnologias é encorajado por Estados que perseguem a
poténcia, em geral, e a supremacia militar em particular. E também uma das grandes
questdes da competicdo econdmica mundial entre as firmas gigantes da eletrdnica e
do software, entre os grandes conjuntos geopoliticos. Mas também responde aos
propdsitos de desenvolvedores e usuarios que procuram aumentar a autonomia dos
individuos e multiplicar suas faculdades cognitivas. Encarna, por fim, o ideal de
cientistas, de artistas, de gerentes ou de ativistas da rede que desejam melhorar a
colaboracdo entre as pessoas, que exploram e déo vida a diferentes formas de
inteligéncia coletiva e distribuida. Esses projetos heterogéneos diversas vezes
entram em conflito uns com os outros, mas com maior frequéncia alimentam-se e
reforcam-se mutuamente. (PIERRE LEVY, 1999, p. 27).

Lévy (1999), entdo, ao falar de tecnologia e sociedade destaca as dinamicas

desenvolvidas no ciberespaco e p6e em relevancia as dimensdes técnicas (artefatos produtivos

e eficientes), a sociedade (as pessoas, seus lacos, suas trocas, suas relagdes de forca) e a cultura

(a dinamica das representacdes). O autor defende que “E impossivel separar o humano de seu

ambiente material, assim como dos signos e das imagens por meio dos quais ele atribui sentido

a vida e ao mundo. [...]. Acrescentemos, enfim, que as imagens, as palavras, as construcdes

de linguagem entranham-se nas almas humanas, fornecem meios e raz6es de viver aos homens

e suas instituicdes [...] (Lévy, 1999, p 26).

1.5.

Os conteudos e as plataformas: entretenimento, humor, filmes, séries:

cruzamentos da realidade e do virtual

! “Este stream da Educacional € uma transmissdo em tempo real dos canais de maior nimero de assinantes
do Count mundial. Este é o Top 50 de contagem de assinantes do canal do YouTube, entdo inclui muitos
outros canais e criadores favoritos. Removemos o0s canais de propriedade do YouTube, como jogos, musica
etc, para torna-los mais focados em canais com contetido real carregado ™.
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Ascenderam, entdo, ao ciberespago as pessoas que abruptamente se tornaram
“celebridades”. O espaco virtual proporcionou lugar para todos e para todos 0s gostos, 0S
influenciadores digitais, produtores de conteldos, youtubers e mais uma série de
categorizacGes para quem povoa 0 espaco virtual tudo vendem, mas tudo mesmo. Os
conteddos sdo vertiginosamente diversificados: culinaria de onde se queira: brasileira,
marroquina, italiana, de boteco, glamourosa, slow food e fast food, da vovd, do vovo, da
netinha, do chef renomado, do cara da lanchonete da universidade; comida saudavel, comida
ndo saudavel, vegana, mao-de-vaca, com ouro, s6 de flores; médicos, alimentacdo, moda,
diversdo para pets; etc. além dessas peculiaridades, estdo nas plataformas de streamings todos
0s atores, cantores, artistas em geral... e eu e vocé e o mundo todo!

Com esse fendmeno, contemporaneamente, parece que s existe aquele que esta na
rede, o mundo sé vé quem esta exposto, como suscitado nos versos da letra da cancdo Freud
Flintstone, do grupo musical brasileiro Engenheiros do Hawaii: “Querem sangue... querem
lama/ Querem a forca o beijo na hora lona e querem ao vivo [...]. Sacrifique o0 bom-senso no
seu altar” (Album 10.0001 Destinos, Engenheiros do Hawaii, 2001). A referéncia nos versos
nos remete a vida exposta ao publico, e o publico se diverte com o espetaculo “na arena”, os
espectadores sancionam e quando o idolo cai em desgraca, ele é julgado e entram em cena 0s
haters.

Na abordagem sobre a megaexposicao, Sibilia (2016) afirma que o apice é atingido
qguando a necessidade de se expor beira o ridiculo e o desnecessario, o que é materializado em
programas culturais como os reality shows, reflexo de espetaculo gratuito caricato e
exagerado, cujos protagonistas tém a opcdo de serem eles mesmos ou construirem uma
personagem, afetando o publico, e nos levando a indagacdo inicial: estamos vendo autor,
personagem e narrador ao mesmo tempo? Percebe-se um jogo de mascaras motivado pela
auséncia de autenticidade em sujeitos que ora se comportam como personagens, ora como eles
mesmos. Dessa forma, a possivel explicacdo ou resposta, chame do que quiser, para 0s
questionamentos iniciais, estd pautada apenas na observacdo e analise constante do
comportamento humano e como as pessoas ilustram suas vidas.

Quanto aos juizos de valor em relacdo as teméticas — episodios corriqueiros que
envolvem a vida de rico e a vida de pobre-, fica a critério de cada enunciatéario aprovar ou nao
o discurso. Todo discurso possibilita um dialogismo, fazem -se inferéncias acerca do tema —
0 “gostel” e “ndo gostei” ¢ uma forma de interagir com o conteudo postado. Apesar de o texto
ser humoristico, ndo se perde a posi¢do dos enunciatarios de formar um juizo de valor. Pode-

se considerar um tipo de humor que reverbera preconceitos e estere6tipos bem como se abre

33



uma possibilidade de refutacdo da tematica e, por conseguinte, obtém-se uma forma de se
produzirem discursos que combatam ideias dos conteudos gerados que sdo consideradas
inadequadas. Assim, hd uma grande visibilidade para os contetdos criados e postados, pois
sdo comentados — criticados negativa ou positivamente - criando-se, cujo resultado € uma
polarizacdo de ideias. A cada comentario geram-se reacGes diversas a conteudos diversos e,
portanto, vdo sendo alimentados egos e, nesse sentido, as exposi¢des também se alimentam -
para 0 bem ou para o mal.

O YouTube mantém suas politicas e diretrizes para a que se possa participar da
plataforma. Uma vez que se trata de uma comunidade de alcance de bilhdes de criadores e
espectadores do mundo todo, existem regras que devem ser obedecidas. Ha classificacdes
politicas que se aplicam para todos os conteddos que devem ser evitados, e 0 seu
descumprimento leva a plataforma a bloquear o autor. Tém-se, entdo algumas classificacoes:
a) conteudos “sensiveis” (conteudo sexual, linguagem vulgar, incentivo a automutila¢do e ao
suicidio etc); b) contetdo violento ou perigoso (associagdo ao crime, discursos de 6dio,
bulliyng de toda natureza etc); ¢) spam e praticas enganosas (golpes, engajamento fécil,
falsificacdo de identidade etc); d) desinformacdo ( receitas de medicamentos, noticias falsas
sobre politica, saude e assuntos em geral que levem as pessoas a riscos de toda natureza). No
entanto, ocorrem formas varias para se burlar essas politicas, e 0 mundo todo, ha, de um lado,
uma parcela de pessoas que se preocupa em como proteger, da melhor forma, 0s seus usuarios

mas, de outro, ha aqueles preocupados, exatamente, em como subverter as normas.

1.6. O jogo discursivo nas interacdes enunciadores e enunciatarios —

estratégias de conquista de seguidores

Os discursos do youtuber Whindersson Nunes, especialmente nos videos selecionados,
seguem uma estratégia comum que € a falar sobre os acontecimentos corrigqueiros, cenas do
dia a dia, expondo especialmente personagens estereotipados, numa oposi¢do entre ricos e
pobres. Conforme Fiorin (2019, p. 157), “O enunciatario ndo adere ao discurso apenas porque
ele é apresentado como um conjunto de ideias que expressa seus possiveis interesses, mas sim,
porque se identifica com um dado sujeito da enuncia¢do, com um carater, com um corpo, com
um tom, assim, o discurso ndo € apenas um contetdo, mas também um modo de dizer, que

constrdi os sujeitos da enunciacdo. O discurso, ao construir um enunciador, constroi também
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seu correlato, o enunciatario”. (FIORIN, 2019, p. 157). Nesse sentido, tem-se a construcdo da
identidade entre enunciador e enunciatario pela forma estratégica com que o enunciador se
apresenta no momento da enunciacao enunciada, no momento do agora e no espaco do agora.
Assim, ainda conforme Fiorin (2019, p. 139), “[...] analise do éthos do enunciador nada tem
do psicologismo, que, muitas vezes, pretende infiltra-se nos estudos”. Nesse sentido, baseado
em Greimas e Courtés, Fiorin (2019) explica que “o enunciador tomado como ator da
enunciagdo se define pela totalidade da sua obra”. Para analise das narrativas curtas do
youtuber, para que percebamos as marcas discursivas do enunciador, precisamos entao

analisar uma série de recorréncias nesses textos, como bem exprime Fiorin:

Onde se encontram, na materialidade discursiva da totalidade, as marcas do éthos
do enunciador? Dentro desse todo, procuram-se recorréncias em qualquer elemento
composicional do discurso ou do texto: na escolha do assunto, na construgdo das
personagens, nos géneros escolhidos, no nivel da linguagem usado, no ritmo, na

figurativizacdo, na escolha dos temas, nas isotopias etc. (FIORIN, 2019, p. 143).

Portanto, todos esses elementos foram analisados e, além desses elementos,
consideramos também a caracteristica peculiar do YouTube, uma vez que a plataforma, o
lugar em que estdo postados os videos faz muita diferenca para a analise a que nos propomaos.
O YouTube disponibiliza aos usuérios um certo poder ja que a plataforma concede a esses a
possibilidade de se tornarem referéncias ao publico e, por esse motivo, a relevancia para as

nossas analises.

1.7. Influencers e youtubers
Numa época em que ainda nem existiam redes sociais, quando a regra tinha por lastro
manter a privacidade afastada de um puablico disposto a seguir todos 0s seus passos, 0
economista e filosofo escocés Adam Smith, em sua obra-prima do ponto de vista filosofico,
Teoria dos sentimentos morais (1759), proclamou uma incomoda verdade acerca da natureza

humana:

Qual o propdsito de toda a faina e todo torvelinho deste mundo? Qual a finalidade
da avareza e ambicdo, da busca de fortuna, poder e preeminéncia? Sera para suprir
as necessidades da natureza? Os salarios do mais humilde trabalhador podem supri-
las. [...] a que beneficios aspiramos com esse grande propoésito da vida humana a
que chamamos melhorar nossa condi¢&o?
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Ser notado, servido, tratado com simpatia, complacéncia e aprovagéo, sdo todos os
beneficios a que podemos aspirar. E a vaidade, ndo o bem-estar ou prazer que nos
interessa. Mas a vaidade sempre se funda sobre a crenca de que somos objeto de
atencdo e aprovacao.

(SMITH, 2015, pp 59-60)

Assim, conforme Smith (2015), é da natureza do homem vangloriar-se dos beneficios
da aprovacdo social, € o prazer de ser “reconhecido” que move o homem. Nesse sentido, ndo
pretendendo espraiar esses principios para o estudo do humor, mas apenas para entender por
que é da conveniéncia da sociedade render aplausos, aprovacoes e até adulacfes ao homem
rico, e essa aceitacdo é a esséncia plena para 0 homem rico, concretiza a sua importancia,
visibilidade e credibilidade diante de outros. Enquanto que uma pessoa pobre “[...] ao
contrario envergonha-se de sua pobreza. Sente que essa situacdo o coloca fora da vista das
pessoas, ou que se o percebem, tém quase nenhuma solidariedade para com a miséria e aflicdo
de que ¢ vitima” (Smith, 2015, p. 60). Esse ponto ¢ substancial para a compreensdo das
escolhas dos estratos sociais do video, sobre eventos de rico versus pobre. O pobre, por essa
condicdo de vulnerabilidade e de “invisibilidade social”, por ndo receber aprovacgao, deve ficar
fora do espectro das atencGes e colocd-lo em destaque corrobora o esteredtipo, que, por sua
falta de grandeza, é menos suscetivel ao sentimento de complacéncia. Pois, assim, nas
historias que ouvimos nos videos, ndo é por ser pobre ou rico que surge o humor, é justamente
pelo comportamento da sociedade em relacdo a pobreza e a riqueza que se apresentam 0s
estere6tipos do rico e do pobre. Todos juntos, e todos os dois sdo alvo para o humor.

N&o sdo poucos 0s que reconhecem o fato de que necessitamos, quando expostos a
uma plateia, de sua aprovacdo para sentir que essa aprovacao nos torna diferenciados e
saciados dos nossos desejos de se sentir importante e despertar, inclusive, a inveja. E para o
homem rico que todas as aten¢des sdo animadas, e na forma como explica Smith (2015, p 61)
“[...] e caso o seu comportamento nao seja inteiramente absurdo, terd cada momento a ocasiao
de interessar os demais, e tornar-se objeto da observacdo e solidariedade de todos que o

cercam.”.

Relacionando essas ideias, para procurar justificar um pouco o porqué de o pobre
tornar-se protagonista finalmente, vemos que desde que a midia - o radio, o cinema, a
televiséo, a imprensa, os satélites de comunicagdes, 0s meios eletronicos e telematicos de

comunicagéo, etc — apareceu no seculo XX, a maneira como escondiamos a nossa privacidade

36



foi se transmutando numa exacerbada sede — e, frequentemente, insaciavel — de demonstrar o
nosso lugar no mundo. Além disso, as comparagdes entre 0 eu e 0 tu despertaram a curiosidade

dos espectadores.

Se antes 0 apice na vida de alguém estava em aparecer em algum canal de televis&o,
hoje a busca por “likes” ¢ seguidores — no Youtube e no Instagram, sobretudo — se tornou o
objetivo fundamental de uma parcela enorme de individuos, que se dirigem aos interlocutores,
ao seu publico cativo, para apresentar suas narrativas de vida. Nesse sentido, Devido as
grandes gratificagdes trazidas pelo fato de ser normal, quase todos os que estdo numa
posicdo em que 0 encobrimento é necessario, tentardo fazé-lo em alguma ocasiao (Gofman,
2015, p 86). Muito nos ensina acerca daquilo que somos o fato de o Instagram, por exemplo,
ter ocultado o numero de likes dos posts de seus usuarios. Contemplar que muitos, num quase
regime de devocdo, sdo idolatrados por seus seguidores e constatar que dificilmente vocé
recebe atenc¢do de seus “amigos” e, portanto, do mundo, acaba que por murchar o baldo de

NOSSO €gO.

Ter que decidir qual o melhor caminho a seguir quando se tem a pretensao de dilapidar
completamente a sua privacidade nessa “civiliza¢do do espetaculo”, em que tudo ¢ feito para
conseguir a atencdo do publico, principalmente quando se é obrigado a passar uma imagem
de um eterno estado de felicidade. Por isso nas redes sociais, encontramos vasto material,
imensas receitas de felicidade e de estilos de vida mas também, em tom sarcastico ou
humoristico, aqueles que desnudam uma pretensa realidade que somente a si pertencia, mas

que é preciso conhecer para captar a atengdo do publico.

As midias sociais, no sentido literal do sintagma nominal, remetem-nos aos meios de
veiculacdo de noticias, informagdes, campanhas etc, que promovam a interacdo do homem na
sociedade. Esses meios envolvem o pablico naquilo que toca o apraz em relacdo ao como o
que ¢ veiculado ¢ “dito”, nas estratégias selecionadas pelas midias. “Palavras, imagens, videos
e audios podem informar e inspirar, assim como sdo capazes de influenciar e estimular. Os
seres humanos gostam de saber sobre o lado bom, o lado mau e o lado feio de pessoas, lugares
e situacdes, também para compartilhar essas informagGes com outras pessoas, muitas vezes,
o mais rapidamente possivel”. (Safro e Brake, 2010, p. 6). Nesse contexto, a situacdo de
enunciagdo é constituida pelo eu (enunciador) que se privilegia com a apropriacdo dessa
riqueza de ferramentas das novas tecnologias a servico das mais diversas interacfes nas

midias; o tu (0 enunciatario) com um privilégio também de receber instantaneamente o
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discurso do outro, aqui, on-line, do jeito que ele se apresenta e, ainda o enunciado, que
constituem as “narrativas” que desejam avidamente receber, conhecer, compartilhar essas
“narrativas”.

O publico, o enunciatario, tem de se sentir envolvido pelos contetdos desenvolvidos
nas midias, identificar-se com eles, “devora-los e serem devorados”. Literalmente, estamos
assistindo a elevacdo do eu como mercadoria. Sibilia (2016, p. 248), a esse respeito, ressalta
esse envolvimento, fazendo uma conexdo com a obra de Guy Debord A sociedade do
espetaculo (1967), na qual, apenas numa rapida referéncia que aqui trazemos a maneira de
passagem ao capitalismo a industria cultural, numa espécie de mutacéo historica, num mundo
construido por meio da visibilidade, por meio da exposicéo via euforias de consumo, ebulicdo
de imagens e uma felicidade terrivelmente explicitada, um novo tempo!

No seu canal oficial, sdo postados shows com grande publico, os quais ele apresenta
em diversos lugares do Brasil e do mundo. O youtuber que se autointitula como o “Lampiao
do YouTube” , em referéncia a sua origem nordestina, ja passou a casa de 3 bilhGes de
visualizagbes. Ele j& chegou a liderar o YouTube nacional, mas acabou perdendo essa
colocacdo para o canal KondZilla, um canal de conteidos sobre funk na favela. Nas suas
producdes ha, portanto, videos curtos, de no maximo 10 minutos e grandes shows. Nossa
preferéncia pelos videos mais curtos foi em virtude de que sdo narradas historias em que ele
sempre simula um parecer verdadeiro, coloca como o personagem dessas histdrias, usando a
12 pessoa e também simula que essas historias vém de pessoas de seu circulo de amizade ou
até mesmo de familiares. Foram também videos do inicio da carreira desse humorista.

Todos os videos analisados foram gravados em um local especifico, uma sala ou um
quarto de hotel, ndo remetendo a cenério para um show. Na contacgdo dos fatos, ele usa muito
a gestualidade e usa objetos para demonstrar algumas agdes, como por exemplo, um controle
remoto de televisdo para simular uma maquina de raspar cabelos. Ora ele faz uma dancinha,
ora finge chorar, ora simula momentos carinhosos entre a mée e o filho dentre outras formas
de gestos dramaticos. Conforme Greimas e Courtés (2018, p. 236), apresentam a gestualidade
como fendmeno paralinguistico que, em principio foi considerado apenas como portador de
funcdo auxiliar na comunicagédo, mas, pela importancia na potencializagdo de enunciar, entdo
consideramos a gestualidade de enquadramento, pois enunciam categorias abstratas de
sentidos distintos ¢ complementares, como “enunciados modais ( asser¢do, negagdo, duvida
e certeza etc), quer de enunciados de quantificacdo (totalizacao, divisdo) e de qualificacéo
(estados euforicos e disforicos), quer sobretudo de enunciados faticos (acolhida e repulsa,

abertura para 0 mundo e fechamento em si, etc), que transformam a comunicacdo em
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comunhdo intersubjetiva.” (Greimas e Courtés, 2018, p. 236). Na nossa analise, ndo nos
detivemos com maior énfase aos aspectos da gestualidade, mais especificamente nos
movimentos usados pelo narrador, mas cabe-nos destacar que, no texto, podera ser, em outra
analise um objeto dessa vertente.

Com essa incursao da tecnologia tdo fortemente onipresente na vida social, tornou-se
0 desejo de consumo de muitas pessoas encontrarem a ascensao por meio das redes sociais.
Os games, as séries, 0s curtas apresentam o herdi, capaz de resolver problemas adotando
estratégias para conseguir o objetivo final. Pelas estratégias passam pela aprovagdo dos
espectadores. H& uma tendéncia muito forte de se elevar os youtubers a categoria de
celebridades. Por causa dessa exposicdo, esses produtores de conteldos recebem propostas
com um valor muito elevado para outros trabalhos: seja para patentear produtos, seja para
comercializa-los junto a um determinado pablico cativo, seja para angariar uma parcela fiel
da populacdo a algum posicionamento (projeto) ideoldgico, determinando, assim, uma
influéncia poderosa nos resultados de objetivos diversos.

Para simular essa realidade e parecer verdadeiro, o humorista emprega termos
populares e uma linguagem que contém muitos termos considerados palavrdes. Traz nas
historias um parecer das pessoas nordestinas, de pessoas de classes diferentes, com um humor
menos agressivo as pessoas que participam dessa simulagdo. Os textos humoristicos sdo
considerados de tons elevados, subversivos, justamente porque a sua tematica tem como
objeto um questionamento de um aspecto de desestabilizacdo da sociedade. Essa
desestabiliza¢do ocorre porque quebra uma expectativa do se quer entender sobre o “ser”,
sobre os estados, sobre caracteristicas de pessoas e de sociedade, se expdem as ndo-virtudes e
as situacdes que simulam trapacas dos agentes sociais tanto enquanto individuos como
individuos pertencentes a instituicdes da sociedade.

O humor ndo tem uma Unica pessoa, instituicdo, contexto social como objeto
privilegiado, todos sdo personagens desse quadro desestabilizador e, portanto, gera tensdes e
desagrados. Sendo assim, o humor nédo alcancou ainda um lugar privilegiado em relagdo ao
demais textos, no entanto, na nossa pesquisa, trazemos filésofos, historiadores, linguistas,
psicanalistas que elaboraram um arcabougo tedrico na sua trajetoria, ao tratar de assuntos e

obras diversas.
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CAPITULO 2
O HUMOR: DO QUE RIMOS? O RISIVEL, O COMICO E O RISO

“Nada tem mais sucesso do que o excesso” (Oscar Wilde)

2.1.0 cbmico através dos tempos: do que se riu e do que rimos

A comicidade, o comico, o riso, 0 humor. Como podemos caracterizar, perceber ou
considerar o que nos faz rir? Que matéria da vida social pode levar ao riso? Essa matéria é
igual para todas as culturas? O humor carrega em si as discordancias acerca dos eventos do
mundo ou nele ha também o ponto da concordancia? Todo humor é subversivo? Ha muitas
perguntas, muitas questdes envolvidas no humor. Com essas tantas questdes queremos nos
adentrar um pouco nesse campo e queremos averiguar que estratégias discursivo-persuasivas
geram o humor tdo visto em um canal do YouTube, exatamente de um profissional
classificado como comediante, humorista, ator, dancarino e youtuber brasileiro. Dentro do
espaco possibilitado pela tecnologia e com toda a interacdo que ela proporciona aos usuarios
e com o0s recursos metodoldgicos de andlise da semidtica greimasiana, observamos como
funciona a geracdo do humor nas redes sociais.

Nosso recorte apresenta uma investigagdo na perspectiva de como essa questdo se
apresenta na atualidade e nesse nicho em gque muitos atores sociais sentem que possuem
competéncia para fazer rir. No entanto, temos a consciéncia de que abriremos um longo
percurso para outros estudos académicos em muitas areas do conhecimento ; estamos
continuando um percurso e outros tantos o complementarao, pois trata-se de um tema caro a
sociedade contemporanea.

Compreende-se que é muito natural, na histéria da humanidade, que nas sociedades
mantenham-se velhas formas de fazer humor e natural também, com o avango das tecnologias
e de todas as possibilidades a ela ligadas, que as formas de fazer rir, de gerar humor também
sejam remodeladas e ressignificadas pelo ser humano que, por meio delas, pode ter uma
figuracdo para se extravasarem as alegrias, tristezas e insatisfagbes com o contexto de seu
tempo. No século XXI também temos uma “praga publica”, com uma multiddo a rir, e esta
praca publica é a arena, as redes sociais, onde personagens bem diversos se apresentam e

dizem o que querem dizer, provocam o publico a assistir a sua produgdo. Se o que eles “dizem”
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produz um valor cultural, toda uma nacdo se beneficia. Caso esses personagens, sob pontos
de vistas heterogéneos, desinformem, alienem, produzam e reverberem preconceitos de toda
natureza, entdo colheremos retrocessos, e também se construird uma sociedade com
polarizacGes onde imperem e se aprofundem as desigualdades sociais, em todas as esferas.

Nesse contexto, ressaltamos que ndo sdo os aparelhos em si que provocam as diversas
mudancas nos fazeres humanos, pois 0 homem sempre ultrapassou e ultrapassara as barreiras,
e a tecnologia se impulsiona magnificamente pela necessidade de, sempre, ultrapassar cada
barreira que se interpuser ao fazer humano. As conquistas dos seres humanos é que guiam as
enormes expansdes das tecnologias.

A sociedade, em toda sua constituicdo e evolucdo, escolhe suas maneiras, seus
personagens, seus enredos, enfim, os seus “programas” de humor. O programa em si pode nao
ser 0 mais adequado, 0 mais espetacular, mas é a sociedade que os escolhe para exercer a
funcdo a preencher.

Para explanar um pouco esse tema, caro a muitos estudiosos da Filosofia, da Historia,
da Psicologia, da Psicanalise, entre tantas outras areas de estudo, e ainda de como o tema se

destaca na Literatura, fizemos uma pesquisa breve e rapida, mas cuidadosa, acerca do tema.

2.2. O humor ao longo do tempo

O filésofo Thomas Hobbes (1588-1679) escreveu que se chama riso aos trejeitos
provocados pela paixao que se efetiva por um entusiasmo subito. O riso é provocado ou por
“um ato repentino de n6s mesmos que nos diverte, ou pela visdo de uma coisa deformada em
outra pessoa, devido a comparagdo com a qual subitamente nos aplaudimos a nés mesmos."
(Matos, 2003)

Skinner (2002) interessou-se pelo tema do riso em Hobbes quando escrevia seu livro
Reason and Rhetoric in the Philosophy of Hobbes (Razdo e Retdrica na Filosofia de Hobbes),
e constatou que nasua obra O Leviatd, o autor emprega certa "ars rhetorica”, com técnicas
dos humanistas ingleses do Renascimento, para 0s quais 0 conhecimento é refinado, tacito e
que para difundi-lo, é necessaria a arte da retorica, da eloquéncia, do bem falar, com
expressividade para que se faca valer a persuasdo ou convencimento.

Para persuadir, portanto, a elocucao e a persuasao sdo partes fundamentais para a arte
de convencer, de tornar suas ideias aceitas pelo auditorio. Por seu turno, a elocucéo assenta
na clareza, capacidade de se fazer compreender efetivamente, e na ornamentacdo (ornatus).

A ornamentacgdo consiste em duas formas ou estratégias para sustentar a argumentacdo que,

41



por sua vez, ja se constroi por meio da selecdo das palavras mais adequadas para conferir
ritmo e ratificar o poder da persuasdo. A primeira forma requer o emprego das figuras de
palavra ou tropos, “as figuras de retérica”, para fazer com que, pela assemelhagdo, pelo
exagero, pela atenuacdo, etc, o espectador tenha maior facilidade de entendimento e promova
a adesdo ao discurso proferido, especialmente por meio da comiseracdo ao que se diz. A
segunda estratégia vai de encontro a primeira, ao invés da comiseracdo, a indiferenga, o
escarnio, o desdém, ou seja, promove-se a desqualificacdo das caracteristicas do outro e,
assim, ha a provocacdo do riso pelas suas posi¢des ridiculas e que, por conseguinte, sao
despreziveis, pois esvaziadas de um conhecimento refinado, como reza a tradigéo.

O riso, portanto, conforme Skinner (2002), constitui uma forma de depreciagéo, de
confirmacéo de vergonha, de exposicao publica da incompeténcia. Revisitando um pouco essa
teoria, que foi sendo reincorporada, reafirmada ou refutada por outros estudiosos e autores,
levando-se em consideracdo 0s motivos pelos quais se ri, percebemos essa posi¢ao negativa
daquilo que faz rir e também daquele que ri.

Claro deixamos aqui que ndo é nosso objetivo, para este trabalho, fazer uma ampla
abordagem acerca do riso, do risivel, do comico, objeto tratado na filosofia, antropologia,
biologia ou mesmo em amplos campos da Linguagem— em que se analisam suas relacdes na
literatura, retorica, poética, sobre a questdo central - 0 homem e seu pensamento. Isso seria
invidvel, dados os vastos trabalhos com riquissimas conclusdes encontrados acerca desse
assunto. Vamos percorrer ndao o longo caminho, mas pegaremos um atalho no qual se possam
perceber os esforgos para se entender a funcdo do riso na compreensdo do mundo. Assim,
pretende-se pontuar momentos nessa trajetoria do desenvolvimento desses estudos. Como
nossa analise serd de uma amostra de textos da contemporaneidade e numa area de extrema
velocidade de alcance do publico, que sdo as plataformas digitais de entretenimento, serdo
vistas a matéria-prima, as formulas, as estratégias, que, com efeito, podem apresentar
recorréncias de semelhancas as que fazem rir agora, neste mundo virtual, porém com suportes
de circulagéo das tecnologias.

Nossa investigacdo também ndo tem objetivo de comparar textos, autores, campos de
estudos, estilos etc, apesar de, sem davida, estarmos fincados no campo da Linguagem, mas
é muito importante, vislumbrar as reflexdes e esforcos que, ao longo da histdria, diversos
autores dedicaram para compreender e explicar o enigma do riso.

O riso, ligado a estética, foi um dos temas desenvolvidos por Mikhail Bakhtin (2010),
que se debrugou sobre a tematica, em seu livro “A cultura popular na Idade Média e no

Renascimento” no qual empreendeu uma “investigagdo profunda” no contexto da obra de
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Rabelais, com objetivo de apresentar, na cultura popular na Idade Média e no Renascimento,
a carnavalizacdo e o fendbmeno da cultura cémica, apesar de o préprio autor considerar que
essa ndo seria tarefa facil.

Na sua exaustiva pesquisa sobre o comico em Rabelais, procura compreender e
esclarecer, a partir da obra, as dimensdes que o constituem bem como concentrou esforcos,
também, para especificar as suas caracteristicas naquele momento, pois considerou que, com

efeito, o estudo e importéancia do riso popular ndo foram devidamente tratados pela literatura:

O mundo infinito das formas e manifestac6es do riso opunha-se a cultura oficial, ao
tom sério, religioso e feudal da época. Dentro de sua diversidade, essas formas e
manifestacdes — as festas publicas carnavalescas, os ritos e cultos cdmicos especialis,
os bufbes e tolos, gigantes, andes e monstros, palhacos de diversos estilos e
categorias, a literatura parédica, vasta e multiforme, etc. — possuem uma unidade de
estilo e constituem partes e parcelas da cultura cdmica popular, principalmente da
cultura carnavalesca, uma e indivisivel. (BAKHTIN, 2010, pp. 3-4).

Reiteramos que Bakhtin, bem como outros exponentes da cultura, filosofia, psicologia
etc, considera que ao riso comico ndo foi dado o devido tratamento, antes, pelo contrério,
alguns estudos que se dedicaram a analisa-lo cometem inconvenientes de modernizé-lo por
meio de equivocadas conceituagfes, num ajustamento, interpretando-o grosseiramente, sob
uma forma de humor satirico negativa ou como um riso alegre cujo proposito era divertir
“ligeiro e desprovido de profundidade e for¢a.” (p. 11). Nesse sentido, de atribuir um tom a
inadequacao, a falta de vitalidade e as infimas propriedades ao género, desloca-se também a
forga da cultura popular, tirando-lhe uma caracteristica peculiar que é a de entender o contexto
do passado e dar continuidade a histdria, tecida de todas as formas de vida, de historias e de
concepcdes de mundo.

Dessas diversificadas formas e manifestacdes do riso, Bakhtin (2010, p. 4) apresenta
trés grandes categorias, ndo estanques entre si, que podem se inter-relacionar ou combinar
caracteristicas umas das outras. A primeira sdo as formas dos ritos e espetaculos, nas quais
estdo rotulados os festejos carnavalescos, obras comicas em geral apresentadas ao publico nas
pracas; na segunda, enquadram-se as “obras cOmicas verbais de diversa natureza: orais ou
escritas, em latim ou em lingua vulgar”; e na terceira, estdo as diversas formas e géneros do
vocabulario familiar e grosseiro. Nenhuma dessas formas requer maior formalidade e, como
sdo interacBes populares que marcam um convivio de muita proximidade, apresentam uma
linguagem e outras formas de comunica¢do com uso de expressdes com maior vulgaridade,

conforme expunham os estudos.
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Nos ritos carnavalescos, contrariamente as festas oficiais (da Igreja e do Estado
feudal), o povo tinha liberdade total de expressdo: uma atmosfera de liberacdo de regras,
normas etc. tomava conta dos participantes. Havia uma distopia de hierarquias, pois toda a
espécie de linguagem estaria a servico da alegria e abolicdo dos problemas. A natureza do riso

carnavalesco ndo € individual, é explicada como:

O riso carnavalesco €, em primeiro lugar, patrimdnio do povo (esse carater popular,

como dissemos, é inerente a propria natureza do carnaval); todos riem, o riso é
“geral” ; em segundo lugar, é universal, atinge a todas as coisas pessoas (inclusive
as que participam do carnaval), 0 mundo inteiro parece comico e é percebido e
considerado no seu aspecto jocoso, no seu alegre relativismo; por Gltimo, esse riso
é ambivalente: alegre e cheio de alvoroco, mas ao mesmo tempo burlador e
sarcastico, nega e afirma, amortalha e ressuscita simultaneamente. (BAKHTIN,
2010, p. 10).

Quanto a forma de cultura cdmica popular, as obras verbais (em lingua latina e vulgar)
estédo prenhes de concepcOes carnavalescas, assim como na manifestacdo anterior. Como se
estd numa forma de interacdo mais proxima, sdo empregadas expressdes legitimadas pela
cultura ligada aos festejos, que sdo parte de uma literatura que considera o riso de uma forma
ambivalente e festiva.

A literatura em lingua vulgar também, além das caracteristicas j& mencionadas, era
também rica e bastante diversificada. Surgiam escritos semelhantes a parddia sacra e ainda
preces parodicas, homilias parddicas, cancdes de Natal, lendas sagradas parddicas etc. No
entanto, dominavam “‘sobretudo as parodias e travestis laicos que escarneciam do regime
feudal e sua epopeia heroica; é o caso das epopeias parddicas da Idade Média que pdem em
cena animais, bufbes, malandros e tolos; elementos da epopeia heroica parddica, nos
cantastors [...]” (Bakhtin, 2010, p.13). Ao longo do texto de Bakhtin (2010), cada exemplo de
forma de cultura é apresentado e explicado por exemplos da obra de Rabelais, especialmente
Gargantua e Pantagruel, exemplos a que, pela importancia a literatura universal, pretendemos
recorrer para o0 nosso trabalho.

A terceira forma de expressdo da cultura comica popular apresentada pelo autor diz
respeito a fendmenos do vocabulario familiar e publico da Idade Média e do Renascimento,
que, como ja se expds acima, naturalmente, ha uma mescla com as demais formas. A auséncia
de barreiras de hierarquias torna a expressdo em familia mais relaxada e, portanto, certas
regras e tabus da vida social familiar ndo sdo seguidas a risca. A proximidade entre 0s
membros da familia torna a comunicag¢@o um tipo especial, “ao mesmo tempo ideal e real para

as pessoas’.
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A liberdade das pessoas nas pracas publicas ndo segue esse mesmo modelo, ja que ha
uma esfera de intimidade muito mais arrojada nesta do que naquela. Longe de pretensbes
comparativas entre essas obras universais e os usos “ordinarios” que, atualmente, ganharam o
espaco virtual, almeja-se apenas apontar algum traco ou outro na linguagem e/ou nas
manifestacGes corporais apresentadas, que, nesse espaco Vvirtual, sdo exacerbadamente
criticados e marginalizados (ndo sem razdo convincente).

Nos fendmenos e géneros do vocabulario familiar e publico, a comunicacéo [...]:

[...] produziu novas formas linguisticas, géneros inéditos, mudangas de sentido ou
eliminagdo de certas formas desusadas, etc. E muito conhecida a existéncia de
fendmenos similares na época atual. Por exemplo, quando um dia duas pessoas
criam vinculos de amizade, a distancia que as separa diminui (estdo em «pé de
igualdade™) e as formas de comunicagdo verbal mudam completamente: tratam-se
por tu, empregam diminutivos, as vezes mesmo apelidos, usam epitetos injuriosos
que adquirem um tom afetuoso; podem chegar a fazer pouco uma da outra (se nao
existissem essas relacfes amistosas, apenas um "terceiro" poderia ser objeto dessas
brincadeiras), dar palmadas nos ombros e mesmo no ventre (gesto carnavalesco por
exceléncia), ndo necessitam polir a linguagem nem observar os tabus, podem usar,

portanto, palavras € expressdes inconvenientes, etc. (BAKHTIN, 2010,
p. 14).

“Vocabulario de praca publica” foi o termo metaforico empregado para designar os
termos “embaragados” da obra de Rabelais. Suas caracterizagdes por pensadores, autores e
admiradores da época chegavam a ser ditas “encanto de canalha”, por La Bruyére, seculo XV1I,
“conjunto de impertinéncias e grosseiras porcarias”, por Voltaire ; em seu século, foram
denominados de heranca do “ingénuo e grosseiro século XVI”, no entanto esse vocabulario
se distinguiu da “pornografia moderna perversa”, e geralmente os termos do século XVI
empregados em sua obra sdo interpretados com sentidos da era moderna. Esses foram embates
entre os estudiosos, com objetivos de compreender o que esses textos “queriam dizer ¢ ...
disseram” acerca de um dado contexto da Historia.

Ao longo da andlise da obra de Rabelais, Bakhtin (2010) faz um inventéario de
comportamentos, vocabuldrio, tradi¢cbes de uma época em que se pdde conhecer um nimero
consideravel de nomes retirados das fontes orais para os elementos da linguagem, nomes
considerados “palavras virgens que, saidas pela primeira vez das profundezas da vida popular,
da lingua falada, entraram para o sistema da linguagem escrita e impressa” (p. 402). A

linguagem se enriqueceu a partir das experiéncias dos contextos mostrados pelo autor nas suas
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obras, nomeacdes que até entdo ndo haviam circulado por meio de um conhecimento

cientifico, como afirma abaixo:

Na época de Rabelais, a ciéncia mal comegava a conquistar, as custas de um
grandioso esforco, o direito de falar e de escrever na lingua nacional vulgar. Nem a
Igreja, nem as universidades, nem o ensino reconheciam. Ao lado de Calvino,
Rabelais foi o criador da prosa literéria francesa. Ele mesmo devia apoiar-se, em
todas as esferas do conhecimento e da pratica (mais numas do que noutras), sobre o
elemento oral da lingua, dai retirando as riquezas verbais. (BAKHTIN, 2010, p.
402).

Assim, achamos de muita relevancia abordar, pelo menos de forma mais instrumental,
essa obra acerca da cultura popular, porque ela nos apresenta nomeagdes que convocam 0 riso
pelo que hé de “baixo”, inferior, defeituoso, nomes injuriosos e elogiosos, que dentro de cada
cultura ganha conotagfes distintas. Com o emprego de “raciocinios sutis e exemplos
saborosos, (Bakhtin) pde em contraste o que chama de ‘cultura popular, espécie de
contraponto a cultura oficial aristocratica”, (VARGAS LLOSA, 2013, p. 61).

Ha por certo uma antipatia aos usos que vém da cultura popular, considerada sem a
camada de verniz da erudicdo. Nas historias do WN, ha o uso de termos populares, das baixas
camadas sociais, e essa forma de expressdo nos chama a atencdo também, uma vez que podem
demover alguns internautas de crer no seu dizer. Todas as manifestaces, na verdade, estao
ligadas ao ser social ao simulacro da sociedade em que estavam imersas, com todas as suas
mudangas, anseios e desejos.

Apresenta-se um aspecto da lingua em um contexto especifico, assim como ocorre em
toda e qualquer cultura, assimilacdes e apropriacbes de expressdes de dado campo de
conhecimento, de dado acontecimento popular, de dada cultura reinante. “Cada época da
histéria mundial teve o seu reflexo na cultura popular. Em todas as épocas do passado existiu
a praca publica cheia duma multiddo a rir [...]". (Idem p. 419).

Na perspectiva de compreender o comico, do humor e do riso, vejamos os estudos do
filésofo e historiador Quentin Skinner (2002), que publicou, dentre muitas obras, o livro
“Hobbes e a teoria classica do riso”. Skinner, analisando as obras de Hobbes, apresenta como
Hobbes p6e em prética, em O Leviathan, obra classica da filosofia que trata das relacGes entre
0 homem e o Estado, os fundamentos da teoria do discurso persuasivo, da retorica da
Renascenga, em Roma, que considerava que o riso poderia funcionar como uma forte arma
nos debates. Quintiliano (35-95 d.C.), professor de retdrica romano e orador, dedicou boa
parte de sua obra a pontuar criticamente a corrupcdo na arte da eloquéncia. Quintiliano

também trouxe valiosas contribuicGes a pedagogia, em cujo bojo, além da relacéo escola e
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familia, afirma que a figura materna é essencial para a formacao da crianca, inclusive para que
a crianga aprenda a falar bem desde a tenra infancia.

Em Institutio Oratoria (Instituicdo Oratoria), sua obra mais importante, dedicada a um
amigo para a educacdo de do filho desse amigo, defendia que poderiamos derrotar um
adversario caso se fizesse acreditar que ele fosse ridiculo por meio da provocagdo do riso
contra ele, pois assim, se formaria uma imagem negativa e para ele e se proclamaria o
provocador como possuidor de forte argumentacéo.

Skinner, estudioso, filésofo e historiador da obra de Hobbes, encontra nela fortes
criticas aos estudos escolasticos e a Igreja Catdlica, por meio de satiras, construindo piadas e
sarcasmos fazendo reverberar sua desaprovacdo a essas entidades. Na propria figura
metafdrica de Leviathan, comparado ao monstro enorme do livro de J6, que tinha o dever de
proteger os animais marinhos menores, podemos perceber tracos de critica e de sarcasmo, uma
vez que € o “todo poderoso, detentor do poder € da ordem”. Hobbes viveu momentos de tensao
na sua época e p6s no seu livro os seus julgamentos acerca daquela sociedade, naquele
contexto. Portanto, leva-se em consideragéo a relacao presente na obra de Hobbes entre riso e
desprezo. Foram elaborados fundamentos com os quais se pudessem compreender a crenca
de que as sensacOes de prazer e reconhecimento podem gerar o riso. O riso, paradoxalmente,
tem uma forca peculiar que se torna uma relagdo que passa pela alegria e pelo escarnio. Assim,
Skinner (2002) tragou parametros para a sua teoria para que se pudesse entender essa relacéo,
ao tempo, em que se tenta mostrar a sua importancia em relacdo do eu com o outro.

Na sua obra, Skinner emprega argumentos de que emocdes acompanham o fenémeno
do riso e como esse fendmeno funciona na sociedade a partir do seu entendimento e da sua
aceitacdo. Inicia a argumentacdo explicando, em Aristoteles, o texto citado com frequéncia
de que “os seres humanos sdo as Unicas criaturas que riem”, no conhecido texto pelos antigos
latinos “De partibus animalium”, uma vez que apresentava explicacdes de que cada
caracteristica de um animal tem as suas funces, e essa fungdo depende da forma de vida do
animal, que por meio dessas caracteristicas se adapta ao ambiente.

Nessa obra, Aristoteles concebe que o riso € o elemento que distingue o0 homem do
animal. Entdo seria o riso uma forma de adaptacdo do homem a sociedade? Skinner (2002)
selecionou, para cumprir 0s seus propdésitos, do livro 2 da Retdrica, em que se fala acerca do
comportamento dos jovens, que, segundo ele, € carregado de alegria, numa provavel parddia
de que “eles sdo amigos da alegria, e, portanto, adoram zombar dos outros". Isso o leva a
investigar os sentimentos expressos pela alegria deles e a constatar que "a zombaria é um

insulto gracioso” (Skinner, 2002, p. 16.
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Por meio de uma caracteristica peculiar ao individuo se faz uma zombaria — por ele ser gago,
fanho, coxo, manco, feio dentre tantas outras. H4 aqueles que fazem do humor uma carga para
bombardear a pessoa do outro, a grupos e até a si proprio e gerar o riso. A partir de um
determinado lugar, tudo isso se transforma em humor, explorado em piadas, anedotas ou
histérias mais curtas, como 0s ""causos™ nos stand-ups e uma gama enorme de outros géneros,
0 humor estd sempre a espreita, é rapido. Estratégias diversas sdo necessarias para que se
contem as mais diversas historias e que se consiga, por meio delas, fazer nascer do riso
humoristico algo surpreendente. No entanto, ressalta-se que o riso que leva a inferiorizagédo
do outro e 0 jogue na vala dos preconceitos nao € aceitado, passa a ser vil e baixo. Apoiando-
se na filosofia hobbesiana, Skinner inclui a sua fundamentacdo e indica que ha o riso nao
ofensivo, ou seja, ndo apenas por caracteristicas de uma pessoa, mas por uma visdo mais geral

dos absurdos do mundo.

A alegria provinda da zombaria, do escarnio, obviamente, é sempre uma forma de
desprezo, uma forma degradante de desconsideracdo do ser. Rimos de outrem por uma marca
constrangedora, ridicula, ndo aceita pelos moldes sociais e isso ndo pode conter alegria.
Ademais, analisaram-se as muitas formas do risivel, ndo apenas aquela que se faz pelo
escarnio, pelos vicios, pelos desvios.

Buscou-se, assim uma trajetdria para se encontrar o motivo do que faz rir e como se
faz rir. Nos exemplos de Skinner, essa trajetdria vai abordando as formas do risivel. Skinner
(2002) relata os trabalhos de Louis Guyon, em suas Diverses Lecons, de 1617, em que ratifica
0s argumentos classicos, concordando com Aristoteles acerca das ideias que ja expusemos
que "a causa do riso deve ser uma certa deformidade, porque rimos somente daquelas coisas
que sdo inconvenientes e que parecem ser feitas de forma tosca" (Skinner, 2002, p. 25), mas
mantém, por outro lado, argumentos considerados ainda tradicionais, sem que, no entanto seja
atrelado exclusivamente a uma causa de deformidade ou inconveniéncia. O autor defende que
“qualquer um que reflita adequadamente vai ver que aquilo que nos faz rir ¢ quase sempre
algo que, embora inconveniente de alguma maneira, ainda assim ndo precisa ser tosco” (idem,
48).

Ressalta Guyon que, quando provocado de forma louvavel, o riso é agradavel a
qualquer um, e, portanto, procura mostrar 0s métodos de como uma pessoa pode provocar um
riso de forma discreta ou mesmo rir de uma forma discreta. Nessa situagdo néo € o defeito, ou
a deformidade fisica em si, mas a forma de inadaptacdo a sociedade, ou a deformidade de

carater de um individuo ou de um dado grupo social.
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Como o riso nunca foi um tema fécil de se compreender, ja diziam os filésofos, e
especialistas, apesar de fazer parte da esséncia humana (e, acreditamos que ainda hoje ndo o
é, dadas as rotulagdes de alguns veiculos de midias ou da inddstria do cinema), durante o
século XVII, com todas as suas atribulacdes e efervescéncias, estudiosos apoiam-se na
abordagem sobre a cortesania, em que 0 riso passa a ser algo censurado, considerado uma

forma de falta de decoro.

Rir poderia projetar uma forma de descontrole, enquanto, no momento contextual,
exigiam-se altos padrdes de civilidade. Em Skinner (2002), lemos que Hobbes também
assumiu essa nova visao do riso, ao considerar que rir em demasia é sinal de fraqueza, pois ri
muito quem tem poucas "habilidades"” e somente pelas imperfei¢des do outro consegue manter
a autoestima. Para as "mentes elevadas”, ¢ fundamental o autocontrole, a boa postura, a
polidez. Nesse sentido, para Hobbes seria negativo, pois somente representaria uma forma de

mascaramento dos nossos sentimentos de inadequagdo e de inseguranca.

Para permanecer nessa passagem sobre o entendimento do que leva ao risivel e ao riso,
do que seja o cbmico, elencamos também Propp (1992, p.20), que na sua obra Comicidade e
riso, afirma: “Muitas estéticas burguesas afirmam que existem dois aspectos de comicidade;
a comicidade de ordem superior ¢ a comicidade de ordem inferior.”, referindo-se as poéticas
do século XIX. Basicamente, essa fundamentacdo se assenta muito mais em conceitos
negativos, produzindo um efeito de caracteristica, assim, para o cdmico como da ordem do
desprezivel, insignificante, irrelevante, isso porque, nesse contexto, construia-se a oposicao
ao sublime, constituindo-se praticamente a escoria das ideias menos sublimes e, portanto,
advindas de pessoas com insipiéncia de conhecimento. Ha& assim, uma ideia muito
contundente, nessa trajetdria, de que o riso ndo € lugar para a inteligéncia, para o elevado, para
0 belo. Ideias essas que, posteriormente, séo revigoradas, levando-se em consideracdo outros
campos de conhecimento. Volkelt (apud Propp, 1992, p.21) acerca desse conceito de
constituicdo do humor como algo negativo, chega a relacionar com tudo o que esta relacionado
com o corpo e algumas de suas funcdes naturais, consideradas tabus para serem realizadas em

publico, assim ressalta:

Tal comicidade é setor preferencial da literatura popular, embora se encontre
também em outros escritores. Shakespeare, por exemplo, é muito rico neste tipo de
comicidade: " D e uma maneira geral, Shakespeare, mais do que qualquer outro
poeta, redne uma dissolucdo animalesca a uma licenciosidade repleta de humor "
(55,1, 409-10). Do outro lado estdo as comédias finas requintadas, rebuscadas. Como
exemplo de comédias do tipo ele se refere a peca de Scribe, Um copo de agua, onde
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se entusiasma pelo dialogo refinado e espirituoso entre o duque Bolingbroke e a
duquesa de Marlborough. Uma comicidade desse tipo ndo suscita um riso vulgar,
mas um sorriso sutil. (PROPP, 1992, p 21).

Nessa trajetoria, veem-se uma busca para se entender do comico e do risivel, que estéo
diretamente relacionadas ao carater da formalidade estética e das condutas moralizantes da
sociedade. Na propria caracterizagdo, j& ha um nascedouro de preconceito, do feio em
oposic¢do ao belo, do culto em relagdo ao inculto, do sébio em relacdo ao ignorante, ou seja,
as formas “baixas”, como compreendemos em Bakhtin (2010), na analise da obra de Rabelais.
A isso se pode classificar como uma forma de apresentar categorias para a forma, digo mesmo
até um padréo, de como temas caros a humanidade foram, e permanecem sendo tratados, mas
que também podem e devem ser entendidos e colocados na pauta para que se entenda com
maior propriedade, separando o tipo de risivel que menospreza e aceitando o riso que ilumina
a alma do ser humano e o faz, mesmo por pouco tempo, sentir alegria e dar vazao as suas
emocoes.

Propp (1992, p. 31) defende que “O riso ocorre em presenca de duas grandezas: de um
objeto ridiculo e de um sujeito que ri — ou seja, do homem.” No caso do objeto, 0S pensadores
do século XIX e XX estudavam esses aspectos, ora de forma dissociada, pelo aspecto da
estética, ora pelo viés da psicologia, quando esta envolvido o sujeito que ri. Mas, em virtude
da propria dificuldade de se compreender um fendbmeno que envolve 0 homem no seu ser e
no seu fazer na sociedade, varios aprofundamentos, inflexdes, revisdes e ampliacdes foram se
desenvolvendo. Na esteira de Propp (1992), exemplifica situacbes em que ha pessoas ou
grupos que riem e pessoas ou grupos que nao riem. Essa visdo vem corroborar a maxima de
que o riso é cultural, pertence a sociedade e sua estrutura, portanto, é compreensivelmente
multifacetado.

Os exemplos citados para essa situacdo consideram indicativos como a propensao de o
jovem apreciar mais dado efeito de humor do que um idoso, ndo sem sublinhar que ha jovens
mais bem taciturnos do que pessoas mais velhas, que apreciam a tematica do riso. A hipotese
que se pode levantar é o proprio conhecimento de mundo e da situacdo para poder
compreender as alusdes a que se referem a historia contada.

Na analise que nos propomos a realizar nesta tese, percebemos essa tendéncia muito
nitidamente, inclusive, essa visdo confronta os proprios sujeitos humoristas e 0s seus suportes
de divulgacéo, assim, a importancia de olhar o fenémeno por diversos prismas e por diversos

estudos metodoldgicos. A pesquisa somente se sustenta quando fica suas raizes num
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arcabouco e correlaciona o método, analisando, especialmente, o sentido e 0 momento de
enunciagéao.
Pode-se rir por meio da comparacdo entre semelhancas e diferengas. Cada um desses

aspectos pode ou nao provocar o riso. Vejamos exemplos de Propp (1992):

Nada que seja sublime pode ser ridiculo, ridicula é a transgressao disso. O
homem possui certo instinto do devido, do que ele considera norma. Essas
normas referem-se tanto ao aspecto exterior do homem quanto a norma da
vida moral e intelectual. O ideal de beleza exterior, ao que parece, define-se
como necessidade da natureza. E exteriormente bela a pessoa de compleigdo
proporcional e harmoniosa, ou seja, de complei¢cdo que corresponde aos
atributos da salde humana — de forca, de agilidade, de destreza, de
capacidade para uma atividade completa. Tém raz&o luréniev e muitos outros
guando afirmam que " provocam o riso as faltas de correspondéncia, que
revelam desvios da norma . O homem determina instintivamente esta norma
em relacdo apenas a si mesmo. (PROPP, 1992, p. 54)
Neste sentido, Propp (1992) analisa um conjunto de obras de Gégol e também fabulas
e contos populares e apresenta nas personagens € em suas caracterl'sticas, comportamentos,
profissdes etc., uma expressdo satirica da realidade russa na primeira metade do século XIX.
Assim, uma abordagem mais acurada de obras e da cultura como um todo delineiam uma
maneira peculiar de “ver” o mundo e as coisas, isto €, sua como uma forma de tirar dos trilhos

da histéria fatos que sdo vistos como o padrdo.

Além disso, no que respeita a diferencas, quanto mais elas se apresentam, maior a chance
de se tornarem comicas. A diferenga nos modos de agir de uma pessoa culta, intelectual, para
uma pessoa ignorante, sem estudos e sem erudi¢cdo sdo notorias e, podem levar ao riso e, com
efeito, reafirmar preconceitos e estere6tipos, talvez ndo pela pessoa em si, mas pelos seus
discursos, muitas vezes desconectados, da propria realidade ou de contextos especificos. 1sso
seria uma forma negativa de conceber o riso, pois leva ao desprezo. No entanto, volta-se a
reforcar que, para que o riso surja, deve desaparecer a comocgao pela pessoa que esta sendo
exposta na histdria, essa ideia encontraremos bastante arraigada em Henri Bergson (1983),
gue ja se inspirou em outros autores e na prépria trajetoria do riso e do risivel e também em
Eagleton (2020), e sobre a qual faremos apreciacbes um pouco mais além nessa breve
trajetoria.

2.3. Os recursos verbais e ndo verbais para producéo do riso
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N&o podemos nos furtar a explanar a constru¢do do comico até chegar ao humor por meio
da obrade Freud publicadaem 1905 em que o autor relaciona semelhancas entre construcoes
chistosas (parafrases, similaridades do som, antiteses) com os mecanismos dos processos de
elaboracdo onirica, por volta de 1900, para a estratégia do riso. Inicialmente, apresentam-se
o0s chistes como estratégia de construcao desse processo, de geracdo de relagcdes de sentidos,
assim, por meio de construcao linguistica “Os chistes e sua relacdo com o inconsciente (1905)”
(Freud,1906), apresentam uma série de elaboragfes. Analisando a obra, intentamos
aprofundar mais ainda como se acredita ser possivel fazer com que estratégias o riso se esboce
e, assim, analisarmos essas estratégias também no corpus deste trabalho. Freud (1906, p. 195)
reitera que “‘a humanidade ndo se contentou em desfrutar o comico onde ele se deparava a sua
experiéncia; procurou produzi-lo intencionalmente e podemos aprender muito sobre a
natureza do comico estudando os meios que servem para fazer comicas as coisas”. O fazer
codmico tem seu lugar especificamente na vida humana, conforme ja dissemos acima. Rir-se
de comportamentos e 0s seus exageros, das suas incongruéncias, da ingenuidade ou da suposta
sagacidade, sempre tendo como alvo o proprio homem na sua trajetéria na sociedade. O
material do riso essencialmente é o homem.

Em Freud (1906), evidencia-se que, por meio dos sonhos, expressam-se desejos de um
pensamento inconsciente, que funciona como uma matéria-prima privilegiada dos sonhos que,
por seu turno, sdo manifestacdes de algo inatingido, inalcangado ou inalcancavel ou ainda
recalcado, guardado nas entranhas escondidas do ser. Esses retalhos que assomam podem vir
repletos de simbolismos, de alegorias, portanto, andemos um pouco mais para reconhecer as
relagOes feitas com os chistes e o riso na obra que ora apresentamos.

Em primeiro lugar, vejamos o porqué de os chistes apresentarem a relacdo com o
inconsciente do ponto de vista de Freud (1906). Para chegar a essa relacdo de uma forma mais
singular, trazemos exemplos e caracterizacbes investigados por ele em outros autores,
apresentadas na sua obra e que coadunam com as importantes teorias da Psicanalise do
renomado estudioso da area. A primeira caracterizagdo vem de Theodor Lipps (1898) “Um

3

chiste ‘¢ algo comico de um ponto de vista inteiramente subjetivo’, isto ¢ ¢ algo que nos
produzimos, que se liga a nossa atitude como tal, e diante de que mantemos sempre uma
relacdo de sujeito, nunca de objeto, nem mesmo objeto voluntario” (Freud, 1906, p17), mais,
explicadamente, “o efeito daquilo que, em geral, chamamos de chiste ¢ qualquer evocagao
consciente e bem-sucedida do que seja comico, seja a comicidade devida a observacao ou a
situacdo”, (Theodor Lipps, 1898, p 78, apud Freud, 1906, p. 17). Entdo, a compreensao de um

chiste ndo ocorre pela sua “bela constru¢do”, ou por sua sequéncia elaborada por notavel
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coeréncia, mas € necessario empregar estratégias cognitivas, relacionar ideias do
conhecimento social, para se aliar a situacdo e ao contexto. Importa, entdo, que para assim
entender, as experiéncias e conhecimentos dos sujeitos, nas mais distintas esferas de
comunicacdo ou de status sociais etc, sdo fundamentais para o entendimento do comico e por
consequéncia levar ao riso.

Fisher (1889, apud Freud, 1906, p. 18) situa entre a relacdo dos chistes e 0 comico a
caricatura, que por sua fez faz surgir o feio, e o feio é matéria para a comicidade; para o autor,
“Um chiste ¢ um juizo ludico”. (Fisher, p. 51 apud Freud, 1906, p. 18). Assim, o feio precisa
ser mostrado em todos 0s seus prismas precisa ser dissecado, portanto nasce a caricatura que
desnuda, de certa maneira, o feio que “deve ser descoberto a luz da maneira comica de olhar
as coisas; se € pouco notado, escassamente notado afinal, deve ser apresentado e tornado
obvio, de modo que permaneca claro, aberto a luz do dia”. Fisher (1889, apud Freud, 1906, p.
18). Ha nos chistes a capacidade de se observarem as diferencas e similaridades e sobressaem-
se, antes de tudo, as similaridades. A habilidade do sujeito que constréi o chiste no seu lugar
de atuacdo é que vai torna-lo cdmico, a forma de construcdo demanda o sentido dos chistes.

Existe em Freud (1906), pela selecdo dos autores acima mencionados, na definicdo ou
descricdo dos chistes, 0 encaixe no grupo dos seguintes segmentos, que, em verdade se inter-
relacionam: “contraste de ideias, sentido de nonsense, desconcerto ¢ esclarecimento”. (Idem,
p. 19). Num exemplo de chiste de contraste de ideias, ha a confirmacéo do contraste ndo pela
oposicdo das expressdes empregadas na constru¢do do chiste, mas uma oposi¢cdo entre o
sentido e a falta de sentido entre elas. Ou seja, quando se atribui um sentido aos termos sem
que realmente ele faca o sentido que se tenha inferido. O chiste baseado no nonsense se
estabelece quando a palavra do contraste adquire significancia e o fator de desconcerto e
esclarecimento leva a acharmos, por um breve momento, que a palavra ou expressao esteja
errada e somente depois vem o esclarecimento. llustraremos agora com um dos primeiros
exemplos de chistes utilizados por Heymas e Lipps e explicitados por Freud (1906),

apresentados no seu devido contexto:

Na parte de seu Reisebilder intitulada ‘dier Bader von Lucca [Os banhos de Lucca]’
Heine introduz a deliciosa figura do agente de loteria e calista hamburgués, Hirsch-
Hyacint, que se jacta ao poeta de suas rela¢cBes com o bardo Rotschild, dizendo
finalmente:” E t&o certo como Deus ha de me prover todas as coisas boas, doutor,
sentei-me ao lado de Salomon Rotschild e ele me tratou como um igual — bastante
familionariamente’. (FREUD, 1906, p. 25).

53



O chiste exemplificado, categoricamente, enquadra-se na forma de “desconcerto e
esclarecimento”, familiarmente ndo apresentaria nenhum efeito de comicidade na situacéo
diferente da que se suscitou, em entanto, ao unir, com condensacdo de silabas, as palavras
(familiar + (mil) ionario+ mente), para o agente de loteria constitui como um reconhecimento
de que ele é tdo milionario quanto o rico bardo. O chiste é construido por meio da dissolucao
e depois reconstrucdo dos constituintes de vocabulos. Na obra sdo descritas varias técnicas de
chistes que se constroem téo diversificadamente que o proprio estudioso defende que hé ainda
muito o que estudar e afirma existirem varios outros casos ndo investigados, dada a riqueza
que se tem para produzi-los, j& que para ele “As palavras sdo um material plastico, que se
presta a todo tipo de coisas. Ha palavras que, usadas em certas conexdes, perdem todo o seu
sentido original, mas o recuperam em outras conexdes” (Freud, 1906, p. 42). Dentre essas
técnicas, existem agqueles exemplos que estdo calcados num raciocinio falho, o sofisma. Como
por exemplo, o caso do noivo gque se lamentava porque a noiva era coxa € mancava de uma
perna, ma foi aconselhado a aceitar o defeito, em virtude de que se ela tivesse as duas pernas
saudaveis, poderia ter um eventual problema em uma delas e se tornasse coxa para o resto da

vida e, assim, 0 noivo teria um enorme transtorno com médicos e tratamentos.

Chistes considerados mais “faceis” foram inventariados na obra, dentre eles aqueles cuja
técnica é a de evocar o0 ja conhecido, ou por alusdo ou ainda por analogia, 0 que nos leva a
relacionar com a arte da retdrica, com as figuras de linguagem. Um exemplo de analogia
chistosa, cabe-nos colocar aqui, pela simplicidade de leitura, mas muita complexidade para
compreensdo, ¢ um exemplo coletado do “segundo volume da edi¢do de Gottingen de 1853,
de Lichtenberg”. Aqui esta: “E quase impossivel atravessar uma multidio portando a tocha
da verdade sem chamuscar a barba de alguém”, no qual as palavras “multidao”, “tocha”,
“chamuscar” e “barba” ganham outras conotagdes. Mesmo no sentido denotativo, “tocha da
verdade” h4 que ser entendida por outra analogia. Conforme o autor apresenta categorizagoes

para os chistes, teme que possa perder as outras tantas possibilidades e, didaticamente, resume

assim alguns tipos:

l. Condensacéo

(@  com formacéo de palavra composta;
(b)  com modificag&o.

1. Madltiplo uso do mesmo material:

(c) como um todo e suas partes;

(d)  em ordem diferente;

()  com leve modificacdo;

(j)] com sentido pleno e sentido esvaziado.
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1. Duplo sentido:

(9)  significado com um nome e com uma coisa;

(h)  significados metafdricos e literal;

M duplo sentido propriamente dito (jogo de palavras);
()] double entendre;

(k)  duplo sentido com uma aluséo.

(FREUD, 1906, p. 49).

No material sobre os chistes ha muito a ser explorado, procuramos apresentar um pequeno
esboco pela aproximacdo inerente dos chistes, conforme Freud. Os chistes séo fatores
geradores do comico e por isso sdéo uma forma de construgdo do humor. O Inconsciente gera
os chistes por uma ideia que fica sendo bombardeada, por isso essa ideia sobressai no
Consciente, dai a justificativa para nos envolvermos tanto na apresentacéo dessas formas de
construcdo por meio de expressdes que sdo geradas no inconsciente do ser humano. Os chistes
dao a possibilidade de se poder pensar como uma forma de “brincadeira” nas realidades dos
sujeitos, como doencas, deficiéncias, morte, a pobreza ou a riqueza, a loucura e a esperteza, o
obeso ou o esquélido, enfim, dentre tantos outros problemas, principalmente, dos seres em
sociedade.

Na relagdo do comico de uma forma mais usual, considera o autor que “os chistes,
ordinariamente considerados como uma subespécie de comico oferecem-nos bastantes
peculiaridades para serem atacados diretamente” (Freud, 1906, p. 179), por esse motivo afirma
que evitou-se uma relacdo mais inclusiva do comico. Mas, apesar da dificuldade, Freud
explicita ao funcionamento do cOmico socialmente, determinando sujeitos que estdo
implicados na situacdo. Entdo estabelece a seguinte situacdo para o cémico:

Pode contentar-se com duas pessoas: a primeira que constata o comico e a segunda,
em gquem se constata. A terceira pessoa, a quem se conta a coisa cémica, intensifica
0 processo, mas nada lhe acrescenta. No chiste, esta terceira pessoa é indispensavel
para a completacéo do processo de producao de prazer, entretanto, a segunda pessoa
pode estar ausente, exceto quando se trata de um chiste tendencioso, agressivo. Um

chiste se faz, o comico se constata - antes de tudo, nas pessoas; apenas por uma
transferéncia subsequente, nas coisas, situagdes etc. (FREUD, 1906, p.179)

O autor adverte que as relacGes entre os chistes e 0 cobmico ndo séo simples, entretanto,
por meio das elaboragdes oniricas, houve a aproximacéao, mais pelas caracteristicas que se lhe
apresentam. Manifesta ainda que “o ingénuo” aproxima-se mais do tipo de comico, porque,
ele aparece nos comentarios e atitudes de outras pessoas que nao estio no interior da cena. “O
ingénuo ocorre quando alguém desrespeita completamente uma inibigdo, inexistente em si
mesmo [...] rimos dela mas nao nos indignamos” (idem). Este exemplo esta relacionado

diretamente com o processo psiquico de outra pessoa, que € exatamente a terceira pessoa. Sao
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elencados exemplos para constatar outros mecanismos de compreensdo, no entanto, ndo os
reproduziremos nesta discussdo, mas podemos langar méo deles para compara¢ées com o que
encontramos nas historias selecionadas por nés. O autor consubstancia a ideia de que 0s seus
estudos ndo sdo presungosos a cobrir esse vasto campo e reafirma:
Somente com apreensdo aventuro-me a abordar o problema do proprio comico. Seria
presuncoso esperar que meus esforgos fossem capazes do com qualquer contribuicéo
decisiva a sua solucdo quando trabalhos de grande nimero de pensadores eminentes
fracassaram em produzir uma explicagdo inteiramente satisfatéria [...]. O comico
aparece, em primeira instancia, como involuntaria descoberta, derivada das relages
sociais humanas. E constatado nas pessoas a em seus movimentos, formas, atitudes
e tracos de carater, originalmente. Com toda probabilidade, apenas em suas
caracteristicas fisicas, mas, depois, também nas mentais ou naquilo em que estas
possam se manifestar. Através de um tipo muito comum de personificacdo, também
0S animais, e as coisas inanimadas, tornam-se cémicos. Ao mesmo tempo, o cdmico
é capaz de ser destacado das pessoas, ha medida em que reconhecamos as condigdes
sob quais uma pessoa parece comica. (FREUD, 1906, p.186).

Por outro viés, Bergson (2004) ja a frente, no inicio do século 20, faz uma relacédo entre o
riso e a sociedade e da e na sociedade é o lugar do riso. Bergson defende que se compreende
o fenbmeno sob trés pontos-chave: ndo ha riso sem humanidade, reforcando a ideia de o
homem “¢ o inico animal que ri”; o riso supde a insensibilidade, a emocao impede o riso e

ndo ha o riso sem sociedade. Ampliaremos a visdo de Bergson mais a frente.
2.4. O risivel — consolidando o percurso

O humor, a comicidade, o riso, este Gltimo no sentido de se interpretar a mensagem
que o texto humoristico produz é matéria para se compreender o homem e sua histéria, a
historia da sociedade, suas inquietacOes e perspectivas. Dessa forma, o estudo sobre o humor
ganha forca no meio académico, justamente, por operar como uma forma de visdo do mundo.
Saliba (2017), apresenta um resumo das pesquisas sobre o humor desenvolvidas nas mais
diversas areas do conhecimento, em nivel internacional — na neurologia, nas ciéncias
cognitivas, na primatologia — relevando os esforgos e limitagcdes que ha no campo de estudo.
A histéria cultural do humor, na area das guinadas linguisticas e subjetivas, tem se
desenvolvido pela prépria especificidade do dizer sobre 0 mundo, assim, no trabalho de
Saliba, cuja tese defendida em 2002 delineia os percursos dos estudos do humor, e
apresentam-se “exemplos de publicagdes importantes de historia cultural do humor, sugestdes
de fontes e, de forma geral, como este campo de estudos pode forjar novas grades de

compreensao da historia” (Saliba, 2017, p. 1).
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Para Mikhail Bakhtin, nas analises das obras classicas que empreendeu, 0 riso € um
instrumento de combate ao autoritarismo, a intolerancia e a falsa moral da sociedade. Da
mesma forma que Hobbes denotou a sua indignagdo ao sistema vigente num momento critico
da Histdria da Humanidade.

A tecnologia, o ciberespaco, 0s algoritmos promoveram atores sociais (anénimos e
famosos) que querem contar sua historia e mostrar o seu momento na Historia e, por isso,
revendo Freud, os estudiosos ainda terdo muito o que analisar antes de fecharem um capitulo

dessa sociedade hiperconectada.

As histdrias contadas nos videos, analisadas neste trabalho, sdo levadas ao pablico por
um narrador que pGe em cena diversos interlocutores, que vivem episddios envolvendo, de
forma jocosa, a vida de “rico” e de "pobre", salientando, nas cenas, os comportamentos, acoes,
atitudes, formas de emitir opinides de individuos pertencentes ou supostamente pertencentes

a essas camadas sociais.

Nessas histérias, portanto, promove-se o humor de forma disforizante, numa
abordagem eivada de esteredtipos, geradores, por sua vez, de discriminacdo social e, por
consequéncia de reverberacdo de preconceitos entre ricos e pobres, ou ainda entre algumas
pessoas ou entre classes que sdo consideradas fora de um padrdo imposto pela sociedade. No
entanto, essa formula empregada na arte do humor ndo é nova, e esse € um tema-ancora para
programas de televisdo, radio, redes sociais e assemelhados. Esses tracos do ser de uma
pessoa ou grupo social sdo incorporados, pelo dizer dos outros, aqueles a quem se dirige a
historia humoristica, sem que haja uma comisera¢dao, uma comogao com a situacdo retratada.
Aqui se inicia um percurso para que se analise o porqué do riso e se percebe, justamente, a

auséncia de afeto para com o alvo da historia humoristica.

Terry Eagleton (2020) apresenta uma relevante consideracdo acerca do riso como
ato/acdo social e detentor de uma esfera plurissignificativa. Esta consideragdo nos permite
compreender que rir - propriamente a acdo do riso no ser humano - nem sempre corresponde
ao mesmo modo e pelos mesmos motivos, assim como ndo tém a mesma intencdo sentimental
dentro dessa acdo. O autor admite que o riso pode ser de alegria, sarcasmo, dissimulagéo,
nervosismo, constrangimento, histerismo, timidez, surpresa, agressao ou até por convengao
social. Ele ressalta que nem sempre o riso expressa divertimento e que o riso pode ndo ter
nenhuma relacdo com o humor, ele pode ser ainda um sinal de animacéo e ndo de diverséo.

Assim, afirma Eagleton:
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O paradoxo é que, embora 0 riso em si seja puramente uma questao de significante
- mero som sem sentido -, ele é socialmente codificado. E uma ocorréncia fisica
espontanea (a0 menos na maioria das vezes), mas socialmente especifica e, como
tal, esta no limiar entre natureza e cultura. (EAGLETON, 2020, p. 14)

Desse modo, compreende-se que o riso esta carregado de significado cultural. Que esta
acao decorre de fatores externos, e que suas alteracdes, ou seja, 0s seus fatores advém do meio
social. O autor infere que ha no riso a desintegracdo do sentido, no momento em que 0 riso
por si s6 ndo tem significado inerente, assim como a musica, compara Eagleton. Ele integra
ainda que os bebés sorriem quase desde o nascimento, mas que o surgimento do riso neles
acontece por volta do terceiro ou quarto més, pois talvez eles precisem engajar a mente, ou

seja reestabelecer um sentido para aquela acéo de rir.

Mesmo diante desse contexto interpretativo e conceitual que expde o autor, é
importante considerar também o riso como um momento incontrolavel, pois as vezes estamos
rindo pelo simples fato de estarmos rindo, ou quando somos contagiados pelo riso de alguém,
rimos porque alguém ri, sem sabermos do que o outro rir. Dessa maneira, propde-se uma
semidtica do sorriso, visto que cada manifestacdo de riso, chamada por Eagleton (2020) de
“género de riso ou estilo de expressao facil”, estdo em um “complexo sistema de significados”.

Por isso o riso é cabivel em uma analise textual - o riso pode ser tratado como texto.

Eagleton traz por meio de uma analise da teoria da incongruidade uma discussao e
reflexdo de por que rimos. Essa andalise nos imp&e um humor que surge do impacto entre as

incongruéncias.

O que compete ao papel social dos humoristas, por meio das analises de Eagleton
(2020), é a ideia fundamentada pela proposta de que a teoria da superioridade do humor é
construida por meio da fragilidade, da estupidez e das absurdidades dos seres humanos,
encontradas e fundamentadas no meio. Dessa maneira, tange referenciar que o sujeito
humorista tem as suas projecdes humoristicas representadas por suas proprias experiéncias e
acdes vivenciadas com outros sujeitos sociais, retirando delas a alegria constituida antes por
suas misérias, 0 que tornaria 0 humor também uma fonte de escarnio, principalmente se

projetado das misérias alheias.

Eagleton (2020) afirma e menciona que essa préatica é antiga, reiterando a ideia de que

0 humor tem a sua base na miséria e no desdém:

Ele pode ser encontrado no livro de Saloméo, no qual Jeova ri das calamidades que
reservou para os iniquos. Esse é um dos varios exemplos de riso divino nas escrituras
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hebraicas, a maioria das quais € desdenhosa, e nao afavel (EAGLETON, 2020, p.
39).

Diante do contexto, o autor firma que a fonte priméaria do humor ¢ a alegria pela
miséria alheia, denominada pelos alemé&es de Schadenfreude. Assim, quando os “zombadores
e escarnecedores” tomam do humor para satirizar o desagradavel, o ego desses sujeitos €
tomado pelo sentimento de invulnerabilidade, situagdo na qual se infere que a miséria desses
sujeitos € satirizada e construida ao comum, tornando-se plural. O contexto apresentado reflete
que quando a miséria transcorre pela satira € reduzido o seu efeito tragico, o seu impacto
constrangedor, como afirma a passagem:

Rimos porque nos tornamos conscientes de alguma “eminéncia” em nds mesmos,

que contrasta com a efemeridade de outros ou com alguma de nossas falhas
(EAGLETON, 2020, p. 40).

A sétira também pode ser utilizada além do riso, construindo uma intervencao social,
causando outros efeitos, como o de convencer. Dessa maneira, o sujeito “zombador ou
escarnecedor”, na figura do humorista, recorre a suas proprias misérias para persuadir o seu
publico com a ideia de fundamentar criticas a respeito de determinados assuntos. Assim,

O humor também pode ser empregado para manipular ou convencer, agradar ou
desmamar, quebrar o gelo, selar um contrato, aliviar ou infligir ferimentos. Em
relacdo a isso, note-se que a palavra “sacarmos” vem de um antigo termo grego que
significa destrocar a carne. O humor pode ser uma questdo de defesa ou afirmacéo,

subversao ou celebracéo, solidariedade ou critica. Ele ndo é apenas uma fuga de tais
questoes utilitarias (EAGLETON, 2020, p. 40).

A teoria da superioridade do humor aprofunda o argumento de que o humor é
construido a partir do enfeito de percepcao da fragilidade, estupidez ou absurdidade dos outros
seres humanos. Essa ideia traz a proposta de que a zombaria € antiga. Barry Sanders comentou
que a primeira risada histérica presente na literatura ocidental esta no Livro 1 de Iliada, quando
0s deuses zombam do manquejar de Hefesto, o deus do fogo. Esse fato alimenta a teoria do
humor abusivo. Jean Rhys disse em romance Good Morning, Midnight - Bom dia, meia-noite
que “alguns devem chorar para que outros possam rir com mais vontade”. Eagleton (2020)
nomeia essa afirmac¢do como uma “visao distorcida”, e que ¢ nela que se fundamenta que a

fonte do humor - primeira fonte - é a miséria alheia.

Assim, o humor é fundamentado como uma questdo de inteligéncia, de perspicacia e

de atencdo redobrada diante dos contextos sociais, por conseguinte, exige conhecimento para
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a sua compreesdo. Citando Freud, Eagleton (2020) diz que o pai da psicanalise também viu a
comédia como incompativel com qualquer afeto intenso e que ela permite que convertamos
em compaixdo ou pilhéria esses afetos. Dessa forma, ndo ha sentimento, mas a agdo de
familiarizar as vivéncias miseraveis para suporta-las. Assim como o humor e a satira nao
carregam o objetivo de desqualificar ou diminuir os outros, mas de projetar nesses encontros
um sentimento comum, que encontrou base na miséria (fato triste) comum a todos os seres
humanos. Por isso que ao projetar suas proprias falhas e incompletude no préximo, o sujeito
consegue, por um determinado momento, num plano superior ao da miséria, protegido de
qualquer dano acarretado pela tristeza. Sente-se igual, pertencente e, também, sublime.
Eagleton (2020) reafirma que esse comportamento constitui-se como mecanismo de defesa,
impedindo a angustia e a ansiedade.

No que se refere as diversas teorias acerca da expressao “humor”, ¢ valido ressaltar
uma das versdes que define com integridade a configuracdo conceitual desse termo. A teoria
da incongruidade estabelece que, nessa perspectiva, € validada a agdo humoristica através dos
aspectos incongruentes, como afirma Eagleton (2020), dentro de “uma subita mudanca de
perspectiva um deslize inesperado do significado”. Tal afirmagdo projeta uma experiéncia
pautada na vivéncia do inesperado, na qual houve uma deturpacéo do habitual e ordinario para
a surpresa capaz de gerar comicidade. O estudioso James Beattie, em seus Ensaios sobre
poesia e musica, completa que rimos daquilo que é composto por partes heterogéneas,

distintas, que sdo capazes de construir um todo comico.

Outros tedricos como Kant e Schopenhauer também relacionaram o0 riso a
incongruidade. Kant observou que a mudanca de mentalidade, os fatores heterogéneos,
discrepantes, contribuem para que movimentos fisicos e psicologicos “diretamente pareados”

revelem e fundamentem o riso.

Dessa maneira, vale comunicar que o riso, 0 humor, o comportamento cémico
pitoresco sdo construidos no dia a dia a partir das acbes comunicativas de expressdo do
comediante, do seu contexto diario e corriqueiro. Dentro desse cenario, 0s acontecimentos e
as mudangas geradas a partir dessas situacOes alteram o sentido daquilo que antes era visto
como ordinério e passa a ser uma situacdo que foi entusiasmada para a constru¢do do humor

e doriso.

Terry Eagleton (2020) diz que Aristételes sugere o significado de humor a partir da

violacdo das expectativas verbais, e que Cicero apresenta, como ja mencionado, a ideia de que
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a piada mais comum surge da situacdo em que coisa é esperada e outra € dita, transformando
0 contexto e trazendo uma nova perspectiva da comunicacdo. Eagleton (2020) apresenta ainda
uma reflexdo do humor de Woody Allen, que se baseia na incongruidade, o que pode ser

constatado a partir do seguinte:

“Nao somente Deus nio existe como tente conseguir um encanador nos fins de
semana.” ou “Nao quero chegar a imortalidade através de minha obra. Quero chegar
a ela em meu apartamento.” (In. EAGLETON. 2020).

Aforismos como estes nos impde a ideia da incongruidade, da relacdo que é exercida
a partir do comando da relagdo entre contextos distintos. O primeiro texto “Nao somente Deus
ndo existe como tente conseguir um encanador nos fins de semana” apresenta um discurso
teoldgico ao lado de outro completamente trivial e que representa o cotidiano, uma acgéo ligada
a rotina doméstica. A quebra dessa perspectiva é capaz de gerar o riso através da construcao
de um humor irdnico no qual duas vertentes completamente distintas se relacionam na busca

de um sentido.

Além disso, incongruidade revela uma interrupcdo da ordem de um evento usual, uma
perturbacdo que fere uma convencgdo. O filésofo Thomas Nagel apresenta em sua lista de
absurdos suas calcas caindo durante um evento de premiagdo onde ele se consagraria como

cavaleiro, sdo situacOes dessa natureza que integram e reafirmam a logica da incongruidade.

No entanto, a teoria da incongruidade também apresenta alguns pontos de
incompletude, como afirma Eagleton (2020) - também tem problemas, ja& que nem todas as
incongruidades sdo de fato engracadas. O autor cita em seu texto Michael Clark, que destacou
que incongruidades que achamos comicas sdo aquelas das quais gostamos por si mesmas, e
ndo por outro motivo. Ele defende que a incongruidade ¢ uma condicdo, mas que ela ndo é em
si suficiente para gerar humor, ja que ha outras fontes de humor que ndo envolvem a

desconformidade.

Diante disso, é valido ponderar que uma parte do humor vem dessa transgressao de
ordem, desse desvio de natureza, do inesperado, da surpresa. As possibilidades incompativeis
de realidade, o comportamento disforme, nonsense, a desfamiliarizacéo, o absurdo exclui um
“certo grau” da ordem e da coeréncia levantam possibilidades de transformagdo do humor,
quando os comportamentos sdo forcados demais o resultado é a perda de controle e direcéo

do espetéculo e, segundo Eagleton (2020), o prazer comega a se transformar em angustia.
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Né&o poderiamos nos furtar ao capitulo fundamental dessa nova tradi¢éo para o riso, na
obra de Henri Bergson “O riso - ensaio sobre a significagdo do comico”, titulo original “Le
rire”, publicado no inicio do século 20 e no qual a relagdo entre o riso e a sociedade torna-se
premissa de analise. Para Bergson, o fenémeno do riso ndo pode ser entendido no seio da
sociedade e admite trés principios: ndo ha riso sem humanidade (conforme ja expusemos
acima, a frase em que Aristételes afirma que o homem é o Unico animal que ri; o riso supde a
insensibilidade (rir € uma operacédo da inteligéncia, que exige a insensibilidade, a auséncia de
sentimento: o maior inimigo do riso é a emocao); e enfim ndo ha riso sem sociedade (nosso

riso € sempre de um grupo).

Henri Bergson (1983) sobreleva que um dos lugares em que se deve buscar a
comicidade é, justamente, no homem. N&o ha humor fora dos seres humanos, pode até haver
em outros animais ou em até em seres inanimados, mas, para isso ha que se fazer associacdes
com o agir do homem. O autor apresenta, na sua obra, trés caracteristicas para geracdo da
comicidade: a prépria condi¢cdo de ser homem, a insensibilidade, na qual ndo deve sobrevir a
comog&o para com o outro, e a rigidez mecanica, em que a maleabilidade para enfrentar uma
situacdo nao deve sobrepor-se a fixidez de comportamento e, portanto, assim, afirma que “Ha
uma arte de embalar a nossa sensibilidades e de prepara-lhe sonhos “E ha também uma arte
de desencorajar nossa simpatia no momento preciso em que ela possa manisfestar-se, de tal
maneira que a situacdo, mesmo sendo séria, ja ndo seja levada a sério. (Bergson, 1983, p.
105).

Apresentamos a seguir um texto, que trata de pobreza e riqueza, do comportamento
das pessoas dessas classes, em uma situacao especifica, no entanto, esta presente o traco que
faz com que se abandone o humor, que é a emoc¢do, conforme o que afirma Bergson (1983),
cujas consideracdes encontram-se estdo aqui explicadas. Apresentamos, portanto, o texto de
Lédo Ivo (LEDO, 2004, pp. 635/636) “Os pobres na estacdo rodoviaria”:

Os Pobres na Estacdo Rodoviaria
Os pobres viajam,
Na estacdo rodoviaria

eles alteiam os pescog¢os como gansos para olhar

os letreiros dos 6nibus. E seus olhares

sdo de quem teme perder alguma coisa:
a mala que guarda um radio de pilha e um casaco

que tem a cor do frio num dia sem sonhos,
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0 sanduiche de mortadela no fundo da sacola,

e 0 sol de suburbio e poeira além dos viadutos.
Entre o rumor dos alto-falantes e o arquejo dos 6nibus
eles temem perder a propria viagem
escondida no névoa dos horarios.

Os que dormitam nos bancos acordam assustados,
embora os pesadelos sejam um privilégio
dos que abastecem os ouvidos e o tédio dos psicanalistas
em consultdrios assépticos como o algodéo
que tapa o nariz dos mortos.

Nas filas os pobres assumem um ar grave
que une temor, impaciéncia e submissao.

Como os pobres sdo grotescos! E como os seus odores
nos incomodam mesmo a distancia!

E ndo tém a nocao das conveniéncias,
ndo sabem portar-se em publico.

O dedo sujo de nicotina esfrega o olho irritado
que do sonho reteve apenas a remela.

Do seio caido e targido um filete de leite escorre
para a pequena boca habituada ao choro.

Na plataforma eles véo o vém, saltam e seguram
malas e embrulhos,
fazem perguntas descabidos nos guichés,
sussurram palavras misteriosas
e contemplam os capas das revistas com o ar espantado
de quem n&o sabe o caminho do saldo da vida
Por que esse ir e vir? E essas roupas espalhafatosas,
esses amarelos de azeite de dendé
que doem na vista delicada
do viajante obrigado a suportar tantos cheiros incémodos,
e esses vermelhos contundentes de feira e mafud?
Os pobres ndo sabem viajar nem sabem vestir-se.
Tampouco sabem morar: ndo tém nog¢do do conforto
embora alguns deles possuam ateé televisao.
Na verdade os pobres ndo sabem nem morrer.
(Tém quase sempre uma morte feia e deselegante.)
E em qualquer lugar do mundo eles incomodam,
viajantes importunos que ocupam 0s nossos lugares
mesmo quando estamos sentados e eles viajam de pé.

https://www.escritas.org/pt/t/9544/0s-pobres-na-estacao-rodoviaria, acesso em 10 de
fevereiro de 2024.
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O texto de Ledo Ivo, escritor brasileiro de poemas, cronicas, ensaios, romances, refere-
se com desdém a comportamento de pobres. Diferentemente, dos textos analisados, que sao
humoristicos, este texto ndo tem o objetivo de gerar humor. O comportamento dos pobres, em
uma estacao rodoviaria, apesar de ndo conter um refinamento, de ser espalhafatoso, de uma
suposicao de que morrem “de uma morte feia”, semelhantemente a personagens das historias
de Whindersson Nunes, o leitor € afetado por uma comiseracdo, uma do pela trajetéria deles.
Sem nenhuma intencdo de comparar o tipo de texto e o género e além disso 0s seus
enunciadores e enunciatarios, queremos exemplificar a tematica, matéria da geracéo do riso.
O poeta pde em destaque “o feio” da sociedade, com muitas ironias, no qual se inclui a propria

atitude “feia” da sociedade em relagdo a segregacao e dureza com os seres sociais.
2.5. Um género levado a sério

Analisar o que faz rir requer um trabalho devidamente investigado nas suas bases de
sentido, na sua imanéncia e verificar de que formas surgem as significacdes. Esse trabalho €
arduo porque independe exclusivamente de uma fonte, como por exemplo a psicologia. Da
conjuncdo de imagens, gestos, textos, em suas diversas formas de expressdo podem gerar o
humor. Possenti (2013), nos estudos sobre piadas e humor, relaciona os assuntos considerados
polémicos que geram o riso, dentre eles, elenca no seu livro Humor, lingua e discurso (2013)
varias historias nas quais estdo imersos 0s protagonistas preferidos de autores que fazem rir.
Para isso, ao longo da obra inclui fatos narrados em diversos ambientes das diversas das

esferas sociais e também as situagcdes mais singulares as mais refinadas.

Apesar de muitos variados, Possenti considera que ha alguns nichos que ndo séo tdo
proficuos para gerar o riso, como explora no capitulo Humor e Histdria (p. 13), por
considerar que a Histdria, além de poder gerar controvérsias , ainda ndo penetram totalmente

em todas as camadas sociais.

Propp (1992) indica elementos que concorrem para o comico:

O exagero, porém, ndao é a Unica condicdo para a comicidade de um carater.
Aristételes ndo disse apenas que na comédia as propriedades negativas sao
exageradas, mas também que este exagero requer limites certos e uma medida
também certa. As qualidades negativas ndo podem chegar a objecao; elas ndo podem
suscitar sofrimento no espectador — diz ele — e, acrescentariamos nos, elas ndo
devem provocar repugnancia ou desgosto. S6 os pequenos defeitos sdo cdmicos.
Cdmicos podem ser os covardes na vida de cada dia (mas ndo na guerra ), 0s
fanfarrdes, os capachos, os bajuladores os malandrinhos , os pedantes e 0s
formalistas de toda espécie, os unhas-de-fome e os esganados, 0s vaidosos e 0s
convencidos, os velhos e as velhas que pretendem passar por jovens, as esposas
despoticas e os maridos submissos etc. etc. (PROPP, 1992, p. 137).
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Ao encontro dessa métrica humoristica vao, também, outros temas explorados, a
depender do traco cultural de cada sociedade. No humor brasileiro, como, por exemplo, as
identidades, em cujo nicho, percebe-se que os textos de humor - as piadas - “atuam como
textos de divulgacgéo de esteredtipos, representacées identitarias ou fantasias cristalizadas, que
sdo baseados em simulacros (inversoes) ¢ circulam além de textos humoristicos” (Possenti,
2013, p. 40). Nesse segmento, podem figurar profissdes, regionalismos, nacionalidades e/ou

povos, religides, dentre outros. Para o autor,

[...] de muitas maneiras, 0s tipos de textos de humor revelam mais do que simples
relagdes de interdiscursividade, demonstram como textos humoristicos funcionam
também como palco de relagbes de conflitos entre segmentos de uma sociedade ou

cultura
(POSSENTI, 2013, P.41).

O estudo de Possenti se insere na ideia de campo discursivo e nos jogos da linguagem
de textos veiculadas em varios suportes (radio, revistas, jornais); ao se referir a historia de
humor em suportes eletrdnicos reforca que as midias podem se modificar, mas que se continua

a rir do “baixo ou do que se rebaixou e dos jogos da linguagem" (idem, p. 120).

De fato, com o advento da Terceira Revolugdo industrial, a tecnologia amplifica os
fendmenos de interacdo nas comunicagdes e divulgacao de discursos. As redes sociais fizeram
uma renovacao no meio de apresentacdo, no entanto, as formulas seguem um roteiro nada
inovador. Whindersson Nunes elabora seus videos com histdrias curtas, cuja tematica gira em
termos das aparéncias, que vdo de comportamentos exagerados aos contidos demais, da
oralidade a formalidade de alguns personagens e assim, essas estratégias potencializam, ao
menos Nnos seus videos, o riso. Nas plataformas, a adesdo vem em forma de engajamento, 0s
jogos de linguagem entram em semioses, com recursos distintos e sincréticos, pondo em

extensdo as diversas maneiras de contar algo com tons humoristicos.

Esquetes apresentados na TV brasileira datam de tempos remotos, com essa 0posi¢ao
entre as camadas. Satiras do dia a dia do comportamento do homem em sociedade marcam a
historia da televiso brasileira, na fabricacdo do humor. Como exemplo desses episodios (em
esquetes, programas completos ou até filmes), podemos lembrar o programa humoristico A
praca da Alegria (na década de 1950) em que personagens encarnam o tipico estereotipo

29 ¢

usado no humor: “a loira burra”, “o gordo comildo”, “o nordestino”, tipos considerados como
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engracados, de pouca inteligéncia. Esse programa passou de geracdo a geracdo e hoje é
apresentado como A praca é nossa, na TV de Silvio Santos, o SBT, em que o humorista Carlos
Alberto de Nobbrega continua a receber a diversidade de personagens. Além disso,
contemporaneamente, estamos assistindo ao surgimento, numa velocidade algoritmica, a
chegada de um sem namero de influencers digitais, de coachers, de tiktokers, que usam
estratégias diversas para confirmarem que estdo no mundo para desenvolver um fazer que
interessa a muito, qual seja, ganhar um milh&o, ostentar com os seus objetos de luxo, dentre
tantos e tantos assuntos que apresentam ao publico porque o publico precisa saber. Sem
duvida, o objetivos desses sujeitos sociais ndo é gerar humor, mas nessa avidez por conquistar

engajamento, chega a ser comico o comportamento de alguns deles.

A esse respeito, Vargas Llosa (2013) preconiza que o fendmeno da “banalizacéo da
cultura”, especialmente na Segunda Guerra Mundial ¢ no pds-guerra, a convivéncia com a
escassez , seguiram-se anos de desenvolvimento econdmico espetacular, proporcionando uma
mobilidade social e os parametros morais também foram ganhando maior liberdade. Assim,
veio somar-se aa esse desenvolvimento do periodo da industria da diverséo, regida pelo bem-
estar, pela liberdade de costumes e auséncia de censuras e ratificada pelos magos da
publicidade. A democratizacao da cultura é considerada, entdo :

[...] um fendmeno nascido de intengBes altruistas : a cultura ndo podia continuar
sendo patrimdnio de uma elite ; uma sociedade liberal e democrética tinha obrigacéo
moral de pér a cultura ao alcance de todos, por meio da educacdo, mas também da
promoc&o e da subvencgdo das artes, das letras e das demais manifesta¢des culturais.
Essa louvavel filosofia teve o indesejado efeito de trivializar a vida cultural, em que

certa facilitacdo formal e superficialidade de conteldo dos produtos culturais se
justificavam em razdo do proposito civico de chegar a maioria.

(VARGAS LLOSA, 2013, p.31)

E assim, somos levados, por meio de instrumentos refinados das tecnologias a esse
cenario posto, que s6 se intensifica e faz emergir novos personagens prontos a ser consumidos,
pouco importando se o que eles dizem terdo influéncia realmente na formacédo de uma parcela
da sociedade. Excetuamos, sem ddvida, o texto com o qual quisemos trabalhar, por assim

entender que ele ja se encontra na esfera do humor e entretenimento.

Essas mudancas na forma de dizer dos enunciadores sdo forgadas pelo
desenvolvimento das sociedades, com contribuicdo dos avangos tecnologicos que
favoreceram maior acesso a bens materiais, & maior informacdo, a intercdmbios culturais.

Apesar de desenvolvimentos ponderaveis, hd impactos assimétricos na sociedade globalizada,
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que apontam para diferencas contundentes nos padrdes de vida entre os estratos sociais,
étnicos e raciais. S3o esses “padrdes” que, em grande medida, sdo atacados pelo texto
humoristico. Porém, mudancas nessas formas estdo também sendo produzidas, uma vez que
valores, crengas e normas seguem continuamente também em mudancga. Entretanto, conforme
mencionamos acima, as discrepancias muitas vezes levam a zombaria, mas, corroborando as
ideia de Vargas Llosa, tem-se que

[...] ostracos culturais surgem de diversos fatores, geralmente como uma resposta

adaptativa ao nosso habitat. Os ajustes nesse ambiente, seja na forma de novas

instituicdes, tecnologia, chegada de novas culturas, comércio ou migracdo, tém um

grande impacto no surgimento e na manutencao de novos tracos culturais. (GALOR,
2023, P. 210).

Assim, 0s contratos sociais decorrentes das mudancas funcionam como uma barreira
para que determinado estrato social, individuo ou grupos sociais deixem de ser alvo de piadas

ou ataques preconceituosos que, muitas vezes, advém dos textos humoristicos.

Assistimos a programas que abertamente preconizavam o preconceito, 0 racismo ou
recebiam termos de baixo caldo aqueles que denotavam “vulnerabilidade social”. Como por
exemplo, destacamos o programa “Balanc¢a, mas néo cai”, veiculado pela Rede Globo em
1968, advindo da radio, nos anos 1950, apresentava esquetes consagradas em que atores
notaveis como Paulo Gracindo e Brand&o Filho encarnavam Primo Pobre e Primo Rico, e as
personagens eram estigmatizadas. Todos esses programas, mais longos, com maior duragdo
ou menos longos, com apenas alguns minutos, ou como esquetes, operam fortemente com os
esteredtipos. Alguns programas levavam ao extremo o estere6tipo social (da loira burra, do
nordestino fraco, morto de fome e com pouca inteligéncia, do gaicho homossexual, do baiano
preguicoso etc), outros seguiam a formula dos estudiosos e o riso vinha de uma certa

ingenuidade demonstrada por alguma personagem.
Conforme Possenti, 1998:

As piadas funcionam em grande parte na base de estere6tipos, seja porque veiculam
uma visao simplificada dos problemas, seja porque assim se tornam mais facilmente
compreensiveis para interlocutores nao-especializados. Apenas para exemplificar,
nas piadas, judeu s6 pensa em dinheiro, mulher inglesa € fria, portugués é burro ,
gaucho é efeminado, japonés tem pénis pequeno, nordestino/brasileiro € mais
potente do que qualquer gringo grandalhdo, marido é traido e esposa € infiel,
brasileiro/mineiro é o mais esperto etc. (POSSENTI, 1998, p. 26)
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Assim, no corpus do nosso trabalho, o youtuber humorista Whindersson Nunes segue
esse roteiro e alcanga um ndmero expressivo de seguidores, de internautas que visitam o seu

canal, porque a tecnologia proporciona toda a dimens&o de alcance.

Na interlocucdo, o enunciador confronta o outro nos seus estereotipos, por assim dizer,
nas histérias do narrador do nosso corpus, atribuindo-lhes caracteristicas negativas de
“nordestino (que por se sO ja carrega estereOtipo social regional)”, "mal-educado”,
“esfomeado”, “intrometido”. Cria um narrador que vai pondo em cena essa leva de
“personagens estereotipados”, cada um com a sua visdo de mundo. O riso mostra como as

sociedades se veem e muito mais especificamente como veem o outro.

Apesar de muito variados, considera-se que ha alguns nichos que néo séo tdo proficuos
para gerar o riso, como se explora no capitulo no qual o autor aborda o humor e a histéria do
descobrimento do Brasil (Possenti 2013, p. 13), por considerar que a Historia, além de poder
gerar controvérsias, ainda ndo penetra totalmente em todas as camadas sociais. No entanto, o
ser humano faz a historia, estd sempre ultrapassando as barreiras, conforme ja dissemos, e,
com a tecnologia, tem mudado os contornos da historia mundial, conforme se tem visto no

cenario sociopolitico atual.

2.6.0 comico na contemporaneidade: novos suportes, velhas formas

2.6.1. As historias do youtuber WN

A trajetdria que fizemos foi justamente para mostrar a permanéncia através dos tempos
dos temas tratados nas histérias humoristicas de WN. Defendemos que ha data de validade,
uma efemeridade, mas elas vao estar mais na sociedade do que no que é abordado. Os suportes
sdo responsaveis pela transformacdo dos formatos, as vicissitudes da vida apenas ganham
contornos diferentes, mas continuam a se mostrar no fazer do homem. Também a oposi¢do
de ideias e de agdo faz parte do contexto social. Assim, dentro do corpus da nossa anélise, nos
textos de humor analisados, provenientes de redes sociais, mais especificamente, hospedados
no canal do YouTube, ha uma recorréncia de caracteristicas que séo bastante semelhantes a
forma de expressdo da cultura popular, retratada por Bakhtin. Consideramos que essa é uma
das estratégias mais empregadas pelo narrador das historias dos videos. Brevemente, aqui,
selecionamos um exemplo, que constitui o excerto de uma historia contada em um dos videos

em estudo:
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[..]

- Quem foi? Quem foi que fez isso aqui? Qual foi dos dois? Foi tu, José que c*
aqui.

[refere-se aos céezinhos e vai limpar o coc6 que estava no chao]
- P* que pariu! C&r&Ih0! Olha isso aqui [...]. Desg*
NARRADOR
E ai, galera que assiste meu canal, tudo bem com vocés?

Meu amigo, hoje n&o foi dia de comecar gravar video, ndo, viu? Essa luz eu
acabei de montar agora. Foi com muito esforgo. Porque que ndo inventam um
negdcio que ja vem montado. Vocé aperta e sai a luz. E acabou! Meu Deus.
2019, a gente tem que ficar ali: parafusimmmm nhenem . Se ndo botar esse
aqui no lugar certo, porque se ndo ele entorta. Um calor do C&r&Iho que ta
aqui em SP, que eu ndo entendo também, porque todo dia chove. S6 que a
chuva de SP ela € igual a um vandalo: ela aparece s6 pra derrubar umas
arvores, uns postes, Agora pra esfriar, nada!

To gravando desde as 7 horas da manhd. Ai eu chego em casa feliz, eu mudo

0 cenario, eu compro uma luz ... e piso na b*, num t* de pinscher!!

[-]

(VDO02- Veldrio de rico e velorio de pobre)

Essa forma de linguagem relacionada aos fenémenos verbais ndo é condenada pelos
internautas que visitam ou seguem o canal do humorista, pelo contrario, nos comentarios, ndo
existe nenhuma critica a esse nivel de linguagem, ha sim uma ratificacdo, uma cumplicidade,
tendo em vista 0 nimero de compartilhamentos e de visualizacBGes alcancados. Prevalecem
também, nos comportamentos de interacdo, a gritaria, 0s gestos obscenos; e, quanto ao
vestuario, ha a auséncia, geralmente, de uma das pegas, camisa por exemplo ; isso também
faz parte das estratégias de apresentagdo dos humoristas do estilo de WN, que, conforme
Sousa, Medeiros e Santana (2019) pode ser considerado como uma celebridade ordinaria, ou
seja, sdo aquelas que usam um discurso na primeira pessoa para relacionar o contetudo das
postagens a um “eu real”.

As histérias sdo narradas como “pequenos casos”, em uma sequéncia cronoldgica
marcada da histéria, deixando a sensacdo de que ndo ha um script, um roteiro além das

caracteristicas de um trabalho menos aprimorado de filmagens. O adjetivo ordinario nesse
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caso ndo se refere ao julgamento sobre a relevancia ou ndo dos contetidos, ou ainda com
relacdo aos juizos de valor das postagens, mas a forma de elaborac6es e construgdo do material
a ser postado.

Em cena, o humorista se comporta como se estivesse conversando com 0 seu
espectador, com o internauta, com quem assiste aos seus videos, olhando direto para a cdmera.
Trata 0s seus enunciatarios como uma pessoa que o0 conhece, como se eles tivessem uma
relagdo familiar, como uma pessoa muito proxima dele. O fazer persuasivo do enunciador esta
alicercado nessa cumplicidade.

Essa tendéncia tornou-se muito comum nas redes sociais, no Brasil e no mundo.
Evidencia-se, em muitos sujeitos que “constroem os conteudos”, que sdo influencers ou
“celebridades instantineas da internet”, “um besteirol”, um nonsense, uma intimidade
exacerbada, “uma falta de conteido” exagerados, e ainda muitos assuntos da vida mais
familiar ou de amigos proximos sdo exponencialmente difundidos para todos.

Torna-se conveniente nos questionarmos por que tantos “produtores desse tipo de
conteudo” conseguem garantir uma quantidade significativa de seguidores. Que
consequéncias podem decorrer de tamanha audiéncia? As redes sociais se desenvolvem, se
reinventam, se multiplicam. Os seus usos conectam a sociedade, portanto, cada sujeito social
adquire uma série de vantagens e beneficios. Nosso trabalho caminha pelo viés do
entretenimento, e dentro desse campo, do humor, do riso. Os textos ndo séo para influenciar,
caracteristicos dos influencers, mas a atuacdo é de comediante. Ndo selecionamos muitos
videos, mas apenas uma amostra desse comediante, pelos motivos também que ja explicamos
na metodologia.

Continuando nossa trajetdria, o que nos apontam os estudos é que se 0 riso proveniente
do povo, das festas populares, da cultura cultivada mundo afora é capaz de unir e também de
separar, ou seja, capaz de manter tamanha adesdo, qual sejam, a de fazer zombaria com o
outro, entdo, de forma oposta, pode se constituir como uma arma de convencimento também
para o cultivo da integracéo, e de mostrar o modo de agir e de ser de dadas classes sociais. Os
comportamentos apontados, em determinada historia, podem nédo recobrir uma classe social
de preconceito, posto que apresentam como o fazer de um personagem ocorreu, quais as
reacOes que esse personagem teve ao se deparar com as suas a¢fes. Consideramos que é uma
forma muito peculiar do fazer das pessoas em seus contextos e esferas familiares, portanto,
quando o que fazemos em um contexto particular, mais intimo, ndo fariamos em publico,

consideramos uma forma de gerar o riso. Acerca disso analisaremos um pouco mais a frente
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o0s videos e exemplificaremos brevemente com outros contetdos, agora, de outras midias
sociais.

Dentro dessa linha tedrica sobre o humor e o cdmico - parametros fundamentais e
indispensaveis na construcdo da nossa cultura - o humorista absorve de suas situacdes
corriqueiras inimeros pontos que, trabalhados e reestruturados dentro do grotesco, do humano
e do dramatico, sdo capazes de gerar 0 riso e estabelecer uma comunicacdo humoristica entre
seu publico e ele. Bauman (2005) explica que, com o mundo se movendo em alta velocidade,
ficamos mais indiferentes a0 movimento das ruas, ficamos “distantes”, desligamo-nos da vida,

e, muitas vezes, estar perto significa estar distante.

No corpus de estudo deste trabalho, videos do humorista brasileiro Whindersson
Nunes, percebe-se que o humorista resgata situagcdes determinantes da vida cotidiana de
qualquer pessoa, do dia a dia em sociedade, em que classes sociais distintas se movem, alguns
desatentos as etiquetas, outros atentos aos modelos sociais (na escola, no supermercado, em

casa, em eventos sociais), para fazé-las detentoras do humor.

Em alguns casos, situacdes dramaticas e que contemplam as dispares camadas sociais
em nosso pais e no mundo séo reestruturadas a fim de que uma histéria humoristica seja
construida por meio delas. Ao narrar por exemplo o contexto vivenciado nos diversos eventos
de “seus familiares”, o humorista percorre o processo ordeiro, habitual e comum desse evento
para produzir o humor e o riso. A partir das cenas de comemoracdo, coletiva e trivial para o
publico, ele cria uma narrativa denominada comumente como “evento de rico e evento de

pobre” expondo em sua apresentacgéo as diferencas comportamentais entre 0s estratos sociais.

Esses diferentes comportamentos mencionados pelo narrador em sua apresentacao
sobre o evento, por exemplo, “aniversario”, sdo geradores de humor, ja que a dramaticidade
das situacdes distintas entre publicos diferentes - o rico e o pobre - resulta em demandas
comportamentais comicas. A partir desse eixo, 0 humorista é capaz de exercer a incongruidade
em situagoes tidas como “habituais” para gerar o riso.

Mark Akenside, poeta do século XVIII, disse que onde quer que o poder do ridiculo
exiba seu exotico semblante, alguma forma incongruente, alguma obstinada

dissonéncia das coisas agrupadas, atinge o observador sagaz (EAGLETON, 2020,
p.62).

Vale destacar que as incongruidades resultam da possibilidade de observagdo dos
atores envolvidos, tanto do humorista que busca estabelecer essa relagao entre o corriqueiro e

o0 inesperado a fim de obter o riso, como a observacao de seu publico, que deve associar e
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vislumbrar esses acontecimentos com suas proprias vivéncias e percebé-las dramaticas e

satiricas.

Seguindo entdo nossos objetivos, consideramos 0 percurso gerativo, e assim, também
consideramos que as histdrias contadas nos videos analisadas neste trabalho s&o contadas pelo
narrador que pde em cena interlocutores que envolvem episddios envolvendo a vida de “rico”
e de “pobre”, salientando os roteiros de habitualidades inseridos nos fazeres de pessoas
supostamente pertencentes a essas camadas sociais, de forma estereotipada. Suas acoes,
“desesperos”, ingenuidades levam humor a milhdes de pessoas. Numa entrevista a BBC
Brasil, em Londres, no ano de 2017, o youtuber explicou sobre si e a carreira e, dessa
entrevista, coletamos 0 depoimento a seguir:

A babéa Barbara Prata, de 27 anos, diz que acompanha Whindersson ha anos. Ela
havia comprado o ingresso dois meses antes, assim que soube que o0 youtuber estaria
em Londres. "Ele fala de coisas que remetem a nossa infancia, ao Brasil, € um humor

simples. Muitas histérias que ele conta, principalmente sobre coisas de rico e de
pobre, todo mundo ja ouviu, ja passou.”

Juliana Gragnani e Ligia Mesquita,19 novembro 2017.

Enfim, o humor presente nas historias encenadas nos videos se concentra na
exploracdo de uma férmula tradicional muito empregada no humor, a abordagem muda, o0s

suportes também sdo constantemente diversificados, no entanto as tematicas sdo permanentes.

Possenti (2013), nos estudos sobre piadas e humor, relaciona os assuntos considerados
polémicos que geram o riso. Entre eles, elenca no seu livro Humor, lingua e discurso (2013)
varias histdrias nas quais estdo imersos os protagonistas preferidos de autores que fazem o
publico rir. Paraisso, ao longo da obra, o autor inclui histdrias narradas em tempos e espacos
diversos, das esferas sociais, e presentes nelas estdo identidades. Recorremos, entdo a um
excerto da obra acerca dos estere6tipos:

Eventualmente, esteredtipos opostos comparecem no mesmo texto, e entdo se pode
surpreender a possibilidade de que um esteredtipo seja construido claramente a
partir do outro (de fato, pelo outro), e ndo de maneira independente dos discursos
que estejam em confronto. Em outras palavras: deveria ser evidente que 0s
esteredtipos sdo construtos produzidos por aquele(s) que funciona(m) como o(s)
Outro(s) para algum grupo. Mas, eventualmente, essa relacdo interdiscursiva é
ofuscada ou apagada - quando o confronto ndo aparece na prépria piada -, e o efeito
é a impressao de que o esteredtipo é universal, que ndo tem condigdes histdricas de
producdo, ou, pelo menos, que essas condi¢cBes ndo incluem efetivas relacBes de
confronto com uma alteridade. (POSSENTI, 2013, p.41).
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Dessarte, reiteramos que os textos humoristicos sao uma forma de critica aos costumes
sociais, no entanto, podendo por vezes se constituir como veiculo de preconceito, de racismo

ou de rebaixamento contra este ou aquele ator social.

2.6.2. A identidade versus a diferenca: um lugar no mundo - o que nos

integra?

A discussdo acerca da diferenca torna-se central na sociedade hodierna, até porque se
apela para a tolerancia, para a empatia, para a nao discriminacgéo: o “diferente” requisita, no
ideério contemporaneo, protecdo, inclusive até por meio de leis. Nos textos que ora
analisamos, trazemos uma premissa de que o sujeito enunciador, na sua enunciagao, coloca-
se no lugar do diferente, como pertencente a um grupo discriminado socialmente. Desse lugar,
0 ator caricaturiza as acOes, carrega nas descricbes dos personagens, usa movimentos
correspondentes a esses grupos. O youtuber, nas suas performances, faz referéncia ao seu ser
nordestino, piauiense e pobre (quando ele o era!), traz as situagdes que marcam a “diferenca”
entre esses grupos e, dessa forma, com esse tipo de galhofa, ele conquista cada vez mais
seguidores. Nesse sentido, cabe um olhar para como as pessoas se relacionam com 0s
produtores de contetdo das plataformas, como estes influenciam a vida de quem os segue. Por
vezes, essa relacdo extravasa tanto as redes sociais que as pessoas se sentem intimas desses
produtores, mantém uma relacdo de proximidade tamanha que, em caso de algum
acontecimento triste na vida deles, eles procuram dar-lhes conforto, alento, ser um “amigo
mesmo”. Consideramos esse movimento com 0 que ocorreu também na Literatura.

Em Sibilia (2016, p. 293), h& referéncia ao fendmeno em que ela cita exemplos de
Clarice Lispector que “fazia questdo de se considerar ‘implicita’ e, em funcao disso, negava-
se a ‘ser autobiografico’ porque, com perddo da palavra, sou um mistério para mim”. A autora
segue exemplificando essa forma de narrar, com a obra de Flaubert, Madame Bovary, numa
expressao atribuida ao proprio autor, “provavelmente apocrifa”, “Madame Bovary sou eu” (p.
294). Adianta a autora que isso tornou-se “espantosamente literal no inicio do século XXI”
(p. 294).

Obviamente que se trata de producgdes distintas; o que pretendemos aqui é exatamente
trazer comparacdes ou confrontacdes para marcar que esse tipo de producdo discursiva nao

surgiu com os produtores de contetido. A identidade do autor é refutada pelos proprios autores,
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essas mimeses eram, portanto, desprezadas por se considerar que o valor estético ficaria
empobrecido. Sibilia enfatiza que Marcel Proust foi um dos autores que se revelou avesso a
essas comparagdes que beiram o biografismo, mas que ele proprio reforga “de nada serve
conhecer a biografia do escritor para compreender os sentidos de sua obra literaria, pois
embora seja evidente que dela surge, o fato € que habita outra dimensao: o da interioridade,
com sua prodigiosa imaginac¢ao e os mundos possiveis que dela podem emanar” (Sibilia, 2016,
p. 295).

A midia, as redes sociais se alimentam dessa formula, dessa simbiose, dessa duvida:
autor ou personagem? “Dessa curiosa forma, varios artistas ja falecidos e consagrados pelo
canone tornam-se simulacros ficcionais de si proprios e, de alguma maneira, dir-se-ia que
ressuscitam nas telas midiaticas. Assim, encarnadas em estrelas de Hollywood, figuras
extraordinarias como Virginia Woolf, Moliére, Frida Kahlo, Cole Porter, Silvia Plath ou Oscar
Wilde cedem suas vidas realmente vividas - e, sobretudo, suas extimidades - para que a
indUstria do espetaculo as vampirize, devorando-as com uma fome insacidvel de vitalidade
real” (SIBILIA, 2016, p. 299).

Essa transmutacdo, essa superexposicdo da extimidade pede que observemos entdo como se
consolida mesmo a identidade de um ser humano. Silva (2014) considera que a identidade é

99 e

um fato que parece 6bvio, que a identidade ¢ aquilo que se ¢é: “sou brasileiro”, “sou negro”
“sou homossexual”, “sou jovem”; “sou homem” (p. 74), denotando assim uma pretensa
assertividade, uma autonomia ao se autoproclamar com um determinado rotulo. No entanto,
ao se denominar como sendo “algo”, ha, por outro lado, a negacao da identidade, a diferenca,
ou seja, se “sou brasileiro”, ndo sou chinés, ndo sou norte-americano, ndo sou argentino, dentre
tantas outras denominagdes que formam uma extensa cadeia de “negagdes”. Tem-se, portanto,
gue em oposicdo a identidade, ha a diferenca.

A identidade e a diferenca sdo resultado de uma criacdo linguistica, elas sdo

construidas pelos atores sociais nos contextos de sua representacdo. Para Castells (2018) :

No que diz respeito a atores sociais, entendo por identidade o processo de construcéo
de significado com base em um atributo cultural, ou ainda um conjunto de atributos
culturais inter-relacionados, o(s) qual(is) prevalece(m) sobre outras fontes de
significado. Para um determinado individuo ou ainda um ator coletivo, pode haver
identidades multiplas. No entanto, essa pluralidade é fonte de tensdo e contradigao
tanto de autorrepresentacdo quanto na acdo social. Isso porque é necessario
estabelecer a distingdo entre a identidade e o que tradicionalmente os sociologos tém
chamado de papéis, e conjunto de papéis. (CASTELLS, 2018, p. 54).
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Os papéis sdo inesgotaveis, cada sujeito pode representar simultaneamente papéis
distintos, que na verdade, sofrem coergdes, ja que eles sdo “definidos por normas estruturadas
pelas instituicdes e organizagdes da sociedade” (Castells, 2018, p. 54). Os papéis tém uma
importancia relativa quando se pretende influenciar o comportamento das pessoas. Nesse
sentido, entram 0s jogos discursivos, para se estabelecerem as negociacGes entre 0S
individuos, nas suas condigdes com as instituicdes e organizac¢des, com um dado interlocutor.
Castells assevera que identidades constituem fontes de significados para os proprios atores,
pois sdo construidas por um processo de alteridade.

Pretendemos apresentar entdo quéo importante é para o youtuber Whindersson Nunes
a construcdo da sua identidade, é tdo importante que ele usa seu simulacro mesmo sabendo
que ¢, em grande medida, excluido socialmente.

A afirmacdo da diferenca ndo se separa das relacbes de poder. Autodeclarar-se
diferente ou propalar a identidade ndo s@o jamais atos inocentes, sdo processos e produtos ao

mesmo tempo, e isso termina que se fundem na individualizag&o. Conforme Silva (2014):

O processo de producdo de identidade oscila entre dois movimentos: de um lado,
estdo aqueles processos que tendem a fixar e a estabilizar a identidade; de outro, 0s
processos que tendem a subverté-la e a desestabiliza-la. E um processo semelhante
ao que ocorre com 0s mecanismos discursivos e linguisticos nos quais se sustenta a
producdo da identidade. Tal como a linguagem, a tendéncia da identidade é para a
fixagdo. Entretanto, tal como ocorre com a linguagem, a identidade estd sempre
escapando. A fixacdo é uma tendéncia e, a0 mesmo tempo, uma impossibilidade.
(SILVA, 2014, P. 84).

As estratégias discursivas do referido enunciador, ora analisadas, enquanto no
exercicio de um papel desempenhado na sua atividade de produtor de conteudo no YouTube
(artista, comediante, cantor, dancarino no trap), na sua construcdo identitaria pretende, a um
tempo, diferenciar-se do seu publico, enquanto enunciador, para seus enunciatarios, pretende
mostrar em que reside a sua diferenga, fixa-la diante dos seus enunciatarios, em muitos
segmentos da sua vida como, por exemplo, o lugar onde nasceu (sou nordestino, sou
piauiense), sua condi¢do econdmica (sou pobre), sua condicao social em geral, que advém do
fato de ele ja estar rotulado pelas condicdes anteriores (sou feio, sou desengongado, sou
esfomeado, tenho um sotaque estranho etc ).

Assim, com todas essas caracterizagdes, 0 enunciador quer apresentar-se como

pertencendo a um lugar diferente, mas do qual pode haver uma identificagdo com o que o0s
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enunciatarios evocam na sua imaginacdo. E nesse jogo, como em todos o0s jogos da
enunciacgdo, é esse sujeito enunciador da enunciacdo que rege a orquestra, constroi-se e faz
com que os enunciatarios também se construam, num jogo que faz com que fique em evidéncia
0 par da identidade versus diferenca.

O enunciador se identifica por meio de uma diferenciacdo, enquanto 0s enunciatarios
se diferenciam por meio de uma n&o identidade com o sujeito da enunciacdo. Na base dessas
historias, vemos o script de um mundo “em miniatura”, podemos olhar para ele e perceber as
diferencas, elas sdo muito nitidas.

Bauman, sociélogo, um dos renomados intelectuais do século XX, analisando o ponto
de vista da sociedade globalizada e as relagdes e efeitos na vida cotidiana, crava um ponto
fundamental. Nos seus trabalhos cujos temas se focalizam na Globalizagdo, Bauman (2005,
p.11) a “vé como uma grande transformagdo” que afetou as estruturas estatais, as condi¢des
de trabalho, as relagdes entre os Estados, a subjetividade coletiva, a producéo cultural, a vida
quotidiana e as relagdes entre o eu e o outro”. Esse processo coletivo faz mostrar as vivéncias
dos seres humanos e as suas atividades.

Desse jogo inusitado, nasce a conjuncao entre enunciador e enunciatario e, dai, advém
0 humor, e a resposta chega em nimero de seguidores, que €é, justamente, a resposta que o
canal do YouTube deseja daqueles que mantém um canal na sua plataforma, o engajamento,
assim, ser monetizado, por meio do conteido que é produzido.

Esse engajamento, impulsionado por meio de algoritmos, ocorre porque as pessoas
querem consumir determinado “produto mididtico”, a sociedade aceita o jogo e “crer” nos que
Ihe é prometido. O enunciador no seu poder-fazer persuasivo recebe a adesdo do enunciatario.
Embora no jogo humoristico, sobressaia-se a aparéncia, é essa aparéncia que o enunciatario

compreendeu e relacionou a outros contextos. Esta firmado o contrato.

2.6.3. O exercicio do humor nas histérias do youtuber Whindersson Nunes

O comediante se autointitula “O lampido do além”, em referéncia as suas raizes
nordestinas, uma vez que ele é de origem nordestina, de Palmeira do Piaui. J& nos
pronunciamos que ndo analisamos o Whindersson Nunes, piauiense, de Palmeiras do Piaui,

mas as historias que esse sujeito youtuber pds ao publico.

O youtuber Whindersson Nunes, num video postado no “Draw my life” conta um

pouco da sua vida, da sua origem, das suas dificuldades e do inicio do seu trabalho como
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youtuber. O “Draw my life”? € um programa de video, no qual se contam narrativas, por meio
de desenhos simples e palavras-chave e tornou-se comum nas redes sociais dos influencers,
blogueiros, youtubers e demais criadores de conteudo, j& que estes atores pretendem
estabelecer um vinculo de maior confianca e assim de maior proximidade com o seu publico
e, por esse motivo, eles se expdem a esse publico, contando a sua histéria: suas alegrias e
tristezas, seus fracassos e sucessos, seus sonhos ou simplesmente utilizam-no para realizagao
de contato mais proximo com o seu publico.

As estratégias do Whindersson Nunes sdo singulares na medida em que ndo pretendem
maximizar o heroismo, a forca e a capacidade tatica dos personagens, a maneira dos jogos on-
line, nem a sagacidade dos herois das séries da Netflix, Amazon etc. Ele constr6éi um “heréi”
que poderia inspirar dd, pena, compaixdo; ndo, por assim dizer, um herdi contrério ao nerd
dos jogos, mas um herdi como muitos que conviveram com a sua trajetéria, e sem o seu querer
ser, com suas peripécias “ingénuas” ou descritas com outros adjetivos, a depender do
enunciatario, € o clique, é a adesdo aos seus dizeres pelos seus espectadores. Por outro lado,
esta também contemplado o fazer do personagem rico que tanto quanto o personagem pobre
faz rir, pelo exagero, pela ostentacdo, pela ingenuidade, pela empafia. Faz rir o pobre, faz rir
0 rico.

Retomando um pouco mais as transformacfes do fazer midiatico, de acordo com
Ferrari (2015), as mudangas ocorridas no jornalismo da era virtual foram reveladoras tanto do
gue somos quanto do que ndo somos, todos se criam e recriam. Na midia anterior, tinhamos
uma relacdo entre produtores e consumidores, em que, em grande medida, os produtores
detinham o poder de dizer, de contar os fatos, as histdrias e, assim, em jogo, estavam as
estratégias diversas para conquistar os consumidores e convencé-los ou manipula-los; era a
comunicagdo um-todos. Entdo, “com a tecnologia, “a nova midia” da a todos a oportunidade
tanto de falar assim como a de escutar. Muitos falam com muitos - e muitos respondem de
volta”. (Ferrari, 2015, p. 35). Na esteira desse processo, o ator social enunciador vai

produzindo o seu fazer-persuasivo com objetivo de que as estratégias escolhidas por ele sejam

2"Draw My Life" (em tradugdo livre, "Desenhe Minha Vida") é uma brincadeira em que pessoas criam um
video falando sobre sua vida, porém, com acompanhamento de desenhos, isso mesmo, enquanto a pessoa
vai desenhando ela deixa um audio com sua voz, ou de outro mecanismo seguindo 0s passos de nostalgia
de sua vida. A brincadeira surgiu em canais americanos do Youtube, iSso mesmo, 0s americanos inventaram
ou pegaram das antigas uma brincadeira onde se conta a vida através de desenhos, isso mesmo, é bem
simples: uma camera filma um desenho que é falado que compdem uma histéria de vida.
CURIOSIDADE: O maior puUblico que usa a brincadeira sdo vlogueiros e youtubers.
(https://www.amotrix.com/2013/04/draw-my-life.html , acesso em 03 de setembro de 2021).
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efetivas e que o enunciatario no seu fazer-interpretativo sancione positivamente todas as
estratégias escolhidas.

Portanto, na interagdo entre os enunciadores, como j& mencionado, h4 interesses entre
eles, ha um contrato, trava-se uma intimidade, na qual todos saem ganhando de algum modo,
seja na aquisicdo de bens financeiros, seja na aquisicdo de entretenimento, de diversao, de

informagdes, dentre tantos outros aspectos em que a sociedade em rede esta envolvida.

Whindersson, na verdade, se enquadra no campo das “celebridades ordinarias”, um
termo adotado por Grindstaff (2014) e por Serelle (2015) para se referir a uma
grande variedade de tipos de sujeitos comuns que se tornam famosos em alguma
escala — do participante de reality show ao vlogger que se apresenta num canal do
YouTube, mas que, de maneira geral e como ponto em comum, constroem, projetam
e exploram a imagem nas redes sociais digitais, fazendo da performance da propria
vida cotidiana um trabalho devidamente monetizado.

(BASILIO SANTANA, p. 49).

Sob esse rétulo, consideramos que pode haver detalhes em algumas histérias que
0 enunciador conta, no entanto, € importante lembrar, como uma suposta trajetoria do seu eu,
que vimos configurando, que as historias sdo simulacros da realidade. O “eu” € o “eu, o tu, o
eles, nés todos”, que vivemos ou presenciamos algum episoddio semelhante ou apenas rimos
desses personagens apresentados, ou nem rimos, mas esses atores continuam a tirar grande
proveito da tecnologia, tém o poder e o saber fazer.

Nesse universo pretendemos vislumbrar um pouco do universo desse nicho que
nos trouxe a tecnologia. N&o nos movemos pela paixao ao autor, ao personagem influencer,
tampouco aos criadores de contetido, mas a matéria das histdrias que esses sujeitos contam,
como eles contam, e, assim, deixarmos uma proposta de estudo envolvendo o humor.
Consideramos a relevancia em relacdo ao nosso trabalho por diversos motivos, um deles pelo
préprio desafio que é de se estudar o humor, pois nessa trajetéria encontramos preconceitos
para com historias de humor, encontramos generalizacdes de que as histérias de humor sdo
lugar de aprofundamento das desigualdades sociais, de depreciacdo dentre outros rétulos;
outra maneira de nos renovarmos para esse estudo foi o desafio para compreender como a
semidtica oferece um arcabouco metodologico para analisarmos um texto tdo fortemente
marcado pela linguagem multimodal. Esse desafio, quanto mais nos incomodava, mais cos
impelia a buscar respostas.

Ainda, na escolha de algo de rico X algo de pobre, queremos compreender se,

especialmente, os estes sdo dimensionados como se nos apresenta Smith (2015, p. 60):

“O homem pobre sai e entra desacautelado, e quando no meio de uma multidao
permanece tdo obscuro como se estivesse fechado em sua choupana. Esses humildes
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cuidados e dolorosas atencfes de que se ocupam 0s que estdo na sua situa¢do néo
oferecem divertimento aos dissipados ou alegres.”
(SMITH, 2015, P. 60).

Como exposto anteriormente, observamos também nessas histdrias, como é construida
a performance do personagem rico, conforme as estratégias do enunciador, pois, ao rico,
podemos imaginar que desfruta de um lugar social mais seguro. Para nos fundamentarmos
novamente em Smith (2015, p. 61) :

Ao examinarmos a condicdo dos homens eminentes segundo as enganosas cores em
que a imaginacdo a pinta, parece-nos quase a ideia de uma condicéo perfeita e feliz.
E a condicio que, quando sonhamos despertos ou devaneamos & toa, entrevemos
como o propésito final de todos os nossos desejos. (SMITH, 2015, P. 61).

Assim, olharemos essas facetas da vida de rico e da vida de pobre e vamos perceber
que podemos constatar que o humor que € o objetivo das historias advém dos “deslizes” de
comportamentos, do nonsense, dos jogos de palavras, da rigidez de comportamentos, ou de
outras matizes como temos estudado nos autores que empregamos neste trabalho. Portanto,
esses aspectos sao postos no arcabouco semidtico, arrematados nos seus niveis de andlise
textual.
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CAPITULO 3
A SEMIOTICA SOB A PERSPECTIVA DA ESCOLA FRANCESA -
MOVIMENTOS PARA ANALISE

No linguajar dos semioticistas é a aten¢do concentrada nos significantes, no arranjo da
expressdo das manifestacGes varias o vetor que pode quebrar o automatismo e fazer com
que os arranjos de linguagem sirvam a outros fins que os de sua funcionalidade e de sua

praticidade.

Greimas, Da imperfeigéo.

3.1. A andlise de textos na Semiética: um simulacro de organizacdo dos

discursos

Hjelmslev (1997) afirma que na estruturacdo nos dominios da fonologia e da gramatica
estrutural manteve-se uma certa relacdo com os modos de estudo da linguistica classica e que
iIsso ndo significaria um rompimento nesses estudos, mas antes uma continuidade, a
investigacdo sobre os objetos de uma semantica estrutural seguindo um método de analise
ligado a organizacdo e as dinamicas dos processos de mudanca na lingua, que por sua vez
estariam vinculadas ao desenvolvimento das culturas. O linguista sustenta que a semantica
estrutural ndo se detém primordialmente a este ou aquele objeto, interessando-se, de
preferéncia, pela relagcdo entre esses objetos, pois, para ele, “introduzir a no¢ao de estrutura
no estudo dos fatos semanticos € introduzir uma nocdo de valor lado a lado com a de

significagcdo” (Hjelmslev, 1991, apud Fiorin, 2019, p 16).

Conforme Greimas e Courtés (2018, p. 184) “Aceitando-se definir estrutura como
‘uma rede relacional’ , a reflexdo a respeito da estrutura elementar deve recair primeiro sobre
uma Unica relacao, considerada como uma relacao simples”. Nesse mesmo quadro, como 0s
“objetos do mundo” ndo sdo “cognosciveis em si mesmos”, mas pelas suas propriedades em
uma rede de valores, entdo essa relacdo é fundamental. Apresentam-se dois aspectos que
resumiremos bem sucintamente: por um lado incluem-se 0s eixos sintagmatico e

paradigmatico de qualquer linguagem, e, por outro, constitui-se

[...] um modelo que contém a definicdo minima de toda linguagem (ou, de modo
mais geral, de toda semidtica) e de toda unidade semioética: ela se apresenta assim,
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como lugar de convergéncia de reflexdo gnoseolégica e da postulacdo
epistemoldgica de uma axiomatica ulterior.

GREIMAS E COURTES, 2018, P.184

3.2. Contribuicdes a teoria semidtica

A seméantica estrutural visa a arquitetura do sentido, estudando portanto ndo a
substancia, mas a forma do contetdo, recorrendo ao estabelecimento de, conforme Hjelmslev,
“um ponto de vista imanente, ou seja, sem recorrer a nenhuma classificacdo extralinguistica
de categorias semanticas responsaveis, numa lingua ou num estado de lingua, pela criacdo de
significados.” (Fiorin, 2019, p 16). Com a necessidade de ir além dessas classificacdes e
andlises e de estabelecer regras de compatibilidade e de incompatibilidade seméantica para a
construcdo de unidades maiores como enunciados e discursos, a semantica estrutural ganhou
novos contornos para dar conta da analise do texto.

Nessa trajetoria de estabelecer um “lugar” para a semidtica, para que se contemplasse
a significacdo e passasse para a teoria do texto, trés condi¢des foram destacadas, conforme
Greimas e Courtés:

a. Ser gerativo, no sentido de constituir uma disposicdo hierarquica entre 0s
investimentos, que podem estar em uma escala de mais abstratos a mais concretos e
figurativos, perceptiveis por meio de uma representacgdo linguistica explicita.

b. Ser sintagmatico, no sentido de que as unidades lexicais estejam de tal forma a
servico da producéo e interpretacdo do discurso.

c. Ser geral, no sentido de permitir que a unicidade de sentido explicite-se por
varios planos de expressdo ao mesmo tempo. (Fiorin, 2019, p. 17).

Satisfeitas essas condigdes, a semantica estrutural traz as suas contribuigdes para
uma teoria do texto, considerado “um todo de significagdo” (Fiorin, 2019). Nesse projeto de
descrever menos o que o texto diz e mais 0 como diz, 0s mecanismos internos que sustentam
o sentido ndo devem ser descritos ou analisaveis apenas como uma dissecagao de um “corpo”,
mas como estdo organizados os elementos nesse corpo. Invocamos como tarefa de analise
extremamente detalhista, na Arte, semelhantemente ao trabalho de Leonardo da Vinci, artista
italiano, (1452-1519) que trouxe grande contribuicdo para a anatomia, no sentido de que se

entendesse o funcionamento de 6rgaos, do esqueleto, dos musculos e tenddes:
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No Renascimento, artistas como Leonardo aproximaram-se de médicos-anatomistas
para retratar melhor a forma humana em pinturas e esculturas. Eles foram chamados
de ““artistas-anatomistas”, segundo Charles O’Malley (Universidade de Stanford) e
J.B. Saunders (Universidade da Califérnia), que organizaram e traduziram, do
italiano para o inglés, os textos de anatomia de Leonardo da Vinci.[...] Os detalhes,
os cortes e os angulos das figuras impressionam pelo realismo e respeito pela
proporcionalidade que existe no corpo humano. A influéncia da engenharia e da
matematica é visivel: roldanas, formas geométricas e engrenagens estdo presentes
nas gravuras, ao lado de estruturas ésseas, de conjuntos de tenddes e musculos,
indicios de que ele recorreu a célculos para interpretar 0s movimentos e a
funcionalidade dos elementos anatémicos que observou. (SILVA, 2013, JORNAL
DA UNICAMP)

Em ambos os casos, estamos diante de métodos de anélise bastante refinados, com
toda uma gama de critérios descritivos construidos no embate com o0s objetos a estudar.

Hjelmslev defende que a andlise a ser empreendida depende das escolhas e do
reconhecimento das unidades que se adotam nas analises, como, por exemplo, o tipo de
linguistica (ou de gramatica; se a escolha for a frase, sera usada a gramatica frasal e, se for o
discurso, usar-se-a a linguistica discursiva (Greimas ¢ Courtés, 2019, p. 503). Assim, “texto ¢
discurso podem ser empregados indiferentemente para designar o eixo sintagmatico das
semidticas ndo linguisticas: um ritual, um balé podem ser considerados textos ou discursos”
(Greimas e Courtés, 2018, p 503).

O texto assumido “como uma forma de representacdo semantica do discurso” ¢ o
resultado de um conjunto de procedimentos organizados numa sintaxe textual, para a
construcdo de um continuo discursivo antes mesmo da manifestacdo do préprio discurso em
dada lingua natural. A esse conjunto orquestrado denomina-se textualiza¢do que, sendo um
todo assim organizado ¢ manifestado, “assumira uma forma de representacdo seméantica do
discurso que podera ser constituida por varios modos de manifestagdo semidtica” (Greimas e

Courtes, 2018, p 504). Assim, ratifica-se:

“Enquanto representacdo semantica, esse texto ¢ indiferente aos modos de
manifestacdo semiotica que lhe sdo logicamente anteriores. Assim, por exemplo, 0
texto de uma histéria em quadrinhos assumird a forma ou de “legendas” ou de
“vinhetas”. De igual forma, 0 texto de um corpus etnoliterario sera homogéneo
apesar do carater plurilingue de sua manifestacdo, evidentemente na medida em que

recobre uma area cultural reconhecida. Por seu lado, o texto teatral subsume o
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conjunto de linguagens de manifestacdo (entonagdo, gestualidade, proxémica, jogos
de luzes, etc) as quais recorre.” (GREIMAS E COURTES, 2018, P 504.).

Assim, para nos localizar mais pontualmente, procurando compreender 0s

caminhos que percorreremaos, temos:

A semiotica, como a vé Greimas, tenta determinar as condi¢fes em que um objeto
se torna objeto significante para o0 homem. Herdeira de Saussure e de Hjelmslev,
ndo toma a linguagem como sistema de signos e sim como sistema de significacdes,
ou melhor, de relacdes, pois a significacdo decorre da relacdo. Falar da significacdo
¢ falar do sentido negativo decorrente do postulado saussuriano da “diferenga”. Uma
grandeza semidtica qualquer é, por conseguinte, uma rede de relagdes e nunca um
termo isolado. (BARROS, 2001, p.13)

Como a nossa andlise esta situada em grande medida no percurso gerativo do
discurso, apresentamos a seguir a configuracdo do percurso gerativo com cada um dos seus
componentes e subcomponentes.

3.3. Componentes de analises: niveis

A semidtica se preocupa em analisar o texto, de forma que ndo se faca uma analise
levando em consideracdo apenas seu plano da expressdo mas também os aspectos do
conteddo, pois o texto € tomado como esse objeto de estudo, exatamente com o intuito de que
se compreenda o “que o texto diz e como ele faz para dizer o que diz” (Barros, 1997, p. 7).
Nesse intuito, Barros faz um percurso para caracterizar o que é o texto para a semiética e, para
isso, define-o de duas formas complementares: como objeto de significacdo e objeto de
comunicagdo. Enquanto objeto de significacdo, leva-se ao entendimento de que as “partes”
minimas de um texto sdo analisadas e depois “juntadas” para gerar um todo significativo. As
partes do tecido de um texto, nas suas nuances sintaxica e semantica, sdo desfiadas para que
se compreendam 0s mecanismos empregados na sua elaboracéo, ou seja, 0 modo como ele se
estrutura para se constituir esse “um todo significativo”. Assim, temos uma metodologia de
analise interna ou estrutural, e a semiética da linha francesa segue niveis de analise para tal
tarefa. Acerca do método semiotico, Greimas e Fontanille (apud Lima, 2021, p. 166)
explicam : “Nas palavras do proprio Greimas (GREIMAS; FONTANILLE, 1984, p. 124),
fundador da teoria, trata-se de “um método estruturador, mas também [de] um método de
descoberta; ¢ ai que reside o carater heuristico dos modelos da semiotica”

No entanto, em principio, analisou-se, mais enfaticamente, um dos planos concernente
ao objeto de estudo da semidtica: o plano do conteudo, nos efeitos de sentido gerados pela

linguagem verbal e seus componentes, grafofonicos, morfoldgicos, sintaticos, semanticos e
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estilisticos. O plano da expressdo conforma o texto como uma totalidade significante. Embora
0 componente da expressao requeira igualmente uma analise, nosso recorte privilegiara o
plano do conteudo, ou seja, 0s niveis do percurso gerativo do sentido (Greimas). O trabalho
com a semidtica amplia-se a medida que incorpora 0s signos como um todo, e acerca desse

todo afirma-se:

O de texto, concebido como qualquer totalidade significante dotada de um
plano de contetdo e um plano de expressdo. O primeiro é definido como
discurso, objeto linguistico, histérico e ideoldgico, responsavel pela
“mensagem transmitida”. O segundo, pelo texto em si, ou seja, pelo discurso
materializado em dada linguagem de manifestagdo, verbal e/ou ndo-verbal.
A unido de um plano de contetido a um plano de expressdo — no sentido
hjelmsleviano dos termos — &, desse ponto de vista, 0 processo de
textualizacdo, de semiose, momento no qual o discurso se submete as
coercgdes textuais impostas pela materialidade significante de cada linguagem
e também as particularidades do género em questdo. Assim, um discurso
manifestado pela linguagem verbal vai ter que se adequar & imposi¢do da
linearidade, da organizacdo consecutiva, sequencial de seus elementos
constitutivos, definindo para a sua apreensdo também esse modo de
funcionamento; diferente do que acontecerd com um discurso manifestado
pela linguagem visual, cuja dindmica é da ordem da simultaneidade, da
concomitancia na apresentacdo dos elementos.

(LIMA, 2021, p. 168)

Na interacdo comunicativa, 0s sujeitos, nos seus fazeres sociais, vivem em meio aos
textos de toda natureza, pois € neles e por eles que sabem o “o que o texto diz”, qual o seu
proposito de comunicacao ; o texto nesse aspecto é definido como objeto de comunicacao.
Para a analise do texto enquanto objeto de comunicacdo, além da complementaridade que
convoca o texto enquanto objeto de significacdo, sdo analisados elementos do seu entorno, a
comecar pelo papel social dos sujeitos enunciadores, o contexto sécio-historico, as ideologias
que se atrelam a esse contexto, entre outras especificidades.

O texto &, nesse viés, um evento comunicativo, que contém as marcas do homem em
sociedade. Para a semidtica, interessa “o que o texto diz e como ele diz”, ou seja, ndo havera
uma andlise adequada ao se tornar o texto apenas sob uma dessas dpticas, entdo, para dar conta
dessa tarefa, a semidtica vem ajustando os procedimentos de andlise para que seja
contemplado o todo da significagéo, qual sejam, as analises internas, do tecido do texto, a sua
tessitura e, também, as andlises ditas externas, “os mecanismos enunciativos de producao e de

recepcao do texto”.
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Nesse percurso de analise, a semiotica contempla todo e qualquer tipo de texto e ndo
apenas o texto verbal oral ou escrito, mas demais tipos visual, gestual, cinestésicos dentre
outros textos sincréticos ou multimodais.

No plano do contetdo, a semidtica adota o percurso gerativo, assim definido por
Greimas e Courtés (2018):

O percurso gerativo é a economia geral de uma teoria semiotica (ou apenas
linguistica), vale dizer, a disposi¢do de seus componentes uns com relagdo aos
outros, e isso na perspectiva da geracdo, isto €, postulando que, podendo todo objeto
semiotico ser definido segundo o modo de sua producdo, os componentes que
intervém nesse processo se articulam uns com os outros de acordo com um

“percurso” que vai do mais simples ao mais complexo, do mais abstrato ao mais

concreto. (GREIMAS E COURTES, 2018, p. 232)

O percurso gerativo apresenta uma base analitica do texto muito eficiente, pois é um
procedimento tedrico-metodoldgico hierarquizado, a evitar que o analista considere apenas
dado excerto do texto ou transborde para uma analise digressiva ou reducionista. O percurso
gerativo ¢ concebido como, conforme Greimas e Courtés (2018, p. 235), como “uma
construcdo ideal, independente das linguas naturais e anterior a elas, ou dos mundos naturais
e anterior a elas, ou dos mundos naturais em que esta ou aquela semiotica pode a seguir

investir-se para manifestar-se”.

3.3.1. O percurso para o sentido dos textos

A configuracdo greimasiana comporta uma série de esclarecimentos e de
aprofundamentos de explicacGes e requer, no nosso modo de ver, uma conformidade de
analises para ndo se perder nas tramas que 0s textos nos impdem, por varios desafios a
depender do objetivo do seu enunciador, quer por parte das estratégias adotadas pelo
enunciador, quer pelo grau de adesdo a essas estratégias por parte do enunciatario.

O sentido do texto ndo emerge dessas partes distintas, apesar de cada uma das etapas
comportar uma gramatica autdbnoma, mas, para ratificar a acep¢ao de que o texto ¢ “um todo
discursivo”, esse todo so se perfaz ao analisarmos as relagdes que se estabelecem entre as

partes. Courtés (1979) explica que

“Uma vez designado o nivel de anlise escolhido, ¢ conveniente entdo proceder a

sua ordenacdo, esclarecendo o seu arranjo fundamental. Apos ter delimitado os
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niveis de estudo, a primeira operacdo consiste em articular cada um separadamente,
de maneira a estabelecer o inventario das unidades que os constituem: sera
necessario entdo definir os constituintes (conforme a terminologia linguistica) pelas
relacbes que mantém entre si (estudo morfol6gico), tanto no plano sintagmatico
como paradigmatico, e determinar as regras das suas combinac6es possiveis (estudo
sintactico). Num segundo tempo, a andlise esforcar-se-a entdo por agenciar 0s
diferentes niveis num conjunto coerente, que se postula como sendo de natureza
hierarquica: «Todas as teorias da linguagem concordam sobre este ponto: a
linguagem é uma hierarquia»

COURTES, 1979, p. 45.

Os niveis de anélise da semidtica greimasiana orientam para uma leitura cuidadosa, na qual
se observem minuciosamente a organizagdo do material com o qual o texto é organizado. Esse
modelo é bastante vigoroso para analises de textos simples e também de mais complexos, pois
da seguranca ao analista para, pela delimitacdo das partes, construir o sentido do todo textual.
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Abaixo, os niveis:

PERCURSO GERATIVO

Componente Sintatico Componente Semanti

Estruturas Nivel profundo SINTAXE SEMANTICA

semionarrativ

FUNDAMENTAL FUNDAMENTAL

Nivel de superficie SINTAXE NARRATIV SEMANTICA
DE SUPERFICIE
NARRATIVA
Estruturas SINTAXE DISCURSIVA SEMANTICA
Discursivas DISCURSIVA

Discursivizagao
Tematizacdo

Figurativizagdo

actorializacdo temporalizacdo espacializacdo

Greimas e Courtés, 2018, p.235

De fato, para se chegar ao sentido do que o texto diz, a andlise pormenorizada se faz

necessaria, e a significacdo emerge em toda a coeréncia, portanto, estamos atentos a esses

niveis para que nossa pesquisa tenha um resultado satisfatoria. Fiorin (2018) apresenta-nos,

além de conceitos, exemplos em textos sobre assuntos que envolvem estudos gramaticais e

discursivos, que permitem a reflexdo sobre a parte dos estudos discursivos que envolve o0
percurso gerativo de sentido.

Na abordagem sobre o percurso gerativo do sentido, Fiorin inicia a anéalise e
exposicdes com uma epigrafe extraida da obra A divina comédia, de Dante Alighieri, na qual
héa referéncia a ordem que tém todas as coisas nas criacdes de Deus no universo. A titulo de
exemplificagbes e compreensdo para o percurso gerativo do sentido, o autor analisa um texto
de José da Silva Ramos, um prélogo que considera singelo o suficiente para expor um modelo

de producéo de sentido. O texto Apdlogo dos dois escudos apresenta uma discussdo que
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envolve dois cavaleiros, cada um advogando seu ponto de vista e a anulagdo do ponto de vista
do outro, diante de uma situagdo em que cada um estava posicionado em lados opostos. Entdo,
chega um derviche e fica observando aquela discussdo. Como ele se encontra numa posi¢ao
mais privilegiada, em que pode ver o todo e ndo apenas um lado, pode ter uma percepgdo mais
clara do sentido, e assim, analisa o objeto a partir de diversos pontos de vista, dirimindo as
duvidas dos cavaleiros e levando-os a um entendimento adequado para aquela situacéo, pois
prova-lhes, em um nivel mais abstrato, que um objeto visto de diversas perspectivas leva o0s
sujeitos a conciliacao.

O nivel da manifestacdo corresponde a expressdo que viabiliza o discurso, que pode
ocorrer de forma verbal, gestual, pictorica e outros. O percurso gerativo serve para analisar de
forma mais eficaz o texto. Na obra Vida secas, de Graciliano Ramos, exemplificado em Fiorin
(2018), ocorre oposicdo entre dinamicidade versus estaticidade, mas ndo ocorre uma mudanca
de um estado para outro ; sendo assim, a analise desse tipo de texto pode ser mais expeditiva.

Finalmente, para explicitar o entendimento neste capitulo, Fiorin analisa o poema
Vicios na fala, de Oswald de Andrade. A oposi¢do, ai, é estabelecida entre as formas
linguisticas diferentes, por exemplo, milho versus “mio”. A traducdo para outra lingua levaria
a perda de efeitos estilisticos de expressdo. Os elementos principais que devem ser levados
em conta, no nivel da manifestacdo, sdo os recursos fonicos, a aliteracdo e assonancia, 0s
recursos métricos e ritmicos, recursos sintaticos, ou paralelismos, estruturas frésicas, ou ainda
as figuras de construcdes, como repeti¢do, quiasmo, gradacao, e assim sucessivamente.

O percurso gerativo apreende aprofundadamente o texto, indo de seus elementos mais
simples e abstratos aos mais complexos e concretos, de forma autbnoma, cada uma com suas
ferramentas de uma gramatica autbnoma, sem, no entanto, preterir o seu todo discursivo.
Apresentamos aqui, conforme Barros (1997, p. 9), as trés grandes etapas do percurso gerativo
de sentido pelas quais a depreensdo do conteldo de um texto passa:

a. Nivel fundamental ou das estruturas fundamentais, em que a significacdo
emerge por meio de uma oposi¢do semantica minima, que se costuma explicitar com ajuda de
modelos como, por exemplo, o quadrado semiotico (Barros, 1997, p.9).

b. Nivel narrativo ou das estruturas narrativas, nivel sintatico-semantico
intermediario (Barros, 2001, p.15) que propde um simulacro, ainda bastante abstrato, do fazer
humano sobre as coisas (circulacdo de objetos entre 0s sujeitos) e sobre os outros homens

(estabelecimentos e rupturas de contratos).
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C. Nivel do discurso ou das estruturas discursivas, em que 0 sujeito assume a
enunciagdo. Ai se examina um componente sintatico — projecfes da enunciacdo no enunciado
— e um componente semantico — o recobrimento tematico e figurativo do discurso.

Passemos a explicitar os niveis de analise, que para a escolha de analise de textos que

fizemos devem ser esclarecidos.

3.3.2. Nivel fundamental

Ao analisar um texto partindo do concreto para o abstrato, do mais simples para o
mais complexo, faz-se o caminho contrario ao que se trilha na producéo do sentido. De forma
didatica, J. L. Fiorin, em um quadro sindptico, dispbe a sucessao de partes hierarquicas do
percurso gerativo de sentido em trés niveis, o profundo (fundamental), o narrativo e o
discursivo, compondo-se cada qual de um componente sintdxico e um semantico.
Resumidamente e para melhor entendimento, Fiorin comenta que, enquanto na gramatica, a
sintaxe faz par com a morfologia, nas teorias do discurso, a sintaxe contrapde-se a semantica
e aquela é de ordem relacional, ou seja, rege a organizacdo do contetdo do discurso, tornando-
se mais autbnoma.

O nivel fundamental implica uma categoria semantica que se baseia numa diferenca,
porém, apesar da diferenca, é preciso que exista algo comum entre os elementos a serem
confrontados. Para ficar ainda mais claro, outros exemplos dessa categoria podem estabelecer
relacBes como natureza versus cultura, morte versus vida e outros. As diferencas entre 0s
elementos denotam relagdes explicitaveis (como contrariedade ou contraditoriedade) e, como
dito anteriormente, os termos receberdo valorizacdo positiva ou negativa — euféricos ou
disforicos. Nessa abordagem do percurso, Fiorin (2018) apresenta uma exemplificacdo por
meio de um texto de um ecologista, com uma oposicao entre civiliza¢ao versus natureza, na
qual a natureza ganha valor positivo, portanto, euforico, e a civilizacdo, valor disférico.

Nesse sentido, 0 autor assegura que o nivel profundo abrange uma operacéo de
negacao e outra de assercéo, ou seja:

a) Afirmacéo de a, negacdo de a, afirmacéo de b;

b) Afirmacéo de b, negacdo de b, afirmacéo de a.

Para clarear ainda mais o entendimento sobre o primeiro nivel, Fiorin (2018, p. 26)
analisa um excerto do poema Morte e vida severina, de Jodo Cabral de Melo Neto,
apreendendo sua estrutura fundamental, na qual encontramos a oposic¢do de base entre vida

versus morte. Nesse texto do poeta pernambucano, a vida é mirrada em decorréncia dos efeitos
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da seca, e as pessoas, os “severinos iguais em tudo e na vida” sdo obrigadas a migrar a procura
de uma vida menos sofrida. No entanto, nessa busca, encontram mais desafios, e a morte vem

mais cedo também:

[-]

E se somos Severinos

iguais em tudo na vida,
morremos de morte igual,
mesma morte severina:

que € a morte de que se morre
de velhice antes dos trinta,

de emboscada antes dos vinte,
de fome um pouco por dia
(de fraqueza e de doenca

€ que a morte severina

ataca em qualquer idade,

e até gente ndo nascida).

[...]

Jodo Cabral de Melo Neto (disponivel em
http://www.nilc.icmc.usp.br/nilc/literatura/morteevidaseverina, acesso 30 de junho de 2023).

3.3.3. Nivel Narrativo

No nivel narrativo, ha a diferenciacdo entre "narratividade" e "narracdo”. A fim
de prevenir possiveis confusdes com a teorizacdo oriunda da retorica classica (discursos
descritivos, narrativos...), diz-se que, embora nem todos os textos sejam “narrativos" na
acepcao classica, a narratividade diz respeito a certo nivel de analise de todos os textos,

enquanto "narragdo” diz respeito a uma classe especifica de textos.
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De acordo com Fiorin (2018), a narratividade comeca a ser analisavel desde que
tenhamos dois estados diferentes e sucessivos, em que o primeiro transforma-se no segundo,
ou seja, uma narrativa minima. No exemplo do “Apdlogo dos dois escudos”, tem-se, nos
pontos de vista, a transmutacdo do estado de parcialidade para a totalidade. Na base, ha os
enunciados narrativos de estado, que podem consistir em uma conjuncdo ou uma disjuncao
entre sujeito e objeto de valor. Ja os enunciados de fazer consistem na mudanga de um estado
para o outro, da conjuncgéo para a disjuncdo, por exemplo, ou vice-versa.

Um enunciado narrativo (de estado ou de transformacéo), tomado isoladamente,
ndo pode ser ainda considerado como uma narrativa, por menor que fosse. Esta so intervém a
partir da consideracdo da nogéo de "programa narrativo™ (PN), no qual se articulam estados e

transformacoes, sendo esta a célula narrativa minima.

3.3.3.1. Programas narrativos (PNs)

Em um programa narrativo (PN), observa-se a transformacéo de um estado disjuntivo
em um estado conjuntivo entre os actantes sujeito e objeto de valor, ou inversamente. Ha tipos
de programas narrativos que seguem critérios diversos atendendo as regras sintaticas que
sustentam o sentido do texto. O PN consiste num programa de aquisi¢do, quando resulta em
uma conjuncdo do sujeito com o objeto ; se for o contrério, ou seja, se houver a disjuncéo, o
programa é de privacdo. Com a dinamica das narrativas, 0s programas sao hierarquizados, um
programa pode conter varios outros — ditos "programas narrativos de uso", que se agregam ao
principal (dito "programa narrativo de base"). Os PNs podem estar a servigo da aquisi¢do de
objetos "descritivos", tesourisaveis, ou de objetos "modais": o dever, o querer, o poder, 0 saber
e o crer. O ultimo tipo é o que revela a relacdo entre os actantes narrativos (sujeitos de estado
ou de fazer) e os atores manifestados no discurso (Barros, 1997, p. 22). Extraimos a sintese
desses critérios de Barros (1997), em que se combinam os critérios de aquisi¢do vs privacdo

e transitivo vs reflexivo.

Natureza/Funcéo Narrativa/Discurso Denominagéo

transitivo e reflexivos

aquisicao transitiva doacdo

aquisicao reflexiva apropriacéo
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privacao transitiva espoliacao

privagao reflexiva rendincia

Amplamente falando, tais PNs se concatenam entre as grandes fases da aquisi¢édo de
competéncia e da performance. A competéncia consiste na aquisicdo/doacdo de valores
modais, a apropriacdo de valores descritivos compde a performance.

Conforme essa exposicdo breve sobre o programa narrativo, breve também
abordaremos o percurso narrativo. Salientamos, nesse aspecto, o percurso do sujeito, em que,
pelo encadeamento l6gico de um programa de competéncia com um de performance, cada
texto encaminha o sujeito a diferentes percursos.

Outros percursos sdo o do destinador-manipulador e o percurso do destinador-
julgador. No percurso do destinador-manipulador, o sujeito é analisado como doador ou
destinador de um objeto de valor, o destinador é a fonte de valores do sujeito, o qual adota as
acdes que, por outro lado, simulam as a¢6es do homem sobre as coisas do mundo : assim se
investe o sujeito de um fazer-ser e o destinador de um fazer-fazer.

As etapas, aqui, sdo a de atribuicdo de competéncia semantica e a doacdo de
competéncia modal, em que esta pressuposta uma doacdo de competéncia modal de crenca
nos valores do destinador para que possa aderir a manipulacdo. Na atribuicdo de competéncia
modal esta a manipulagdo propriamente dita “o destinador doa ao destinatario-sujeito 0s
valores modais do querer-fazer, do dever-fazer, do saber-fazer e do poder-fazer” (Barros,
1997, p. 34).

H& um contrato entre os sujeitos em que o destinatario é convocado a aderir, € 0

destinador se propde a persuadir. O destinador investe-se, assim, de um fazer-crer ou fazer-

persuasivo e o destinatario, de um fazer-interpretativo ou o crer do destinatario.

3.3.3.2. Entre percursos — a manipulacao

As fases de uma narrativa sdo constituidas pela Manipulagédo, a Acao e a Sancéo.
A acdo de um sujeito sobre o outro com o objetivo de fazer-fazer, é a manipulacédo em que o
destinador propde um contrato para o convencimento do destinatario, o destinador exercendo,
entdo, seu fazer persuasivo para ganhar a concordancia do destinatario. Portanto, nesse
sentido, o sujeito transforma estados (simulacro da acdo do homem sobre as coisas do mundo)

e o destinador modifica o seu destinatario alterando suas determinagfes (simulacro da acdo
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do homem sobre o homem). Por seu turno, o destinatario exerce o seu fazer interpretativo,
aceita, concorda ou recusa o contrato do destinador.

A manipulagdo vai concorrer para a alteragdo na competéncia do destinatario nas
acepcdes modais de dever/querer/fazer motivado pela competéncia do destinador de
saber/poder/fazer. As estratégias de tentacdo e de intimidacdo mobilizam objetos de valor
positivos ou negativos, enquanto a provocacao e a sedugdo estdo ligadas a imagem do
destinatério, positiva ou negativa.

Nesse jogo contratual se concentram as tipologias de manipulagdo: provocacéo,
seducdo, tentacdo e intimidacdo. Nas tipologias de provocacéo e de intimidacao tém-se valores
negativos por parte do destinador, e nas de tentacdo e seducao, tém-se os valores positivos do

destinatario. Reproduz-se, aqui, a sintese de Barros, 1997, p. 33:

Competéncia do enunciado| alteracdo na competéncia d

destinador-manipulador destinatario

PROVOCACAO SABER - imagem negativa ¢ DEVER-FAZER

destinatario

SEDUCAO SABER - imagem positiva d QUERER-FAZER

destinatario

INTIMIDACAO PODER - valores negativos DEVER-FAZER

TENTACAO PODER - valores positivos QUERER-FAZER

BARROS, 1997, p. 33.

A organizacdo das unidades sintaticas segue uma relagcdo logica, obviamente pela
propria constitui¢do hierarquica que deve atender aos critérios paradigmaticos e sintagmaticos
do texto. O esquema narrativo ¢ um “modelo hipotético que atinge uma organizagao canonica

geral dos textos narrativos"”. Barros nos lembra que
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“O esquema narrativo retoma as contribuicdes de V. Propp. Os trés percursos
componentes do esquema podem ser cotejados com as provas proppianas,
qualificante, principal e glorificante. Para Greimas, 0 esquema procura representar,

Jformalmente, o ‘sentido da vida’, enquanto projeto, realizagdo e destino. (grifo

nosso) BARROS, 1997, P. 36).

Entendendo que “por trés de todo texto ha uma narrativa”, o percurso gerativo permite
ao pesquisador fazer um mapeamento de cada uma das estruturas que o compdem, pois, assim,
com mais seguranga, poder-se-a perceber sua organizacdo de conjunto.

Na sintaxe narrativa, 0S programas permitem que se visualizem o0s papéis
desempenhados pelos actantes/sujeitos da narrativa, todos os percursos de cujas acOes eles
participam como o percurso do destinador-manipulador, o percurso do sujeito (competéncia e
performance) e o do destinador-julgador. Apos essa descri¢do, estdo postos 0s objetivos dos
envolvidos no processo da enunciacdo, mas ha ainda as demais etapas do modelo, que
passamos a expor brevemente.

No nivel da semantica narrativa, ha a relacdo de modalizacdo. Os valores sdo
selecionados e relacionados com o sujeito. Os valores constituem o objetivo que o sujeito
pretende alcangar, tanto podendo ser bens materiais de toda natureza, quanto valores
sentimentais também de natureza diversa. Essas relaces vao sofrendo determinaces modais,
como, por exemplo, huma situacdo em que um sujeito deseja estar em conjun¢do com o valor

- querer /poder/dever/saber.

3.3.3.3. A verdade tal como se diz — veridic¢ao

As analises propostas por meio da semidtica greimasiana nao buscam a verdade
das coisas do mundo, como se as coisas espelhassem a realidade do mundo. Esses estudos
foram empreendidos por outras disciplinas ao longo dos estudos da linguagem, e a semiética
avangou também nos seus estudos ao amplid-los para contemplar as paixfes dos sujeitos
participantes das historias. Essas histdrias ndo devem, pois, ser consideradas numa relagdo
"direta com 0 mundo”, mas como processos que se desenvolvem no seio das interagdes
individuais e sociais com 0 mundo e com 0s outros, e por meio de mediacGes semidticas
complexas, ndo se analisa o autor de “carne e 0ss0”, o autor real, mas os simulacros. Ocorre

a simulacdo da verdade das “coisas do mundo”, das a¢des e feitos do homem no mundo, e 0
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semioticista examina, por conseguinte, os efeitos de verdade, por meio do parecer
verdadeiro ; o topico em pauta € o da veridicgao.
O vocabulo “verdade” ¢ descrito com toda a complexidade que se espera ao se

tratar dos discursos. No seu Dicionario de Semidtica, Greimas e Courtés (2018, p. 529)

explicam que o termo "verdade™
“ subsume os termos ser e parecer situados no eixo dos contrarios no
interior do quadrado semidtico das modalidades veridictorias. Néo é
de todo inutil sublinhar que o "verdadeiro™ esta situado no interior do
discurso, pois ele é o fruto das operacdes de veridiccdo: isso exclui
qualquer relacdo (ou qualquer homologagdo) com um referente
externo.” GREIMAS E COURTES (2018, P. 529).

Nao se pode esperar do enunciador que ele seja o portador de uma “verdade” na
acepcao ontologica ; € do universo do sentido humano que trata a semidtica. "As praticas nao
sdo imputéveis a um sujeito cognitivo abstrato, racional, intencional e ideal, solitario face ao
mundo, mas a uma construcdo de objetos cognitivos e discursivos na intersubjetividade das
negociacdes, das modificacbes, das ratificacbes de concepcdes individuais e publicas do

mundo”. (Mondada, 1995, p. 20). A propdsito, lemos no Diciondario de Greimas e Courtés:

O crer-verdadeiro do enunciador ndo basta, supomos, a transmissdo da verdade: o
enunciador pode dizer quanto quiser, a respeito do objeto de saber que esta
comunicando, que "sabe", que esta "seguro", que é "evidente"; nem por isso pode
ele assegurar-se de ser acreditado pelo enunciatario: um crer-verdadeiro deve ser
instalado nas duas extremidades do canal da comunicacdo, e é esse equilibrio, mais
ou menos estavel, esse entendimento t&cito entre dois cimplices mais ou menos
conscientes que nés denominamos contrato de veridic¢do (ou contrato enuncivo).
GREIMAS E COURTES (2018, P. 530).

A modalizacdo do ser contempla o aspecto da modalizacéao veridictéria, no sentido da
depreensao da maior ou menor "veracidade" na relacdo do sujeito com o objeto e se articula
em torno de um SER vs PARECER. Esse tipo de modalizagdo relaciona-se a um fazer
interpretativo, na medida em que, na enunciacgdo, o enunciatario é convocado para que aceite
as propostas do contrato com o enunciador. Os valores investidos no objeto sdo o querer,
dever, poder e saber, correspondendo & modaliza¢do que o sujeito investe. A dindmica das
relacOes entre sujeito e objeto implica a existéncia modal do sujeito.

Um componente essencial para a compreensdo dos textos que, pelas contingéncias da
propria teoria, foi sendo incorporado apenas de certa época em diante as analises, é 0

componente das paixdes. Conforme Barros (1997, p. 47) “As paixdes, do ponto de vista da
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semidtica, entendem-se como efeitos de sentido de qualificacbes modais que modificam o
sujeito de estado. Essas qualificacBes organizam-se sob a forma de arranjos sintagmaticos de
modalidades ou configura¢des passionais”. As designa¢des das paixdes se inseriram no
processo como tentativa de melhor caracterizar as reagdes dos sujeitos narrativos perante 0s
acontecimentos de sua trajetoria ; pouco a pouco, 0 tratamento semiotico das paixdes
contribuiu (i) para reavaliar esse nivel analitico com ajuda dos critérios de modalizacéo e
aspectualizacgéo ; (ii) para conferir aos actantes uma espessura que permitiu refinar os tipos de
interacdes na narratividade e para além dela, e que acabaria favorecendo o desenvolvimento

de novas fases da propria teoria.

3.3.3.4.. Prética

“A sintaxe narrativa deve ser pensada como um espetaculo que simula o fazer do
homem que transforma o mundo” (Barros, 1997, p. 16). O espetaculo previsto pela sintaxe
narrativa pode ser formulado como o espetaculo que o homem precisa compreender enquanto
arcabouco da histéria da sociedade.

Na organizacdo narrativa de um texto, descrevem-se 0s participantes e 0s seus papéis
na narrativa. Trata-se da narrativa como mudanca de estados e como uma sucessdo de
estabelecimentos e de rupturas de contratos firmados entre destinador e destinatario. A
mudanca de estados € resultado das a¢bes de um fazer transformador de um sujeito para a
consecucdo/busca de valores investidos nos objetos de valor; o contrato entre 0s sujeitos
envolve, justamente, a comunicacdo estabelecida e os conflitos gerados entre os sujeitos
quando da circulacédo de objetos.

Na sintaxe narrativa, a relacdo transitiva entre dois actantes, o sujeito e o objeto, assim,
constitui-se como estrutura elementar do enunciado, conforme diziamos ha pouco. As funcées
transitivas podem ser de juncédo e de transformacao e, assim, temos duas formas elementares
que estabelecem a distingéo entre estado e transformacao.

Distinguimos alguns enunciados da narrativa, no entanto salientamos que, em grande
medida, neste exemplo do texto que analisamos, ha um grande nimero de enunciados de
junc&o do sujeito com o objeto, j& que o enunciador estad em juncdo com 0s objetos, essa jungdo
é-lhe natural e ele pretende mesmo fazer crer que o que marca a sua trajetoria sdo esses

estados. Em nivel de ilustracdo selecionamos:
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Antes disso, os otos vinte ano... eu falava célebro, cabeleléro, ta ligado? Ta

i

entendeno o nivel que eu quero chega? Entdo, tipo assim... #d enraizado em mim.’
(vVDO1).

E nitida a relagdo de juncdo, o objeto mantém lagos com o sujeito, o objeto esta

totalmente jungido no e com o sujeito, e o seu préprio estado. Em

“Whindersson, por que tu faz video, esse negocio de num sei o qué de rico, num sei
0 qué de pobre? Eu digoo: “Por que, macho, eu comecei a ganhar dinheiro de

quatro anos pra c4, entdo tem quatro ano que eu tenho dinheiro (VDO01).

Percebe-se, aqui, a transformagéo ocorrida com o sujeito que, nessa cena, mostra
ainda o motivo de ele realizar essa operacdo de transformacéo. Nos exemplos de Velério de
rico e veldrio de pobre, o eu, simulacro do enunciador, busca uma relagdo com os objetos por
meio dos quais alcancara um lugar privilegiado. A organizacao das estruturas linguisticas que
constroem o enunciado, no ato da enunciacdo, ratifica a nossa tese. No texto, as ferramentas
da semidtica permitem uma visdo global das interagdes dos sujeitos enunciadores e
enunciatarios e, assim, a enunciacdo apresenta aos leitores um simulacro da vida em
sociedade. Esse percurso da andlise pela semiotica inclui varios programas na sintaxe
narrativa, o que nos guia a compreensao do homem sécio-historico cujas narrativas remetem
a sua maneira de ver, de fazer e de ser no mundo.

Qualquer texto que se tome nos leva a essa compreensdo, portanto, entendemos, nas
narrativas do youtuber, uma forma de que muitos sujeitos, nos seus simulacros, podem se
apropriar para rir da sua propria condicdo, das suas limitacdes, da sua estigmatizacdo social.

Voltaremos a questdo oportunamente.

3.4. O nivel discursivo

O nivel discursivo consiste no recobrimento dos elementos abstratos do nivel narrativo
em elementos mais concretos, e agrega variacdes aquilo que no nivel narrativo sdo invariaveis.
Por exemplo, num romance, quando um personagem quer ser amado por outro, porém ha um
obstaculo, esse obstaculo durante a narrativa pode se apresentar de formas multiplas - uma
doenca ou uma distancia entre os personagens, por exemplo - ; essas varia¢cdes que podem

ocorrer estdo concretizadas no nivel do discurso. Nesse nivel € que personagens,
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circunstancias e espacos mudam. Também, pode-se levar em conta a mudanca que ocorreu
entre as histdrias do passado e as atuais, nas quais muitos obstaculos ndo eram superados da
mesma forma como sé&o superados nos dias de hoje.

No nivel discursivo, o sujeito assume a enunciagdo, “a organizagdo narrativa ¢
temporalizada, espacializada e actorializada” (Barros, in Fiorin, 2004, p. 204). Greimas e
Courtés (2018, p. 167) indicam que a “enunciagdo ¢ o lugar de exercicio da competéncia
semiotica, € ao mesmo tempo a instancia de instauragdo do sujeito (da enuncia¢do).” Tem-se
0 lugar do ego, hic et nunc que “é, antes de sua articulagdo, semioticamente vazio e
semanticamente (enquanto deposito de sentido) demasiado cheio” (Greimas e Courtés, 2018).
Nesse nivel, surgirdo também os temas e as figuras, constroem-se os mais diversos efeitos de
sentido e simulam-se os eventos do mundo, procurando a compreensdo dos discursos em
relacdo ao mundo.

Cabe fazer um percurso pela Sintaxe Discursiva, que constitui um passo assertivo
para a compreensdo detalhada, a que se propde a semidtica, dos textos em geral. A sintaxe
discursiva e a semantica discursiva apresentam o sujeito da enunciacédo e, nesse sentido, esse
sujeito € o responsavel pelas escolhas, no que respeita tanto as categorias de pessoa, de tempo
e de espaco (sintaxe) as figuras e aos temas (semantica) e, assim, por meio das escolhas
estratégicas do sujeito emergem as estruturas discursivas.

Para Barros (1997, p. 55/56), “[...] a analise discursiva opera, por conseguinte,
sobre 0os mesmos elementos que a andlise narrativa, mas retoma aspectos que tenham sido
postos de lado, tais como as projec6es da enunciacdo no enunciado, 0s recursos de persuasao
utilizados pelo enunciador para manipular o enunciatario ou a cobertura figurativa dos
conteudos narrativos e abstratos”. Portanto, hd também no nivel discursivo escolhas que
fazemos para dizer o que queremos dizer.

A sintaxe do discurso é um lugar privilegiado para a projecao do sujeito da enunciacao
no discurso-enunciado e de observancia das relacbes que se estabelecem entre os
enunciadores e enunciatarios. Um sujeito que enuncia algo tem um objetivo com o seu
discurso, essa relagcdo vale-se de mecanismos sintaticos. Assim, as formas de projecdo de
pessoa, espaco e tempo instauram a enunciagéo.

Os mecanismos empregados buscam atingir efeitos de sentidos de realidade. O
principio de proximidade ou distanciamento é obtido pelas categorias supracitadas, uso da 3?
pessoa, no espaco do 14 e no tempo do entdo. Esses recursos de afastamento criam uma

presumivel objetividade, como efeito do discurso, evidentemente — também aqui, a analise
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semidtica ndo se pronuncia sobre quaisquer realidades ou verdades ultimas de um mundo
ontoldgico.

A estratégia que, ao contrario, aproxima o0 sujeito da enunciagdo do discurso
produzido, é a debreagem enunciativa, com recursos da 1?2 pessoa, do espac¢o aqui e do tempo
agora, gerando o efeito de subjetivacéo.

Nesses efeitos de distanciamento ou de proximidade, também os efeitos de realidade
ou de referente sdo percebidos. Nesse ponto, se evidenciam pontos muitos caros a analise de
um texto, que sdo as ilusdes discursivas geradas em torno do sujeito discursivo. Ougamos, a

respeito, o que diz Barros (1997, p. 60) :

Os efeitos da realidade ou de referente sdo, no entanto, construidos mais
frequentemente por meio de procedimentos da seméntica discursiva e ndo da
sintaxe, ao contrario do que ocorre com os efeitos de enunciacdo. O recurso
semantico denomina-se ancoragem. Trata-se de atar o discurso a pessoas, espacos €
datas que o receptor reconhece como ‘reais’ ou ‘existentes’ pelo procedimento
semantico de concretizar cada vez mais 0s atores, 0s espagos e 0 tempo do discurso,
preenchendo-os com tragos sensoriais que os “iconizam”, os fazem ‘copias da
realidade’. Na verdade, fingem ser ‘copias da realidade’, produzem tal ilusdo.
(BARROS, 1997, p. 60).

Neste ponto, ancoramos grande parte da nossa analise, uma vez que escolhemos textos
sincréticos, veiculados em canal de um artista em uma das maiores plataformas de
compartilhamento de videos - o YouTube. A nossa escolha ndo foi ingénua. Escolhemos
‘narrativas’ de um youtuber que usa, nos seus discursos, o efeito de realidade ou de referente,
colocando-se como sujeito enunciador, ou seja, um sujeito sincrético delega de diversas
formas a voz ao discurso. Nesse sentido apresentamos o quadro representativo na hierarquia

na delegacdo de voz no discurso:

Enunciador e enunciatario (sempre pressupostos)
Narrador e narratario

Interlocutor e interlocutario

A delegacdo de vozes nos chama a atencédo, ao longo das historias contadas, pois ha
muitos personagens elaborados apenas pela nomeagéo, pela mudanga na voz e pela utilizagéo

de alguns poucos recursos de que o narrador lanca méo. Vamos apontando-o0s, baseando-nos
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nas ferramentas disponiveis, que possibilitam as pessoas elaborar as suas producfes. Ha
ferramentas disponibilizadas pelo YouTube - efeitos diversos- para que os usuarios facam a
sua propria criagdo e apresentacdo de uma versao pessoal ou de outras versdes, como € bem
usual nas parddias. Sado varias as estratégias, mas ndo é muito comum que as pessoas
submetam-se aos apelos da interconexdo para mostrarem copias de si mesmas, usando suas
caracteristicas enquanto um ser social, desnudando-se frente aos seus enunciatarios em
realidades sofridas e vividas ; geralmente, os conteldos sdo muito bem adornados, muitas
vezes para fazer parecer ser aquilo que ndo se €, ou, mais curiosamente, para ser aquilo que
se €, mas nao se desejaria ser. Para essa conquista, os “elaboradores de contetidos”, youtubers,
streamers etc empregam estratégias diversas, na construcdo dos seus projetos de conquista de
seguidores. A tecnologia possibilita outras estratégias de conquista, no entanto, como ja

anunciamos, vamos nos balizar pela semidtica bésica.

3.4.1. A categoria de pessoa e de tempo

Por meio de sua nova roupagem de trabalho, o youtuber tornou-se uma figura pablica
com uma grande capacidade de influéncia nas redes sociais, 0 que amplia sua responsabilidade
com a manutencdo dos espectadores no canal criado por ele. Ademais, a criatividade nos
contetdos gerados é uma competéncia indispensavel para o aumento do numero de
seguidores, pois quanto maior a quantidade de seguidores, mais lucrativo sera para o dono do

canal na plataforma, como fica explicito no video:

Gostou do video? N&o se esquece de clicar em gostei aqui no
YouTube, ta? Volta la no Facebook onde eu postei esse video “Video novo!!
Piolho! Num sei o qué la...” Clica em curtir ld no Facebook e marca nos
comentario teus amigos que tiveram piolho quando era crianga..marca um
primo que teve piolho ou até quem teve um alguém préximo que teve piolho,
um parente que teve piolho... E curte Ia no Facebook, mete o like aqui no

YouTube, ta?

O texto em analise provém desse lugar. Como ja explicitado, ater-me-ei a analise do
evento narrado e ndo as especificidades de todo o video. Tem-se a desembreagem enunciativa,
para gerar o efeito de proximidade, o sujeito que narra um episddio da sua infancia, para gerar

um efeito de autenticidade. Ao narrar a historia, usa o tempo pretérito perfeito do indicativo,
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para apresentar os fatos ocorridos com ele ; nesse caso, porque gqueria um produto que lhe
parecia trazer toda a felicidade, os didlogos estdo narrados no presente do indicativo. O
enunciatario é instituido de vérias formas ; no centro da historia, hd especialmente a mae, com
guem o protagonista interage para obter o objeto desejado. Cabera, nos proximos passos,

inserir o publico enunciatario, que nao é objeto de analise neste momento.

3.4.2. A categoria de espaco

A categoria de espacgo — 0 aqui - € diversificado, pois ocorrem episddios dentro de
casa e, para realcar ainda mais a sua frustragéo, na calgada dessa casa, 0 que deixa, assim, o
sujeito ainda mais frustrado, pois as pessoas vdo passando e olhando a mée fazer a cata de
piolhos para todos verem. Uma parte da historia ocorre também na escola, onde esse
protagonista pode se juntar aos colegas que tém piolho com a finalidade de pegar “pegar
piolho” para depois, enfim, realizar, com os cabelos cheios de piolhos, o seu objetivo final:
fazer com que a mae procurasse tird-los, por meio da lavagem dos cabelos, para que ele
pudesse sentir todas aquelas sensac@es de felicidade, de cuidado, de carinho conotadas pelo
uso do Escabin. O sentido humoristico advém de toda essa encenacao, dessa exposicao as
pessoas, do alarde da mde, da ruidosa tentativa de se livrar de um problema, o que poderia
fazer com que ficasse envergonhado. Entendemos, no video, que se tem a intengdo de mostrar
que essas situacdes vexatorias levam a estereotipacdo de maus modos das pessoas mais

pobres, pois as ricas tém reacfes mais discretas.

3.4.3. A Figurativizacéo e a Tematizacao

O sujeito da narrativa assume valores no nivel do discurso. Esses valores sdo
disseminados sob a forma de investimentos figurativos, a saber, a figurativizacdo e a
tematizacdo. A tematizagdo se estabelece num nivel mais abstrato, “para explicar o mundo”
(Fiorin, 2019, p. 32); enquanto a figurativizagdo produz textos concretos para criar um
simulacro do mundo. Podemos observar como ocorrem esses aspectos nas historias contadas
no video que selecionamos do canal de referido youtuber O dia em que tive piolhos, que

descrevemos nos anexos também.

Esse video foi postado na plataforma do YouTube , em 5 em novembro de 2016. De
acordo com as informacgdes coletadas no préprio canal, obteve 33.637.632 visualizagcfes, ao
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longo dos anos subsequentes. Em acesso recente, que data de 02 de novembro de 2023, foram

feitos 73.334 comentérios na postagem.

Este video, apesar de ndo ter o titulo semelhante aos demais, apresenta histérias que
estdo em torno de pobre e rico. No entanto, ha uma histéria que é a principal, a de que
motivado por um anuncio que um garoto viu na televisdo sobre um tdnico que elimina os
piolhos. Mas o0 que mais impressionou o garoto foi o tratamento terno, zeloso e amoroso com
que a mée cuidava do filho. Isso o levou a querer sentir o0 mesmo carinho de sua mae e, por

1SS0 quis pegar piolhos.

Em O dia em que tive piolho, os comportamentos se diferenciam também, a mée do
menino pobre € exagerada ao “catar os piolhos” do filho, vai para a “porta da rua”, expondo
o0 seu fazer e ; também se vé o modo como o filho queria pegar piolho, ndo para ser exposto,
mas para usufruir de um tratamento idealizado, e como, posteriormente, ele se ressente dessa

exposicao desnecessaria.

Assim, com 0 que conseguimos demonstrar por esse exemplo, percebemos que as
estratégias que foram empregadas, nos discursos, usa-se 0 nivel de registro da linguagem
bastante informal pelo enunciador, ao menos a alguns, conseguimos perceber o jogo da
manipulacdo entre enunciador e enunciatario. A semiotica francesa nao busca analisar o ser
em si mas uma representacao feita como construcdo discursiva. O sujeito da enunciagdo é
construido e significado pelo seu dizer, por suas estratégias de dizer e, por meio delas,
depreendem-se os simulacros do mundo. Assim, lancamos méo, do pensamento smithiano,

quando ele trata “Da natureza do autoengano e da origem e utilidade de regras gerais”:

T&o parciais sdo as opinifes dos homens quanto a conveniéncia de sua prépria
conduta, seja no momento da acdo, seja depois dela, e tdo dificil é julgarem-na sob
a luz em que qualquer espectador indiferente a consideraria. Mas se fosse por
alguma faculdade peculiar, como se supde seja 0 senso moral, pela qual julgassem
sua prépria conduta, se fossem dotadas de algum especial poder de percepgdo que
servisse para distinguir entre a beleza e a deformidade das paixdes e dos afetos,
como suas paixdes estariam mais imediatamente expostas a vista dessa faculdade,
esta as julgaria com mais precisio que as de outros homens, das quais apenas teria
uma perspectiva mais remota. Esse autoengano, essa fatal fraqueza
dos homens, é fonte de metade das desordens de nossa vida. (SMITH,

2015, P. 191)
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Nos capitulos de analise, procederemos a outros niveis para a constru¢do da nossa tese.
Aqui apresentamos apenas um breve exemplar, que ndo constard no conjunto das analises

gerais. Por isso, construimos a amostra a seguir:

Tematizacdo Figurativizagéo

Necessidade de afetividade.
Uso de um produto visto em andncio.
Comportamentos de criangas e adolescent Desejo de aceitacdo e afirmacao.
frente a problemas ou conflitos

Autoaceitacéo.

Potencializacao de um problema.

Comparacdo de acdes feitas pelas criang

adolescentes do andncio x o personagem.

3 Aquisicao de produtos para tratamento.
Comportamentos em relagao ao que presen

a crianga Busca por maneiras de se eliminar os piolh

Acdes diferentes de acordo com a classe soc

provocadas pelo apelo da propaganda.

Privacao Acesso a produtos.

Escolha pelo corte.

Atitudes de segregacdo entre as criangag Afastamento dos colegas.
Isolamento.

Brincadeiras feitas pelos colegas.
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A consideragdo de outras  criang
adolescentes ou de até de adultos de achai

que ter piolho é uma doenca (Ter piolho).

Forma de tratamento da mae.
Julgamentos entre membros.
Acordos técitos.
Comportamentos que permeiam Orientacéo ao filho.

as relagdes familiares Cuidados.

Brincadeiras.

O querer das pessoas em relagao

ao poder exercido pelas propagandas | Visdo idealizada do produto.

Diversas isotopias estdo espalhadas pelo texto na sequéncia: a isotopia que
desencadeia toda a historia é a isotopia da imagem, do anuncio veiculado pela televisao,
figurativizada pela busca do filho pela aquisicdo do produto e também de pegar piolhos,
afastamento dos colegas da escola em nome de um desejo pessoal, brincadeiras advindas dos
colegas por causa da sua condicdo. Ha uma isotopia da caracterizacdo de piolhos,
figurativizada pela coceira que impregna os afetados e ocorre, por isso, 0 afastamento dos
colegas do jovem com piolhos, também pelo desespero da mae em eliminar de uma vez por
todas os bichos da cabeca dos filhos. H4, ligada a anterior, uma isotopia do local de
higienizagdo do filho, figurativizada pelas calgcadas onde a mée preferia fazer a cata aos
bichos, expondo a situacdo do filho a todos que por la passavam,

A tematizacdo que emerge de todas essas escolhas lexicais e pelos gestuais
empregados no video denota procedimentos, atitudes, habitos adotados pelas familias para
cuidarem de algum contratempo, problema ou doenca dos seus componentes. H&4 também a
tematizacgéo do bullying, direcionados a pessoas “diferentes”. Fatos de observagdo corriqueira

em nossa sociedade.
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Ratificamos, portanto, que no texto, sdo projetados as visdes do homem em sociedade, sao
tracados percursos que promovem tanto uma visdo mais microestrutural das relagdes entre 0s
termos numa hierarquia, quanto uma visao global, permitindo percebermos o nivel discursivo,
0s juizos de valor imbricados no texto. E desejo de todos de participarem de uma comunh?o,
de serem aprovados pela sociedade, mas o que 0s contextos nos apresentam sdo oposicoes, e
o mundo simulado nas historias sdo apresentados com essas dispares caracteristicas. No

entanto, o desejo de todos € o de

Ser notado, servido, tratado com simpatia, complacéncia e aprovagéo, sdo todos os
beneficios a que podemos aspirar. [...] Mas a vaidade sempre se funda sobre a crenga
de que somos objeto de atencdo e aprovacdo. [...] sentir que ndo somos notados
necessariamente sufoca a mais agradavel das esperangas e decepciona 0 mais
ardente desejo da natureza humana. (SMITH, 2015, pp 59-60)

Com essa citacdo de Smith, da obra da filosofia Teoria dos sentimentos morais, no
capitulo em que trata “Da origem da ambigdo, ¢ da distingdo social”’, ha a abordagem
filosofica, como ja dissemos no capitulo 2, sobre a vida das pessoas em sociedade, como elas
se sentem e especialmente no que diz respeito as acBes que 0s movem, na suas condutas em
relacdo a si e aos outros. E importante destacar que o eminente estudioso ndo pretendeu com
sua vasta obra incluir o “humor”, no entanto como se debrug¢ou-se no estudo dos métodos de
explicar os varios poderes do espirito humano, pelo exame das tantas formas de explicitar
nossos pensamentos através dos discursos. O estudo de Smith foi centrado na literatura, e aqui,
fazemos inferéncias e aplicamos as ideias ao ser humano, do qual as narrativas do youtuber
tratam. Nesse capitulo, Smith (2015) aborda comparac6es entre 0 homem rico e 0 homem
pobre, como eles se sentem socialmente. Jamais sera nossa inten¢do de comparar uma coisa
com a outra a obra de Smith com 0s novos géneros da internet, que inundam o dia a dia das
pessoas no mundo todo, onipresentemente, de qualidade duvidosa ou ndo. Mas ser humano é
ser humano, portanto, acreditamos ndo serem inuteis as inferéncias e as referéncia que muito

nos apoia na compreensdo do homem e 0 seu ser.

Esta claro que as historias sd@o permeadas por isotopias que constroem os valores de
cada um dos representados nas cenas, 0s pobres reiteradamente sdo apresentados com seus
maus modos, e o0s ricos, crendo verdadeiros, 0s seus modos polidos. Pelas isotopias,
percebemos que ao pobre faltam bens materiais, mas ndo falta o impeto de ser; ao rico sobra-

Ihe bens, e esta claro o desejo de ser, mas 0 que se ressalta, nas historias, é a aparéncia.
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Concorrem para a construcdo dos sentidos pretendidos, necessariamente, as relacdes
com a sociedade e a historia, a forma de a sociedade conceber os valores que nela circulam.
Concorre, ainda, a construgdo de preconceitos sociais. Nas historias, o simulacro apresentado
pelas historias do youtuber leva os enunciatarios a um olhar mais direcionado para situacdes,
com mais leveza, mas que na idade em que se apresentam 0s personagens, sdo consideradas
como sendo uma forma de ironias e até mesmo de escarnio para alguns. Essas estratégias
selecionadas pelo enunciatario sdo recheadas de expressividade, principalmente de exageros
de expressdes, para mostrar 0 quao impactantes algumas agdes sdo para as pessoas. A pobreza
dos personagens “pobres” torna-0s deselegantes, exagerados, acriticos, no entanto, ndo 0s
deixa apaticos, eles enfrentam as situacdes a que estdo expostos, dos seu jeito, ao deus-dara.
Esses personagens s&o muitos e, portanto, essa situacao de abandono na qual eles se encontram
€ uma mensagem clara para toda a sociedade, para que se atente para a devida e cidada de
inclusdo, visando ao bem-estar de uma sociedade. Quanto a riqueza, os personagens “ricos”
apresentam tanto as suas vaidades quanto a sua incivilidade e inscrevem um quadro de
hipocrisia a partir dos seus discursos.

Para compor esse quadro, 0s recursos linguisticos selecionados para a historia déo a
devida constatacdo da situacdo, mas o contrato enunciador e enunciatario se concretiza por
meio da gestualidade, das suas caretas para imitar os personagens.

Acerca da lingua, baseando-nos em Bakhtin (2011) temos que:

“A lingua como sistema possui, evidentemente, um rico arsenal de recursos
linguisticos — lexicais, morfolégicos e sintaticos- para exprimir a posicdo
emocionalmente valorativa do falante, mas todos esses recursos sdo absolutamente
neutros em relagdo a qualquer avaliagdo real determinada”(BAKHTIN, 2011, pp
289-290).

Portanto, apenas quando 0 sujeito se projeta na enunciacdo é que podemos captar as
especificidades do que ele quer dizer, ndo ha texto sem que um sujeito que assuma esse projeto
discursivo, sem que Ihe direcione as conotagdes pretendidas e sem que haja um contrato entre
0s enunciadores e enunciatarios.

Selecionamos o texto como um desafio pela forma singular de transmissédo dos
contetdos dinamicos e diversificados. Na plataforma em pauta, a criacdo desses "conteudos”,
muitas vezes de cunho humoristico, ndo requer uma megaproducao para a transmisséo : nada
de estudios com equipamentos caros ou algo semelhante. No video No dia que eu tive piolho,
produzido pelo youtuber que se coloca como o sujeito da narrativa, as histdrias narradas pdem

em cena as suas experiéncias do “mundo real” e essa estratégia vai ao encontro do pensamento
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“a exposi¢do do eu (individuo), também ¢ uma forma de narrar a prépria vida, de se
autoconstruir, pois “dizer a n6s mesmos ¢ a0S outros o0 que somos é basicamente recontar as
narrativas” (Thompson, 1998). Para a analise com o arcabougo tedrico-metodoldgico da
semidtica, partimos do nivel mais simples para o mais complexo do sentido. Conforme Barros
(in Fiorin, 204, pp 187-188), “a semiotica tem o texto, e ndo a palavra ou a frase, como objeto
e procura explicar os sentidos do texto, isto é, o que o texto diz, e também, ou sobretudo, 0s
mecanismos que constroem os seus sentidos”.

Consideramos que esta analise mostra apenas um pouco, no nivel bem elementar, dos
recursos tedrico-metodologicos da semiotica que nos levam a criar o espetaculo de dizer e de
ouvir e de intervir por meio dos discursos. E timida e n&o se pretende fechada, muito se pode
descobrir. Pretendemos tracar um percurso mais aprofundado, mas, por enquanto a cena esta
aberta!l

Nesse VD02 bem como nos demais, o enunciador aborda comportamentos
caracteristicos de pessoas das camadas sociais de rico e de pobre, cada qual numa situacdo de
velorios - o veldrio de um pobre e o vel6rio de um rico. No inicio do video, como ocorre nos
outros videos aqui analisados, o autor inicia com a divulgacdo dos shows que faz no Brasil e
no mundo. E da praxe, também, ele pedir curtidas apés a audiéncia do video. Outra
singularidade do youtuber - autor é a interlocucéo consigo mesmo (do eu para 0 outro eu) e
com os espectadores, com o0 seu publico (do eu para o outro); por fim, antes de iniciar as
narrativas, ha algumas informacdes acerca de “como” os videos sdo filmados, incluindo local,

condicdes em que se encontra etc. Exemplos:

(“Portugal, td acabando os ingressos, hein. Europa, cara, eu... eu nem eu nem vou te falar
nada! Estados Unidos, ndo perde teu tempo, cara! Japdo, ja acabou quax tudo e Africa,
Jjdja ta vindo as datas, hein. Eu s6 tenho pra vocés, ingresso no meu site.” - Para convidar

os espectadores. (Velorio de rico e velorio de pobre)

“E... mas aqui estamos nos, né? Vocé sabe que estamos rumo a placa de rubi, né pedra
pai? Cligue em inscrever-se. Se inscreva no canal. E se vocé estd me veno pela primeira
vez, seja bem-vindo a este canal e clique em inscrever-se [...]. - Convite para curtir 0s

videos e se inscrever no canal. (Veldrio de rico e velorio de pobre)

Meu amigo, hoje néo foi o dia de comecar a gravar video, ndo, viu. Essa luz eu cabei de

“butar” agora. Foi com muuuuuito esfor¢o. Por que que ndo inventa um negocio que jd
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vem montado? Vocé aperta e sai a luz e acabd... Meu Deus! 2019 e a gente tem que ficar
lidando com parafusinho. Num sei o qué. Porque se ndo colocar isso aqui no lugar certo,
ele intorta... Um calor do carai que ta aqui em Sdo Paulo, entendeu? Que eu ndo entendo
também, porque todo dia chove, so que a chuva de Sdo Paulo é igual um vandalo [...].”

Circunstancias e local em que os videos séo gravados. (Veldrio de rico e velorio de pobre)

Posto isso, como vamos analisar os discursos, levando em consideragéo as narrativas
contadas pelo narrador, pensamos que a analise do percurso nos levara a compreender, com
mais propriedade, o “como o texto diz”’, o que compreende justamente as estratégias para

ganhar os seus likes.

3. 5. A préxis enunciativa

Na concepc¢do materialista e realista das atividades de linguagem, “praxis”, ao longo
dos estudos da linguagem, com suas consubstanciadas distin¢des, estava vinculada a teoria da
acao de linguagem mais objetiva, sem se estender a subjetividade, ou seja, sem contemplar
com o componente das dimensdes cognitivas e passionais. Ha relacdo desses usos aos
dominios da sociolinguistica, das linguisticas mais sistematicas, em que se analisam mais 0s
atos de linguagem em si e menos os efeitos de sentido por eles dimensionados, sem um
componente fundamental das paixdes do sujeito e sua intersubjetividade. Greimas e Courtés
(2018) procuraram concebé-las como praticas semidticas, levando em consideracdo outros
elementos como intencionalidade discursiva, a propria defini¢do de sentido, que em si também
ja carrega esse componente das intencionalidades, como referentes aos propositos das

interacdes humanas. Portanto:

Partindo da definigdo do sentido como intencionalidade orientada e tendo em conta
que as organizacbes semidticas se constroem no interior destas duas
macrossemioticas que séo as linguas naturais e 0s mundos naturais, denominaremos
praticas semidticas 0s processos semiéticos reconheciveis no interior do mundo
natural, e definiveis de modo comparével aos discursos (que sdo “praticas verbais”,
isto €, processos semioticos situados no interior das linguas naturais). (GREIMAS ;
COURTES, 2018, P. 380)

Nesse Viés, abre-se assim um lugar em que as praticas semioticas se reservariam a dois
dominios, o discursivo (préaticas verbais) e o praxeoldgico (praticas ndo-verbais). Fontanille e

Zilberberg (2001, p. 172), mais tarde, afirmardo que:
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Uma das hipoteses subjacentes a nogdo de ‘praxis’ aplicada ao dominio linguistico,
e de que partiremos aqui, é que tendo - e de maneira geral, a competéncia geral, a
competéncia dos sujeitos enunciantes, o estatuto da simulacdo e de um sistema
virtual, a enunciacdo é uma mediacdo entre o atualizado (em discurso) e o realizado

(no mundo natural).

FONTANILLE E ZILBERBERG , 2001, P. 172.

Assim, tanto as atividades verbais quanto as ndo-verbais estdo submetidas a uma so6

préaxis, embora haja de fato os dois tipos de atividades semidticas — as verbais e as ndo-verbais.

Greimas e Courtés (2018, p 146) apresentam as praticas discursivas como a juncao

dessas duas macrossemidticas (mundo verbal: linguas naturais, mundo natural — fonte de

semioticas ndo linguisticas), como processo semiotico ou conjunto de praticas discursivas, e

assim “Levando-se em consideracgdo as praticas linguisticas, dir-se-a que o discurso é o objeto

do saber, visado pela linguistica discursiva”.

A trajetoria dos estudos da linguagem nos mostra que o texto € analisado em

perspectivas distintas, em areas da linguagem diferentes, mas a apreenséo a que se visa diz

respeito as estratégias de persuasdo para se conseguir o objetivo desejado. “[...] o espago das

virtualidades semidticas, cuja atualizacdo cabe a enunciacdo, é o lugar de residéncia das

estruturas semionarrativas, formas que, ao se atualizarem como operacGes, constituem a

competéncia semiotica do sujeito da enunciagdo. (Greimas e Courtés, 2018, p 146).

Abaixo, sintetizamos o0 campo do exercicio da praxis enunciativa, conforme Fontanille

e Zilberberg, 2018:

Préaxis Enunciativa
e estruturas semionarrativas (formas)
e atualizam-se como
operacdes

|

Competéncia Semidtica do Sujeito

Enunciacdo Enunciada
e Ou narrada
e simulacdo que imita, dentro do discurs
fazer enunciativo

Na enunciacdo propriamente dita —
pressuposto l6gico do enunciado (é 0 seu modd
existéncia)

Enunciagdo enunciada — simulagdo — ¢ o {3
enunciativo

A préxis enunciativa € o instrumental para se tratar a heterogeneidade das grandezas

convocadas no discurso, como por exemplo a analise das paixdes - efeitos de sentido de co-
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presenca de hic et nunc (aqui e agora). Nos discursos que analisaremos, usaremos o conceito
para que possamos descortinar, com mais propriedade, o discurso do sujeito enunciador nos
seus videos do YouTube.

Jean-Marie Floch, lembrado pelos autores, emprega, a partir de Lévi-Strauss, a
metafora da bricolagem, em que expde a maneira pela qual os conjuntos de figuras e motivos,
tomados a universos semidticos heterogéneos, sdo reunidos, enunciados e recategorizados na
perspectiva de outro discurso e submetidos a outras axiologias. Entéo a bricolagem trata da
convivéncia em um mesmo discurso do interesse pela forma de convivéncia e suas
transformacdes. Adotando esse ponto de vista figural e dinamico, Fontanille e Zilberberg
(2001, p 174) abordam, mais enfaticamente, as formas de convivéncia e suas transformacoes
e assim, para que a diversificagdo conviva num mesmo discurso, apresentam diferentes modos

de existéncia, assim distribuidos:

Modos de existéncia ou modalidades existenciais:

1. Formas semionarrativas ( constituem a competéncia enunciativa virtual)

2. Convocacéo das formas no discurso (ativacdo - selecéo no percurso gerativo,
que as atualiza).

3. Os produtos da convocagdo das formas sdo de duas ordens: ocorréncias que
se realizam em discurso e 0s praxemas (tipos) que s@o potencializados pelo uso.

4, Os produtos potenciais ficam na memdria (stand by) ou sdo realizados (em
uma nova convocagao no discurso).

5. Produtos potenciais ou realizados podem sofrer dois devires: serem

convocados para serem virtualizados “denunciados” em prol de reabertura da
combinatdria virtual ou realizados em ocorréncias, desde que o discurso explore
diretamente as formas canonicas disponiveis. (Fontanille e Zilberberg (2001, p. 174-

175).
6.
A préaxis definindo-se como tensivizacdo de modos de existéncia, apresenta-se a seguinte
sintese:
Praxis tonica Praxis atona
Estatuto do Contetido Latente| Potencializado Virtualizado
Estatuto do Contetido Manifeg Atualizado Realizado

(FONTANILLE E ZILBERBERG (2001, P. 178).

No modelo tensivo, concebe-se uma correlacdo entre grandezas "intensivas” e
"extensivas": a intensidade refere-se ao sensivel e a extensidade refere-se ao inteligivel. Na
hipdtese geral, as correlagdes podem ser conversas (ampliacdo e atenuagdo) ou inversas
(somagéo e resolucdo). Isso requer alguma explicacéo, que € o que faremos a seguir.
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3.6 O éthos e 0 phéatos: o poder de dizer e de convencer

Para Greimas (2018), enunciador e enunciatario constituem o sujeito da enunciacéo.
Na verdade, o enunciatario é coprodutor do discurso, ha, invariavelmente, a necessidade de
ambos os “atores” construirem os sentidos dos textos, constituindo os actantes da enunciacao,
que receberdo os investimentos semanticos para atender aos propositos do discurso, e, assim,
manifestando-se nos atores da enunciagdo. Os atores ndo sdo sujeitos encarnados, mas erigidos
pelas caracteristicas do texto; constitui-se assim a interacdo, pois o enunciador tem
conhecimento do seu enunciatario e, com ele, conta e nele acredita, ou seja, pode-se dizer que
é um cumplice.

Avaliando as instancias da enunciagdo, Fiorin (2019, p. 154) enfatiza “[...] € preciso
considerar que 0 enunciatario ndo € um ser passivo, que apenas recebe as informacdes
produzidas pelo enunciador, mas € um produtor do discurso que constroi, interpreta, avalia,
compartilha ou rejeita significagdes”. Ora, a nosso ver, o enunciatario “carimba”, ratifica o
discurso do enunciador, cada enunciado é amplamente avaliado para poder obter a aceitacéo
do enunciatério, para que haja também a divulgacao e a ampliacéo do discurso do enunciador.
Nos discursos de Whindersson Nunes, essa amplificacdo é vertida em forma de likes ou
curtidas e, portanto, em fama e mais lucro para ele.

Fiorin (2019), ao analisar o enunciatario, propde um retorno a Retdrica, de Aristoteles.
Refere-se ao éthos, ao pathos e ao logos, que correspondem ao orador, ao auditorio e ao
discurso, respectivamente.

O éthos é a imagem do proprio enunciador projetada no discurso, uma construcao nao
do autor “real”, mas € o seu dizer, que ndo deve ser confundido com a pessoa de carne e 0sso,
é possivel compreendé-lo, apreendé-lo a partir do enunciado. E fundamental que se explicitem
as estratégias do enunciador, que nao coincidem com o eu, por isso recorremos a Fiorin (2019,
p. 139) “[...] a analise do ¢thos do enunciador nada tem do psicologismo que, muitas vezes,
pretende infiltrar-se nos estudos discursivos”.

Essas estratégias empregadas tém um objetivo, como toda estratégia empregada pelo
eu discursivo, mas qual o objetivo? O enunciador, no caso de W. Nunes, apresenta-se para 0
seu enunciatario como um youtuber, como um enunciador pressuposto, porem quer fazer

parecer que ele proprio seja o protagonista, € a estratégia que chama a aten¢éo dos seguidores.
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Ja o pathos constitui “o estado de espirito do auditério” (Fiorin, 2019), nesse sentido,
percebe-se, conforme o caso, a predisposi¢do ou ndo a aceitagdo do discurso que Ihe € dirigido.
Concebemos, assim, que pode também haver a manipulacdo, uma vez que o enunciador usa a
manipulacdo de tal forma que o enunciatario pode ver-se no “jogo” oferecido pelo enunciador.
Nesse simulacro, ainda mais, infinitamente potencializado pelo ciberespaco, pela
ultraconexado, ser um espectador e compartilhar desses discursos, simula a vida de muitas

pessoas. Conforme Fiorin:

A imagem do enunciatario é um papel temético que é composto de uma complexa
rede de relagdes. Cicero diz que o orador precisa saber o que pensam (cogitent),
sentem (sentiant), opinam (opinentur), esperam (expectent) aqueles a quem se
deseja persuadir.

Isso quer dizer que essa imagem, consubstanciada num papel temético, tem uma
dimensao cognitiva: de um lado, ideoldgica, da ordem do saber (cogitent), de outro,
da ordem do crer (opinentur); uma dimensao patémica (sentiant) e uma dimenséo
perceptiva (expectent). (FIORIN, 2019, p. 154/155).

O nosso trabalho entéo analisa aonde essa rede de relagGes nos leva, para compreender
um pouco mais do ser humano, nessa longa trajetéria do dizer, do comunicar-se. Assim
caminha a humanidade. Linguagem e sociedade jamais serdo dissociadas.

As redes sociais tém provocado grandes mudancas na forma de acdo da sociedade. Ha
uma busca incessante para seguir pessoas que ganham espaco nas redes sociais. Essa busca
incessante por ganhar “likes” e ser uma “celebridade” e monetizar-se‘ ainda sera a arena para
muitas batalhas pela cultura de exposi¢édo nas redes sociais.

No contexto de analise do texto, objeto de mdltiplas disciplinas, fazemos uso da
semidtica, no percurso gerativo do sentido, mas com énfase no nivel das estruturas
discursivas, levando em consideragdo a abordagem greimasiana.

De acordo com Fiorin (2019, p. 19),

[...] a forma é o que é manifestado e a substancia (sons ou conceitos), sua
manifestacdo. No entanto, como ndo ha expressdo linguistica sem contedo
linguistico e vice-versa, a manifestacdo, entendida como presentificagdo da forma
na substancia, pressupde a semiose, que une a forma da expressao a do contetdo.
FIORIN (2019, P. 19.

Ainda Ratifica-se, portanto, em Fiorin, 2019, p. 19:
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[..] que num primeiro momento da analise, faz abstracdo do plano da expresséo, para
analisar o contelido, e s6 depois vai examinar as relagGes entre expressao e contetdo,
bem como as diferentes especificidades de cada um dos planos de expressao. 1sso
significa que essa semantica, na medida em que faz inicialmente abstracdo do plano
de expressdo, interessa-se tanto pelo plano verbal, quanto pelo visual ou pelo
sincrético (aquele cujo conteldo se manifesta por mais de um plano de expressao,

como o cinema, a telenovela, a historia em quadrinhos, etc). (FIORIN, 2019, p. 19).

3.7. Um componente sensivel

A semidtica, tomando o texto como objeto de estudo, organiza sua andlise das
estruturas mais profundas e simples as mais superficiais e concretas. O enunciado ndo é levado
em consideracdo como algo isolado, liberto do proprio ato de enunciar; unem-se, nas analises,
enunciado e enunciacao.

Comentaremos, primeiramente, as estratégias de construcao de “efeitos de sentido”
relacionadas as projecfes do sujeito da enunciacdo no enunciado e a alguns mecanismos
argumentativos constitutivos da relacdo entre enunciador e enunciatario.

Apbs a introducdo, na teoria, da modalizagdo, tornou-se necessario que se analisassem
etapas que antecediam a propria a¢do do sujeito, bem como aquelas que a sucediam, ja que as
modalizag¢6es do sujeito compunham todo o ato discursivo e este por ele se via modalizado.
Nesse percurso de ampliacdo, Greimas concebeu como de grande importancia o universo
passional, aquilo por que o sujeito estda movido e a0 mesmo tempo se move. Portanto, nas

palavras de Gomes e Mancini (2007):

Agora, sem risco de cair num puro psicologismo, o semioticista considera as paixdes
como arranjos de configuragdes modais passiveis de andlise cientifica. Em outras
palavras, o fazer do sujeito tem como pressuposto arranjos modais que o impelem a
acdo ou o impedem de fazer algo e esses elementos passionais refletem diretamente
no percurso do sujeito. Desse modo, por exemplo, se um sujeito é mobilizado pelo
querer, mas nao pelo poder, ha consequéncias imediatas no seu percurso de agéo.
(GOMES E MANCINI, 2007, p. 4)

Geralmente, no inicio dos videos, o fazer do sujeito se concretiza num convite ao
publico para que comparega aos seus shows, que ndo se limite a apenas aqueles videos

publicados na plataforma : fazer-fazer. Essa modalizacdo € uma estratégia tanto para divulgar
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0s shows quanto para instigar os seguidores do seu canal a se inscreverem e, assim, conseguir
0 seu objetivo maior, que é o ganhar mais, ndo somente poder, visibilidade, mas capital
financeiro:

Para ratificar o seu poder-fazer, usa estratégias para chamar mais a atencdo dos internautas. A
estratégia é de autoafirmacéo perante o publico. Apela para uma estratégia de comocao, que
indica que ele estd crescendo, tornando-se uma pessoa que saiu da pobreza ganhando
notoriedade. Um exemplo:

Menino ta internacional agora, quer fazer sair da pobreza. Pensa... Nao vai dar

ninguém, j& falei! (VDO02)

No exemplo acima, pode comecar a sua meta de atingir mais seguidores e ainda, muito
provavelmente movidos pela curiosidade, também levar o publico em geral aos seus shows
e, assim, a modalidade do “querer” também 0 mobiliza, certamente suas a¢fes ganhardo
uma nova dimensao e uma maior atracdo. Nesse jogo néo existe apenas um fazer.

Esse conceito de modalizacdo ao passo que amplia, sem duvida, o modelo, conforme
explicitado, também procura enfatizar as modulagdes sensiveis do sujeito. Greimas e
Fontanille (1993), posteriormente, fazem incursdes, em elaboragdes e reelaboragdes a esse
modelo greimasiano, incluindo o aspecto sensivel e, mais a frente, Claude Zilberberg
(2011) elabora desenvolvimentos da semidtica tensiva. Tais formulacGes sdo caras a
semidtica, no entanto, cumpre um papel fundamental das ciéncias, conforme José Luiz
Fiorin afirma no prefacio a edicdo brasileira do Dicionario de Semi6tica, de Greimas e
Courtés: “a ciéncia ndo estd nunca acabada, que ela ndo apresenta jamais formulacfes
definitivas, que ela ndo € feita de certezas, mas que comporta determinadas permanéncias
de objetivos (Greimas e Courtés, 2018, p. 9).” Ainda conforme Gomes e Mancini acerca

desse curso da semidtica:

“A preocupagdo com o universo sensivel se inicia com o préprio Greimas, nas obras
Semiédtica das Paixdes e Da Imperfeicdo (Greimas, 2001) e se desdobra, mais
recentemente, nos estudos tensivos que ddo continuidade as preocupagdes do criador
da semioética francesa com o universo afetivo. Isso nos leva a afirmar que, em seu
estagio atual, a teoria semidtica ja parece contar com um alicerce conceitual
suficientemente sélido para que possa se voltar para o texto entendido como
processo. Essa nova abordagem, notadamente a abordagem tensiva, decorre,

portanto, de uma evolucdo natural da teoria que, depois de se ater por algum tempo
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aos conteudos inteligiveis, passou a cogitar a possibilidade de tratar também os
conteudos sensiveis.” (GOMES E MANCINI, p. 5)

Mancini (2019) afirma que, ao Zilberberg propor uma semidtica que englobe um
componente sensivel, estd-se ampliando um quadro teorico ja consolidado, mas nem por isso,

com métodos “irretocavelmente propostos”, pode fazer desenredar mais ainda a significacao:

Ao desvelar a dimensdo sensivel da palavra de modo operacional e ao propor a
perspectiva de um sistema dinadmico, Zilberberg e outros permitiram algumas
aberturas para a semidtica greimasiana que realinharam a teoria a desafios
contemporaneos que fugiriam do escopo das propostas iniciais.

Marcando sua reveréncia e adesdo também as propostas de Greimas, todo o
pensamento de Zilberberg irradia do conceito de juncdo e disso decorre o fato de
que o entendimento do processo de semiose passa pela discussdo da formacdo de
identidades, no caso, identidades em devir, dinamicamente instituidas no proprio

processo de construcéo da existéncia semiotica. (MANCINI, 2019, P. 2)

Mesmo ainda diante de tantas hesitacdes emergentes, neste trabalho, acerca das bases
teoricas, fazemos breves incursdes da semiotica tensiva, uma vez que o quadrado semiotico
foi base da analise de Greimas e foi 0 advento essencial para acréscimos de outras estruturas
de anélise de discursos. Conforme Zilberberg:

Mas na realidade o que o quadrado semidtico deixava escapar era 0 acaso, o fortuito,
a irrupcdo do inesperado, do acontecimento etc., 0s quais ndo podendo ser incluidos
na estrutura, eram imputados a sujeitos incompetentes. Além disso, o quadrado
semiotico favorecia a alterndncia, as operagGes de triagem. E desconhecia a forca
mitica da coexisténcia, isto é, as opera¢des de misturas. (ZILBERBERG, 2011, p.
96)

A semiotica tensiva busca construir um modelo descritivo dos fendmenos continuos,
diretamente associados ao universo sensivel. “Fundados sobre os conceitos de valéncia e
valor, percepcao, ritmo, entre outros, os estudos tensivos propdem uma sintaxe que visa a dar
conta dos movimentos e inflexdes que servem de base para a constru¢ao discursiva.” (Gomes
e Mancini, 2007, p. 5). Os estudos tensivos nos apresentam conceitos e ferramentas eficazes
para analisar textos midiaticos diversos, desde 0s anuncios publicitarios aos textos veiculados

nas redes sociais, pois em grande medida, nesses textos ha a possibilidade das estratégias

115



enunciativas de manipulacdo do publico-alvo. Ainda, reforcamos com as palavras de Tatit
(2019):

Ora, a semidtica tensiva estuda a direcdo como fator de mobilizacdo da extensidade,
isto &, como encaminhamento para a concentragdo dos conteddos, ou, ao contrario,
para a sua difusdo. No primeiro caso, identifica um processo de triagem rumo a
unicidade. No segundo, um processo de mistura, rumo a pluralidade. (TATIT, 2019,
P. 183)

Conforme Gomes e Mancini (2007), muitos dos conceitos tensivos permitem
determinar caracteristicas de alguns textos publicitarios que “manipulam o enunciatario pelo
esperado, pelo conhecido” (p. 6). Esses grupos de propagandas séo elaborados por meio de
conteddos previsiveis e corriqueiros, ou seja, quanto mais vezes uma situacdo entra em contato
com o campo perceptivo do enunciatério, mais previsivel é sua relagdo com essa situagéo,
quando esta é explorada em um enunciado.

Analogamente, os videos de youtubers seguem essa movimentagdo, ou seja, seguem
uma logica implicativa (se ...entdo), logica esta que privilegia um certo “conforto do ja
conhecido”, por assim dizer, na interagdo do enunciatario com o enunciado. Pelo enfoque
ritmico. E certo que como o ja conhecido é muito mais facilmente assimilavel assim, se
constroi num andamento lento, ou seja, sobre uma celeridade compativel com a percepg¢édo
total do objeto pelo sujeito. Na nossa analise, observamos que sempre ha a construcao por
meio dessa estratégia, e o publico, a nosso ver, ja o entende sem maiores esfor¢os, no entanto,
ndo os refutam, ndo se enfastiam, os enunciatarios aceitam o contrato, mesmo que as historias
sejam muito simpldrias, talvez eles precisem de um “exemplo”, ou simplesmente querem esse

tipo de entretenimento. Como por exemplo:

Eu num estudo mais, eu estudo mais faz um tempo, inclusive queria agradecer a
Deus, muito obrigado, t& Deus!? Mas eu estudei minha vida inteira em escola
publica e tem varias diferencas que eu ja notei da escola do rico pra escola do
pobre. (VDO1)

No exemplo, o enunciador se dirige, muito tranquilamente, aos enunciatarios, pois €
justamente esta a estratégia de convencimento que ele selecionou para ganhar a adesao dos
seus seguidores. Outro enunciado que atesta a previsibilidade das “coisas do mundo”,
especialmente, num contexto escolar, é feita uma simulacdo pensando no que ocorre nas

escolas em geral:
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O menino chega na diretoria, conversa com a diretora e leva
adverténcia. No outro dia s6 vai pra escola se a mae for la. Ai a mée
fica desapontada.

- Jherodyy eu ndo acredito Jherodyy, pela segunda vez em trés anos
eu ja fui chamada aqui na diretoria. E desse jeito que vocé quer chegar
em Harvard, Jherodyy? Tu quer chegar em Harvard, Massachusetts,
Jherodyy? Sim? N&o foi esse 0 menino que eu eduquei, t4?!

- Mé&e, néo fui eu... Mas, maaae...
- Jherodyy, eu ndo quero ouvir nada, Jherodyy. Sem Playstation por
trés dias, Jherodyy! (VDO1)

Esse discurso soa atono: muitos marcadores mostram que é muito previsivel que,
quando os pais sao chamados a escola dos filhos, especialmente nas de “rico”, o filho tente se
isentar de qualquer culpa, os pais fiquem tristes porque o filho “ndo chegard a uma boa
universidade”, e que hd uma necessidade de um corretivo no filho e tudo fica resolvido.

Ocorrem muitas estratégias em que 0s enunciatarios sdo tomados pela surpresa, pelo
estranhamento, provocado por uma situacdo peculiar ou pelo imprevisto. Sdo os textos que
nos chamam a atengéo pelas relacfes inusitadas entre os elementos que os compdem. Neste
caso, seguem uma légica dita concessiva (embora...). Portanto, o andamento acelerado explora
o limite da percepcdo, isto é, o limite da inteleccdo do sentido geral do texto. Esse
estranhamento acontece em varias direcdes, tanto por um aspecto de ndo ter a mde para
defender o filho, naquele momento, na diretoria quanto no aspecto de que o filho levara um
“corretivo”, que lhe sera aplicado pelo pai, o que para o filho ¢ ainda mais perturbador.

Em suma, a acentuada incursdo no universo sensivel recentemente feita pela semiotica
francesa concede, portanto, papel de destaque ao dominio da enunciacdo, da apreensao
cognitiva e da sensorialidade. A partir dessa matriz tedrica é possivel, por exemplo, uma
abordagem dindmica das estratégias das quais o enunciador lan¢ca méo para a manipulacao de
seu enunciatario. Tais resultados nos convencem de que, tomada a partir dessa perspectiva
dindmica, a semiodtica aumenta sua amplitude de atuagdo na tarefa de entender e explicitar os
mecanismos de formac&o de sentido dos textos que, cada vez mais, impdem novos desafios a
teoria. Feita essa breve exposicdo da teoria semidtica tomada a partir de uma perspectiva

historica, passemos, entdo, para 0 maior detalhamento do nivel discursivo, como ja dissemos.
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3.8. Fechar o percurso

A trajetdria de Whindersson Nunes como comediante no YouTube comegou em 2013.
Seus contetidos tém um alto teor de humor, séo varios os tipos de pequenas historias. No inicio
das suas postagens, foram feitos muitos videos cujas tematicas giravam em torno de “rico” ¢
“pobre”. Nessas historias sdo contados fatos da vida das pessoas dessas classes, mostrando as
reacOes e atitudes das pessoas mediante cada episddio. Na sua pratica em cena sdo usados
movimentos, dangas e outros gestos que permitem maior proximidade entre enunciador e
enunciatario. A designagdo dos seus conteudos pode estar num grande rétulo que € o de “show
comedy”, (show de comédia), pois, nesses videos, apenas o comediante esta na cena e ele da

vida aos demais personagens, imitando-os conforme seja a historia.

Constitui uma caracteristica marcante nas historias o uso de variedades linguisticas
distintas, como, por exemplo, a variedade de estrato social entre os interlocutores e
interlocutarios, para marcar os tipos defrontados. Também h& emprego da variedade diatdpica,
principalmente de falantes oriundos do Nordeste. Outro produto empregado no canal do
comediante e que é bastante comum no YouTube, é o vlog, um dos primeiros formatos das
redes sociais em video, que ainda tinha o objetivo mais especifico de criagdo de comunidades.

De acordo com Burgess e Green (2009), o vlog:

[...] nos faz lembrar da caracteristica residual da comunicacéo interpessoal cara a
cara e fornece um importante ponto de diferenciacdo entre o video on-line e a
televisdo. Ndo apenas o vlog é tecnicamente mais simples de ser produzido —
geralmente necessitando pouco mais que uma webcam e habilidades béasicas de
edicdo —, mas também constitui um modo de abordagem direta e persistente do
espectador que o convida naturalmente a uma reacdo. [...] o conteldo da midia
tradicional ndo convida explicitamente ao diadlogo ou & participagdo intercriativa [...]
E essa caracteristica de conversacdo que distingue o modo de envolvimento nas
categorias dominadas por contetido criado por usuarios daquelas dominadas pela
midia tradicional.

(BURGESS; GREEN, 2009, p. 79-80).

Ha muito a se aprofundar acerca dos construtos que sustentam a andlise dos textos
sincréticos, entre os quais os textos da internet. As no¢des de gestualidade e textos gestuais,
conforme Greimas e Courtés (2018), sdo importantes para as analises: “O exame dos textos
gestuais permite distinguir ndo somente a gestualidade significante desprovida de sentido
como também obriga a definir a ‘substancia gestual’ como aquilo que se exprime gracas a

essa matéria particular que ¢ o corpo humano enquanto ‘volume e movimento’. (p. 237).
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Mesmo no patamar mais basico desses estudos, ha um caminho que se abre para muitas areas
com o aparato da semidtica. As estratégias que analisamos neste trabalho envolvem diferentes

areas, como a da cibercultura e a do humor, com a contribuicéo da semidtica.

Os youtubers apresentam novas publica¢des, novos videos, que devem funcionar como
atrativo nos ambientes digitais, criam e recriam versdes de personagens estereotipados, em
regra, no humor, exacerbadamente; mas, geralmente, vé-se que nessas cria¢fes ha o simulacro
do fazer humano na sociedade. Perguntamo-nos até que ponto essas criacdes e recriagdes se

confundem, se parecem com o fazer de alguma sociedade ou de algum individuo.

As midias sociais da internet ndo param de criar ferramentas para que a
apresentacdo de si mesmo seja potencializada. A exemplo de tantas midias sociais criadas para
essa promogéo, o TikTok, criado em 2016, tornou-se um dos mais recentes fenébmenos, entre
outros motivos porque traz recursos muito enriquecidos e diversificados para edicdo dos
videos e ainda permite a interacdo do usuario com videos ja gravados, numa superposicao de
imagens e de sons. O aplicativo chinés foi um dos mais baixados em 2020 e, além dos
contetdos criados, os tiktokers recebem recompensas, até em dinheiro, pelos contetdos
criados e pela indicacdo do app para outras pessoas, bem como com cumprimento de
"missdes"” ou com a visualizacdo de videos indicados pela plataforma.

Whindersson Nunes produz videos de humor e parddias, stand up, show comedy;
além disso, no seu canal, sdo postados shows com grande publico, os quais ele apresenta em
diversos lugares do Brasil e do mundo. O youtuber se descreve como o “Lampido do
YouTube” ¢ ja passou a casa de 3 bilhGes de visualizagdes em algumas publicacdes. Nas suas
producdes ha videos curtos, de no méaximo 15 minutos, shows que apresentou com duragdo
maior, coreografias etc. Nossa escolha pelos videos mais curtos foi em virtude de que ai sdo
narradas historias em que ele sempre se coloca como um dos personagens, usando a primeira
pessoa.

Reportamo-nos, novamente, ao nivel fundamental das histérias, no qual ha estratégias
em que se explicita a oposi¢do semantica basica “pobreza versus riqueza” e vai seguindo
tramas envolvendo essa oposi¢do, de muitas formas e envolvendo muitos comportamentos do
pobre e do rico nas diversas situa¢des sdo simuladas. Abaixo, reproduzimos alguns excertos
de fatos contados nos videos. Entdo, partindo dessa oposicdo, vejamos alguns trechos de
andlises significativas, porém breves, para ilustrar o percurso. A oposicdo POBREZA E
RIQUEZA ¢, ainda, bastante ampla, mas acolhe muitas outras oposi¢Oes, dentro dessa
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oposicdo, que sdo trazidas nas histdrias, como simulacros da vida de ricos e pobres. Por isso,
nos sentimos confortaveis para elegé-la. No Capitulo 4, vamos delimitar mais essa oposi¢éo,
de acordo com o desenvolvimento de cada histdria. Constatamos que essa oposic¢ao esta em
relevancia de muitas formas ao longo dos textos, uma vez que ha embates entre esses termos
gerais das experiéncias do homem em sociedade, mostrados aqui de forma a gerar humor.
Consideramos importante arumentar que Greimas e Courtés (2018, p. 337) selecionam
uma oposicdo bésica generalizante que é o de natureza e cultura, que estd na base de muitas
narrativas, apresentando a natureza como um dado inerente ao homem e o seu estado, sua
insercdo na sociedade a partir do momento em que nasce, € a cultura como uma espécie da
inscricdo do homem nessa sociedade. Mas, a compreensdo dessa oposi¢ao carece de maiores
especificacbes, as quais deixamos registradas, para observacdo mais peculiar do Nivel
Fundamental. O termo natureza, inserido no quadro antropologico de Lévi Strauss
prosseguem Greimas e Courtés (2018), traz uma certa dificuldade para ser definido. Nesse
sentido torna-se dificil porque envolve contextos socioculturais diferentes, nos quais estdo
imersos 0 ser humano, pressupondo que a partir desses contextos haja a aquisicdo de uma
cultura, com apontam os estudiosos “Nessa perspectiva, natureza ndo pode ser nunca uma
espécie de dado primeiro, original, anterior ao homem, mas uma natureza ja ‘culturalizada’,

enformada pela cultura” (Greimas e Courtés (2018, p. 337). Para o termo cultura, tem-se que

[...]Ja categoria natureza/cultura deve ser considerada como uma categoria
conceitual metalinguistica, que depende da teoria antropoldgica (e deve ser avaliada
no seu conjunto), e que, como tal possui um valor operatério que permite introduzir
as primeiras articulagdes na exploracdo de uma dada cultura. E nesse sentido que
adotamos a dicotomia lévi-straussiana, considerada de maneira aprioristica a
oposicdo natureza/cultura como o primeiro investimento elementar do universo
semantico social (paralelamente a categoria vida/morte que caracteriza o universo
individual), e, por isso suscetivel de servir como universal que se pode postular ao
empreender a analise de qualquer microuniverso desse género.

GREIMAS E COURTES, 2018, P. 109/110

Assim, selecionamos, com maior propriedade, termos mais especificos da vida
em sociedade: pobreza e rigueza. Vejamos, entdo um breve exemplo, que se passa em uma
das histérias do VD04, do qual selecionamos 0s seguintes excertos com as explicaces

necessarias:
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“t4 e por que que tu ndo corta entao?”./“Sabe por que eu nao corto o cabelo? porque
eu gosto de ter cabelo!”. “Isso ndo é um remédio pra piolho, isso é um antidepressivo,
isso traz felicidade pra familia.”/ “[...] eu t6 com piolho! ” Minha irmd tava do lado
da minha mae, minha mée pegou essa menina pelo braco, saiu correndo, todo mundo
comegou a sair de perto de mim.”. , todo mundo lavando os cabelo, tirando os piolho
Junto!”/ “E onde é que a mde quer fazer isso? E dentro de casa? Nao! E na cal¢ada

1

de casa no meio da rua que é pra todo mundo ver que vocé tem piolho.”. “Chegava
na escola careca “Ei, rumbora brincar? ”’/ “~-Eu num vou andar mais tu ndo, mamae

disse que num é pra eu andar contigo ndo, por causa que tu tem piolho.” (VD04).

Infere-se, portanto desse excerto da historia que, em determinado contexto cultural,
estar com piolhos € um sinal de falta de higiene ou de cuidados pessoais, 0 que nao se
justificaria de acordo a ciéncia. Como, geralmente esse pequeno inseto atinge principalmente
as criancas, essa falta de zelo pode ser atribuida tanto aos adultos, os pais, quanto a prépria
crianca infectada, por esse motivo, aquele que tem piolhos pode ser uma pessoa indesejada
em determinadas situacdes. Na historia, o riso € gerado por situacdes inusitadas, dentre elas o
querer pegar piolhos. Também pode se perceber que ocorre o contrario daquilo que a crianca
esperava de sua mée, um tratamento semelhante ao visto na propaganda. A personagem mée
expbe o personagem filho e faz o tratamento mais corriqueiro para essa situacdo, que é de
passar um pente fino nos cabelos para retirar o inseto ou catar piolho mesmo, procurando-o
nos cabelos. Entdo, o oposto do que era esperado pela crianca foi realizado, e com bastante
alarde e ainda na porta de casa, na calgada, e todos fazem brincadeiras com o infestado.

Como as categorias fundamentais sdo determinadas como positivas ou euforicas e
negativas ou disféricas (Barros, 2005, p. 14), ha momentos em que uma categoria se sobrepde
aoutra. Tanto na familia de rico quanto na familia de pobre, ha situacdes disforicas e euforicas,
na medida do andamento de cada situacdo. Nos desenvolvimentos e apresentacdes das
historias selecionadas, nao existe um teor negativo apenas na vida do pobre, mas também na
vida de rico. Os comportamentos e as resolucdes de tramas sdo distintas, mas 0s personagens,
indistintamente, passam por situacdes positivas e negativas. Essa estratégia do enunciador visa
atingir a todos os seus seguidores, sem dar a impressao de discriminar pessoas entre as classes
sociais. Apesar de que, s6 em se falar os termos pobre e rico, ja estdo presentes as
discriminacdes e as segregacdes a que a sociedade impde aos seus componentes, as historias
contadas sdo humoristicas, porém as inferéncias devem deixar expectativas de desaprovacdes,

a depender do nivel de compreensédo de cada enunciatéario.
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No nivel narrativo, ressaltamos no VD04, “os elementos das oposi¢des semanticas
fundamentais assumidos como valores por um sujeito circulam entre sujeitos gracas a agao
também de sujeitos.” (Barros, 2005, p.11). Aqui ha a conversdo do nivel fundamental ao
narrativo, explicitando-se trés operacdes: o sujeito é introduzido e vai operar transformacdes
narrativas , 0s valores do sujeito emergem das categorias semanticas fundamentais e sédo
inseridos nos objetos com que ele se relaciona e, por fim, as determinacfes tensivo-féricas
fundamentais se convertem em modalizagfes que modificam as acGes e os modos de
existéncia do sujeito e suas relacdes com os valores (Fiorin, 2004, p.191). Trés percursos
compdem o nivel narrativo: o da manipulagdo, o da ac¢do e o da san¢do. Em “O dia em que
tive piolho” temos uma historia em que o sujeito busca um valor (livrar-se dos piolhos e poder
se reinserir entre os coleguinhas da escola) por intermédio do objeto “remédio para piolho
Escabin”.

Esse objeto, para o filho, tem o papel adicional de proporcionar uma certa felicidade,
de concretizar o sonho de ter o cabelo lavado afavelmente pela mée ; esta, por sua vez, priva-
0 desse objeto, substituindo-o por métodos “caseiros de acabar com piolhos”.

Os enunciados que compdem o texto apresentam programa narrativo basico projetado
em que o destinador sugere que o destinatario esteja em disjun¢do com o objeto-valor
(remédio, produto contra piolhos); para tanto, o destinador-manipulador idealiza um final feliz
para uma situacdo que o enlevou, a partir da visdo do uso do produto contra piolhos, que
mostra que tratar dessa doenca (no texto, o sujeito diz que ndo é doenca ter piolho, mas para
ele foi) era agradavel, dava uma sensacdo de paz, unido, relaxamento dentre outras sensacfes
de felicidade.

H& um desdobramento polémico na narrativa quando o sujeito eu opera uma
transformacéo, mas fica privado do seu desejo, e a méde opera uma transformacéo e fica em
conjuncdo com o desejo de eliminar os piolhos do filho, de uma forma que néo era a desejada
por ele.

No nivel da sintaxe narrativa desse texto, sujeito —destinador age sobre o sujeito-
destinatério, ha o percurso da manipulagdo, no qual se realiza um contrato, um acordo em que
o0 destinador visa transformar a competéncia do destinatéario. O filho tenta manipular a mae
para que ela compre o remédio e use-o nele, satisfazendo o seu desejo de receber o tratamento
carinhoso que ele vira no anuncio. A mée, por sua vez, ndo aceita o contrato de manipulacao
proposto: ao invés de comprar o remédio, usa pente-fino; mais ainda, ndo obtendo o resultado

de acabar com os piolhos, leva-0 ao cabeleireiro e manda passar a maquina zero, deixando-0

122



careca. No texto, 0o menino conta com a disposi¢do da mae, e esta recusa, no sentido de querer-

nao fazer.

Nesse sentido, vamos consolidando nossa tese de que suas estratégias de persuasdo ou
convencimento dos enunciatarios elegem-se, especialmente, pelo espetaculo, tratado no
registro do cémico, da oposicdo entre as classes sociais. Reiteramos que esta marcado o
simulacro da autoestigmatizacao, a autodepreciacdo que, aparentemente, atrai o publico dos
internautas. Em Whindersson Nunes, as repeticdes enfadonhas e esvaziadas, com maior ou

menor gratuidade, estdo presentes em diversas historias.

Nossa exemplificacdo poderia seguir adiante, focalizando o nivel da
discursividade. Nas estruturas discursivas, com 0 emprego da primeira pessoa, 0 narrador

promove o efeito de subjetividade:

(05) “P* que pariu! Desgraaaaca! Ai oh! [#@#! [##]! E ai galera que
assiste o meu canal. Tudo bom com vocés? Meu amigo, hoje néo foi o
dia de comecar a gravar video, ndo, viu. Essa luz eu cabei de botar

agora. foi com muuuuuito esfor¢o.” (VD04)

Nesse excerto, 0 sujeito promove uma interlocucdo com os seguidores. Ele se dirige
ao tu “galera que assiste 0 meu canal”, “Tudo bom com vocés?” e conta a eles que passou por
problemas técnicos antes de passar-lhes a narrativa principal, que contém o nucleo narrativo;
iSs0 nos leva a pensar como serd a composicdo da cena enunciativa.

No nivel discursivo, os valores narrativos denotam temas que, por sua vez, Sao
concretizados por meio de figuras. Temas que se podem perceber nessa narrativa sdo aqueles
que estdo na base das narrativas de, praticamente, todos os videos selecionados a partir dos
comportamentos demonstrados pelos personagens:

e 0 tema da exposicdo da desgraca alheia pela midia;
e 0 tema do comportamento de bons modos (boa educacéo, discri¢cdo) versus

grosseria, deselegancia, exagero, maus modos.

Sintetizamos esses investimentos figurativos caracterizados nas oposi¢des de tracos
sensoriais, espaciais e temporais que separam 0s diversos comportamentos — uns mais

comedidos, outros exagerados — mas que fazem parte do “ser” humano.
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trago

Maus x bons modos

espacial
espacial
temporal
auditivo
auditivo
auditivo

visual

externo
aberto
descontinuo
alto
ruidoso
agudo/estridente

grotesco (cena da morte e d

velorio)
caricatural (imagens mostrad

pela midia)

interno
fechado
continuo
baixo
silencioso
sutil
solene (causa da morte — doe
com um nome “dificil”,
incomum), defunto maquiad
com blush;

harmonioso (o ritual)

Na analise, que desenvolveremos no préximo capitulo, poderemos observar como as

etapas desse percurso se articulam e como a ferramentaria descritiva da semiética pode nos

auxiliar a compreender com eficiéncia os sentidos que os enunciadores propdem. A leitura é

resultado da imbricacdo entre as partes do texto e ndo de uma mera extrapolacéo por parte dos

leitores.

Por intermédio dessas analises podemos, além disso, notar elementos de uma certa

visdo de mundo. Em qualquer tipo de texto essas visdes estdo postas de uma determinada

maneira, cabe ao analista discernir a pertinéncia do uso das metodologias a seu dispor perante

0s objetos selecionados.
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CAPITULO 4

OS EFEITOS DE SENTIDO NAS HISTORIAS NARRADAS NOS VIDEOS DE
WHINDERSSON NUNES: ANALISES

Os raciocinios dos quais rimos sdo aqueles que sabemos que séo falsos, mas que
poderiamos tomar como verdadeiros se 0s encontrassemos em um sonho.

H. Bergson

4.1 INTRODUCAO - O HUMOR E O RISO

O riso é inerente a0 homem, o que ha de risivel estd na esséncia do ser

humano. Uma paisagem, vigosa ou depredada, ndo gera riso; se, eventualmente, o

animal gera o riso, justifica-se porque dele se depreendem caracteristicas do

comportamento do homem (Bergson, 1983). A narrativa do youtuber Whindersson

Nunes (WN) segue em uma confluéncia de tornar comicas as situagdes corriqueiras

vividas pelo homem, tocando exatamente no ponto em que o riso “tem significado e

alcance sociais” em que o comico advém de uma inadaptagao da pessoa a sociedade,

ratificando, assim, a nocao de que “ndo ha comicidade fora do homem, ¢ 0 homem,

¢ o carater que visamos em primeiro lugar.” (Bergson, 2004, p. 100). O autor procura

empregar estratégias que levam ao riso: desde um fendmeno sutil de impregnacao

denotado num movimento gestual até o emprego de um discurso numa situacédo

atipica ou descontextualizada, ou ainda uma narracdo exagerada de fato ocorrido

entre os personagens da historia. Os fatos contados, no entanto, ndo devem comover

0S enunciatarios.

Para Bergson (2004):

Ha estados d'alma, diziamos, que nos comovem tdo logo os
conhecemos, alegrias e tristezas com as quais simpatizamos,
paixdes e vicios que provocam surpresa dolorosa, terror ou piedade
naqueles que os contemplem, por fim sentimentos que se expandem
de alma em alma por meio de ressonancias sentimentais. Tudo isso
diz respeito ao essencial da vida. Tudo isso é sério, as vezes tragico
mesmo. Quando a pessoa do proximo deixa de nos comover, s6 ai
pode comecar a comédia. E comeca com o que se poderia chamar

de enrijecimento para a vida social.

(BERGSON, 2004, p. 100)
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Situacdes que seguem um ritual na sociedade devem passar por um abrandamento da
rigidez com que se costumou leva-las. E preciso adaptar-se a novas situagdes, remodelar-se
para se inserir em um novo ambiente, sem que seus defeitos e qualidades possam identifica-
lo a ponto de se passar despercebido, de integrar-se a um grupo social sem que deixe uma
marca, ou entdo de gerar uma comocao, pois, Como ai exposto, surge o comico quando inexiste
a comocao. Por exemplo, Bergson (2004) apresenta o trote de calouros, em que os candidatos
recém-ingressados ao ensino superior sdo submetidos a provas para se ambientar a nova
sociedade. Haveria nelas uma fun¢ao do riso: “ela (a sociedade) faz pairar sobre cada um,
sendo a ameaca de correcdo, pelo menos a perspectiva de humilhacéo que, mesmo sendo leve,

ndo deixa de ser temida [...] o riso ¢ de fato uma espécie de trote social.” (2004, p. 101).

Na andlise do nosso corpus, em contexto bastante distinto, precisamos estar atentos
as estratégias discursivas empregadas por um sujeito num ambiente virtual muito acessado e
com abrangéncia global. Os videos sdo compostos por textos sincréticos e estdo sob o rétulo
de entretenimento, humor. Focaremos, em grande parte das analises, no texto verbal, em que
se narram fatos de vivéncias simuladas por personagens de diferentes estratos sociais, para
perceber as estratégias empregadas nos niveis do percurso gerativo, sistematizado por A. J.
Greimas. Esse percurso, na trajetéria de andlises de textos verbais pela semidtica,
especialmente os literarios, € um modelo econdémico para o plano de conteddo. Como esse
modelo, tradicionalmente, foi antes empregado nos textos literarios, nos contos maravilhosos,
nas narrativas fantasticas, etc., para analisar textos humoristicos como os aqui escolhidos, o
analista tem a ardua tarefa de ajustar, da melhor forma possivel, a aplicabilidade de tal

arcabouco teorico.

Na dinamica do homem em sociedade e nas narrativas inerentes a simulacao da vida
em sociedade, a semiética historicamente vem ampliando, por meio de pesquisas e
aprofundamento de analises, 0s procedimentos metodolégicos, para que textos de variada

ordem sejam também analisados.

No comeco dos anos 1980 (Bertin, 2007; Landowski, 2007), j& se faziam pesquisas
sobre a natureza estratégica do esquema narrativo, pesquisas que avaliavam o principio de
semiotizacdo do contexto, vital para uma semiotica das situagdes, segundo a proposigéo de E.
Landowski. Os anos 1990 testemunharam o surgimento de analises de objetos e préaticas
cotidianas, como as analises de Jean-Marie Floch (1990) sobre os viajantes do metr6

parisiense ou sobre as identidades visuais e 0 "conceito™ das campanhas publicitarias. O
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ultimo semindrio de A. J. Greimas (Fontanille, 2003), que teve como tema “A estética da
Etica” (1991-1992), ja sinalizava mudancas importantes na maneira como 0s semioticistas
viam & época os niveis de pertinéncia semidtica e sua integracdo. Prova disso é a proposta
greimasiana de valer-se das “formas de vida” cunhadas por L. Wittgenstein para designar uma
instancia enunciativa englobante que, condensando-se em “estilo de vida, servia de moldura
e matriz para a ocorréncia dos enunciados”. (Portela, 2008, p.98). Ao longo do
aprofundamento e desdobramentos das nossas analises, vamos desenvolver mais esses pontos,
na perspectiva de entender melhor o que os textos ora analisados se propdem a dizer e as suas
relagbes com as visdes de mundo, especialmente aquelas projetadas na sociedade pela

intervencdo da tecnologia e seus imensos campos.

4.2. A selecdo dos videos — movimentos iniciais

Para a andlise do texto enquanto objeto de comunicacdo, além da complementaridade que
convoca o texto enquanto objeto de significacdo, sdo analisados elementos do seu entorno, a
comecar pelo papel social dos sujeitos enunciadores, o contexto sécio-historico, as ideologias
que se atrelam a esse contexto, entre outras especificidades. Reiteramos o conceito de que o
texto &, nesse viés, um evento comunicativo, que contém as marcas do homem em sociedade.
Por isso, interessa a semiodtica “o que o texto diz e como ele diz”, ou seja, ndo haverd uma
analise adequada ao se tomar o texto apenas sob uma dessas dpticas, entdo, para dar conta
dessa tarefa, a semidtica vem ajustando os procedimentos de andlise para que seja
contemplado o todo da significacdo, qual sejam as analises internas, do tecido do texto, a sua
tessitura, e também, as analis-es ditas externas, “os mecanismos enunciativos” de produgio e

de recepcéo do texto.

A selecdo de um dado texto, seja de qual tipo for, tem sempre um objetivo de
compreender 0 que se diz acerca das coisas do mundo. Em se tratando de postagens em redes
sociais, ainda se tem muito a pesquisar, quer para fazer registro de postagens para
desenvolvimento de analises académicas, quer para compreender nichos de redes sociais e
coteja-los com outros géneros semelhantes, quer para se medir a influéncia que essas
postagens vém a ter na vida das pessoas, etc. Nao ha texto “ingénuo”, ndo ha texto sem o
querer-dizer algo a alguém, por isso a analise “do que o texto diz” € importante para se

compreender o0 mundo.
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Por meio da representativa aceitacdo pelos enunciatarios, ha que se considerar se 0
contrato entre o enunciador e o enunciatario foi suficientemente efetivo; o dizer do enunciador
no seu fazer persuasivo conquista, de alguma forma, o enunciatéario, cujo fazer interpretativo
é legitimado pelas estratégias selecionadas pelo enunciador.

Quanto aos juizos de valor em relacdo as tematicas abordadas — episodios
corriqueiros que envolvem eventos da vida de rico e da vida de pobre, na escola, fica
a critério de cada enunciatario aprovar - crer- ou ndo no discurso bem como, a partir
das estratégias empregadas, sancionar positiva ou negativamente esse discurso,
relacionando-o a determinadas visfes de mundo da sociedade e de suas mais diversas
esferas. Enunciador e enunciatario assumem um contrato. Este projeta suas visoes de
mundo, seu crer, no fazer interpretativo; aquele, no seu fazer persuasivo, engendra
estratégias varias para conseguir a adesdo. O universo axiologico do enunciador pode
levar ou ndo o enunciatario a crer no que diz.

Consideramos que nas histdrias contadas nesses videos-objeto do nosso
trabalho ganham a repercusséo porque sao fatos que ocorrem corriqueiramente na vida
de qualquer cidadéo, de toda a sociedade, pois cada um desses personagens tem um
lugar na sociedade, uma acdo simples para uma pessoa pode se tornar estranha para
outra ou ainda bizarra para outra, entdo simplesmente tdo simploria que provoca ironia.
Conforme Bergson (2018 p. 13) “[...] é imperativo seguir as imagens através das quais
o comico”. Na sua obra, o autor aponta observacdes acerca de situagdes diretas e
advindas de obras que tém a poténcia de fazer rir. Numa situacdo do comico de carater
por exemplo, o filésofo apresenta automatismos, distracdes, vaidade, dentre tantas
outras situagdes e sobre “distracdo sistematica” exemplifica com Dom Quixote que
ilustra com

Uma distracdo sistematica como a de Dom Quixote é o que pode haver de mais
cbmico: ela é o proprio cdmico, bebido diretamente da fonte. Tomemos qualquer
outra personagem cdmica. Por mais consciente que ela possa ser sobre o que diz e
sobre o que faz, se é cdmica é porque ha um aspecto de sua pessoa que ela ignora,
um lado pelo qual se esconde a si mesmo. E sera justamente por isto que nos fard
rir. As falas profundamente cémicas séo as falas ingénuas que colocam a nu um
vicio. (BERGSON, 2018, P. 101).

Portanto, realgamos que as historias que aqui trazemos estdo prenhes de situagdes que
mostram distragdes, inflexibilidade, insensatez, etc, ditas de forma a se fazer rir de nos

mesmos, dos nossos descuidos.
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4.3. Percursos - uma visada no nivel narrativo

A narratividade diz respeito a transformacgdes de conteidos, cujos sujeitos operam
transformando suas relagcdes com os objetos e os demais sujeitos. O fazer rege o enunciado de
estado. O sujeito transforma estados ( fazer-ser ), enquanto o destinador faz um outro sujeito
fazer ( fazer-fazer) e, assim, simula-se a agdo do homem sobre as coisas do mundo e sobre 0s
outros homens. O destinador manipula o destinatario para o fazer interpretativo: o crer e, por
meio da manipulacéo, exerce o fazer persuasivo ou o fazer-crer. Conforme Barros (1997), a
manipulacdo sera bem-sucedida somente quando o sistema de valores em que ela esta
assentada for compartilhado tanto pelo manipulador quanto pelo manipulado, ou seja, deve
haver uma cumplicidade entre eles. Greimas e Courtés, acerca desse crer, consideram 0s

contratos da veridiccdo e explicam:

Face a esse relativismo cultural que engendra diversos sistemas de conotagdes
veridictorias, delineia-se uma reformulacdo da probleméatica da "verdade": em
decorréncia de ndo ser mais considerado como a representa¢do de uma verdade que
Ihe seria exterior, o discurso ndo pode mais contentar-se com a simples inscricdo
das marcas da veridicgdo. A "verdade", para ser dita e assumida, tem de deslocar-se
em direcdo as instancias do enunciador e do enunciatério. Nao mais se imagina que
0 enunciador produza discursos verdadeiros, mas discursos que produzem um efeito
de sentido "verdade": desse ponto de vista, a producdo da verdade corresponde ao
exercicio de um fazer cognitivo particular, de um fazer parecer verdadeiro que se
pode chamar, sem nenhuma nuance pejorativa, de fazer persuasivo. (GREIMAS E
COURTES, 2018, p. 531)

No texto de humor, o enunciador propde um contrato, um fazer
persuasivo, que é o de levar o outro a aceitar o contrato, ou seja, levar o enunciatario a fazer-
crer, mostrar-se como confidvel para que haja fé daquele para quem ele diz, estabelecendo o
contrato fiduciario. Por seu turno, o destinatario é o detentor do crer ou ndao-crer, € aquele que
opera o fazer interpretativo. O seu crer depende tanto dos seus conhecimentos, das suas
crencas, das suas emogdes, dos seus sentimentos quanto de como o dizer foi apresentado, de
quais estratégias foram empregadas para, assim, concretizar a manipulagéo e efetivar o dizer.
O fazer interpretativo envolve descobrir certa verdade e também modalizar epistemicamente.
Por isso, a semiotica analisa "as aparéncias e as esséncias”, por meio do contrato de veridicgéo.
No texto de humor, h4, entre outras coisas, um jogo no efeito de verdade, entre o ser e 0

parecer: se o que foi dito, da maneira como foi dito, foi dito como sendo verdadeiro (parecer
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e ser), como mentiroso (ndo é, mas parece), como secreto (ndo parece, mas €) ou ainda
considera o relatado na ordem da falsidade (néo € e ndo parece). As gradacdes da veridicgéo,
as quebras de expectativas sdo imprescindiveis, ademais, para geracdo do humor, ndo ha uma
sequéncia de todos os percursos da narrativa porque sdo as quebras de expectativa que
surpreendem o leitor, o espectador.

O conhecimento do produtor do texto de humor apenas € validado por meio das
estratégias que ele emprega, que ele seleciona, do conhecimento que ele produz para 0s seus
espectadores, tendo em vista 0s assuntos que movem os consumidores das redes sociais, pois
a capacidade de compreensdo desse consumidor sera de fundamental importancia para o
sucesso do humorista, comediante ou outro ator discursivo. Num exemplo recente dos textos
de WN, num show produzido em 2022, para turné de apresentacdo no Brasil, “Isso ndo é um
culto”, tramas, particularidades da vida dos brasileiros foram amplamente abordadas e
encenadas pelo enunciador, no entanto, o mesmo show foi levado a turnés para ser apresentado
em outros paises. O show gravado no Porto, Portugal, em 2023, foi exibido pela plataforma
de streaming Netflix, e nele houve adequagdes para que 0s espectadores, com crengas,
conhecimentos, expectativas de vida, enfim, com uma cultura diferente da do Brasil,
pudessem fazer a interpretacdo e confirmar o contrato entre enunciador e enunciatarios.

Como os conhecimentos, as culturas, o devir humano em sociedade s&o dindmicos,
todo dizer comporta interpretacdes diversas. Nos estudos mais especificos do discurso,
defende-se que este possibilita um dialogismo, fazem-se inferéncias, ha implicitos e
pressupostos acerca do tema. Paulo Bezerra, organizador, tradutor e autor do posfacio e notas
da obra Os géneros do discurso, de Mikhail Bakhtin (2016), ao se referir ao Diélogo Il de
V.V. Vinogréadov, Tarefas vitais da investigacdo literaria soviética, afirma que a linguagem
literaria contém em si mesma uma “ramificacdo de estilos interligados correlatos” (p. 125). A
estilistica da linguagem e sua diversificacdo é construida pelo conhecimento fino da
linguagem literaria universal e da lingua nacional, porque mesmo havendo uma diversidade
de estilos, eles séo tecidos em campos de aplicacédo diversos e sdo esses campos que fazem
germinar as construcdes semanticas, as composicdes e as construcdes de palavras. Para
Vinogradov “O deslocamento imotivado da expressdo de um estilo para o outro —
funcionalmente distante — é considerado uma acentuada dissonancia ou um recurso de
comicidade” (Vinogradov, apud, Bakhtin, 2016, p. 125). Dito dessa forma, importa nos
referirmos as construcfes de textos distintos, os jogos de palavras, as figurativizacdes
realizadas pelo enunciador para a aquisi¢ao do efeito de sentido desejado. Esse mote é, por

outro lado, um legado dos estudos de Vladimir Propp sobre os contos folcl6ricos e os contos
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maravilhosos, a cuja arquitetura tém-se dedicado muitos semioticistas, ao tempo que também
muito tém se inquietado.

Acerca do estilo, Vinogradov defende uma normalizag&o para os principios e a tarefa
da estilistica como disciplina linguistica, uma vez que diferencas sociodialetais tendem a
surgir nos discursos: a lingua serve a todos 0s seus usuarios. No entanto, a normalizacao seria
“contra o entulhamento da lingua falada com girias e provincianismos estreitamente locais
[...]- A estilistica da lingua nacional deve dar uma ativa contribui¢do para o incremento da
cultura do discurso” (Bakhtin, 2016, p.126). Esses aspectos sdo Vistos nas historias que nos
propomos analisar, pois enxergamos como uma das estratégias empregadas para contar as
historias de humor também, ha recursos do estilo do enunciador, que bem conhece 0 seu

enunciatario e a ele procura conquistar. Assim, sobre o estilo apresenta-se

"O clima estilistico de uma obra determina o sentido da imagem artistica, sua fungéo
e sua apreciacdo por parte do autor. O estilo do discurso é 0 meio de caracterizagao
do falante. Os recursos sinonimicos da lingua sdo profundamente individuais, isto
é, do povo ou nacionais."
"No estilo do discurso refletem-se os gostos sociais e o nivel da cultura do falante
ou do escritor. Dos labios de uma pessoa - diz Saltikov-Schedrin - ndo sai uma Unica
frase que ndo permita observar em que situagdo ela foi proferida. 'No estilo de uma
obra revela-se a pessoa social do escritor e sua personalidade criadora individual."
(BAKHTIN, 2016, p.128).

Consoante a argumentacao, na construgdo do texto, e no todo do discurso, o “publico” a
quem se destinam os videos sdo os espectadores, atualmente, os chamados pelo neologismo
semantico “consumidores de contetidos e produtos” das midias sociais. As estratégias que
guiam as escolhas do enunciador sdo selecionadas para agradar a esse publico e leva-lo ao
riso, ao entretenimento. Nesse sentido, o YouTube, conforme ja mencionamos, usa
identificadores para os criadores de contetdo, o simbolo de @ ganha um novo sentido, qual
seja 0 de potencializar as publicacdes e aumentar, extraordinariamente, a sua visibilidade, o
que pode transformar o responsavel pelas publicacdes em um sujeito reconhecido pelo

publico, podendo eventualmente vir a ser mais bem monetizado.

Os icones do canal, que indicam “gostei”’, “ndo gostei”, “compartilhar”, “download”,
sdo a forma de interacdo com o0s usuarios e de aprovacao ou desaprovacdo das producdes
postadas. Apesar de o texto ser classificado como humoristico, ndo se perde a posi¢do dos
enunciatarios de formar um juizo de valor. Sendo assim, algumas pessoas podem considerar
um tipo de humor que reverbera preconceitos e estere6tipos, mas para outras abre-se uma
possibilidade de refutacdo da tematica e, por conseguinte, obtém-se uma forma de se

produzirem discursos que combatam essas ideias e conteldos gerados, porventura
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considerados inadequados. Abre-se também uma chance de que o problema posto gere
reflexGes e consiga alcancar muitos usuérios, no sentido de buscarem-se ou empreenderem-se
resolucbes para 0s problemas apresentados, mas isso vai além de nossos propositos nesta

investigacdo especifica.

As estratégias que, nos videos de Whindersson Nunes, levam ao riso dizem respeito,
de inicio, ao uso de uma linguagem com muitas sequéncias dialogais no registro da oralidade
informal, com uso de recursos expressivos como metafora, comparacao, hipérbole, eufemismo
e disfemismo. etc. Observam-se, também, estratégias gestuais de exagero na imitacdo das
acles que personagens executam, nos trejeitos, modos gestuais encenados pelo préprio
narrador que conduz a histéria. O certo é que os videos alcangam grande audiéncia, atingindo
numero imensuravel de espectadores. Entre 0s comentarios dos seguidores do canal ndo se
veem criticas depreciativas, ndo se cria uma polarizacdo de ideias, mas uma forma de reacao
e de interacdo social, empregados contemporaneamente, no ambito das redes sociais, como
entretenimento. Mas, por outro lado, a plataforma também registra a acdo de haters, que
mesmo nao se deixando atingir pelas tematicas, procuram criticar qualquer aspecto dos videos.
Essa pratica de haters estd muito presente nas postagens de contetudos nos dias atuais, o que
leva também a uma nova pratica, hoje conhecida como cancelamento.

O canal YouTube mantém suas politicas e diretrizes para aqueles que aspiram a ser
participes da plataforma. Uma vez que se trata de uma comunidade de alcance de bilhGes de
criadores e espectadores do mundo todo, existem regras que devem ser obedecidas. Ha
determinacGes de politicas referentes aos contedos que devem ser evitados, e o
descumprimento desses marcos legais pode levar a plataforma a bloquear o (S) autor (es).
Selecionamos, entdo, algumas classificacdes: a) conteuidos “sensiveis” (conteudo sexual,
linguagem wvulgar, incentivo a automutilacdo e ao suicidio, etc); b) conteddo violento ou
perigoso (associacdo ao crime, discursos de 6dio, bullying de toda natureza, etc.); ¢) spam e
praticas enganosas (golpes, engajamento facil, falsificacdo de identidade, etc.); d)
desinformacéo (receitas de medicamentos, noticias falsas sobre politica, satde e assuntos em
geral que levem as pessoas a perigos de toda natureza). No entanto, ocorre, de formas varias,
a criacdo de mecanismos para se burlarem essas politicas. Conforme Fisher (2023, p. 442), o
fendmeno é desafiador, pois o interesse das grandes empresas de tecnologia e seus executivos
é a maximizacéo dos lucros, eventualmente em detrimento da seguranca dos usuarios. Fisher
¢ reticente quanto a regulacao: “Coagir as empresas a se autorregulamentarem também é um

caminho incerto. As gigantes das redes, tal como constituidas atualmente, talvez sejam
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incapazes de revogar as piores tendéncias dos seus sistemas” (Fisher, 2023, p. 445). Assim, a
humanidade vai sendo conduzida pelos algoritmos, pelas interfaces, pelos botdes de
compartilhar, pelos contadores de curtidas, pelas recomendagdes de grupos, entre outros
mecanismos desenvolvidos para atrair o publico.

4.4. As historias dos videos e as analises

4.4.1. (vDO01) VIDEO ESCOLA DE RICO E ESCOLA DE POBRE

Figura 1 — Print da tela do canal de Whindersson Nunes, no YouTube, do

video Escola de rico e escola de pobre.
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Escola de rico e de pobre. - postado no dia 23 de marco de 2017 - disponivel em:
YouTube - whinderssonnunes (reacesso em 31 de outubro de 2023.

O video selecionado aborda tematicas ligadas a escola de camadas sociais que estdo em
oposicgdo de status econdmico: classe social que se situa na pobreza e classe social que esta no
topo da piramide, na riqueza. Sao contadas historias da “Escola de rico e escola de pobre”, no
que se refere a atividades de uma escola, tais como a diversdao em campeonatos, disputas entre
os alunos, aos comportamentos ali considerados inadequados e outras brincadeiras que eles
inventam. Ha também a referéncia ao fazer do professor em sala de aula e de outros
personagens do cotidiano de uma escola, muito certamente, dos ensinos Fundamental e Médio,

0 que se pressupde pela idade dos personagens alunos e pelas recomendacdes que lhes séo
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feitas pelos professores e por outros profissionais da escola. Um dos pontos bastante
lembrados € o da hora do lanche, geralmente nomeado como “merenda”.

O video foi postado na plataforma do YouTube em margo de 2017. Conforme
informacdes disponibilizadas pelo proprio canal, obteve 54.267.695 visualizacOes, até o dia
02 de novembro de 2023, e, em pesquisa recente, até esta data, haviam sido feitos 88.124
comentarios a postagem, em datas distintas. Ainda, de acordo com a plataforma, esses
internautas que visualizaram, interagiram por meio dos icones disponiveis no canal, como
“gostei” e os proprios comentarios ndo ha nenhum registro de cliques no icone “ndo gostei”,
ao menos visivel aos usuarios, portanto, entendemos que, por meio desses icones que
promovem a interagcdo com o publico das redes sociais, aparentemente, a publicacdo cumpre
a sua fungéo de levar entretenimento a muitas pessoas, ou em se pensando em publicagdes da
plataforma, chamou a aten¢do do publico. Selecionamos postagens recentes, como:

Figura 2 - comentario de internautas sobre a postagem de Escola de rico e escola de

pobre

0 meu foi escola de pobre o ventilador fazia zuada e o banheiro tinha cheiro de cadéver

751 GF  Responder

https://www.youtube.com/watch?v=yPVO8Jys hU, acesso em 02 de novembro de
2023.

Nesse exemplo do corpus, “Escola de rico e escola de pobre”, foram contados e
comentados cinco episddios basicos nos quais se narram e se encenam: 1) as acoes referentes
a convocacao aos pais pela escola quando o aluno transgride alguma norma em uma escola de
rico e em uma escola de pobre. 2) episddios/fatos envolvendo o lanche (merenda) dos alunos
no ambiente das diferentes escolas, lanche preparado pelos pais ou oferecido pela escola. 3)
eventos que ocorrem em um campeonato interclasse, envolvendo desde o uniforme dos
“jogadores” até a discrepancia entre as idades e estatura fisica dos alunos; 4) episddios
envolvendo desavencas, brigas, conflitos entre os alunos e 5) pequenos episodios triviais e
suas consequéncias, tendo em vista as comparacdes entre a estrutura fisica como um todo da
escola e a organizacéo das aulas.

Comecemos, entdo, pelas histdrias criadas para esse video, cuja duracdo total é de
12min22seg, centrando-nos na sua narratividade e discursividade. Neste primeiro momento,

tornamos o olhar para a narratividade. Em um segundo momento, analisaremos, na seméantica
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discursiva, as isotopias e sua importancia na construcao da figurativizacdo e da tematizacao,
para chegarmos a significacdo, & compreensdo do querer-dizer daquele que produziu o texto.

O narrador conta varios episédios curtos de fatos que acontecem no dia a dia de qualquer
escola, seja ela uma escola de pobre, seja ela uma escola de rico, seja ela sem rotulacao
nenhuma, simplesmente uma escola.

Consideramos que 0s episodios roteirizados para esse video funcionam mais como um
alerta, pois déo visibilidade a situagdes que, apesar de estarem no cotidiano das escolas bem
como no das familias em geral, sdo expostas como uma imitacdo do real. As narrativas visam
a simular situacdes da realidade. Os valores que sdo mostrados permitem caracterizar a vida
social, um mundo construido pelos sujeitos que a encenam e por uma visao sobre a sociedade.
As personagens que sdo encenadas nessas historias possuem estados diversos, sdo grosseiras,
ingénuas, trapaceiras, vaidosas, preguicosas etc, constituindo assim um simulacro de um
mundo em que muitas determinacdes ou leis ndo funcionam ou funcionam de forma precaéria,
gerando conflitos sociais e mostrando, de forma subentendida, as desigualdades sociais.

Os episodios sdo contados por um narrador, em primeira pessoa, sugerindo que
compreenderiam episddios, supostamente, vividos pelo proprio narrador, como um narrador-
personagem, simulando que o narrador estd envolvido em todas as etapas dos episédios
narrados. Essa é uma das estratégias. O modelo de apresentacdo do comediante € um stand-
up, adaptado as redes sociais, como a contacdo de piadas, mas com caracteristica diferente,
assemelhando-se a cronicas humoristicas, porém com o0s recursos da tecnologia. Nesse
modelo, um Unico narrador da voz a tantas personagens quantas forem necessarias para
encenar historias do cotidiano; portanto, esse é o script do youtuber em analise, pois no papel
de narrador conta muitas histdrias e encena os personagens participantes dessas historias,
engendrando os tipos apresentados com as modulacbes de voz, com o uso de aderegos, que
retira e pde ao longo da duracdo do video, usando beat box, criando gestos de danca, entre
outras estratégias.

Depois de narrados os episodios, ha a despedida, com a solicitacdo do enunciador para
que os enunciatarios cliquem no icone “gostei” e também o pedido para que eles respondam
a uma questdo que envolva o tema escola e, depois, contem “em qual escola dessas vocé
estudou”. Solicita também aos que assistiram ao video que “marquem os amigos la no
Facebook”. Além do canal do YouTube, as publicacBes circulam em outras plataformas —
Facebook, Instagram e Twitter. Nos ultimos segundos da gravacéo, afirma que, clicando, os

internautas estaréo “me ajudando muito".
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4.4.1.1. Primeiro episodio narrado — convocacao dos pais pela escola

Nessa cena narrada, os personagens estéo discutindo os maus comportamentos de alunos
de escolas, em geral, e a culminancia de quando é necessario que 0s pais sejam solicitados
para uma conversa entre familia e escola. Procedimento bastante corriqueiro no dia a dia das
escolas, visa, conforme o projeto pedagdgico das escolas, aproximar familia e escola
promovendo uma educacdo que respeite os direitos humanos, individuais e coletivos, relatar
aos pais como os filhos estéo se portando na sala de aula, e se ha alguma atitude que os impeca
de alcancar os objetivos desejados. No entanto, conforme a historia que ora analisamos, €
evidente que o objetivo era fazer com que os alunos se moldassem ao conjunto de normas da
prépria escola. Surgem, nesse momento, as justificativas exageradas e descabidas por parte
dos pais - no caso, pela mée - e as san¢6es, milimetricamente adotadas, para castigar os filhos.

No caso da mée do filho de “escola de rico”, o castigo consiste em ndo deixar que o
filho use o seu jogo “Playstation”; mas vemos outros castigos inusitados, como de que o filho
também vai ficar sem comer alméndegas. Essas atitudes, muitas vezes, geram 0 riso, pois
evidenciam, aparentemente, que os pais desconhecem os proprios filhos ou ndo tém noc¢édo do
que eles sdo capazes de fazer, ou ainda sdo tdo ingénuos que se esquecem do qudo sagazes e
travessos podem ser as criancas e os adolescentes. Apesar de 0 objetivo dessas historias estar
no campo do humor, a maneira de se vislumbrar a parcela das familias ricas, que gosta de
ostentar seus bens materiais e divulgar seu patrimoénio financeiro para exibir sua posicao
social, e a parcela das familias pobres, que esta sempre com caréncia de algo, o fazer
interpretativo dos enunciatarios podera abrir encaminhamentos para se entreverem criticas
acerca da sociedade.

Analisando o texto, a oposi¢do no nivel fundamental decorre do par de oposicao
natureza versus cultura, polos a partir dos quais se estabelece o0 anseio dos personagens entre
dois objetos de valor: o valor disférico, que esta relacionado a mée e a escola, justifica-se sob
0 ponto de vista de que se pretende moldar o ser da crianca para enquadra-lo as regras da
sociedade. Consideramos sob o ponto de vista disférico uma vez que a escola impde regras as
criancgas, para coibir as transgressoes, ponto de vista geralmente cultivado pelo adulto, pelo
professor e também pelos pais. H&, por outro lado, o valor euforico no objeto a ser alcangado
pela crianca na escola, por se ponderar que a boa educacdo acarreta recompensas e formara
um bom cidad&o. Espera-se que os filhos tenham sempre uma boa performance, que obtenham
sempre resultados positivos, na escola, e também que obedegam as regras, pois isso leva a

ascensao social e a uma vida “mais digna”.
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Outro ponto positivo que se anseia aos filhos € que eles consigam alcancar o ensino
superior, e, nessa historia, 0 anseio é para se chegar a esse curso em uma universidade
renomada, em que o estudante seja reconhecido pelo prestigio da instituicdo de ensino. Entdo,

esses desejos estdo na cultura em geral.

Na instituicdo escola, ha um contrato tacito, que € um lugar em que as regras devem
ser obedecidas, deve haver uma mediacéo entre os alunos, mas o que estd em evidéncia sao
as consequéncias e as nuances de diferencas e semelhangas. Marcam-se os fazeres diversos
que levam a punigdes pela familia e pela escola, ao invés de se fazerem reflexdes com esses
atores sociais sobre as acGes que fazem em sala de aula, mediando, assim, os conflitos.
Conforme o Plano de A¢ao do Programa Mundial em Direitos Humanos, “fomentar ambientes
de aprendizado e ensino sem temores nem caréncias, que estimulem a participagéo, 0 gozo
dos direitos humanos e o desenvolvimento pleno da personalidade/individualidade humana;”
(Programa Mundial para Educacdo em Direitos Humanos Segunda Fase (2012). A situacédo
em si instiga uma reflexdo por parte da sociedade, para uma busca de resolucao de conflitos
sem maiores constrangimentos e de forma ao desenvolvimento da sociedade. Ha que se
compreender que a escola € um ambiente em que as criancas estdo em desenvolvimento e a
convivéncia com o outro favorece os aprendizados e a tolerancia, pondo em préatica as bases
da educacdo para os direitos humanos.

Percebe-se, no episddio contado, que se conserva a visdo tradicional de a escola ser
0 espaco de se apresentar aos alunos apenas os conhecimentos enciclopédicos, o conhecimento
das disciplinas, sem uma aplicacdo pratica, e as regras sociais, a convivéncia social, a empatia,
supde-se que sdo de responsabilidade dos pais ou de um responsavel, enfim, da familia, ndo
da escola. Veja-se na passagem transcrita:

“E a professora la dentro:

-0 valor de X, se vocé prestar atencéao.

(imitacdo das frases dos alunos brigando, denota cansago) “‘me solta, me solta”

- [...] O valor de x.

Ha uma repeticdo dos conteddos, e a professora chama a atengéo para que os alunos
fiquem atentos a sua explicacdo. Apesar de haver alunos brigando na sala de aula, a explicagao

continua, mostrando a importancia que a professora da a transmissdo do assunto.

Quando a mae é chamada para ser informada sobre o comportamento do filho, ha uma

referéncia a que é ela a responsavel por fazer as orientacbes para a boa conduta e insercdo

137



regular do filho ao ambiente da escola. Na passagem abaixo, pode-se perceber a transferéncia

de responsabilidades:

“Escola de rico tem briga: acabou a aula. Para a aula e fica aquela coisa

- Meu Deus, eles estdo brigando!

’

Vai para a diretoria e é aquela mesma coisa.’

Na referéncia “aquela mesma coisa” esta implicito que o pai ou a mae Serdo
convocados a escola, pois o0 elemento déitico representado pelo pronome demonstrativo
remete a um fato que estd na memoria discursiva dos envolvidos na comunicagéo,

apresentando o fato como se ele ja fosse corriqueiro e todos ja o conhecessem.

Dos alunos-personagens sdao mencionados membros da familia: pai, méae e parentes
(primos, tias), mas ha outros personagens de segundo plano para os quais ndo se sabe se existe
acompanhamento, ou seja, de onde vem esse 0 acompanhamento ou até mesmo se 0s alunos
sdo acompanhados. Destarte, é possivel depreender, por meio das varias estratégias
empregadas, como se portam as criangas de classes sociais diferentes, ja que esta denotado no
tipo de acompanhamento familiar, ou ndo, nas duas classes, conforme o narrador conta, em
que se veem orientacdes distintas. No grupo de alunos da escola de pobre, pressupde-se a
desigualdade de condic6es de aprendizagem, de alimentacéo e de orientacdes da familia, numa
simulacdo do que ocorre com muitos estudantes.

Nessa primeira historia, é focalizado um fato, supostamente, de indisciplina ocorrido com
um aluno da escola de rico. A mée do aluno foi chamada a direcdo da escola, para uma
conversa entre o aluno, a diretora e a mae. Na diretoria, a mae (do aluno da escola de rico)
aparece exoticamente caricaturizada, o narrador se transforma no personagem esteredtipo da
loira (na apresentacédo, para se transformar no personagem, o narrador usa uma exagerada
peruca loira). A caricatura construida e de que a mée rica do aluno é excessivamente “cafona”,
e faz questdo de exibir sua condig&o de riqueza, poréem ela € descrita, humoristicamente, como
um tipo exagerado, sem refinamento, detentora de poder aquisitivo para “ter” o que desejar.

Acentua-se na descricdo a forma de ser do personagem a semelhanca de um nouveau riche.

Em conversa com a diretora, a mée solenemente pede desculpas pelo mau
comportamento do filho; vira-se para o filho e lamenta muito os maus modos dele. Usa 0
argumento de que ele estd na escola para ser, no futuro, um profissional bem-formado e

conquistar uma vaga no ensino superior em uma universidade de exceléncia, como em
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Harvard, universidade particular dos EUA (Massachusetts). Assim, 0 personagem esta em
disjuncdo com o objeto de valor, a dedicacdo com os estudos para alcangar o seu objetivo. A
mée passa a questionar o filho, com uma excessiva cobranga, pois ela considera que aquela
situacdo é o cumulo da falta de compromisso do filho: “que apenas pela segunda vez, em trés
anos, ela foi chamada a escola porque ele foi posto para fora de sala”. Tenta persuadi-lo pela
estratégia de manipulacio por provocacdo, quando o interpela: “E desse jeito que vocé quer

chegar em Harvard, Jherody? Em Massachusetts? Foi esse 0 menino que eu criei, Jherody? .

Esté posto entdo que a mée ¢ o destinador, considera o Objeto de valor muito valioso
e, por consequéncia, o filho deveria se esforcar muito para conseguir conquista-lo ; este, no
entanto, ndo oferece a atengdo que a escola exige, com 0 mau comportamento que ele
demonstrou em sala, tanto que precisou ser posto para fora de sala. N&o assistira as aulas e,
consequentemente, ndo ira aprender o suficiente para ser aprovado nas universidades,
especialmente naquelas em que a mae deseja que ele estude. O aluno é sancionado
negativamente pela mae, e o seu castigo, na visdo desta, € muito severo, bastante seletivo na

sua aplicagéo:

“- Eu ndo quero ouvir nada, Jherody! Sem
Playstation, 3 dias!!!! Desculpe, professora
Dolores, mas as vezes a gente tem de tomar
medidas drasticas!! Sem Playstation e sem

almondegas!!!”.

O filho, demonstrando a aceitacdo da san¢do, apenas lamenta, fazendo gestos de muita
tristeza (ndo se sabe se pelo castigo ou se pela vergonha de ir a diretoria). H& apenas um
resmungo de desalento por parte do filho. O filho parece também desapontado por ter que

levar a mée a passar pelo constrangimento na escola.

Na continuidade dessa cena de 0s pais serem convocados para comparecer a escola,
vém os episddios vividos por alunos de uma escola de pobre: uma escola publica. Em primeiro
lugar, houve uma ocorréncia na sala de aula para que o aluno fosse chamado a diretoria. Essa
ocorréncia fica implicita e pode ser qualquer tipo de ocorréncia que a escola considere como

tal. Os colegas de sala fazem muita chacota. O narrador contextualiza a situag&o:

“Escola publica é pressdo, meu amigo! E o pior de ser

chamado na diretoria, € alguém vir lhe chamar para a

139



Diretoria. Ai, meu amigo, vou lhe dizer a sala .... Deus

perdoa, mas a sala de pobre nao perdoa ndo.”.

Uma leitura primeira de textos humoristicos como esse é para o entretenimento,
promovido por uma leitura mais superficial, em que se percebem as incompatibilidades na
vida social, em que o homem se apresenta ao proprio homem nas suas semelhancas e
diferencas. Na segunda leitura, ha a possibilidade de perceber desigualdades sociais, formas
de preconceito ou ainda a estigmatizacdo de classes sociais ou pessoas e grupos determinados,
pois vemos uma mae com boas condic¢des financeiras e no outro ponto estd a mée que ndo as
tem. Quando a mée é apresentada como o personagem da escola de rico, ela estd em oposicao
com o personagem mée da escola de pobre. Também se pode compreender que o texto ressalta
qualidades ou virtudes do filho, pois, ao contréario do que diz a mae, ha o reforco a partir das
expressdes em oposicao “que apenas pela segunda vez, em trés anos, ela foi chamada a escola
porque ele foi posto para fora de sala”, foi usado o modalizador de exclusdo apenas,

combinado com a expressdo que denota tempo longo “em trés anos”.

4.4.1.2. Segundo episddio narrado — o lanche escolar ou merenda (como sdo homeadas

as refeicdes e lanches nas escolas pablicas, especialmente)

A segunda histdria contada neste video trata dos lanches das criangas nas duas escolas
retratadas. Em primeiro lugar, dos preparados cuidadosamente pela mae do aluno de escola
de rico, e, em segundo lugar, dos preparados e servidos nas escolas publicas. Sdo descritos 0s
lanches do aluno da escola de rico, como sendo “coisadinhos”, ou seja, bem embalados, bem
selecionados, mas o aluno da escola de pobre tem lanches de qualidade inferior. O tema tratado
- por meio das atitudes do aluno da escola de pobre, que descreve os lanches da sua escola -
subliminarmente leva os enunciatarios a uma reflexdo do que ndo estd no enunciado,
justamente, por mostrar o descumprimento de leis estabelecidas pelo Estado brasileiro para a
educacdo. Trata-se do direito humano a alimentacdo adequada (DHAA), que esté assegurado

por lei, conforme o excerto que segue:

Este direito humano, fundamental e social esta previsto nos artigos 6° e 227° da
Constituicdo Federal, definido pela Lei Organica de Seguranca Alimentar e
Nutricional, bem como no artigo 11 do Pacto Internacional de Direitos Econémicos,
Sociais e Culturais e outros instrumentos juridicos internacionais. Deste modo, é

uma norma juridica autoaplicavel, isto é, de aplicacdo imediata, de forma
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progressiva e continua. A inser¢do do DHAA no artigo 6° da Constituicdo Federal
reforca as condicGes para a sua exigibilidade. [...] € um direito de todos os cidadaos,
e é também obrigacdo do Estado — tanto em ambito federal quanto estadual e

municipal.

(http://www4.planalto.gov.br/consea/conferencia/documentos/ - acesso em 25 de
fevereiro de 2023.

O Estado e o Municipio tém o dever de assegurar esse direito por meio do Programa
Nacional de Alimentacdo Escolar (PNAE). Por esse motivo, no seu fazer persuasivo, 0
enunciador quer fazer o enunciatario crer que o lanche deva ser de boa qualidade e na
quantidade adequada as necessidades dos estudantes, mas o ndo crer do enunciatario pode

suscitar o riso.

Nessa historia, além de se crer que o lanche ndo é muito atrativo as criancas, reforca-
se 0 humor por meio do apetite exagerado do aluno de escola publica (de pobre), também na
pouca diversidade dos tipos dos lanches dessa escola em oposi¢édo ao cuidado e qualidade do

lanche de escola de rico.
Numa conversa entre os personagens mée e filho de rico, a mée oferece:

“Um suquinho pra vocé, Jherody. Um suquinho, ta... em

caixinha’.

O narrador faz a critica, pois considera que sao alimentos que nao dao ‘“‘sustanca”,
mas, sd0 muito consumidos por pessoas que tém mais condicdo de compra-los ou ainda
representam um tipo de fast food, deixando pressupor que o seu consumo é apreciado por

ricos. Confronta o “suquinho” do lanche do Jherody com o dos alunos da escola de pobre:

“O lanche do pobre é cimento, ou menino ja nasce
pedreiro. A escola publica ja da os lanche é creme
cracker com doce. Uns leite com Nescau. Tinha vez que
tinha Nescau e ndo tinha nem leite ... era sO Nescau com
agua... Leite com Nescau ... Um cuscuzinho com ovo

bem preparado, com m&os higienizadas.”

Em seguida, cita 0 momento do consumo da merenda da escola publica. Simula um
personagem, aluno da escola, usando de estratégias diversas para pegar o lanche mais de uma

vez. Conta que o aluno passa uma vez, depois passa novamente, escondendo o rosto e
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levantando a méo bem alto e, ndo satisfeito ainda, fica esperando para ver se o0 colega vai
deixar sobras no prato para que ele possa aproveitar e comer mais ainda, com a desculpa de

que é “para ndo estruir” (estruir significa desperdicar comida).

Nessa historia, ha muitos implicitos acerca da qualidade do lanche que é oferecido na
escola pablica, sempre muito regrado (Nescau ora com leite, ora sem leite), biscoitos cream
cracker com doce, que ndo saciam a fome dos alunos. Outra critica pressuposta, concretizada
pela ironia, consiste em o narrador afirmar que o lanche é preparado “com maos higienizadas”,
fazendo crer que isso estd na aparéncia, constituindo um enunciado mentiroso. Esta
pressuposta também uma sobremodalizacdo na ordem do dever-fazer, pois os funcionarios da
escola encarregados do preparo do lanche deveriam prepara-lo com toda a higiene possivel,
semelhantemente ao preparo do lanche feito pela mée do aluno da escola de rico, pois sera
servido as criancas, e, pressupostamente, eles adquiriram o saber-fazer o lanche e servi-lo em
condicdes adequadas a garantia da saude e do bem-estar dos alunos, no entanto, ha ironias
quanto a higiene no preparo desses alimentos. Essa pratica nos leva a crer que ndo ha
investimentos financeiros suficientemente destinados a merenda, e que ha brechas no
ambiente escolar para que esse direito ndo seja respeitado conforme a lei. E seria isso que
causa o riso? Nao. O riso é provocado pelo sujeito que ri porque encontrou nas histérias
alguma identidade. Ri como quem ri de suas proprias mazelas, com suas proprias necessidades
ou simplesmente porque V&, nessas histdrias, uma de suas proprias estratégias ou estratégias

de alguém em algum lugar deste mundo.
4.4.1.3 Terceiro episodio narrado — campeonato Interclasse

A terceira historia que o narrador conta para o contexto da escola é a das ocorréncias
no campeonato Interclasse, em ambas as escolas. Conforme o narrador, esse consiste em um
“evento que parava qualquer escola, ndo importa qual escola é, se era escola de rico ou
escola de pobre. O nome do evento era Interclasse. O respeito de uma sala era conquistado
no Interclasse”. A maior parte da historia é narrada na terceira pessoa, gerando um efeito de
afastamento das acdes em relacdo a quem as praticou, ou seja, um efeito de objetividade.

Relata como os alunos véo jogar:

“Todo mundo com uniformezinho, umas coisinha cada
um tem que botar uma chuteira da mesma cor. Né, tem

’

que botar uma chuteira da mesma cor para combinar.’
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Em seguida, imita a voz de um suposto personagem que escalou o time na escola de

rico, que grita:
- “Jherody, seu niimero é 7”
- “Num sabe nem jogar, mas o pai é rico”.

Contrariamente, na escola de pobre ndo ha uniforme, continua o narrador, 0s alunos
combinam de usar uma camisa amarela, e passa-se a descricdo de como os integrantes

comparecem ao jogo:

“No outro dia, chega um com a camisa amarela, chega outro
com a camisa de politico amarela, chega outro com abada amarelo,
chega outro com a camisa amarela da mae, que trabalha na Oi.[...]

nao usam calgados, o que leva a tirar “chaboques” dos pés e se
alguém for ser substituido, entra um cara sem dedo, que o perdeu no

Interclasse passado.”
Na concluséo se faz a descri¢cdo dos componentes das equipes:

“[...] na escola de pobre, sempre quem ganha o Interclasse € a 42 ou a 52 série,
porque sempre no time dessas classes tem a p* de meninos que perderam 4

anos. Ja era para estar no 1° ano, a praga!!

Ai vai para escalacéo do time:

v’ Joaquim — 1m40, desnutrido.

v Jodo — 1m45, 13 anos, desnutrido.

v E ai ta la o Clayton — 1m95, 21 anos, pedreiro.

v’ Celso — 2m10, 22 anos — trabalha na p* de uma
serraria, carregando tora de madeira nas costas.
O cara tem barba, cara! Tatuagem. Cicatriz de
facada no peito. - Como € que ganha de uns
caras desses?”

Dessa maneira, o humor é gerado por fatos simples, mas hiperbolicamente narrados,
especialmente, pelo ser dos alunos e no fazer deles em campo no torneio Interclasse. Na
realizacdo dos dizeres exagerados da forma de narrar do narrador, como se ele mostrasse que
podemos rir de ndés mesmos, pelos nossos inconvenientes, pelas nossas interdi¢des sociais,

pelas nossas diferencas a um modelo padréo da sociedade, o que pode remeter as ideias de
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Hobbes, explicitadas por Matos (2003): “O riso € provocado ou por 'um ato repentino de nos
mesmos que nos diverte, ou pela visdo de uma coisa deformada em outra pessoa, devido a
comparagdo com a qual subitamente nos aplaudimos a nés mesmos.' " (Matos, 2003,). Estéo
postas as desigualdades: desnutricdo, idade escolar em atraso, trabalho que o jovem teve de
assumir ao inveés de ir a escola. Os defeitos, caracteristicas exageradas e fracassos ndo sao
descritos na sua totalidade, séo cenas da vida cotidiana divergentes do que se considera de
“normalidade”. Isso nos leva a lembrar esse ponto com Propp (1992, p.52) “[...] os fendmenos
negativos nunca sdo descritos com todos os detalhes e até o fim, pois isso ja ndo seria mais
comico.”. Para ele, “O homem possui certo instinto do devido, do que ele considera norma.
Essas normas referem-se tanto ao aspecto exterior do homem quanto & norma da vida moral e
intelectual.” (Propp, 1992, p. 59).

Também, nessa pequena historia narrada em fragmentos, esta pressuposto que direitos
das criancas e dos adolescentes ndo estdo sendo cumpridos — o direito ao esporte e ao lazer,
garantidos pelo artigo 6° da CF e 215, de 1988 e ratificado pelo ECA (Estatuto da Crianca e
do Adolescente), 1990, muito embora Whindersson Nunes néo se refira diretamente a eles.
Conforme esse direito, reconhece-se que com as garantias constitucionais ao lazer e o0 acesso
a cultura, os cidaddos podem gozar de maior qualidade de vida e desenvolvimento social mais
efetivos, em virtude de todo o potencial de respeito ao outro, de obediéncia a regras e de
convivio coletivo que o esporte e o lazer propiciam a vida pessoal e social. No entanto, ndo é
uma realidade nas escolas publicas brasileiras, problema que, em si, mereceria uma atengédo
especial. O narrador desse episddio expde algumas desigualdades nesse campo, nesse
ambiente em que se desenvolvem as praticas desportivas. Com isso, 0 convivio entre as
criangas e os adolescentes prescinde, em grande medida, dessa pratica. O ambiente
desfavoravel, pobre em recursos de atividades de lazer e programas de imerséo cultural, expde
criancas e adolescentes ao risco de violagbes aos seus direitos e, em consequéncia, a
convivéncia com a violéncia, tornando-se cooptaveis a praticas delituosas. A privacdo do
esporte, da brincadeira, dos circulos ludicos dificulta a ampliacdo do repertdrio cultural e a
possibilidade de manifestacdo de produgdes culturais proprias ou referentes as tradigdes
comunitarias, regionais, religiosas e étnicas, imprescindiveis ao respeito e tolerancia entre os
seres sociais.

Os personagens que participam da historinha contada, os estudantes da escola de rico,
denotam certa fragilidade na pratica do esporte pela prépria idade; j& os alunos da escola de
pobre sdo “preparados” pela vida, pois, infere-se que eles tiveram que se afastar da escola para

trabalhar. Assim, ha um desequilibrio nas condi¢es de competicdo na atividade mais
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importante aos olhos dos alunos da escola. Essas discrepancias séo levadas ao exagero, sao
ornadas por metéforas que refletem essas desigualdades, hd uma descri¢do mais sutil para os
alunos da escola de rico, que vao muito arrumadinhos e “todos com uniformes
combinadinhos” e uma descri¢do mais crua para os alunos da escola de pobre, que “vdao com
a camisa cuja cor foi a pedida’ e ainda ndo possuem chuteira, o que faz com que seus pés
fiquem com chaboques. H& uma descricdo mais enfatica ainda, quando o narrador diz que se
tiver de substituir algum jogador do time “entra um sem dedo, pois perdeu no campeonato

passado” - em franca desmedida, mais uma vez em prol do efeito comico.

4.4.1.4. Quarto episédio narrado — as desavencas entre alunos na escola

Nessa narragdo, sdo contadas histdrias de brigas entre os estudantes. Na escola de rico,
as brigas, desavencas terminam sempre na diretoria. Nesse episddio a mde do menino rico

vem novamente caricaturizada, reclama do filho e, indignada e frustrada, diz:

“- Jherody, mais uma vez eu estou aqui nesse ano. Agora
essa briga. Agora ja foi em 2036.... ja se passaram
varios anos desde aquela briga, mas ndo importa,
Jherody, vocé vai ficar sem o seu Xbox Station 17 por 1

’

dia. - 4 gente tem de ser severa, D. Judite.”.

A estratégia empregada pelo narrador leva a crer que a méde, como sempre, exagera nas
suas reclamac6es com o filho, acha o cimulo o que ele fez, mas a aplicacdo do castigo vai
sempre de encontro ao que ela tanto reclama. A frustracdo da mae com o comportamento do
filho vem pela expresséo denotativa de exagero da acéo do filho no tempo. Para manipular a
diretora sobre a aplicacdo do castigo para 0 comportamento, a mae explica que € preciso ser
severa, porém o castigo € muito ameno. Além disso, os brinquedos do filho sdo tdo modernos
e atualizados, de Ultima geracédo, que se Vé que o castigo € inversamente proporcional a essa
modernidade, ou seja, caso o filho fosse realmente tdo malcomportado, ja ndo mereceria tantos

brinquedos.

Em contrapartida, esse acontecimento, na escola de pobre, a situacédo fica mais critica,
envolve também o fazer da professora, que, sem maiores inspiragdes para a resolucdo de

desavencas, diz aos alunos que estéo brigando que véo brigar fora da sala. O narrador enfatiza:
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“nessa levada de “quer brigar vai brigar la fora”, ja sai uns 10 pra

fazer a torcida, porque briga de pobre sem torcida, ndo é briga”.

Neste caso, a professora € descrita humoristicamente, como pessoa improvidente,
infere-se que é desmotivada, pois pressupde-se, pelo seu dizer para a turma, que ndo esta
engajada com as suas aulas, e acerca das brigas nas quais os alunos se envolvem, ndo quer
nem tomar conhecimento. Ela deixa claro que ndo pretende se envolver e deixa a escolha para

eles, ao dizer:

“-Quer brigar??? Vai la pra fora. Na minha
sala, ndo!”.[Os alunos saem e vao brigar 14 fora.]
O narrador conta, com voz meio pausada de
cansaco, imitando como se comporta a

professora na sala: “...o valor de x”...”.

E os alunos brigando. Ha a imitacédo da voz deles,
como se estivessem agarrados um ao outro. Um
diz “Me solta!!”, 0 outro também “Me solta!!!”.
[narrador imita dois alunos em luta corporal]. A

torcida grita:

“Ixiiii , rai é matar” [narrador imita gritos da
torcida]; outra parte grita “- Deixa s6 os dois, ndo

mexe , ndo!”

[..]

Por outro viés, temos simulada uma circunstancia em que estd mostrada de forma
supostamente corriqueira a ocorréncia de brigas entre os alunos, no dia a dia das escolas das
duas classes sociais. Quando hé brigas entre os alunos da escola de rico, existe até uma certa
surpresa e por isso a aula para, e 0s pais sdo chamados. Ja nas brigas na escola de pobre, faz-
se crer que € uma verdadeira baderna, os alunos saem da sala, rolam no chéo, faz-se uma roda
para assistir aos embates, enfim. Fica evidente que nenhum agente da escola deve se envolver.
Os alunos se consideram suficientemente capazes de sozinhos resolverem os seus problemas,
as suas querelas e assim deixa-se claro que as brigas sdo uma espécie de diversdo. Esta descrito
um cenario em que cada um é dono do seu fazer, levando a compreensdo de que existe um

certo abandono que poderia gerar a vulnerabilidade dos préprios alunos e também da
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comunidade escolar. Como j& mencionado, os alunos querem resolver 0s seus problemas,
como uma forma de se autoafirmar perante os colegas da escola. S&o atitudes pelas quais
muitos estudantes passam e que fazem parte dessa fase da vida deles.

4.4.1.5. Quinto episddio narrado — as dependéncias fisicas das escolas

Na finalizac&o desse video, no ultimo episodio, o narrador se baseia em fragmentos de
historias decorrentes da estrutura geral das escolas: as salas de aula, a quadra esportiva, as
cores das salas e da escola como um todo, a manutencdo dos equipamentos e das
dependéncias, entre outros aspectos. A atencdo € mais voltada a escola de pobre,
especialmente, no que respeita as suas condicOes estruturais: i) fisicas: ventiladores mal
instalados, subentende-se que sdo antigos, pois ndo ha trocas para melhorar o ambiente, eles
permanecem na escola de geracdo a geracao, mesmo depois de alunos sairem, e estes retornam
a escola para confirmar se o ventilador continua resistindo 14; ii) dos banheiros com suas portas
e paredes pichadas com desenhos, principalmente, dos 6rgéos sexuais masculinos e femininos;
iii) exageros ao narrar que os aparelhos velhos e mal conservados podem até provocar a morte
de algum aluno, o que poderia ser imaginado como uma estratégia usada pelos governantes
para diminuir a populacdo. Nao se fala de problemas na escola de rico, deixa-se pressupor que

tudo funciona perfeitamente bem.

Aqui, o narrador sozinho, sem muitas simulacdes de personagens, conduz a maioria
dos episadios, é ele quem conta. Detalha os ambientes e as atividades neles desenvolvidas e
vai relatando fatos ocorridos, suas causas e consequéncias em decorréncia do nivel de
conservacao e cuidado que se reserva a cada escola. Compara a biblioteca, as salas com ar
refrigerado da escola de rico, que possibilitam ao aluno assistir as aulas com muita
tranquilidade, com serenidade e, caso falte energia, ndo haverd nenhum problema, pois a sala

permanecera fria:

“Se acaba a energia, a galera nem percebe, porque esta

’

tudo friinho, gostosinho...”.

O narrador continua a histéria dizendo que na escola de pobre, ao invés de ar
condicionado, ha ventilador, porém tdo barulhento que os alunos ndo conseguem se
concentrar. Além disso, o ventilador é um étimo alvo para as brincadeiras dos alunos. Por

meio da narracdo em discurso direto e chamando a atencdo, numa espécie de cara a cara com
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A%

0 narratario, a segunda pessoa “tu”, “vocé€”, comenta ventiladores sempre foram perigosos

para estar em salas em que as criangas fiquem muito tempo:

[...] eu néo sei de quem foi a ideia... quem foi que achou
seguro ter ventilador dentro de sala de aula de crianca.
“Os negocio [hélices] ficam rodando em cima da gente
... Tu acha que a gente néo vai jogar as coisas nele. Tu
acha que a gente ndo vai jogar caneta, ndo vai jogar
lapis, ndo vai jogar bolinha de papel???!!! E porque eu
nao tinha forca pra jogar alguém, porque se eu tivesse

forca, pegava um amigo meu e jogava em cima [....]

Conta que na sala em que ele estudava havia um ventilador que fazia um som
ininterrupto [imita o som estranho do ventilador ja antigo sem manutencao, rrrrrrrrrrrrr].
Mas faz uma observagdo de que aquilo “era bom, porque quando acabava a energia, ele
sinalizava pra gente... O cara estava escrevendo aqui de boa ..... Faltava energia [imitacdo do
som mais lento, o som do ventilador parando]. Ja era um motivo pra encerrar a aula. E o0s

alunos logo avisavam:

’

“- Professora, acabou a energia .... dd ndo .... da ndo...’

E ironiza em relacéo a professora “nem queria ir pra casa também”. Continuando,

insinua:
- “Doidinha pra ir embora”.

Prossegue a histéria dizendo:

E esse ventilador era um perigo, cara! Porque ele ficou
assim mei mole (sooooommm). Eu vi o dia que esse
ventilador ia cair na cabega de alguém.

E era interessante que eu passava de ano, eu ia pra outra
sala, mas todo dia eu ia la olhar, pra ver se ele ndo ia cair
na cabeca de alguém.

- Ele vai cair, com certeza. Esse aqui vai matar alguém,
com certeza.

EU ndo sei se era estratégia do governo para controle
populacional deixar alguns ventiladores cair nas escolas
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e matar algumas criangas. - Se eu morresse por causa de
um ventilador cair na minha cabeca, eu ia ficar puto. Eu
ia ficar puto. Quando eu chegar & no céu e encontrar
umas pessoas, massa.

O narrador simula didlogos entre personagens que jA& morreram e estdo agora no céu, juntos
com ele,

- Morreu como?

- Eu morri na guerra. Eu tava na guerra. Sete tiros no
peito pra defender meu melhor amigo, que estava atras
de mim.

- E tu morreu como?

- Eu morri... eu era bombeiro das Torres gémeas, eu
salvei 146 pessoas antes de morrer. Eu morri, eu morri
mesmo, foi heroi.

Ai o cara olhava pra mim e perguntava:
- E tu? Tu morreu como?
Ai eu falei:

- Ah, eu morri.... eu tava mal... tava muito mal, ixi, ndo
tinha como nao salvar nao.

- Morreu de qué?

[.]

- P* eu morri de Arno.... pronto... foi isso!
- Schwarzenegger?
-N&o, ventilador mesmo.

Narrador continua a relatar os fatos, apontando outro problema que acontece na escola
de pobre, que € a manutencdo dos banheiros. O narrador introduz os episédios apenas com um

enunciado “E o banheiro?”. Iniciam-se 0s Ultimos registros da historia:

-P0, 0 banheiro da escola de rico é massa! Porque ele é limpinho, tem
cheiro de banheiro e tal. Eu gosto de banheiro quando ele tem cheiro
de banheiro e ndo quando tem cheiro de cadaver. Porque o banheiro
de escola de pobre... O banheiro da escola de pobre... Eu ndo sei como

é 0 banheiro da sua escola, porque o banheiro da minha escola era
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assim: parece que alguém foi mijar la e morreu. Ai ele ficou 14, podre

para sempre. Ai vocé entra, tem as porta do banheiro e vocé entra e

tem as portinha dos cagadozim e ai vocé entra, meu amigo, nessas porta

....N&o tem X video, Regaaae Tube no mundo que tenha tanto p* e r*

guanto porta do banheiro de escola de pobre.

[.]

Para finalizar, o enunciador despe-se do narrador e de seus tantos personagens,
despede-se e se dirige aos enunciatarios:

Muito obrigado por ter assistido esse video até aqui. Se
vocé t4 aqui no YouTube ndo esquece, vocé que ta
carregando outras coisas aqui, clica primeiro em
“gostei”, antes de sair do video. E em qual escola dessas
vocé estudou, ta! E comenta aqui embaixo em escola de
rico ou escola de pobre. Volta 14 no Facebook onde eu
postei esse video — video novo — ndo esquece. Isso é
muito importante. Clicar em curtir |4 e marcar o0s teus
amigos, 14 no Facebook, estudaram em escola de rico ou
em escola de pobre.

Ta no Instagram, curte a fotinha de divulgacéo. T4 no
Twitter, da rt. Vocé dar rt, vocé td me ajudando muito.
Muito obrigado, vocé que ficou até aqui. E nois.

Final do video.

Nesse trecho em que varias historias curtas compdem o video, condizendo com as

caracteristicas do género e com o suporte em que circula, pdem-se em relevo fatos muito

simples, o humor que se pretende fazer advém da vida dos adolescentes e criangas na fase

escolar e das condicGes de todo o entorno que envolve essa instituigdo e os atores sociais que

nela atuam.

4.4.1.6. Analises dos niveis

4.4.1.6.1. Nivel narrativo
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Em cada um dos videos, ha desmembramento de fatos caracteristicos de um dado
evento, e a tematica vai se desenvolvendo em pequenos episodios sequenciados ou ndo. Trata-
se de um género que se assemelha as comédias stand-up, porém se diferencia porque ha apenas
um sujeito que incorpora os demais actantes da historia. Por isso, vamos olhar internamente
para essas historias e 0 caso que esta sendo posto pelo narrador.

Na primeira historia do VD01, sdo narrados os acontecimentos de quando o aluno toma
alguma atitude considerada inadequada para a situacéo de sala de aula, e os pais precisam ser
convocados a ir a escola para resolver o problema com a orientacéo ao filho.

O interlocutor, nesse episodio, € a mée do aluno Jherody. A narrativa pde em evidéncia
a etapa de manipulacao por provocacgéo. Ela assume o papel actancial de destinador frente ao
filho e, na sua fala, h& muitos recursos expressivos. A mée estd tdo decepcionada com o
menino, que é capaz de lhe aplicar um castigo bem rigoroso. E inadmissivel, na visdo dela,
que seu filho tdo amado ainda ndo tenha sido capaz de se ajustar aos padrbes da escola. A mée
precisa fazer com que o filho deva querer-fazer a tarefa que ela lhe atribuiu para satisfazer as
condig¢Bes de um aluno de escola de rico. Assim, o fazer da mae modaliza o filho no papel
actancial de destinatario a querer-fazer, ou seja, a mudar o seu estado inicial de insubordinacao
para entrar em conjuncao com o objeto de valor esperado pela familia.

Conforme referimos anteriormente, o esquema narrativo canénico compde-se de
etapas especificas. A primeira etapa corresponde a da manipulagéo: o destinador-manipulador,
sujeito (S1), opera sobre outro sujeito (S2), para que este transforme um estado. A
transformacéo é operada pelo sujeito do fazer, para que o destinatario entre em conjuncgéo ou
em disjung@o com o objeto de valor. Segue-se, logicamente, a etapa aquisicdo de competéncia,
pela aquisicdo das modalidades do saber e/ou do poder, e a esta ira suceder a etapa da
performance ou acdo propriamente dita. Por fim, o esquema narrativo completa-se pela fase
da san¢do, em que o destinador-julgador verifica se a transformacéo foi concluida e sanciona,

em funcdo disso, seu destinatario negativa ou positivamente.

Quando Jherody, sujeito de estado, recebe da méae, sujeito doador de competéncia, 0s
valores modais de querer e saber-estudar para ser um profissional de exceléncia, por meio da
aquisicdo de uma educacdo de qualidade, trata-se de um programa narrativo de
competencializa¢do. Esse € um programa de uso, a servigo da realizacdo do programa de base
do filho, sua futura performance de fama e éxito no trabalho. Ocorre que Jherody, agora como
suposto sujeito do fazer, ndo cumpre tal programa a contento, para adquirir os valores a que a

mée aspira. Nesse ponto, esta a tensdo que gera 0 humor, uma vez que, muitas vezes, sdo 0s
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pais que querem que os filhos sigam determinada carreira profissional. H4 o ndo-querer do
filho: as qualidades modais de querer e saber-estudar que o filho supostamente receberia da
mée no programa de competéncia sao condicOes para realizacdo do programa de performance
de Jherody, o qual, na sua vontade, no seu querer, ainda, infere-se, ndo se investiu desse
querer. Aos apelos, reclamacdes e san¢bes da mae, o filho apenas balbucia “- Mas, maaaaeee
[...]!”, com voz de dengos, para livrar-se de suas obrigacfes; com essa estratégia, o filho tenta

manipular a méde também, pois finge estar arrependido do que fez.

Outro programa de competéncia ocorre quando o filho (sem nome) da escola de pobre
propde uma conversa na qual simula, implicitamente ao telefone com o pai, um acordo para
levar o pai a querer acreditar na sua inocéncia, na ingenuidade e no seu comportamento
irrepreensivel na escola e assim, a querer ndo castiga-lo, quando fosse convocado a conversar

com a diretora.

O interlocutor procura desenvolver a estratégia para se livrar do castigo. Simula-se a
situacdo desde que uma pessoa bate a porta e chama o aluno pelo seu nome, provocando, nesse
momento, de um lado, as formas de brincadeiras dos colegas e, de outro, 0 medo que o aluno
simula sentir, caso seu pai compareca a escola. Assim, o filho, ao telefone com o pai, inventa
uma conversa inusitada, especialmente, para convencer o pai a nao o castigar por esse motivo,

conforme o trecho a seguir:

“- Ol, pai, 0Cé, océ vai demorar pra vir pra casa, vai?
Eitaaaa, vai ndo né? Oh coisa boa... papai em casa, né.
N&o é que eu tava chegando da escola. Ta tudo bem na
escola, a escola ta tudo tranquilo, cara! Problema néo...
ndo gosto nem dessas coisas. Deus me livre de

problemas na escola.

Mamé&e € que ta com uns problemas aqui em casa.
Papai, mamde ta meia doida. Papai, mamae
enlougueceu. Mamde agora é falando neg6cio de
detencdo de escola. Inventano ...inventano...nada a ver

’

...mas isso é besteira.’
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Dessa forma, o narrador quer apresentar para os enunciatarios um aluno mais esperto,
dissimulado e com uma boa conversa para ndo ser punido. Para iSso se concretizar, emprega

a estratégia de manipulacdo por seducdo. Conforme a conversa abaixo:

“- Papai, eu s6 queria te dizer uma coisa: eu te amo, te
amo mais do que todo o universo e as estrelas do
universo por isso que € bom a gente ficar lembrando dos
filhos. N&o, eu quis falar mesmo, eu quis falar mesmo,
n&o é nada forcado néo, porque é...6...! E...é... Porque a
gente nunca sabe até quando vocé vai ter um pai, né? E
ndo sabe até quando vocé vai ter um filho. Por isso que
é bom estar trocando essas palavras bonitas. Que vai
que perde o filho e a dltima coisa que o senhor fez foi

dar uma surra nele? ”.

Como o texto € humoristico, nesse programa ndo sdo evidenciadas as acbes do
personagem pai para entrar em conjuncdo com o Ov, que tem o valor descritivo, isto é,
transformar uma possivel sancdo negativa em perddao ao filho. Houve a estratégia da
manipulacdo, que se da por seducdo, do filho, que comeca por elogiar muito o pai e dizer que

0 ama até sempre e isso atribui humor ao texto.

Ja com o filho do aluno da escola de rico, o fazer da mée procura modaliza o filho no
papel actancial de destinatario a querer-fazer, ou seja a mudar o seu estado inicial de
inadequacdo aos padrdes desejados pela escola, para entrar em conjungdo com o objeto de
valor que é dele esperado pela familia. Ela, como destinador, atribui um valor euférico,
positivo ao objeto. Mostra-se, presumivelmente, que esse é um dos desejos das classes média
e alta brasileiras, enviar seus filhos para uma formacdo em universidades internacionais.

Na segunda histéria do VD01, sdo narrados 0s acontecimentos relacionados ao lanche
ou merenda escolar. O narrador pGe em cena as acOes realizadas pelos interlocutores na hora
do lanche, ou seja, ele da voz aos personagens da historinha. O sujeito aluno da escola de
pobre estd em disjuncdo com seu objeto de valor, pois ndo conseguiu receber a quantidade de
merenda que lhe saciasse a fome. Temos um programa narrativo de privagao. Assim, o sujeito,
para entrar em conjungdo com o Ov, emprega uma estratégia de seducdo para com o
destinatario, a funcionaria que serve o lanche. Alem da estratégia, ele utiliza-se de um jogo de

engodo, uma vez que entra na fila varias vezes, disfarcadamente, e consegue entrar em
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conjuncdo com o objeto. Nessa histdria ndo esta explicito o crer do destinatario, estdo descritas

as acdes do destinador, que sdo responsaveis pelo humor.

Quanto a modalidade veridictdria, os discursos do interlocutor estdo apresentados
como da ordem da verdade: parecem e séo verdadeiros. O dizer do aluno de escola de pobre
faz com que seu destinatario interprete que o que ele diz € verdade. Para que o humor se revele,
ha necessidade de que os enunciatarios compreendam que, mesmo na dificuldade, o assunto
é levado a eles com um certo exagero nas a¢fes, mas que apesar das dificuldades ele consegue
ir contornando e seguindo a sua rotina. Essas estratégias apresentam, como pressuposto, um
pouco das vicissitudes que as pessoas de baixa renda enfrentam no seu fazer e no seu ser em

sociedade.

Na terceira histdria, o narrador personifica varios interlocutores e interlocutarios, 0s
alunos da escola de rico e os da escola de pobre, que vao participar de um evento importante
para toda e qualquer escola, no seu dizer, referindo-se ao evento do campeonato interclasse.
Conforme o roteiro dessas histérias, ha invariancias, pois ha, de saida, os sujeitos que estdo
em conjuncao com o objeto de valor, que sdo os alunos da equipe da escola de rico, e 0s
sujeitos que estdo em disjuncdo com os objetos de valor, os alunos da escola de pobre.

Na construcdo da verdade, ao projetar na narrativa, no campeonato da escola de pobre,
personagens com dificuldades, sem condicOes de obter os uniformes do jogo, fora da idade
escolar ideal e ainda estudantes que trabalham e ndo apenas estudam, o destinador propde um
fazer-crer: ele seria supostamente confidvel porque € um personagem que ja fez parte da
competicdo e, portanto, teria autoridade para dizer que o seu dizer é verdadeiro, que os alunos
parecem e sdo carentes. J& na escola de rico, pressupBe-se, pelas estratégias elaboradas, que o
dizer também é da ordem da verdade, os alunos da escola de rico parecem e sao bem assistidos;
no entanto, Sao postas em cena personagens que, contrariamente aos alunos da escola de pobre,
ndo sabem jogar, apesar de todo o aparato disponivel. Os discursos para esses alunos sdo
mentirosos, pois eles ndo séo bons jogadores, mas parecem que s&o.

Também no quarto e no quinto episédios narrados, o narrador expde mais o estado
da escola e narra alguns poucos episodios ocorridos nela. Ha invariancia, o roteiro segue o
contrato de veridic¢do na ordem do ser e parecer verdadeiros. A conjun¢do com o objeto de
valor esta sempre presente na escola de rico, onde ha muito mais oportunidades de se aprender.
Pontualmente, hé no episodio final estratégia de manipulagéo por intimidacdo, na ocasido em

gue o personagem manipula a professora para que ela ndo continue a aula, uma vez que faltou
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energia. Observamos que, especialmente, ocorrem, no contrato de veridicgdo, alteragdes, nas
quais a esséncia e a aparéncia ficam em desacordo.

Levando-se em consideracdo a publicacdo do comediante, ele se constitui como o
enunciador, que apresenta, por meio do narrador, o qual por sua vez cede internamente a
palavra aos interlocutores. Assim, ele tem o poder e o saber fazer por meio dos discursos que
atribui a actantes distintos. Os efeitos de enuncia¢do séo obtidos por meio de procedimentos

como esses, conservando-se a enunciagao propriamente dita como sempre pressuposta.

4.4.1.6.2. Nivel discursivo

“O texto ndo é sendo o ponto de partida e o ponto de ancoragem de nossas
vociferagoes, se assim se pode dizer, é ele que as justifica e as funda”

Greimas

O nivel discursivo do percurso gerativo € o nivel mais superficial, 0 mais proximo a
manifestacdo textual; por isso considera-se a enunciacao, como explica Barros (1997, p. 54),
o “nivel de mediacdo entre estruturas narrativas e estruturas discursivas.”. A analise do
discurso enunciado, nesse nivel, leva o destinatario da enunciacdo a fazer com que se

depreendam as tematicas da simulacdo de um mundo real.

“As estruturas narrativas convertem-se em estruturas discursivas quando assumidas
pelo sujeito da enunciacdo. O sujeito da enunciagdo faz uma série de ‘escolhas’, de
pessoa, de tempo, de espago, de figuras, e ‘conta’ ou passa a narrativa,
transformando-a em discurso. O discurso nada mais é, portanto, que a narrativa
‘enriquecida’ por todas essas opg¢des do sujeito da enuncia¢do, que marcam 0s
diferentes modos pelos quais a enunciagdo se relaciona com o discurso que
enuncia.” (BARROS, 1997, p 53).

As estruturas discursivas apresentam, na sua sintaxe, os elementos basicos da
enunciacdo: a actorializacdo, a temporalizacdo e a espacializagdo, por meio das quais se

podem fazer relagcbes com o mundo. Na semantica discursiva, veremos como as isotopias

fazem emergir os efeitos de sentido analisando a figurativizagéo e, por fim, a tematizacé&o.

4.4.1.6.2.1. Sintaxe discursiva
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A actorializacdo, a temporalizacdo e a espacializacdo consistem nas trés
categorias primordiais da enunciacdo. Na actorializacdo, ha a delegacdo de vozes. O
espaco na voz do narrador € o la, nas escolas de cada personagem, e 0 aqui, na voz
dos personagens encenados. O tempo é marcado por uma serie de déiticos distintos,
em consonancia com a trajetéria de cada caso narrado e que permitem passar
rapidamente de um episodio a outro e depois retornar, fazendo, assim, com que a
historia ganhe rapidez e dinamismo.

Para lembrarmos as hierarquias na delegacdo de voz no discurso,
observemos o gréafico:

Figura 3: Hierarquia de voz do sujeito no discurso

VRN
Sujeito da
enunciacao
N S
./\ /\ Projeta-se no texto
Enunciador Enunciatario
pressuposto pressuposto
N N
/J\ /J\ ahi .
Narrador Narratario 12 hierarquia
do discurso do discurso de voz
N N
personagens
7N N
) 2 22 hierarquia
interlocutor interlocutario de voz -vivem
NS DN a acio

Fonte: Baseado em Barros, 1997, p. 57.

Para Greimas (2018), enunciador e enunciatario constituem o sujeito da enunciacao.
Na verdade, o sujeito da enunciacdo é co-produtor do discurso, ha invariavelmente, a
necessidade de ambos os “atores” construirem os sentidos dos textos; eles constituem os
actantes da enunciacdo, que receberdo os investimentos semanticos para atender aos

propdsitos do discurso. Os atores ndo sdo sujeitos encarnados, mas erigidos pelas

156



caracteristicas do texto, constituindo-se assim a interacdo, pois 0 enunciador tem
conhecimento do seu enunciatario e, com ele, conta e nele acredita, ou seja, pode-se dizer

que € um cumplice.

O sujeito da enunciacao subdivide-se em enunciador e enunciatario, representados
nas nossas analises pelo youtuber brasileiro e o visualizador do seu perfil no YouTube,
respectivamente. O sujeito instala a primeira debreagem, cuja voz é delegada ao narrador dos
episddios. O narrador emprega a primeira pessoa do discurso, na debreagem enunciativa para
simular o efeito de realidade; passndo a debreagem enunciva, por vezes introduz na situacéo
a debreagem de segundo grau, instaurando o interlocutor e o interlocutario, personagens que
falam nas histérias contadas internamente. Conforme Fiorin (2016, p. 40), “A debreagem
interna salta depois do discurso indireto para referencializar o que dizia o narrador”. Por esse
motivo, afirma o pesquisador que as debreagens internas actanciais, que podem ser infinitas,
objetivam “criar um efeito de sentido de realidade” (p. 40), uma vez que o personagem toma
a palavra e o que se diz parece que foi dito realmente por esse personagem. No nosso objeto
de estudo, pela caracteristica inerente ao género bem como a propria complexidade do

narrador e do suporte em que ele é veiculado, apresentam-se instancias enunciativas distintas.

Por exemplo, a estratégia de debreagem enunciativa, simulando uma interacdo com o
pai, segunda pessoa do discurso, € a de representacdo de um filho que tenta a conquista do seu
pai, para que ele se sinta seduzido e comovido e ndo o castigue. Entdo, o narrador se colocou

em uma debreagem de segunda instancia, para atingir com eficiéncia o seu objetivo.

Podemos considerar que ha manipulagdo tanto na familia de aluno da escola de rico
quanto na familia de aluno da escola de rico, cada um com as armas que detém. Ha& o percurso
da manipulacdo por intimidacdo (fica sem jogar), seducdo (conversa com o pai, pedido de

comida ao colega), provocacgéo (jogo do Interclasse).

Nas debreagens de tempo, nas historias, no desenrolar dos acontecimentos, o narrador
narra com verbo no pretérito imperfeito, que indica um entdo, no periodo em que 0s
personagens estudavam na escola de rico e na escola de pobre, e denotando uma continuidade,
pois remetem a periodos da vida escolar das criancas. Quando o narrador da voz aos
interlocutores, na interlocucdo hd o predominio do presente do indicativo. Os déiticos
temporais sdo empregados a medida que vao se desenrolando as histdrias, 0 agora nas historias

ocorre nos dialogos ou nos comentarios feitos pelo narrador aos fatos. Essas debreagens
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internas permitem a simulacdo de fatos “verdadeiramente testemunhados”, o que concorre
para sua credibilidade.

O narrador ocupa varios espacos ao longo da narracdo. Como ele simula todos os
personagens da histdria, ele se “projeta” a esses espacos, conforme ja explicitado, usando
imitacdo simples desses personagens, mas deixando bastante claro no seu dizer onde essas

acoes estdo ocorrendo.

4.4.1.6.2.1. Semantica discursiva

Na semantica discursiva, ha a cobertura figurativa dos conteldos narrativos. O
procedimento da figurativizagdo constitui o investimento sensorial semantico dos temas, que,
por sua vez, remete a dado elemento do mundo natural, ndo somente ao mundo realmente
preexistente, mas também aquele construido em situacdes pensadas da vida do homem em
sociedade, das suas visdes de mundo, das suas projecdes no mundo real ou imaginario.

A coeréncia semantica do discurso é garantida pela concretizacdo figurativa do
conteddo que o sujeito assume, contribuindo para os efeitos de sentido de realidade. Seu
complementar € o procedimento abstrato de tematizacdo, em que se categorizam os valores,
construidos pela recorréncia de tracos semanticos ou semas. Nos textos, ao alcangarmos esse
nivel de analise, podemos entrever as ideologias a eles subjacentes, perceber-lhes os valores
e projeta-los numa relagdo com o fazer do homem no mundo.

Na construcdo do sentido, os temas estdo espalhados ao longo dos textos, reiterados
pela recorréncia dos tragos semanticos, por meio do sofisticado processo responsavel pela
construcdo dos efeitos da coeséo e da coeréncia; a essa recorréncia semantica denomina-se

isotopias.

4.4.1.6.2.2.1. Isotopias

As isotopias, ou seja, as reiteracdes de categorias sémicas, distinguem-se por serem
figurativas ou temadticas. A isotopia figurativa caracteriza-se pela redundancia de tracos
figurativos, ou seja, pela associacdo de figuras aparentadas e sua recorréncia atribui ao
discurso uma imagem organizada de "realidade"”. As isotopias teméticas séo decorrentes da

repeticdo de unidades semanticas abstratas em um mesmo percurso tematico. A isotopia
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concorre para a compreensdo da leitura, para o crivo de leitura do enunciatario. Conforme

Greimas e Courtés, 2018:

1. Pode ndo haver interferéncia entre as isotopias figurativas e tematicas (receita
culinria, bula)

2. Interferem uma na outra — processo formal de geracdo do discurso, do abstrato
ao figurativo. Ex.: fornecedor/consumidor é ilustrada por um conjunto de
comportamentos somaticos do Ogro e do Pequeno Polegar).

3. Diversas isotopias figurativas correspondem a uma tematica.

4. Pluri-isotopias — varias isotopias figurativas ligam-se facilmente a isotopias
tematicas coocorrentes (no poema Salut, de Mallarmé : as isotopias figurativas de
banquete, navegagdo e escrita correspondem as isotopias teméticas de amizade,
soliddo/evasao e criacao).

5. Bi-isotopias (complexas) — comparacéo, alegorias— co-manifestagdo de
isotopias:equilibrio/positivo/negativo.

6. Enquanto enunciado que rege os enunciados de fazer e de estado, a modalidade
define um plano isot6pico que enquadra unidades de ordem hierarquicamente

inferior sobre as quais ela incide.

(GREIMAS & COURTES, 2018, P. 276-277)

Importa explicar sobre os textos bi-isotépicos ou pluri-isotopicos que sao 0s textos cujos
arranjos isotopicos permitem ao leitor fazer mais de uma leitura tematico-figurativa. Nossos
exemplares de textos sdo sincréticos, possuem uma construcdo verbal e ndo verbal que

ultrapassa o padrdo candnico de analise, por isso encontramos certos percursos incompletos.

Em nosso percurso de analise, poderemos destacar varias isotopias nos textos, como
as da comida (lanche), brincadeiras, lazer, infraestrutura da escola, que séo revestidas por
figuras. As isotopias figurativas sdo parte constitutiva da estratégia fundamental para a
geracdo do humor nas pecas de nosso corpus.

Os exemplos das pequenas narrativas que compdem o VDO sdo atravessados por uma
isotopia tematica da desigualdade. Essa tematica € figurativizada de formas distintas ao longo
dos textos, num continuum. Apesar de as historias trazerem "casos" da vida de pobres e ricos,
a tematica da desigualdade, contudo, ndo é tratada criticamente, até porque Whindersson
Nunes ndo empreende aprofundamento algum a respeito. Faz rir com ela, de maneira leve,
sem nunca questionar as razdes da perpetuacdo das desigualdades no pais, nem sugerir ao
enunciatario qualquer interpretacdo mais reflexiva sobre o problema. Na histdria inicial,

quando ha referéncia a crianca da escola de rico e da escola de pobre, elas s&o figurativizadas
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de forma desigual, no entanto, as ac0es, atitudes, comportamentos delas nos remetem a
tematica lateral da diferenca entre crianca e adulto. Assim também as atitudes dos adultos
apresentam-se diferentes nos ambientes retratados, mas séo adultos tentando por limites as
rebeldias, ansiedades, conflitos expostos como naturais na fase da vida da crianga (Jherody, o
aluno da escola de rico, é figurativizado principalmente como uma crianca, pressupde-se que
tenha uns 9 ou 10 anos), enquanto o aluno de escola de pobre aparenta ter um pouco mais de
idade, tendo em vista o que se infere a partir das suas agdes, atitudes e comportamentos.
Quando propomos o tema da inconstancia no agir, devemos incluir tanto os adultos quanto as
criancas. Os adultos porque, diante de situacGes vivenciadas na escola, como a situacao em
que os professores precisam chamar os pais dos alunos para que eles, de certa forma,
sancionem os filhos, percebemos que os professores ndo sabem como resolver esses conflitos.
H4, por parte dos pais, uma aplicacdo de castigos questionaveis e desiguais: uma surra ou a
privacdo de um brinquedo (por um dia) da crianca. Vé-se que escola e familia mostram

fragilidade nas relagdes de interacdo com as criancgas e adolescentes.

Quando o aluno filho de ricos € chamado a diretoria, ele se constrange da mesma forma
que o aluno da escola de pobre. Os constrangimentos também ocorrem, para o aluno da escola
de rico, por meio de bullyings entre as préprias criancas, inclusive, pela sua descricao, vemos
que ele é mais dependente da mée e nada responde, quando recebe o castigo. O aluno da escola
de rico €, no episodio, privado momentaneamente de usufruir alguns bens. No entanto, o aluno
da escola de pobre, apesar de sofrer a mesma pressdo, sabe encontrar estratégias para se safar

de situacbes complicadas.

Na temaética da vulnerabilidade, temos uma grande ancoragem nas isotopias tematicas,
a iniciar pela reiteracdo dos titulos dos videos, que ja estdo apontando para as desigualdades
sociais. Nao se reverbera o racismo entre as classes, ja que sdo ambas figurativizadas como
exageradas. Nas figuras, individuos e grupos inseridos nos dois tipos de escolas sdo
apresentados com uma caracteristica disforica. No aluno de escola de rico, é a de ndo saber
jogar, apesar de bem uniformizado, de ndo saber se defender. A crianca é figurativizada pela

forma de se portar, segue um modelo esperado pela sociedade.

O aluno da escola de pobre ¢ figurativizado com altas taxas de distor¢do idade-série
(traco muito acentuado na secdo do campeonato interclasse) bem como nas referéncias as
taxas de distorcdo idade-conclusao (alunos da escola de pobre que ja chegaram a fase adulta

e por isso ja estdo trabalhando, sem terem concluido o ensino bésico, evidenciado na se¢éo do
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campeonato Interclasse, também). A vulnerabilidade se mostra também na histdria contada
para que o aluno de escola de pobre consiga mais merenda, pois é tematizada a caréncia de
alimentacdo basica para as criangas, em decorréncia de uma atuagdo mais bem legitimada do
Estado, em relacdo a Educacdo e a protecdo daqueles que estdo em situacdo de maior

vulnerabilidade.

Constatamos ainda a tematica da natural procura da autoidentificacdo pelas criancas e
adolescentes, quando se recorre a pressuposta figurativizagdo do pai do aluno da escola de
pobre, uma vez que ele é um exemplo para o filho, e ha um didlogo melhor entre o pai e 0

filho, ndo ocorrendo 0 mesmo pela visao que o filho tem da sua mae.

Esses exemplares sdo considerados textos humoristicos pelas caracteristicas daquilo
que se diz, bem como do género na plataforma do YouTube. A interacdo dos enunciatarios
ratifica que, de certa maneira ha uma aprovacdo. Apesar de ndo nos atermos com maior
profundidade a esse aspecto, qual seja de analise dos comentérios, enfatiza-se a aprovacdo
pelas reacdes dos internautas , com os cliques nos icones de gostei, ndo gostei, downloads,
comentarios etc. € uma caracteristica desse textos que haja um entendimento facil, de uma
relacdo rapida com situacGes do dia a dia dos sujeitos sociais, sdo problemas levados ao
terreno do cdmico, da ironia para conquistar o publico, por meio do riso, do desprendimento,
do jogo de palavras, do deboche. Apesar do exagero levado aos textos, tem-se a aparéncia da

verdade, da conviccao de que sdo problemas encravados, espraiados na sociedade.

Os textos fazem com que riamos de ndés mesmos, caso estivéssemos na mesma
situacdo, ou de nossos filhos, ou de colegas ou talvez até nos sintamos como personagem
simuladamente colocado em cena. A linguagem mais préxima ao internauta cria simulacgéo de
cumplicidade, e as visualizagdes e demais formas de medida de engajamento da plataforma

indiciam seu sucesso de publico.

N&o se tem um novo modelo de roteiro humoristico, tem-se um tipo de humor que
recupera “velhos elementos” elementos como a ironia, a satira, o exagero, o burlesco, 0
ridiculo e o comico disponivel no ciberespaco. Esses mesmos recursos sdo comuns as midias
mais tradicionais como a tevé e o radio, mas a adaptacdo a linguagem das novas tecnologias,
sobretudo as redes sociais da Internet, tem levado a views exponenciais. As novas tecnologias
no ciberespago promoveram, sob esse aspecto, novos espagos para se fazer humor, buscando
referenciais de uma cibercultura, alimentada incessantemente por um volume inesgotavel de

transmisséo de conteddos.
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Como o riso, ja diziam os especialistas, nunca foi um tema facil de se aceitar
socialmente, acreditamos que ainda hoje ndo o é, dadas as rotulacdes de alguns veiculos de
midias ou da industria do cinema, ou a reduzida atencdo da academia ao género, esperamos
que ao final das nossas analises possamos, ao menos, oferecer um pouco de matéria para

alimentar outros trabalhos.

44.1.6.2.1.2 Temas e figuras

Para se chegar aos temas, procedemos a analise do conjunto de figuras, a temética dos
texto precisam de todo suporte para que ndo leve a incoeréncias, ou a divagagdes comuns a
analise de textos diversos. Como ja expusemos, procuramos nos apoiar, em primeiro lugar nas
cadeias isotdpicas, para assim, precisar com mais eficacia os temas que subjazem as historias
contadas. Entdo assim, ha uma recorréncia de figuras para a designacao de objetos e de eventos

em destaque nos textos.

Para o rico, sdo usados itens lexicais no diminutivo, para indicar um certo ironia e
enfatizar o costume fino e o cuidado exagerado com o filho e o universo em que vive
“coisadinho”, “suquinho”, “caixinha”, “uniformezinhos”, ‘“umas coisinhas”, “limpinho”
(banheiro), “friinho, gostosinho” (salas de aula). Para o pobre, ha diminutivos para o sentido
pejorativo “cuscuzinho”, “portinha” (do banheiro), como se vé ¢ um ntimero menor de figuras.
Nas expressfes carinhosas para o rico e mais duras para o pobre. Os brinquedos citados
(Playstation, Xbox). Também os itens das escolas “ventilador”, para a escola de pobre; ar

condicionado (para a escola de rico). As descri¢des sdo elevadas ao nivel da diferenga mesmo.

Analisando pelo ponto de vista das classes sociais sobre as quais giram as histdrias,
esta pressuposto que esse castigo ndo seria o de privar o filho de um determinado objeto, mas
dar-lhe uma surra, pela indisciplina cometida que levou, para que tanto ele quanto o pai fossem
chamados a diretoria. A partir da aplicacdo das san¢fes a cada um dos filhos, opGem-se as
realidades das classes sociais representadas. A classe social de alto poder aquisitivo pode
adquirir os brinquedos de ponta, que sdo lan¢ados em primeira mao, no mercado, e assim usar
iISso como uma moeda de troca pelo bom comportamento do filho. Enquanto a classe social
de baixo poder aquisitivo ndo tem condic¢Ges de comprar brinquedos sofisticados e caros para
os filhos, e uma estratégia distinta precisa ser encontrada, e simula-se que o filho é mais
esperto e com a oposicao da forma de abordagem, o filho pode se livrar do castigo. Mas a

histéria omite se houve ou ndo algum castigo para o filho.
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Nas pecas de nosso corpus, fizemos o levantamento dos seguintes temas:

1. Atitudes contestatorias e reivindicatorias da fase da vida de criancas (nos textos, de mais
ou menos 10 e 11 anos) e adolescentes.

2. Impoténcia ou incapacidade por parte dos adultos (pais, professores) para lidar com
comportamentos e/ou ac¢des das criancas nessa fase da vida, seja na familia ou na escola.

3. Inconstancia no agir desses personagens infantis ou adolescentes, em decorréncia dos
conflitos postos como inerentes a idade.

4. Construcéo da autoidentidade das criangas e adolescentes.

5. Vulnerabilidade social provocada pela pobreza, nivel educacional deficiente de

determinados grupos sociais.

4.4.2. VDO02. Video Velorio de rico e velorio de pobre

Foi ali que eu descobri que o humor tem uma for¢a muito grande para ajudar as
pessoas e ai, cara, eu tornei um dia que seria, literalmente, uma desgraca para mim,
poxa, em um dia que, poxa, eu fiquei tranquilo, eu fiquei feliz.(WN, VDO02)

No segundo video analisado, seguimos a estratégia de analise empregada no VD01, para
entender os discursos nele veiculados bem como as estratégias discursivas para geracdo do
humor. Uma vez ja contextualizado o fazer do sujeito e as estratégias do narrador, doravante
seremos mais breves, ndo sem percorrer etapas importantes do percurso gerativo do sentido

que se mostram mais produtivas para a compreensao dos enunciatarios.

Figura 4 -Print da tela do canal de Whindersson Nunes, no YouTube, do video Velério de rico

e veldrio de pobre
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Velério de rico e vel6rio de pobre - postado no dia 31 de janeiro de 2019 - disponivel em:
https://www.youtube.com/watch? - reacesso em 28 de maio de 2023.

Nos ensaios de Bergson (2018), o filésofo, nas suas analises da fabricacdo do riso,
especialmente, sobre o riso provocado pelo cdmico, apresenta ndo apenas a importante
significacdo do riso na sociedade, mas, por meio de exemplos de autores diversos sobre o
cdmico, um pouco matéria onde o riso se manifesta. Nos ensaios, o autor expde também, entre
as formas do comico, aquelas ligadas ao “comico de carater”, ao “comico das formas e do
movimento” e ainda ao “comico de situagdo e o comico de palavras”. Eagleton (2020), por
sua vez, ressalta que “Como pura enuncia¢do que nao expressa nada além de si mesma, o riso,
como um grito de animal, ndo possui sentido intrinseco, mas, a despeito disso, esta
amplamente carregado de significado cultural” (p.14) e apresenta, na obra, exemplos
consagrados advindos de teorias sobre o humor de autores classicos tanto de fontes da
literatura quanto da filosofia, ao longo dos séculos. Nesse sentido, Eagleton destaca a
incongruidade como uma fonte inesgotavel de humor e sublinha que “é dificil formar
sentencas impecaveis quando se esta rolando de rir” (p.15), e assim ratifica que a linguagem
do riso é ampla e diversificada. Rir da morte é, de fato, um contrassenso. No episodio, na
verdade, ndo é a morte o tema do riso, mas a frieza com que ela € retratada, na familia do rico,
e, do lado do pobre, 0 exagero com que se expressam as reacdes na familia do pobre, e ainda
mais, a banalizacdo da morte, no que diz respeito a certos veiculos de comunicacédo, que,
mesmo a pessoa nao esteja morta, pelo acidente de moto, o reporter precisa da verdade da
morte para obter audiéncia para a televisdo, para que o publico assista a “decadéncia” desses
programas sensacionalistas.

O segundo video de nosso corpus foi postado na plataforma do YouTube em janeiro
de 2019. De acordo com as informagdes coletadas no préprio canal, ele foi visualizado por
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23.506.723 internautas, ao longo do anos subsequentes. Em pesquisa recente, até a data de 28
de maio de 2023, foram feitos 40.254 comentarios na postagem, ao longo dos 4 anos. Os
comentarios, em sua maioria, sdo euforizantes, ha elogios as histérias e aos modos de narrar.
Abaixo, expomos alguns desses comentarios para que se veja a adesdo dos espectadores acerca
do trabalho do humorista:

Figuras 5 — Comentérios de internautas sobre a postagem de Vel6rio de rico e velério de

pobre
los ha 2 anos
o, 0 em 2020 vendo a habilidade desse homem de mudar o tom da voz
5 76mil GO Responder
~ 331 respostas
mbra ha 4 meses
o+ Em pleno 2023 e eu sigo aqui, maratonando os videos antigos do Whind, sdds. *2

b 220 GO Responder

~ 16 respostas

ha 1 ano
|

" Ca estou eu, em 2022 assistindo novamente esse video e a graga continua a mesma...
Whind é foda

[6 527 gj Responder

~ 13 respostas

nd 12 dias

Pode ser 0 ano que for, eu sempre vou me engasgar de rir com os videos antigos do
whindersson

757 GF  Responder

"W Sinto mto pelo seu avo...

fh 2mil GJ Responder

v T4 respostas
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5232 GJ Responder
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H 0 whindersson alegra muito as pessoas.

Minha avo faleceu quinta dia 18/03/2021 e esse video do whin deu um pouco de
felicidade e alegria pra quem ta passando por um momento téo dificil quanto esse.
Valeu whin @

05 137 GJ Responder

https://www.youtube.com/watch?v=CQjRxFWhmzQ, acesso em 28 de maio de 2023.

Mesmo uma rapida passada por esses icones e comentarios que mostram a interacdo
com o publico das redes sociais, indicia que, presumivelmente, a publicacdo cumpre a sua
funcdo de levar entretenimento a muitas pessoas, ou, se pensarmos em publicacdes da
plataforma, chamou a aten¢do do publico. Os comentérios mostram uma certa identificacéo
do espectador com o contetdo postado e ratificam a numerosa audiéncia das histérias de
humor no YouTube. Ha, inclusive, comentarios se solidarizando com o proéprio “narrador”,
pela morte do seu avd, justamente, porque o referido narrador apresenta-se para narrar a
historia, em primeira pessoa, escolhida a partir de uma situagdo “da sua vida”: o velorio do
avo.

No inicio do video, o enunciador se apresenta aos enunciatarios, simulando uma
situacdo de interacdo face a face, olhando direto para a camera, num dialogo em que explica
o0 seu fazer para levar entretenimento aos usuarios. Em seguida, na funcdo de narrador das
historias a serem contadas, pGe em cena o0s interlocutores, situados no plano do enunciado.

Nesse exemplo do corpus em “Velorio de rico e velorio de pobre” foram contados e
comentados varios episddios nos quais se narram e se encenam: 1) o porqué de o narrador
contar muitas histérias que envolvem rico e pobre. 2) As causas da morte de personagens ricos
e pobres. 3) O momento em que Se avisa aos parentes e amigos sobre a morte do ente querido.
4) As noticias veiculadas pela midia sensacionalista, especialmente, para a morte de pobre, e

as noticias sobre a morte de rico. e 5) As situacdes que envolvem o vel6rio em si, as conversas,
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a “tristeza”, toda a movimentacao do “evento em si” como o momento da despedida do

falecido ou o lanche servido no velorio. A duragdo de exibicdo desse video é de 9min19seg.

4.4.2.1. Nivel narrativo

Nesses episodios a juncdo dos actantes é de forma disférica. Os personagens estdo em
disjuncdo com os objetos de valor, pois familiares, parentes, amigos ou, simplesmente,
perdem uma pessoa da familia. H& os sujeitos participantes da historia — os interlocutores e
interlocutarios. Como as historias s@o curtas, muitas vezes, nao séo episodios sequenciados,
internamente, ndo percebemos o programa de base, pressupomos que 0s programas cumprem
0 papel de dizer do enunciador.

No episddio, os personagens do veldrio de pobre sdo descritos como grosseiros, reles,
alvorocados, sdo visivelmente tachados como ndo possuidor de refinamento, sem o
conhecimento das “boas normas de etiqueta social”, sdo estridentes, nas situagdes em que
entram em cena. Nesses casos ha o interlocutor que estd competencializado do querer- fazer
com que esses interlocutarios entrem em conjuncdo com o dever- saber que uma pessoa do
seu convivio faleceu. E uma situacdo que provoca 0 humor, porque numa situacio néo
humoristica, o efeito de sentido seria disforico. A forma como o0s personagens reagem as

noticias sdo inusitadas, inesperadas.

4.4.2.1.1. A veridiccao

O primeiro episédio em que o narrador pGe os personagens em cena, dando-lhes voz, a
“Senhora” da familia do rico vai ser informada que o seu esposo faleceu. No seu saber-fazer,
ele usa da discricdo no seu dizer, para que o interlocutor ndo se aflija ante a triste noticia, e 0

narrador reforca que “A causa da morte do rico é sempre um nome bonito.”:

- Senhora, os Palacios, infelizmente, tentamos salvar o seu marido, mas ele morreu de
massachusets ... a morte.[...]

[Fulano olha pra um, que olha pra outro, que olha pra outro, que olha pra outro, que olha
pra outro. No final chegam a concluséo que]:

- Ja sabia... la acontecer.

- E triste... ele se foi.... foi melhor assim!
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Para reforcar o humor, ha a estratégia de nomear a doenga ¢ a familia “tradicional”

com nomes mais pomposos, que ndo estdo nem ligadas a isotopia de doencas, mas é a

estratégia, entendemos para elevar o nivel e exaltar, de forma satirica, a importancia da
familia, a pondo-se em pratica o comico de palavras. Retomando as palavras de Smith

Sobre essa disposi¢do da humanidade a partilhar de todas as paixdes dos ricos e

poderosos fundamenta-se a distingdo social e a ordem da sociedade. Nossa

obsequiosidade para com nossos superiores se origina mais frequentemente de nossa

admiracdo pelas vantagens de sua situacdo do que de qualquer expectativa pessoal

de beneficio advindo de sua boa vontade. Seus beneficios podem estender-se apenas

a uns poucos; mas seus destinos interessam a quase todos. Ansiamos por ajuda-los

a completar um sistema de felicidade que mais se aproxime da perfeicdo; e

desejamos servi-los pelo seu prdprio bem, sem nenhuma recompensa sendo a
vaidade ou a honra de lhes agradar. (SMITH (2015, P. 62/63))

Assim , os personagens narrador e também os interlocutores, para gerar humor langam
mao de uma linguagem “erudita”, para agradar aos familiares e a sociedade. Na sequéncia, 0
narrador investe-se de diversos personagens envolvidos no velorio de pobre. Em primeiro
lugar, a noticia é transmitida pela televisdo, numa simulacdo de personagens jornalistas de
programas sensacionalistas, muito comuns na televisdo aberta brasileira, cuja grade de
noticias constroi-se com o objetivo de evidenciar os infortinios do dia a dia da vida de
pessoas pobres, simples, veiculando acidentes de transito, roubos, furtos, brigas entre pessoas
drogadas, “barracos” entre as familias, dentre outros infortinios. Quando ouvem a noticia, 0s
personagens agem com bastante alvoroco, num zum-zum desatinado. O narrador traz a cena

o didlogo entre o reporter e o acidentado:

- Aqui, o meliante. Olha vocé que ta no Balanc¢o da Cidade, agora

meio-dia. Chegamos aqui agora no local do crime. O jovem encontra-

se esfaqueado aqui no chéo.

O personagem repoérter que “esta em transmissdao ao vivo” quer entrar em conjuncao

com o seu oficio — o trabalho de trazer ao publico as noticias sobre mortes - quer fazer o seu
trabalho, passar do ser para o fazer, e para isso usa um Iéxico pejorativo para o personagem.
Por outro lado, essa estratégia reflete simulacros da realidade quando se vé que o importante
é dar a noticia, mostrando uma noticia que parece, mas ndo é verdadeira, de acordo com a
modalidade veridictoria, a noticia € mentirosa, mas o repdrter deseja fazer com que a
audiéncia da televisdo se amplie e por isso, ndo informa a verdade, informa apenas o que

parece-ser. Podemos confirmar na sequéncia do dialogo abaixo:

PERSONAGEM POBRE NO CHAO
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- Meu senhor, eu t6 vivo, me ajuda aqui!!!

PERSONAGEM QUE SE JUNTOU PARA VER O ACIDENTADO
- Ele ndo € ladrdo. Isso aqui foi um infarto.

PERSONAGEM REPORTER

-Olha aqui, as pessoas do local, indignadas aqui com a situacdo. O descaso aqui... 0 homem
que recebeu as facadas!!!

PERSONAGEM POBRE NO CHAO
- Meu senhor, me ajuda aqui eu me levantar.
PERSONAGEM REPORTER

- O meliante aqui agoniza pedindo ajuda das pessoas ....dos transeuntes! Olha, isso aqui é
uma vergonha. Ninguém vem ajudar o menino!!!

- Olha aqui, gente, 0 homem esta morrendo!

PERSONAGEM POBRE NO CHAO

-Rapaz, para com essa palhacada, ai, rapaz!
PERSONAGEM REPORTER (OUTRO TOM)

- Minha senhora, me ajude aqui, pelamordedeus, que eu to aqui, no programa de meio-dia.
Ja é 11:30 j&, e ndo aconteceu nenhuma desgraca, hoje, rapaz!

- Oxi, se o pessoal que ta em casa, se eles ndo verem uma pessoa morta agora no horario de
meio-dia, eles nem almogam.

A estratégia empregada pelo destinador personagem estd em conformidade com a
intimidacdo, pois ele considera que o seu poder-fazer, que é manipular o telespectador, mesmo
sabendo que o personagem destinatario nao esta morto. O destinatario é manipulado a dever-
fazer o que o interlocutor esta Ihe obrigando a fazer. O destinador é sancionado positivamente
pelos telespectadores, pois cumpriu 0 acordo de levar as noticias desejadas por eles. Essa
estratégia promove o humor, ja que a sancao deveria ser negativa, pois o0 personagem-reporter
leva noticia falsa, fabricada para os telespectadores darem audiéncia a emissora de tv.
Considera-se que o destinador reporter necessita da adesdo do fazer interpretativo do
destinatario, na versdo simulada pelo narrador. Essa “realidade fabricada” ¢ um recurso de

manipulagdo midiatica. Conforme Charaudeau (2012):
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Como as midias dedicam-se, por um lado, a procurar a revelacdo e, por outro, a
ampliar a dramatizacdo do acontecimento através de um relato ficcionalizante, o
publico ndo é mais tratado como cidaddo, mas sim como espectador de um mundo
que se torna objeto de fascinacdo, que o atrai e lhe causa repulsa ao mesmo tempo.
Torna-se entdo refém de um processo de catarse social: as midias - e particularmente
a televisdo - desempenham a funcdo de produtores de catarse social. Com efeito, a
mise-en-scene ficcionalizante do acontecimento cria um universo no qual o
telespectador pode projetar-se e identificar-se com os herdis que ai se encontram
representados, satisfazendo assim sua busca de destino-espelho. A responsabilidade
das midias reside nessas escolhas. (CHARAUDEAU, 2012, P. 273).

Esse pensamento de Charaudeau aplica-se a discussdo sobre o discurso midiatico, no
que tange a veiculacdo das noticias, e a cena da histdria nos remete a esse problema de como
a televisdo, principalmente, constroi o perfil imaginario do seu espectador e leva a informacao
que ela imagina que o seu publico quer receber. Na cena, 0 reporter implora para que o
“acidentado, provavel morto” ndo seja mostrado pedindo ajuda para se levantar”.

No contraponto, as noticias acerca da morte de rico sdo discretas, sem alarde nenhum,
ndo ha gritaria por parte dos parentes ou conhecidos proximos, esse comportamento é o que
mais distingue o evento, sdo comportamentos congruentes, conforme o narrador, a classe

social. A noticia é veiculada comedidamente, na qual se percebe a serenidade da familia:

- Morreu Mario Alberto de Alencastro, o famoso cirurgiao
plastico das estrelas, nesta madrugada, de infarto no miocardio
agudo do cerebelo de massachusets. A hora da morte foi 13:14
da manha e o corpo foi velado as 3:45. Os parentes ja estdo em
casa, tranquilos, de booooa, dormindo. Os parentes e amigos
da familia estdo de luto ainda nas Maldivas.

Os sujeitos descritos nas historias estdo, em diversas circunstancias, ora em conjuncao
ou ora em disjungdo com os objetos de valor que circulam entre eles, tanto 0s personagens
ricos quanto os personagens pobres. Por um motivo ou outro, essa relagdo nunca pende apenas
para um lado, sugerindo que, indistintamente de classe social, existem equilibrios e
desequilibrios e se coloca em destaque que os acontecimentos sdo recebidos de formas
diferentes. Os sujeitos operam o fazer para as transformacbes a que aspiram. H& uma
condescendéncia mais perceptivel por parte da familia do rico, enquanto que, na familia de
pobre, ha um fazer também, porém com todos os percal¢cos por que passam os familiares.
Essas passagens de um estado de conjuncdo para um estado de disjuncéo ou vice-versa sdo

gradativas, ndo ocorrem rapida e pontualmente, percebe-se que o narrador leva o0s narratarios
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a irem compreendendo o processo dessas transformagdes. Ocorre muito “espetaculo”, mas

cumpre-se um script de aceitagdo do contrato.

Nessa trajetoria, outros fatos narrados vdo sendo destacados, que vao desde a aceitacéo
até o final do veldrio. Além disso, o narrador especifica 0 que € servido de lanches no

cerimonial:

E uma ruma de gente tomando cha com cream cracker,

que Deus do céu. Acho que eu nunca vi tanta gente junta,

no mesmo lugar comendo cream cracker, como num

veldrio. Eu acho que a renda que segura o cream

cracker é o velorio.

S&o comidas simples, de baixo custo, mas ndo se deixa de fazer a homenagem para o
familiar que partiu. Também é usada a estratégia de apresentacdo de alguns dialogos nonsense,
no vel6rio de pobre, especialmente, quando se fala da curiosidade das pessoas para saber

detalhes minimos, desnecessarios até, acerca da morte da pessoa:

[...] -Que horas foi? Que horas foi?

Eu queria saber como é que se prolonga uma conversa dessa?? E se a pessoa
respondesse e falasse assim:

- Ele morreu é.... 3:25 da manha.

O que que a outra pessoa vai responder, pelamordedeus, essa conversa? Ela vai
dizer o qué?
O narrador, que conhece o0 pensamento dos personagens, apresenta-os direta ou

indiretamente.

Assim, é colocada em préatica a contacdo de uma historia, pertencente ao género piada
“reinventada” em virtude das potencialidades das redes sociais, empregado por humoristas,
comediantes, pessoas comuns. A possibilidade de expansdo é colossal, conforme registra
Soares, 2013:

[...] o humor utiliza elementos como a ironia, a sétira, o picaro, o exagero, o burlesco,
o ridiculo e o comico. Esses recursos comuns as midias mais tradicionais como a
tevé e o radio, também tém sido adaptados a linguagem das novas tecnologias,
sobretudo a Internet. Entretanto, o ciberespaco trouxe novas maneiras de se fazer
humor, buscando referenciais de uma cibercultura, alimentada incessantemente por
um volume inesgotavel de informagdes. (SOARES, 2013. p. 03)
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Assim, os textos da cibercultura, com todas as estratégias do enunciador, nos seus
multissincretismos capturam os enunciatarios e ganham deles uma adesdo muito fiel.
Contemporaneamente, a forma de assistir a programacdes diversas alterou-se bastante, por
causa do avanco da tecnologia. Grandes emissoras de televisdo precisaram se reinventar para
ndo perder audiéncia, primeiramente para 0s canais pagos, em seguida para as plataformas de

streaming, YouTube entre tantas outras formas de ver os programas favoritos.
Na simulacdo, o narrador relata quando os amigos tentam consolar a familia de pobre:

PERSONAGEM POBRE — GRITANDO

-Melhor pra quem, Rosangela? Melhor pra quem,
Reginalda? Melhor pra quem, pelamordedeus????
Melhor pra quem, s6 se for pra tu!

PERSONAGEM POBRE
- Mas foi Deus que quis assim!
PERSONAGEM POBRE

- Deus que quis o qué, Arnaldo Afonso,

pelamordedeus???? Ele vai 14 querer um menino desse

que nao faz nada no céu? Sé da trabalho!!

O video é finalizado com a tradicional despedida, em que o enunciador se despede e
solicita veementemente que quem assistiu ao video interaja se inscrevendo no seu canal:
“Espero que vocé tenha gostado do video. Ndo esquece de se inscrever porque vamos rumo a

placa de rubi”. Historia encerrada.

4.4.2.2 Nivel discursivo

4.4.2.2 1. Sintaxe discursiva

Na sintaxe discursiva, 0s processos de debreagem, a actorializagéo, a espacializacéo e a
temporalizagdo séo postos em cena, de forma semelhante, praticamente, em todos os videos.
O narrador usa a debreagem enunciativa de pessoa, quando se apresenta ao narratario para lhe
contar esses fatos da vida, mas para introdugdo das historias, a embreagem enunciva é
empregada, com objetivo de provocar o efeito de distanciamento. Na debreagem de segundo
plano, a dos interlocutores, o processo de debreagem actorial é bem diversificado, incluindo

quebras de expectativa ou a introducdo de um fato que rompe com a sequéncia da historia.
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Vemos esse tipo de procedimento, no VDO2, quando o personagem reporter dialoga ndo com
0S personagens que estdo na cena, mas com os telespectadores do canal da tv para o qual ele
trabalha. Entdo, nos textos humoristicos, a graca pode sobrevir dessas mudancgas bruscas no
percurso da historia.

Os niveis do percurso podem ser analisados de distintas maneiras, sem precisar seguir,
necessariamente, de um nivel ao seu vizinho imediato - fundamental, narrativo, discursivo.
Conforme Bertrand (2003), “Os discursos vao se complexificando ao longo da andlise, e no
nivel discursivo, as escolhas do sujeito da enunciacao fazem se concretizarem as figuras e 0s
temas.” Cada uma dessas escolhas visa ao objetivo primordial do ato comunicativo que € o de
persuasao do seu enunciatario. Assim 0s Usos persuasivos estratégicos cumprem a funcéo de
“engajar”, ou melhor, o de fazer-crer no enunciador.

O narrador, na simulacdo de que é participante da histdria, ao colocar em cena 0s seus
personagens, em primeira pessoa do discurso, fabrica um efeito de realidade subjetiva, ao
informar a seus narratarios que gosta muito de contar histérias da vida de rico e de pobre
porque € algo inerente a vida dele. Explica que as pessoas sempre lhe fazem esse

guestionamento:

“Ei, Whindersson, por que tu faz video com esse
negaocio ndo sei 0 qué de rico, e ndo sei 0 qué de pobre?

2

EU digo:

- Por exemplo, esses dias, aconteceu uma coisa que fazia

muito tempo que ndo tinha acontecido comigo e ai eu fui

... € eu comecei a comparar, entendeu? E foi o velorio

que eu fui. A minha cabe¢ca comegou “Meu amigo, o

velorio do rico é muito diferente do velorio do pobre”.

Essa estratégia aproxima enunciador e enunciatarios, pois é simulado o acontecimento

de um fato em que o autor pode muito bem explicar e ter propriedade para dizer sobre ele,
pois o vivenciou. A subjetividade aproxima os enunciatarios porque é um crer naquilo que se

pensa ser a propria "realidade vivida".

4.4.2.2 2. Semantica discursiva: isotopias, figuras e temas

Nessa historia, as isotopias que sustentam a compreensao surgem, pela natureza do

género em andlise, com rupturas, mas no todo estdo conectando os sentidos. Numa sequéncia,
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localizam-se a noticia do falecimento, a causa da morte, o cerimonial, a comida servida. Tem-
se a nogéo de continuidade pela reiteragdo das categorias semanticas ao longo do texto e isso

permite que se vejam as diferentes maneiras de agir dos personagens.

Na isotopia do recebimento da noticia da familia de pobre, ha a figurativizacdo, com
uso de muitas hipérboles, de pessoas familiares em desespero, chorando compulsivamente,
sem nenhum controle emocional. HaA um estardalhaco pelo bairro, um achegamento de

curiosos. Parecem totalmente desestruturados psicologicamente:

Um calor do c*. Muita gente. Muita gente. Mas muita
gente que esté ali, s6 pra ver o morto pela primeira vez.
Vocé conhece uma pessoa que vé um morto pela
primeira vez, porque todos depois que termina de olhar,
fala isso aqui:

-Armaria, Deus me defenda, ui ui, ui, ui. Deus me
defenda.

Além disso, no exagero das expressdes 0 narrador deixa
clara a curiosodade:

- O que foi? Mataro foi? Mataro foi? Foi de facada? Foi
de facada?

Por outro viés, a mesma isotopia, selecionada para a familia de rico tem sentido de
oposicdo a familia do pobre, ndo sem um estereétipo de um comedimento falseado, fora de

lugar, que beira a frieza de sentimentos:

O rico, meu amigo, o choro dele, parece que ele acabou
de botar Neosoro. Fica s assim:

[imitagcdo do choro baixinho]
Chega perto e diz:

- Finalmente, vocé esta em paz, agora, Augusto Luiz
Palacios.

Os amigos do rico consolam vocé:

- Entende que foi melhor pra ele, ndo entende,
Cassandra??
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Nas historias, fizemos o levantamento dos seguintes temas: reacfes emocionais frente
aos infortunios da vida; impoténcia das pessoas ao lidar com a morte; manipulacéo pela midia
na transmisséo de fatos da vida social. Podemos lembrar aqui os termos de Pierre Bourdieu
(apud Charaudeau, 2012) “[a televisdo] age como um mestre abaixo de Deus”, ratificados por
Charaudeau (2012, p. 199): “[...] mas um mestre para o espetaculo da palavra, e ndo para a
sua verdade”. As figuras estdo disseminadas ao longo da histdria e recobrem essas e outras
teméaticas que podemos encontrar, ao destrinchar, mais pormenorizadamente, quando
analisamos cada isotopia nas cenas narradas e, por meio delas, as configuracdes tematicas e

figurativas.

Quanto aos temas, que sdo percebidos, pela histéria como um todo, destacamos
desigualdade social, que permeia todas as historias e a forma como a sociedade lida com a

morte. Conforme Bergson:

O riso deve ser algo desse género, uma espécie de gesto social. Pelo temor que
inspira, reprime as excentricidades, mantém em constante alerta e em contato
reciproco determinadas atividades de ordem acessoria que correriam o risco de se
isolar e se entorpecer, d& maleabilidade, enfim, a tudo o que pode subsistir de rigidez

mecanica na superficie do corpo social. (BERGSON, 2018, P. 45)

4.4.3. VDO03. Video Crianca de rico e crianca de pobre
Figura 6 — Print da tela do canal de Whindersson Nunes, no YouTube, do video

Crianca de rico e crianga de pobre.

CRIANCA DE RICO E CRIANCA DE POBRE

g whinderssonnunes @ Ay

44,1 mi de inscritos

5 57mi  GR ~» Compartilhar 4 Download & clipe =+ Salvar
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Crianca de rico e crianca de pobre - postado no dia 09 de junho de 2016 - disponivel em:
https://www.youtube.com/watch? - reacesso em 29 de maio de 2023.

Este video foi postado na plataforma do YouTube em junho de 2016. De acordo
com as informagGes coletadas no proprio canal, obteve, ao longo dos anos subsequentes,
66.943.970 visualizagcdes. Em pesquisa recente, do dia 02 de novembro de 2023, foram feitos
95.571 comentarios na postagem, ao longo dos 7 anos. Para ter uma ideia, em rapidos tragos,
da interacdo, por meio do conjunto de icones disponibilizados pelo canal do humorista,
coletamos 0s comentarios abaixo, uns mais antigos, préximo da data da postagem, e outros

mais recentes:

Figura 7 — Comentarios de internautas sobre a postagem de Crianca de rico e crianga de
pobre.

. Eu sou pobre, mas minha mulher acorda meu filho igual a mae rica, e eu acordo ele

igual a mae pobre. E agora?

iy 26mil GJ Responder

v 50 respostas

ha 2 anos

Sou médica, hoje moro na Noruega, mas sou a filha de pobre que o Winderson descreve
nesse video (com orgulho) e estou morrendode sorrir porque ne identifico com tudo
que ele falou, hahaha, a gnt faz tudo desse jeitinho mesmo. Quem nunca? Minha mae
me acordava desse jeitinho e eu assistia as 3 espidas demais. Vc € um excelente
contador de histodrias windersson. Abrago desde o frio aqui da Noruega

Mostrar menos

758 GF  Responder

0 ha 2 meses
| poca de ouro do YouTube!

[ﬁ 3 91 Responder

ha 1 més

47> 66 milhdes de visualizagées, misericordia 4 ©© @ o menino nasceu pra isso

75 GP  Responder
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Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=WhGnY2hTVF0. Acesso em 02
de junho de 2023.

Da série “pobre e rico”, as historias agora giram em torno do modo de ser das criancas
e de suas relagdes em familia. Sdo abordados os seguintes assuntos, em forma de pequenos
episodios, neste video: 1) Relato, nas familias retratadas, sobre o que ocorre na hora de as
criancas acordarem e se prepararem para ir a escola. 2) o que ocorre no intervalo de estudos e
atividades no tempo em que as criangas estdo na escola. 3) O momento do retorno de cada
crianca a sua casa. 4) Outros fragmentos de pequenos episddios no retorno da escola,
especialmente, das criangas de pobre, em que protagonizam brincadeiras a caminho de casa.

A duracéo de exibicdo desse video é de 7 min 31 seg. Olhando para o nimero de
visualizacdes e de interacdes para a postagem, constatamos, como nos demais casos, que ele

despertou muito interesse dos internautas.

As analises tracadas nessa tese mostram um precipuo recorte do estudo da Semiotica,
numa busca acerca da producdo e apreensdo de sentido que concentra uma fundamentagéo
vigorosa de uma parcela do percurso gerativo do sentido. Apesar de nos confrontarmos com
um exemplar de textos da esfera digital, relativamente “instavel”, encontramos, especialmente
no nivel discursivo, um aparato tedrico Gtil para examinar, indubitavelmente, as visfes de
mundo da sociedade. Os valores assimilados ao longo da histéria pela sociedade, os
preconceitos disseminados nos discursos enunciados, enfim as teias socias tecidas na e pela

cultura de cada sociedade podem ser vislumbrados por meio dessa analise.

Os niveis desse percurso, diziamos, se interligam, e a metodologia do analista lanca
luz sobre os diversos sentidos. Nas estruturas narrativas, simulam-se “tanto a historia do
homem em busca de valores ou a procura de sentidos ou quanto a dos contratos e dos conflitos
que marcam os relacionamentos humanos” (Barros, 1997, p.16). Por isso, ao ajustarmos 0s
pontos basilares da teoria, estamos também fazendo a busca do fazer do homem naquele dado

texto e ampliando para associar com 0 mundo em que vivemos.

Nessa perspectiva, uma das formas de consubstanciar as mais variadas maneiras de
como cada cultura trata determinados assuntos é examinando as ligagdes paradigmaticas que
o0s temas e figuras a eles relacionados mantém entre si. Por outro lado, é trabalho do analista
apreender o desdobramento sintagmatico, o qual se manifesta por meio das isotopias que

atravessam os maltiplos discursos que circulam nessa cultura, pois sao elas — enquanto tracos
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semanticos recorrentes — que Ihes conferirdo homogeneidade e coeréncia, levando a um todo
de significacdo que quer dizer algo nos textos enquanto teméticas simuladas nas suas
historinhas. Esse conhecimento é fundamental para ampliar as formas de respeito, cuidado,
direitos e deveres tdo necessarios as pessoas nas dadas sociedades de que 0 homem faz parte.
Né&o estamos pretendendo dizer aqui que as historias contadas se prestam a esse objetivo, no
entanto o fazer interpretativo dos milhdes de internautas podem levar a reflexdes diversas, por
inferéncias e pelos conhecimentos culturais desse publico. N&o se descartam, no entanto,
quaisquer outras reflexdes e inferéncias. O texto € publico, e o publico tem suas visbes de

mundo, eivadas por suas culturas.

4.4.3.1. As historias e as andlises
4.4.3.1.1. Nivel narrativo

Numa sequéncia de historias singulares, os enunciados de estado e de fazer estdo ao
longo de todo o texto. As transformacdes sdo operadas, na maioria das situacdes, pelos
familiares numa busca para que os filhos entrem em conjuncdo com os valores da sociedade,
como ir a escola e aproveitar dela os melhores ensinamentos. Nas classes sociais postas em
visibilidade nas histdrias, de forma diferente, cada familia trata o filho com a competéncia que

acredita ser a mais adequada.

Com histdrias mais pontuais e um video mais curto, o enunciador cumpre sua primeira

tarefa antes de p6r o narrador em acdo e depois instalar o segundo nivel de debreagem.

Em cena, o narrador comega a contar o que ocorre em cada familia. Principia pelos

personagens mée e filho ricos.

Para simular a acdo desses dois personagens aqui representados, o narrador, no inicio
do video, usa um acessorio (peruca curta, cabelo escuro).

- Bebé, t&4 na hora de acordar pra ir pra escola. (Mae,
simulando carinho e com voz bem amorosa).

~~~

- Ow, maaae! T6 com tanto sono. (Filho. [narrador] Com
o0 cabelo penteado de lado, sem peruca).
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- Ow, meu amor! Entdo faz assim: enquanto a mamae
coloca a mesa pra gente tomar café, vocé dorme mais um
pouquinho, t4??? J& ja eu volto pra te acordar.

Volta a narracdo para o foco na casa de pobre:

[mae de crianca pobre abre a porta do quarto e coloca a
cabeca para acordar o filho].

- Rumbora, rumbora, rumbora... Rumbora que ta na hora
de ir pa escola!!! Caminhaaaa!!!! [grita jogando um
chinelo na crianca (que faz entender que esta na cama)].

-Foi assistir filme ontem porque quis.

Sdo descritas as condi¢des bem especificas que fazem com que se diferenciem as duas
familias. As descri¢fes sdo do alvorogo para a mae de pobre e elegancia de tratamento para o
rico. Também os filhos sdo bem elegantes: rico (acorda de pantufas e pijama); pobre (levanta
e na hora que o caba olha, na camisa, t& aqui: Joaquim 22 22. A camisa do candidato a
vereador de 2001. E a cara do homem aqui o... E ele usa pra tudo, pra dormir, pra jogar

bola, pra lavar louga...).

Na sequéncia, narra-se 0 que € servido no café da manh4, a descricao da qualidade

dos alimentos é a estratégia com que se percebe a construcao do humor:

([.. Jmesa, cheia de pao, mamdo, meldo, presunto, queijo, tapioca, ioguuuurte... X
[...] tala... a mesa limpa, liiiimpaaaaa, se passar um macaco ele ndo mexe em nada.
Ai 14 na pontinha, mas bem na pontinha, na quina da mesa tem quatro cream craker

e um copinho com trés dedos de café... é isso: cream craker com café).

Na escola, também o lanche mantém o farto do rico versus o escasso do pobre. A

crianca do pobre imagina as delicias do que seria ter aqueles alimentos.

Na sua escola, o personagem pobre “espia” e pede um pouco ao “caba” que esta
comendo uma coxinha na hora do recreio, mas nao faz o pedido direto, usa uma aproximacao

dissimulada, para conseguir o que deseja:

- “Tu é doido... isso ai é bom, né? Caba assa assim na gordura bem gostosim,
tu é doido, assim bem dimanhazim, assim, bem quentim... Tu é doido?!? O
caba ainda bota o... o... o0... 0... como é o nome, doido? O catchup, doido!!!
Tu bota o catchup ai doido. Tu é doido? O caba bota ai. na hora que bota na
boca fica 6 bem gostosim. num tem quando rai derretendo? Num tem quando
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rai derretendo? bem mesmo mesmo... bem... tu é doido, mermdo... isso ai é
bom demais! Eu lembro do dia que eu comi isso ai, na casa de um primo meu
que eu tava. A m&e de um primo meu que faz as coxinha. Mas tu é doido, do
jeito que tu td mordendo ai. Tu é doido, num tem pra onde n&o. 1sso ai € gostoso
demais. Vontade de cumé um negocio desse ai. Num sei o que eu faco, o cara...

Com essa estratégia, ele consegue que o “caba” (um outro aluno da escola de pobre)
Ihe ofereca um pedago do seu lanche. Ao simular que néo estava interessado, ele atinge o seu

objetivo.

Nas demais passagens desse trecho, sdo apontados episddios do retorno da escola com
as formas que a familia usa para esse retorno. Sao narradas também brincadeiras comuns em
cidades pequenas feitas pelos guris na volta da escola, tais como a de apertar a campainha das
casas e sair correndo. Nesse trecho, esta narrado:

[NARRADOR] O RICO JA TEM UMA PESSOA QUE
JA VAI BUSCAR ela no colégio que o pai paga pra ir
buscar ele no colégio. Se for em cidade pequena € um
mototaxi. Mototéxi... pago por més. Onze e meia ele td na
porta da escola pra pegar 0 menino.

E O DO POBRE??? Olha. olha... Aqui 6.. aqui 0...
(sentado sobre a cama, levanta e segura os pés).

Fique com as perninhas bem boazinha pra vocé voltar pra
casa nao?!? Ai eles vao pra casa... Sol quente!!! Tudo
piquininim, segurando a bolsinha aqui... E eles vao em
grupo. E o grupo é ar merma que brigaram na sala meia
hora atras.

[NARRADOR] O BOM E ISSO, NINGUEM GUARDA
RESSENTIMENTO. S6 que o menino do pobre é o
seguinte: ele volta pra casa, no sol, reclamando, de tudo,
0 sol quente, onze e meia pra meio-dia, o sol rachando!!!
O coitado mora a uns dois quilébmetros de casa. Ele anda
esses dois quildmetros no sol, suado, cansado, ele ainda
arranja tempo e disposi¢do pra tocar a campainha dos
outro ¢ sair correndo...

Mar menino é o c*. Parece gque é uma mensagem do
pobre pro rico.

“ - Ah e tu manda carrim pra pegar teu fi na escola, pois
vou tocar na tua campainha e vou sair correndo, seu f* da

p*. »
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Os programas de uso, que servem a um programa de base mais englobante, mostram
que os pais, 0s destinadores das a¢des simuladas, estdo modalizados por um dever-fazer com
que seus filhos ndo deixem de ir a escola e o querer-fazer: estdo dispostos a exercer o fazer.
Ja os filhos das familias, apesar de pertencerem a estratos sociais distintos, estdo modalizados

pelo ndo querer- fazer.

No final de cada pequena historia, que se junta ao quadro maior de sentido e de
transformacdes, os destinadores, acabam atingindo seus objetivos, pois os filhos, apesar de

muitos obstéaculos, sdo sancionados positivamente.

O narrador, com seu “elenco de personagens”, simula uma realidade, que conta como
sendo verdadeira, para 0 seu roteiro: simula que 0s pobres e 0s ricos sdo e parecem ser 0 que
sdo. Para o enredo da “historinha” de humor, isso ¢ o que leva ao engajamento, pois pode
suscitar uma certa identificacdo de quem a escuta. Selecionamos mais comentarios dos

internautas acerca do engajamento:

Figura 8: Comentarios de internautas sobre a postagem do video Crianca de rico e
crianca de pobre

ha 1 més

tempo bom, foi nessa época que eu comecei a admirar esse nordestino foda, dei muita risada
depois que ele conheceu aquela loira interesseira a vida dele comecou a afundar , hoje em
dia cheio de tatuagem sem necessidade, as piadas ja nao tem mais graca. 27/09/2023

(https://www.youtube.com/watch?v=WhGnY2hTVFO, acesso em 05 de novembro de 2023).

&1 més

embro quando comecei a ver os videos do Whinds, muitos anos atras. Tdo bom ver a evolugdo dele hoje, como ele cresceu ##
Mas vim matar a saudade desses videos antigos @ W nostélgicos

rhs GF Responder

~ 1resposta

(https://www.youtube.com/watch?v=WhGnY2hTVFO, acesso em 05 de novembro de 2023).

4.4.3.1.2. Nivel discursivo

Repete-se aqui 0 modelo de narrar a historia e interagir com o publico. As regras sao

as mesmas no uso das embreagens de actorializagdo, temporalizacdo e espacializacdo. O
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enunciador, no seu papel de fazer-crer, aproxima-se da camera e olha de frente para os

enunciatarios, a fim de que estes aceitem o contrato, concedendo-lhe sua ades&o.

Essa estratégia requer mais aprofundamento em outros modelos tedricos
desenvolvidos junto & semidética. No entanto, esse plano de analise ndo sera aqui contemplado.
Apenas nos remetemos a essa estratégia pela exigéncia dos textos analisados. Mas ficaremos

tdo somente no plano do conteudo.

As escolhas de pessoa sdo muitas, ja que ha muitas insercGes de personagens e, ainda,
a voz do narrador, imbricados uns nos outros. Ha rupturas para gerar uma nova expectativa a
cada acdo narrada, a exemplo do que acontece nessa histéria em que os discursos diretos sdo
recursos imprescindiveis para gerar o humor. Como no exemplo a seguir, nos quais podemos
distinguir as falas dos filhos e, por ultimo, a fala do narrador, numa debreagem enunciva e

ainda um discurso direto:

[-]

Ai ele volta e finge que chegou de novo.

Rapaz, menino é géniio. [..JNA HORA DO ALMOCO,
rico tem a maior frescura.

- Lasanha, meu filho... Lasanha...
Hum... hum... Quero ndo, quero ndo. Nado, ndo...

- Ta bom. Vai, vai... vai assistir a pega, vai...

[.]

O menino do pobre... ele pode até dizer que num vai
comer... porque ele pode ta assistindo uma coisa
importante, um Thundercats, um Dragon Ball, um Naruto,
uma Barbie, uma Trés espids demais, um Clube das
Winks... nunca se sabe...

Agora tem uma frase que a mée fala que ela faz qualquer
menino sair de onde ele estiver.

AAAAA

- Ja vou, mae. Eu t0 assistindo aqui.

- Se eu guardar as panelas...
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Ai vocé vé menino quebrando mato nos peito. Tu € doido,
mano?

Por esses excertos, assim, cremos que essa forma de contar a historia € também um
exercicio de imaginar como 0s personagens sdo concebidos na imaginacao dos enunciatarios.
Chama a atengdo, porque percebemos também uma espacializacdo diversificada - ora o aqui,
ora o la. O tempo, nessa esteira, faz com que a atencdo do espectador esteja sempre onde se

passa a historia.

4.4.3.1.2.1. Isotopias, figuras e temas

Essa historia do VD03 trouxe menos isotopias do que as demais, o que ndo significa
dizer que houve incoeréncias, porque, mesmo com certas rupturas, o sentido pode ser muito
facilmente acessado. Podemos selecionar algumas isotopias muito significativas para

compreendermos as figuras e, em seguida os temas:

Eventos/objetos De pobre Derico

Brincadeiras Adesivos

Pequenas “brigas” entre
colegas, mas ninguém gua . . .
) assistir a peca
ressentimento.

Assistir  Thundercats,
Dragon Ball, um Naruto, U
Barbie, uma Trés ey

demais, um Clube das Wink

Tocar a campainha das cg

chiques e sair correndo

Cream craker Lasanha

Comidas Um copinho com trés dedos

café
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Coxinha

Vestuario (para dormir) Camisa | (para dormir) Pijama
candidato a vereador em 20(
Pantufa
Conducao a escola A pé (2 km no sol de rachar] Mototaxi contrat

(11h30min. Estd na porta

escola)

Carro (“carrim pra pegar

ﬁ”)

As isotopias se relacionam com o querer-fazer dos pais de ambas as classes, para o
dever-fazer dos filhos (narrativo). Por meio da figurativizacdo, os temas que surgem sdo a
necessidade de os pais reconhecem que os seus filhos precisam de educacdo e que essa
educacdo deve ser acompanhada por eles. Mostram também o comportamento, irdnico, mas

“normal” das criangas

Diferentemente da histdria especifica em que se trata da escola, cuja temaética
condutora € a falha da escola na concessao desse direito - portanto, com isotopias que agregam
essa tematica e suas respectivas figurativizacdes -, no enredo aqui examinado, aborda-se a
perseveranca que a familia persegue para que o filho va a escola. Deixa-se entender que essa
familia sabe que a escola é importante na vida dos filhos, independentemente do estrato social.

Nas cenas da histdria de crianca pobre, localizam-se a isotopia do trajeto de volta entre
aescola e as casas dos alunos, na qual a brincadeira que os alunos fazem tocando a campainha
de uma residéncia e a chegada em casa, evoca uma forma de castigar “uma pessoa rica”, que
pode mandar buscar o filho de carro. A estratégia se assimilaa forma do “comico de cardter”,
mas é executada de uma forma tdo simpldria que, ao invés de provocar indignacao, tem-se o
riso. Na chegada do filho de pobre a sua casa, 0 medo que tem de a mae perceber que ele sujou
a casa, fez com que ele pegasse um pano e limpasse o lugar em que ficou a marca dos seus

pés, e a limpeza que ele fez foi como se “apagasse sua propria historia’.
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Porém, uma vez mais, como antes, o enunciador da ao tema um tratamento ligeiro e
sem verdadeiro apelo a reflexdo sobre os problemas sociais subjacentes ao conjunto da
situacdo posta em cena. Essas situagfes nos levam a inferir as tematicas, dentre elas, a de que,
mesmo com as desigualdades, ha um determinado regramento dos pais para com as suas
criancas. Nas classes sociais opostas, ha respeito dos filhos para com os pais e isso permite
ainda perceber que, depois os filhos crescem, e se desenvolvem s seguem o curso da vida. N&o
podemos inferir se o Sujeito pretende confirmar se houve dentre eles alguém mais bem

sucedido do que outro.

4.5. Sinopses das estratégias de isotopias, temas e figuras
Tomamos como referéncia para arrematar as amostras de nossas analises o que explica
Fiorin, 2005:

“O conjunto dos temas (ou tragos semanticos abstratos), e o conjunto das figuras (ou
tracos sensoriais e concretos), “materializam” as formacdes ideoldgicas,
desvendadas através do parecer de sentido. “Para achar o tema que da sentido as
figuras ou o tema geral que unifica os temas disseminados num discurso temaético, é
preciso apreender 0s encadeamentos das figuras ou dos temas, ou seja, 0S percursos
figurativos ou tematicos” (FIORIN, 2005, p. 106).”

Para que o fazer persuasivo do narrador encontre uma ressonancia com o fazer
interpretativo do narratario sdo necessarios esforcos de selecdo de mecanismos discursivos,
espalhados pelo texto para que se concretize o que o texto quer dizer. Para melhor
compreendermos os efeitos de sentido dos textos selecionados, distribuimos as isotopias e as
figurativizacBes, culminando com o tema abordado nesses exemplares humoristicos. E o que
se apresenta nesse bloco de textos aqui destacados. Os exemplos ndo esgotam as analises, ja
gue os conhecimentos sao diversos e implicam varias leituras possiveis dos textos, em especial
se levarmos em conta o carater internamente fragmentado dos roteiros dessas pecas

audiovisuais.

Em Escola de rico e escola de pobre, as oposi¢oes bésicas recaem mais obviamente
em riqueza versus pobreza, bem como nos universais natureza versus cultura. A riqueza é
figurativizada, no discurso, pela abundancia tanto nas condic6es financeiras da familia, que
pode custear os estudos da crianga em uma escola com instalac6es adequadas e aconchegantes

a sua comunidade, mas também se figurativiza pela fartura e selecdo dos lanches. A figura
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exotica da mée também é respaldada ai. Consideramos que a riqueza é figurativizada também
na familia de pobre, ndo a riqueza material, mas a riqueza na compreensdo, em determinadas
situacOes, que se percebe entre os membros da familia e em certos momentos de cumplicidade
entre os alunos. A pobreza € figurativizada pela caréncia de fardamentos, lanche, precarizacao
das escolas. Essas estratégias empregadas nas historias constroem uma tematica comum, que
pode ser enquadrada em comportamentos sociais, nos costumes culturais e também nas

normas de conduta que vigem no interior de determinadas classes socioeconémicas.

Em veldrio de rico e veldrio de pobre, os exageros, a falta de limites — insuficiéncias
e excessos - da familia de pobre e o comedimento da familia de rico levam ao tema mais amplo
e abstrato, também, de normas de condutas sociais das pessoas pertencentes a classes sociais
opostas. Outro tema presente € a espetacularizagdo das desgracas do pobre, principalmente,
promovida pela midia televisiva, e também a fabricacdo de uma verdade pela midia para o
publico-alvo, pois essas noticias sdo consumidas por uma parte da sociedade, que alimenta a

audiéncia dessas emissoras.

Em Crianca de rico e crianca de pobre, fala-se das brincadeiras comuns nessa faixa
etaria; pressupostamente, ainda estdo em alguma série do ensino fundamental e em virtude
disso as criangas precisam ser acordadas, a méae serve a refeicdo a elas. Espalham-se as
isotopias, justamente, das brincadeiras que proporcionam maior liberdade (as dos pobres)
versus as brincadeiras que ndo exigem esforgo fisico, as ancoradas pela tecnologia (as dos

ricos) que convergem para diferentes comportamentos ao longo do tempo.

Portanto, cremos que um pequeno, bem pequeno passo foi dado. Essas analises devem
ser mais bem observadas em uma outra pesquisa, pois ainda ha muito a se fazer para que ndo

se caia no autoengano de que que tudo esta finalizado.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Na obra Cibercultura (1997), Leévy lembra que Albert Einstein refere, em uma
entrevista dos anos 1950, que trés bombas explodiram no século XX, a bomba demogréfica,
a bomba atdmica e a bomba das telecomunicagées. Tal "bomba das telecomunicagdes” foi
metaforizada por Ray Ascott como “o segundo dilivio”, justamente, pelo crescimento
exponencial de dados e a capacidade fantastica de multiplicacdo e de aceleracdo de
informacOes geradas por meio das tecnologias. Nessa metafora, a midia promove o
“transbordamento caotico das informagdes”, a sociedade ¢ inundada por turbilhdes de
imagens, propagandas, contrapropagandas e novas modalidades de formas de texto com
linguagens. No século XXI, “a bomba da comunicacdo” ultrapassa a mais arrojada das
previsdes. A tecnologia promove a interacao e as informaces viralizam com ultravelocidade,
fazendo com que os espacos da midia sejam também inundados por muitos atores sociais, que

vém a publico para convencé-lo a curtir, compartilhar ou repostar as suas historias.

A tecnologia é produto da sociedade e da cultura, a necessidade de integracdo e de
interacdo é uma demanda social, portanto, se a tecnologia avancou significativamente foi
porque a sociedade necessita desses avancos: as técnicas, as possibilidades surgem para
atender a sociedade. O conhecimento humano é difundido tendo como meio a tecnologia.
Todos 0s segmentos sociais, num arranjo global, sdo contemplados, e h& a necessidade, talvez
mais urgente do que outras, de aprender a “navegar” para melhor tirar proveito do que é
disponibilizado. Ha4 um uso benéfico da tecnologia, com todo o aparato a ela associado, pois
isso, conforme Lévy (1997, p. 13) “implica o reconhecimento do outro, a aceitacdo e ajuda
matua, a cooperacao, a associacdo, a negociacdo, para além das diferencas de pontos de vista
e de interesses.” As informagdes nos meios tecnoldgicos estendem “de uma ponta a outra do
mundo as possibilidades de contato amigavel, de transacfes contratuais, de transmissées de
saber, de trocas de conhecimentos, de descoberta pacifica das diferencas.” (idem, p. 14).

No contexto das redes sociais, 0s canais de streaming e outros aplicativos estdo

inundados de personagens com muito contetdo.

O YouTube conecta em torno de 2 bilhGes de pessoas que estdo em 100 paises e
suporta até 80 idiomas, conforme estatistica do ano de 2020, por Maddy Osman, de agosto de

2023 e disponibilizada pelo site https://kinsta.com/pt/blog/estatisticas-do-youtube (acessado

em 02 de novembro de 2023). Com tantos usuarios, é de se esperar que exista um namero
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amplo de contéudos e uma diversificacdo enorme. Seus criadores iniciaram com um video
curto e viralizaram e reinventaram a maneira de postar videos; hoje usuérios do mundo todo
assistem e compartilham contetidos. E o segundo site mais acessado, abaixo do Google, seu

proprietario.

As possibilidade para a criagdo monetizada foi gerada e, em grande medida, esvazia-
se um pouco a cultura, uma vez que , conforme a estatistica de Maddy “Mais de 500 horas de

video sdo carregadas para o YouTube a cada minuto e mais de um bilhdo de horas de

videos no YouTube sdo assistidos por dia”. E de se esperar que ndo haja um estimulo ao
exercicio de aquisi¢do de um conhecimento mais especializado e que se deseje cada vez mais
ser um influencer. Sob esse aspecto ndo podemos nos privar de lembrar Vargas Llosa (2015):

Os leitores de hoje querem livros faceis, que os distraiam, e essa demanda exerce
uma pressao que se transforma em poderoso incentivo para os criadores.

Tampouco é casual o fato de a critica ter quase desaparecido em nossos meios de
informagdo, confinando-se a esses verdadeiros claustros que sdo as Faculdades de
Humanidades e, em especial, os Departamentos de Filologia, cujos estudos séo
acessiveis apenas a especialistas.

(VARGAS LLOSA, 2015, P. 32).

No entanto, devemos destacar que todo esse transito virtual de pessoas movimenta
significativamente a economia, e a tendéncia é de que haja um crescimento grandioso de
“criadores de contetido”: ¢ esperar para assistir as muitas transformagdes sociais que venham

por consequéncia. Conforme pesquisa no ano de 2021, de acordo com o Relatdrio de Impacto

Econdmico, desenvolvido em parceria com a Oxford Economics, 0 ecossistema criativo do
YouTube contribuiu com mais de R$ 6 bilhdes para o Produto Interno Bruto (P1B) brasileiro.
Em 2020, essa contribui¢do havia sido de R$ 3 bilhdes, o que significa uma alta de 50% de
um ano para o outro.> Pensamos, portanto, que os textos advindos das redes sociais da web
sdo importantes para serem analisados, pois neles se pode perceber como o homem esta
exercendo determinados fazeres, bem como 0s movimentos que ocorrem por meio da internet;
podem-se, ainda, fazer intervengdes sociais, no sentido de compreender as transformacoes
inerentemente relacionadas a elas, em todos os setores da vida em sociedade. Quando se faz
uma piada, um texto legitimado pela sociedade, ha sempre uma situacdo implicita, algo

positivo ou negativo, ou ainda um sem-fim de discriminag@es, bullying, discursos de odio

3 Informagdes coletadas de https://www.meioemensagem.com.br/midia/, publicadas em outubro de 2022,
acesso em 03 de novembro de 2023.
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grassando a sociedade, entdo a capacidade de reconhecimento e de resposta a essas situagdes

é necessaria.

Portanto, analisamos essa pequena amostra de videos, com 0s nossos objetivos, que
embora bem focados, devido as imensas cifras do suporte em que estdo postados, acreditamos
que ora ou outra nos espreitaram certas divagacdes. Os textos sdo multifacetados ; fizemos
uma opcdo pela andlise, basicamente, do plano do conteddo e ndo do plano da expressao,
embora conscientes de que o plano da expressdo também tenha potencial relevancia para essas
andlises. No entanto, ndo é possivel, em um sé trabalho, fazer todas as dissecacfes dos

elementos que compdem os textos.

Nosso primeiro passo foi observar o perfil de quem produziu os textos e o que do texto
emana, depreendendo um modo de enunciar. Para isso, entdo, observamos a sua narratividade.
Os textos apresentam um numero de actantes a considerar. O sujeito da enunciacdo concede
avoz, em primeiro lugar, ao narrador, que é aquele que vem para contar as historias e, também,

surgem dai 0s personagens, que sao criancas, filhos, mées, de rico e de pobre.

O fazer-persuasivo estd nos actantes em geral, e o fazer interpretativo dos
enunciatarios s6 pode ser mensurado, em outro plano, pelas interaces no canal e também pelo
destagque que este apresenta, contando com o numero de 43,9 milhGes de inscritos e
continuando bem ranqueado nesse cenario. Empregamos concorrentemente as categorias dos
niveis narrativo e discursivo, para perceber o0 modo de enunciar, como ja afirmamos. Na
sintaxe narrativa, observamos as estratégias de manipulacéo entre 0s personagens para atingir
0 objeto de valor e especialmente o contrato de veridiccdo, em que notadamente predomina o

parecer, as aparéncias funcionando como estratégias de ironia que produzem o humor.

Conforme Barros (2022, p. 25) “O enunciador-destinador do discurso escolhe um
regime de veridiccdo e procura fazer seu destinatario interpretar o discurso segundo o contrato
veridictorio proposto e nele acreditar ou nao.” Nesse jogo, as modalidades veridictorias (do
ser e parecer) e as epistémicas (do crer), “sobredeterminam enunciados de estado.” (idem, p.
25 ) Entdo, o destinador das historias, no fazer persuasivo, no seu fazer-parecer verdadeiro,
para fazer-crer, emprega recursos de exagero dos fatos narrados, comparacGes que podem
parecer ser incoerentes, mas que, para a geracdo de humor, funcionam justamente como a

quebra de expectativa e, assim, levam ao riso.
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Como o terreno sobre humor na internet necessita de muitos outros levantamentos, os
comentarios dos seguidores poderdo render outros trabalhos e sabemos que muito ainda ha a

se aprofundar. Cremos que esse vira a ser um esforgo importante para a pesquisa cientifica.

Na sintaxe discursiva investigamos como sao mostrados a pessoa, 0 espago, 0 tempo.
Conforme analisamos, cada historia apresenta invariantemente um narrador e personagens que
interagem nas historias. Os espagos sao distintos, pois as historias se ambientam em multiplos
locais, na escola, na rua, em casa etc. Como as historias de humor necessitam de uma
ancoragem no tempo, para que se consiga realmente gerar o riso, 0 tempo é contemporaneo e
pode ser tomado por uma simulacdo de como sdo 0s comportamentos humanos em uma

sociedade, como a brasileira, atravessada por desigualdades profundas.

Na semantica discursiva, as estratégias mobilizadas nas narrativas de humor que se
contam nos videos pelo narrador para promover o0 engajamento dos enunciatarios sao centrais.
As isotopias selecionadas para a coeréncia do texto promovem o ajuste a compreensdo. O
levantamento das figuras nos levam aos temas. Pudemos constatar que se punham em
oposicdo os habitos costumeiros de classes sociais opostas também; percebemos que as
oposicoes de classe levavam a a¢des distintas dos personagens.

Ao iniciar nossa pesquisa, nos perguntamos se 0s personagens postos em cena, mesmo
construidos por meio de estereétipos de rico e de pobre, atraem 0s enunciatérios ao canal do
youtuber. Ao menos nesses textos selecionados, constatamos que ha uma certa identificacao,
especialmente, para com 0s personagens pobres, dos enunciatarios e, portanto, algum
engajamento. Se os textos de humor desse youtuber veiculam, talvez, criticas a sociedade em
geral, elas ndo sédo ditas explicitamente, séo inferidas, conforme expusemos ao longo das
andlises.

No que diz respeito a reverberacdo de preconceitos contra pobres e/ou outras camadas
sociais consideradas estigmatizadas, o trabalho esta feito, os videos sdo acessiveis; pode ser
que grupos la ilustrados se sintam discriminados e alvo de preconceitos, no entanto, nao
percebemos, nas escolhas feitas por Whindersson Nunes, esse tipo de viés preconceituoso. As
depreciagdes ndo sdo para as pessoas ou classe, como por exemplo dizer que o “aluno de
escola de pobre usa a estratégia de passar varias vezes na fila da merenda, se disfar¢ando para
que a tia ndo o reconheca e lhe dé mais um prato” ou que aluno da escola de rico tenha um
lanche mais “coisadinho”, que ele seja “castigado com a retirada de um brinquedo caro”, ou
ainda que no velorio de pobre “o choro ¢ exagerado, e as pessoas se jogam em cima do caixdo”,

enquanto que no velorio de rico, ha bastante discricdo, bons modos vao desde a noticia da
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morte até o retorno da vida “normal”, com os personagens viajando para uma praia
paradisiaca, ha “aceitagdo da morte do ente querido”. Enfim, entendemos como um ser de
cada um, representando um comportamento generalizado para as classes escolhidas.

Reiteramos que as historias narradas, por meio de estratégias varias, concorrem para
uma tematica geral, a da desigualdade social. Esse ponto comum ficou demonstrado ao longo
das analise de cada video.

A pesquisa permitiu que aplicassemos com proficuidade os recursos metodolégicos,
que recortamos, concentrando-nos nos aspectos tedricos mais basilares da semidtica
greimasiana. Sabemos que a analise de objetos tdo complexos surgidos no “nNoOvo universo
virtual” esta a requerer maior complexidade também de suporte tedrico e vimos observando
alguns passos que ja Ihe ampliam o arcabouco, como por exemplo os estudos de Greimas, ja
em Da Imperfeicdo, e as propostas recentes para o estudo dos multiplos niveis de pertinéncia
semidtica além-percurso gerativo, segundo Jacques Fontanille. Aquisi¢bes a explorar em
futuras incursbes. Como quer que seja, a Semidtica, em conjunto com outros bragos que
compdem o seu entorno tedrico, vem langando caminhos para os desafios de compreender 0s
objetos de linguagem contemporaneos nas suas huancas mais diversas, vocacao sua desde 0s
primordios, e que segue se demonstrando de plena atualidade.

A partir dessa historias humoristicas, tragamos um resumo do levantamento dos temas
com as suas respectivas figurativizacdes. Consideramos que novas tematicas devam ser
levantadas pelos leitores, pois ha possibilidades que dependem da lado em que estamos para
olhar reiterando aqui o exemplo de Fiorin (2018, p.17), no “Apdlogo dos dois escudos”, de
José Julio da Silva Ramos, em que reitera que o sentido ndo depende de um Unico aspecto, de

um Unico ponto de vista, ao contrario:

Aponta a necessidade de colocar-se em mais de uma perspectiva (ou seja, passar
para lado oposto) na anélise de uma questdo. Considerar um objeto de varias
perspectivas leva a conciliagdo, que é o bom entendimento com 0s outros a partir da
aceitacdo de seus pontos de vista. A passagem da conjuncdo com um ponto de vista
para a conjungao com multiplos pontos de vista implica a substitui¢do da polémica

pelo contrato, da confrontacdo pela conciliagdo. (FIORIN, 2028, P. 19)

Assim, 0s niveis que aqui levantamos com cada um dos seus elementos constitutivos
deixam o sentido a ser levantado pelos leitores, enunciatérios. A relagdo das historias com a

sociedade é dada pela simulacro que se tem da sociedade.
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Fazemos, depois das analise um quadro demonstrativos dos temas mais gerais e como
esses temas estdo figurativizados, levando em consideracdo a recursividade isotopica, nas

historias que selecionamos.
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ANEXOS

TRANSCRICAO DOS VIDEOS, DELIMITAGCAO DA VOZ DOS PERSONAGENS

VDO1- ESCOLA DE RICO E ESCOLA DE POBRE

INICIO — NARRADOR SE DIRIGE AO PUBLICO QUE ASSISTE AO SEU CANAL.

ESPACO — quarto grande, provavelmente de hotel, cama de casal desajeitada, estante com alguns
objetos e aparelhos eletrénicos . O NARRADOR (youtuber) faz a apresentagdo da sua agenda de
shows, com uma voz caricaturizada (encenando a mae de um dos personagens criados por ele - 0
Jherody).

- Eu queria falar para a galera de Natal, dia 24 de marco [...] vai ter show... - T4 passando um aviao,
agora !!! Jherody, como vocé que esté pilotando esse avido?

E sexta-feira, dia 29, na arena das Dunas ....21 horas, vamos fazer o maior e o melhor show que Natal
javiu.
-Dia 6,7,8,e 9 tem show em Portugal, olha que massa “Menino ta internacional”, quer sair da pobreza

.... N&o vai ter ninguém j4 falei...

Com fala normal, continua a divulgacéo dos seus shows e aponta para a legenda com o seu site para a
venda de shows para o ingresso . Assim que inicia, de fato, a sua narrativa, ele volta a encenar,
representando comicamente a diretora, alunos e a mae de Jherody, aluno de uma escola que menciona
na historia.

Eu ndo estudo mais, ndo estudo mais, faz algum tempo, j& estudei muito. Inclusive quero agradecer a
Deus “Muito Obrigado, ta, Deus”. Mas eu estudei a minha vida inteira em escola publica e tem varias
diferencas da escola do rico para a escola do pobre. Quando chamam para ir a diretoria. Na escola de
rico, quando chama um menino pra ir pra diretoria

-“Va ja pra diretoria!”

Galera j4 fica desapontada. Na escola de rico, 0 menino ja vai meio tenso. Vai falar com a diretoria,
no outro dia, s6 entra se a mae for la.

PERSONAGEM MAE DO JHERODY (MENINO RICO)

- Jherody, eu ndo acredito, Jherody! Pela segunda vez em 3 anos , eu sou chamada aqui na diretoria.
E desse jeito que vocé quer chegar a Harvard, Jherody?? Tu quer chegar em Harvard, Jherody?? Em
Massachuts??? Foi esse 0 menino que eu criei , Jherody?

PERSONAGEM JHERODY (MENINO RICO)

- Mas, madaaeee!!!
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MAE DO JHERODY (INDIGNADA)

- Eu ndo quero ouvir nada, Jherody! Sem Playstation, 3 dias !!!! Desculpe professora Dolores, mas
as vezes a gente tem de tomar medidas drasticas !! Sem Playstation e sem almdndegas !!!

NARRADOR
E o pobre quando vai para a diretoria, a sala toda ja faz isso aqui:

CORO DA SALA DE AULA (CAMERA FAZ VARIAS TOMADAS , O NARRADOR DE
“ESPALHA PELO ESPACO”)

EEHHHHHHHHHHH .
EEHHHHHHHHHHH .
EEHHHHHHHHHHH .
NARRADOR

Escola publica é pressdo, meu amigo! E o pior de ser chamado na diretoria, é alguém vir Ihe chamar
para a Diretoria. Ai, meu amigo, vou lhe dizer asala .... Deus perdoa, mas a sala de pobre ndo
perdoa nao.

(BATIDAS NA PORTA)

- Whindersson, tdo chamando vocé ali na diretoria, viu???
PERSONAGEM WHINDERSSON (fingindo ingenuidade de aluno)
-Eu??? O que foi que eu fiz

CORO DA SALA DE AULA (CAMERA FAZ VARIAS TOMADAS , O NARRADOR DE
“ESPALHA PELO ESPACO”)

- EEHHHHHHHHHHH, se lascou.... se lascou.....se lascou!!!
NARRADOR

A mée do pobre quando o filho vai pra diretoria, ela ndo fica dizendo o que ela vai proibir, o que ele
vai fazer ou deixar de fazer. Onde é que 0 menino ia chegar. S6 tem uma frase que acaba com a vida
da crianca, acaba: pressdo psicologica. A mée me levava pra casa. Ai ela falava assim:

MAE DO ALUNO DE ESCOLA DE POBRE
- Quando seu pai chegar vc vai ver.

ALUNO FILHO DE ESCOLA DE POBRE
[NARRADOR SIMULANDO ESSE ALUNOQO]

Acabou, acabou a minha vida. Eu fazia um célculo do tamanho do meu pai e do meu pai. Eu vou
morrer.... Certezaaaa.... COm certeza eu vou morrer..... ai eu ligava pro meu pai
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- Oi, pai, océ, océ vai demorar pra vir pra casa, vai.? .. Eitaaaa, vai ndo né? Oh coisa boa... papai em
casa, né . Ndo é que eu tava chegando da escola. T4 tudo bem na escola, a escola ta tudo tranquilo,
cara! Problema n&o... ndo gosto nem dessas coisas. Deus me livre de problemas na escola.

Mamae € que ta com uns problemas aqui em casa. Papai, mamdae t4 meia doida. Papai, mamae
enlouqueceu. Mamée agora é falando negécio de detencdo de escola. Inventando ...inventano...nada a
ver ...mas isso é besteira.

- Papai, eu s6 queria te dizer uma coisa: eu te amo , te amo mais do que todo o universo e as estrelas
do universo por isso que € bom a gente ficar lembrando dos filho. N&o eu quis falar mesmo , eu quis
falar mesmo, ndo é nada forgado ndo, porque [eeee]. Porque a gente nunca sabe até quando vocé vai
ter um pai, né? e ndo sabe até quando vocé vai ter um filho. Por isso que é bom esta trocando essas
palavras bonitas. Que vai que perde o filho e a Ultima coisa que o senhor fez foi dar uma surra nele.
Um exemplo assim pensando alto...Melhor ndo, né? Neg6cio de violéncia, melhor ndo. Melhor é
aceitar os erros de qualquer coisa que porventura venha acontecer...um dia...1a... porque nao ta
acontecendo nada ndo. T4 bom, pai, tchau... Te amo muito

NARRADOR
O LANCHE DO RICO

O lanche do rico e todo coisadinho

E UM SUQUINHO .
(MJ) Um suquinho pra vc Jherody. Um suquinho ta ...em caixinha .

[P* de suquinho], merda de suco. Basta ja a carne que vem em caixa, por isso que estdo tudo
desnutrido ur meninu, ndo come sustanca

O LANCHE DO POBRE!!
NR

O lanche do pobre é cimento, ou menino ja nasce pedreiro. A escola publica ja da os lanche é creme
cracker com doce. Uns leite com Nescau. Tinha vez que tinha Nescau e ndo tinha nem leite ... era s6
Nescau com &gua... Leite com Nescau ..Um cuscuzinho com ovo bem preparado com maos
higienizadas.

Se vocé pensar, Whindersson, mas como é que esses alimentos podem nutrir tanto uma crianca se
sdo alimentos com tdo pouca taxa de carboidratos sem proteinas.

[...] por causa da quantidade , meu amigo ...Porque era cream cracker com doce mas nés comia uns
45. Era leite com Nescau , mas nds bebia 10 copos, cuscuz com ovo, mas nds comia no minimo, por
baixo uns  cinco prato. Por qué? Por causa das técnicas pra pegar mais comidas. Primeiro vocé
entrava na fila normal, ia caminhando... hum ... 6 ... “Meu lanche, por favor.”

Depois vocé entrava na fila de novo, s6 no tumulto, botava s6 uma mao assim 6, 0, 6”.

Depois botava a outra méo (gestos) Quando terminava, entrava pelo outro lado
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Depois voceé voltava de novo [...] disfargado
“Ei tia, me da um lanche ai”’

E depois ainda ficava olhando pro prato do outro pra ver se a pessoa ia comer tudo, pra tu comer o
dela

“Vai comer mais ndo, ta ruim, é?” Me dai ... so pra ndo estruir.

Como é que ndo cresce forte? Como é que nédo se nutre?

NR

Tinha um evento que parava qualquer escola, ndo importa qual escola é se era escola de rico ou escola
de pobre. O nome do evento era Interclasse. O respeito de uma sala era conquistado no Interclasse.

UM PERSONAGEM DA ESCOLA DE RICO

Na escola de rico tem que ser uniformizado. Todo mundo com uniformezinho, umas coisinha cada
um tem que botar uma chuteira da mesma cor. Né, tem que botar uma chuteira da mesma cor para
combinar.

UM PERSONAGEM DA ESCOLA DE RICO
Jherody , seu nimero é 7.

[Num sabe nem jogar,mas o pai € rico]
NARRADOR

POBRE nao tem uniforme, ndo tem equipe. O cara combina “Nosso time, a cor € amarela. Amanha
todo mundo com a blusa de cor amarela”.

No outro dia, chega um com a camisa amarela, chega outro com a camisa de politico amarela, chega
outro com abada amarelo, chega outro com a camisa amarela da mae, que trabalha na Oi.

Calcado? Que calgado? E descalgo, meu amigo. E ndo tem esse negécio de calo, ndo. Tem negdcio de
chéo quente, ndo. E descalco. O cara ta jogando descalco, arranca o chaboque, um pedaco do dedo. O
cara vai ser substituido. Entra um cara sem dedo, porque ja perdeu o dedo no Interclasse passado.

AGORA, uma coisa que eu tenho que concordar é que no Interclasse da escola de rico € justo. Porque
0S meninos estdo tudo na mesma faixa etaria, estdo tudo do mesmo tamanho.

AGORA, na escola de pobre, sempre quem ganha o Interclasse é a 4% ou a 52 série, porque sempre no
time dessas classes tem a p* de um menino que perderam 4 anos. Ja era para estar no 1° ano, a praga!!
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Ai vai pra escalacdo do time:

v Joaquim — 1m40, desnutrido.

Jodo — 1m45, 13 anos, desnutrido.

E ai ta 14 o Clayton — 1m95, 21 anos, pedreiro.

Celso — 2m10, 22 anos — trabalha na p* de uma serraria, carregando tora de madeira nas
costas. O cara tem barba , cara! Tatuagem. Cicatriz de facada no peito.

AN NERN

- Como é que ganha de uns caras desses?

BRIGA

Escola de rico tem briga: acabou a aula. Para a aula e fica aquela coisa
BRIGAS NA ESCOLA - PERSONAGEM ANONIMO

- Meu Deus, eles estdo brigando!!!

Vai para a diretoria e é aquela mesma coisa.

MJ

- Jherody, mais uma vez eu estou aqui nesse ano. Agora essa briga. Agora ja foi em 2036.... ja se
passaram varios anos desde aquela briga, mas ndo importa, Jherody, vocé vai ficar sem o seu Xbox
Station 17 por 1 dia.

- A gente tem de ser severa, D. Judite.

ESCOLA DE POBRE, meu amigo comecar a brigar na sala, comecar a discutir “ Ei sei o qué!!!”.
Partiu pra cima. A professora fala assim:

A PROFESSORA
-Quer brigar??? Vai l4 pra fora. Na minha sala, néo.
Ai eles vao. Vao la para fora brigar. A professora aqui na sala “...o valor de x”".

E os caras 14 fora brigando.

TORCIDA (IMITADA PELO NARRADOR ROLANDO NA CAMA)
Me solta (3X)
NARRADOR

E “nessa levada de “quer brigar vai brigar 1a fora”, ja sai uns 10 pra fazer a torcida, porque briga de
pobre sem torcida, ndo é briga

TORCIDA (IMITADA PELO NARRADOR ROLANDO NA CAMA)

Iiiii , rai ¢ matar ( imita gritos da torcida)
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Na briga da escola do pobre s6 tem uma regra, que é essa aqui 0:

- Deixa s0 os dois, ndo mexe , ndo!

(imitacdo das frases dos alunos brigando, denota cansago) “me solta, me solta “
E a professora 14 dentro:

-O valor de X, se vocé prestar atengéo.

(imitagdo das frases dos alunos brigando, denota cansaco) “me solta, me solta “
- [...] O valor de x.

Al ja comeca a incomodar

-“Vamos parar , parou!!!” (a professora)

CONDICOES FISICAS

A SALA DA ESCOLA de rico é bonita. Eu acho bonita a sala da escola da escola de rico, porque é
tudo branco. As cadeiras s@o bonitas. VVocé senta na cadeira e tem aquela mesinha de baixo para vocé
votar os livros e ...... cochilar.

A ESCOLA DO POBRE JA PINTA DE OUTRA COR. J4 bota um azul. Um amarelo porque se vocé
botar um branco, vocé abre espaco para as criangas riscar mais ainda a escola.

AS CADEIRAS ¢ a p* de umas cadeiras que vocé senta e tem um brago aqui para vocé escrever . Ai
vocé escreve aqui e ndo apoia o outro lado. Ai vocé pergunta por que que os alunos da escola publica
sdo 0s mais aprovados nas universidades e nas faculdades de todo o Brasil?

- E porque a p* da cadeira ndo da pra dormir em cima dela.

O cara ta cansado. Trabalhou a noite todinha. Vai pra escola e a p* da cadeira s6 tem 1 lado. VVocé
deita , fica caindo, déi os peito porque nao da pra coisar.

E o neg6cio de escrever é s6 do lado direito, os canhotos que se f*(...) . Se vocé um dia tiver pela
rua e encontrar uma pessoa na rua andando assim 6 ( personagem andando todo de lado assim). Com
certeza é um canhoto que teve que escrever desse lado aqui da mesa.

A ESCOLA DO RICO TEM AR CONDICIONADO... Isso é que é legal. O ar condicionado ta ali sé
gelando de boa.... Se acaba a energia, a galera nem percebe, porque ta tudo friinho, gostosinho.....

A ESCOLA DO POBRE tem um ventilador [que eu ndo sei de quem foi a ideia quem foi que achou
seguro ter ventilador dentro de sala de aula de crianca].

Os negdcio tdo rodando em cima da gente. Tu acha que a gente ndo vai jogar as coisas nele. Tu acha
que a gente n&o vai jogar caneta, ndo vai jogar lapis, ndo vai jogar bolinha de papel???!!!  E porque
eu ndo tinha forca pra jogar alguém, porque se eu tivesse forca, pegava um amigo meu e jogava em
cima....

Na minha sala tinha um ventilador que fazia assim ¢ (som estranho do ventilador rrrrrrr)
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Isso é que era bom, porque quando acabava a energia, ele sinalizava pra gente... O cara estava
escrevendo aqui de boa ..... Faltava energia (som do ventilador parando). Ja era um motivo pra encerrar
a aula:

ALUNO DA ESCOLA DE POBRE

- Professora, acabou a energia .... da ndo .... da ndo...E a professora nem queria ir pra casa também.
Doidinha pra ir embora.

NARRADOR

E esse ventilador era um perigo, cara! Porque ele ficou assim mei mole (sooooommm). Eu vi o dia que
esse ventilador ia cair na cabeca de alguém.

E era interessante que eu passava de ano, eu ia pra outra sala mas todo dia eu ia la olhar, pra ver se ele
n&o ia cair na cabeca de alguém.

- Ele vai cair, com certeza. Esse aqui vai matar alguém, com certeza..

EU ndo sei se era estratégia do governo para controle populacional deixar alguns ventiladores cair nas
escolas e matar algumas criancas.

- Se eu morresse por causa de um ventilador cair na minha cabeca, eu ia ficar puto. Eu ia ficar puto.
Quando eu chegar 1&4 no céu e encontrar umas pessoas massa.

DIALOGO ENTRE PERSONAGENS ANONIMOS NO CEU
- Morreu como?

- Eu morri na guerra. Eu tava na guerra. Sete tiros no peito pra defender meu melhor amigo, que estava
atras de mim.

- E tu morreu como?

- Eu morri... eu era bombeiro das Torres gémeas, eu salvei 146 pessoas antes de morrer. Eu morri, eu
morri mesmo, foi heréi.

Al o cara olhava pra mim e perguntava:

- E tu? Tu morreu como?

Al eu falei:

- Ah, eu morri.... eu tava mal... tava muito mal, ixi, ndo tinha como nédo salvar néo.
Ai ele pergunta:

- Morreu de qué?

- Poxa vida, morri... a vida é assim, quando ela quer matar, ela mata... morrer de qualquer coisa... €
guerra, é tiro

NAO mas tu morreu de qué?
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- P* eu morri de Arno.... pronto... foi isso
- Swarzenegger?

-N&o, ventilador mesmo.

E O BANHEIRO

-P6 o0 banheiro da escola de rico € massa! Porque ele é limpinho, tem cheiro de banheiro e tal. Eu gosto
de banheiro quando ele tem cheiro de banheiro e ndo quando tem cheiro de cadaver. Porque o banheiro
de escola de pobre... O banheiro da escola de pobre... Eu ndo sei como é o banheiro da sua escola,
porgue o banheiro da minha escola era assim: parece que alguém foi mijar Ia e morreu. Ai ele ficou I3,
podre para sempre. Ai vocé entra, tem as porta do banheiro e vocé entra e tem as portinha dos
cagadozim e ai vocé entra, meu amigo, nessas porta ....Nao tem X video, Regaaae Tube no mundo
gue tenha tanto priquito e rola quanto porta do banheiro de escola de pobre,

E os pr* € tudo santo.... tem uns tridngulos assim, 6... ai eles desenham os cabelinhos...

Tem umas r* .... eles desenham um cara bem pequenininho e umas r* desse tamanho aqui ¢ (faz com
a mao um tamanho grande).

E eu ndo sei onde esses meninos viram P* desse tamanho....Serd que eles viram foi o p* do King
Kong? Tem vez que o carinha ta aqui.... € a mulher ta aqui.... € a r* dele percorre tudo isso daqui até
aqui. Eu ndo sei qual foi o filme alienigena que eles assistiram... € muita loucura, cara!!

MAS E ISSO Al
Muito obrigado por ter assistido esse video até aqui.

Se vocé ta aqui no YouTube ndo esquece, vocé que ta carregando outras coisas aqui, clica primeiro
em “gostei”, antes de sair do video.

E em qual escola dessas vocé estudou, ta!. E comenta aqui embaixo em escola de rico ou escola de
pobre.

Volta 14 no Facebook onde eu postei esse video — video novo — ndo esquece. Isso é muito importante.
Clicar em curtir 14 e marcar os teus amigos, l1a no Facebook, estudaram em escola de rico ou em escola
de pobre.

Té no Instagram, curte a fotinha de divulgagéo.
Ta no Twitter, da rt. Vocé dar rt, vocé t& me ajudando muito.

Muito obrigado, vocé que ficou até aqui. E ndis.

VDO02. VELORIO DE RICO E VELORIO DE POBRE

Postado no dia 31 de janeiro de 2019, o video Velorio de rico e velorio de pobre (link:
https://www.youtube.com/watch?v=CQjRXFWhmzQ; 9min19seq)
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Espaco de gravacdo: ambiente semelhante a uma academia, itens de ginastica que estdo
dispostos no cenario, como um saco de soco inflavel e uma bola de pilates. Os vinte e cinco
segundos iniciais do video, ha o detalhamento da agenda de shows previstos para Portugal,
EUA, Europa, Japdo e Africa. Nota-se uma interlocucéo direta a partir dai com aqueles que
acompanham frequentemente seus videos. Também ha uma forma simples de interacao que é
o destaque para uma caixa de embalagem de TV com um cartaz feito a mao com o pedido “SE

INSCREVA”.
NARRADOR (O YOUTUBER)

Apresenta-se para narrar a historia, em primeira pessoa, escolhida a partir de uma situacao
“da sua vida™: o veldrio do av0. Assim que aparece em cena, inicia a sua atuagdo com dangas
comicas, brigas simuladas, enquanto a musica toca. Colada a uma caixa de uma televisao LG
75 polegadas, uma placa improvisada com “Se inscreva” demonstra que ha, neste recurso,
uma estratégia utilizada por ele para alcancar os seus objetivos. Como nos demais videos, esta
vestido apenas com um calgdo azul de academia. No inicio do video simula que toca bateria
e danca ao som da musica Ouvi Dizer, entretanto, com um ritmo de reproducdo mais

acelerado, para se adequar ao ritmo da gravacéo, e ao tempo do video.
Ai, vocés falam “por que o Whindersson emagreceu tanto? E dancando, cara, pra vocés”

Personagem

- Quem foi? Quem foi que fez isso aqui? Qual foi dos dois? Foi tu, José que c* aqui.
[refere-se aos cdezinhos e vai limpar 0 cocd que estava no chao]

- P* que pariu! C&r&lho! Olha isso aqui [mostra o pé sujo de cocd]. Desg*
NARRADOR

E ai, galera que assiste meu canal, tudo bem com vocés?

Meu amigo, hoje ndo foi dia de comegar gravar video, ndo, viu? Essa luz eu acabei de montar
agora. Foi com muito esfor¢o. Porque que ndo inventam um negocio que ja vem montado.
Vocé aperta e sai a luz. E acabou! Meu Deus . 2019, a gente tem que ficar ali: parafusimmmm

nhenem . Se ndo botar esse aqui no lugar certo, porque se ndo ele entorta. Um calor do
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C&r&lho que ta aqui em SP, que eu ndo entendo também, porque todo dia chove. SO que a
chuva de SP ela ¢ igual a um vandalo: ela aparece s6 pra derrubar umas arvores, uns postes,

Agora pra esfriar, nada!

T6 gravando desde as 7 horas da manha. Ai eu chego em casa feliz, eu mudo o cenario, eu

compro uma luz ... e piso na bosta, num tolete de pinscher!!

E, macho, mas aqui estamos nos! Vocés que tamos rumo a placa de Rubi, né pa de pai!? [vai

até o cartaz colado na caixa de TV].
Clique em inscrever-se
Se inscreva no canal.

Pode até pegar o video que vocé mais gostou, que acha mais engracado e mandar para alguém

no WhatsApp, e vai pedir pra pessoa se inscrever aqui no canal.
No6s vamos rumo a placa de Rubi.

Eu preciso de 50 milhdes de inscritos pra conseguir essa placa.
N6s vamos rumo a ela. E nds vamos conseguir.

Discurso motivador!!!

E ja vai clicando em gostei também.

E DE RICO E DE POBRE vocé ja viu ai no titulo. Tem muita gente que fala “Ei, Whindersson,

porque tu faz video com esse negocio ndo sei o qué de rico, € nao sei o qué de pobre?
EU digo:

-Macho, porque eu comecei a ganhar dinheiro de 4 ano pra cad. Tem 4 ano que eu tenho
dinheiro. Antes disso, os outros 20 anos, p*, eu falava “celebro”, falava “cabeleirero”, ta

ligado?

Al, tu v& o nivel que eu quero chegar. Entdo é uma coisa que ndo da pra esquecer. E uma
coisa que ta enraizada em mim e quando eu vou me lembrando dessas situagcbes a minha

cabeca .... ela comeca a fazer comparacdes, entendeu?
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Por exemplo, esses dias, aconteceu uma coisa que fazia muito tempo que néo tinha acontecido
comigo e ai eu fui ... e eu comecei a comparar, entendeu? E foi o veldrio que eu fui. A minha

cabega comecou “Meu amigo, o velorio do rico ¢ muito diferente do velério do pobre™.
Isso vem de muito antes. A comegar pela causa da morte... a comecar pela causa da morte.
A causa da morte do rico é sempre um nome bonito.

PERSONAGEM RICO

- Senhora, os Palacios, infelizmente, tentamos salvar o seu marido, mas ele morreu de

massachusets ... a morte.

NR A MORTE DE POBRE E CHOQUE. Vai tomar banho e dai “moiado” e vai botar um

negécio na tomada e [tchrrrrrrrrrrrrrerrrreerrrrer]. E queda de moto.
PERSONAGEM POBRE

- Oh, meu Deus, Maxwell caiu de moto. Maxwell fica empinando o diabo do pneu dessa moto.

Caiu no asfalto, deu traumatismo craniano.
PERSONAGEM POBRE AO TELEFONE

- Vala, meu Deus! Aonde?

OUTRA PERSONAGEM POBRE AO TELEFONE
- No cranio!!

NARRADOR

Receber a noticia

- [COCHICHOS]

Fulano olha pra um, que olha pra outro, que olha pra outro, que olha pra outro, que olha pra

outro. No final chegam a concluséo que:

- Ja sabia... la acontecer.]

- E triste... ele se foi.... foi melhor assim!

O POBRE como muitas vezes € pela televisao:
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PERSONAGEM REPORTER

- Aqui, o meliante. Olha vocé que t& no Balanco da Cidade, agora meio-dia. Chegamos aqui

agora no local do crime. O jovem encontra-se esfaqueado aqui no chéo.
PERSONAGEM POBRE NO CHAO

- Meu senhor, eu t6 vivo, me ajuda aqui!!!

PERSONAGEM QUE SE JUNTOU PARA VER O ACIDENTADO

- Ele ndo é ladréo. Isso aqui foi um infarto.

PERSONAGEM REPORTER

-Olha aqui, as pessoas do local, indignadas aqui com a situacdo. O descaso aqui... 0 homem

que recebeu as facadas!!!

PERSONAGEM POBRE NO CHAO

- Meu senhor, me ajuda aqui eu me levantar.
PERSONAGEM REPORTER

- O meliante aqui agoniza pedindo ajuda das pessoas ....dos transeuntes! Olha, isso aqui é uma

vergonha. Ninguém vem ajudar o menino!!!

- Olha aqui, gente, 0 homem estd morrendo!
PERSONAGEM POBRE NO CHAO

-Rapaz, para com essa palhagada, ai, rapaz!
PERSONAGEM REPORTER (OUTRO TOM)

- Minha senhora, me ajude aqui, pelamordedeus, que eu td aqui, no programa de meio-dia. J&
€ 11:30 j4, e ndo aconteceu nenhuma desgraca, hoje, rapaz!

- Oxi, se 0 pessoal que ta em casa, se eles ndo verem uma pessoa morta agora no horéario de

meio-dia, eles nem almogam.

NARRADOR
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Agora, quando conta pra pobre, pessoalmente, meu amigo, ¢ alerta total. Parece que chamaram

foi o corpo de bombeiros.

PERSONAGEM DA FAMILIA [ GRITANDO, CAMERA LENTA] [ GRITOS ALTOS
IMITANDO A SIRENE DO CORPO DE BOMBEIROS].

-Roséngela....mulher... O Maxwell caiu de moto, mulher. E morreu [CAI NO CHAO].

AS CRIANCAS nas escolas em redor tudo se alevanta, pensando que é a hora do recreio.
Pode ser 10h da manh&. As fabricas param, vdo almocar.

PERSONAGEM DA FAMILIA
- Rejane, mulher, chega....Rejane..!!!
NARRADOR

E toda familia que recebe noticia de moto, tem alguém na familia que se chama Rejane. Eu

ndo sei por qué. A Rejane, ela tem que estar ali para consolar , se ndo “armaria”!
A HORA do enterro

O RICO, meu amigo, ndo tem conversa. Ligeiro, meu amigo! 15 minutos ta pronto, ta

enterrado, ja é pa pum. Morreu, enterrou, ndo tem conversa.
E se nesses 15 minutos, o cara acordar e dizer:
PERSONAGEM DA FAMILIA RICA

- Gente, eu to vivo!!

Os parentes vao dizer:

- P*, assim, em cima da hora, é f* né?

NARRADOR

PODE ver guando é as noticias de ricas é sempre assim

- Morreu Mario Alberto de Alencastro ,0 famoso cirurgido plastico das estrelas, nesta

madrugada, de infarto no miocardio agudo do cerebelo de massachusets. A hora da morte foi
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13:14 da manhd e o corpo foi velado as 3:45. Os parentes ja estdo em casa, tranquilos, de

booooa, dormindo. Os parentes e amigos da familia estdo de luto ainda nas Maldivas.

O POBRE ATE CHEGAR os fii tudim, que estio espalhados pelo Brasil, porque nio pode
enterrar enquanto ndo vier tudim. Vem um de Brasilia, um da SP, um da Manaus... Armaria,

so falta o falecido levantar e falar:

PERS. “FALECIDO”

-Rapaz, se eu soubesse que era assim, eu tinha morrido sé daqui a um més.

NARRADOR

NA HORA DO VELORIO, o caix&o, meu amigo, tu é doido!!

O do rico parece tem uns que parece uma geladeira. A geladeira se deitar pode falar:

- Diacho ¢ isso, 0 que é que vai dentro desse freezer. Que diacho € isso? Parece uma Scania.
Na camara dos deputados, né, poxa, ou no teatro famoso da cidade.

O DO POBRE ¢ na sala de casa, entendeu? Tem gente que sO a p*, menino que so a p*. parece
uma creche. Os menino todos com o oido. Primeiro contato com a morte, ta doido. Eu me

lembro pela primeira vez, eu fiquei tdo aterrorizado que eu disse pra minha mée:
- Ei, mé&e, ei, mée. Ta brincando, ta brincando, mée.
NARRADOR

A GENTE olha pro caixao e parece que € 0 mesmo caixao de todos 0s tempos, meu Deus do
céu ... E tudo igual. Parece que s6 troca a pessoa. A pessoa fica esperando morrer pra outro
entrar. O falecido com um blush que parece que tirou fotos com flash do VillaXix.

Um calor do c*. Muita gente. Muita gente. Mas muita gente que esta ali, so pra ver 0 morto
pela primeira vez. Vocé conhece uma pessoa que V& um morto pela primeira vez, porque todos

depois que termina de olhar, fala isso aqui
PERSONAGEM ANONIMO
-Armaria, Deus me defenda, ui ui, ui, ui. Deus me defenda.
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E uma ruma de gente tomando cha com cream cracker, que Deus do céu. Acho que eu nunca
vi tanta gente junta, no mesmo lugar comendo cream cracker, como num veldrio. Eu acho que

arenda que segura o cream cracker é o veldrio.

E cachorro que s6 a p*. Motatéaxi, porque onde tem muvuca junta tem mototaxi.
PERSONAGEM ANONIMO

- O que foi? Mataro foi? Mataro foi? Foi de facada? Foi de facada?

O CHORO

O rico, meu amigo, o choro dele, parece que ele acabou de botar Neosoro. Fica s6 assim:
PERSONAGEM RICO

[imitacdo do choro baixinho]

Chega perto e diz:

PERSONAGEM RICO

-Finalmente, vocé esta em paz, agora, Augusto Luiz Pal&cios.

NARRADOR

Os amigos do rico consola vocé:

PERSONAGEM RICO

- Entende que foi melhor pra ele, ndo entende, Cassandra??

NARRADOR

O pobre s6 repete 0 nome:

PERSONAGEM POBRE — GRITANDO

-Oh, Maxwell!!! Por que tu fez isso, Maxwell

E jogando capoeira:

- Pelamordedeus, Maxwell.... Por que tu fez isso, Maxwell ?
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E quanto mais feio 0 nome, mais eles gostam de repetir.

[O meu, meu amigo, vai terminar no oitavo dia, de tanto repetir o0 meu nome]
NR: E TENTE CONSOLAR?

PERSONAGEM POBRE — GRITANDO

-Melhor pra quem, Rosangela? Melhor pra quem, Reginalda? Melhor pra quem,

pelamordedeus???? Melhor pra quem, so se for pra tu!
PERSONAGEM POBRE

- Mas foi Deus que quis assim!

PERSONAGEM POBRE

- Deus que quis o qué, Arnaldo Afonso, pelamordedeus???? Ele vai & querer um menino

desse que ndo faz nada no céu? So da trabalho!!
NARRADOR

AS CONVERSAS NO VELORIO

Porque o rico, ele fala:

PERSONAGEM RICO

-Parece que o Epaminodas ja vinha mal ha algum tempo!
Bem colocado, meu Grinford, meus pésames a familia.
NARRADOR

Conversa do pobre, ele chega e fala assim:
PERSONAGEM POBRE

-Que horas foi? Que horas foi?

NARRADOR

Eu ndo sei que interesse é esse que ele gosta de saber que hora foi que a pessoa morreu.

- Quer saber por qué, tu trabalha na funeraria? Ora que hora foi!!!
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NARRADOR

Eu queria saber como é que se prolonga uma conversa dessa?? E se a pessoa respondesse e

falasse assim:

- Ele morreu é.... 3:25 da manha.

O que que a outra pessoa vai responder, pelamordedeus, essa conversa? Ela vai dizer o qué?
PERSONAGEM POBRE

- Pelo menos ele morreu no frio, né.

NARRADOR

-Né&o, c*. Ora que hora foi?

A essa altura do campeonato, no velorio do pobre, a avé da familia ja ta beba de remédio. Ja

entupida essa mulher. Pobre veia ta s6 existindo.
NARRADOR

Esse ultimo vel6rio que eu fui, que eu to contando a historia foi do meu avo, e eu recebi a

noticia, tava subindo no palco para fazer o show.

A minha méde e o meu pai tava todo mundo voltou e como eu ja ia subir no palco, eu tive
que fazer o show. E naquele show ali, cara, a risada das pessoas foi tdo contagiante que eu

falei:
-Cara, € por isso que eu quero fazer humor na minha vida.

FOI ALI QUE EU DESCOBRI QUE O HUMOR TEM UMA FORCA MUITO GRANDE
PARA AJUDAR AS PESSOAS E Al, CARA, EU TORNEI UM DIA QUE SERIA,
LITERALMENTE, UMA DESGRACA PARA MIM, POXA, EM UM DIA QUE, POXA,
EU FIQUEI TRANQUILO, EU FIQUEI FELIZ.

Esses dias tava um dia tdo bonito e eu estava brincando de boa, aqui com os cachorros e ai

eu comecei a pensar nisso e eu disse:
-CARA, ACHO QUE EU TENHO QUE CONTAR ISSO PRAS PESSOAS!!
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FINAL

Espero que vocé tenha gostado do video. N&o esquece de se inscrever porque vamaos rumo a

placa de rubi.
Beleza! E néis
Valeu!

VDO03. CRIANCA DE RICO E CRIANCA DE POBRE

Postado no dia 9 de junho de 2016, o video Crianca de rico e crianca de pobre (link:
https://www.youtube.com/watch?v=WhGnY2hTVF0) tem 7min31seg.

ESPACO DE GRAVACAO

Um quarto pequeno, provavelmente de hotel. O narrador mostra um aparelho celular que esta
conectado a tomada. Nos vinte segundos iniciais do video, hd o detalhamento da agenda de
shows previstos para Espirito Santo, Mato Grosso, Goiés, Maranhdo e Séo Paulo. Desde 0s
minutos iniciais do video, nota-se uma interlocucdo direta com aqueles que acompanham

frequentemente seus videos.
NARRADOR (O YOUTUBER)

A partir dos 40 segundos iniciais do video, o narrador apresenta-se ao seu publico, em primeira
pessoa, a fim de relatar experiéncias pessoais da infancia que ele sente saudades. Nesse
momento, o narrador mostra o que difere a sua realidade (crianca de pobre) das vivéncias de
uma crianca de rico. A partir dai, o youtuber da lugar as personagens caricaturizadas (mae
aparentando ter alto poder aquisitivo e crianga de rico). Essas duas personagens aqui

representadas utilizam, no inicio do video, um acessorio (peruca curta, cabelo escuro).
MAE DE CRIANCA DE RICO
- Bebé, ta na hora de acordarpra ir pa escola.

CRIANCA DE RICO ( Com o cabelo penteado de lado, sem peruca).
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- Ow, madde. T6 com tanto sono.
MAE DE CRIANCA DE RICO

- Ow, meu am6. Entdo faz assim: enquanto a maméae coloca a mesa pra gente tomar

café, vocé dorme mais um pouquinho, ta??? Ja ja eu volto pra te acordar.
NARRADOR
Como é que a mée do pobre acorda?

A PARTIR DE 1 MINUTO E 15 SEGUNDOS DE VIDEO, SURGEM NOVOS
PERSONAGENS (mae com baixo poder aquisitivo e crianca de pobre).

MAE DE CRIANCA DE POBRE

[mae de crianca pobre abre a porta do quarto e coloca a cabeca para dentro do espaco ao

acordar o filho].

- Rumbora, rumbora, rumbora... Rumbora que ta na hora de ir pa escola!!! Caminhaaaa!!!!
(grita jogando um chinelo na crianca (imaginaria) que esta sobre a cama). Foi assistir filme

ontem porque quis.
NARRADOR

E s0 trés vez que ela diz. Rumbora, rumbora, rumbora. Se num fo... Ai o filho do rico levanta

e com que e que ele ta??? Pijama... pantufaaaaa... Tem que botar pantufa no pezim...

COMO E QUE O POBRE DORME? Ele levanta e na hora que o caba olha, na camisa, té aqui:
Joaquim 22 22. A camisa do candidato a vereador de 2001. E a cara do homi aqui 6... E ele

usa pra tudo, pra dormir, pra jogar bola, pra lavar louga...

Al O FILHO DO RICO VAI TOMAR CAFE ai ta a mesa, cheia de pdo, mamao, meldo,

presunto, queijo, tapioca, ioguuuurte. ..

O POBRE VAI TOMAR CAFE, ta l4... a mesa limpa, liiiimpaaaaa, se passar um macaco ele
ndo mexe em nada. Ai la na pontinha, mas bem na pontinha, na quina da mesa tem quatro
cream craker e um copinho com trés dedos de café... ¢ isso: cream craker com café... ¢ se
quiser. Ai o cara come, ndo enche a barriga e depois no colégio fica olhando pro lanche dos

outro. E 0 menino do pobre ele pede, s6 que ele pede, ndo diz assim:
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- “Ei, me da?”.
CRIANCA DE POBRE (mudanca na voz e nos gestos)

- “Tu ¢é doido... isso ai ¢ bom, né? Caba assa assim na gordura bem gostosim, tu é doido,
assim bem dimanhazim, assim, bem quentim... Tu é doido?!? O caba ainda bota o... o... o...
0... como ¢ o nome, doido? O catchup, doido!!! Tu bota o catchup ai doido. Tu ¢ doido? O
caba bota ai. Na hora que bota na boca fica 6 bem gostosim. num tem quando rai derretendo?
Num tem quando rdi derretendo? bem mesmo mesmo... bem... tu é doido, mermao... isso ai
é bom demais! Eu lembro do dia que eu comi isso ai, na casa de um primo meu que eu tava.
A mée de um primo meu que faz as coxinha. Mas tu é doido, do jeito que tu ta mordendo ai.
Tu é doido, num tem pra onde n&o. Isso ai é gostoso demais. Vontade de cumé um negocio

desse ai. Num sei o que eu fago, 0 cara...

CRIANCA DE POBRE [QUE ESTA COMENDO A COXINHA[ (mudanca na voz e nos

gestos, ndo utiliza a peruca)
- Tu quer um pedaco?
CRIANCA DE POBRE (mudanca na voz e nos gestos, sem a peruca)
- Rapaz, eu num queria ndo, mas vou comer, né?
NARRADOR
- Eu fiz isso ai demais, meu patrdo...E briga? Na escola? Ingracado é a discussao.
CRIANCA DE POBRE [QUE ESTA COMENDO A COXINHA].
- Foi tu que pegou meu adesivo grande, num foi?
CRIANCA DE POBRE
- Eu? eu? eu? eu?... hum!!!
CRIANCA DE POBRE [QUE ESTA COMENDO A COXINHA].
-Foi ndo? Hum! Foi nd&o? Hum! Foi ndo?
CRIANCA DE POBRE
- Hum! Hum! Eu? eu? ...
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CRIANCA DE POBRE [QUE ESTA COMENDO A COXINHA].

-Hum!!! Quer bem dizer que nao foi tu??? Ha... Ha... foi nao?! Foi nao?!Quer bem dizer que

num foi tu f* da p*.
NARRADOR

E O POBRE E ENGRACADO QUE ELE PULA O “I” DAS PALAVRAS. Armario? E
armaro. Mério Brés? E Maro Brés. Rosario? E Rosaro.

CRIANCA DE POBRE
- Hum, num foi eu que peguei isso dai ndo, f* da p*.
CRIANCA DE POBRE [QUE ESTA COMENDO A COXINHA].

-0, doido, tu num mete a tua mae no meio dessas coisa aqui ndo, viu? O, tu me respeita, viu. ..
agora vem... OTARO!!!

NARRADOR

Ai eles chegam um pra perto do outro ai vocé pensa que a pancada vai rolar e eles ficam s6

assim, 0...
CRIANCAS [VOZES] APARECEM EM PE NO ESPACO - GIRANDO EM CIRCULOS.
NARRADOR

Fica s6 rodando sem encostar um no outro. Parece que a briga deles num é pra derrubar néo,
é pra ver quem entonta primeiro. Ai todo mundo se aquieta. Ai todo mundo vai, cada um pra

um canto, cada um pro outro. A negada vira pra tras e a negada:
CRIANCAS DE POBRES [QUE BRIGARAM]

“Viu, viu.. botei foi medo”.
- Hum... hum... Medo? Medo?

- Tuum viu ndo? Tu num viu ndo? Vai dizer agora que tu € amiguim dele. OTARO!!!

NARRADOR
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O RICO JA TEM UMA PESSOA QUE JA VAI BUSCAR ela no colégio que o pai paga pra
ir buscar ele no colégio. Se for em cidade pequena ¢ um mototaxi. Mototaxi... pago por més.

Onze e meia ele t& na porta da escola pra pegar 0 menino.

E O DO POBRE??? Olha. olha... Aqui 6.. aqui 6... (sentado sobre a cama, levanta e segura
0s pés). Fique com as perninhas bem boazinha pra vocé voltar pra casa ndao?!? Ai eles véo pra
casa... Sol quente!!! Tudo piquininim, segurando a bolsinha aqui... E eles vao em grupo. E o

grupo € ar merma que brigaram na sala meia hora atras.

O BOM E I1SSO, NINGUEM GUARDA RESSENTIMENTO. S6 que 0 menino do pobre é o
seguinte: ele volta pra casa, no sol, reclamando, de tudo, o sol quente, onze e meia pra meio-
dia, o sol rachando!!! O coitado mora a uns dois quildmetro de casa. Ele anda esses dois
quildmetro no sol, suado, cansado, ele ainda arranja tempo e disposic¢ao pra tocar a campainha

dos outro e sair correndo...
Mar menino € o c*. Parece que € uma mensagem do pobre pro rico.
CRIANCA DE POBRE

- Ah e tu manda carrim pra pegar teu fi na escola, pois vou tocar na tua campainha e vou sair

correndo, seu f* da p*.

Geralmente é um grupinho de cinco. E o plano era tocar a campainha e ai todo mundo sair
correndo. Isso s6 pode ndo da certo por dois fatores. Primeiro fator: se tiver cachorro, e

cachorro ele tem um faro especial pra menino. Cachorro tem édio de menino.

NARRADOR SURGE EM PE, ESCORADO A CAMA, ENQUANTO ENCENA O
MOMENTO EM QUE A CRIANCA DE POBRE VAI TOCAR A CAMPAINHA DA CASA
DE UMA PESSOA RICA

CRIANCA DE POBRE [QUE TOCA A CAMPAINHA].
“Al, ai, ai, ai... D*”
NARRADOR

Ai o plano falha. E a nimero dois € o seguinte: a gente para, antes de entrar na casa, olha pra

todo mundo e combina “um toca e todo mundo corre”. Ai o cara vai la, td todo mundo
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preparado, quando pensa que néo, toca e sai correndo. D& uns quatro passo, olha pra tras, tem

um f* da p* andando bem divagarzim, dizendo assim:

CRIANCA DE POBRE [QUE ESTAVA NO GRUPO QUE DECIDIU TOCAR A
CAMPAINHA].

- Se perguntar quem foi eu digo....
NARRADOR

Cara, aquilo te d& um vazio. Vocé vé teus amigos te traindo, meu. Todo mundo corre e na
hora que tu entra na primeira esquina que tem, ai o caba “Tu ¢ doido, ¢ doido? Noés tinha
combinado pra todo mundo correr. Rapaz, tu sabe que eu num gosto dessas coisa de ficar

correndo e tocando campainha dos outro, sendo que o caba tinha combinado e tinha aceitado.

- Tunum gosta disso o qué, f* da p*? Tu fica agora querendo trair 0 movimento agora
ai, OTARO!

NARRADOR

Ai vai os cara rodar de novo. E rico chegando em casa? Rai logo correndo pra televiséo, do
jeito que ele té, da escola... ele sobe em cima do sof4 e fica assistindo. L4 em casa, se subir

em cima do sofa, morre. O pobre chegando em casa é diferente, ele vem todo animado
CRIANCA DE POBRE [QUE CHEGOU DA ESCOLA].
“Ei, mae???”

NARRADOR SURGE ABRINDO A PORTA DO QUARTO E ENTRA,
REPRESENTANDO UMA CRIANCA DE POBRE. DEPOIS, APARECE NOVAMENTE
SENTADO SOBRE A CAMA PARA NARRAR.

Olha pro chéo, o chdo ta molhado. Olha pra tras ta tudo s6 o barro que ele trouxe nos pé. E pé
de menino ndo suja o chdo, ndo. Aquilo fica uma tatuagem. Ele olha pra direita, a mée
terminando de limpar a cozinha. O que é que o caba faz? Vai voltando bem divagazim...

pega um pano...
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NARRADOR SURGE COM A PORTA DO QUARTO ABERTA E PASSA UM PANO NO
CHAO, REPRESENTANDO UMA CRIANCA DE POBRE. DEPOIS, APARECE
NOVAMENTE SENTADO SOBRE A CAMA PARA NARRAR.

Vai limpando com o pé e vai apagando como se ele tivesse apagando a historia dele.
NARRADOR SURGE SAINDO E FECHANDO A PORTA DO QUARTO.
Ai ele volta e finge que chegb de novo.
NARRADOR
Rapaz, menino é géniio. NA HORA DO ALMOCO, rico tem a maior frescura.
MAE CRIANCA RICA
-Lasanha, meu fi... Lasanha...
CRIANCA DE RICO
- Hum... hum... Quero ndo, quero nao. Nao, ndo...
MAE CRIANCA RICA
- Tabom. Vai, vai... vai assistir a peca, vai...
NARRADOR

O menino do pobre... ele pode até dizer que num vai comer... porque ele pode ta assistindo
uma coisa importante, um Thundercats, um Dragon Ball, um Naruto, uma Barbie, uma Trés
espids demais, um Clube das Winks... nunca se sabe... Agora tem uma frase que a mae fala
que ela faz qualquer menino sair de onde ele estiver.

MAE DE CRIANCA DE POBRE [NARRADOR USANDO UMA PERUCA].

- Whindersson, vem cuméEéée. ..

CRIANGCA DE POBRE (sentado do lado oposto da cama, diante da televisdo que estd no

quarto).
- Javou, mée. Eu t6 assistino aqui.
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- MAE DE CRIANCA DE POBRE
-Se eu guarda as panela...
NARRADOR
Ai vocé vé menino quebrando mato nos peito. Tu é doido, mano?

A PARTIR DOS SETE MINUTOS E SETE SEGUNDOS O YOUTUBER DIRIGE-SE AO
SEU PUBLICO, PEDE QUE CLIQUE EM GOSTEI E QUE SIGA SEU PERFIL NO
SNAPCHAT “WHINNUNES”. EM SEGUIDA FINALIZA O VIDEO COM SOM DE
BEATBOX.

VIDEO EXTRA - O DIA EM QUE TIVE PIOLHO

Postado no dia 5 de novembro de 2016, o video O dia em que tive piolho (link:
https://www.youtube.com/watch?v=070-Uj4af7k) tem 7min23seg.

Espaco de gravacdo: Uma sala, com mdveis e objetos modernos: como sofé, estante, mesa
de canto, luminaria, bancada, tapete listrado, cadeira giratéria preta, quadros, além de outros

gue compBem o cenario.

O video O dia em que tive piolho inicia com musica do DJ Weber, enquanto o youtuber
Whindersson Nunes danca, toca um teclado imaginario e se exibe aos que assistem ao video.
Sentado em frente a cdmera, 0 youtuber veste uma calc¢a jeans e estd com seus cabelos loiros

presos.

Nos minutos iniciais do video, ap6s a performance que fez com a musica do DJ Weber,

Whindersson direciona-se ao seu publico:
NARRADOR (O YOUTUBER)

E ai, galera que assiste ao meu canal? Tudo bom com vocés? Eu t6 muito bem. Quem fez essa
masica que eu acabei de danca ai no forrozim foi 0 Weber, meu amigo DJ Weeeebeeer. Ele
que fez aquela do Justin Bieber também, que eu toquei no video da Invocacdo do Mal. VVocé
inscreve no canal do Weber, é o primeiro link na descri¢do do video. E s6 clicar e inscrever

no canal dele. Tamo junto, Weber, do Nordeste também.

225



Em seguida, Whindersson apresenta a historia que sera contada, exemplifica situagdes
reais que tem por causa do seu cabelo, justifica a mudanca de visual e explica as razdes pelas
quais ele ndo corta o cabelo.

NARRADOR

-Cara, todo lugar que eu vo as pessoa pergunta assim “Whindersson, o... que m* que foi que
tu fez no teu cabelo?” E ai eu vou explicar que é porque eu fui fazer uma parddia e isso e
aaahhhh [inaudivel]. E a conversa sempre termina assim: “Ta e porque que tu num corta
entao?”” Sabe por que que eu nao corto o cabelo? Porque eu GOSTO de TER CABELO. Eu
gosto de ter muito cabelo. Ter o cabelo grande. Ndo... porque o cabelo é feeei. Tem que
cortar!!! E... Tem muita gente de cara feia também, ninguém corta o pescogo! Por qué??? Por
que que eu gosto tanto de cabelo assim? Por que eu ja fui crianca... e eu ja tive piolho!

[gargalhada]
NARRADOR

Eu vo contar desde o comeco pra vocés. Eu ja tive piolho e.. e... e eu ja tive piolho porque eu
quis! Como foi que aconteceu? Estava eu de boa, né, como sempre... assistindo meu Dragon
Ball, quando ainda tinha, né, quando a Fatima Bernardes ainda ndo tinha roubado esse prazé
da gente. Mas é isso mesmo. .. O mundo déa volta!!! Ela tirou a TV Globinho da gente, Deus
foi la e tomou o William Bonner! P4 aprendé!!! Parece que 0 jogo virou, num é mesmo?!?
[risada ironica]. Brincadeira. Nao ndo, ei, doido... num ri disso ndo, doido... sério... sério...

vai me da problema... [voz preocupada] num ri disso ndo... por favor, vamos fazer de novo.

Ao apresentar a programacéo que assistia, ele afirma que foi, neste momento, que

conheceu o Escabin, um shampoo utilizado contra piolhos.
NARRADOR

Estava eu assistindo o meu Dragon Ball, né... é... na TV Globinho, antes da Fatima Bernardes
entrar com seu belissimo programa Encontro com Fatima Bernardes. Comeco o encontro dela
e acabou com os meus encontro! [voz aborrecida] Todo dia em tinha um encontro com o
Goku, com o Vegeta... ai vem esses programa da Fatima Bernardes e acabou... t4 vendo?
M*111 E muito bom fazer piada com a Fatima Bernardes. Parar!!! Pard!!! Estava eu assistindo
o meu Dragon Ball. S6!!! S¢ assistindo o meu Dragon Ball... eu 14, s6 assistindo! Ai entrou

0s comercial e passou aquela propaganda do Escabin. Conhece o Escabin? O Escabin era o
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remédio pa piolho que tinha, que a propaganda era muito linda!!! “Piolho, piolho, coga, coga,
coga, coca... [cantarolando enquanto coga a cabeca com a ponta dos dedos] Piolho, piolho,
passa logo Escabin.” E era um monte de meninin, tudo de cabelo liso, com uns cabelo

encaracoladin... de anjin... ¢ a mae lavando o cabelo do menino.

Para ilustrar, ele muda o tom de voz, enquanto representa, de forma caricaturizada, as

crianca e as mées que aparecem na propaganda desse shampoo.
PERSONAGEM - MAE DA CRIANCA QUE ESTA COM PIOLHO
- Ow, mo6 Deusuuu, meu fi td cum pidio... eu vo passa um Escabin.
NARRADOR

E 0 minino sorrindo!!!

PERSONAGEM - CRIANCA QUE ESTA COM PIOLHO ([gargalhada de crianca,

enqguanto revira os olhos]

Diante da propaganda que demonstra alegria e cuidado, ele afirma que passou a andar
préximo as criancas que tinham piolho para que pudesse também utilizar o produto. Nesse
momento, Whindersson demonstra grande satisfacdo, por meio de gestos e sorrisos, pelo fato
de alcancar o objetivo esperado durante a infancia: pegar piolho dos colegas.

NARRADOR

“Piolho, piolho, coga, coca, coga, coga...” [cantarolando enquanto faz o gesto de cogar
a cabeca com as maos]. Eu olhei aquele comercial e falei: 1sso ndo é um remédio pra piolho!!!
Isso € um antidepressivo!!! Isso traz felicidade pra familia!!! Todo mundo lavando os cabelo
junto!!! E nesse tempo da propaganda do Escabin tarra tendo tipo, sei la... um surto de piolho
no mundo!!! Eu fui pa escola e eu tinha uns amigo que tinha piolho... eu comecei a andar com
eles, pra pegar piolho de propdsito!!! Eu peguei piolho PORQUE EU QUISSS!!! S6 pra minha
mée lavar minha cabega com Escabin. E ai.. beleza... E ai comegou... Coga, coga aqui!!!

Cocgava aqui o coro da cabega!!! Ai beleza... Eu vi que eu tinha piolho, ai eu cheguei pra mae.
PERSONAGEM - CRIANCA QUE PEGOU PIOLHO
-Fééée, maaaaaseeee... eu to cum piolho!!!

NARRADOR
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Minha irma tava do lado da minha mée, minha mée pegou essa menina pelo braco,
saiu correndo... todo mundo comegou a sair de perto de mim que eu ndo sabia se eu tava com

piolho ou era com ebola!!! Um toque de recolher!!!! Minha mae voltou correndo...

A partir dai, uma nova personagem é apresentada por ele: a mée que, diferente do que
o filho esperava, ndo comprou o Escabin, mas o levou a um saldo para que o seu cabelo fosse

cortado.
PERSONAGEM - MAE DA CRIANCA QUE PEGOU PIOLHO

- Venha cdaaa!!l! Vem ca!!l [entra pela porta, vai até o filho e encena, como se tivesse pegando

pelo braco de Whindersson crianca].
NARRADOR

-E um pentizin fino na méo! Ela pegou um pano, baixou minha cabeca assim pra eu olhar pra

mesa, pegou um pentizin fino assim e comegou...
PERSONAGEM - MAE DA CRIANCA QUE PEGOU PIOLHO

- Vamo Vé se esses piolho...[aborrecida, penteia o cabelo da crianga, na tentativa de retirar

os piolhos da cabeca da crianga]
PERSONAGEM - MAE DA CRIANCA QUE PEGOU PIOLHO

(ele esta com a cabeca virada, o rosto diante da bancada utilizada como mesa, enquanto a

mde - personagem ficticia- penteia os cabelos do filho)
CRIANCA QUE PEGOU PIOLHO

- A mae.. também... pintia de.. cum toda forga!!! [Chorando] Quer arrancar minha cabeca

€777 [voz de choro; demonstra sentir dor] Hum...hum...hum... [resmungando]

PERSONAGEM - MAE DA CRIANCA QUE PEGOU PIOLHO

AAAAAAAAA

NARRADOR
E eu ndo sei como € que € ai onde vocés moram, mas quando o piolho era grande, minha mae
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chamarra de boi!!!

PERSONAGEM - MAE DA CRIANCA QUE PEGOU PIOLHO
- Ave

NARRADOR

Ai olhava pra esse pano, era tanto boi que dava pra brincar de vaquejada!!! E o pior ndo sdo
esses, porque esses saem no pente... o pior sao as léndeas!!! Por que a 1éndea??? A 1éndea ¢
a mulher do piolho!!! E ela que pare o piolho!!! E esse é a pior porque ela n&o sai no pente!!!
E o que é que a minha mae fazia??? Ela comprava o Escabin??? N&o!!! Minha mée dizia

assim:

PERSONAGEM - MAE DA CRIANCA QUE PEGOU PIOLHO

(Surge sentada em uma cadeira)

- Sente aqui!!!

CRIANCA QUE PEGOU PIOLHO

PERSONAGEM - MAE DA CRIANCA QUE PEGOU PIOLHO

- Sente aqui!!! [autoritaria, apontando para baixo, diante da cadeira em que esta sentada]
CRIANCA QUE PEGOU PIOLHO

- Humhummm... a mae.. agora... toda coisa... meus cabelo agora!!! Humhummm!!!

[chorando, senta no chdo diante da cadeira]

A crianga, agora com os cabelos soltos, ndo esta mais feliz por ter pego piolho “de
propodsito”, mas chora e faz birra, enquanto a mae “cata os piolhos” da cabega do filho.
Conforme a encenacao, essa atividade é realizada pela mée na calcada, em frente a casa da

familia.
NARRADOR

E onde é que a mae quer fazer isso??? E dentro de casa??? N&o!!! E NA CALCADA DE
CASA!!l No MEIO DA RUAAAI!! Que é pra todo mundo vé que vocé tem piolho!!! E os
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outros passando...

E elas ndo tinham do ndo, menino!!!

PERSONAGEM - MAE DA CRIANCA QUE PEGOU PIOLHO

- Impestado de piolho!!! Oh o tamanho das I1éndeas!!!
PERSONAGEM - CRIANCA QUE PEGOU PIOLHO

(sentado diante da mée)

- Aaaaaaiiii, mae!!!

PERSONAGEM - MAE DA CRIANCA QUE PEGOU PIOLHO
(Surge sentada em uma cadeira; cata os piolhos da cabega da crianca.)

- Isso é pra tu aprender... [bate na palma da mao a fim de encenar o momento em que a mée

bate no proprio filho]

PERSONAGEM - A CRIANCA QUE PEGOU PIOLHO
(sentado diante da mée)

- Aaaaaaiiii!!!

PERSONAGEM - MAE DA CRIANCA QUE PEGOU PIOLHO

- Nunca mais tu pega piolho! Ta impestado de Iéndea, meu Deus do céu!!! Que é que eu vou

fazer???
NARRADOR

Eu dizia... pronto!! Agora é o Escabin!!! Bicho, por cinco segundo vinha na minha mente
aque... aquela cena linda... mamaée coisando o meu cabelo ¢ eu... e eu feliz!!! Ow coisaaa...
meu Deeeeus!!! Cinco segundos... so!!! Porque logo a realidade me acordava!!! Mamae
mandou eu tomar banho e eu tomei banho, né, pronto!!! A... ai ela se arrumou também e..
pegou no meu braco e a gente saiu!!!

PERSONAGEM - CRIANCA QUE PEGOU PIOLHO

-Eu digo “Orraaaa, diacho!!! Farmacia, 6... comprar o Escabin!!! Didaaaaa!!! Bichao!!!

230



Agora vai lavar os cabelo!!! Bichdo!!!” [gargalhadas]
NARRADOR

Chegou na farméacia, mamée passou da farmacia!!! Ndo... Talvez ela tenha outra farmacia,
né.. com o prego mais barato pra ir... E fomos indo, fomos indo, fomos indo!!! E... parou na
frente dum lugar... mamae entrou, foi me puxando e eu olhei pra cima... quando eu entrei,
um monte de gente sentado e 0 povo... [barulho de maquina de cortar cabelo] outros com

umas tesoura!!!

A MAE DISSE

-“Klévison, quanto ¢ que ta no zero???”
PERSONAGEM — CABELEREIRO KLEVISON

[Barulho de maquina de cortar cabelo comecga e a crianga surge, tristonha, enquanto sua

cabeca € raspada]
NARRADOR

Mamé&e me levou pra raspar a cabega, cara... [voz tristonha] E eu chorando me sentindo a...

a Carolina Dieckman!!!

A musica Love by Grace (Lara Fabian) toca enquanto a cabeca de Whindersson crianca

é raspada.
NARRADOR

Meu irmdo, quando eu fiquei careca eu pude perceber o0 TANTO que minha cabeca era
FEIA... FEEEEIA!!! FEEEEIIIIAAAA!!! U6oo cabegca feia!!! Acho que eu tinha caido muito
quando eu era pequeno... € a minha cabeca era cheio de mondrongo... um por aqui, outro por

aqui, outro por aqui... Piolho fazia motocross na minha cabega!

PIOLHO CAMINHANDO, CONVERSAVA NA MINHA CABECA.
- “Cara, tu mora aonde?” “T6 morando ali em cima daquele mondrongo acola, cara!”

MAE
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-“Nao, meu filho. O Ronaldo também ¢ careca!”

Eu digo: é... uma coisa € 0 Ronaldo ser careca, outra coisa € eu ser careca. 1sso € uma pessoa
marcada! Porque todo mundo sabia que vocé tinha piolho! E naquele tempo, se vocé tinha
cabelo, e, do nada, vocé chega na escola CARECA, é porque vocé tinha piolho! E pra crianga

€ 0 seguinte: ndo importa se vocé ndo tem mais, vai ser eternamente o pioiento, seu f* da p*.
NARRADOR

Fala das criancas que estudam na mesma escola que o deixaram solitario e sem

amigos.

-E o cara perde amigo, cara! Chegava na escola careca.

PERSONAGEM - CRIANCA QUE PEGOU PIOLHO

- Ei, rumbora brincar???

PERSONAGEM - CRIANCA AMIGA DA CRIANCA COM PIOLHO

- Eu num rd anda mais tu ndo. Mamae disse que num é pra andar contigo ndo porque tu tem

pioio!
NARRADOR

Era vida de tormento ter piolho!!! Mas eu sarei do piolho, ndo tinha mair nada... de boa!!!
Cabelo comecou a crescer de novo, normal! Voltei pra casa, né, um dia, de boa, comecei a

brincd com o meu irmdo, mamae chegou:

PERSONAGEM - MAE DA CRIANCA QUE PEGOU PIOLHO
(Surge em pé, com a mao no rosto; Demonstra extrema preocupagao)
-Mininooooo, num abraca teu irméo nao!!!

PERSONAGEM - CRIANCA QUE PEGOU PIOLHO

- Sim, mamae... Ele ndo tem piolho nao!!!

PERSONAGEM - MAE DA CRIANCA QUE PEGOU PIOLHO

- Teu irmdo ta com catapora, d*.
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NARRADOR
- P* que P*, doido! Era uma d*atras da outra quando era criancal

Nos minutos finais do video, que tem 7 minutos e 23 segundos de duracéo, 0
enunciador volta a dirigir-se aos seus enunciatarios e pede que cliquem em “gostei” no
YouTube e em “curtir”’, no Facebook. Em seguida, 0 youtuber pede que seu publico marque
Seus amigos, primos, parentes ou pessoas proximas que tiveram piolho. Pede ainda que as
pessoas cologuem nos comentarios qual a pior doencga que ja tiveram na infancia e que se

inscrevam no canal.

Todos os videos foram transcritos de acordo com a legenda que o YouTube disponibiliza aos
usuarios. Como h& uma linguagem bastante coloquial, optamos por, em alguns momentos,
manté-la. Ndo fizemos todas as historias com esse nivel de registro, pois consideramos
importante que se contassem os fatos e mostrassemos uma descricdo dos personagens e de

lugares, nesses momentos, a transcrigdo ndo foi feita com esse nivel.

Outro dado importante que foi preciso excluir dos didlogos foram os termos
pertencente a linguagem de tabu, que ocorre muito enfaticamente ao longo da narracéo.
Também os personagens, nas suas simulagdes, especialmente os pobres, fazem uso desse tipo
de linguagem, mesmo que ndo estejam usadas no seu sentido denotativo, mas ja facam parte
da funcdo fatica da linguagem empregada por eles, no tratamento entre eles. Essa estratégia
foi empregada para chamar a atencdo. Eu considero que € uma ponta do iceberg que esta
prestes a emergir em toda a sociedade, que ¢ o dominio das midias pelos “influencers” e, com
eles, a inversdo e subversdo de comportamentos e praticas sociais. Ainda temos muito a

assistir.
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