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RESUMO

O presente dedica-se a dois subgéneros mélicos, pea e encémio, nas composi¢des
tardo-arcaicas de Baquilides e Pindaro (séculos VI-V a.C.), preservadas
fragmentariamente. A busca pela contextualizacdo e compreensdo de seus conteudos,
formas, ocasides e modos de performance visa a discussao do que podem ter sido essas
duas espécies de cancdo, tanto como seus limites genéricos, em um mundo de prevalente
oralidade até o século V a.C., o da chamada song-culture, no qual a poesia ocupava lugar
central nas dimens@es do entretenimento, da formacdo e da vida das comunidades gregas,
transmitindo valores e reflexes ético-morais, bem como tradi¢cBes miticas, cultuais e

historicas.

Palavras-chave: mélica, ped, encémio, Baquilides, Pindaro.

ABSTRACT

The present work centers on two melic species, paean and encomium, in
Bacchylides’ and Pindar’s fragmentary compositions. It aims at both the
contextualization and comprehension of their contents, forms, occasions and performance
modes, in order to discuss the two kinds of song, as well as of their generic limits, in a
world of prevailing orality until the fifth century B.c., that of the so-called song-culture,
in which poetry had a central place in the lives of Greek communities, not only in the
dimension of entertainment, but in the formative one, transmitting values and reflections

on ethical and moral topics, and mythical, cultural and historical traditions.
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APRESENTACAO

Baquilides e Pindaro, poetas contemporaneos da era tardo-arcaica (séculos VI-V
a.C.), produziram poesia mélica em diversos subgéneros comuns a ambos. As distin¢des
formais existentes entre suas produgdes séo hoje conhecidas e respeitadas, diferentemente
do que se passou até meados de 1970, lembra-nos Glenn Most, em “Poet and public”
(2012, pp. 250-1), quando a ideia de que o segundo era superior ao primeiro predominava
entre os estudiosos que ndo valorizavam as caracteristicas individuais de Baquilides sem
contrap0-las as de Pindaro. Ao comparar os subgéneros mélicos do peé e do encémio na
obra de ambos 0s poetas que em suas épocas eram bem reputados e ndo estiveram um a
sombra do outro, como na época moderna — nesta, sobretudo por forca da tardia
descoberta de Baquilides, em 1897, quando o Papiro do Museu Britanico trouxe a luz um
corpus volumoso de sua antes parca obra —, este trabalho busca respeitar as poéticas de
cada um, e a complexidade da mélica nas duas espécies escolhidas — mélica fragmentaria
em graus variados, e poesia de performance numa Grécia marcada pela cultura da
oralidade, cuja edicdo foi muito tardia. Essa realidade impde limitagbes inegaveis e
insuperaveis quanto ao entendimento da definicdo do ped e do encomio, de sua circulagdo
e de sua classificacdo na célebre Biblioteca de Alexandria, na era helenistica (séculos V-
| a.C.), quando os poetas arcaicos renomados foram editados, estudados, e suas obras,
copiadas em escala.

Ao escolher o ped e 0 encdmio, o0 que se almeja é compreender suas principais
caracteristicas, sabendo que seus contextos e modos de performance eram em geral
diferentes. Enquanto o pea pertencia sobretudo a esfera publica, tinha funcées ritualisticas
e era dedicado a um deus, o0 encémio, tal como entendido pelos alexandrinos, pertencia
ao ambiente privado dos simposios, e se destinava ao elogio a um homem. Por meio
desses dois subgéneros, portanto, pode-se analisar de forma mais ampla os dois principais
espacos nos quais esses tipos de mélica circulavam. Mas isso com a consciéncia de que a
diferenciacdo ndo é tdo precisa quanto pode parecer, nem deve ser rigidamente encarada.

Os encémios, poesia de elogio, permitem, dada sua propria nomenclatura
abrangente, composicdes variadas quanto a forma, ao contetdo, a linguagem e a
performance. Similarmente os peds que, embora mais restritos ja pela nomenclatura, ndo
possuem um conjunto de elementos formais que possam caracterizar sem equivoco um

texto como tal, e variam em suas ocasides de performance, o que dificulta a definicdo



precisa de sua funcdo. E é necessario lembrar que o pea admitia em suas reperformances
ambientes privados.

Dado esse cenario, esta dissertacdo busca construir um estudo que discuta os dois
subgéneros mélicos, a partir da traducdo anotada dos corpora remanescentes nas edicdes
de autoridade (Snell-Maehler, 2001 — Pindaro; Rutherford, 2001 — peéds de Pindaro;
Maehler, 200 — Baquilides). Tais traducdes serdo precedidas por comentarios gerais aos
fragmentos, nos limites dados, sobre aspectos de sua contextualizacao, de suas tradicoes,
de suas formas, de seus contetdos, das ocasides e modos de performance. A comparagdo
desses subgéneros nas obras poéticas de Baquilides e Pindaro, acerca das quais Herwig
Maehler, em Bacchylides (2004, p. 18), afirma ndo haver davidas de que representam “a
forma mais madura e sofisticada da lirica [mélica] coral grega”, procura também valorizar
as diferencas entre as diccdes dos dois poetas e contribuir na divulgacédo de sua mélica
fragmentaria, menos contemplada no cenario académico brasileiro do que seus bem

preservados epinicios (Baquilides e Pindaro) e ditirambos (Baquilides).



CAPiTULO 1

A MELICA DOS PEAS E DOS ENCOMIOS: breve contextualizacéo

A nocao de “género” na Grécia antiga

Entender as diferentes concepcdes a respeito da nogdo de género mélico na Grécia
antiga é uma tarefa dificil, pois a formulacdo de uma gramatica explicita dos géneros é
posterior a cultura da performance da era arcaica e classica. Para Laura Swift, em The
hidden chorus (2010, p. 8), “ha duas razdes pelas quais é tdo dificil lidar com os géneros
gregos [da mélica]”: o pequeno corpus, que torna dificil “uma abordagem empirica”; “os
escritos antigos sobre a teoria dos géneros ndo s6 pouco confiaveis, como muitas vezes
estarem em desacordo com a poesia que chegou até nés, o que significa que nossas bases
para criar um quadro tedrico sdo inseguras”. Essa inseguranca relaciona-se diretamente
ao fato de os estudos normativos e descritivos acerca da poesia “terem surgido em uma
sociedade textual e ndo baseada na performance” (Depew e Obbink, 2000, p. 3), muito
diferente daquela em que essas composic¢Bes circulavam. E as categorias descritivas,
ademais, eram entendidas geralmente como “representacdes mentais de entidades
abstratas: grupos conceituais de composic¢Ges poéticas” (Rotstein, 2010, p. 4).

Por causa disso, muitos helenistas discutem como devemos entender a nogéo de
“género” e 0 quanto podemos confiar nas edi¢des alexandrinas. Uma obra importante na
fortuna critica pertinente é “The classification of Greek lyric poetry” (1955, p. 157), de
Anthony E. Harvey, em que o autor argumenta ser fundamental conhecer “os propdsitos
para os quais se compunha um dado poema” e “as convencdes que regiam sua forma” nas
eras arcaica e classica, pois, sem isso, ndo podemos compreender de fato a poesia grega
e sua valoracdo estética. O que nos chegou pelo crivo da edicdo tardia na era helenistica,
afirma Harvey (id., ibid.), revela ndo as diferencas validas quando a poesia foi composta,
mas sim as divergéncias surgidas quando de sua tardia edicdo na Biblioteca de
Alexandria, de modo que nosso corpus, sua organizacdo e seu estudo refletem “nédo os
principios artisticos de composicdo originais, mas 0s posteriores principios da
classificacdo alexandrina”. Entre tais divergéncias, destaca-se a terminoldgica-
conceitual, que precisa ser conhecida e considerada inclusive no caso da poesia mélica.

A distincdo entre as concepcles de género classicas e helenisticas pode ser

explicada “pela hipdtese de que no quinto século a performance de cancGes ainda era



muito vinculada a contextos sociais e religiosos, enquanto no periodo helenistico essa
ligacdo ja havia se perdido (...)” (Rutherford, 2001, p. 5). Além disso, sabemos que 0s
géneros poéticos nos periodos arcaico e classico, de forma geral, ndo sdo puramente
“artefatos literarios, mas sdo cancBes produzidas originalmente para rituais em uma
sociedade particular; assim, derivam seus propdsitos da ocasido de performance para a
qual sdo compostos”: isso que Swift (2010, p. 7) ressalta tanto mais se realiza no caso da
mélica, a can¢do para canto ao som da lira, 0 mais performatico dos géneros poéticos.

A ideia de que os antigos teriam inventado e aperfeicoado certos géneros e que
seus trabalhos teriam servido como modelos para escritores posteriores €, segundo Joseph
Farrell, em “Classical genre in theory and practice” (2003, p. 383), “uma memoria
distante”, j& que ndo € mais viavel pensarmos 0s géneros como “padr@es ideais”, além de
ser ultrapassado nos atermos aos papeéis que cada um desempenhava na literatura classica,
embora essa teoria tenha certa importancia. Ele analisa ainda que “a préatica dos escritores
antigos era muito mais sofisticada do que qualquer tentativa de explicacao tedrica classica
e é principalmente concentrando-se nessa préatica que hoje se busca entender os géneros”
(id., ibid.).

A teoria genérica classica, que se configurou a partir da teoria da imitacdo de
Platdo, lida com os géneros de dois modos, essencialmente, que se reforcam um ao outro:
pensava-se, na antiguidade, que “o tipo de poesia que uma pessoa produzia estava ligado
ao seu carater”, lembra Farnell (id., ibid.); em segundo lugar, “os criticos antigos
assumiam ainda a existéncia de uma ligacdo clara entre género e forma métrica”,
completa. Essas duas teorias, embora buscassem tratar da natureza genérica, “ndo eram
uniformes e nem consistentes” para lidar com sua diversidade (Farrell, id., ibid.).

O desenvolvimento dessa teoria leva-nos a um ponto fundamental a respeito da
concepcao de género na antiguidade: a suposi¢cdo moderna de que poemas pertencem sem
davida alguma a um género ou outro — problema que Farrell chama de “ambiguidade
genérica” (id., p. 386). O autor critica a falta de interesse de criticos e tedricos antigos
relativa a aceitacdo da indeterminacdo genérica e propde que é preciso reconhecer a
possibilidade de o género de um poema ser uma questdo aberta para discusséo,

argumentando que inclusive Aristételes mostrou-nos ser possivel discutir se um poema
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épico poderia ser entendido como uma tragédia, sem ter de classifica-lo especificamente
em um Gnico género (Farrell, id., pp. 385-6)*.

Outra questdo decorrente dessa forma de entender a concepcdo de género é a
simplificacdo da autorrepresentacdo que 0s proprios poetas faziam de si. “Quando
Pindaro declara sua intencdo de louvar Terdo de Agrigento em sua Olimpica 2 (1), ele
invoca seus ‘hinos que comandam a lira’”, o que para Farrell (id., p. 387) “é um indicio
de que ele anuncia a si mesmo como ‘um poeta lirico’”. No entanto, anota ele, o0 que esta
por tras dessa afirmacdo ndo é a “busca pela classificacdo do género de suas can¢des, mas
a reafirmacdo de suas qualidades como poeta apto a construir can¢@es encomiasticas”.
Procedimento muito comum é também aquele em que o poeta compara suas praticas as
de outros, como Pindaro compara-se a Arquiloco — “o que deve ser interpretado de
maneira mais abrangente: ao afirmar que nao é como ele, reafirma sua orientacdo genérica
como um poeta de elogio, e ndo de censura, além de admitir que a poesia de elogio e a de
censura possui algo em comum e que uma pode incluir elementos da outra” (Farrell, id.,
p. 388).

Por isso, uma forma relevante de compreender 0s géneros na antiguidade seria
pensa-los a partir de um modelo hibrido, isto €, “considerar que pode haver certo
‘cruzamento’ de caracteristicas entre alguns géneros aparentados, que necessariamente
surgiram a partir de espécies mais ‘puras’” (Farrell, id., p. 393)2. Ademais, ao invés de

entendermos os géneros como

“parte de uma taxonomia estanque, devemos entendé-los como instrumentos de significado,
essenciais para codificacdo e decodificacdo da literatura, isto é, buscar compreender seus
contextos especificos e propositos de composicdo — a fungdo e o momento de performance
poderiam ser, portanto, cruciais para a categoriza¢do, juntamente a caracteristicas formais e
tematicas” (Rotstein, 2010, p. 4-5).

Essa mesma concepgdo genérica é defendida por Chris Carey, em “Genre,

occasion and performance” (2009, p. 22), que nos lembra ser um equivoco ver 0s géneros

! Rotstein (2010, p. 5) analisa o caso da “Cancdo em honra de Hermias” (Ateneu, Banquete dos eruditos
696a-697b), classificada pelos antigos como um ped ou um skélion, a depender do modo como se entende
seu propésito. Assim, uma cancao poderia pertencer ou ndo a uma Unica categoria.

2 Furley (1995, p. 31-33), buscando entender como se constroem o louvor e a persuasdo em cancdes
classificadas como “hinos”, aponta o caso de um hino, provavelmente do século IV a.C., dedicado a “mée
dos deuses”, que se inicia com uma invocagao as musas para que ajudem a performance do cantor no modo
“do pea délfico a Apolo”, ou seja, em um hino busca-se 0 modo de invocagdo encontrado em uma cangédo
identificada como ped. 1sso ndo é estranho, pois “os hinos eram formas “sutis e persuasivas” de os gregos
pedirem o favor dos deuses para que desastres fossem evitados — uma das fun¢des por que um ped poderia
ser composto”.
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— que prefere entender como tendéncias — como “completamente homogéneos e distintos,
pois suas fronteiras ndo sdo fixas, mas elasticas, porosas, negociaveis e provisorias. Logo,
as formas literarias existem e desenvolvem-se dentro de um processo dindmico, pelo qual
adicionam, misturam, omitem, expandem e contraem-se”>.

A nocdo de género literario, entendida por Andrea Rotstein, em The idea of
iambos (2010, p. 13), é fundamentalmente diferente da habitual de outros estudiosos,
como Rutherford e Ford, a quem ela explicitamente se opde. Para ela, “géneros ndo sdo
definidos por caracteristicas essencialmente especificas, pois certas propriedades ndo sdo
compartilhadas por todos os exemplares de um género”. Assim, ela defende que, na
Grécia antiga, os géneros eram estruturados por “semelhancas de familias, protétipos e
caracteristicas dominantes”. Por isso, a nogdo de “contaminacdo de géneros” seria um
fendmeno inerente aos géneros literarios, ja que ndo haveria uma caracterizacdo precisa
e fechada acerca das categorias genéricas — segundo essa teoria (id., p. 14), haveria
géneros “fortes” e géneros “flexiveis”, estes seriam marcados pela falta de especificacdes
sociais, enquanto aqueles seriam marcados por caracteristicas mais claras e especificas.

Para lan Rutherford, em Pindar’s paeans (2001, p. 4), o significado de “género
ndo € algo muito transparente”, pois *“o que as cangBes precisam ter em comum para serem
entendidas como pertencentes a0 mesmo género parece, muitas vezes, relacionar-se a sua
funcdo ou situacdo de performance, enquanto suas estruturas formais mostram-se menos
importantes” — isso seria um grande problema aos estudiosos de hoje, porque o que restou
foram os textos escritos, em geral carentes de dados precisos a respeito de sua funcao ou
performance. O autor também relembra o fato de “no século V a.C. existirem categorias
descritivas, as quais apontavam para normas de composi¢do”. H& muitos casos em que a
divisdo das cancbes em categorias genéricas, apesar de conveniente, mostra-se
“historicamente vazia” (Ford, 2006, p. 281); exemplo disso é o0 caso em que “antigos
gramaticos distinguiram cancdes entre as que deveriam ser cantadas e a0 mesmo tempo
dancadas (hiporquemas) das cantadas em procissdo (prosodias) — distin¢do que dificulta
a definicdo do ped, que pode apresentar-se de ambas as formas” (id., ib.).

A nocéo de género, ndo como hibridos, mas como conjuntos de regras aplicados

as composicoes, é defendida por Francis Cairns, em Generic composition in Greek and

3 Culler (2009, pp. 880-2), analisa, de modo mais geral, como funcionam as classificacdes em géneros e
descreve-os como “um sistema aberto, definido em sua relagdo com outros géneros”, por isso a
transformacdo genérica pode ser entendida como um ato social, pois revela as mudangas sociais ocorridas
na audiéncia.
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Roman poetry (1972, p. 31), que propde que a logica e o processo de pensamentos dos
escritores antigos podem ser iluminados através de uma analise genérica, isto €, deve-se
pensar a respeito de quais conexdes de pensamento foram construidas dentro de férmulas
de composicOes particulares®. Para ele, a poesia classica foi composta de acordo com
conjuntos de regras de varios géneros, as quais podem ser descobertas através de estudos
da propria literatura que sobreviveu e também dos tratados de retérica®. O autor considera
que “os géneros sdo tdo antigos quanto as sociedades organizadas, e sdo universais; a
literatura, que na sociedade antiga significava poesia, lida com situagdes cotidianas em
palavras e a¢Oes — isso sem falar no papel da religido” (id., p. 34). E também nos lembra

que

“um escritor produzindo de acordo com padrdes genéricos &, em termos gerais, necessariamente
menos original (para a modernidade) que um escritor livre de restri¢des de género, ja que ele ndo
pode, por exemplo, trazer sua inspiracdo de incidentes e experiéncias individuais, pois esta
confinado a um conjunto de temas préprios dos géneros”. (id., ibid.)

Porém, nesse cenario de restricdes, certos tipos de originalidade sdo possiveis e
séo tidos como essenciais a um bom escritor ou orador na antiguidade, completa (p. 98).

A respeito do papel da poesia grega na sociedade, Bruno Gentilli, em Poetry and
its public in ancient Greece (1988, p. 3), propde entendé-la como “uma arte pratica ligada
a realidade da vida politica e social e ao comportamento real dos individuos dentro de
uma comunidade”. Sua funcéo era, em resumo, informar e instruir, mais especificamente
guando era composta tendo em vista as necessidades de grupos e ocasides especificas,
como o simpésio ou um festival®. A propésito desta ocasio, diga-se que, no decorrer dos
séculos, deixou ter funcdo somente religiosa e passou a ser uma competicdo acerca da
melhor performance, mas marcada pela consciéncia de que “os deuses, como 0s homens,
tinham grande interesse na disputa” (Maehler, 2004, pp. 5). Logo, essa poesia antiga, e

em especial a mélica, difere da moderna em matéria, forma e métodos de apresentacao.

4 Nagy (2004, p. 27) propde que os géneros sejam entendidos como “um dispositivo formal para criar ou
recriar uma ocasido especifica”.

5 Cairns (1972, p. 158) diz que o maior obstaculo para a formulagdo de um padréo dentro da composigéo
genérica € o fato de “materiais de diferentes géneros serem encontrados dentro das fronteiras de poemas
individuais que ndo sdo épicos ou dramaticos”. Para o autor, isso produziu a crenca de que a atribuicdo de
poemas a géneros individuais é impossivel, ou mesmo de que autores antigos ndo tinham clareza acerca de
distin¢bes genéricas.

6 Kemp (1966, p. 216) descreve que em muitas partes da Grécia e colonias gregas havia festivais musicais.
Os musicos podiam competir em diferentes categorias e estabelecer sua fama. As principais categorias
eram: citaristas (para tocadores de citara que ndo cantavam), citaredos (para cantores que acompanhavam
sua propria cangdo com a citara), aulistas (para tocadores de aulo) e auledos (para cantores que seriam
acompanhados pelo aulo).
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Neste trabalho, lidaremos com os subgéneros ped e encémio a partir da nocéo de
que diferentes géneros podem possuir caracteristicas comuns, embora apresentem muitas
especificidades, além de haver exemplos mais representativos de cada género — como
propde Rotstein (2010, p. 8)”. O ponto de partida para analise € o proprio conjunto de
fragmentos dos poetas, aqui traduzidos e comentados, com base nas edi¢Ges de peds de
Pindaro, feita por Rutherford (2001), de encémios, por Bruno Snell e Herwig Maehler
(2001) - Pindarus — pars altera; e de peds e encomios de Baquilides, por Maehler (2003)
— Bacchylides carmina cum fragmentis.

Esta dissertacdo pretende expor a fragilidade das conceituacdes dos géneros
poéticos antigos por meio da analise dos dois subgéneros, notando suas similaridades e
diferencas: o ped, sobretudo ritualistico, que apresenta elementos que podem ser
entendidos como proprios de outros géneros de mesma natureza®, e o encémio, de elogio,
o0 qual apresenta elementos proprios de cancdes de natureza encomiastica, mesmo que
nédo saibamos o que, de fato, fez com que algumas cangdes fossem classificadas, de modo
especifico, como encémio. Essa concepcao afeta ndo s6 a compreensdo da tematica e
forma da propria cancdo, mas amplia as possibilidades de entendermos suas
performances, visto que a natureza do pea é essencialmente pablica, mas muitas cancdes
foram feitas para performance privada, enquanto o encémio, pensado para performance
privada, pode ter sido apresentado em alguma ocasido publica. Brice Erickson, em
“Public feasts and private symposia in the archaic and classical periods” (2011, p. 381),
analisa que “evidéncias arqueoldgicas recentes demonstram uma grande complexidade
em relacdo ao que se pensa ser um ambiente propriamente publico ou privado na
antiguidade, ja que os simpo6sios poderiam ser um complemento das festas publicas

realizadas nas comunidades”.

" A teoria acerca de um “protdtipo genérico” ajuda-nos também a pensar a classificacdo de certas cangdes,
pois, como explica Rotstein (2010, p. 9), a participacdo em uma categoria pode ser entendida como uma
questdo de grau: as categorias teriam uma estrutura radial, com bons exemplos centrais, outros exemplos
secundarios mais pobres e, por fim, exemplos periféricos.

8 Clay (2016, pp. 204-9) analisa um fragmento de Alceu, um de Xendfanes e um trecho da Teognideia,
buscando evidenciar o quanto essas cang¢les constroem o cenario do simpdsio por meio das palavras. Ela
analisa o fato de “peds simposiasticos” terem como objetivo a descricdo do ambiente do simposio por meio
do vocabuléario escolhido pelo poeta. Dessa forma, qualquer género, sobretudo os monddicos, poderia
circular nessa ocasido — 0 que definiria uma cancdo como adequada ao simposio seria sua adequagao
vocabular, que ressaltaria os elementos proprios daquele contexto.
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A poesia mélica: apontamentos

A performance da mélica define esse género das composic¢des cantadas em solo
ou coral, acompanhadas pela lira, instrumento que Ihe da o nome tardio de “lirica”. Tal
nome, porém, € ambiguo por si so, afirma Felix Budelmann, em “Introducing Greek lyric”
(2009, p. 2), pois classicistas usam-no, a0 mesmo tempo, em sentido restritivo, excluindo
dessa categoria elegia e iambo — géneros poéticos contemporéneos a mélica —, e
compreensivo, incluindo esses dois géneros junto & mélica. O termo lyrikds (Aupikos)
significa especificamente “relativo a lira” e foi usado pela primeira vez no século Il a.C.,
na era helenistica. Antes deste, o termo mais importante para referir-se as cangdes, usado
pelos proprios poetas, era mélos (uelos). Dado que cancdes denominadas “liricas” eram
acompanhadas por uma variedade de instrumentos sobretudo quando corais, 0 uso desse
nome faz-se inadequado, como frisa Maehler, em Bacchylides (2004, p. 1). E ha ainda o
problema das “conotagdes modernizantes inadequadas” ligado ao imaginario do
Romantismo, como sintetiza Giuliana Ragusa, em Lira grega (2013, pp. 12-5). Por essas
razBes, o termo “mélica” é aqui usado para designar a poesia da qual trataremos.

Douglas Gerber, em “General introduction” (1997, p. 2), pontua que a
nomenclatura utilizada para dividir os dois tipos de performance, monédico ou coral, é
bem clara — a can¢éo coral, acrescente-se, sendo distintamente “planejada para uma so
performance, com seu Unico publico composto de poeta, enderecados, cenarios e
ouvintes” (Danielewicz, 1990, pp. 7-8), fatores que exerciam uma decisiva influéncia na
sua forma e no seu conteudo. Mas ha problemas quando é necessario caracterizar um
fragmento ou poema como pertencentes a uma ou outra modalidade, pois a atuacdo dos
poetas dificilmente se restringia ao modo solo ou coral na sua atividade, e muitas vezes
faltam dados outros que permitiram tal caracterizacdo — tais quais os de performance.
Além do mais, essas nocOes de “publico” e “privado” no mundo grego sdo distintas de
nosso entendimento, ressalta Budelmann (2009, p. 11)°. Logo, por essas e outras razoes,
é necessario flexibilidade ao classificarmos um poema como pertencente a uma ou outra
categoria, pois a possibilidade de reperformance em diferentes contextos mostra que
poemas nao sdo necessariamente e rigidamente publicos ou privados, nem presos a uma

Unica modalidade de performance.

9 Bowie (1986, p. 15-6) discute o fato de a elegia arcaica ter sido feita, claramente, para a performance no
simposio e em festivais publicos, como era préprio de muitos outros géneros que tradicionalmente foram
resumidos como proprios para uma ou outra ocasido.
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Sobre a divisdo da mélica em monddica e coral, Malcom Davies, em “Monody,
choral lyric, and the tyranny of the hand-book™ (1988, p. 52), argumenta por sua
insustentabilidade do ponto de vista de género, mas reconhece as diferencas das
composicdes monaodicas e corais, destacadas por Ragusa, em Lira, mito e erotismo (2010,
pp. 23-53), estudo em que dialoga com Davies e outros na discussdo das modalidades
mélicas e de como sdo percebidas por antigos e modernos. Como propde Davies (id., p.
61), é correto aceitar que houve poesia monddica e coral (embora a distingdo seja
moderna'®), mas incorreto falar em poetas monddicos ou corais, pois essa distin¢do é
anacronical.

Tendo isso em mente, pode-se pensar no contexto em que a poesia mélica era
apresentada, ja que no mundo grego arcaico e classico, no qual a oralidade se sobrepunha
a escrita, a poesia s6 poderia existir de fato no momento de sua apresentacdo a certa
audiéncia, em certa ocasido, que era na maioria das vezes o simpdsio (ambiente mais
privado), feito nas casas de aristocratas ou cortes de poderosos governantesi?, ou o
festival civico-religioso (ambiente mais publico), organizado pela cidade. Sobre isso,

Rosalind Thomas, em Letramento e oralidade na Grécia antiga (2005, p. 164), diz que é

“fundamental para entendermos a experiéncia grega com a ‘literatura’ que consideremos que
grande parte da poesia era acompanhada por muisica e até mesmo por danga, como parte
integrante. As implicagfes sdo vastas, mas extremamente dificeis de definir: musica, entonagdo e
modos de desempenho sdo exatamente os elementos menos registrados por nossas fontes
escritas”.

Ela continua sua analise (id., pp. 167-8) observando que

“0s poemas conservados [da lirica coral] sdo, em sua maioria, altamente elaborados e obscuros;
seus contetidos estdo sendo submetidos a minucioso exame por estudiosos modernos contudo,
eles ndo podem ter sido tdo opacos para suas plateias originais, a quem proporcionavam
celebragdo poética e musical nas principais ocasifes rituais na Grécia: hinos aos deuses em
festivais religiosos publicos, peds em honra de Apolo, odes de vitoria nos jogos, cantos
processionais (prosodia), cantos em louvor a individuos (enkomia) e cantos em casamentos e
funerais — cantos matrimoniais (ephitalamia), cantos virginais (parthéneia) e nénias. Eles cobriam
a maioria das atividades centrais da vida grega”.

10 A distingdo feita nas classificacdes antigas especificava a fungdo muito mais que a forma da cango. Ver
Klinck (2008, p. 10). Gerber (1997), na divisdo taxonémica de seu livro, apresenta o leitor a outra: “poesia
publica” (cancéo coral) e “poesia pessoal” (can¢do monddica).

11 O autor propde outros tipos de divises, por critérios métricos, de linguagem ou geografia (p. 63).

12 Hammer (2004, pp. 491-506) analisa 0 problema conceitual criado a partir da analise do publico
frequentador dos simpoésios. Para muitos classicistas, ele cita Morris e Kurke, “a predominéancia da elite
nesses eventos torna-os ideologicamente instancias “anti-p6lis”, isto €, opostas a nogéo de pdlis, portanto
antidemocraticas”. O autor critica esse tipo de leitura, argumentando que “uma ocasido como o simpdsio
ndo deve ser interpretada a partir de uma leitura somente ideoldgica, pois o0s sistemas simbdlicos do mundo
aristocrata ndo correspondiam diretamente as realidades sociais e politicas da Grécia arcaica”.
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Na esfera da poesia arcaica e classica, o texto escrito, de modo geral, “registrava
somente um elemento de uma combinagdo complexa das palavras, musica e danga”, mas
é de se notar que o texto escrito pode ser o registro final feito apenas ap6s cuidadosa
composic¢ao na mente do poeta (Thomas, id., p. 166). A respeito disso, Ragusa (2013, pp.
17-8) observa que a poesia mélica é “marcada profundamente pela oralidade, pelo carater
circunstancial do discurso”, e “sua reconstrugdo sé é possivel até certo ponto, por conta
da caréncia de informac0es precisas sobre a performance”, que, no caso dos subgéneros
mélicos ndo era fixa e passou por mudancas sobretudo na era tardo-arcaica (séculos VI-
V a.C.), e notadamente hinos, peds, ditirambos e parténios, que continuaram a ser
apresentados em festivais publicos, enquanto os encdmios, lamentos, cancdes de
casamento (epitalamios) e epinicios eram comissionados por governantes ou nobres para
festivais privados.

A mélica, portanto, existiu de fato e circulou sobretudo oralmente durante séculos,
e sua edicdo sO se deu tardiamente na Biblioteca de Alexandria, onde os textos eram
copiados e editados sob a supervisdo do erudito Aristofanes de Bizancio (c. 258-180a.C.),
que estabeleceu procedimentos, normas e critérios para cada poeta mélico. Por isso, ha
certa arbitrariedade e imprecisdo na edicdo, como se percebe na classificacdo por
subgénero mélico, critério usado para a organizagao da poesia de Baquilides e Pindaro®2.
No caso deste, por exemplo, conforme afirma Thomas Hubbard, em “The dissemination

of Pindar’s non-epinician choral lyric” (2011, p. 352),

“o livro de encdmios é uma compilagdo artificial dos alexandrinos, visto que é composto por
poemas que o proprio poeta consideraria como bastante distintos no género e na intengdo, mas
que foram reunidos no mesmo livro porque, embora heterogéneos, compartilham o fato de terem
um laudandus, isto é, um destinatario que é objeto de elogio pelo poeta”.

Voltarei a esse ponto ao fim do trabalho.

Sobre a distancia entre a era da mélica arcaica e tardo-arcaica e a de sua edicao
em Alexandria, Ragusa (2013, pp. 28-30) enfatiza que ndo € meramente cronoldgica, mas
cultural, ja que “na era helenistica tinham-se mudado as condi¢Ges fundamentais de
producdo poética, assim como a relacdo entre o poeta e sua audiéncia”. A autora também
explica que “os eruditos da Biblioteca se concentraram apenas nas palavras dos poetas ao

coletar e organizar suas obras; da masica ou nada sabiam ou ndo se interessavam por ela

13 Rutherford (2001, pp. 146-7) analisa que” a maior parte das copias das cangdes de Pindaro sdo
uniformes”, e que inclusive “ha consisténcia quando se compara a ordem em que diferentes cangdes
aparecem nos papiros”. Isso o faz considerar a possibilidade de ter existido uma edigdo posterior a de
Aristéfanes, em que esta foi usada como base e, entéo, refinada.
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ou ndo a compreendiam”. Disso resulta que “a métrica, e ndo mais a performance, tornou-
se para os alexandrinos o elemento distintivo da mélical* que passaram a chamar “lirica”,
marcando na designacgdo a natureza performatica dessa poesia” reduzida a texto.

No que se refere aos poetas do corpus deste trabalho, pouco sabemos de preciso
sobre suas biografias — menos ainda sobre Baquilides, de quem nenhum livro inteiro
restou, e cuja obra s6 veio a luz de fato no final do século XIX e no XX, gracas a
descobertas papiraceas — o chamado Papiro do Museu Briténico, descoberto em 1896,
com epinicios e ditirambos, e os Papiros de Oxirrinco. JA& de Pindaro temos um
manuscrito de epinicios preservado, papiros com fragmentos de canc¢des de outros tipos
um grande ndmero de escélios®® que sem ddvida preservam muitas anotacdes dos
comentadores alexandrinos (Gerber, 1997, p. 254). Gerber (id., ibid.) lembra-nos que os
“escolios sdo hoje olhados com bastante cautela, pois em muitos casos as interpretacdes
feitas neles sd@o meras suposices. Os escoliastas, no geral, buscam achar elementos

biogréficos nos poemas”.

O subgénero mélico do ped

As cangoes ligadas a cultos, no mundo grego, eram, majoritariamente, corais®®. E
“toda cancdo coral é publica e representativa”, pois “busca criar imagens que seréo
reconhecidas pelos cidaddos como representacdes ideais” (Maehler, 2004, p. 2). O ped,
subgénero sobretudo coral e pertencente a esfera pablica, parece ser, entre todos, “um dos
mais dificeis subgéneros mélicos de definir” (Ford, 2006, p. 277), e também de
categorizar. Embora nos ultimos anos tenham surgido estudos relevantes a seu respeito,
“ndo ha um conjunto de elementos formais compartilhados por todo texto reconhecido
como ped, e as ocasides de performance nas quais pode ter circulado também variam
consideravelmente — logo, sua fungéo ndo pode ser definida de maneira simples” (id., pp.
278-9).

14 Carey (2009, p. 23) explica que ndo ha regras fortes ligando a forma métrica ao contetido. Mas, de outra
perspectiva, a métrica é criticamente importante, pois determina a performance. A grande diferenca, para
ele, da-se em contextos de performance civica ou privada; porém, considera exagero fazer grandes
distingBes entre as formas dos versos em contextos ndo civicos.

15 para sintese sobre a edi¢do do canone dos nove mélicos em Alexandria, ver Ragusa (2013, pp. 27-33).
16 Kowalzig (2007, p. 58-9) analisa a performance coral como um meio necessario para a interagio entre
mito e ritual. Para ela, a presenca do coro em contextos ritualisticos era essencial, pois o rito, em si, possuia
carater performativo.
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Rutherford (2001, pp. 5-6), na edicdo dos peds de Pindaro, reconhece a dificuldade
de caracterizacao desse subgénero, e busca entender o que a propria palavra paian (roiav)
significava no periodo classico. Andrew Ford, em “The genre of genres” (2006, p. 287),
argumenta que “um dos problemas do nome estd no fato de a mesma palavra
simultaneamente e ambiguamente ser usada para um tipo de cancdo, o que alguém diz na
cancao para evocar o deus e 0 proprio nome do deus que a can¢do evoca”. Rutherford
(2001, pp. 5-6) propde que “a concepcao helenistica sobre géneros, hoje, ndo pode ser
ignorada, pois foram os alexandrinos que organizaram as can¢@es de Pindaro (e também
de Baquilides) em subgéneros mélicos. Logo, muitas das primeiras evidéncias desse
género chegaram até nds através do filtro helenista” que, como anota Ford (pp. 278-9),
recebeu os textos fora do contexto de performance e assim 0s preservou, majoritariamente
a partir de suas propriedades formais.

Embora a classificacdo alexandrina ndo seja de todo confiavel no que diz respeito
a compreensdo integral do subgénero, 0s textos a seu respeito ndo parecem discordar
totalmente dos catdlogos alexandrinos. O relato mais completo acerca dos géneros
mélicos antigos é a tardia Crestomatia (320a20-24), de Proclo, provavelmente um

gramatico que lidou com fontes antigas, que afirma que'’

“0 8¢ Tanav 0TI €180 WONS ElS TMAVTAS VUV ypadopevos Beols, TO 8¢ madaiov 181ws
OTEVEUETO TG ATOAAGVI Karl TT AP TEUISI ETT KATOTTOUCEL AOIHGIV KOl VOOV aSOUEVOS .
KorakpnoTikds 8¢ kol Ta TPocodia TIVES TOIAVAS AEyousty”.

“O ped € uma espécie de canto, NOs NOSSOS djas, escrito para todos os deuses, mas em tempo
antigo se dedicava propriamente a Apolo e a Artemis, sendo cantado pela democéao de pestes e
moléstias. Alguns chamam, por extenséao, os prosodios”.

D.A. Schmidt, em “Bacchylides 17 (1990, pp. 21-2), ao discutir se essa ode do
poeta € um ped ou um ditirambo, como a classifica a edi¢ao alexandrina, propde que “esse
tipo de afirmacdo pode ser entendida como verdadeira se lida de um modo mais amplo: o
ped é uma cancdo dedicada a um deus para evitar um mal ou doenga futura, ou um
agradecimento por isso ja ter sido feito”. E essa forma ampla de entendimento do género
que faz Swift (2010, p. 63) afirmar que na “esséncia do ped ha um paradoxo, pois ele gira
em torno de triunfo e desastre, ansiedade e jubilo, expressando a dependéncia dos homens

nos deuses e suas esperancas e medos”.

17 Tradugdo de Gatti (2012, p. 118). Texto grego também retirado de sua tese.



19

Ford (2006, p. 283) bem lembra que, com base nos trabalhos de recepc¢do de Hans
Robert Jauss, compreende-se que “o género ndo é uma norma que precede e determina o
texto, nem uma sintese retrospectiva usada na classifica¢éo dos textos. Os géneros surgem
no trabalho como uma dialética entre sua relacdo com a tradicdo e sua funcdo no
contexto”. Assim € que, a despeito das limitacdes das fontes antigas, Rutherford (2001,
pp. 10-3) busca construir um “modelo geral” do que pode ter sido o ped, o qual parece ter
sua ideia central no enderecamento ou apelo a uma deidade, nomeada “Ped”,
normalmente identificada a Apolo — também Artemis ou Leto*® — e “somente no quinto
século peas sdo oferecidos a Zeus, Hera, Poseidon, Atena e Dioniso”. Sua performance
era geralmente feita por grupo de homens jovens, em idade militar, cantando e dangcando
em um disciplinado coro (Rutherford, id., p. 58). Para alguns estudiosos, o fato de
“existirem peds ndo-apolineos nao indica uma mudanca tardia em relacdo ao género, mas
algo inerente a ele — sua indeterminacao estrutural que permite que a can¢édo seja entoada
nas ocasides urgentes da vida”, observa Ford (id., p. 285).

Os trés elementos tipicos do subgénero aparecem na primeira descri¢do de um peé
em momento de performance, na lliada 1.472-4, quando os jovens aqueus, depois de ter

sido atendida a oracdo a Apolo pelo fim da peste, propiciaram ao deus um belo pea:

ot 8¢ mavnuépiot poAmii Bedv IAGoKOoVTO
KOAOV AgidovTEG o ova, KoDpol Ayoidv
LEATOVTEG EKAEPYOV O O PPEVO TEPTET AKOVM®V.

Durante todo o dia apaziguaram com cantos o deus,
entoando um belo hino, os mancebos dos Aqueus,
cantando um ped em honra do deus que atua ao longe,
que no seu espirito se deleitou a ouvi-los.*°

Ford (2006, p. 289) comenta que aqueles que defendem a continuidade na historia
literaria poderiam “notar que Homero constréi esses versos a um modo que poderia ser
chamado “helenistico’, pois descreve o ped formalmente como uma danca entremeada de
canto (uoAnt)), funcionalmente como uma cangdo de apaziguamento (iAGoKovTtO), €
socialmente como uma cangdo apresentada por homens jovens (kodpot Ayoudv) sob
comando de um lider”. No entanto, esse ndo parece ser o Unico cenario possivel de
performance peanica. Rutherford (id., pp. 7-8) prop6e que ha, basicamente, trés: “o ped

como uma oracdo para afastar um mau pressagio” (cenario negativo), “como uma

18 Maehler (2004, p. 5), Dougherty (1994, pp. 206-7).
% Traducdo adaptada de Lourenco (2013).
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expressao de celebracdo” (cenario positivo), ou a mistura dessas duas possibilidades — a
exclamagc&o ieh (i) e equivalentes seguida do nome do deus Paian, chamada “ped-
lamentacdo”, sendo usada para expressar emocdes extremas na fala cotidiana. Esse tipo
de ped aparece em algumas fontes que associado aos verbos paianizo (Taioavifw) e
ololizo (oAoAulw), com a exclamagdo inserida em contextos de lamentagdo feita por
mulheres?, denota o segundo dos dois verbos referidos.

O ped-lamentacdo esté relacionado a outras exclamagdes comuns, cujos contextos
e ocasides diferem uns dos outros. Entre o ped-cancao, que era rotineiramente usado como
uma oragdo apotropaica em contextos negativos, e o pea-lamentacdo, ha uma proxima
relacdo quanto a funcéo, ja que ambos podem ser pensados como uma forma de invocar
Ped, a deidade, além de haver também uma tendéncia de ambos estarem associados a
homens ou garotos — o que pode ser um reflexo da associacdo do ped com Apolo,
especialmente ligado a grupos sociais masculinos. E em muitos peds-cancdes ha um
refrdo similar ao do peé-lamentacdo. Por isso, Rutherford (2001, pp. 19-22) sugere que
“ambos sejam realiza¢Ges da mesma estrutura basica, sendo uma sua realizagdo minima,
e a outra, a desenvolvida e estendida” — Rutherford cita casos em que o verbo paianizo é
usado apenas no sentido de “cantar um pe3”?L,

Porém, é claro que o esquema proposto por Rutherford “néo esgota as fungdes do
género, pois, na sociedade tradicional dos periodos arcaico e classico, a performance da
cancdo servia também para reforcar estruturas sociais ou transmitir valores de uma
geracdo a outra” (id., pp. 7-8)%.

Em relacdo a linguagem peénica, é um consenso a ideia de que ela possa aparecer
em outros tipos de cancdo sem transforméa-las em peds, além de ser muito dificil tirar
conclusbes acerca do que teria sido, de fato, o estilo desse subgénero, ja que cancdes
religiosas geralmente eram semelhantes nisso. No ambito formal, “alguns peds sdo mais
simples, com versos curtos e refrdes regulares, enquanto alguns sdo muito complexos,

como a maioria dos peds de Pindaro que sobreviveram” (Rutherford, id., p. 18).

20 Embora coros compostos por mulheres sejam atestados na Grécia, especialmente no periodo arcaico, a
performance de coros compostos por jovens do sexo masculino é uma convencdo em cangdes peanicas.
Inversdes dessa convengdo sdo raramente encontradas — um caso acontece em Ifigénia em Aulis, de
Euripides, tragédia na qual um coro de mulheres é representado cantando um ped. Cf. Rutherford (2001,
pp. 58-68), Lardinois (2011, pp. 161-72).

21 ver Rutherford (id., pp. 19-22) e ainda Ford (2006, pp. 283-5), Swift (2010, p. 63).

22 Rutherford (id., p. 11) recorre a designacdo do que pode ter sido o ped na pré-histéria, ja que a
nomenclatura aparece em muitos dialetos com algumas variaces.
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O que parece ser uma marca desse subgénero é justamente seu refrdo, mas é
importante lembrarmos que ele ndo ocorre em todos os peds preservados, COmMo veremos
aqui, no corpus de fragmentos traduzidos. Por conta disso, a discusséo a respeito da sua
obrigatoriedade no subgénero ja existe desde a era helenistica. Assim, Rutherford (2001,
pp. 69-72) divide o ped formalmente em trés tipos: os que “contém a palavra paian/paion
(Troiav/Tancav), mas ndo constituem uma sentenca completa”; os que “contém a palavra
e constituem uma sentenca completa”; e “aqueles cujos refrGes ndo apresentam o
elemento Paian/paian/paion”.

A maioria dos peds ritualisticos possui as mesmas divisGes internas que outros
tipos de cancdes religiosas: uma abertura, uma narrativa e uma oracdo de encerramento.
As aberturas, de modo geral, introduzem uma deidade, que pode ser interpelada
diretamente ou por meio de uma oragdo, buscando sua epifania; ha casos em que a voz
poética se refere a deidade na terceira pessoa, invocando as Musas e 0 coro a cantarem ao
deus. Algumas aberturas dos peds de Pindaro séo variagdes dos tipos apresentados: ele
pode enderecar o proprio local de culto ou os profetas associados a Delfos, como veremos
(Rutherford, id., pp. 73-7).

Sobre sua performance, é possivel afirmar que, “usualmente, envolvia cancao e
danca, mas esta provavelmente ndo era parte integrante quando os peés eram apresentados
pelos citaristas em Delfos, cidade que, de acordo com a tradicdo grega, foi onde o pea
ligado ao culto apolineo primeiramente estabeleceu-se?3, ou em simposios?*, onde um
conviva inicia um solo (katarxein) e os outros convidados juntam-se a ele, sem danca”.
Mesmo peds compostos para serem acompanhados por musica e danca podem ter sido
recitados sem masica, como propde Rutherford (id., p. 18), e “existe a possibilidade de
alguns peés de Pindaro terem sido publicados, e ndo apresentados”. Assim, “o0 ped ndo
aparece s6 como cancdo coral, mas como cang@es antifonicas e solos acompanhados pelo
aulo (segundo as fontes, mais comumente usado), citara, ambos 0s instrumentos ou
nenhum deles, apresentados em procissao ou ao redor de um altar?” (Ford, 2006, p. 285).

As funcdes social e politica da performance do ped sdo resumidas por Rutherford

(id., pp. 61-2) em trés: “os membros de alguns grupos representavam a cidadania

2 Para a discussdo a respeito dos principais centros religiosos referidos em peés, ver Rutherford (2001, pp.
24-36). O autor também apresenta outros cenarios de performance, além do culto a Apolo, a maioria
atestada no periodo classico.

24 “Mesmo a associagdo do subgénero a Apolo néo pode ser vista como definitiva, pois ha muitos exemplos
de peds ndo apolineos, além de performances em contextos ndo explicitamente religiosos, como
casamentos” (Swift, 2010, p. 62).

%5 Harvey (1955, pp. 172-4), Rutherford (id., pp. 63-8), Ford (2006, p. 285).
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masculina da pdlis e tinham como papel articular um senso de comunidade frente aos
outros membros”; algumas performances “eram um treinamento para a guerra hoplitica”;
por fim, algumas “desempenhavam a fungéo de transmitir valores de uma geracao a outra,
pois alguns membros eram os guardides da cidadania e iniciavam os adolescentes do sexo
masculino como novos cidaddos”. Note-se que “havia casos também cuja estrutura de
iniciacdo era mais ampla, quando um grupo de homens jovens iniciam uma expedicao a
um santuério”, diz Rutherford (2001, p. 62), que pode ser local, como veremos no corpus.

Dadas as diversas possibilidades de performance, uma forma de compreenséo
desse complexo subgénero seria buscar entender, entdo, o que pode ser o seu perfil e
analisar cada poema isoladamente. A edi¢do aqui adotada € a de Rutherford (2001), que
organiza um sistema de categorias diferente das demais edi¢Oes por algumas razfes: a
enumeracdo convencional, segundo o autor, “ndo equivale a provavel ordem dos
fragmentos” (id., p. 138); “a ordem convencional sugere algumas relacdes questionaveis

entre os fragmentos” (id., ib.); e, por fim,

“a enumeracdo convencional pressup@e identificacdes genéricas estranhas, como o0 nome Ped
XVIII, que sugere que o fragmento tenha surgido de um ped — nesse caso, estamos lidando
simultaneamente com o sistema classico de géneros e a interpretacdo genérica dos editores
helenisticos” (id., pp. 138-9).

Os fragmentos de Pindaro sdo divididos em oito grupos e dois suplementos. Os
Grupos A-E incluem fragmentos de can¢fes que sdo certamente classificadas como peés
nas edi¢des helenisticas, isto é, fragmentos provenientes do Papiro de Oxirrinco 841, a
fonte mais importante de textos reconhecidos como peas; o Grupo F abrange fragmentos
explicitamente atribuidos a peds na transmissdo dos manuscritos (testemunhos e
fragmentos de texto); o Grupo G inclui outros fragmentos de papiros que, na opinido de
Rutherford (pp. 138-9), foram partes de peas; finalmente, o Grupo H abrange fragmentos
de manuscritos que podem ter sido partes de peds. Nos dois grupos suplementares,
Rutherford incluiu longos fragmentos dos Papiros de Oxirrinco 1792 e 2442,
provavelmente ndo provenientes de peas, e alguns de outros trés papiros, PSI ii. 47,
Papiros de Oxirrinco 2440 e 3822, “muito pequenos para fazermos hipoteses acerca de
seus géneros”, afirma Rutherford (id., p. 139). Em todos os grupos e suplementos, o autor
omitiu muitos fragmentos que julga ter pouca importancia.

Baquilides possui sé dois fragmentos entendidos tradicionalmente como peas.
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O subgénero meélico do encémio

Harvey (1955, pp. 163-4) comenta que h4d ao menos dois usos comuns para a
palavra enkomion no tempo de Platdo: o literario, “que denotava um tipo especifico de
composicdo”, e o retorico, que “indicava um extenso elogio em prosa ou verso”. No
entanto, uma limitacdo a este uso foi imposta por Aristoteles, que prop6s que “um
eykautov [enkomion] deveria devidamente ser inspirado por certos atos, enquanto um
mero elogio acerca das carateristicas de uma pessoa ¢ chamado emoivos [épainos]”.
Assim, o autor (id., ibid.), explica que “surge disso uma confuséo, pois, do ponto de vista
retérico, um poema que contém um elogio pode, entéo, ser chamado de encémio”.

Os alexandrinos, ao adotarem o termo para classificacdo de poesia mélica,
“descartaram o sentido literario e tomaram emprestado o sentido retérico” (Harvey, id.,
ibid.), que eles definiram de tal forma a excluir poesia religiosa e incluir praticamente
qualquer tipo de poesia enderecada a um homem, a qual ndo fosse coberta pelos termos
com que nomeavam outros dois géneros mélicos, BpTjvos (trénos) e emivikiov
(epinikion). Dessa forma, o encémio tornou-se “poesia de elogio, um titulo conveniente
que agrupou poemas que na antiguidade por vezes eram conhecidos como skolia (ckoAia,
“cances convivais”), além de ser facilmente confundido com o epinicio — que é,
certamente, poesia de natureza ‘encomiastica’” (Harvey, id., p. 164). Alias, as
semelhancas entre o epinicio e o encomio vao além do mero elogio; Budelmann, em
“Epinician and the symposion” (2012, pp. 173-6), observa que “ha um grande nimero de
temas compartilhados entre o epinicio e a poesia simposiastica de forma geral e
encomiastica em particular, além da linguagem e representacio”?®.

Os encdmios de Pindaro e Baquilides sdo um grupo desigual e isso deixa ainda
mais incertos os critérios usados pelos seus editores: o préprio Pindaro usou o adjetivo
gykawu10ov para seus epinicios (Pitica 10.53; Nemeica 1.7). A despeito da confuséo criada
a partir da classificagdo dos alexandrinos, algumas proposi¢6es podem ser feitas partindo
diretamente do corpus remanescente desse subgénero. Gregory Jones, em “Observing
genre in archaic Greek skolia and vase-painting” (2016, p. 155), analisa o Fr. 122 de

Pindaro, que, embora classificado como encomio, “contém o registro mais antigo do uso

26 Morgan (1993, p. 3) analisa alguns epinicios de Pindaro, como as Olimpicas 1 e 9, e afirma que essas
odes foram feitas para ambos os contextos: para a funcdo publica do epinicio e para a ocasido particular,
um ambiente simpoético. Ela entende, entdo, a cangdo simposiastica como “amadora”, no sentido de ser um
tipo de cancdo feita majoritariamente para o entretenimento de homens.
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do termo skdlion (okoAiov) na literatura grega”. Ele propde que, “enquanto o skélion era
composto para performance em um banquete, o encomio era parte da celebracao inicial
de uma vitéria”, provavelmente sua performance seria durante um komos (kcuos)” (id.,
p. 157). No Fr. 128 de Pindaro, que Jones também classifica como skolion (pp. 158-63),
h& claramente referéncia a uma ocasido simposiastica. A funcdo da cangdo é
correlacionada as atividades do banquete, mais especificamente atividades que
acompanham o ato de beber. Ambos os fragmentos por ele analisados sdo identificados
como skélia em fontes antigas e, encémios, nas classificagdes alexandrinas.

As caracteristicas gerais do skélion por Jones levantadas parecem aplicar-se sem
problemas aos poemas classificados como encémios de Pindaro e Baquilides:
enderecamento a deuses ou herois; apresentacdo de varios fatos sobre a vida das
divindades e seu relacionamento ideal com o grupo de convivas; conselhos e méximas
proverbiais, que demonstram uma funcdo didatica desse subgénero; e, por fim, uso de
diferentes metros. Budelmann (2012, pp. 176-7), ao analisar o encomio em comparagado
ao epinicio, observa que “o primeiro tende a ser mais curto, apesar de sabermos que isso
pode estar relacionado ao fato de esse subgénero ter chegado em estado deveras
fragmentario”, e “sua performance, como € prdprio da poesia simposiastica,
predominantemente monddica, apesar de sabermos ter havido performance coral de
encOmios compostos para tiranos”.

Dicearco (século IV a.C.), filésofo pupilo de Aristételes, associou o significado
da palavra skélion a ideia de algo “tortuoso”, que, por sua vez, “relacionar-se-ia a pratica
de performance desse tipo de cang¢do, apresentada em momentos nos quais 0s convivas ja
ndo se importavam tanto com as regras”, analisa Richard Martin, em *“Crooked
competition” (2017, p. 63). O autor, que entende o skélion como “um evento social”,
propde, no entanto, que esse tipo de cangdo, que ele questiona se deve mesmo ser
entendido como um género especifico, trazia a ocasido um tipo de “seguranca social, pois
todos os presentes sabiam que nada do que se dizia no skolion era diretamente associado
a alguém, isto é, o grupo tinha a certeza de que o enderecado dessas cancles era
convenientemente indeterminado” (Martin, id., p. 70-1). Assim, ele opde-se a defini¢éo
de skolion apresentada por Jones: para ele, “ndo existem caracteristicas comuns
analisaveis nessas cancdes, pois toda cancdo, ao ter sua reperformance feita no simpdsio,
com o objetivo de apresentar um comentario indireto a uma situacdo ou relagdes sociais,

poderia ser entendida como um skolion” (id., ibid.). Logo, em sua concepgdo, “esse
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género nao existe — 0 que ha é uma estratégia retérica de indeterminacao” (Martin, id.,
pp. 76-7).

Dessa forma, o modo de entendermos o que poderia ser, na Grécia antiga, outros
géneros de carater encomiastico, altera significativamente o que se pode entender como
propriamente um encémio. E evidente, entdo, que um dos problemas da classificacdo
desse subgénero € o proprio fato de esse tipo de cancdo sempre ser analisada em
comparagao a outros géneros — como se sua esséncia dependesse da definigdo do que séo,
ou ndo, 0s outros tipos de cangbes. Assim, para analisarmos o encomio de forma mais
abrangente, passemos a breve reflexdo acerca do seu contexto de performance, o
simpo6sio, muito embora ali circulassem outros tipos de cancao.

Um dos ideais do simpdsio era, segundo William Slater, em “Peace, the
symposium and the poet” (1981, p. 207), “a disseminacdo da eunomia (suvouia), que €,
por definigdo, o oposto de hubris (UBp1s)”. O ambiente geral do simpdsio era pacifico e
essa paz norteava as cancdes ali apresentadas — por isso Apolo e as Gracas sdo 0s deuses
gue comandam o evento. Os convivas, portanto, nunca apresentavam suas poesias ali
“apenas para entretenimento e audi¢do dos presentes, mas para um bem comum maior,
idealmente para um autorreconhecimento coletivo” (Collins, 2004, p. 63). Assim,
segundo Collins (id., ibid.), “a performance de poesia era associada ao beber e ao jogar,
proprios do simposio, e de um modo identificado como “n&o profissional’, ou informal?””:
“(...) mesmo poetas profissionais, como Pindaro, adequavam-se a0 modo proprio da
ocasido, compondo cancdes que elogiassem seu enderecado, mas fossem adequadas a
situacdo de reforco das conexdes sociais entre 0s aristocratas presentes” (id., ibid.).

H4, portanto, nas cangfes entendidas como proprias a esse contexto, a referéncia
a tematica recorrente das brincadeiras, bebidas e jogos — tudo pré-definido por regras
claras, desde o status social dos participantes até a forma como poder-se-ia insultar ou
louvar um conviva (Collins, id., pp. 96-8). O que diferencia o encémio de outras cangcbes
conviviais parece ser, entdo, a énfase no louvor feito a um conviva, que encomendou
previamente a cangdo ao poeta — a questdo da comercializacdo da poesia deve estar no

horizonte quando lemos essas can¢des, que se inserem em um momento histérico no qual

27 pellizer (1999, pp. 178-81) faz um panorama dos elementos fundamentais no simpésio e descreve,
basicamente, trés principais: no simpdsio, normas rituais relativas ao uso de bebida alcodlica,
principalmente do vinho, séo levadas muito a sério — a nogdo de moderacao regia tais regras. Em segundo
lugar, foram desenvolvidas para essa ocasido regras de um elaborado sistema de comunicacéo entre publico
e autor, por causa da possibilidade de participagdo ativa dos convivas. Por fim, o que se entende como
“discurso simp6tico” é permeado pelo discurso erético que é desenvolvido nos géneros que ali circulam.
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a remuneracgdo ao poeta “era vista de forma problematica: poetas que compunham poesias
de qualquer natureza ‘encomiastica’ sentiam certo desconforto na troca de dinheiro por
cangdes, embora essa fosse a base de suas atividades” (Rawles, 2011, p. 153).

As causas para que o patrono seja digno de ser louvado parecem ser, geralmente,
vitdrias ligadas a contextos publicos, como 0s jogos. Logo, uma canc¢éo, cujo elogio recaia
sobre o ato de beber e ndo seja enderecada a um conviva, por exemplo, ndo deve ser
entendida como um encomio, embora se situe claramente no contexto simposiastico.

Por fim, como podemos entender a forte abordagem erética em alguns encémios?
O problema de classificar como encémio toda cancao na qual o elogio estivesse presente,
sem que houvesse uma analise mais especifica acerca do tipo de elogio feito, fez com que
cangOes erdticas, como o Fr. 123 de Pindaro, facilmente identificado como paidikon
(o dikov)?8, fosse entendido como encomio.

H4&, sim, na cancdo, a dimensdo do elogio; no entanto, sua forma e objetivo
diferem-se muito de cangdes cujo elogio tem como finalidade celebrar a vitoria de um
aristocrata em uma ocasido de disputa especifica. Ewen Bowie, em “Sympotic praise”,
(2002, p. 170), constroi um panorama acerca dos diferentes tipos de elogio que
circulavam na ocasido do simposio e divide-os em trés categorias: a primeira seria a do
simples elogio, feito para seu enderecado sentir-se bem (elogio das ag¢des, conquistas e
posses); a segunda, o elogio erotico, que ndo se direcionaria apenas as qualidades do
enderecado da cancdo, mas serviria para enaltecer o charme individual de um jovem, a
fim de envolver-se sexualmente com ele; por fim, a terceira apresentaria louvores a modos
de vida e reflexBes acerca da valores sociais (haveria, nesse caso, juizo de valor acerca
dos padrdes apresentados). No entanto, Bowie lembra-nos que a analise das can¢des sem
seus contextos pode levar-nos a imprecisdes acerca dessas categorias, visto que “a mesma
palavra”, dependendo do modo como é dita, “pode significar um elogio ou uma censura”
(Bowie, id., p. 198).

Assim, neste trabalho, a leitura e analise de can¢des classificadas como encémio
busca entender mais amplamente a dimensdo do elogio presente nas composicoes,

considerando seus possiveis contextos de performance e também reperformance.

28 Rawles (2011, p. 141) sugere que “Pindaro e Baquilides parecem ter usado vocabulario semelhante para
descrever esse tipo de can¢do™: paidikoi e humnoi.
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Corpus de Pindaro e Baquilides

Chegaram até n6s 14 fragmentos de Pindaro classificados como encémios,
dedicados a Terdo de Agrigento (Frs. 118-119), Alexandre | (Frs. 120-121), Xenofonte
de Corinto (Fr. 122), Teoxeno de Tenedo (Fr. 123), Trasibulo de Agrigento (Fr. 124ab) e
Hierdo de Siracusa (Frs. 124d-126). De Baquilides restaram 17 fragmentos, cujos textos
estdo em estado mais fragmentério, porém em maior extensdo; dois deles certamente
enderecados a Alexandre | (Fr. 20B) e Hierdo (Fr. 20C). Os nomes louvados fazem
Budelmann (2012, p. 177) sugerir que “talvez o encdmio fosse o tipo de cancdo preferida
dos governantes mais afluentes e poderosos da época”?°.

A temaética mitica predomina nos fragmentos encomiasticos de Baquilides, e sua
maneira de construir as narrativas e o estilo de seus poemas diferem muito dos de Pindaro.
Passemos, pois, a traducdo anotada dos poemas, a partir da qual serdo feitas, no capitulo

4, consideracdes acerca das caracteristicas de ambos 0s géneros.

29 “Dos nomes listados, Alexandre e Teoxeno, pelo que sabemos hoje, também comissionaram epinicios.
Logo, pode ser que epinicio e encdmio com frequéncia compartilhassem os enderecados, inclusive para
marcar a mesma ocasido — por exemplo, Fr. 20C de Baquilides e Pitica 1 de Pindaro” (Budelmann, 2012,
p. 177).
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CAPITULO 2

O PEA NA MELICA DE PINDARO E BAQUILIDES

Pensar o subgénero mélico do ped em Pindaro e Baquilides é um dos objetivos
desta dissertacdo. E com base na traduc&o anotada dos corpora peanicos dos dois poetas
tardo-arcaicos que se fara, no capitulo 4, um comentario acerca das caracteristicas e
evidéncias internas das composi¢cdes e ambos 0s poetas e das especificidades de suas
praticas, na busca de um entendimento da espécie mélica, dentro dos limites ditados pela
caréncia de elementos precisos, por exemplo, sobre os contextos de performance, bem
como pelo estado material precario dos textos sobreviventes.

Apresenta-se a seguir, entdo, a traducdo anotada dos peds de Pindaro, um corpus
bem mais extenso, ainda que bastante marcado pela fragmentariedade, do que o de
Baquilides. A edicdo adotada, que norteia 0s comentarios e mesmo a organizacdo dos
grupos de cangdes, € a mais recente e atualizada de lan Rutherford, Pindar’s paeans

(2001), em geral referida pela abreviacéo PP.

l. PEAS DE PINDARO

GRUPO A

O chamado Grupo A é composto por sete fragmentos preservados no Papiro de

Oxirrinco 841 (século I1d.C.), “a fonte mais importante” (PP, p. 137) dos peés do poeta.

Al (Ped IX) = Fr. 52k [HBAIOIX EIX IXMHNION] - Aos tebanos, em honra ao
Isménio]

Essa cancdo, cujo estado de preservacdo é o melhor das do grupo, deve ter tido
sua performance em Tebas, em um festival de Apolo, e deve ter sido dedicada ao deus
como Isménio e ao herdi local da cidade, Ténero (PP, p. 192). Ela apresenta temaética
cultual, faz alusdo a um eclipse logo nos versos iniciais, e “serviu ao propoésito de afastar
a catastrofe prenunciada pelo eclipse” (PP, p. 193). Logo, tem funcdo apotropaica, de
afastar males e perigos, a qual, como se viu no capitulo 1, é elemento importante para a

classificacdo genérica do ped.
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Uma longa sequéncia de questionamentos enderecados ao “Raio do sol” (Aktis
aeliou, v. 1) abre a cancéo a qual a persona lhe dirige (vv. 1-21). A partir do verso 22, a
persona parece tratar de seu proprio papel, de sua performance, de suas motivagdes (PP,
pp. 195-6). Essas duas partes ndo possuem coesdo clara, e “cria-se a impressdo de que um
ped apotropaico tornou-se ritualistico, dedicado a Apolo e Ténero” (PP, p. 198). Assim,
a cancdo poderia ser pensada como um pedido de apaziguamento a Apolo (id., ibid.), deus

invocado explicitamente no verso 38.

A
LAKTIC deliov, Ti ToADoKOT’ £UnGao,

O pitep OUPATOV, AGTPOV VIEPTATOV

&v auépa KAemtopevov; <ti 8’> E0nroag audyavov ioybhv <t’> avopdaot
Kol Gopiag 006V,

EMIGKOTOV ATPATOV E6GVUEV, (5)

EMAOVELS TL VEDTEPOV T| TAPOG;

GALG o€ TPOG A1d¢, inmocda Bod,

iKeTev®, AmNUoVvaL,

€1g, OA Pov Tva Tpdmoto OnpPaug,

® T,0T, V10, TEYKOVOV TEPAC (10)

lpof ]
[ ]
Jovog [ -], ;moAépoto 8¢ oapa eépelg Tvog, 1 kKopmod @, Bicty
| vipeTod 60€vog,
V1 EPQaToV, 1] 6TAGY oDAOUEVAY, (15)
1| TOVT 0V KeEvemolag G TEOOV,
1| mayetov x, 0ovdg, 1§ voTiov B€pog,
Voot LaxoT @ péov,
1| yoioav KotakAdooico Oncelg (20)

avdpdv véov €€ apydc yévog;



30

OA0QL<popaL OV>0EV, O TL TAVI®OV HETA TEIGOOL,
(vv. 22-33 = epodo 2-10, 22 estrofe vv. 1-3)

oGuott 8°] Exkpavony Vo (33)
dopovie tivi

Aéyxer méhog apPpocio Meriog (35)

ayonov KaAdp® cuvayev Bpdov

UNOECt T PpeVOG LU[e]TéPaY YbpLV.

Mtavev®, kafole,

Motcaioig av[a]tifeig téxvali]at

xpnomptov.[.] ..0..[..] (40)

gv @ Trvepov edpuBiov Oepit[wv

g€aipetov mpoeatav Etek[ev AEyel

Kk6pa pyeic’ Qreavod Melia oéo, [TH01[&. @] Kddpov otpatov
av Zedbov o[y,

GKEPOEKOUOL TATEP, GVOPEAG (45)

EMETPEYOC EKATL GAOPPOVOC.

Kol yop 0 movtiog Opo[it]plovd viv

nepioAla Bpotdv Tiev,

Ebpimov 1€ cuvéteve ydpov (49)

(faltam 0 2° epodo e outras triades)

Raio solar, polivigilante, o que tramaste tu,

0 mée dos olhos, estrela mais alta,

no dia ocultando-te!? <Por que> fizeste impotente? a for¢a aos homens
e a via da sabedoria,

por obscura vereda precipitando-te? 5

Trazes algo mais novo do que outrora?

Mas, por Zeus, 6 célere condutora de cavalos,

suplico-te, em fortuna

! Essa imagem faz, certamente, referéncia a um eclipse ocorrido em momento anterior. PP (p. 193): cangGes
ou preces que reagem a eclipses é recorrente na poesia grega antiga, indica Rutherford, apontando, entre
outros exemplos, Arquiloco (c. 680-640 a.C.), na poesia jambica (Fr. 122 West).

2 O adjetivo amakhanon expressa bem a ideia da impoténtia, da privagéo de meios ao homem mortal tomado
pela sensacdo de instabilidade que é prépria a vida humana.



sem dor transforma para Tebas,

6 senhora, o prodigio comum a todos® ...

()

10

... € portas o sinal de alguma guerra, ou a ruina dos campos,

ou forte nevasca

inefavel, ou guerra civil funesta,

Ou 0 mar esvaziando-se ao redor da planicie,
ou o congelamento do solo, ou imido verao,
a fluir com chuva raivosa,

ou inundaras a terra para criar,

do inicio, nova estirpe de homens?*

(..)

Em nada me lamento do que junto a todos sofrerei ...

()

... € com sinal fui ordenado

por algo numinoso,

perto do leito divino de Melia,

reuni som espléndido com canico,

pelos designios de meu juizo, para vossa graca.
Rogo a ti, 6 flecheiro®,

consagrando as artes das Musas®

teu oraculo ...

(...)

onde a Ténero ampliforte dos decretos divinos

o escolhido profeta, Melia deu a luz,

a menina de Oceano, 0 Pitio, a ti imiscuindo-se no leito. A ele confiaste

15

20

22

33

35

40
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31

3 A sequéncia dos vv. 7-10 parece expressar, na prece, “um desejo da persona do poema em ver o sol
retomar seu trajeto” (PP, p. 195) — sol referido pela imagem da “maée dos olhos” (mdter ommaton, v. 2),

pela qual é invocado nas perguntas iniciais.

4 A partir daqui, a tematica da cangdo parece mudar completamente: a descricdo de pressagios anunciados

da lugar a descricdo da voz poética, que parece falar sobre sua prépria performance (PP, p. 195).

5 O verso mostra a identificagio do Sol, cujos raios sio o “tu” da indagagéo inicial da cangio, a Apolo,
regularmente associado ao arco e flecha nos epitetos tradicionais da poesia, € mais adiante referido como
Pitio (v. 43); PP (p. 198): tal identificacéo é corrente no século V a.C.; logo, “seria natural que os tebanos
quisessem conceber um ped apotropaico ao Sol como um hino a Apolo”.
& Nove filhas da deusa Memoria com Zeus, celebradas e nomeadas no conhecido proémio hinico da

Teogonia (vv. 1-115) de Hesiodo (ativo em c. 700 a.C.).
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0 exército de Cadmo’ e a cidade de Zeto,

0 pai de coma ndo aparada, em virtude de sua coragem sensata. 45
Pois, sim!, o deus marinho, o que agita o tridente,

estimava-o0 mais do que 0s mortais,

e ia em direcdo a terra de Euripo ... 49

A2 (Pea X(a)) = Fr. 52l

N&o ha elementos formais evidentes do pea no fragmento, e suas “evidéncias
tentadoras a conjecturagdo” ndo se articulam “numa interpretagdo coerente” (PP, p. 201):
uma profecia e um festival délfico (PP, pp. 204-5), destacadamente, que ndo sdo

especificos a mélica peanica.

x|

Ko [ e..

gvata [ gic motapdv Tva,
Yto[yi ,obvdeTov,
Pév( ()
amog o1[... dai]léop[Evav
yvourt[

yavteg o]
notp oexn|
Kai ypvoo[ (10)
aynoetat- [
noldoy[o
dotoiot tg[
Eevoxad[
ToK| (15)
eota
gpov [

v pév[ ma]p pv uf

... nono(?) ... em algum rio

.. Estige® ... ligada a

de todo ... fendendo ...

pai ...

e ouro(?) ...
conduzira®®; ...
protetor da cidade(?) ...
cidadéos ...

estrangeiro(?) ...

meu ...

quem junto aele ...

" Fundador mitico de Tebas.

8 PP (p. 201): Possivel referéncia a um festival que pode ter ocorrido a cada nove anos.
% Um dos rios do Hades, 0 “Odioso”.

10 PP (p. 202): O verbo pode estar relacionado ao contexto de uma procissio.



33

guiv o¢ ma[p] keivol[g e a mim junto a eles
CevyOeioa w[ploPouftog (20) desposada ante ao altar,

viov &t Té€[e]r TOV an[ ainda um filho gerara'?; ele ...
KAvTOMAVTIES T) Of famoso pelas profecias ...

A3 (Ped X(b)) = Fr. 52l
Aqui, neste minimo e lacunar fragmento, as duas palavras restauradas séo nomes

que podem ter sido epitetos de Apolo, ou de profetas (PP, p. 206).

]
Kootahov, ] ... Castalio ...
UlIkédo; ] Icadio ...
[ ]
[ ] ()
[ v 6udvopo[ ... homdnimo®? ...
[ Is
GRrupO B

Esse grupo é composto por onze fragmentos, alguns preservados, como os do
grupo anterior, no Papiro de Oxirrinco 841, mas ha outras fontes: os Papiros de Oxirrinco
1791, publicado em 1922, e 2440 e 2442, além do 3822, publicado em 1989.

B2 (Ped VIII) =52i Joig [eig TvB®] — Aos délfios(?), em honra a Pito

Esta cancdo, de performance incerta e sem elementos formais caracteristicos do
ped, € enderecada aos “adivinhos de Apolo” (v. 1). Sua narrativa, a respeito do mito dos
quatro templos délficos, “ndo aparece em qualquer outra fonte, na Grécia, além de
Pindaro” (PP, p. 214).

PP (p. 203): “Os ultimos quatro versos parecem ser parte de uma profecia genealdgica”, e quem a narra
é, provavelmente, um deus envolvido com os acontecimentos (PP, p. 204). O filho mencionado sera
“provavelmente um adivinho” (PP, p. 204).

12 pp (p. 205): o adjetivo “pode ser sido aplicado a herdis délficos e videntes, e sua forca pode ter sido que
alguns deles compartilhavam um nome com Apolo”.



KXol pavteg] Andollwvog,
[E]lyo pev vmep xOovoc
[O]mép T dkeo,vo D

Osdov, T ém|

O inclitos adivinhos de Apolo,
eu®®, sobre a terra
e sobre 0 oceano

e sobre (...) de Témis ...

(lacuna: vv. 5-37 da 12 triade, 1-13 da pendltima, outras triades)

[

M

exel

o[ (90?)
(1) oxoA ]

ogv[ ]

o[ ]

o[ ]

I (95?)

ov[

AL () ]

| ]

™[

vaov: 1ov pev YrepPop[éoig (100?)

dvepog Capevng Eu<e1g|

® Moicat, 10<d> 8¢ movtéy[voig

Agoiotov moldpong kol A0a[vag

Tig 6 pLOUOC paiveTo;

yéAxeotr pev totyor ydAk[eai (1057?)
0’ vro Kioveg Eotacay,

xpOoear 6’ EE VEP aieToD

dedov KnAndovec.

aALG v Kpovoo nai[deg (109?)

agudo(?) ...

templo!?; este aos Hiperboreos?®

0 irado vento misturou,

0 Musas. Mas dele, pelas multiartes
manuais de Hefesto e Atena,

qual forma?® foi revelada?

De bronze os muros e brénzeas
colunas o erguiam,

e, acima do frontéo, seis

aureos Encantadores!’ cantavam.

Mas os filhos de Crono,
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130 pronome provavelmente refere-se ao poeta, ou a um membro do coro da performance, “dizendo que
enviara a fama dos sacerdotes de Delfos e seus templos para além da terra e mar” (PP, p. 216).
14 Esse trecho mais bem preservado abre-se, provavelmente, com a transicdo da descrigdo do segundo para

o terceiro templo (PP, p. 218).

15 Habitantes do além do vento Norte, diz o préprio nome desse povo mitico.
16 A palavra ruthmés, “que corretamente denota um movimento fluente”, somente nesta cangdo de Pindaro
é usada com esse sentido pouco usual e “sugere a forma regular do templo, particularmente a parte feita

com diferentes metais” (PP, p. 219).

17 Os Encantandores (Kélédones) eram criaturas magicas, feitos de ouro por Hefesto.



Kepavvd ¥O6V’ dvorEap[elvolt

gxpoyoay 10 [T]avtov Epyov iepatfatov

r

yhvkeiag 0mog ayas[0]évtec,

ot E€vor Ep[0]<t>vov

drepbev Tekémv

AoV TE peA[{]ppovt (115?)

avd[d  Bv]uov avakpipvavteg: emg[

Moiuppotov mapBevia ke[

axnparov daidoiuo [

&vébnke 6¢ TTadag ap

Qv Té T’ €6vta TE Kol (120?)
Tpocbev yeyevnuéva

~5 Jrar Mvapoctva[

[ Jmavto opw Eppalo.v

Jonov d6Lov dmvev|
]. yop Emfv mdvog (125?)
]. apetal ]
] xaBapov O[.].[
Jout” d&HTatov]
].ovaig adaf
].omov- ivao| (130?)
] copég ev.[
~6 Jv.[
Jovo.[
~6 e[ (134?)
~6 ]o.
~6 Jao.[

émi OnPog (140?)

18 Atena.
19 A deusa Memodria.

35

com um raio abrindo a terra,

ocultaram o mais sacro dos trabalhos todos,

com a doce voz maravilhados,
porque os estrangeiros definhavam
longe de filhos e

de esposas, suspenso

tendo o coracdo pela voz mel a mente; ...
deslassa-mortal ... virgem

de intocéveis artistico trabalho ...

E Palas®® pos ali ...

e pela voz as coisas que séo, e ...

0 j& antes acontecido

.. Mnemosine®® ...

... tudo Ihes declarou ...

.. dolo sem vida(?) ...

.. pois ao se aproximar a fadiga
... virtude(?) ...

.. limpo ...

.. € nem 0 mais agudo ...

.. claro...

... sobre Tebas


http://www.tlg.uci.edu/help/BetaManual/online/H.html
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Elpog Elkdpevov a espada ele sacando ...
Ivi (142?)

B3 (Ped Vllla) = 52i (a)

A cancéo “pode apontar para a representacao de uma fala de Cassandra na ocasiao
da partida de Paris de Troia para a Grécia” (PP, p. 235). Nada de especifico ao pea se
acha no texto, mas “devemos assumir que havia caracteristicas genéricas em trechos
perdidos; por exemplo, a cancdo talvez comegasse com uma invocagdo de Delfos que
levava a narrativa sobre Menelau e Paris consultando o oraculo; talvez tivesse havido um
refrdo” (PP, p. 236).

**k*k

...? ]V'
e (3?)
~?  Jvrtoy[g ... rapido
~?  Jvmvevo[ ... respirou(?) ...

onendovt’, EKAayEE<D™> iep[ apressando-se, gritou o sacro(?) ...
dapoviov kéap OAooi- 0 NUMINOSO coragao com gemidos

ol GTOVOYOiC Gpop, ruinosos de imediato,
Kol Todoe Kopued Gad- e com altivez indicou

porvey Adyov- © mavor.[ ~? g0- (20?) as palavras: “O ...

p[v]oma Kpoviwv téleis of Cronida de ampla visdo, cumpriras(?) ...
nenpouévay Tabav af os sofrimentos aporcionados ...

vika Aapdavidoig Exdp[ quando a vitoria Hécuba ... Dardanida
..] mot’ €ldev Vo omAdyy[volg ... certa vez a visdo em suas entranhas,
QéPOLoOL TOVD® avep’. £60&[€ yap (25?) quando carregava este varao; pois parecia
TEKEWV TUPQOPOV £p1[ dar a luz o portador do fogo, ...
‘Exatoyyepa, okAnpd [ os Cem-Bragos?°, com duro ...
"TMov macav viv €t T[€dov sobre toda a planicie de flio
Katepeiyal: Eeue o8 [ destruia-o; e disse ...
~3]."[Jou tépag vrva[réov  (30?) ... pressagio visto em sonho
~5  ]Ae mpoudbeia ... previdéncia ...

20 “Hecatonquiros”, ou Cem-Bragos — Cotos, Briareu e Giges —, eram trés gigantes, filhos de Gaia, a Terra,
e Urano, segundo a Teogonia (vv. 147-53), de Hesiodo.
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GRruPO C

C2 (Pea VIIb) =Fr,52h 1] ]..[..]JAIX EIX AHAOI|N - ... em honra a Delos

A cancdo, da qual resta o fragmento abaixo, “comegava com um enderecamento
a Apolo, e uma ‘mée’, (...), Leto, provavelmente” (PP, p. 246), e seus primeiros catorze
versos mostram vocabulario muito ligado a performance peénica. Do verso 14 até o final,
héa algo a respeito da sabedoria (sophias, v. 20) e uma narrativa mitica usada talvez como
exemplificacdo, citando o episddio em que Zeus tenta seduzir Asteria, filha de Coios e
irma de Leto, “um preludio da historia principal da seducdo de Leto por Zeus. De certa
forma, a narrativa € constrangedora para o deus, mas ilustra também sua providéncia,

pois, quando a deusa estava gravida, a ilha a recebeu” (PP, p. 251).

AmoAlo[v Apolo ...
o¢ kai .[ eati..

nozép[ <12 ] mae?t ...

moav[  ~10 1.L1U0 ped? ...

ote[ ~10 JevavOéog (5)  coroas(?) ... bem florida

gpveo[ ~8 Jou.. brotos(?) ...

un polt ~8  Jvg ndo a mim ...

apyop[ ~8 ].pav eu comego ...

fpwit [ ~9  Jyov heroi ...

Kehad, o’ B voug, (10)  celebrar&o hinos,

‘Ounpov [ ~4 tpi]ntov kat’ dpa&rtov e eles, ndo indo ... no polido carro

ovteg, 4 ~5 éAJhotpiong v’ fmorg, de Homero, ... sobre cavalos de outros?,

gnetov[ ~6  mltavov Gpuoa jaque ... alado carro

Motoa[ ~10  Juev. Musas(?) ...

glredyoluon] 6’ Odpavod T’ edmémh Buyorpi (15)  Suplico a filha de belas vestes de Urano,
Mvap[o]ov[v]a képorci T’ €b- Mnemosine?*, e as suas meninas que bons
poyavioy ddopev. meios me deem.

21 provavelmente Leto (PP, p. 246).

220 termo paian “pode ser uma referéncia a cangdo, como uma assinatura do proprio género” (PP, p. 246).
23 Uma das possibilidades de entender os vv. 11-2 é a partir do ponto de vista do coro, que afirma que as
cangdes celebradas ndo mais terdo Homero como modelo, mas “outros”, isto €, esta propria cancao de
Pindaro - referéncia metapoética (PP, p. 247).

24 A deusa Memoria, mae das Musas — referidas no verso como “meninas” (kéraisi), geradas de seu enlace
com Zeus (Hesiodo, Teogonia, vv. 1-115).
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TJopro[i yalp avdpdV pévec Pois cego é o senso dos homens,
8Jotic évevd’ Eakoviddov se alguém sem ajuda das Heliconiades®

Babgiav €..[..].ov épeuvi copiag 666v. (20) o fundo ... busca o caminho da sabedoria.

Eunot 6 tovTo[v 8]1Edm- Mas a mim deram(?) esse
K.v] dBavoz[o]v mdvov ... imortal trabalho
[ ]
[ déhtov ... tAbua de escrita
(lacuna vv. 25-30)
[ ~20 1T 1]
[ ~20 ]....[.]..70 (32)
[ Aéxog,  Jm...é000a[1] ... leito ...
[ ~20 ]
[ nat]pdov Exaép-  (35) ... ancestral Flecheiro(?)%
y—
[
£00[& pareceu(?) ...
af Jvoug
o .() ]o éocato ... vestiu
EIL
[ ~6 Jof
Juvog: ti meicopalt ... ; 0 que sofrerei?”
1 A10¢ ovk £0éMo[ica Entéo, ndo querendo, de Zeus
Koiov Buydtnp x| a filha de Coios ...
dmotd ufo]r &80 ko ko[ (45) ascoisas incriveis a mim temo ...
0¢ v év méMay[o]g mas (dizem?) que, ao pélago tendo
prpdeicav evayéa métpav eavijvor|: se atirado, ela surgiu qual pedra visivel.
KoAgovti py Oproyiow vodTon ek, Outrora, 0s nautas chamam-na Ortigia?®’.
mepOpNTo O €1’ Atyoiov Baud- Amidde foi arrastada pelo Egeu,
T0C O KPATIOTOG (50) até que o mais poderoso

%5 As Musas, assim invocadas na abertura do poema cosmogdnico de Hesiodo (Teogonia, v. 1).

26 Apolo, como vimos em ocorréncia anterior do epiteto.

27 Neste caso, a ilha egeia de Delos. Em outras cangdes (Olimpica 6. 92; Nemeica 1.2.), “Ortigia € 0 nome
de uma ilha préxima a Siracusa. No Hino homérico a Apolo (século VII a.C.), Ortigia e Delos séo lugares
distintos” (PP, p. 252).
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gpaooarto pybeig desejou, unindo-se a ela,
T0E0(POPOV TEAEGOL YOVOV a raga dos arqueiros procriar ...%
GRrupo D

D1 (Peél) =Fr.52a[@HBAIOIX EIS ISMHNION] - Aos tebanos, em honra a Ismeno

O fragmento é decerto “parte de um ped de extensdo desconhecida” (PP, p. 254),
como indicam a tematica e os elementos formais. Com contexto situado em Tebas,
“plausivelmente num festival de Apolo” (PP, p. 256), fala sobre a paz doméstica, tema
apropriado ao género, pois associa-se a Apolo, em Pindaro um deus “em esséncia de paz”
(PP, p. 255). Dai que pode ser exemplo de “tipica cancdo cultual, celebrando a deidade e
talvez um herdi com uma narrativa mitica colorida, pode ter celebrado, em acréscimo,
uma vitoria militar no contexto do festival (...)”, 0 que bem se coadunaria a paz cantada
ao final, contrastando com “a descri¢éo do esforco da batalha anteriormente” (PP, p. 256).

Note-se a interjeicdo ieh ieh (v. 5), indicativa dos refrdes de peas.

npiv ddVVNPA YHPOOC Of...... L]oAely, ... antes da dolorosa velhice ... chegar,

v Tig evBupio oxaETm antes disso, que alguém de bom animo seja coberto;
vonw’ dxotov Eml pétpa, idmv uma mente sem animosidade, com moderacao,
duvapy oikoBeTov. tendo visto o poder habitante da casa.

i]n i1, vov 6 mavteAng Eviowtog (5) Iéh! I€h! agora 0 Ano de ciclo completo

‘Qpa[i] e Oepiyovor e as Horas?, filhas de Témis,

TE Jutrov diotv OnPog EnijAbov chegaram a cidade de Tebas, domadora de cavalos,
AmOMAwVL Saito pANGIGTEPOVOV GryovTes: conduzindo a Apolo o banquete amante de coroas.
Tons]v 8& Aoy yeved Sopdv Epérmot Que 0 P& vista, por muito tempo, a desoendéncia dos
o0 ]ppovog Gvheoty bvopag. (10)  povoscom as flores da sensatez da boa ordem.

28 UJltimo verso em que hé palavras; vv. 53-7 sfo totalmente lacunares, havendo apenas a letra alpha no 56.
29 As Horas ou EstacOes parecem ter duplo significado: “(...) quando caracterizadas da forma hesiodica,
estdo ligadas a ideia de ordem politica e continuam o tema da paz e estabilidade; sua presenca junto a
Eniautds, sem precedente, sugere que elas podem ser entendidas literalmente como as estaces de um ano”
(PP, p. 255).

30 Neste caso, Apolo.
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D2 (Ped ) = Fr. 52b [ABAHPITAIX] — Aos abderitas

O fragmento apresenta diversos elementos proprios de peds. Para Carol
Dougherty, em “Pindar’s second paean” (1994, p. 205), o tema é uma vitéria militar de
um passado recente contra 0s hostis vizinhos tracios. Ao uni-la a ceriménia de celebracéo
da origem da cidade, a cancdo da a comunidade um contexto ritual para interpretar o
confronto, ou seja, “sua performance mapeia 0 espago sagrado no qual uma vitéria
particular cria na cidade um largo senso de definicdo ritual e identidade civica”, afirma a
helenista. Essa interpretacdo talvez explique o fato de termos, em vez de narrativas
miticas comuns a peas, “o relato de uma série de episddios da histéria dos abderitas”,
envolvendo o herdi fundador Abdero — no verso 1 invocado e projetado como guerreiro
pelo epiteto khalkothorax —, com 0s quais a cangdo “almeja galvanizar os abderitas, em
face das batalhas vindouras” (PP, p. 264)

Note-se a expressdo paidna dioxo (v. 4), “metafora derivada da imagem da
conducdo da carruagem” — o proprio ped (PP, p. 266); pode ser que refira meramente o
cantar, “mas parece sugerir a ideia do cantar em movimento” (PP, p. 267), expressa por
uma persona que “deve ser um abderita” talvez pertencete ao khorés (PP, p. 266). O
movimento partiria de Abdera, e a procissao do coro seguiria do santuario de Abdero, no
local conhecido como Deraino, onde haveria também, ali, um templo de Apolo, e nos
arredores, um de Afrodite (PP, p. 267).

A
Naid]og @poviag ABonpe yorkobmpas O Abdero de brénzea couraga, da Naiade Tronia
[oc]ewavoc te mad, e de Poseidon o filho®,
oéb]ev Taovi TOvde Aad comecando por ti, a0 povo jonio
[ra]ava [6]dE® perseguirei este ped
Alprvov AmdMcovoip T Agpo[Sitay (5) até Apolo Derénio e Afrodite? ...
(faltam vv. 6-22 = 12 estrofe + 12 antistrofe)

Ko

.. Jo. v [Tavoe] vaio ... habito esta terra
O[p]oiikio y[oi]av dpmerd[ec]oby e ko (25) tracia, rica em vinhedos e

31 Genealogia ndo usual ou local: Adbero é geralmente apresentado como filho de Hermes.

32 Até os templos dessas deidades, proximos aos de Abdero, como observado no comentario anterior a
traducdo (PP, pp. 266-7). Provavelmente, “Derénio” é nome de deidade local a qual Apolo foi absorvido
(PP, p. 265).
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bons frutos; que o grande tempo constante
ndo se canse de vir até mim doravante.
Cidade nova sou; mas dei a luz

a mée de minha mae®, mesmo

tendo sido golpeada pelo fogo inimigo.

Se alguém aspero na defesa de amigos
com violéncia vai contra 0s inimigos,

0 esforco traz a serenidade,

0 tempo oportuno chegando.

Ieh! [eh! Ped, 1éh! 1&h!; Ped,

gue nunca nos abandone!

... € 0 vigor muralha dos homens

.. eu luto®

... contra os inimigos
estirpe de Poseidon ...
pois 0s que se enfrentam
.. ser carregado

.. longe

.. encontra

.. e esta louco
.. amultiddo de cidaddos
.. ; 0 que em bom conselho

e em respeito

se apoia sempre floresce em gentil paz;

33 A metafora, embora pouco clara e incomum, pode referir-se a “refundacio por uma coldnia desua cidade
mée” (PP, p. 268). Se o coro em performance ¢ de cidaddos de Abdera, esta é sua mae, “e a mae de Abdera
é Teos, a cidade que a colonizou. Além disso, € um lugar-comum no discurso colonial referir-se a relagao
entre cidades fundadoras e suas colénias em termos familiares”, analisa Dougherty (1994, p. 210).

34 Esse verso, com essa forma verbal para o guerrear em 12 pessoa do singular, reforca, pela logica, a ideia
de que a persona da can¢do seja um abderita (PP, p. 266).
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(60)

gyxatébnkav, tépav A[06w] Ioudvev

xOova ToAvdwpov, SA[Bov

aiypotdy [Aaove Eldoavte]g

Cabéag tpo@od- arAa [Bopeia pev

Enénece poipo- tAavt[o]v

o’ Emerta Oeol cuvetélesoalv. (65)

0 6¢ kaAdv T Tovy[o]aig

gvayopioncty AEyeL:

keivoig 8" vmépratov NAOe péyyog

dvta S[v]opevémv Melop-
@VUALOV TTpOTAPOIOEY. (70)

in 1& [Houd, in i€ Moav

d¢ unmote Agimot.

r
‘AL v TIoTOE GYESOV LOAOVTOL POPCEY
Batoig ocvv Evtecty
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e que isso conceda

0 deus. Com pensamentos odiosos

aos antigos a inveja ja os abandonou,

0s que morreram ha tempor antigos.

E necessario que 0 homem leve aos genitores
porcédo de vasta gloria.

Por meio da guerra, adquiriram

terras generosas, e prosperidade

firmaram, apds expulsarem as tribos

dos lanceiros pednios para longe do Atos,
seu sacro nutridor. Mas o grave

destino caiu sobre eles; perseveraram,

e entdo os deuses perfizeram tal feito.
Aquele que, labutando, alcanca algo belo
é inflamado com elogios.

Sobre eles chegou a mais alta luz

contra 0s inimigos,

diante de Melanfilo.

I€n! [€n! Ped! 1€h! 1€h!; Ped,

gue nunca nos abandone!

“Meas quando 0 inimigo se aproximou do rio®®,
ele o confundiu com pouco armamento
contra um grande exército”. Aguele dia
calhou de ser o primeiro do més,

e a virgem de purpureos pés anunciava —
a propicia Hécate —

a profecia prestes a acontecer.

Agora novamente o doce engenho ...

(faltam vv. 81-94 + 32 antistrofe)

[ (95)

3 Essa triade é entendida como uma profecia feita por Hécate, noturna deusa das encruzilhadas, sobre a

batalha referida nos versos 78-9 (PP, p. 272).



...]Je kaAéovtt podmai

AdAolv av’ eboduov auei te Tap[voo]oioug

TETPaALS LYNAIS Oapd Alehp]dv
Mmap]apmo[ie]g iotauevor yopov
Toyv]moda wlap]Oévor yo-

kéq] kehad[Eov]tt YAvKOV addd
tpom]ov- €poli 8’ enfé[w]v eo ]

glokhéa [......]v xa[p]w,
"ABSInpe, kol ot[patov] inmoydppov
oq] Big moAé[u]w terev-

tai]o mpoPiBlalors.
in i€ Mondv, 1)1 i€ [ouav

0¢ unmote Agt;mot.

D3 (Pe& I11) = Fr. 52c

(100)

(105)
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... 880 invocados o0s cantos-dancas

sobre a perfumada Delos e entre as altas
pedras do Parnaso amilde as virgens

de Delfos®®, de brilhantes diademas, formam
um coro de rapidos pés a guem com

com bronzea voz canta, e doce

modo. Mas para mim, dos versos ...
bem-glorioso ... graca,

0 Abdero, e que ao exército que ama cavalos
com tua forca a ultima guerra

pOssas promover.

Ieh! I€n! Ped! 1€h! 1€h!; Ped,

gue nunca nos abandone!

De tematica obscura, mas com vocabulario ligado a poesia e ao mundo do culto,

a cancao pode ser ritualistica, com inicio em invocacao as Gracas (PP, p. 277).

[ ~10 ]ov dyAao-

[ ~11 ]Jvou Xaprre[c]
|
wol..Jog[
ayAaiay [ (5)
noép[

vaov o[

Kai Budg[vta
Bopov [
oxto K[ (20)
Vyobev [

... (espléndidas?) ...

... Gragas®’

... esplendor ...

mae38 ...

templo ...

e sacrificio ...

altar ..

oito ...

do alto ...

aowdais &v evmhe[kéool  peht-  entre cantos bem trancados ... voz

3 As duas cidades podem ter sido citadas por conta da convengdo de invocar um deus enumerando lugares
onde ele é invocado, além de “fornecer uma breve perspectiva pan-helénica” (PP, p. 273).

37 Deusas da kharis, a graca ja referida em outros fragmentos, no sentido do favor e da gratiddo, do charme
e da graciosidade, que atraem a reciprocidade.

38 Talvez Leto.
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yapvi, T[i]v 8¢, ypvoo[ de mel, ouro(?), e a ti® ...
dprov moti ypdvov [ perto do tempo da estacdo™ ...
Oedic 07 Edcaumok[oc (15) deusa de eliptico diadema*!
Enavv[e]ig av’ auppot| conduzes (ambrosio?) ...
(QOEVVOG aibnp luminoso éter
(faltam vv. 18-92)

v 6bévog iepav ... vigor sagrado
YOAK]E0T” AOADY OUPEaY ... brébnzea voz dos aulos
LOTEPYOIVAEL, JAoc (95) ... brilha sobremaneira ...

]6vovimv ... dos que sacrificam ...

]

].

Jorar]...]

Jromen ] (100) ...lanca ...
16a[.]e xopdv ... COro ...

]

D4 (Ped IV) = Fr. 52d [KEIOIX EIX ?] — Aos ceios(?)

Os dois refrbes preservados e a tematica sdo fortes indicios do ped vistos aqui. A
invocagdo inicial a deusa Artemis poderia ter sido acompanhada de uma invocacio a
Apolo (PP, p. 285). A narrativa é sobre Euxantio, e a conta a voz em 12 pessoa, em
“monologo no qual apresenta seus sentimentos e cria a impressao de que o cantor se
identifica com sua decisdo” (PP, p. 293). A histdria por ele contada é conhecida somente

por meio desse ped: como ele dividiu a sétima parte do trono cretense.

] Aptepv .. a Artemis...
Jboopon
Joc andav- ... fala;
yov]ok@®v £6vdoato .. das mulheres recebeu como dote nupcial
]od’ énéwv duvatdtepov:(5) ... mais poderoso do que 0s Versos;

39 Possivel enderecamento a Apolo (PP, p. 277), que seria invocado entdo junto as Cérites, as Gragas.
40 Note-se na expressdo a possivel associagdo apolinea com as Horas, vista no Ped D1 (PP, p. 277).
41 O epiteto helikampux é usado para referir-se a Lua.
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.. por todo caminho??

.. paz para Ceos™® ...

.. 0 tempo avanga

.. gloriosa Delos

.. para as Gragas. Carteia

0 mais estreito cume de terra

.. (ndo?) a trocarei pela Babil6nia
.. de planicies

.. ; dos deuses

.. COM peixes.

De fato, eu que vivo no cimo de um rochedo**
sou conhecido pelas exceléncias nos jogos
helénicos, e também sou conhecido por

das Musas compartilhar em abundancia.

[]i kai Tt Aww[vic]ov dpo[vpla eépet (25) Embora o prado porte algo de Dioniso,

Brodwpov dpoyaviog dikog,

Gvuedg sipu kol Bovvopiog AdaéoTtepoc:

AL’ 6 ye Mélaumog ovk 1j0elev

Mrov matpida po[va]pye[iv] Apyet
0épevoc oi[ o Jvomdrov yépoac. (30)

in i, ® i& Mafav.]

B’

10 8¢ oikobey dotv ko[l

dom doador de vida, cura para a impoténcia,
sem cavalos sou e 0 mais ignorante no pastoreio.
Mas Melampo néo queria,

deixando a patria, governar s6 sobre Argos,
deitando o privilégio de augure.

1éh! 1éh! O iéh Pea!

A cidade de suacasae ...

42 Talvez a expressdo deste verso “néo esteja descrevendo literalmente um ped em movimento para Delos”,
mas seja uma referéncia metaférica a um “caminho de sabedoria”, como o citado no ped Al (PP, p. 285)
43 Este verso poderia estar inserido em um contexto de uma prece de paz para Ceos (PP, p. 285).

4 PP (p. 288): essa triade, cuja abertura é introduzida por “breve férmula” que marca a fala de Euxantio,
possui uma combinagdo “cujo efeito é dramatico”, e “é como se 0 coro de ceios personificasse Euxantio

nesse momento dramatico de sua vida”.



Kol ovyyével avopi o[
otépar patfai]ov og [
ko Eovimv: Adyolv v]oxtog EvEavtiov (35)
{c} émoiveco [Kpnr]dv ponopéveo & avofivero
avToPYEY, TOM®V &’ Ekatov Tedéyel[v
uépog £Bdopov IMacrp[d]oc <cvv> vi-
oi]ot- tépag &’ £Ov &l
(40)

nolepov Awg Evvooiday te Bap[v]ktumov.

TEV GO “TPEM TOL

x06va tol mote kal otpatov abpdov
TEUYOV KEPAVVED TPLOJOVTL TE
€G Tov Babuv Taptapov Euav po-

tépo MOVTEC Kai SAov oikov evepkéar (45)
EmertoL TOVTOL TEPGV LOKAPWY T ETHDPIOV
1e0pov n[d]umav Epfjpov ATmeauevog
péyov dAroot
KAGpov Exm; Alav pot [6éo]c Eunedov &i-

N xev. £a, PNV, KLTApPLo- (50)

oov, &a o¢ [epdaiov vouov.

LEuol 8" OAlyov dédoton Od[uvov,,
100 TEVOE@VY & EAoryov, <oU™> GTAGImV,
(faltam vv. 54-57)
[ ] népt
(faltam vv. 59-61)

(58)

im i, (® i& MHoudwv.
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e a0 homem consanguineo ...

contentar-se; mas de tolos ...

de longe dos que séo; a palavra do senhor
Euxantio louvel, o que recusou ser dos cretenses
que o desejavam autocrata, e dividir das cem

a sétima parte das cidades com os filhos de
Pasifae*®; mas o pressagio disse

a eles: “Temo a guerra de

Zeus e 0 Treme-Terra gravissonante.

Todo seu exército e esta terra

enviaram com seu raio e seu tridente

ao profundo Tartaro, deixando minha mae
e toda nossa casa bem murada.

Ent&o, tentando ganhar riquezas, rejeitarei o local
dos venturosos de todo ermo,

tendo alhures grande

heranca? Meu medo é muito grande e
incessante. Desista, coragéo, do cipreste,

e desista do pasto ao redor do Ida.

A mim foi dado um pequeno arvoredo,

mas ndo obtive sofrimentos, nem guerras civis

... ao redor ...

... 1éh! 18h! O iéh Pedl

D5 (Ped V) = Fr. 52e [A@OHNAIOIX EIX AHAON] - Aos atenienses, em honra a Delos

Esta cancdo é “a unica na qual o refrdo ocupa a posicao inicial na estrofe e sua
estrutura monostrofica simples pode ser um indicativo de que ela tenha sido produzida
para a performance em procissao” (PP, p. 294-5). As referéncias a Apolo e Delfos sdo

4 PP (p. 289): na versdo mais presente do mito nas evidéncias, Pasifae e Minos tiveram quatro filhos.
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claras e, ao final, h4 ainda uma oracdo dedicada & Artemis. Os elementos formais

reforcam sua classificagdo como um ped, bem como a tematica apolinea.

A
‘Inte A Ay "Amolrov
(faltam vv. 2-5)

ovv Xapit[eoot porovra

B’
inie A b, AL "Anoldov

c

iJnie A’ "AmoArov-
gl

< >

nof

AoA[

ouv o[

D’
imie A dAL’ "Atoldov:
[

[ LEpimvat]g
(faltam vv. 22-32)

[

[

[ Ev-]

Bowav Elov Kai Evaccov:

Iéh! Délio Apolo,
6 vindo com as Gracas

1éh! Délio Apolo
(10)

leh! Délio Apolo!
(15)

Délio(?) ...

com ...

leh! Délio Apolo!
(20)

... a0s penhascos
(35) ... Eubeia

tomaram e habitaram;
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H’
inie AdAL "Amollov- Iéh! Délio Apolo!
Kol 6Topadog PEPEUNAOVG E colonizaram as ilhas dispersas, cheias de
EKTIoOV VAGOVG EpKudén T EGYoV de ovelhas, e detiveram a gloriosa
Adov, énei optv AmoAlwv  (40) Delos, quando Apolo
dDKEV O YPLOOKOUOG de urea cabeleira deu-lhes
Aoctepiag Sépog oikeiv- 0 corpo de Astéria*® para habitar.
o’
inie AdAL "Amorlov- Iéh! Délio Apolo!
Aatdog EvOa e Toideg Ali, filhos de Leto,
g0peVveETl 86EacOe vOo Oeplmovta (45) com propicia mente recebei-me, servo*’
VUETEPOV KEAAOEVV v0sso, com 0 melodioso
oLV HeMyapLi ot~ som de voz de mel
dvog dryakAéog OUQaL. de um ped muito famoso“®.

D6 (Ped VI) = Fr. 52f [AEA®OIYX EIX ITYOL] — Aos délfios, em honra a Pito

A classificacédo dessa cancdo e problematica, devido a descoberta de que seu texto
possui dois titulos — um no inicio, outro, no que seria a abertura da 32 triade. Este € ainda
acompanhado de um escolio “que parece indicar que essa triade foi transmitida de forma
independente como um prosodio” (PP, p. 306). No entanto, sua boa preservacdo permite
diferentes possibilidades de analise, ja que sua tematica apolinea, juntamente aos
elementos formais conservados, como a presenca de um refrdo ndo regular, ndo
inviabilizam sua classificacdo como pea.

Em relacdo a 3? triade, Rutherford (2001, p. 329) levanta alguns pontos que a
permitem classifica-la como ped: “: 0 metro € 0 mesmo do restante da cancéo; essa triade
ndo comeca como geralmente as cangdes se iniciam; ha a “possivel autorreferéncia” no

verso 127, que menciona o ped, e 0 encerramento da cancdo, enderecada a Apolo como

46 Outro nome de Delos.

47 PP (p. 296): essa forma de oracdo é padrdo; “a referéncia a uma ‘mente benevolente’, com a qual as
divindades receberdo a performance, é uma construcéo encontrada em outros peas”.

4 PP (p. 296): “Pergunto-me se o proposito de ter um final comparativamente ndo enfatico seria o de
suavemente habilitar o xopdg [coro] a cantar a cangéo de novo desde o inicio”, no caso de performance em
uma procisséo no percurso da “Rota Sagrada, do porto de Delos até o santuario”, no festival da Theoria,
festividade em Delos dedicada a Apolo e Artemis. E possivel também que “a cangéo tenha sido apresentada
em algum contexto especial ndo ligado a nenhum festival regular, algo como uma prece para impedir 0s
efeitos de alguma praga” (PP, p. 298).
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“Ped”. Este é 0 modo esperado em uma cancao do género, o que ndo acontece no refrdo
da 2?2 triade, no qual “é clara a referéncia do termo paian a prépria cancdo”. Em
contrapartida, a definicdo dessa triade como sendo um prosodio ampara-se somente na
performance em movimento, e ndo ha nenhuma prova de procissao nesse trecho. Para
Rutherford (id., p. 329), os elementos que permitiriam classificar a 32 triade como
pertencente ao prosédio seriam o fato de talvez, nas lacunas 157-68, “o cantor 0s
descrevesse como em procissdo, além das designacdes genéricas transmitidas ao longo
do texto, as quais podem indicar que os estudiosos antigos sabiam que esse trecho havia
sido apresentado como um prosddio na Egina contemporanea ou em outros lugares”. O

editor continua, analisando que

“no papiro, também ndo fica claro seu status. A possibilidade mais 6bvia € que o escriba
acreditasse que a 3? triade fosse de uma cancdo independente, tanto porque seu comeco é abrupto
e o fim da 22 triade, com a descricdo da morte de Neoptdlemo e sua injuncao aos jovens para que
cantem peds, proporcionam um final plausivel a uma cang¢ao” (id., pp. 329-30).

A

[Ipog Olvpmiov Aog g, xpv, o€ 0. Por Zeus Olimpico, suplico a ti,
Kwtopovtt Ivdoi, Pito aurea®,

Mooopo Xapiteo- muito profética, com as Gracas
oiv Te Kai oLV Appodita, e também Afrodite®,

&v (abém pe 6éEat xpove (5) recebe-me no sagrado tempo,

aoidpov IMepidwv mpopdtav- o célebre intérprete das Piérides.

BT YOp £l YAAKOTOA®D Pois ouvindo o barulho da Castélia®!
yoeov dinv Kaotaliog junto a agua de brénzea bica,

dPPAVOV AvdpdY Y0peHGLo¢ NABOV 0 som 6rfdo de dangas de homens®?,

&roug aporoviov G AJeEwv (10) cheguei, afastando 0 abandono de teus habitantes
teoiow Epoic te T a]ic: e de minhas honras®.

49 Nome poético para Delfos.

%0 Embora Apolo néo seja citado nesses versos iniciais, “a tradicional abertura “Por Zeus” insere a cango
no contexto da Theoxenia délfica, j& que Zeus era patrono de Egina”. A referéncia as Gragas e a Afrodite
“identifica a cangdo como um registro de sexualidade e celebragdo” (PP, p. 307): “é como se um coro de
homens jovens (verso 122) estivesse chegando em Delfos em um komos”.

51 Castalia foi uma naiade transformada por Apolo em nascente de agua. Ela inspirava o poeta que bebesse
suas aguas ou ouvisse seu barulho.

52 possivel metafora para a ideia de o cantor ter percebido que Delfos precisava de um coro (PP, p. 307).
%3 As timais podem referir-se a “privilégios particulares advindos desse festival em Delfos e conectados
diretamente ao proprio poeta [...] um exemplo foi citado em uma passagem de Plutarco ([séculos I-11 d.C.,]
Moralia — Da morosidade da vinganga divina 557), a qual afirma que Pindaro e seus descendentes
receberam o direito a escolher uma porcao (méris) do sacrificio na Teoxenia délfica” (PP, p. 308).
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pod 0 (65)
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Obedecendo o coragdo, como um filho a querida
[mée,

vim ao bosque de Apolo,

criador de guirlandas e festividades,

celebrando em cancgéo o Letida,

onde as mocas de Delfos,

junto ao sombreado Onfalo da terra,

batem no solo com ageis pés ...

1-7)

... @ de onde o0 penar imortal se iniciou.
Quanto a isso, aos deuses

é possivel persuadir os sabios,

mas aos mortais é impossivel encontrar.
Mas Vs, virgens Musas, pois sabeis

todas as coisas, e junto ao pai da escura nuvem

e a Mnemosine

este dever tender —

escutai-me agora®*; deseja minha
lingua ... a doce flor do mel

apos vir ao amplo certame para Loxias™,

no convivio dos deuses.

Pois sacrificios sao feitos pela resplandecente
Pan-Hélade, pela qual o povo dos
délfios faz preces ...

de mim ...

da fome(?)...

ama ...

5% O cantor apela para que as Musas oucam-no enguanto ele canta, “invertendo a regra quanto a sua

audiéncia sagrada” (PP, p. 309-10).
5 Epiteto de Apolo.
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KLOVOTTAOKO10 000 TOVTiOg
®¢ti0¢ Protdv,
motov EpKog Ayou- (85)
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o kai kopvpafict]v ilov
uopoyt” avafAJoev Zevg 6 Oedyv okomdg 0O TOA-
(95)
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Cronida®® ...

senhor ...

de oraculos ...

de Piton ...

E certa vez ...

Pantoo(?)...

para Troia ...levou ...

... ousado

Filho ...

... jogou(?)...

... 0 deus que atira longe, com

o corpo mortal de Péris,

e de imediato retardou a captura de flio,
apOs amarrar em massacre ousado

o filho potente®” da marinha de negros cachos
Tétis— ele, 0 que

segura a muralha dos aqueus.

Quantas contendas manteve

com Hera de alvos bragos,

contrapondo-lhe sua forca indobréavel,

e quantas contra Polias®®!

Antes de alcancar grandes feitos,
saguearia a Dardania, se Apolo ndo a vigiasse.
Sentado nas nuvens aureas no cimo do Olimpo,
Zeus, o0 observador dos deuses,

ndo ousava deslassar o fatal destino;

ao redor de Helena

de alta coma a luz do fogo inflamado devia

%6 A partir deste verso, parece iniciar-se uma narrativa mitica acerca da histéria da morte de Aquiles em
Troia e seu filho Neoptdlemo em Delfos. “Em um tom de narrativa homérica, a énfase no conflito ocorre
entre os E&cidas, de um lado, e Zeus e Apolo, do outro. A historia é contada em trés etapas: a morte de
Aquiles, o papel de Zeus e o papel de Neoptélemo” (PP, p. 313).

5" Referéncia a Aquiles.
%8 Epiteto da deusa Atena.
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destruir a ampla

Pérgamo. Quando em multipranteada
sepultura o cadaver robusto do Pelida foi colocado,
cruzando a onda do mar chegaram

de volta mensageiros

de Esquiro, trazendo

Neoptolemo de ampla forga,

o qual saqueou a cidade de ilion.

Mas depois disso, animando a companhia

de elmos de bronze, ele ndo voltou a ver a cara
mée, nem os cavalos dos mirmiddes

nos prados paternos.

Chegou aterra da Molossia, perto do monte Tomaro,
e ndo escapou nem aos ventos,

e nem ao que atira longe, de ampla aljava;
pois o deus jurou:

por ter ele matado o velho Priamo,

que subira ao altar de Zeus, protetor do lar,
ndo atingiria a acolhedora casa

nem a idosa idade

da vida. No seu caro recinto sagrado, junto ao
amplo umbigo da terra, matou-0—ele

discutia com os servos do templo

sobre a miriade de honras

16!°°, Gritai alto, agora! As medidas

dos peds alto gritai, 6 jovens!

... a0s eginetas, prosodio em honra a Eaco®

Pois és ilha de célebre nome,

59 A interjeicéo parece indicar serem esses dois versos parte de um refrdo, ja que sua posicio, ao fim da

cancdo, é a mais comum em peds (PP, p. 315).

80 Este titulo foi, durante muito tempo, entendido como um escélio. No papiro, “ha também vestigio do que
parece ser um asterisco, o qual indicaria o inicio de uma nova cangdo” (PP, p. 330).



ule]6éosa [md]vim
viisog, [@] Ao EA- (125)
Aaviov agvvov doTtpov.
obvekev oV og Tamodvov
doopmov evvacouey, AL dodav
POOL dexopéEVA KATEPETS,
160y Elafec vavrpotaviy (130)
doiipovo kod Ty Bepilevov apet(dv.
0 mévta Tol T TE KOl TO TEHY®V
ooV €yyvahéev OAPov
e0pYo[rmo] Kpdvou moic, 00r<ecc>16’ &n’ Ac{w-
7od nt[ot’ &]mo mpobvpwv  (135)
BaBoiolrov qvepéyoro opBévov Atyvov:
161E YpOOEN -
£pog Ekpoyav kop[a]t

EMYYOPIOV KATACKIOV VATOV DUETEPOV,

tva Aeyéwv én’ apppotov  (140)
o[

ato[ Jon

Mop[dov ]

tov[ ocwepo]véotatov
Awg [ ] (145)

nel[
o[ Jov

il | Jov-

Eelv Jéppev dhio

ko[ v d¢- (150)
ol Jria

vo[ Jepov..vardwv-

61 Isto €&, Egina.
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governando sobre o mar

dorico, 6 luminosa estrela

de Zeus Helanio®:.

Por isso, néo te deitaremos

sem um banquete de peds®?, mas acolhendo
ondas de canc0es, contaras

onde pegaste tua fortuna soberana

de nau e a virtude da justica aos estrangeiros.

O filho de ampla vista de Crono®,

que tudo faz, isto e aquilo,

deu a ti tua prosperidade, e junto as aguas do Asopo
um dia arrebatou dos portdes

a virgem Egina, de fundo colo;

e entdo as aureas

cabeleiras do ar ocultaram

0 sombreado dorso de tua terra nativa,

para sobre leito ambroseo

... mirmiddes ...

... 0 mais prudente

de Zeus ...

... para o sol

62 A metafora pode sugerir a performance de peés em simpdsios. O termo adorpon é entendido de diferentes
formas: “(...) pode sugerir que a performance do ped é uma forma de sacrificio, mas também referir-se ao
banquete de casamento” (PP, p. 324-5). Neste caso entre Zeus e Egina, retratado a partir do verso 135.

63 Zeus.
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Tp[ Jvotovd ool ... que arti
og[ Jodv of

n[v ] mpiv Zroyoc Spraov éEed- (155) ... antes de fazer o juramento da Estige®
[ ] dwcdoon ... fazer justica.

(faltam vv. 157-168 = antistr. 14-21, 3° ep. w. 1-4)

[ Jopol
] kK vtag 16w 1?[— (170) ... vejo a célebre
o JAkoyapuon| ... combate de bronze
mowd; 00 KEYOAMUEVOG expiacdo... encolerizado
Jor
180 Iesl
Jtpopia]  Joyor (175) ... incontavel(?)
0OV e do[ puctjommv]... Jew dreipovog dpetig .. das langas em choque... virtude sem fim
Alak]1dav- @[hel]e dos Eécidas; amai
.. Juoly mopiay, @i- ... a cidade natal,
Aelte] §° évp[pov]a Aaov amai este povo bom,
TOVOE Kal | OTEPEVOLoL VIV, (180) sombreai-o com guirlandas
navOoréog vyie[iag] okialete: Molsav da saude toda florescente; das Musas
énaPorgovr[a] morrak, [Tandv, 6é- 0 que com frequéncia tem a ordenada voz,
€’] évvopwmv é[vor]av. ® recebei-o, Ped®, ®

D7 (Ped VII) = Fr. 529 OHBAIOIX E[IX <15] Aos tebanos ...
IprPox .. Por ...

A classificacdo genérica dessa cangdo como parte de um ped sustenta-se na
tematica apolinea, invocacao explicita ao deus, no verso 5, e possivel abordagem de um
mito local tebano, como ocorre em outros peds, cujo estado de preservacao estd melhor.
O editor do texto reconstrdi a palavra pa[ianida], no verso 9, que poderia referir a propria
cancao. O vocabulario preservado parece bastante ligado ao que se esperaria de um ped,
mas o excesso de lacunas torna sua classificagdo problematica, pelo que ndo permite

perceber de elementos sintaticos e formais da espécie mélica.

64 Uma das Ninfas, filha de Tétis.
% Neste caso, Apolo.
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A
Mavtevpdz[m]v 1€ Oeoneciov dotijpa Ao que da divinos oraculos

Kol teElecotenij] e é cumpridor de palavras,

Beod Gdvtov [ ~3Jov dyhadv T £g adAGV do deus o intimo ... ao espléndido patio
Qkeovoio [ ~14 Jv Mehiog de Oceano ... de Melia

Ao Moviy’ [ ~16 1'[ (5) aApolo...

opdpopov t[ correndo pelos montes ...

oLV dmop[no]et o[ com gentil ... ama(?) ...

yovéew to[ ~2]voe ..[

réov pada[ury]yo mafiavida vertendo uma gota de peas(?) ...
Xapiteooi pot Gyyt 0[ (10)  as Gracas, perto de mim ...
YAVKOV Kot aOAOV aibep[ doce aulo ... éter(?) ...
iovTL tnAavyé’ dy Kopueay [ indo ... visivel de longe o cimo ...
fipwo TRvepov Aéyouev [ do her6i Ténero falamos ...

~8 Ja tavpov g ... de touros ...

~10 ]v mpoPop| (15) ... frente ao altar(?)

~10 Jowr.t.uo[ ~4 Jrapa[

~9 ke\]adnoav owdav- ... entoaram uma cangao;

~6 Javteot ypnotnplov ... oréculo ...

Joud’e.[
dal  Jexpal (20)
Jove[ ]t ovpo[
1

D8 (Pea Vlic (d))

Essa cancdo muito lacunar, pela possivel referéncia a Leto, no verso 4, levou o
editor a reconstruir o verso anterior com a palavra [A]pollon e entendé-la como parte de
um ped (PP, p. 344).

Jonf
[ ].o0” apo[Bé]Paxev[ ... vagando ao redor ...
"Almorlov Apolo

]og..1a ..vepe Aarto[ ... Leto(?) ...


http://www.tlg.uci.edu/help/BetaManual/online/H.html
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J-Apgn )
[ [vov

[ J.wvene.[..Jver

D9 (Ped Vlic (c))

Este é outro fragmento lacunar. As palavras i¢ie pai no verso 3 “compunham
provavelmente uma invocacdo a Apolo” (PP, p. 345). Na sua edicéo, Snell e Maehler
(2001, p. 40) “sugerem que o restante do verso poderia especificar de quem Apolo é filho”
e recuperam-no da seguinte maneira: -pai me[gistou Di0s] (-moi pe[yiotov Awdg) (PP, p.
ib.). Rutherford (2001, p. 345), por sua vez, argumenta que a chave de leitura do
fragmento é o verso 4, pr sua “referéncia ao povo de Atenas”: “(...) o coro, que deveria
ser composto por atenienses visitando Delfos, esta invocando Apolo para que socorra
Atenas — embora muitas outras possibilidades em relacdo a performance sejam

possiveis”.

Vl]eol

® BoPvd[ O ... de fundo-...

inie mod pef Iéh, 6 filho ...

dapov Abafva terra ateniense ...
Grupro F

Esse grupo é composto por manuscritos e testemunhos. Na edicdo de Rutherford
(id.), ha onze fragmentos, todos com alguma referéncia acerca de peds: comentarios sobre
a harmonia dorica e temas de profecias, referéncia ao uso do aulo nas cangdes, aléem de
dois fragmentos de textos latinos. O Gnico fragmento de um trecho entendido como ped,

e ndo somente um comentario sobre algo ligado as cangdes, € o F1.

F1 (fr. 61)
Com trechos preservados em Clemente de Alexandria (seculos IlI-11l d.C.,
Miscelania 5.14.129.3) e em Estobeu (século V d.C., Antologia, 2.1.8), esse ped “refere-

se a sabedoria de forma semelhante a outras cancdes, certamente classificadas como peés
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— Al e C2 - a ideia da ignorancia mortal, contrastada ao conhecimento imortal, parece

tipica do género ped” (PP, pp. 350-1).

i EAmear copiav Eupev, av OAlyov Tot
avnp OmEP Avopog Toyet,

oV yap €60’ 6mmg Ta OedV
Boviedpat’ épevvaoet Ppotéq Ppevi-

Bvotdc 6’ amd patpdg Epu. 5

O que esperas que seja sabedoria, a que um
homem um pouco mais que outro homem possui?
Pois ndo ha como questionar os designios

dos deuses com mente mortal,

tendo nascido de mae mortal. 5

GRruPO G

“O grupo G é composto de fragmentos de outros papiros que ndo o Papiro 841,
que talvez tenham sido partes de peds” (PP, p. 364). A maioria dos textos esta em estado
bastante fragmentario, mas em todos chama a atencdo a forte presenca de tematica
apolinea, quase sempre a unica evidéncia que nos levaria a refletir a respeito da

classificacdo genérica das cancdes.

Gl (Pea XIl) =Fr.52m [NAZIOIX EIX AHAON] [Aos naxios, em honra a Delos]

Esta cancéo, cuja tematica é fortemente apolinea, ndo mostra evidéncias formais
do ped. Porém, sua ligagdo com Apolo e o vasto vocabulario ligado a poesia, além de sua
fonte — o Papiro de Oxirrinco 192, “que certamente incluia peds” (PP, p. 365) —, sdo o

gue chamam a aten¢édo na leitura dessa cangéo.

~5 Jue[ ~6 Jovio[

...].otowv évvé[a Moi]ooug ... as nove Musas ...



uJéra &’ Aptéud[og Aajrwiov, *Ac[tepio,
Aé]xog dpeénofic’ dv]Osa towd[o-

&' opviotog dpém: Bopad” Eplyeton ()
Na]&00ev Mmapotpoemv Bvai[a(t)
LJAmv Xopiteoot piydoy

Kovoov mopdr kpnuvov, Evba [
Kehouve@é’ apyPBpéviay Adyo[vtt
Zivo kofelopevov (10)
Kopveaioty Vrepbe puAdéon t[p]lovoi[q,
aviK’ ayovoppwv

Koiov Buydatmp Adeto tepmvag

®3ivog- Elapyav 8’ dediov dépag dmo[g

GyhooV £6 9a0G 10vTeS Sidupot (15)
Toideg, 7oA PAB[o]v Eecov drmd GTop v
"EJ\&ibuid te kot Ad[yJeotc: ehé . caud’ oA
ka]tedapfovov.[...]
. JepbéyEavto & gyydpran
ay]haog bg &y’ epxel ]...[ (20)
...].apavtorapaxtowvovtoy[.].[
~6 ][ ~6 ].tovyov dvdpal
~14 Inpecop.[...] 23
~17 Joo.[ (257)
~14 Javev.el[ ] (26?)
~14 Juodoro[| ] moddiac[  (27?)
~14 Ivon- | (28?)
~14 Im.[ 1] (297)
[Jtwv (30?)
|1 (31?)

58

o leito Letida de Artemnis, Asteria®®,

servindo as flores desses

hinos colhe; e frequentemente,

vem de Naxos®’ para os sacrificio(s) das
bem nutridas ovelhas, misturando-se com as Gragas,
proximo ao penhasco de Cinto, onde Zeus

de trovéo intermitente, diz-se,

portador de nuvens negras, sentando-se

no mais alto dos cumes,

fazia a guarda com cautela,

quando a gentil filha de Coio

era liberta das prazerosas dores

de parto®®; os filhos gémeos®® resplandeciam
NO Corpo como o sol, quando vieram a luz
espléndida, e Ilitia e Laquesis emitiram muito
barulho™ das bocas; ... foi pego ...

... proclamaram do local ...

espléndido...

... homem exilado(?) ...

... muitas vezes ...

% Talvez a cancdo comegasse com um enderecamento a essa deusa, “que estaria acompanhada das nove

Musas, citadas no verso 2” (PP, pp. 365-6).

57 PP (p. 366): o termo sugere que “talvez este ped tenha sido composto para ser apresentado pelos naxios

em um sacrificio em Delos”.

% PP (p. 366): a narrativa conecta diretamente Zeus ao nascimento de Apolo, como o grande protetor.

69 Os gémeos sdo Apolo e Artemis, tradicionalmente ndo apresentados como tal. E possivel que “esta versio
tenha se tornado dominante durante o periodo em que Atenas controlou Delos e foi propagada pelos
atenienses, mas os dados ndo nos permitem estabelecer isso com exatiddo” (PP, p. 367).

0 PP (p. 368): a raiz roth- pode estar associada a gritos rituais ligados a pess.
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G2 (Pea Xl1 (a))

Também néo ha evidéncias formais que permitam discutir precisamente o género
da cancdo. Sua classificacdo ampara-se, portanto, na possivel referéncia a uma profecia e
a um provavel nascimento “dos filhos de Leto”, isto é, Apolo e Artemis. No verso 10, ha
algo ligado a um “coro”, por isso o editor acredita “tratar-se de um ped ou possivelmente

um prosodio”, considerando a alusdo a uma procissao, no verso 9 (PP, p. 372-3).

Iv sog[ ... sabedoria(?)
le.viowv 7t[
laye mpogal ... profeta(?)
AJaroidoy[  []v- ... Letidas(?)

JeGual..].[ ] )
Jsox[... ]Aov.[

Juoow morvoént| ... muito majestoso(?)
(?).]Jewo tot téke o) [ ... pariu

Jrpocodovr......[ ... de procisséo(?)

..]-€ yopov vmeptaz[ (10) ... a0 mais elevado(?) coro...
~Jxopwv ALL]...zex| ... graca ...

.m]éumet ppot ko[ ... envia; ...

[ ]..vtag ofyew [ ... abrir ...

G3 (Ped XVI) = Fr. 52q
Os poucos versos evidenciam que a cancdo deve ter sido “parte de uma oragdo

dedicada a Apolo, possivelmente invocado j& nos versos iniciais” (PP, p. 373).

~4 Jovd’ ép[

~4 v Gva& "Amorlov ... Soberano Apolo

~4 o pev yap edyopon ... pois eu rogo

~5 10éhovtL dOpEV ... querendo ... damos

~4 T dvvapug apkei- (5) ... poder suficiente;
Katek ;pifng o6& Ova- foste julgado como sendo

101¢ Aya voTotog Eupev 0 mais afavel dos mortais ...

~8 Jpal.Jvat[...].ovap ...
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G4 (fr. 60 (b))

A classificacdo como ped ampara-se no epiteto de Apolo. “O termo pode referir-
se mais provavelmente a montanha délia que a Apolo, embora esse seja um epiteto do
deus. No verso 13, as letras skopai podem referir-se ao monte Cintio, de onde Zeus
vigiava durante o nascimento de Apolo” (PP, pp. 374-5). Como outros fragmentos tratam

desse evento, é razodvel aceitarmos que essa cancao seja um pea.

(col 1™ VI
Iom[] [ ()
Joov otpatd 8 ... com hoste ...
].o° 11
Improv
(col 2) |
o[ Juonop[]
o1 IvexpLIv..[ (10)
o[ ]l
el ]..00va[
V[ Jioxomon yopoyy[ ...vigia(?)... lider do coro(?) ...
.[ ]e KovOiop ma[ ... a0 cintio’ ...
w.[ o]ok évvémer (15) ...ndo diz ...

G5 (Ped VIl (a))

Esse pequeno fragmento parece tratar de algo relativo ao nascimento de uma
crianca, referida como paida (v. 2). “ ‘O maior’, no verso 3, talvez seja Zeus, enquanto a
‘de bom fuso’ provavelmente seja uma deusa, j& que o epiteto eualakatos é uma variacao
de khruselakatos, geralmente usado para deusas” (PP, p. 375). Se a crianca for Apolo,

esse pode ser mais um ped tratando do nascimento do deus.

wyeic” of ... tendo se misturado ...

noido- [ filho; ...

1 Dos quinze versos dessa coluna, trago o que contém uma palavra. Nos demais, quando ha algo, séo letras
poucas, apenas.
"2 Epiteto de Apolo ou referéncia a montanha délia, como sugere o editor.
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0 péyotfog 0 maifor ...
gvoAax|otov de bom fuso ...

ico0efov é- (5)  igual aos deuses”™ ...

Aayov[oTtov pequeno(?) ...
viicoy [ ilha' ...
Cepev]

G6 (Ped Vlllb (a) 1-4)
A problematica classificacdo desse fragmento, cujo Unico verso preservado parece

fazer alusdo ao termo “ped”, justifica-se pela presenca de eporsa., “provavelmente o
aoristo da forma verbal ep6rnumi, cujas formas simples, 6rnumi e andrnumi, sdo usadas

em muitas outras cangdes” (PP, p. 376).

le.[1.1
].gico. [
].towtote. [

non]ovo T Emopoa. [ ... Suscitou o ped ...

G7 (Pea VlIb(a)) [ Jrarav gic. [?]] — ... a0 ped ...
O que sobrou do titulo da cancéo, além da referéncia a Apolo, s&o as Unicas

evidéncias da classificacdo genérica deste pequeno fragmento.

e mpoow| ... proémio(?)...
].tov *Olvoun| ... Olimpo(?)...
’Almodhowvt [ a Apolo ...
]. taAiavd[ ... Castalia(?)
] .ovtipo.[ (5)
I.-Oovopyx. [
JmBdrava [
].0. [Jrovd][
le. [..Jvue[
][ (10)

73 Esse adjetivo poderia qualificar o substantivo paida, no verso 2.
" possivel alusdo a Delos.
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G8

O trecho legivel desse fragmentonarra “o nono trabalho de Héracles”. A cancao
trata da confianca do heréi em Apolo e “poderia ser entendida como uma etiologia para
o culto de Apolo em Paros” (PP, p. 380). Nao ha qualquer elemento formal preservado;

¢ a tematica apolinea da cancdo que a qualifica a ser entendida como um pea.

(fr. 140a) (ilegivel) ]vov
].vov

].10et
[ 1leno

[T]apiog [eig ATérimva(?)]] Aos périos, em honra de Apolo(?)

1.0 (1% estr., vv. 2-20, 1% antistr., vv. 1-4 ausentes)

fr.1
Jmot (a25)
Jowel..].
Ivev[.]Jov
Jov
loa (a29)
Imaf....] (a33)
1.[-]
Juenepin (a35)
L0Aon; (?) €o]yov 1’ ev bosque(?)... tiveram em ...
]
Jav tpixa ... em trés partes ..."
B
‘o[JALIv [ (b20) querido(?)...
1ol mpoi[d]ov ai]oav of anteviram seu quinhdo’® ...
Co1 10T’ duge.. ovtart.[ ... entdo ...

5 No verso a39 e no a43, so a letra iota; no a41, a letra alpha. Ap6s a43, uma lacuna de 23 linhas, ao menos.
6 PP (p. 380): em vinganca pela morte de dois de seus homens, Héracles vai a Paros concluir seu nono
trabalho: os filhos de Minos anteviram tal fato — foram mortos por ele.



‘HpoxAéng: aiiq [0 €]mi[
vai porovra of.Ju [..]=[.].[.].coev
00.. oL OYOV OV [........ 1.[.]... (b25)
navtov yop vr[€]pPlog ava.c Epa
yuyav keved[v] € € i’ époev.. [
hadv Egvodafi]ikta factii-
og crrooBiuhior koté[v] Bopd,
apyayéta te [A]dAov (b30)
mifeto modaév [t7] Epy’ voudi- ...
vap o€ A [tJyvopapdywnv kiotdy dv-
16, ‘Exafoire, popuiyywv,
uvaoond’ ot tor Labéag
[Tapov év yvdhoig Eocato afv]joxtt (b35)
Bopov matpi te Kpoviw tipudev-
TL TEpav ioOpov drafarg,
0te Aaopédov-
TL TEMPOUEVOL T|PYETO (b39)
nopo1o Kapvé.
A]v vép T [aropdrov [......] ov
i[xe cvyyovovg
tpeigm [..] e [.] v keporav ..p..ton [
gmod[ ~10 Jopal..].[...].]

fr. 2 aApaf 45

epoga [ M-
pOOV of
Ayov k[
vov &yo[
opyilog a [
APYILOQOV,
avéave [

aid [

7 Antigo rei de Troia, pai de Priamo.
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Héracles; e no mar,

vindo em nau ...

... fugiu(fugiram?) ...

pois 0 mais poderoso de todos ... dizia,
enviou-me para dar fim ao animo dos povos
insensatos, amitde guardando rancor de
quem mata hdspedes do rei com perversidade;

ao lider de Delos ele

obedeceu e cessou os feitos vergonhosos; ...
Pois a ti 0s sons estridentes de claro tom,
6 Longifrecheiro, das liras,

te lembra que ele fundou

nos vales da sagrada Paros

um altar ao soberano

e ao honrado pai Cronida,

cruzando além do istmo,

guando o arauto iniciou o destino
designado a Laomedonte’’.

Pois era algo ha tempos anunciado ...
chegou aos trés

congénitos ... cabecas ...

e a batalha

obtiveram por sorte(?)...
. eu...
aos ritos sagrados ...

branca crista ...
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G9 (fr. 140b) Jo[ kai ’Ané]Al(wva) []—... e Apolo ...

A classificacdo deste fragmento se firma basicamente na tematica apolinea. Note-
se que “a persona da cancdo, provavelmente representada pelo coro durante a
performance, constrdi, nos ultimos versos preservados, uma comparacao entre ela e um

golfinho, respondendo a masica” (PP, p. 387). Tal comparac¢éo

“poderia indicar que o coro estivesse dancando durante a performance, o que permitiria classificar
a cangdo como um hiporquema; mas isso ndo é suficiente para pensar o género da cangdo, pois
mesmo essa referéncia pode ter sido motivada simplesmente pelo contexto apolineo, e ndo por
questdes de género” (id., ibid.).

Tov[ ... jénios(?) ...

Goid[av kai] appoviva musica e harmonia

avA[oic €]reppdoc]ato

®[v ye Ao]kpdv 11, (01 T

T 0p ZePLpiov KOAD,vav, (5)
v[aiov v7e]p Avoovia[g ahog
M[mapd To]AG v, [

olov [0]ymua Ary[v xoi edmhe-
k&c Ao[kp]ov mouno[
AmoMovi te kol [ (10)
apuevov. &ym p[

novpa pe[t]lopév[ov téxvav
[YAd]ooapyov dueénolv Epe-
0il,opon Tpog aw. [

LOAL 00 deA@IvOg VT OKpIoLY), (15)
L TOV HEV AKOUOVOG €V TOVTOL TEAdyEL

OVAGV €KVNG’ £paTOV UELOC. |

G10 (fr. 215 (a))

aos aulos inventou,

um’® dos locrios que

junto a colina do Zéfiro habitam,
coberta de branco, sobre o mar Ausonida,
brilhante cidade e ...

do tipo de um carro claro e entrangado,
um ldcrio ... peds(?) ...

a Apolo e também ...

unindo. Eu ...

seguindo a loquaz arte

de cantar poucas coisas,

sou provocado a ...

o golfinho do mar™ representar,

que no pélago marinho sem onda

a amavel cancao dos aulos moveu.

Os poucos versos fragmentarios parecem ter tematica apolinea, mas néo € possivel
identificar como ela é trabalhada. Os versos 1-7, mais legiveis, apresentam um tipo de

pensamento filoséfico que “poderia associar-se ao pensamento sofista” (PP, p. 388), mas

8 PP (p. 383): “Talvez o poeta esteja se referindo a Xendcrito de Ldcris, ja que um escélio & Olimpica 10
[de Pindaro] nos diz que foi ele o inventor da harmonia locrense”.
S PP (p. 387): “(...) aimagem do golfinho ¢ apropriada no contexto do ped, pois Apolo ¢ ligado ao animal”.
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ndo sabemos como estaria relacionados ao contexto de um ped. A estrofe seguinte deve

ter tido uma invocacdo a Apolo e algo ligado a performance (PP, p. 389).

JLA 10

AL 0 07 OAA 01,51V VO, LU0, COETEPOLV
O’ aivel dikav avopdV & KOoTOG.

gacov, @ Thv, U pe KepTop[et

£0TL oL 5)
notpid’ apyaiva ktevi [Tiepid[wv

®]ote yoitav mapbvevov Eavo[a

Jv [..]ev yap, Amoriov

~5 Jpon te Kol v pv-

~5Jon ped[..] ov aydaiong] (10)
~5]ok[..] tove[ ~5 ]. [

~7  ]ovveroi[g

~5 Ja[..] vewg Emopfon

~41[1"

G11 (fr. 215 (b))

mas aos outros os costumes, cada homem
louva a justica de cada um.

Permita, 6 senhor, que ndo me ridicularize
amimé ...

aterra patria antiga. com o rebanho das Piérides®°

como o cabelo loiro da virgem;

.. pois Apolo ...
.. hino(?)

.. esplendores ...

.. a0S Sagazes

.. Sigo ...

Esta cancdo, que ndo apresenta elemento formal preservado, possui referéncia a

um contexto délfio, que poderia relacionar-se ao festival na cidade, e uma invocacao as

Musas (PP, p. 391).

~4 l.o..

~4 ] mavt.. |

~4 ] .0 dAdou . [.]8.[

~4 Jav- 08’ énpadvv[e

~9  ].o[]tpa.[

~9 ]

~4 Tvaayw x00v’, 4|

()

x]aptv

8 As Musas, referidas usualmente pela geografia de seu nascimento ja em Hesiodo, no proémio d’Os
trabalhos e dias (vv. 1-10) — nascimento este narrado em detalhe, como tudo o0 mais relativo as deusas, na

Teogonia (vv. 1-115), em seu proémio hinico.
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apleénwv ypov[co]n[ le&a Moiooug[

vé[puopon Tapa [Kpdva ]

[Map]vacciol [..] of axpo]topol[c] (10)

néltpoct Kippa[ ] v mediov

~3 ] v edkdpn| ] .o o[u]eardv: od8’ in|-

o]V AyaAAOp[evog 1.

~A1[Ju[..Juav] ]..[ ].o [

~10 ]..[.Jav.[ ]epo[ ].6e..[ (15)
~15 1.T1..1 ]
~20 v al Joopevo
~20 ]..60 [ Jxteavo[
~20 1.1 Il

.. outros ... 3

.. ele acalmou-se ...

.. terra ... graga 7
envolvendo ... ouro(?) ... as Musas ...

habito junto & fonte®! ...

do Parnasso ... com podados ... 10

com pedras da Cirra ... das planicies

... bom fruto(?) ... umbigo; nem com cavalos

exaltando ...

GrRuPOH

O grupo é composto de fragmentos de manuscritos e testemunhos que podem ter
sido partes de peés. Para o estudo de género, somente os fragmentos H3 e H4 parecem
pertinentes, visto que os demais fazem alusdes histdricas a eventos como 0 nascimento

de Pindaro ou explicam o uso de palavras especificas.

81 PP (p. 391): a persona, talvez representada por um coro, parece falar a respeito de sua vida em Delfos.
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H3 (fr. 192)
Como em peds costuma haver referéncia a adivinhos, € plausivel entender os
versos como possivelmente parte de uma cancdo do género — “os adivinhos, filhos de

Apolo, séo Ténero e Jamo” (PP, p. 397).

Aghpol Oepiotwv pdvrieg Adivinhos délfios dos oraculos,

AmoAlovidat. Apolonidas.

H4 (fr. 148)
No unico verso preservado, a descricdo de Apolo habilita o fragmento a ser

entendido como parte de um pea.

opynot’ dyidiog dvacomv, EDPLPAPETP’ ATOALOV.

... dancarino senhor da festa, Apolo de ampla aljava.

SUPLEMENTOS S

Neste grupo, estdo peds advindos dos Papiros de Oxirrinco 2442, que certamente
incluia peds, e 1792, que talvez os tenha incluido. Alguns fragmentos relevantes desses
dois papiros parecem pertencer a diversos géneros, como o prosodio, epinicio, hinos e
peés (PP, p. 399).

S1 (Pea XX) = Fr. 52u
Desta cancdo, ndo restou qualquer elemento formal do ped. Sua tematica é o
nascimento de Héracles e narraria a “morte das serpentes” (PP, p. 401) enviadas para

mata-lo por Hera.

~20 Jo.po[
1.[ ~17 ].
SJul ~12 ]loviev B
J.Jo[ ~15 I° Akkaido.
k[lxl <12 ] (5)



enayou[  ~8 popJuopvéiog
Jpev. [ ~5 1.[.] d[t]a Bvpdv Emerd]
O6p1ec Oeomopnfor <51]
...C.. éml Bpépog ovpaviov Aldg
~5].[.]v0’, 6 8" dvtiov dva kdpa T’ deple <6]
~5 ] xepi peréwv dmo mokidov
ond]pyavov Eppryev £av T EQavey LAV
~4 opp]dtov dro oéhag £divacey.
~8 ] dmemhog ék Aey€@V veoTOK®V
~7 ]of[.]Jvopovoe mepi pOPw.
~10 ]. oikov Aurrpdovog
~7  dei]uatt oyopeval ehyov
~10 ].a micat
~8 aJueimor[ol] Kep[ar]iav]
~10 Jo[  Inpol

~18 leon[
~18 Jov[ <10 ]
~30 ]..g
... Alcaidas ...

.. assustadoras(?) aparicoes

.. atraves da porta ...

as serpentes enviadas pela deusa ...

... a0 redor do bebé de Zeus celestial

... mas ele ergueu a cabeca frente a elas,
... desmembrando com a méo o cueiro
furta-cor, langou-o fora e mostrou sua natureza
.. de seus olhos agitou-se um claréo.

... sem peplo do leito de recém-nascido
.. levantou-se(?) com medo.

.. casa de Anfitrido

... tomadas por medo fugiram

... todas ...

.. as servas cefalénias ...

(10)

(15)

(20)

10

15

68
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S2 (Pea XXI) = Fr. 52v

Esta cancdo “apresenta refrdo regular” e, nos seus versos iniciais, “uma invocacao
a deusa”, cuja referente a cancdo ndo explicita (PP, p. 403); “poderia tratar-se de Leto,
Hera ou Demeter”, mas Leto seria a mais adequada para o contexto, dada sua associagao
com peas (PP, p. 403-4).

Embora ndo possamos afirmar a que género essa cancdo realmente pertenceu,
Rutherford (2001, p. 406) propGe que sua estrutura monostrofica indica tratar-se de um
prosodio. A mesma andlise caberia & cangdo S1, que nada tem que contradiga tal

classificacdo — ainda que o refrdo “pareca ser exclusividade de peés” (id., ib.).

w]po.[

....]ovpavi| ... celestial(?) ...

in i,& Pooiiey ov Ol[p]rin[v Iéh! iéh! rainha dos olimpios®,
vougay apt,otomo[c]v noiva do melhor esposo.
00T vaw....[ (5) Este(?) ...

Mrmely or...[ abandonar ...

] Eov tig gdo..[ ... alguém ...

..]-tpaxapo..[ 0s venturosos(?) ...

Gy Ayshoiov forca de Aquel6o®? ...
kpaviov tovto (aPe[ov (10)  esta cabeca divina

in i€ Baciielonv OAp, umriov Iéh! ieh! rainha dos olimpios
vopQay aptoTton, oo ]uw. noiva do melhor esposo.
gocetal yop adv[ Pois serd ...

aévaoc woo.[ perpétuo ...

dotel ktedy| (15) para a cidade (bens?) ...
vavtaig 6 o.[ e aos navegantes ...

oynoet ToAL[ tera cidade(?) ...

avOpwn[o homem ...

in i& Pacit ey ‘Olvumiov Iéh! iéh! rainha dos olimpios
voupav apletd, mo[c]v (20)  noiva do melhor esposo.

82 | eto ou Hera.
83 Deus-rio, filho de Oceano e Tétis.



&t o’ avop..[.].[
To0T.V T0..[

W
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**k*%

in i& PaociAetav Olv umiov

VOUQO,V APLOTOTO[ O LV.

Jatodapu|

S3 (Pea XIV) =Fr. 520
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E ainda o homem(?) ...

isto ...

(24)

(27?) leh! iéh! rainha dos olimpios,

noiva do melhor esposo.

Esta cancdo parece tratar da funcdo da poesia (PP, p. 408), e poderia ter havido

originalmente alguma referéncia a um heréi (PP, p. 409). E possivel que ela tenha sido

um ped apotropaico, se entendermos o verso 13 como parte de um apelo a deidades para

que cessem a “guerra civil execravel”.

]pder

|

] (10)

Ixew.

]

00T £xHpa oThOIG, ]
]

1010, 1 (15)

LEV AO100iC ] (20)
]

g]taipovg

(faltam pelo menos 3 linhas)

O ~6 .0 mohwv yorxén[ (26)

ol ~8 Ioil...]po.[

[ ~9 JelllII

I -8 ].abv[

] oo ]y [ 1] (30)

... nem guerra civil execravel ...

... através de (?) ...

nas cangoes

... companheiros

... Cidade de bronze(?) ...



evdo&iog &’ Emiyepa dg[
Be- Aiygla uev Moio’ aopo.[

Hov tehevtaic oapile[t

AOYOV TEPTVOV ETEDV [

uvaoet 6¢ kol tva voio[v- (35)
0’ éxag Npwidog

Oeopiag: Pacavi-

o0évti 8¢ ypuo®d téAOC .|
yvopog 8¢ tayeiog ouv|

coQiq yap asipetor mAg] (40)
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e da boa reputacdo a paga ...

... Musa, de som penetrante ...

... NOS ritos pronuncia suavemente
palavra de prazerosos cantos ...

e lembrara cada um habitando
mesmo longe da visdo

do heroi; e tendo sido

testado, com ouro o final ...

o0 rapido pensamento ...

pois com sabedoria € al¢ada ...

S4 (Ped XV) = Fr. 52p A[IITINHTAIX EI[X] AIAKON — Aos eginetas, em honra a Eaco

Pode-se dizer, quanto a essa cancao, que “seria mais coerente entendé-la como um

prosadio, tendo como evidéncias sua forte ideia de movimento e narrativa totalmente

ligada a aces do herdi Eaco, figura local” (PP, p. 417); pouco se sabe a respeito de sua

performance, mas talvez se trate “de algo relativo a um casamento” (PP, p. 412).

A’
TS’ &v duatt TepTVd

inmot pev abdavaton

[Mocewavog dyovt’ Atak| ,

Nnpevg 6° 0 yépav Emnetaft-

natnp 6& Kpoviov pol| (5)
poOg dupa Parov yepi [

tpameCav Oedv En” aup[po

iva ol kéyvTon Tl v.[

EpYeToL 8’ EvionT®d

vreptatav []ova

Neste dia prazeroso®

cavalos imortais

de Poseidon conduzem Eaco(?)% ...
e Nereu, o velho, acompanha;

O pai Cronida ...

tendo langado o olho com a mdo ...
a mesa imortal dos deuses,

onde para ele beber o néctar é derramado ...

e chega em um ano®® ...

0 mais alto ...

8 PP (p. 412): “(...) esse verso de abertura poderia estar descrevendo a prdpria performance, funcionando

como uma referéncia déitica”.

8 PP (p. 413): a ideia de movimento durante a performance ¢ fortemente sugerida nos quatro primeiros

VErsos.

8 PP (p. 412): eniautoi sugere que o evento sagrado era planejado para acontecer anualmente, talvez em

um festival ligado a Theoxenia.
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S6 (Pea XVI1) = fr. 52r
N&o se pode deduzir nada a respeito da tematica e ndo ha elementos formais
conversados no fragmento, para pensar o ped, salvo pelo termo paiéonon (fr. b, v. 4), que

ndo necessariamente identifica o género da cangéo (PP, p. 424).

(a) ].6evi[
Jvvol
Juév’ Olop[n ... Olimpo(?) ...
].tov 00 pnt[o]v] ... 0 ndo dito ...

Juyong putevo[ (5)

ov]pavoudxea[ ... Que atinge o céu...
v tovto Boirey| ... Isto lango(?)...
Jav BaOO[.JA.[ ... profundo/a(?) ...
lov[
(b) ~11 leo[

~11 Joy[
~11 v aép| ... no ar(?)
~11 1'te moaunovav [ ... dos peds
~11 Jpoptav metar[ 5 ... petalas(?) ...
~6 Je[ ~3]

S7 (Pea XVIII) = Fr.52s A|PT'EIOIX .[.]X HAEKTPYQ|N ...— Aos argivos, em honra a Eléctrion
O pequeno trecho faz-nos pensar em tematica relativa a poesia (PP, p. 425). H&
algo sobre Tebas e sobre piratas; talvez “o episddio narrado seja a historia conectada a

Eléctrion, sobre como os piratas tafios e teleboas invadiram Micenas™ (PP, p. 426).

A
‘Ev Tuv]dap1day iep®d No recinto sagrado o bosque

tepé]verl meputevpévov GfAcog plantado com semente dos Tindaridas®’,
avd]pi copd mapéyet péhog [ a0 sabio homem®® prové a cancéo ...

87 Castor e Polux.
8 Isto ¢, 0 poeta. Esses versos sugerem que “a cangdo explicara a origem do recinto em vez de o poeta ser
por ele inspirado” (PP, p. 425).


http://www.tlg.uci.edu/help/BetaManual/online/H.html

~4 1.v’ apei mohv eAeye[
~4]v buvev céhag €€ akapoy[to-... (5)
~5 N[.]" nevog ob kev &g amhax|
~7 m]ept [A]apdavig
~12  ]a ol mote ONPo
~12 Jte xai av[i]ka vavioyot
~11 - ooav [Elvwoyov kpueo (10)
~12 e[ <6 ].[]

S8 (Fr. 59)
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.. a0 redor da cidade queima(?) ...

.. 0 brilho dos hinos de infatigaveis ...
.. forga no ...

.. a0 redor da Dardania ...

.. do tipo que uma vez, em Tebas

.. € quando os piratas

.. durante a noite secretamente(?) ...

Esta cancdo é pensada como ped pela “alusdo explicita a festivais” (PP, p. 428).

~14 J.ev.[ ~4 ]
~11 ] mbzep-

(v)o]61, ? . EAA®V .xpo]

.. pai;
ali(?)... dos helenos(?)®...

~11 lec €opt[d-] xatefa] ... festivais; ... desceu(?) ...
~11 Iv yedal..].()v-[ (5)

ayedde[c ~4 ].ev pay[t]niov]

gpénetfon ~3]mruyi Topdgpov [

~12  ]g apetépog dnfo
~6  @op]yyt Kowvo-

.. oraculo sem mentira ...
.. Segue ... ao couro de Tomaro ...
.. danossa ...

... forminge comum(?)

s ~9  Jvmolvovouov- (10) ... de muitos nomes;

&vbev pev[| t]pumodeoot 1€

kol Quoiong[| ~8]

S9 (Ped XXI1) = Fr. 52w

de la ... com tripodes e

também sacrificios ...

Deste fragmento a tematica parece lidar com um casamento, e, no verso 7, Pélops

é citado. Dai a possibilidade de “as bodas serem as de Pélops e Hipodameia” (PP, p. 431).

@ 1]

] xai vv opgl| ..eaele...

8 PP (p. 428): o termo Ellon, usado dessa forma somente nessa cangéo, é desconhecido. “Pindaro pode té-
lo usado com espirito rude”, por isso existe a possbilidade da traducéo por “helenos”.
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(b) ].0¢ k010’ €9]..]v éxa[
]-ewot Tote mowkiov
Juov yAoketr’
v]pevaio
JopeBoiel (5)
]..Bapev €€ OrdumOL:
JK ;poviov ITéhomog. divv yap?[
]ev ovpovd
v mdpa- TV mote
.76 ot &ter Oavaro.[].[ (10)
Jowor[.Junbéy.[
Jou[ Iyo.[
I-[-Jel 1..[-Jvmore[
Jnoo(]
Jve’ épavior[aig (15)
npo]0vpoy £6v- mo[.Joevay[
Jnvie-.oaf

Lopuovia, |

. PEAS DE BAQUILIDES

Joto T
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...algo ...

.. Chegasse ...

.. a mim entéo furta-cor

.. doce ...

.. a0 himeneu ...

.. com abundéancia

.. do Olimpo;

.. do Cronida Pélops. Pois a existéncia ...
.. CéU ...

..umavez ...

..umano ... morte ...

... distribuir(?) aos presentes...

sendo a porta da frente; ...

harmonia ...

Se Pindaro possui 0 maior corpus de peds remanescentes, de Baquilides chegou-

nos apenas um com partes importantes preservadas, composto por dois fragmentos, com

guase cem versos, e um breve fragmento citado em Clemente de Alexandria (Miscelania,

século 1l d.C.). O primeiro, nomeado sob titulo “A Apolo Pitio de Asinas” e citado em

diferentes antologias, “teve sua interpretacdo melhorada a partir da leitura de Barret
(1954)”, segundo Herwig Maehler, em Bacchylides (2004, p. 223).
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Pedl Fr.22+4 [AITIOAAQNI ITYOAIEI EIX AXINHN] - A Apolo Pitio de Asinas

Neste fragmento, a tematica fortemente apolinea e uma narrativa mitica que
reforca a importancia do deus em Delfos compdem as marcas genéricas do ped. “Os
eventos da cancdo sdo localizados no santuario de Delfos, onde Apolo pronuncia um
oraculo (...), cujo destinatario deve ser Héracles” (Kowalzig, 2007, p. 136), o
polemaineton do verso 42. Para Maehler (2004, pp. 223-4), uma hipotese a respeito da
lacuna dos versos 26 a 38 é que “nela haveria a narrativa de como Héracles foi recebido
por Ceix e entdo derrotou 0s asinios, conhecidos como driopes, trazendo-os a Delfos
como uma oferta a Apolo”.

Barbara Kowalzig, em Singing for the gods (id., p. 137), defende que “as duas
personagens centrais da cancdo, Melampo e Héracles, sao figuras ligadas a Argos; mesmo
Héracles ndo sendo um herGi argivo, estava provavelmente no processo de tornar-se

quando Baquilides compés a can¢do”:

“Héracles ndo é um her6i local nesse ped, mas étnico, especificamente dérico. As atividades do
her6i no contexto do culto representam um esforgo de integracdo étnica na Argdlida oriental.
Assim, o papel de Héracles no mito traz evidéncias acerca do que era o culto a Apolo em Asinas”.

A cancdo fala a respeito da paz, tematica muito valorizada na poesia grega antiga.
Segundo Maehler (id., p. 225), a paz é entendida como “uma unidade dentro da
comunidade ou polis™, pois existe a ideia de que “onde ha paz, ha prosperidade”.

Como no ped D1 e D4, de Pindaro, a temética desenvolvida é adequada ao género
ped, ja que Apolo € entendido como essencialmente um deus de paz. Para Kowalzig (id.,
p. 159), “o mito e o ritual, no texto, coincidem com a figura do deus, assim o rito é parte
e também objeto da prece, como se a paz fosse concedida por Apolo”.

Quanto a forma, ndo ha evidéncias de que esse ped tenha tido refrdo; j& a tematica
é inquestionavelmente adequada ao género, embora desenvolvida de maneira diferente

daquela de Pindaro — algo que frisaremos faremos mais adiante, no capitulo 4.

(perdidas estrofe e antistrofe)

otdl & &mi Adivov 0v- (21) ... ele% se deteve sobre o umbral de pedra,
86v, ol 8¢ oivag Evrvov, ®dE T Epa e enquanto eles guarneciam a festa, assim disse:
“avtopaTol 6’ dyabdv “Homens justos por si proprios

<gc> daitag evodybovg Emépyovtan dikawot VA0 aos banquetes abundantes

9 possivel referéncia a Héracles.
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91 Epiteto de Apolo.

(25)

(40)

(45)

(50)

(55)

(60)

(65)
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dos nobres.”

... Pito ...

..o fim(?) ...

.. Febo®! ordenou ao filho
de Alcmena, poderoso na guerra,
... conduzisse fora do templo e ...

mas ele, entdo, nesta terra

.. (9tecendo oliveiras
.. (@ eles?) Asinios

.. ; No tempo

.. dos Halicos ...

um adivinho de Argos, Melampo®,

0 Amitaonida, chegou

e um altar a Pito fundou(?)

e um recinto muito divino,
daquela raiz. ...

Apolo honrou sobremaneira
0 bosque, onde espléndidas e
claras cancdes florescem

... 0 soberano, ...

. tu .. feliz(?)

A paz da a luz a riqueza

altiva aos mortais,

e as flores de cancdes de linguas doces,

e ao queimar aos deuses em chama amarela,

junto aos altares dedéaleos,

92 Famoso adivinho, que conquistou parte do reino de Argos para si e outra parte para seu irmao, Bias.
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&v 0¢ 01800 ,0¢101G | TOpmasy aifdv
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&yyxea te Aoyyotd Elpea

T’ AUPAKEN SAUVATOL EVPDC.

YOAKEQY 6’ 0K &0l coATtiyywv ktomog,  (75)
000 cLAATAL HEMPP®V

Vvog amd Prepapmv

ad10g 0¢ BdAmer kéap.

ocuumocimv 8’ épatdv Ppibovt’ dyvuai,
oudikoi 0” Huvor pAEyovtat. (80)

(perda dos versos 81-90)

Ped 2, Fr.5
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coxas de bois e ovelhas de & rica,

que os jovens pelo ginasio

pelo aulo e pela algazarra®® se interessem.
Nos punhos de cintas de ferro dos escudos
surgem teias de aranhas escuras

e lancas pontiagudas e espadas

de dois gumes sdo destruidas pela ferrugem

ndo ha clamor de trombeta bronzea,

nem € privado o sono da aurora,

que aquece 0 coragao,

com sua docura, das palpebras.

As ruas estdo cheias de simpdsios amaveis,

e os hinos eréticos aos meninos flamejam®,

Este ped, citado por Clemente de Alexandria em Miscelania (5.68.6) — e a partir

do advérbio oudé, por Teodoreto de Ciro (século V d.C), em Tratamentos gregos (1.78)

—, € introduzido pela expressdo “vdv ¢noi BaxyvAidng év 1oig IMaudow™ — nln phesi

Bakkhlides en tois Paiasin —, fala a respeito da habilidade do poeta quanto a composicéo

de cangdes, chamada por Baquilides de sophia.

Dois elementos séo relevantes quanto a sua classificacdo genérica: a temética a

respeito da “sabedoria” ligada ao fazer poético e a propria afirmacao da fonte.

£1ep0g € £TEPOL GOPOC

16 1€ TAAOL TO TE VOV. 00OE Yap PAlGTOV

appfTev EMEwv TOAOG

€€evpeiv.

Um € habil por causa de outros,
agora como antes. Pois ndo é o mais
facil os portdes dos versos ndo ditos

descobrir.

9 0O contexto de paz na cidade tornaria possivel que os jovens se importassem com as festividades e ritos

gregos tdo caros aos cidadaos.

% A Ultima estrofe apresenta uma marcante oposicdo entre a violéncia da guerra e uma situagio em que a

paz ja estd instaurada na cidade.
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I1l.  FRAGMENTOS DE PINDARO DE CLASSIFICACAO INCERTA

Ha argumentos razoaveis para que sejam entendidos como peds alguns
fragmentos, mas sdo todavia muito precarios e nada oferecem a reflexdo que se quer fazer
no capitulo 4. Tais canc¢Bes ndo serdo enfocadas, mas apenas reconhecidas aqui, seguindo
a edicdo de Rutherford (2001). O editor explica o porqué aceita tais fragmentos como do
género ped; na maioria das vezes, € o fato de terem sido preservados nos papiros nos quais
todas as cancdes legiveis sdo inquestionavelmente classificadas como tal (PP., pp. 138-
9). O argumento é valido, mas, para os fins deste trabalho, sem elementos passiveis de

anélise, ndo ajudam a construcdo de um quadro acerca do género discutido.

GRUPO A

Os quatro fragmentos constam do Papiro 841, notadamente composto por peas.

A4
[ ~? Jmo[ ]
[ ~? Jo()xoi[etg tov Thig AvAidog mo[pOuov ~? ] ... € a0 estreito de Aulis ...

[ ~? 1oi]g mv AvAida korotkodow paveeve[cBon ~?] ... profetizar aos que habitam Aulis ...

A5 [ ~? mot]audv ~? ] .. 1o ...

[ ~? Jckai €.
A6 [ <20]tog "Top[nv <20 ] ... Ismeno ...
A7 ]

[ ~? ap]malew] ~? ] ... arrebatar ...

]



GRuUPO B

Estes oito fragmentos estdo, majoritariamente, ilegiveis.

B1 (Ped VIId) = 52h (b)
Jevo[

Jues[

*k%k

(talvez falte uma linha)

.oo[
ou[
Tt (5)
o[
o[
hop?[ ~13 AL
ool ]
pey[ ~13 ]’ émog (10)
KMOe.[.Jxo[  ~7 ] opiow
uéo. Tpa&ov [okaime:
B4
]
]
Jvo [..] véow ... NGs dois(?) ...
]
] ()
B6 (Ped Vllla (a)) a]vdpog 8t
lzpn xof
Joc 00 Avut[

v]reptara 1

I'ov[

... grande(?) ... e verso

apoiar-se(?)... a eles

decerto age com justica.

B5 (ilegivel)

] [

]. Takiowv. [

]

]

10
... do homem ...
... N&o ...

as mais elevadas ...

()
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B7 (Ped Vllla (b)) (ilegivel) ]

].avd[
Jomap[
Jadiog: 1]
]v¢l (5)
B8 (Pea Vllla (¢)) (ilegivel) mep[
Jdop[
J.0v[
B9 (Pea Vllla (d)) (ilegivel) Joxv[
Jun|[
los[
Jenl
Jrov] (5)
Jor[
B10 Jiopev
]
L® Moicat | ] ... 0 Musas ...
]
1 ®
B11 (ilegivel) Jxwog [
JAeca
GRrupo C
C1 (Peda Vlla) = Fr. 52Ga
e
yov op[

80
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Amev[ ... aflicdo®(?)
€K PpeV[0¢ ~13 Jo.cic (5) dos sensos ...
KAoma[ <15 ] raptos(?) ...
KXeog g kot <15 ] por causa da Gloria ...
C3 (Pea VlIc) = Fr. 52h (A) C4
[ ]
[ Jiov v
[ ] Jgiomiére [ ... que saiba 0s versos ...
[ 1 ]
[ Jov 1éhog (£o,tan (B) ... chegara ao final ]
[ Joxe- ov[..]0pov
[ ]| mepaivorg ... concluirias
[ v émo kai matpog: - ... também do pai; ...
GRrupo D

Os cinco fragmentos desse grupo ndo apresentam elementos suficientes para que
se possa pensar em seus géneros. Em D11, hd um adjetivo que pode relacionar-se ao

epiteto de Apolo, “délio”; no entanto, sem qualquer outro termo, é dificil relaciona-lo a

algo.
D10 Jm[
].... w0
JavOépuw vo[ ... com flor ...
Jo kéAng "Tovi[- corcel joni[co(?) ...
Jovv- O]
Inp
D11 o[

JAd o] ... Délio ...

% PP (p. 242): lupeu- talvez seja parte do verbo tolupetein, “enrolar 15 em fuso”.



D12 ][
Jpaxdapov]
Jagopiav]

D13

D14 ]amoloye[t

Jov kai 6.[

Jov tov[

1

D15

Jvto.[
il
... dos venturosos
Jo|
Jpavteiof
Iol.]e[
... defende ...
B
l.e

Jpwceo| | Asouw [

'O 8¢ TTivoapo]c Aéyel|

GRUPO E
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... profecia ...

... Pindaro diz ...

A possivel referéncia a um contexto tebano, no verso 7, seria a Unica evidéncia a

respeito de algo da temética da cancéo (PP., p. 348).

El (Ped Vlic (a))

........ 1L

...... ]-vtever

T...0. €lxe.. ou.[

pv mapb[E]ve [c]ov mou[
x-vLIel Ivn...0mpul
Kpo[vov 8’ dyAao]
...... i én” Tounviafig
..... ]. Aol[..].. Tp[

........ Juf.Jvrig av.[

.. tem ...
com uma virgem ...
(5)
casa (espléndida?) do Cronida

... sobre Isménio ...

... adivinho(?)
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ceeeee ][] OUMO.[ (10)
......... v..0[

....... ].00po...[

E2 (Ped Vlic (b)) (ilegivel) Tu[

Juérpol
Jootalf...
GRUPO S
S5 (Ped XII1) =Fr.52n
(@  fpoire poluov ... altar ao herdi ...
T TOVOE[ este ...
dwkev: ot[ deu ...
novtowo [ do mar ...
[MToArGda [ 5) Palas ...
Jéntor 1[....]Jocar A ... deixar(?)
ovv tovt[....Jotepov af com tudo(?) ...
duvov gp[...Jyoploug de hinos ...
GAro[v]tt [.....0]ro mpoo| aoutro ...
TOALNPOTOY ......... lexa[ (10)  muito desejado(?) ...
{ANTICTP.?}
VOV ...ov0[ agora ...
voupav o[ noiva ...
Buaiyd” o[ xopdv da égide feroz ... coro
iotauevar Ted sendo postas(?) ...

dwv tovoo]....] oovktomo [ av-(15)  ...com ressonante ... de

dnoauevar TAfo]kdpovg trangas presas ...
poptwv vxf...] oew Eyepov [ dos mirtos ... e ergueram a eles ...
aibépt’, EMk]....] 6& moppu- pelo ar, ... com purpUreo

péa ovv kpok[a .. Jrwvaeinp[ acafrdo ... sempre ...

eva<p>mokt ev[.....]u® oehg[ (20)  de belo diadema(?) ...


http://www.tlg.uci.edu/help/BetaManual/online/P1.html

(b)

(©)

&v douti 1€ may......Jer poxap[

&vBev pev apl.....Joatwv Olv[un

oV TOAEHOV..... [V
ocapdvropt [

v xpl

¢ &xOpdv opinoete].]a-
]potov matpag Exdg
].épav [ ]
x]eipog apardg
¢]éptatog avOponwv @.[
o]ok aicypov mdboig
]otg dvavitolg sf)psv
v oicov:
]
1.6. moprioav|.]
18L1ol..]v mpoxpivar
Jon kakeiv
Jer tig GrepBev [
Ixa [...]
]..0¢ Boud
Jever katePal
]
1
Jov omoTe
Joovtég viv éx
]
Ixav véuew
1
Joav

Jov koprot

].

Jw toia Tig gu[

(25)
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no banquete ... bem-aventurado(?) ...
de 14 ... do Olimpo(?) ...
da guerra ...

ao comandante ...

em...

(5)

(10)

(15)

(20)

(25)

... travaria batalha ... dos inimigos

.. longe da pétria

.. mdos amaldigoadas ...

.. 0 melhor dos homens ...
.. ndo sofrerias infamia ...
.. 0S Inacabados descobriu

.. lote
...conduziu(?)
... preferiria
... Chamar

... alguém afastado

... com animo

guando

aele ...

... partilhar

... autoridades ...

... sem davida alguém ...



Joar otabgicon|

Iv

].ouc OA0ALYOIG [

]. Enobov &’ dt poipay [ )
M émhal..].[.]JmaOa]

]g €6pan Ogl....Jwov[

leoyovto)]...].

].e1 kol vov tépag o]

Tyov oDt 0d]v dumed] (10)
].atv 008’ Ayxeimio]

]

Jwav pvap’ €t Tov[

Jovtecormbes| ~7 Jou
1e8” apo| (15)
leomot|
Jwey[
Joo v
1
(9) lowwvel
17 AydAijo [ ... @ Aquiles ...
Jvéorv [ .. 6.
SUPLEMENTOS Z

85

... sido posto ...

.. com gritos agudos rituais ...

... e aprendi que quinhdo

... a0 assento ...

... se também agora pressagio
... e entdo nem ...

.. nem de Aqueldo

.. lembrou-se ainda de ...

“Qutros papiros, além do Papiro de Oxirrinco 841, contribuiram com fragmentos

muito pequenos para que tenhamos qualquer ideia consistente acerca de seu género” (PP,

p. 433). Neste grupo, denominado “suplementos Z”, estdo esses fragmentos. Os papiros
onde foram citados sdo 0 147, 1792, 2442, 2441, 2448 e 3822, todos de Oxirrinco.

Z1 (Peda VII (c)) ayvag oyt|

nenotop [

JomoA[

sacra ...

voa(?) ...



Z2 (Pea VII (d) e (e))... poourn|[
o€ Te Kal pad|
(faltam cerca de 42 linhas)
Juiktog odm-

Jav v’ dylaoyaitov

73 (Ped XXI1 (k)
Jit..

Joda

Javovg v1o Beomeot]

Jrag

Juv . v émt évbg[

]

Jov médov|

Jacar d.. [
Jovap [
JmoéAv[
Jov

]
JreqOipe]
]. wavr. [
Jayovov
Jotav
Jwctev]

loo [

Z4 Jewep[
Jooevyou| .. rezo(?) ...
Ja [Mepideo| ... Piérides ...

Ivo 1[

Z5 Jvatotr vv.[
ledepav yap[
1éBoa pe..[

It. [ [

... e ati também ...

... misturado(?)

... para espléndida cabeleira ...

sob eco divino(?)
()
... Sobre ...

.. terra ...

(10)
... cidade ...

(15)

..aele..
... pois benévolo...

... gritou ...

86



Z6 ].ep

Jopov[
no]ocaro[ ... cavilha ..
@Bo]yyov[ ... som ...
z7 B
ajueurode. [ ... Servos ...
in]mocdo Gu[ydmp filha que conduz cavalos®
Z8 ].ertav[
v AOALS[ .. Aulis ...
Jvev of
Ivel
Z9-710 (Ped VII (f)) ‘Opoo]tproval ... arremessa-tridente...
Jev Htoww[1 ... em Ptoo ...
lev cog[

Z11-Z12 (ilegiveis) Jov.[

I
1. pot|
Z13 Irl
Jou]

Jxai 1601 v[ ..eali..
"Ev]vakiov] ... de Enialio®
Jmatpoc €x[ 5 ... do pai ...
6ika dao[ ... justica ...
]a kéhevo.[ ordenou(?) ...
] [

1

9 Referéncia a Artemis.
97 Sobrenome de Ares.



Z14 v do
].. vav.[
Jrep.ev T
].apevor|
Jroug tep[
Jrouot te.[ ... Meninos ...

Jvtio.. [

Jupere]

Je..vex.[

1LI-[]of

I.[

Z15 (Pea Xl (c)) 1...[1I
JopO” vmoxp[

Jocopev y[
1€6voc aud[ ... bando ...
lexpl-lel  (5)
Z16 (Pea XII (d)) Jwa..[
K]iBapwv [
JAepov
Inv..ue[
Z17 (Pea XII (e))
Jkwvoov[ ... perigo(?) ...
Jvepela.g[ ... nuvens ...
].xatepyo[ cumpri(?) ...
] 5

... Citara ...

Z18-19 (Ped XXI1 (c)) (ilegivel)

o[
teo[
o[
A
[
véo[
o1l
|
ul

88



720 (Ped XXI11 (d) + (&) 10

1A &f
l.ul

1 (4)
1.[.10at[ (4b)
JA.[Jrov[ ()
l.ewwep[.].[.1.[

Jotov 166¢ k4
].eoot Av.[.].-aiy]
1.8 &ig [Alxépovra [
ILJ[ lellél  (10)
Jov Bl
J.axo.[
Joouova|

Joottot[
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... isto ...

... rapidamente(?) ...

... a0 Aqueronte® ...

Z21 (fr. 60 (a))
Jws.[
Bopov o[

€l ¢ pot.[

yodov Tip[
Inviyenal (5)
"Evvocidaft
...Jeptépa[
....]opoio[
y]votov- it]
n]apedpoy  (10)
a]iia yop T.[
..].axpadt

] pax|

Jov e[

722 (Ped XXI1 (g))

Ial 1.0

coragéo ... Oepxnl..1.[.- 0[]
lépnioiov ... caro a Ares ...
seamim ... Ka]Aecoapéva ela chamando ...

terra honra(?) ... neipato yhvk|v[ ... provou o doce(?) ...

a Zeus ... 1-[1 o..[[]-JoAr[
Treme-terra ... Tyopy.[
]d.et
1

inteligente; ...
sentado junto de ...

mas porque ...

% Rio em gue as almas dos mortos eram conduzidas.



v..4B[ (15)

723-724 (Ped XXI1 (h))
JoBava[
lepa og[
1 Aov
ledow.[
JaBeicev
AICINH[TALY EIXY — —
JAiax]

226
(@) ]..cavtamoy.[
[Jopyovog: [

].ov [

90

Z25 (Ped XXI1 (i))

o dépkev éndpoco| ... 0lhou fixamente...
Jvétt- tav moida dg[ ...;afilha ...

1BpdTav kayyeppib[ér.. ... mortal e nas maos ...

levl....Jmope[

AOS EGINETAS

... Eaco(?) ...

Z27 (ilegivel)

|
Gorgona(?) ... I

[

1.0\6v- [11 e[

] [
] [

] [

Jog- [

(b) (ilegivel) ]

®) . [
[

].opo[

Z28

Jroigan-[  aeles...

Jroig [

Z29 (fr. 215 (c))
] Abavag
Jueyiotov [

]

].Bacian [

Z30 (Pea VIlIb (e))
a) e (b)
1.
1L  Jow. [

]. émén[ ] xouof

... de Atena In. [ ] otow. [
... dos maiores ... Jhog [ (5)

1Bpotmv] .. dos mortais(?) ...
.. rei(?) ... Jou



91

Ikl
Ix0ovog aiyua| ... da terra ... ponta da langa(?) ...
]
levEdpevor ...orando ...

Z31 (Ped VIlb (c)) Fragmento ilegivel
1.

1Baf

]-vevl

levill

Java. [ (5)
v I

Jnapur [
].0.cteynpa [
nol..]...[
l..[It[les[ (10)
].ovt. [

Jvoocop [

lop. [1.[

Jv.[

Z32 (Pea VIlIb (d)) (ilegivel)
Jue.[

Ivnpl

o [

I I

locevo[  (5)

Jvra’vo[

lepamol

1.
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CAPITULO 3

O ENCOMIO NA MELICA DE PINDARO E BAQUILIDES

No capitulo anterior, a preocupacdo era preparar, com a traducdo anotada, a base
para 0 comentario comparativo dos peds de Baquilides e Pindaro, do ponto de vista da
espécie mélica e de seus elementos caracteristicos. Neste, € preparar, com 0 mesmo apoio,
0 comentario igualmente comparativo dos encémios dos dois poetas — ambos 0s
comentarios consistirdo no capitulo 4 desta dissertacdo. A diferenca do que se da com o
ped, o encomio tem identidade genérica pautada no momento de performance. Um dos
principais elementos de sua classificagdo alexandrina parece ser a referéncia a ocasiao
simposiastica da execuc¢do, importante instituicdo na vida politica e social dos homens
aristocratas. Anteriormente a Biblioteca, o termo enkomion era de amplo uso, e nomeava
variadas cancdes de elogio, como o epinicio para o qual os editores alexandrinos forjaram
esse Novo nome que especificia o que move o elogio: 0 mundo dos Jogos.

Assim, o que haveria de comum entre can¢des entendidas como “encomiésticas”
quando de sua edicdo tardia sdo o proprio elogio e a ocasido, 0 que torna a classificacao
genérica problematica, visto que o louvor era, por si s6, conforme ressalta Ewan Bowie,
em “Sympotic praise” (2002, p. 170), caracteristico do discurso simposiéstico e elemento
central em muitos outros géneros de poesia e prosa, inclusive retdricos, sendo os limites
entre os elementos formais que distinguem os tipos de elogio pouco claros. Na mélica,
cancdes editadas como encoémio na Biblioteca eram, anteriormente, ou por outra, a época
dos poetas arcaicos e tardo-arcaicos, um conjunto variado, que contemplava skolia
(“cancgdes convivais”), cangdes eroticas, epinicios, exemplos de espécies em que ha forte
presenca de elogio, mas que sdo bastante distintas entre si, do ponto de vista de ocasido
de performance, finalidade e natureza do elogio.

O corpus de encomios deste trabalho é composto por catorze fragmentos de
Pindaro, na edicdo de Snell-Maehler (2001). Destes, oito apresentam-se minimamente
legiveis, com mais de trés versos, oferencendo entdo elementos para pensar o género das
cancgdes. De Baquilides, ha dezessete fragmentos na edi¢cdo Maehler (2003), dez deles

com trechos mais bem conservados, alternando com outros deveras fragmentarios.
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. ENCOMI0S DE PINDARO

Frs. 118 — 119 OHPQNI AKPATANTINQI — A Terao de Agrigento

Ambos os fragmentos sdo provenientes de escolios a Olimpica 2, de Pindaro, um
epinicio dedicado ao tirano Terdo de Acragas (atual Agrigento, na Sicilia), seu
contemporaneo, vencedor na corrida de carros com cavalos, em 476 a.C.. O titulo que os
acompanha €, entdo, o da propria ode encomiastica — de elogio ao vencedor nos Jogos —,
em que foram citados.

O Fr. 118 é dado pelo antigo comentador ao lado do verso 22 do epinicio
pindarico, em que ha mencéo as filhas de Cadmo, fundador mitico de Tebas. O escoliasta
diz tratar-se do comeco de um encémio, no qual Pindaro afirma ser a familia de Terdo
proveniente daquelas filhas da linhagem cadmeia, Sémele e Ino. A abertura do fragmento
ndo traz qualquer indicio de qual teria sido sua tematica, mas o fato de o escolio estar
préximo a alusdo mitica do epinicio leva a pensar as razdes pelas quais as duas filhas de
Cadmo foram citadas na cancdo, em que o poeta busca refletir a respeito dos infortunios
do passado, que podem ser esquecidos ap0s boas conquistas. Quanto a classificacdo
mélica em encémio, ndo ha elementos analisaveis.

O Fr. 119, por sua vez, aparece ao lado do verso 8 do referido epinicio pindarico,
e o escoliasta explica que “alguns dizem que os ancestrais de Terdo ndo foram a cidade
de Gela, mas diretamente a Acragas, partindo de Rodes; assim fala Pindaro”*. Os poucos
versos do encomio citados parecem fornecer a explicacdo sobre a ocupacdo da regido
pelos antepassados do tirano. Sobressaem-se na descricdo os fatos de terem oferecido
muitos presentes aos imortais, e de terem sido acompanhados por grande prosperidade. O
elogio a Terdo dar-se-ia, portanto, a partir da descricdo de sua origem reverente e
abencoada pelos deuses, intrinsicamente ligados.

A ocasido de performance do encémio deve ter sido um simpdsio: a mengdo as
riqguezas € uma tematica adequada aos convivas reunidos, homens membros da

aristocracia grega, a quem muito importam seus bens e manutencgéo do seu status social.

(118) & Bovlopot naidecow ‘EAldveov ... Desejo aos filhos dos helenos ...

! Texto do escdlio na edigdo do Fr. 119: &viot 64 pacty 811 ol 0D Ofpwvoc Tpdyovot oddoAwG gic Thv ['éhay
Katfjpav, AL’ g00v¢ gig v Akpdyavta aro Podov: og kol o ITivoapog Aéyet


http://www.tlg.uci.edu/help/BetaManual/online/H524.html
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(119) av 8¢ Podov KatdKieOey ...,
&vlev 8 ApopprabEvTeg, DYNAGY TOAY AUEIVELOVTOL,
mielota pev d®dp’ abavdrtolg dvéyoveg,

£€0meT0 O aigVAoV TAOVTOL VEPOG.

... € em Rodes se assentaram ...
dali partidos, os arredores da cidade alta habitam,
e oferecendo os maiores dons aos imortais,

segue-os infindavel nuvem de riqueza.

Frs. 120* 121* AAEEANAPQI AMYNTA — A Alexandre, filho de Amintas

O Fr. 120, citado em um escolio a Nemeica 7 de Pindaro, dedicada a Ségenes de
Egina, tem como finalidade explicar o procedimento usado pelo poeta na abertura da ode.
O escoliasta afirma que ele é atraido a construir jogos de palavras sempre que ha um nome
semelhante, e recorda do inicio o encomio, sob titulo “A Alexandre, filho de Amintas”.
E clara a referéncia a Alexandre, futuro rei da Macedonia, sucessor do pai, ambos
contemporaneos a Baquilides e Pindaro. O texto preservado, diminuto, ndo permite
descrever a forma como o elogio é construido, mas a aproximacao do principe Macedonio
ao principe troiano Paris Alexandre é elemento de heroicizacéo e elevacdo daquele.

Dedicado ao mesmo Alexandre maceddnio é o Fr. 121, com apenas quatro versos,
cuja fonte é a obra Sobre a forca do estilo de Demdstenes, de Dionisio de Halicarnasso
(século I a.C.). O antigo retdrico cita-o para demonstrar que o0 poeta compds a can¢éo ao
destinatario sem preocupar-se tanto com o sentido, mas, sim, com o som e ritmo, ideia
reforcada pela presenca de rimas finais.

Embora classificado como encémio, Baquilides nomeia no verbo humneisthai
(verso 1, “hinear”) o seu fazer poético, a fim de reforcar a importancia de dedicar em
celebracdo aos bons “os mais belos cantos” (kallistais aoidals, 2). Hymnos, entendido
como destinado a louvar os deuses — concepcao reforcada na classificagdo Alexandria —
“designava qualquer tipo de cangio na era arcaica” (Depew, 2000, p. 69)2.

O Fr. 121 aponta para a relevancia de elogiar os bons, para que seus feitos ndo

sejam esquecidos, como parte de uma reflexdo ético-moral que, no encémio, é elemento

2 A autora aponta “trés usos diferentes de himnos, mais ou menos correspondentes aos periodos arcaico,
cléssico e helenistico: qualquer composicao hexamétrica; qualquer cangéo a um deus; um tipo particular de
cangdo a um deus (...)".
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constante. Falta-nos, porém, o contexto maior, que poderia ser um louvor a partir da
premissa nele expressa, com a qual um encémio poderia se iniciar, pois reforcaria o valor

do elogiado e anunciaria a qualidade da prépria cancéo.

(120) ® ‘OABiov opdvope Aapdaviday, O homénimo dos felizes Dardanidas?,

7o Opacvundeg Apvvro filho audaz de Amintas ...

(121) ... mpémerd’ €choiow vuveiohat ...
... KOAAloTONG GO100iC.
TOVTO Yap GOAVATOLS TG TOTUYaVEL LOVOV {PNOEV},

Bviokel ¢ oryabev KaAdv Epyov

... 6 adequado hinear os bons ...
... com 0s mais belos cantos.
Pois iss0, s6 alcanca honras imortais;

mesmo um belo feito morre, posto em siléncio ...

Fr.122. EENO®QNTI KOPINOIQI A Xenofonte de Corinto

Citado no Banquete dos eruditos (13.33.573E), de Ateneu (séculos II-111 d.C.), 0
encomio a Xenofonte de Corinto deve “ter sido apresentado em um simposio, em
modalidade solo e talvez cantado pelo préprio poeta”, propde Leslie Kurke, em “Pindar
and the prostitutes, or reading ancient ‘pornography’” (1996, p. 50). O contexto geral
relaciona-se ao fato de o destinatario ter prometido dedicar a Afrodite um grande nimero
de prostitutas do templo, caso vencesse sua competicdo nos Jogos Olimpicos. Campeéo
em suas modalidades, ele comissionou Pindaro a compor duas canc¢des louvando seu
feito: a Olimpica 13, um epinicio, e a cancdo objeto desta andlise, classificada pelo
préprio poeta no verso 14 como skdlion, encomendado “para celebrar a gratiddo oferecida
a deusa” (Kurke, id., ib.).

A cancdo se inicia com um enderecamento as protagonistas, as jovens servas da
deusa Persuasdo, nomeadas diferentemente no andar dos versos, mas, a principio, de
modo elogioso. Os primeiros nove versos ndo apresentam qualquer referéncia pertinente

a questdo do género da cancdo, nem elucidam seu contexto de performance, a0 mesmo

% Linhagem fundada por Déardano, em troia, da qual descendem Priamo e seus filhos, como Alexandre.
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tempo em que levantam a densa discuss@o sobre a presenca de prostitutas sagradas em
contexto sacrifical®. A partir de entdo, ha uma lacuna de provavelmente quatro versos,
apos a qual o poema retorna nao mais com elogios as jovens, mas com certo tom de ddvida
a respeito do que os cidad&os, aristocratas de Corinto que assistem a performance, falaréo
acerca da abertura do que o poeta classifica como skolion, a cancdo convivial.

Derek Collins, em Master of the game (2004, p. 84), analisa que, de acordo com
o filésofo Camaledo (século 1V a.C.), o Fr. 122 teria sido cantado “em uma festa
sacrificial em honra a Afrodite, celebrada logo apés a vitdria de Xenofonte (...)”. Assim,
“nem o contexto, nem a ocasido relacionam-se ao simposio propriamente, entendido
como 0 momento pds-banquete, no qual acontecem as atividades de beber, cantar e
praticar jogos verbais”.

A despeito de toda a problematica e ambiguidades suscitadas pelo cenario descrito
na cancgdo, € importante notar, para os propositos deste trabalho, como “o poeta passa a
celebrar, entre 0s nobres corintios presentes, os feitos do elogiado que comissionou a
cancao e a respeito de quem os ouvintes ja esperavam ouvir”, afirma Anne P. Burnett, em
“Servants of Peitho” (2011, pp. 52-5), classificando a cangcdo como “convivial”, como a
nomeia o proprio poeta no verso 14.

A invocacdo a Afrodite abre a sequéncia final de versos, os quais explicitam a
gratiddo de Xenofonte a deusa, que lhe deu a alegria de realizar seus desejos. O tratamento
dado a ela, a “senhora” (déspoina, v. 17), ressoa o dado aos corintios “senhores”
(déspotai, v. 13), 0 que, para Kurke (1996, p. 57), é uma tentativa do poeta de “criar uma
relagdo de igualdade e reciprocidade entre os simposiastas e a deusa”. Outro aspecto
importante é o fato de que em geral “quem se alegra com o cumprimento de pedidos é o
deus ou deusa a quem as promessas foram originalmente feitas”®: no Fr. 122, porém, é o
proprio Xenofonte quem apresenta tal estado — uma forma implicita de criar mais uma
relagdo de reciprocidade entre o elogiado e os deuses.

Dessa forma, consolida-se o elogio a Xenofonte, que ganha suas disputas, cumpre
as promessas feitas a deusa e ainda promove o deleite de seus companheiros convivas,
proporcionando-lhes a companhia de cortesds sagradas. A forma como o elogio é
construido difere muito dos demais encoémios. E nitido seu carater simposiastico,

reforcado, inclusive, pelas referéncias erdticas, caracteristicas da ocasido de performance.

4 Carretero (2019, pp. 81-90) estuda essa discussdo a partir desse fragmento.
® As outras trés ocorréncias do verbo iaing em Pindaro designam a “gratiddo de um deus em relagéo a oferta
de um humano” (Kurke, 1996, p. 57)
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Burnett (2011, p. 56-7) destaca o fato de serem descritos jovens em um contexto de
realizacdo de seus prazeres na companhia de prostitutas (decerto acompanhados pelo
vinho) e refere-se a can¢do como sendo um skolion.

No entanto, os limites formais entre o que se pode entender como skélion e

encdmio ndo sdo claros, e menos ainda a partir da leitura dessa cancéo.

A
[ToAvEevar veavideg, apeinoiot

[Te1Bo¢ ev dopverd Kopiviw,

of Te T0G YAPAC MPavov EavBa ddkpn

Ovpdre, TOAAKL HOTEP EPDOTOV
ovpaviov TTdpevol

vonuott Tpog Aepoditav,  (5)

B’
vulv Gvevd’ érayopiog Emopey,

O Toideg, dpatevoic <év> edvaig

poABaKkdg dpag amd Kapmov dpémechat.

oLV &’ Avaykg OV KOADV ...
*kx
)
aAla Boopalo, i pe Aégovtt Tobpod
deomdTon TOLAVOE PEAIPPOVOG GpyaV
€0pOLEVOV GKOAIOV

Euvaopov Euvaig yovaiéiv.  (15)

(a)
WaEapev xpooodv kabopd Bachve

**k*

o Kompov Séomova, tedv edt’ &g dAcoc

Jovens de muitos estrangeiros, servas

de Persuaséo, na rica Corinto,

V0s que do verde incenso a lagrima fulva
queimais, muitas vezes a mae dos desejos
voando em pensares,

a celeste Afrodite.

A vos ela permitiu, sem censura,
6 meninas, nos amaveis leitos,
o fruto da tenra estacéao colher.

Sob a necessidade tudo é belo ...

Mas pergunto-me o que dirdo do Istmo
0s senhores, deste meu achado comego
de skélion doce aos sensos,

na companhia de mulheres pablicas.

Testamos® 0 ouro com pura pedra de toque’;

O Senhora de Chipre, aqui, a0 teu bosque,

6 A traducdo segue a solucdo de Race (1997, p. 353).

" A conhecida metafora acerca do valor da poesia reforga qual é a preocupacio do poeta, o qual teme que o
valor de seus versos ndo seja claro a sua audiéncia, propde Kurke (1996, p. 56), que julga que em Pindaro
e Baquilides a imagem é sempre usada para garantia da sinceridade do laudator, o poeta encomiéstico,
guanto a sua composicao.
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POpPadV Kopav dyéhay exatdyyut- dos pastos um rebanho de cem membros de
ov ZevoQ®V TEAENIG mocas Xenofonte conduziu, pela perfeicdo

Emdryory’ edymAaic iovBeic.  (20) dos pedidos aquecido.

Fr.123. ®EOEENQI TENEAIQI A Teoxeno de Tenedo

Citada na mesma fonte do Fr. 122, esta cancdo é dedicada a Teoxeno, jovem
aristocrata de Tenedo, que, segundo Ateneu (13.601D), em tipica leitura biografizante,
era 0 eromenos, 0 amado do poeta, o parceiro passivo de uma relagio homoeroética,
pederastica, mais precisamente. De carater encomiastico, editada como um encémio em
Alexandria, “a cangdo configura-se como simposiastica, de performance possivelmente
monddica e temaética erotica, podendo ser entendida como um paidikén, porque composta
por um homem adulto para elogiar a beleza do efebo amado, a fim de seduzi-lo no
simpdsio”, afirma Giuliana Ragusa, em Lira grega (2013, p. 278).

A cangcdo inicia-se com um vocativo enderecado ao thume, “coracdo”, destinatario
das palavras, exteriorizado a um “tu”. A reflexdo que se segue diz respeito ao tempo
necessario para desfrutar dos amores da juventude. A ideia de equilibrio, apresentada no
verso 1, é interrompida pela descricdo na qual o elogio ao brilho cintilante dos olhos de
Teoxeno é evidenciado pela falta de controle de qualquer um que veja sua beleza.

Ao fim do fragmento, canta-se que as deusas Gracgas e Persuasdo habitam o corpo
do amado. O filho de Hagésilas, Teoxeno, €, portanto, objeto de desejo inclusive dos
deuses. Dessa forma, o elogio presente é fortemente erético e sua tematica, adequada ao
ambiente do simp0sio, visto que a pratica da pederastia, relacao socialmente reconhecida
na Grécia antiga, era exercida nessa ocasido®.

O erotismo cria a necessidade de problematizacdo do carater do elogio. Entender
a can¢do como encdmio, quando se busca maior precisdo acerca do que pode ter sido essa
espécie de cancdo, é ampliar em demasia a possibilidade de leitura — 0 que pode ter
acontecido nas categorizagdes dos antigos alexandrinos, os quais ndo reconheceram a
existéncia desse subgénero ou simplesmente o0 agruparam a outro, como analisa Ragusa,
em “A tradicdo do paidikdn na mélica grega” (2017, pp. 185-6). Richard Rawles, em
“Eros and praise in early Greek lyric” (2011, p. 153), propde que uma forma de entender
o0 elogio erotico € “pensa-lo como um mecanismo de autoapresentacdo do poeta, que,

compondo por dinheiro, talvez almejasse criar a ideia de motivos sinceros e

8 Bremmer (1999, p. 142) observa que a conexao entre pederastia e o simpdsio torna-se evidente ao final
do século VIl a.C.
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desinteressados, ja que é muito valorizada a relacdo que envolve desejo pederastico, pois
se associa a paideia (formacdo do homem grego) e a valores aristocraticos”. Assim, 0
reconhecimento do que Ragusa chama de “dic¢do erética tradicional” (id., p. 205) deve
nortear a leitura desse fragmento, que possui elogios bastante centrados na figura de
desejo da persona da cancdo, a qual apresenta “tragos tipicos dessa especie mélica, como
0 contraste dramatico dos elementos, o elogio indireto ou metaférico do menino desejado,
e o distanciamento entre erastés e eromenos” (Ragusa, id., p. 207). E adequado, portanto,
chamarmos essa composicao de paidikon, um tipo de cancdo em que o elogio ao menino

ou efebo pelo adulto simposiasta predomina.

X

Xpijv L&V KatdL Koupov £pe- E preciso algum tempo para colher o fruto dos amores,
TV opénecbat, Ouué, oLV ahKiq- 0 coracdo, com a juventude;

T0G 6& @g0&évov aKTivag Tpog HGGMmV mas olhando fixamente o brilho cintilante

noappopvloicag dpaxeic dos olhos de Teoxeno,

O¢ un w60 kvpaiveratl, £€ AdAUAVTOC quem nao tiver seu desejo excitado®,

1} oWddpov KeydkevTon pédaavay kopdioy  (5)  teve seu negro coracao forjado de ago ou ferro,

Yuypd Aoy, PO &’ Appodi- com uma chama fria; foi desonrado por Afrodite,
T0G AToeDE; EMKOYASPAPOL de brilhante olhar, ou luta violentamente por dinheiro,

fj mepi ypnuaoct poydiler Praimg ou € arrastado,

| Yovoukeio Opdost com coragem feminina,

yoypavt eopeitar ooy 030V Bepamevmv. sendo servo de todo caminho vao.

AN gym Tag Exart knpog g daydeic Eha (10) Mas eu, por vontade dela,

ipdv peloody tékopot, €0t v 1o me derreto como cera de sagrada abelha,
Taidmv vedyviov £ fiov- picado pelo calor, enquanto vejo 0s corpos

de meninos puberes.

&v &’ dpa kai Tevédg Assim, em Tenedo,
[ed t° Evarey kot Xapig a Persuasao e as Gracas residem
viov Aynoila. (15)  no filho de Hagésilas.

9 Até o verso 9, o poeta descreve os defeitos de quem é incapaz de desejar Teoxeno. A forma como essa
pessoa hipotética é criticada reforca o elogio ao efebo irresistivel. O louvor contempla também a prdpria
persona que fala na cancéo, visto que se contrapde a quem nao segue os preceitos de Afrodite.
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Fr. 124ab OPAXYBOYARI AKPATANTINQI — A Trasibulo de Agrigento

Citado na mesma obra de Ateneu (11.480C), fonte dos Frs. 122 e 123, este
fragmento, dedicado a Trasibulo de Agrigento, celebra a vitéria do jovem e aristocratico
auriga — conquista louvada por outras duas composi¢des de Pindaro, ambas classificadas
como epinicios. A Pitica 6, a celebracdo da vitoria de Xenocrates em corridas de carros,
traz também o filho Trasibulo quem é quem corre no carro do pai; por isso ele é também
um destinatario certo da cangéo. O editor do fragmento reforca sua linhagem, ja que, além
de filho de Xendcrates, € sobrinho de Terdo, tirano elogiado por Pindaro em epinicios e
também em fragmentos de encomios (118 e 119).

O verso inicial do Fr. 124ab abre-se com um vocativo enderecado a Trasibulo, a
quem a persona da cancao envia o elogio para ser apresentado no simpdésio. A imagem
do veiculo enviado (verso 1) pode relacionar-se ao fato de a performance ndo ser feita
pelo proprio poeta, no momento pertinente, quando sua apresentacédo seria vista com bons
olhos pelos presentes no simpdésio (sumpotaisin) e celebrada com vinho, fruto de Dioniso.

Na sequéncia, a cancdo parece tratar da tematica das desventuras humanas e
instabilidades: a vida € retratada como uma viagem feita em alto mar, que, quando
ocupado apenas por ambicGes materiais, leva-nos a uma vida de mentira. O verso 8
termina fragmentario; poderia haver ali uma comparacao entre o necessitado que se torna
abastado e o rico que se torna pobre — imagem que reforcaria a tematica cantada.

O elogio a uma vida equilibrada, em que se busca alcancar valores imateriais,
como a vitoria de Trasibulo, parece ser o pano de fundo para a escolha do tema. Depois
de uma lacuna de dois versos, o ultimo preservado reforca a tematica dos versos anteriores
por meio da imagem de alguém que se deixa dominar ndo s6 por ambigdes materiais, mas
pelo excesso do vinho. Jan Bremmer, em “Adolescents, symposion, and pederasty”
(1999, p. 143), interpreta algumas pinturas de vasos gregos e nota que a ordem das cenas
indica uma mensagem clara: “(...) beber ao fim de um banquete é natural, j& que isso leva
0 conviva a esfera dionisiaca. Porém, a modéstia deve ser a principal regra, pois quem
bebe demais transforma-se em um centauro desregrado”. Logo, a ideia do equilibrio ndo
é exclusiva de cancBes encomidsticas proprias para o entretenimento de convivas
reunidos.

Por ndo termos todo o contexto da cangédo, nédo fica claro como ela encerra e
explicita o elogio ao jovem vitorioso. No entanto, os elementos de seu contexto de
performance e o proposito da composicao ficam claros nos poucos versos que foram dela

citados, o que nos permite entendé-la, ao menos, como fortemente encomiastica.
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A’ Q OpacvPov)’, Epatdv dynu’ dotdav
TOVTO <T01> TEUTTM PETASOPTIOV. €V ELVE KEV €N

CLUTOTOUGTY TE YAVKEPOV Kol AtwvOGO10 Kapmd

B’ Kol KuAlkeootv ABavaiooct kévipov:
aviK’ avOpOTOV KOUATMOOIEES OTYOVTOL LEPTVOL 5

ombéwv EEm- TeLdyeL 6’ v TOAVYPVGOL0 TAOVTOV

r’ névteg iog vEouev WeLoT TPOg KTV

0C HEV Ay POV, APVEODC TOTE, TO1 &’ o TAOVTEOVTEC

A’ <> gé&ovtan Ppévag aumedivolg To&otg dapévreg

O Trasibulo, envio-te este veiculo com amaveis cangoes
para depois do jantar. Na reunio, talvez seja

doce aos convivas e também ao fruto de Dioniso,

e acicate aos copos atenienses;
Quando as preocupacdes fatigantes moram no peito dos homens, 5

e em um mar de riqueza, de muito ouro, todos nés

em alto mar igualmente viajamos para uma margem de mentira,

0 necessitado é, entdo, abastado, e 0s ricos ... 8

(faltam os versos 9 e 10)

crescem nas mentes dominadas pelas flechas das vinhas.

Fr. 124c

A citacdo dos dois versos do fragmento é feita novamente em Ateneu (14.641B),
e seu contexto é o de uma discusséo a respeito da palavra tragemata, seus usos e formas
na antiguidade. Assim, ndo podemos afirmar a quem eles teriam sido dedicados, muito
embora fique clara a referéncia a elementos proprios do contexto simposiastico.

Os versos podem servir como uma metafora do proprio simpdsio que mesmo

depois de um banquete abundante ainda é “doce” aos convivas, como a sobremesa.
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N&o ha qualquer alusdo a elogio no trecho preservado, mas as referéncias claras a
ocasido de performance deixam aberta a possibilidade quanto a sua classificacdo. Pode
ser que nos demais versos houvesse a explicitagdo de um elogio, mas s6 podemos afirmar

com certeza a associacdo do fragmento ao ambiente simposiastico.

detmvov 8¢ Myyovtog yAuko tpwydhov ... quando cessa a refeicéo, doce, a sobremesa,

Kotirep ed’ dpbovov Bopdv mesmo que apds um alimento abundante ...

Frs. 124d, 125, 126 IEPQNI XYPAKOYXIQI — A Hierao de Siracusa

(124d) O verso, citado em Sobre a musica (4.12), do filésofo e poeta Filodemo
(século 11 a.C.), esta inserido em um contexto que trata da presenca da musica recitada
nos banquetes, isto é, da cancdo encomiastica — descrita pelo filésofo como “uma doce
sobremesa” (Race, 1997, p. 356). Embora bem precarios, os Frs. 124d, 125 e 126 foram,
originalmente, compostos para elogiarem Hierdo de Siracusa, por sua vitoria na corrida
de corcéis dos Jogos Olimpicos.

Os elementos presentes no Gnico verso do Fr. 124d sdo proprios do contexto

simposiastico — barbito (tipo especifico de lira com sete cordas), &nimo e vinho.

BopPrti]Eot Oupov aufrvv dvia Kol @ovay &v oive

... tocar com o barbito o animo enfraquecido e a voz no vinho ...

(125) Citado na mesma obra de Ateneu (14.635B), o Fr. 125 foi tirado de um
escolio feito por Aristoxeno (século 1V a.C), filésofo que trata de teoria musical. Ndo ha,
no texto preservado, elementos suficientes para analise do género mélico, mas sabemos
que o0s versos estavam inseridos em um contexto de elogio a Hierdo. Ateneu cita-os para
apresentar a terminologia usada na designacgdo dos diferentes tipos de lira: o barbito e a

“elevada lira”.

(mepi 0D BapPitov) oV pa Tépmavdpoc mod’ 6 AéoPiog edpev
TPMTOG, &V deinvolot Avddv

YOALOV GvTipBoyyov DYNAGS AKOV®V TOKTIOOC
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(acerca do barbito) Terpandro, de Lesbos, foi o primeiro a descobri-lo,
nos banquetes dos lidios,

ouvindo o ressoar vibrante da elevada lira ...

(126) Este fragmento, citado também por Ateneu (12.512D), é usado para
exemplificar a forma como Pindaro construiu um conselho a Hierdo. Os dois versos
trazem uma maxima sobre o valor de uma vida em que se desfruta de prazeres. A tematica
é propria do simpdsio, j& que uma das suas fungdes sociais é proporcionar prazer aos
convivas: conselhos e sabedorias séo um modo de trazer a tona tal assunto. E uma reflexdo

desse tipo é algo frequente nos encémios.

und’ apavpov tépyv &v Pie- moAd Tot ... Ndo destrua o prazer na vida;
QEPLOTOV AVOPL TEPTVOG OLMV. melhor ao homem a existéncia prazerosa.
Fr. 127 Os quatro versos sao citados em Ateneu (13.601C), em contexto no qual o

comentador busca demonstrar que Pindaro ndo era um amante moderado. Os versos sao,
como ja visto em outras composi¢fes do poeta, enderecados ao coracdo da persona.
Reflete-se, entdo, acerca da necessidade de um amante domar seus desejos na medida
adequada, isto €, de maneira equilibrada, além de ndo perseguir feitos impossiveis na
vida.

A tematica é prépria do simposio, como o Fr. 123, com o qual tem ecos — a ideia
do kairo6s (adequado, apropriado) e a fala ao coragdo —, e 0s versos podem ser parte de
uma cangéo feita por um amante ativo, homem adulto, dedicada a um jovem efebo, o
amante passivo. Nesse ambiente, a postura moderada e equilibrada é esperada do amante
ativo, a persona da cancdo. Caso a tematica erdtica tenha sido realmente enfatizada,
entender essa composi¢cdo como um paidikdn seria mais adequado para refletirmos a

respeito da natureza do elogio préprio do encémio.

Ein xoi €pav kai EpmTt Permita também desejar
yopilesOon koo Kopov: e agradar ao desejo na medida adequada;
un mpeoPutépav apOpod  ndo persigas, 6 coragdo,

diwke, Bopé, Tpaly. um ato mais velho que 0s nimeros.
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Fr. 128 Ateneu (10.427D) cita trés versos da cangéo para discutir o tipo de
composicdo entendido como skélion. O comentario antigo afirma que esse tipo de cangédo
tinha a companhia de jogos tipicos do simposio, como o c6tabo, “no qual o conviva
tentava lancar as ultimas gotas de sua taga numa bacia de metal, nomeando seu amado ao
fazé-lo” (Race, 1997, p. 359). De fato, um elemento distintivo entre o que se entende
como encdmio e skolion é a énfase que ao vinho e as brincadeiras simposiasticas em que
é 0 elemento central. Assim, 0s versos parecem preocupar-se com a questdo da pederastia,

mas enfatizar o jogo de beber, do qual participa a persona:

YXOPLTAC T AQpodioiny EpOTmY, ... gracas dos desejos afrodisiacos,
6ppa. ovv Xeydpm pebvmv Ayabmvidg para que lance, embriagando-me com a
Boro kotTaov torrente, 0 cotabo ao Agatonida.

1. ENCcOMIOS DE BAQUILIDES

A edicdo utilizada para o estudo do corpus de Baquilides € a de Maehler (2001),

que nos apresenta 17 fragmentos, no total, classificados como encoémios.

*20  Fragmento ilegivel — apenas letras e lacunas

@ - (b) ... (c)
Jovil[ Jeoxo[

Txorl ] Jrer
| Jov ] ®?
1 ]

. (5) .. 5
Fr. 20A

Composta para a performance simposiéstica, a cangdo, cujas diferentes partes
foram preservadas nos Papiros de Oxirrinco 1361 e 2081, possivelmente fez parte de um
livro de edicdo tardia, na Biblioteca de Alexandria, chamado enkomia, editado por
Aristéfanes de Bizancio (séculos I11-11 a.C.), no qual outras cang¢Bes conviviais, como 0s
skolia, podem ter sido inseridas (Maehler, 2004, pp. 238-9). Seus primeiros editores
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classificaram-na como skélion ou paroinia, este um tipo de cancdo, diz 0 nome, entendida
como “para ser acompanhada pelo vinho” (id., p. 238); no entanto, o fragmento, cuja
tematica é fortemente mitoldgica, conta histdria cujos exemplos sdo negativos, “o0 que
torna dificil entendermos em que medida a canc¢éo serviria para elogiar seu enderecado”
(id., p. 239).

Para Herwig Maehler, no comentario Bacchylides (2004, p. 239), os chamados
“exemplos negativos” poderiam ser relevantes de alguma forma a pessoa a quem a cangao
foi composta ou ela serviria como um “encémio negativo”, no qual, para elogiar a pessoa
interessada, faz-se uma critica a outras — “a ambivaléncia do encémio, que pode elogiar
por meio de louvor ou critica, é explicitada por meio da propria etimologia da palavra:
komos, que é a algazarra pos-festividade”.

Dessa forma, a histdria narrada na cancdo € um exemplo de aviso do que pode
acontecer a um pai que esconde sua filha, impedindo-a de casar-se. Maehler (2004, p.
240) analisa que “a situacdo apresentada nos versos iniciais envolve personagens reais,
ndo apenas miticos, mas nao € possivel saber se eram pessoas importantes para o poeta”:
“(...) a historia sobre a jovem Marpessa lembra a relacdo de Licambes e sua filha
Neobula”, atacados nos jambos de Arquiloco (c. 680-640 a.C.) pela ruptura do pacto de
casamento, “mas ndo sabemos seu desfecho, ja que os Ultimos versos legiveis falam
acerca de um rapto cometido por um herdi — certamente tendo a personagem da cangdo
como vitima”.

Os trechos preservados ndo apresentam elementos formais suficientes para que
possamos entendé-la como encémio, tampouco referéncia explicita ao momento de
performance ou elogio de qualquer natureza. Sua classificagdo como tal justifica-se
somente por associacdo logica: Maehler (2004, p. 240) observa que as canc¢des seguintes
no papiro sdo desse género, o que tornaria inconsistente que esta nao fosse também um

encomio.

(versos anteriores: lacunas)

KJabnuévn ... sentada’®
IoL].[ Inag ()
] xoi vmép[pop’ dybe]Ton maTpi, ... € COM 0 pai agastada para além da medida

10 provavelmente, o sujeito desse participio ¢ a filha apresentada nos versos a seguir.



1k[e]revel 8¢ ko[
x[0]oviag téhau[v’ Apac] o-
E[0]repov viv ted[éoan
YTIPOG KOL KOTAPOT[OV vvrrverrreeraeenns v
povvny &vdov Eyomlv

b}

AeJukai 6 &v [KJE@OA[TL .ovvveernvreenee. T|piyec

"Apleog xpvoordeov Toi]
da] Aéyovot yorx{e}ouitpav
ta]voméndolo kOpNG (15)
Ev]eovo[v] Opaciyepa koi o[ edvolv
M]oprioong KaAVKOTO0G

Tofobtov Toeep’ Eppey’: dAAGVv] ypdvog

€0a]uaoce kpotepd T €K-
dopev o]0 BELOVT” Avéryian. (20
]ediov
Jev ooedamviag
inmovg Jag érav-

vov "160g Apdp]ntog dAPovV TéK0G.

g0éhovoav 8] kopnv fip- (25)
nacev V€D pav fpwg:
Jrov
K]aAlkpndépvon Bedg
]
®]Kvg Gyyehog (30)

Jav €01’ Epodev
(versos incertos 32-35; ilegiveis: vv. 32-42)

Jwouv[ ] (36)
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suplica ...

desgracada, as ctonias Maldi¢des!!
para que complete-lhe a mais aguda
e execravel velhice ...

ele a mantendo s6 em casa

e cabelos brancos na cabeca ...

Dizem: tal pai era de Ares de bronzeo elmo
o filho de brénzeo cinto,

Eveno'?, de mios destemidas,

manchado por homicidio, era o tal pai da moga
de longo peplo, Marpessa

de olhos de flor brotando. Mas o tempo 0

subjugou e uma forte

necessidade de a dar em nlipcias'®, contra a vontade.
..dosol ...

... de Poseidon ...

cavalos ... velozes na corrida diri-

gindo Idas, filho feliz de Afares.

O herdi raptou a moca

de bela cabeleira, ela querendo

... da deusa de belas fitas

... veloz mensageiro

... quando veio

11 As Aras sdo as imprecagdes que podem se voltar contra quem as faz, inclusive.
12 “A narrativa mitica é introduzida, assindeticamente, como um precedente ou paralelo ao pai e filha
referidos nas primeiras estrofes” (Maehler, 2004, p. 242).

13 Em algumas edigdes, o0 adjetivo ékdikos, “injusto

vingancga”, aparece no lugar de ekdémen, o que altera

significativamente o verso: “necessidade de a dar em casamento” torna-se “necessidade de vinganga”.



]."vov-
ooy
]
Jxon|
ol

e[ ]...[]..8.iva[

nlotép’ M plovorig dxpo[t’]

ao[ Iv xoa[ ]
Buyor[ Ivol
Mop[nnco g Om[
Ea[vO Jous[
eul Jzvol
il Jxa.[
uo[ ]
oo
xéol
ogl|
|
opaf Jaof (55)
[ Jovyapl
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... do esposo(?)

(40)
ao pai o furor, no cimo
... de

(45) filha? ...
Marpessa(?) ...
loira(?) ...

(50)
... graca(?)

Fr. 20B [AAEZEAIN[APR2I AMYNT)A — A Alexandre, filho de Amintas

O fragmento, preservado no Papiro de Oxirrinco 1361 e citado por Ateneu (2.10),

foi composto para a performance no simpdésio, como diz a segunda estrofe. Em seus

primeiros versos, explicita-se a quem a cancdo é dedicada — a Alexandre, vitorioso na

corrida nos Jogos Olimpicos, filho do rei maceddnio Amintas, ja aqui mencionado nos

Frs. 120 e 121 de Pindaro, em que é elogiado™*.

14 Fearn (2007, p. 28), que a estuda em detalhe, demonstra surpresa com relagdo a pouca atencéo ao Fr. 20B
de Baquilides, dada a importancia historica do laudandus.
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O verso inicial, no lugar da invocagéo ao patrocinador da cangéo, suplica a lira®®,
instrumento com o qual o poeta quer enviar-lhe a cangdo, para que venha as suas maos, o
que torna evidente seu modo de performance: solo, acompanhado pela lira e talvez ndo
apresentada pelo proprio poeta, que a compds e a enviou para a ocasidao adequada. Logo
em seguida, a forma como se faz a referéncia ao contexto simposiastico e a mencao da
necessidade por vinho torna possivel entendé-la como um skélion. No entanto, a
predominéncia do elogio evidencia o papel secundario que o vinho ocupa na cangéo, a
qual, para Maehler (2004, p. 244), representa a espécie mélica do encémio
“admiravelmente”, algo que vale também para os ja referidos fragmentos pindaricos ao
rpincipe macedonio.

A linguagem erética, a descricdo do que acontece aos jovens no simpo6sio, apos
beberem comintensidade, e a projecdo de poder bélico, de soberania e de prosperidade
sdo adequadas ao tipo de elogio que se busca construir diante de aristocratas, aos quais a
figura de Alexandre, destacada e superior hierarquicamente, deve despertar interesse.
Para David Fearn, em Bacchylides (2007, pp. 47-8), a sequéncia exposta pelo poeta quer
“exemplificar o poder do desejo embriagado — e esfera fantasiosa —, composto por quatro
elementos: o saque de cidades (verso 11), pensamentos sobre monarquia (verso 12), casas
brilhando com ouro e marfim (verso 13) e o transporte de riquezas do Egito sobre o mar
(verso 14)”. “Tudo isso”, afirma (id., p. 46-7), “se relaciona diretamente ao futuro
proximo de Alexandre”, embora, em certa medida, pertenca também ao universo da
aristocracia que frequenta os simp0sios reais macedonios.

Concluido esse trecho dos versos 6-16, 0 texto preservado apresenta-se muito
precério. Mas ndo ha duvida de que seja de cangdo encomiastica, visto que o elogio a
Alexandre, embora ndo explicito, esta nela desenhado como as fantasias embrigadas de

vinho e erotismo.

A
Q BapPrre, pmiént tdocarov purdsfoov O lira, ndo mais cales, guardando
éntatovov Aft]yvpav kémmave yapov: a cavilha, a voz limpida de sete tons.

debp’ &¢ uag yépog: Oppaive L téun[etv  Para cd, as minhas maos! Anseio por enviar

xpvoeov Movodv ALeEAVOpmL TTEPOV a Alexandre aurea asa das Musas,

15O béarbitos era o instrumento comum nos simposios arcaicos e classicos, além de ter fortes associaces
com o Oriente e com a Grécia oriental (Fearn, 2007, p. 41).
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Kol cvpmoo[iot]ow Gyody” [év] eixddeoow,] (5) e deleite aos simpdsios de fim de més,

guTE VEOV G[oAOV] | YAUKET & véryKol
GEVOLEVAY K VATV B 61 Bup v,
Kompddg T € ig d<t>cubioor opé vog,

apperyvopév, o Alovociotst; dmpoig:
Gvopaot & Dyo, Térm méper, pepiuv ac-  (10)
a0t o) PEV T oAV KPAd jepva | AVEL,

706 1S AvVOPADTOIG LoVO )10} EV OOKET:

PV D10 EASPOVTLTE POPLL 0, OLGTY OTKOL,
TLPOP, OpotL O€ KOT’ atyAdevt, o o, vIiov
vaeg dyo,vowv an’ Atyvmtov péyietov (15)

TAODTOV: DG | TIVOVTOC OpLaiVEL KEAP.

Q nfo]t peyod]........... o[ Apdvra]
..... Jeovn...............Jov[
........ Jéry[ov-] i yap dvOpd[motor ugilov

K£€pOo]g 1 Bupdr yopile[oba]t foda (20)
........ lppovol.........]pa[...Jxa[

........... lemep[..].....[..]u[

........... Jong okdtog- OAB[

ovtic] avOpdnwv

aid]vog- ioag 8’ o6 tuywv [  (25)
Jol....] arontooa

Je[ Jov 6éueb[n

Ov[ ] mote Tpo[

Oa[ Jav CaBeol

wl  Jore dn ko[ (30)

18 Afrodite.

quando a doce necessidade incessante por
copos de vinho aquece 0 peito macio dos jovens,

e a expectativa de Cipris*® agita suas mentes,
misturando-se aos dons dionisiacos.

E envia as ansiedades varonis as maiores alturas.
De repente, ele destroi as muralhas das cidades,

e julga reinar qual monarca sobre todos os homens.
Brilham as casas com ouro e marfim,

e naus porta-trigo conduzem, pelo mar
radiante afora, grande riqueza do Egito
Assim se excita o coragdo de quem bebeu.

O filho grandioso(?)... Amintas

.. obtiveram por parte; pois qual melhor ganho

aos homens do que agradar o coragdo com belas ...

... mente(?)...

... trevas; feliz(?)

ninguém dentre 0os homens...

da vida; igualmente a sorte

... fundamento?...

.. certavez ...

... muito divino?
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N]uifeot[ Jn[ ... semideuses...

IvouvB[ Inku[ Jou[ &®? Y
Fr. 20C. [TIEPQNI [XY|PAKOXIQ2I A Hierdo de Siracusa
Preservado no mesmo papiro da cancdo anterior, este fragmento, dedicado a
Hierdo de Siracusa, campedo na corrida de cavalos, apresenta diccdo muito semelhante
ao 20B. O verso 6 explicita seu contexto de performance: o0 poeta envia-o para ser
apresentado entre os sumpatais, 0s convivas no simpoésio palaciano, na presenca do tirano.
Na abertura, menciona também a lira, que ndo deve descansar antes que ele termine a
encantadora cancdo que esta compondo, qualificada como “flor nova” (v. 2). O poeta

elogia também os ageis pés do cavalo Ferenico, cujo nome significa “porta-vitéria”, que

conquistou essa vitoria a Hierao.

A partir do verso 19, parece haver uma justificativa a respeito da impossibilidade

de elogiar Hierdo adequadamente. Maehler (2004, p. 254) analisa que

“esse tipo de abordagem era conhecida da audiéncia, familiarizada com as convencdes: ao afirmar
gue as artes sdo incontaveis, o poeta quer dizer que ele pode construir o elogio com a ajuda do
deus e louvar da maneira devida o melhor homem que a Aurora (Eos) ja contemplou”.

A partir desse trecho, a cancao torna-se precaria, mas o elogio explicito ja foi feito.

Hierdo é louvado junto aos convivas presentes e seu nobre carater, conhecido pelo

publico, reiterado pelo poeta.

Mnro Aryvoyé[o koipo

BépPrrov- pEM[m ToAEOGYYmVY TL Kovov
avOepov Movaad[v Tlépwv[i te kai
EavBaiow inmolg
iu]epoev teléoag (5)

Kol ovumdTang dvopeoot T[éumey

Ai]tvav €g éoktitov, &i k[ol

1pJocBev Hrvioog v [Ev Kippdn 0” Eddvto
no]ooi Aowy[n]pol[ilc Pep[évikov én” AX-
o[eldr e v[i]xav (10)

av[8]p[i xlaprlouevog

A lira de claro som ndo permitas
ainda descansar; quero uma flor nova
e de muitos sons das Musas a Hierdo
enviar, o de cavalos castanhos,

e aos vardes seus convivas —

encantadora serd quando termina-la —

a bem construida Etna, se também

antes hineei Ferenico, ap0s ter ele conquistado,
em Cirra, com ageis pés, e junto

ao Alfeu, a vitoria,

alegrando um homem ...
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EA T TR leavep]
[... oov] £noi 16t KOVpou[ ... entdo a mim mogas?’...
T MBeoi] dooot Awog méryyp[voov Acog .. JOVENS, quantos o santudrio todo de ouro de Zeus
nav Ppoew kd]po[ilg ribecav uf (15) estabeleceram todo pleno em algazarras
------- Jepeume[
oo1lg Emybovimv ele que entre mortais ...
..J® O un dethdt .ovau[ ... ndo com medo ...
téyv]ou ve uév eio[t]v drofoa todas as artes sdo incontaveis;

popia]t- ovv Bedn 8¢ Bfafponoag mpavokw- (20) com a ajuda do deus, sendo confiante, revelo:

obdt]v’ avBponwv E[tepov kabopar nenhum outro dos homens contempla
Ae[vxt]nmog Awg a Aurora de brancos corcéis,
t006[o]v €9’ alkiaft nenhum que seja téo brilhante,
eéyyoc Kat’ avOpon[ov yéovta vertendo luz sobre os mortais

(versos incertos 25-277)

|
—y]Joprtg[c  Jev- Gragas?
— Jotoun[ Jov v (30)
— ] 0gdmo[umov &]uekmo[v cantaram enviadas dos deuses

Intes[  Jobrort]

hoa[  Jowog of

lov:
Jetou 1] (35)
Jigxai oo [ ] vtar] ®? e natureza ... ®?
Fr. 20D

Com trechos preservados em diferentes papiros (2362, 1361 e 2081), os onze
versos apresentam a tematica: as aflicbes da personagem Niobe e o fim de seu sofrimento.

17 possivel referéncia as Musas ou ao coro de mogas em performance. Caso kourai aponte para as mogas
da cidade, talvez a cancdo tenha sido feita para a performance publica — as mogas comporiam 0 coro junto
aos rapazes; caso aponte para as Musas, a performance da cangao pode ter tido o simpdsio como seu espago
e refira-se a0 momento posterior ao encontro, no qual o komos toma a cidade (Maehler, 2004, p. 253).
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N&o ha, no texto remanescente, qualquer elogio ou alusdo a um destinatario. Talvez essa
tenha sido outra cancdo cujo elogio foi feito a partir de uma tratativa mitoldgica negativa,
como no Fr. 20A. Para Maehler (2004, p. 259), haveria em seguida a mencao de Niobe

um outro exemplo mitico semelhante, o que é indicado pelo Gltimo termo conservado.

].o1¢
(faltam pelo menos 27)

.00gv g0€101¢ dhoyoc .[ ... a bela esposa ...
LotoBiav dpuacey Oiv| precipitou-se ao ultimo ...
000¢ ThamevOng Niopa [ nem a infeliz Niobe ...
10 dAesav Aotodc o.[ (5) aquem os filhos de Leto destruiram ...
Toideg déka T Nibéovg o[ e a seus dez filhos jovens e filhas ...
KO<0>pOg TOVLAKESY 101G Ta[ com flechas de longa ponta; ...
elo1dmv vyiluyog ovpav| ao vé-la, Zeus, de trono elevado, desde o céu
Zebg éMénoev dvakéot[oig] dela teve piedade, por aflicdes

bryeowv, Ofiév e viv okpidevt|a (10) sem remédios, e transformou-a em firme

Adav urovcéy te SuoThdt| rocha, fazendo cessar o seu insuportavel(?) ...
ovd[ J.on[ ].€.[.]...y1¢ nem ...
.[...]Jooev[ ]

[]t[. ] 80 ]

(faltam 2 versos?)

Jtp..[ (17?)
1Bopal

—Jemnon[

—]mop[ (20?)
—]®voo|

(faltam pelo menos 13 versos)

Fr. 23 EX AAHAQN EIAQN - A forma invisivel
Citado na obra de Clemente de Alexandria (seculo Il d.C.), Miscelania (5.110.1),

o fragmento é introduzido sob a justificativa de “ouvirmos mais uma vez o poeta lirico
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Baquilides falar sobre divindade” (Campbell, 1992, p. 287). O trecho trata da condicdo
imortal do deuses, e pode por isso estar inserido em reflexdo ético-moral sobre os mortais,
relacionada ao destinatéario do elogio, como vemos em outros encoémios. Nada, contudo,

de mais especifico em relacdo a espécie mélica pode ser resgatado do fragmento.

ol p&v aoufreg aswkeldv  Nao estdo submetidos ao jugo das doengas
tvovowv giott kai dvatol,  inconvenientes; estdo ilesos,

000V avOpmMOoLg TKEAOL. em nada sdo semelhantes aos homens.

I11. FRAGMENTOS DE BAQUILIDES DE CLASSIFICAGCAO INCERTA

Fr. 20E

O fragmento, cujas fontes sdo os Papiros de Oxirrinco 2362 e 1361, apresenta
muitas lacunas entre os versos. Assim, embora haja uma sequéncia consideravel de
palavras, ndo se pode compreender sua tematica, o que inviabiliza sua classificacdo

genérica, pois ndo se preservou qualgquer elemento encomiastico.

19pl

x&]Akeov] ... bronze ...
Juéhav] ... Negro ...
Jovd’ oioa.[ ... lote ...
n]avowpoc abav[  (5) ... todos os dons imortais(?) ...
Initav Aéhoyye: ... Obteve por sorte;

kepJowvoPiog Hratov [ 0 que lanca forte raio mais elevado ...
JoaAX” am’ OAdumov ... mas do Olimpo
Jondyav

Top]mndova mopoedp[ (10) Sarpédon*® ... porta-trigo(?) ...
Juevov- ypvoomAdk| ... cacho(?) de ouro ...

Jav edrtwv gimapo.| ... rumor ...

18 Filho de Zeus e Laodamia, rei da regido da Licia.
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lavbpdn[o]vg o[ ... homens ...
]e. o1 pév abav[at ... imortal(?) ...
Jou tedevThY- (15) ...ofim; ...
alevam Zpoe[v]t e[ ao inexaurivel Simoento ...
]..[.. ]t yorkddn]. ... pelo bronze
]
Juxpovoc ... tempo

Jver ppév’ aico[ (20) ... mente ...

].1 Bopov a.f ... COragao ...
JaAroion.. [ ... diferentes ...
l.af
(@) ilegivel (cada verso traz uma letra ou nada)
(b)
1 I
lopide[
[]
Joida (5) ... canto(?) ..;
(©) (e) ilegivel
lol
Ixgiol ].mon[
Inao[ 18” ovko[
Jmop[.Jev] .. virgem(?) ... Jroun|
levpovro[  (5) ... de bons conselhos(?) ...  Jeig [
Jrocovuk|
Juévl
(d) ) ilegivel
Javmpo[
10péval Jwoa

Jetow[ Jeue. [



Inoa[

Joor- [ (5)

lo [

Jipov” ax[

Ao’ ox0a[ ... colina(?) ...
Jxor®

la (10)

Frs. 20F e 20G

Jwou[
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J.od [1.[

1 A[
100.[

Iz [

Jtav|

Os dois fragmentos, “primeiros e Gltimos versos, respectivamente, de outras

cancdes” (Campbell, 1992, p. 287), apresentam-se em estado quase ilegivel, restando

palavras poucas e soltas.

Fr. 20F
ovu.[
ovd[ nao ...
3 o[ e..
onpf
ton.[ 5
uept[ & desejavel(?)
Fr. 20G & Xmof[
wok. [
Aevka[
nbooe.[
Epot o[
1l ogg[
Fr.21

()

Refinamento(?)...

branco(?)...

desejo...
a (qual)(?) ...

O breve fragmento na fonte (Ateneu, 11.500ab) insere-se no contexto da

explicacdo do termo skiphoi, "copos”. Dado o objetivo gramatical da citacdo, ndo fica

claro o propésito original da cancéo, cujo texto igualmente nao oferece elementos de sua

discussédo genérica. A alusdo aos “copos bedcios”, no verso 5, poderia indicar um possivel
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elogio ao momento em que se bebe vinho nos simpdsios, o que possibilitaria entender o
trecho como parte de um skdlion. Mas, de novo, a auséncia de qualquer outra referéncia

contextual ndo permite a exploracdo da hipotese.

OV Bodyv mépecTL cdpoT’, 0VTE YPLSAG, N&o ha carcagas de touros, nem de ouro,
olTe TOPPVPEOL TATNTEG, nem tapetes de purpura,
GAAG BLUOG EDUEVIC, mas coracao benévolo,
Modaod te yAvkeia, kai Boiwtioow a Musa doce, e vinho
&v okvototy oivog 180 (5) prazeroso nos copos beacios.
Frs. 24 a 39

Citados em diferentes fontes, os breves fragmentos, quando ndo dizem respeito a
explicacGes gramaticais, como é o caso do Fr. 39, possuem em comum o fato de
apresentarem dizeres de sabedoria acerca dos mortais. Embora seja da natureza do
encomio lidar com méximas e conselhos dedicados aos seus patronos, a falta de outras
referéncias aos contextos torna-os de dificil analise no que tange a questdo da espécie

mélica.

Fr. 24 ®varoiotd’ ovk owbaipetot Aos mortais ndo é permitido escolher por si proprios
ovt’ OMPog ot dk<v>aumtog Apeg nem a felicidade, nem o inflexivel Ares
ovte TAUPOEPOIS 6TAGIG, nem a guerra civil destruidora de tudo,

0" Emuypiputtel vEoc BAAOT'EM 6oy Mas traz para perto a nuvem, aumae outra
yoiov & mavdmpoc AlJoo.  (5)  terra o Lote de todos os presentes.

Fr. 34 opyai pev avBpodnmv Stokekpiuévon Os impulsos naturais dos homens diferem-se

popiot. incontavelmente.

Fr. 25 modpoiot & Bvordv tov dmavroypdvov A poucos dentre os mortais a divindade concedeu
daipwv EdwKeV todo o tempo na medida certa
npdocovtag &v kaupddit tolokpotapoy € a velhice com cabelos grisalhos

yipag ikveioton, piv £ykdpoor dudn.  Ser alcancada, antes de encontrar-se com a miséria.

Fr. 27 mhateio kélevbog  vasto € o caminho
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Fr.29 pehoryevdeg €ideov cvdpdg Thoxmoiov.  imagem envolta de escuridiio do homem de ftaca.

Fr. 30

Fr. 33

Fr.35

Fr. 39

Fr. 66

Tav ayepavtov e Méupry - Ménfis ndo tempestuosa
Kol dovakmoeo NeTLov. e Nilo coberto de juncos.
YPLGOV BPOTAV YVOLOIGL LIOVUEL KABOPOV. ouro puro revela a razao dos mortais.

TAN VPV TOVTOL PUYDV. tendo fugido a corrente do mar.

TLPYOKEPATAL

chifres com torres

O breve fragmento narrativo, preservado no Papiro de Oxirrinco 2395,

talvez trate de um episodio ligado a Héracles (Campbell, 1992, p. 315). Os versos iniciais

lembram a abordagem de abertura do Fr. 20A.

....... ] dvopopim[
1.[876.1

.Judgeonh [ Jv.[  (5)

glewne 6¢ TouT.. [

a]yonaft] Bopov C.. [

a]otopatov [

gpavvav &mi d[aita

opucotrog Kevomplog (1)

aitel 8¢ pe mondarto|

£0éAV ayecOan

pOg Moréav- gpol 6°[

aéxovtt o[.].icpote[

.ooemAd]. ] on pey’ adf (15)
aAacey[.....] ovt’. [

... coracao

... violéncia ...

.. irritar-se(?) ...

e isso(?) falou...

aflige o coracgéo ...

por si proprio ...

banguete abundante

Centauro que habita as montanhas
suplica minha filha(?) ...
desejando conduzi-la

a Maleia; quanto a mim ...

contra vontade ...
... grande(?) ...

mas(?) ...

G OQeM..]. apwop[ Jooo[ como ...
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CAPiTULO 4

PEA E ENCOMIO NAS PRATICAS POETICAS DE BAQUILIDES E PINDARO

A busca pela caracterizacdo genérica de canc¢des antigas, como vimos até aqui,
necessita de conceituacdes prévias que, embora parecam basicas, sdo fundamentais a esse
tipo de estudo. Nos panoramas acerca do que se pode entender como peé e encomio, feitos
no primeiro capitulo desta dissertacdo, diferentes concepc@es propostas pelos helenistas
permitem que leituras bastante divergentes sejam feitas, quando se quer identificar essas
duas espécies mélicas.

O estudo acerca dos peds de Pindaro ja apresenta, de inicio, um forte recorte do
que a edicdo adotada de lan Rutherford, Pindar’s paeans (2001), entende como exemplos
mais ou menos representativos desse género. Segui-la pressupde aceitar, ainda que com
ressalvas, tal recorte que adota critérios inéditos na organizacdo do corpus e de modo
coerente e adensado analisa cada cancdo, considerando ndo apenas suas tematicas e
formas, mas questdes para além do proprio texto individual preservado. N&o € arbitrario
pensar o contexto geral de papiros-fontes, como faz ele, para classificar can¢des cujos
elementos essenciais se conservaram; muitos fragmentos sequer apresentam elementos
analisaveis, mas estdo em papiro no qual toda a sequéncia é de peds. Logo, ainda que o
texto ndo contenha os indicios passiveis de observacdo, ndo faz sentido julga-los sendo
como pertencentes a0 mesmo género. Se can¢des como 0s peds A3 e G7 de Pindaro nédo
permitem a analise de elementos que caracterizam o género, seus textos ainda assim
podem corroborar hipéteses relevantes, como a predominancia de referéncia ao deus
Apolo nesse tipo de cancgéo.

O estudo dos encoémios, por sua vez, possui como aspecto limitante o fato de as
cangdes assim classificadas nas edi¢des alexandrinas serem um compilado de diversos
géneros da mélica grega arcaica, como skélion (ck6iov, “cangdo convival”) e paidikon
(madkdv, cancdo do homem adulto ao efebo amado), nos quais a presenca do elogio é
marcante. N&o se sabe ao certo quais eram os limites entre essas espécies mélicas e se 0s
poetas os reconheciam e como, mas o fato é que, nos corpora de Baquilides e Pindaro,
entre os fragmentos editados como encémios, ha diferentes tipos de elogio, construidos
por vocabulario e tematica diversos, talvez com uma relevante caracteristica em comum:

a destinacdo ao simpadsio.
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Neste capitulo, far-se-4 uma leitura comparativa das praticas de Baquilides e
Pindaro, considerando o que seriam 0s géneros mélicos do ped e do encémio a partir dos
corpora dos dois poetas, e problematizando a propria defini¢do de “género”, com base na
analise das similaridades e diferencas nas producdes de ambos. Por fim, buscar-se-a
pensar sobre a questdo da identidade das cangdes: a quem pertenceria a voz que nelas fala
e como isso impactava o papel que desempenhavam as composi¢Ges em seus contextos

especificos?

i) Ped: analise comparativa das cancdes

Pindaro e Baquilides ndo foram os primeiros, nem Gnicos poetas a produzirem
peds. Ja muito antes deles sabe-se terem sido compostas canc¢des dessa espécie; provam-
no as conhecidas referéncias a poetas ativos em Esparta no sétimo século, analisa
Rutherford (2001, p. 170), como o homenageado no ped G9 de Pindaro, Xendcrito da
Lécrida, que teria produzido “um famoso ped”, como descreve o fragmento. MencGes tais
evidenciam que os peas de Pindaro e Baquilides foram compostos depois de um periodo
de longa tradicdo de composicao dessas espécies mélicas.

Os corpora dos dois poetas, de extensdo bastante desigual, inevitavelmente
levam-nos a tomar Pindaro como modelo do que se pode entender como “peds”; porém,
a comparacdo entre aspectos formais das suas can¢des com as de seus predecessores,
encontradas muito precarias em pedras, faz crer que, ao contrario das pindaricas,
possuiam estrofes mais curtas e usavam com mais frequéncia os refrbes, ressalta
Rutherford (id., ib.) que, por isso, julga possivel ser Pindaro o responsavel por introduzir
estrofes mais longas e também restringir o uso de refrdes. E igualmente possivel, cabe
dizer, que tenha seguido o modelo anterior dessas composic¢des, como o de Xendcrito.
Mas, se reproduziu a tradicdo anterior ou inovou, ndo podemos saber, por falta de
evidéncias que nos embasem.

Quanto a Baquilides, comparados ao seu Ped 1 todos os pindaricos, nota-se que
ndo ha refrdo no texto preservado e ndo sabemos se havia no que se perdeu. Além disso,
suas estrofes ndo diferem em extenséo das dos peds de Pindaro. Estariam ambos 0s poetas

manipulando as convengdes ou apenas reproduzindo-as? N&o ha davidas do quanto
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ambos inovaram em outros géneros, como epinicios e ditirambos!, mas como analisar as

especificidades encontradas nessas cangdes?

Conteudo: deuses, funcéo e temas

A tardia descricdo de Proclo a respeito dos géneros meélicos, referida no capitulo
inicial deste trabalho, define o ped a partir de duas caracteristicas notadas de maneira
predominante em Pindaro e Baquilides: a destinagdo a Apolo e, com frequéncia, a
Artemis?, além da marcante funcdo apotropaica. Essa caracterizacdo é muito relevante
para pensarmos o género, pois as can¢@es dos dois poetas confirmam-na: é Apolo o deus
a quem a maioria destina-se e a ele é feito também o pedido de apaziguamento ou apelo
apo6s alguma profecia. As Gragas, as Musas e Zeus aparecem como outros deuses
destinatarios; no entanto, o contexto associa-os claramente a Apolo. Ha um Unico caso de
enderecamento a Hera, no fragmento S2 de Pindaro, cuja classificacdo é problematica.

Embora se busque elencar os elementos formais proprios dessa espécie mélica,
reforcando-se a necessidade da presenca de algum tipo de refrdo, por exemplo, 0s corpora
preservados ndo apontam a obrigatoriedade desse elemento, mas demonstram bastante
regularidade quanto ao predominio e alusdo explicita a Apolo. Mesmo o0s peds
classificados por Rutherford (2001, p. 160) como Grupo D, os quais analisa como
“can¢Oes nas quais Apolo ndo tem presenca notavel”, apresentam alguma referéncia ao

deus, nomeado de diferentes maneiras:

i. O nome é citado explicitamente em grande parte das can¢des de Pindaro, quando se
busca invoca-lo ou narrar algum evento de sua vida®;

ii. O nome é citado também no Pea 1, de Baquilides, narrativa da fundagéo do santuario
do deus na regido; os epitetos hekabolé e Puthios sdo usados respectivamente nos
peds Al e G8, de Pindaro, e Kdnthios, no G4, e, em B2, invocam-se 0s klutoi manties
Apollonos.

iii.  Nacancéo de Baquilides (Ped 1), o deus é referido por Phoibos e Anaks, os quais ndo
sdo encontrados em Pindaro. Neste, por sua vez, Apolo recebe o epiteto Loxias (D6),
gue ndo se acha naquele.

1 Cf. Seaford (2004, p. 85).

2 Proclo (Crestomatia, 320a20-24) diz que, em seus dias, os peds eram dedicados a todos os deuses, 0 que
ndo se atesta na poesia que ele define como “de tempo antigo”, em que se insere certamente a producdo de
Pindaro e Baquilides.

3 Rutherford (2001, pp. 160-1) argumenta que o Grupo D n&o possui can¢des cujos mitos sejam os mais
apolineos: “(...) nenhuma canc¢do desse grupo narra o nascimento de Apolo, sua jornada aos Hiperboreos,
sua chegada a Delfos ou sua luta contra o dragdo délfico”. No entanto, a can¢do D3 parece conter uma
epifania do deus logo em sua introduc¢do, o que torna esse critério de divisdo problematico.
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iv. A predominante referéncia ao deus, além da mencéo a contextos sacrificiais (thusia),
conecta as cang0es a cidade de Delfos, citada explicitamente em D2, D6, de Pindaro,
e no Ped 1 de Baquilides. Alguns festivais délficos — Teoxenia, Septérion e Pitia —
devem ter sido ocasido de performance das can¢@es, festivais nos quais Apolo era
largamente cultuado. A tradicdo aponta Delfos como a cidade onde o ped teria
surgido, mais uma explicacdo para sua importancia nas celebragdes locais.

Artemis, outra deusa a quem muito as cancdes se referem, é retratada nos peds G1,
e talvez, G2 e G5 como irma gémea de Apolo. Essa versdo do mito reforca ainda mais a
relacdo entre ambos e justifica a presenca marcante da deusa nos contextos cultuais na
ilha de Delos, local do santuario dos dois deuses e, durante a antiguidade, centro da
festividade da Thearia®. Artemis é referida majoritariamente pelo nome proprio e talvez
seja a destinataria do epiteto hipposoa thugéater (“filha que conduz cavalos”, ped Z7,
Pindaro). Barbara Kowalzig, em Singing for the gods (2007, p. 61), analisa que “a versao
dos deuses como gémeos contesta a nocéo geral de que em Delos tudo girava em torno
de Apolo”; em outras cancBes, como o Fr. 519 de Simdnides e mesmo em epinicios
(Nemeica 9.4, de Pindaro), enfatiza-se o duplo nascimento, que é um indicio importante
acerca da relevéancia dos dois deuses nos cultos e festivais locais.

Como explicamos, entdo, o fato de o ped ter sua identidade genérica respaldada
no deus Apolo somente? Rutherford (2001, pp. 23) observa que “a primeira associacao
do ped é com Apolo”, porque “ha raras evidéncias de peds enderecados somente a
Artemis”, mas muitos sio dedicados exclusivamente ao deus. Em D4 (Pindaro), a deusa
é invocada na abertura da cancéo e, no verso seguinte, ha uma lacuna, em que pode ter

havido mencdo a Apolo:

] Aptepuy .. a Artemis...
Jooopon
Jog avdav- 3 ... fala;

As Gracas e as Musas sdo invocadas explicitamente em algumas cangfes
pindaricas, estas em B2, D6, G1 e S3; aquelas, em D3 e D7; as divindades sdo muito
citadas nos diversos episédios mitoldgicos narrados, o que € esperado em cancdes, haja
vista 0s papeis que desempenham em contextos de musica e danga. Afrodite surge em

D2, em um contexto de aparente procissao até seu templo, e em D6, em que aparece

4 A etiologia do culto aos dois deuses é dada pelo Hino homérico a Apolo (século VIl a.C., 1-178), o qual
conta a historia de como Zeus engravidou Leto, e ela, depois de muito vaguear, foi acolhida pela cidade de
Delos, que em troca recebeu muita fama e prosperidade.
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juntamente com as Gragas. A presenca da deusa poderia inserir essas duas cancGes de
Pindaro em contextos de “sexualidade e celebragdo” (Rutherford, 2001, p. 307).

Zeus, a quem invocagOes sdo feitas nas cangdes Al e D6, possui uma relagéo
proxima com a Teoxenia, festival civico-religioso ao qual as can¢des foram compostas.
Muitos grupos vinham de diferentes regides da Grécia para dele participar e Zeus era o
deus protetor dos visitantes, além de patrono de Egina. Assim, o deus possuia relevancia
em um festival dedicado primeiramente a Apolo: a ordem na cidade, repleta de
estrangeiros, dependia de seu favor de anfitrido, hospitaleiro.

A cancdo S2 de Pindaro € a unica em que a deusa Hera é a possivel enderecada.
Embora néo seja citada explicitamente, Giovan B. D’Alessio, em “Pindar’s “prosodia”
and the classification of Pindaric papyrus fragments” (1997, p. 36), supde que ela seja a
deusa tratada pelo epiteto basileian nimphan (“rainha noiva”), repetido nos versos 3, 11,
19 e 27(?), ja que a cancdo anterior, S1, narra a historia de Héracles estrangulando as
serpentes enviadas por ela, além de ser possivel inferir um contexto de performance

durante a primavera (versos 13-7):

in i,& Bacitey av Olv[p]rnio[v Iéh! iéh! rainha dos olimpios,
voueav dpy otono[cv noiva do melhor esposo.
TodT’ évow....[ 5) Este(?) ...

Mmeiv Ot...[ abandonar ...

J Emv t1¢ €da.[ ... alguém ...

.]-tpoxapo..[ 0s venturosos(?) ...

aAkav Ayxedwiov forca de Aqueldo ...

kpaviov Tovto {aPe[ov (10)  esta cabeca divina

in i€ Baciieroy ‘Ol umiov Ién! iéh! rainha dos olimpios
VoAV Ap1oTOT O[ G tv. noiva do melhor esposo.

Para Rutherford (id., p. 404), o contexto sugere que “o epiteto se refira mais
adequadamente a Leto, considerando as associa¢fes peanicas do refrdo”, mas ha um
problema também em aceitar que um ped seja dedicado a Hera. E necessario recorrer,
portanto, a outras evidéncias para buscarmos a classificagdo desse tipo de cangdo — como
veremos adiante.

A evidente relacdo com Apolo e o possivel contexto de performance nos festivais
citados justificariam, entdo, o fato de Delos e Delfos serem as localidades mais

mencionadas nas cancdes; Tebas € a terceira, nomeada em trés canc¢des do poeta tebano
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Pindaro (A1, D1 e B2), mas ndo se sabe ao certo qual a importancia da performance de
peds ali® (Rutherford, 2001, p. 32).

A conexdo com Apolo e Artemis, no entanto, gera muita contradi¢do no que diz
respeito a classificacdo de cancdes entendidas tradicionalmente como peds. D’Alessio,
(1997, pp. 23-6) critica edicdes anteriores a de Rutherford, que ndo explicitaram que
alguns rolos de papiros, como 0 1972, o qual comp6s os Grupos Suplementares S e Z,
traduzidos e anotados no segundo capitulo desta dissertacdo, ndo devem ter sido
integrados s6 por peds. O helenista argumenta que classificar algumas cangdes, como G1
e G2, amparando-se apenas na referéncia explicita a Apolo é questionavel, pois outros
géneros podem ter tido sua identidade marcada pela relagdo com o deus e até mesmo com
Artemis. Ele cita, a propdsito de tal argumento, um dos poucos fragmentos de Pindaro,
conhecido de fonte indireta (Fr. 89a Snell-Maehler), classificado como prosodio, cuja
abertura celebra Leto e Artemis, ao que parece seguida por uma invocacdo a Apolo®. Para
D’Alessio (id., pp. 30-1), os limites de classificacdo de uma can¢do como ped ou prosodio
sdo pouco claros: em ambos os subgéneros, ha tematica apolinea, mas, no primeiro, o
deus seria chamado “Ped” e ndo haveria evidéncia interna para que uma cancdo fosse
chamada prosodio — a performance em movimento defini-la-ia como tal.

Dessa forma, uma solugéo para can¢des como G1 e G2 seria entendé-las como
peds-processionais; can¢des mais problematicas, como a S5, com referéncias inclusive a
uma performance de danca feminina (fr. ¢, verso 4), ndo atestada em peds, e nenhuma
mencdo a contexto apolineo — caso também de S7 -, poderiam ser entendidas
propriamente como prosodios. Cangdes como S4, cujos verbos implicam movimento —
agont’ (verso 3), hépetai (verso 4) e érxetai (verso 9) — ndo fariam sentido, se ndo
servissem para acompanhar uma procissdo em movimento’. Por fim, o emblematico e
longo ped D6 de Pindaro, cuja terceira triade € antecedida por um subtitulo que a descreve
como um prosodio aos eginetas, mas traz, ao final, uma invocacéo a divindade Ped, seria

um caso especifico de cancdo em que a performance terminaria de modo diferente do

5 Qutra relagdo mais indireta entre peas e Tebas aparece no ped D7, “possivelmente apresentado em Ptoio,
vizinha de Tebas, para celebrar alguma iniciativa tebana”. Rutherford (2001, p. 32) associa ainda peds a
cidade por meio de algumas tragédias atenienses, como Sete contra Tebas (verso 288), de Esquilo (séculos
VI-V a.C.), e Héracles (verso 687), de Euripides (século V a.C.).

6 Rutherford (1995, p. 359) explica que, com o passar do tempo, outros géneros podem ter sido considerados
como “mais adequados a Apolo”, citando o caso do nébmos, que representava com muita precisao principios
caros ao deus, como a ordem na cidade e a ideia de unidade.

" Danielewicz (1990, p. 11) argumenta ainda que na cangdo S4 a expressdo déitica marcando tempo presente
no verso 1 (Toid’ en &mati — “Neste dia”) sugere “simultaneidade da procissdo e da can¢do como dois
elementos complementares da mesma festividade”.
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inicial; a cancdo como um todo, contudo, seria a juncdo das duas partes, pea e prosodio,
na relagéo sucessiva 2/3-1/3.

Ha outras evidéncias tematicas que ajudam a elucidar a questéo relativa ao género
dessas cancdes. Embora sejam muitos 0s contextos possiveis de performance de um ped,
como visto no primeiro capitulo, os corpora de Pindaro e Baquilides apontam, de modo
predominante, a tipica funcdo apotropaica. Em algumas canc¢des, como Al, D5 e G3, 0
pedido de apaziguamento é explicito; em outras, a profecia, anunciada por meio do vasto
uso de verbos no tempo futuro (agésetai e téxei, A2 — versos 11 e 21; mnasei, S3 — verso
35; peisomai, C2 — verso 41; éssetai e skhései, S2 — versos 13 e 17) ou por meio da
referéncia explicita a um profeta ou profecia (klutomanties, A2 — verso 22; propha[(?),
G2 - verso 3; ethélonta genésthai, D2 — verso 79), prenuncia o possivel pedido de
mudanca do cenario visto por um téras hupnéleon (B3, verso 30) ou de algo palaiphaton
(G8, verso b41l).

O destinatario dos pedidos de apaziguamento é, em grande parte das cancGes de
Pindaro, Apolo; no Ped 1, de Baquilides, parece ser o deus aquele que pronuncia um
oraculo direcionado a Héracles, mas a fungdo dessa cancdo seria outra muito comum as
dessa espécie mélica: criar um senso de identidade local, como no caso do pea D2 de
Pindaro. A narrativa acerca da etiologia de um culto proprio da regido serviria para
reforcar essa identidade civica e trazer a tona mitos locais —embora Héracles, personagem
principal do Ped 1, “ndo seja um herdi local, mas étnico, que integra as diferentes
populacOes presentes na regido”, como aponta Kowalzig (2007, p. 137).

As narrativas miticas sdo outro elemento marcante em peds, embora ndo sirvam
como fator distintivo do género, ja que sdo a base da maioria das composi¢fes na Grécia
antiga. Vale ressaltar o tipo de mito narrado predominantemente nas cancdes, que
apresentam a forte presenca de narrativas apolineas, sobre como Apolo fundou seu templo
e rito em Delfos, tanto como a histéria de seu nascimento, e também de histérias ligadas
ao deus, como G8, que conta sobre o0 ataque de Héracles a Paros — episodio que demonstra
a confianca do herdi no deus —, além do Ped 1 de Baquilides, que retrata outro episodio
do mesmo heroi.

A preocupacdo em agregar os cidaddos presentes a performance das cangdes
revela também o enfoque na necessidade de se cultivar uma vida de paz e tranquilidade —
hesukhia (D2 e D4), eudias (D2) e eiréna (Ped 1, Baquilides). Falar acerca desses
elementos e associa-los a ideia de eunomia (D1), eubolia (D2) e a um sophias hoddn (C2)

— nocdes que integram a caracterizacdo do préoprio Apolo — afigura-se adequado a
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performance publica dessa natureza, que, como veremos adiante, insere-se, em grande
parte, no contexto de canc¢do coral, cuja organizacdo por si s era “veiculo de interacéo
social e garantia de estabilidade” (Kowalzig, 2007, p. 5). Para David Fearn, em
Bacchylides (2007, pp. 5-7), a metafora acerca de um “caminho que deve ser descoberto”
(pdlas exeurein), como a do Ped 2, de Baquilides, que muito se assemelha a da cancéo
C2 (ereunai sophias hodon, verso 20), aborda também o processo de inspiracdo e
composi¢do poética — mesma tematica da cangdo F1, tratada também ao fim da S3.

A ideia de um caminho associado a paz na cidade é citada claramente na cancao

D4, que parece descrever esses principios associando-os a ideia de culto, cancédo e vida

comunitaria:
] Aptepy ... a Artemis...
Jooopon
Jog apdav- ... fala;
yov]aik@v £6vncoTo ... das mulheres recebeu como dote nupcial
]od’ énéwv duvatdtepov:  (5) ... mais poderoso do que 0s Versos;
]a katd miicoy 650V ... por todo caminho®
N]ovyiav Kéo ... paz para Ceos® ...
]
[ JaAreTon (10)
v xpdvov 6pviet ... 0 tempo avanca
] Adhov dyaxiéa ... gloriosa Delos

Outro contexto social integrativo importante na Grécia antiga eram 0s simpdsios;
ainda que instancias menores que os festivais publicos e de maior restricdo de
frequentadores, serviam, em menor escala, para integrar cidaddos. A referéncia explicita
a simpdsios em peds ocorre apenas no Ped 1, de Baquilides, que ndo deve ser visto como
simposiastico por isso somente, haja vista que a estrofe parece descrever o que seria um
contexto ideal de comunidade: uma cidade que vive em paz (versos 61-2), cujos cidadaos
honram aos deuses com cangdes e sacrificios (versos 63-6) e seus jovens interessam-se
pela ginastica, pela musica (representada pelo aulo), e pelas festividades locais,
representadas pelo komos (versos 67-78). Ao fim da sequéncia, a mengdo de sumposion
eraton (verso 79) serve muito mais a reforcar a descricdo prévia do que a situar a

performance dessa can¢do. Outra evidéncia que fortalece essa hipdtese é o fato de no

8 Talvez a expressdo deste verso “néo esteja descrevendo literalmente um ped em movimento para Delos”,
mas seja uma referéncia metaférica a um “caminho de sabedoria”, como o citado no pea Al (Rutherford,
2001, p. 285)

% Este verso poderia estar inserido em um contexto de uma prece de paz para Ceos (Rutherford, id., ibid.).
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Gltimo verso serem mencionados os paidikoi (verso 80) que integram a descri¢cdo de um
ideal de cidade e ndo confere qualquer marca genérica a propria cancao.

A outra alusdo a um contexto provavelmente simposiastico ocorre na terceira
triade da cancdo D6 — holneken hou se paiednon adorpon eundzomen (versos 127-8). A
metafora, que sugere a performance de peds em simpoésios, ndo deve ser tida como
indicativo certo da ocasido de apresentacdo; porém, ndo ha que desconsiderar que talvez
fosse tal a ocasido de sua reperformance, no qual essa referéncia ganharia importante

significado.

Elementos formais: refréo, voz poética e vocabulario

Um dos problemas centrais da classificacdo de cangfes como peds reside no fato
de ndo haver um grupo especifico de elementos que as identifiguem como pertencentes a
tal espécie mélica. Um trago tradicionalmente analisado como peénico é o refréo, cujo
termo principal é a interjeicdo i¢h e o vocativo, composto pela palavra paian, como visto
no primeiro capitulo desta dissertagdo. Desde a era helenistica, discute-se a
obrigatoriedade do refrdo em peds (Rutherford, 2001, pp. 69-72), e 0s corpora
remanescentes de Pindaro e Baquilides deixam aberta a possibilidade de peds sem ele. O
Ped 1, do segundo poeta, ndo possui refrdo, nem qualquer indicio de que possa ter havido
algum na composicdo original; e em seu Ped 2, ndo ha indicios de refrdo, nem é possivel
afirmar o que quer gque seja sobre seus elementos formais.

As cancdes de Pindaro, por sua vez, apresentam grande variacdo nesse quesito.
Hé& o que se entende como refrdo completo, com a interjeicdo e a palavra paian, apenas
no fragmento D2; nos demais com refrdo, hd apenas um dos elementos, no que séo
chamados os “refrées incompletos”, como demonstram todos os fragmentos do Grupo D,
com excecdo de D3 e D7, cujos refrGes ndo devem ter sido conservados, embora possam
ter existido. A Unica cancao que apresenta refrdo incompleto, além das do Grupo D, é a
S2, 0 que amplia ainda mais a discussdo sobre sua classificacdo genérica — o fato de a
deusa Hera ser a possivel destinataria tornaria o fragmento o Gnico ped a deusa.

A exclamagcio ieh, caracteristica de refrdo, ndo parece, portanto, ser argumento
suficiente e eficiente para classificar a cancdo como ped, pois o elemento que marcaria
com mais precisdo esse género seria o termo paian, e ndo a exclamacao. Nesse sentido,
D’Alessio (1997, p. 37), que discute o erro de Calimaco (seéculos IV-111 a.C.) ao classificar

um ditirambo de Baquilides (Ditirambo 23) como ped, “baseando-se apenas na presenca
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desse tipo de refrdo ao fim da cancao” (versos 128-9), analisa ndo restar ddvida: S2 seria
continuagdo de S1 e estaria inserido em contexto processional ligado a um culto a Hera.

Fica, entdo, afirmado que ndo se pode definir o género de uma cancédo atentando
para um unico aspecto formal presente nela. A discussao sobre o refrdo e sua presenca
nos peds deve, portanto, ser relativizada quando analisamos os corpora de Baquilides e
Pindaro, em cujos fragmentos, com exce¢do dos do pindarico Grupo D — que trazem
refrdes de algum tipo — estd majoritariamente ausente esse elemento. Nada desabilita
cancdes de Pindaro sem a presenca de refrdo, Al, B2, C2 e G8, de serem entendidas como
peés.

Outra evidéncia formal importante na caracterizacdo genérica dessas cancdes € a
voz da persona. Uma das estratégias poéticas de Pindaro, j& muito estudada, marca grande
parte de seu corpus de peas: a predominante 12 primeira pessoa do singular, que néo
parece representar somente a voz dele préprio. D’Alessio, em “First-person problems in
Pindar” (1994, pp. 121-2), explica que, em um festival publico religioso, contexto mais
plausivel para performance dessas cangdes, “a voz do poeta poderia soar autoritéria no
meio da massiva participacdo da populacdo”. Para que isso ndo acontecesse, a voz que
falava na cancdo era como a da propria comunidade, representada pelo coro de cidadaos,
a depender do género apresentado. Mary Lefkowitz, em “To kai &y®” (1963, p. 225),
propde que uma forma de identificar a 12 pessoa do singular que fala nas cancdes de
Pindaro é “notar que ele e o coro possuem funcdes muito distintas, por isso dizem coisas
diferentes sobre si””: “a voz do coro € mais meramente descritiva, enquanto a do proprio
poeta lida com as obrigatoriedades de seu oficio e com o poder de sua arte”.

Essa distingdo na construcdo da fala é evidente em can¢des como Al, em que a
voz em 12 pessoa parece descrever de modo preciso o papel do coro no contexto de
performance — o coro desempenha sua fungdo por ordem divina e faz sua stplica a Apolo:

obpott 8’ xpavony Vo

dopovie Tvi

Aéxer méhog apppooio Meliag (35)
Ayaov KaAdp cuvayev Bpdov

unodeci 1€ @pevog vu[e]tépav yapv.

Mtaved®, Ekafore,
Motcaioig av[a]tdeic téyvali]ot

ypnotprov.[.] ..0..[..] (40)
... € com sinal fui ordenado 33
por algo numinoso,

perto do leito divino de Melia, 35

reuni som espléndido com canigo,
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pelos designios de meu juizo, para vossa graca.
Rogo a ti, 6 flecheiro,

consagrando as artes das Musas

teu oraculo ... 40

O mesmo procedimento descritivo acontece em B2, C2, G8, G9, G10 e G11. Em
D4 e D5, algumas afirmacdes estdo muito ligadas ao que sabemos ser o oficio do poeta e

por isso geram certa ambiguidade para nds que as lemos e nada sabemos sobre sua

performance:
(D4) YvdoKopot pPev apetaic aEOAwmY sou conhecido pelas exceléncias nos jogos
EAlaviow, ywvdox[o]ua[t] 8¢ kai helénicos, e também sou conhecido por
Moioav mapéywy g das Musas compartilhar em abundancia.
(D5)  eduevel déEacbe vom Bepdmovia. 45 com propicia mente recebei-me, servo
vpétepov (...) vO0sso, (...)

D4 tem seus primeiros vinte versos em estado muito fragmentario. No primeiro,
Lefkowitz (1963, pp. 183-4) supde ter havido o verbo khorelesthai como abertura do
poema, que se iniciaria com o verso “Devo dancar & Artemis”. Os versos 5 e 6 fariam
parte dessa descricdo inicial, em que o coro falaria sobre a harmonia e tranquilidade na
cidade e continuaria seu discurso, buscando atingir um dos objetivos da performance
publica, feita com “louvor, preces e conselhos, todos expressos por uma voz altamente
exemplar e autoritaria composta por muitos cidaddos” (D’Alessio, 1994, p. 121). O coro
é também conhecido por suas “virtudes e por propiciar o canto na cidade, além de ter
como func¢éo invocar ao deus para que receba a todos como seus servos”.

A estratégia do poeta para que o publico se identifique com o que é cantado é
clara, mas ndo um procedimento simples, ja que em outras cancdes diferentes estratégias
sdo usadas: em D2, recorre-se a narrativa historica de fundacéo local, contada em primeira
pessoa (versos 24-9); em D6, a autorreferéncia, nomeando-se aoidimon prophatan
(“celébre intérprete”), é ambigua: “(...) a fama da profecia das Musas depende das cancbes
que produz, mas também da performance do coro que a cantard” (D’Alessio, id., pp. 124-
5).

Na cangdo D2, um procedimento de mudanca abrupta de pessoa abre a discusséo

para uma fala em discurso direto sem uma explicacdao do contexto:

*OAAGL Ly TIOTO GYEDOV LIOAGVTOL PUPCEY *Mas quando o inimigo se aproximou do rio,
Batoic ovv Eviecty ele o confundiu com pouco armamento
TOTL TOAVV GTPATOV: &V 88 UNVOG (75)  contra um grande exército”. Aquele dia
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npATOV TOYEV Gpap- calhou de ser o primeiro do més,
Gyyedde 6& powvikdmelo Adyov mapbHévog e a virgem de purpureos pés anunciava —
evpevig Exdrto a propicia Hécate —

Tov €0éhovta yevésOart. a profecia prestes a acontecer.

Para Bruno Currie, em “The Pindaric first person in flux” (2013, p. 250), a “tacita
mudanca da persona indica que o primeiro narrador é de repente suplantado por esse
discurso direto, parte de uma profecia feita por Hécate, que deve ter sido uma narradora
intercalada na can¢do”. E ainda isto: “(...) o coro, ou 0 membro responsavel por essa fala,
marcaria a mudanca com uma inflexdo na voz, gestos ou algo similar que indicasse a
audiéncia tal mudanca” (Currie, id., p. 255).

Sao poucas as can¢des em que a narrativa é isenta de uma voz poética clara: 0s
peds D1 e S1 e os dois de Baquilides ndo estdo em 12 pessoa, mas sao adequados também
a performance de um coro em contexto publico — o baquilideano Pea 2, por exemplo, ao
abordar a tematica da habilidade/sabedoria poética advinda por causa de outros (éx
hetérou), pode estar demonstrando um modo de o coro colocar-se como autoridade em
relacdo a versdo narrada de um mito®°.

Por fim, outro aspecto formal marcante em muitos peds € o vasto uso de
vocabulario ligado a cancdo (nomeada audan e mélos), de modo mais geral, e a possivel
referéncia a um contexto especifico de performance de peds. Os fragmentos pindaricos
D3, D7, G9 e, de Baquilides, o Pea 1 referem-se ao aulo, instrumento que deve ter sido o
mais comum no acompanhamento de peéds, sobretudo na reperformance (Rutherford,
2001, pp. 18-20). Em G8, associada ao epiteto de Apolo, ha uma referéncia as liras
(phormingan, verso b33). E sdo muitas as meng¢des a um coro, tanto em autodramatizacéo
da performance (D3, D6, G2 e S5), quanto na descri¢do de seus integrantes (virgens em
Delfos, D2, verso 99). Em G9, a voz poética associa-se a imagem de um golfinho que em
mar sem onda acompanha o ritmo de sua can¢do: a comparagdo pode sugerir a ideia de
movimento e danca ligada ao papel que o coro desempenha, ou somente reforcar a ideia

de paz e tranquilidade, representadas pelo animal, comumente relacionado a Apolo.

10 A expressdo é comparada por Fearn (2007, pp. 16-9) aquela nos versos 11-4 do ped C2 de Pindaro,
buscando demonstrar em ambas as cangdes “a reivindicacdo de uma autoridade e modo préprio de compor

cangles”: ‘Ounfpov [ ~4 tpt]rtov kot’ aua&itov e eles, ndo indo ... no polido carro
iovteg, o[ ~5 dAJrotpiong G’ imrong, de Homero, ... sobre cavalos de outros,
gneliav] ~6  m]tavov Gpua jaque ... alado carro

Moica[ ~10  Juew. Musas(?) ...
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i) Encdmio: andlise comparativa das can¢des

A dificuldade de definirmos com maior precisdo a classificacdo dos corpora de
cancBes, de Pindaro e Baquilides, editadas como enkomia (&yxdpa), amplia-se, como
vimos, pela soma de diferentes fatores que vao desde a problematica edicdo dos
alexandrinos a falta de um contexto mais claro para interpretarmos as tematicas
especificas dessas cangdes, a maioria em um estado de conservacdo muito precario ou
citada em trechos muito breves. Temos, na poesia remanescente de ambos os poetas,
breves amostras do que seria uma cangao cujos unicos elementos definitivos teriam sido
a presenca de elogio e a ocasido de performance. A falta de outras evidéncias, teméticas
ou formais, leva-nos a buscarmos entender as composi¢es por meio de um quadro
comparativo entre elas mesmas e o que sabemos acerca do tipo de elogio préprio a cada
espécie mélica, entendida como encomiastica, a partir dos registros de fontes antigas,
como Ateneu (séculos 1I-111 d.C.), em Banquete dos eruditos, e por outras obras de
gramaticos que o sucederam — dentre as quais apenas se preservou a Crestomatia, de
Proclo (século V d.C.), ja aqui referida.

Uma de nossas limitacdes deve-se ao desconhecimento da precisa qualificacdo
dos diversos tipos de elogio que circulavam em ocasiBes proprias a esse tipo de cancao,
e mesmo sobre o que realmente consistia em elogio (Bowie, 2002, p. 170) — em alguns
fragmentos de Baquilides, como 20A e 20D, ndo ha qualquer dimensdo de elogio
preservada, mas tdo somente narrativa mitica.

Assim, considerando os limites tematicos e formais dos corpora de Baquilides e
Pindaro, analisar essas canc¢des, buscando entender em que medida a énfase dada a certo

aspecto do elogiado ou do contexto, pode lancar luz a sua classificacdo genérica.

Contetdo: funcéo do elogio e temas

Os breves encoémios de Pindaro e Baquilides colocam-nos diante da inevitavel
necessidade de qualificarmos o tipo de elogio neles construido. Com excecéo de alguns
fragmentos, cuja extensdo ndo nos permite nada entender acerca da tematica, como 0 118
do primeiro poeta, dedicado a Terao, e os de classificacdo incerta, assim agrupados no
capitulo precedente, é claro o carater encomiastico das can¢des. Ndo se discute o fato de
a funcdo de cada fragmento ser construir o elogio de uma figura publica relevante, que,

em muitos casos, comissionou 0 poeta a fazé-lo. Discute-se se podemos entender como
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amostras do mesmo género cangbes cujos elogios possuem finalidades tdo diversas,
embora a ocasido de performance tenha, certamente, sido a mesma: o simposio.

Comecemos, entdo, pela construcdo do elogio em cangdes para as quais o titulo
“encOmio” ndo parece soar como mera ‘“compilacdo artificial dos alexandrinos”
(Hubbard, 2011, p. 352), visto que o elogio, quando comparado as demais composicoes,
ocorre em uma perspectiva mais geral, tratando, de um modo especifico, dos grandes
feitos dos homens louvados. Séo de Baquilides as duas cang¢fes que nos permitem pensar
0 que teria sido esse tipo de elogio a que chamamos de mais amplo. Os Frs. 20B e 20C,
respectivamente a Alexandre e a Hierdo, apresentam bastante similaridade na forma como
seus laudandi sdo caracterizados, embora sé tenhamos suas partes iniciais, que comegcam
ambas com referéncia aos modos de performance para acompanhamento da lira.

No Fr. 20B, a voz poética invoca o instrumento para que va as suas maos e ele
assim possa enviar uma can¢do ao seu destinatario; no 20C, pede para que a lira ainda
ndo descanse, a fim de que ele possa produzir e enviar uma cangdo a Hierdo. Em ambos,
explicita-se, entdo, o desejo de produzir uma cancdo para elogio das conquistas de homens
notaveis — no caso, um principe maceddnio e um tirano siracusano, respectivamente —, e
0 acompanhamento de um instrumento na performance. No Fr. 20B, a voz poética refere-
se a composicdo como sumposiai &galma (“deleite aos simposios”, verso 5); no 20C, ela
é dedicada também aos sumpotais (verso 6), os convivas do simpdsio. Assim, em ambas,
a ocasido de performance é também explicitada: o louvor serd apresentado diante dos
convivas que se regozijardo com a apreciacdo da bela cancdo. O Fr. 20C continua seu
elogio de modo bastante elevado e faz referéncia ao cavalo que ganhou a disputa (versos
8-11), mencionando também um grupo de mogas (verso 13), além de jovens que
estabeleceram o komos na cidade (versos 14-5), voltando a elogiar o destinatario da sua
cancdo — o mais brilhante dentre todos os mortais (versos 21-4). A partir dai, torna-se
ilegivel, mas ainda é possivel identificar uma possivel referéncia as Gragas (verso 29), as
cancdes enviadas dos deuses (verso 31) e a algo relativo a natureza (verso 36).

A comparacéo de seu contexto com o do Fr. 20B evidencia uma diferenca quanto
a énfase nos elementos préprios do simposio: a partir do verso 6, a descri¢do do contexto
aproxima a cancao do que sabemos terem sido outras dimensdes caras a esse ambiente —
o0 vinho e o erotismo, ndo mencionados no Fr. 20C. Talvez a idade do destinatario, o
principe Alexandre, jovem ainda, nomeado pais no Fr. 20B (verso 17), conecte o elogio
a dimenséo erotica, indicada pelas expressdes glukei” ananka (verso 5) e elpis Kupridos

(verso 8), somados aos darois Dionusioisi (verso 9), ou seja, ao consumo do vinho.
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Giuliana Ragusa, em “Afrodite nos simposios de Baquilides e Pindaro” (2012, p. 67),
observa que “o erotismo na cancdo € inescapavel e reforgado pela linguagem e imagens
caracteristicas da concepc¢do de éros”; no entanto, a sequéncia do verso 9 aponta para a
retomada de um elogio mais amplo, ndo conectado exclusivamente ao contexto erético.
A descricdo da grandeza de um futuro de riquezas na cidade, cujas casas brilham com
ouro e marfim (verso 13), é associada ao futuro promissor desse jovem competidor.
Muito se assemelha a esses elogios de Baquilides o Fr. 124, de Pindaro, a
Trasibulo. Sua abertura, ao referir-se ao envio da can¢édo, coloca em cena a mesma reunido
(ksunai, verso 2), que ocorre depois do jantar. S&o mencionados sumpo6taisin e Dioniisoio
karpoi (verso 3). O vinho parece ser, portanto, um elemento de destaque e uma tematica
forte da cangéo, que pode ter terminado abordando algo a respeito da necessidade de uma

mente sébria, ndo dominada por ele:

A <—> gé&ovran ppévag aumerivolg TOE01G OAPEVTES
crescem nas mentes dominadas pelas flechas das vinhas.

N&o temos outros trechos para entendermos como se deu o elogio em grande parte
da cancdo, mas a énfase ao vinho e aos seus efeitos, e ndo sé as grandes conquistas do
elogiado, pode indicar ser um tipo diferente de elogio — talvez do mesmo tipo que o
construido nos Frs. 122, 125 e 128, de Pindaro, todos tratados pelo poeta, em alguma
citacdo, como skolia (Harvey 1955, p. 161). O brevissimo Fr. 125 fornece-nos, como
evidéncia de seu contexto, apenas a referéncia aos deipnoisi, enquanto no 128 sdo
mencionados os eraton Aphrodision e uma possivel brincadeira simposiastica, o kéttabon.
O skolion seria, portanto, uma cangdo encomiastica propria desse momento do simpdsio,
no qual o vinho pode ter sido a matéria principal.

A diferenca desses dois pequenos fragmentos, o 122, mais bem conservado,
coloca-nos diante da autonomeacéo da cancdo como skdlion (verso 14). No entanto, sua
problematica abertura e referéncias de dificil compreensao tornam-na muito distinta dos
demais exemplos — ndo se faz qualquer referéncia ao vinho, mas o elogio explicito ao seu
destinatario encerra a cancdo. Richard Martin, em “Crooked competition” (2017, pp. 70-
1), propde que chamar uma cangdo de skdlion é “relaciona-la a atitude trazida por quem
a apresenta no simposio”: a forma como a voz poética questiona a aceitacdo de seu
skolion, no Fr. 122 de Pindaro, seria uma alusdo a essa performance, que marca um
comentario indireto sobre si mesma. Assim, para o helenista (id., pp. 72-7), “néo teria

havido um género especifico conhecido dessa forma, mas esta seria uma forma de nomear
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encdmios em contextos especificos, que podem ter envolvido reperformance”. Logo, se
entendermos essa alusdo a performance da prépria cangdo como algo adequado a
definicdo de um skdlion, podemos chamar assim s6 o Fr. 122 de Pindaro, ja que em
nenhum outro essa referéncia € tdo explicita. No entanto, se aceitarmos como skélion
também as possiveis relacBes entre cangdo e momento especifico de performance, que
envolve certamente a énfase no ato de beber e mencao a tematica erética, os Frs. 125 e
128 podem ser assim classificados.

Entre as cancdes que nos fornecem um contexto mais amplo acerca de sua
tematica, o Fr. 123 de Pindaro expde mais explicitamente a fragilidade das classificacfes
alexandrinas, ja que insere-se em uma tradicdo de mélica conhecida também pela pratica
de outros poetas gregos, como considerou Ateneu, em seu erotikos katdlogos: a dos
paidika, “cancbes nas quais o elogio, centrado no charme de um individuo mais jovem,
buscava uma resposta sexual afirmativa por parte do adulto, no contexto do simposio”
(Bowie, 2002, p. 182). Ragusa, em “A tradicdo do paidikon na mélica grega arcaica”
(2017, pp. 205), analisa a énfase dada, no Fr. 123, aos atributos fisicos do eromenos,
Teoxeno, cuja “beleza é elogiada a partir da concentracdo em seus brilhantes olhos”
(versos 3-4), além do uso de “outras metaforas fortemente eroticas, tal qual a de éros
como calor que faz o sujeito derreter como cera de abelha (verso 11)”. A voz poética é
seguramente a de um homem adulto, o erastés, que anuncia seu ardente desejo ao ver os
meninos cheios de juventude em seus corpos (verso 12) e é tomado pela vontade de
Afrodite!! (verso 10) (id., ib).

A persona da cancdo, cujo elogio mostra-se muito distinto do que vemos nas
demais, invoca ainda em sua abertura o thumé (verso 2), o coragdo, € ndo o proprio
enderecado e nem um instrumento para acompanhamento, como pode ter sido comum em
cancgdes encomiasticas, e faz referéncia ao katé kairon (verso 1) da relacdo pederastica
em questdo, isto é, a necessidade de uma idade adequada para os parceiros envolvidos.
Essa mesma ideia é expressa pelo Fr. 127 que, embora s se tenha quatro versos, parece
usar a mesma dic¢do na construcdo do que pode ter sido um elogio igualmente erético em
um paidikon (Ragusa, 2017, p. 194):

Ein xai £pav xai Epott Permita também desejar

yapileoBat katd Kopodv- e agradar ao desejo na medida adequada;
un mpecPutépav apdpod ndo persigas, 6 coracao,

diwke, Buué, Tpda&iv. um ato mais velho que os numeros.

1 Para a presenca de Afrodite em contextos de relagio homossexual, como esse especifico da pederastia,
ver Dover (1973, pp. 65-7).
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Assim, a dimensdo erotica, mais especificamente no contexto da pederastia,
norteia o elogio desse tipo de cancdo, que, sim, € encomiastica, mas presta-se a um tipo
de elogio muito especifico, a uma funcéo especifica: seduzir o efebo a reciprocidade para
com o amador.

Por fim, vale notar que, entre as cangdes de Baquilides, quatro possuem narrativas
muito diferentes das esperadas em cangGes cujo objetivo principal seja a construgcéo de
um elogio, seja ele de qualquer natureza. Os Frs. 20A, 20D, 20E e, talvez, o 66, centram-
se em narrativas miticas de dificil associacdo a qualquer contexto encomiastico. A
tentativa de classifica-las como “encdémios de exemplos negativos”, como propde seu
editor, deixa-nos diante da duvida a respeito de quem seriam seus destinatarios e de que

modo a inversdo do exemplo citado tornar-se-ia um elogio.

Elementos formais: voz poética e vocabulario

A forte presenca de uma voz poética em 12 pessoa nessas canc¢des conferiu-lhes,
por muito tempo, leituras muito biograficas. A possibilidade de ser a voz do poeta a falar
ou a de uma persona construida para a ocasido de performance, além da possibilidade de
reperformance de todas essas cangcfes e até mesmo a presenca de um coro em suas
apresentac0es, traz a tona a dificuldade de entendermos a quem pertenceria a voz que fala
em cada uma delas.

Comecemos pelo Fr. 123 de Pindaro, com seu explicito elogio erético. A 12 pessoa
que se apresenta poderia ser vista, erroneamente, como expressdo clara do préprio poeta,
declarando-se a um efebo especifico. No entanto, “a can¢do, comissionada por Teoxeno
ou membros de sua familia, pode ter servido para elogiar em publico a atratividade do
jovem e, ademais, tornar imortal, em algum sentido, o breve instante de eflorescéncia do
jovem”, observa Thomas Hubbard, em “The dissemination of Pindar’s non-epinician
choral lyric” (2011, p. 261). Assim, a 12 pessoa da cancdo em nada se identifica com o
préprio poeta, mas com uma “persona que fala de modo amplo e age como qualquer
homem adulto presente no simpésio, de acordo com valores da comunidade pan-helénica”
(Hubbard, id., pp. 258-60).

Os demais fragmentos, mesmo o0s que podem ter pertencido a performance nos
momentos finais do simposio, apresentam uma 12 pessoa do singular ndo facilmente
identificada — seria uma persona, representada pela fala de um conviva, ou o proprio

poeta, apresentando sua composicdo. Esta possibilidade é questionada por conta da
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recorréncia do verbo pémpein (Fr. 124 de Pindaro; Frs. 20B e 20C, Baquilides), que
indicaria a autoria da cangdo e marcaria seu envio ao destinatario.

A possibilidade de performance monddica ou coral é largamente discutida para
todo o conjunto de cangdes encomiasticas. “A associacdo direta entre estrutura, metro e
modo de performance mostrou-se, ha tempos, ineficiente” (Davies, 1988, p. 61); por isso,
cancdes como o Fr. 20B, de estrutura monostréfica, podem ter sido apresentados por um
coro, que teriacomo fungdo ampliar o elogio, nesse caso, feito ao futuro rei da Macedodnia,
enguanto cancdes de estrutura triddica, como o paidikén 123 de Pindaro, podem ter sido
pensados para a performance monddica.

Se quase nada sabemos a respeito da performance dessas cancdes, seu vocabulario
e énfase em temas especificos forneceriam possibilidades de entendermos a que fase do
simpdsio elas se destinariam, embora essa ndo seja uma tarefa simples: can¢Ges como o
Fr. 124, em que se nota a predominancia do vinho, podem, sim, ter construido um discurso
fortemente erético, como indica a autorreferéncia no verso 1, que fala das “amaveis
cancgdes” (aoidan eratan) — éros pode ter marcado, portanto, o seu éthos, o que a inseriria

em outra dimenséo de elogio.

iii) Ped e encomio: considerag0es finais

A analise de peds e encdmios, considerando suas funcdes e momentos de
performance, tanto como suas tematicas e caracteristicas formais, a fim de entendermos
sua classificagdo genérica, coloca-nos diante da possibilidade de, entre os corpora de
ambos os poetas, demonstrar indicios de cangdes de outros subgéneros. Entre os peas,
destacam-se S2, S3, S4, S5 — que a edicdo Rutherford (2001) ja sinalizara serem
fragmentos talvez nédo advindos de peés — e a terceira triade do fragmento D6, os quais,
embora possuam elementos formais entendidos como préprios de peds, poderiam ser
apresentados como prosadios, género mélico cuja definicdo ampara-se quase de todo na
performance processional — elemento a respeito do qual muito pouco sabemos.

Assim, resta-nos ressaltar as similaridades entre as duas espécies mélicas em
questdo, que compartilham muitas caracteristicas comuns e apresentam variacoes, em
termos bésicos, nos deuses a quem se destinam, como indica S2, e nos seus modos de
performance, como talvez seja o caso das cangOes acima citadas, que sinalizam

possibilidade de movimento.
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Relaciona-se ao movimento, mais especificamente ao de um coro dancando
durante a performance, a possivel classificacdo de G9 como hiporquema, cuja defini¢éo
parece ser, também, apoiada no seu momento de performance. A considerar o testemunho
de Dionisio de Halicarnasso (século | a.C.), Al seria outra amostra desse género mélico,
embora ndo haja, na cancdo, qualquer referéncia ao seu coro dancante. Assim, “ped e
hiporquema podem ter compartilhado muitas propriedades comuns, do enderecamento,
de teméticas sobretudo apolineas e de ocasido de performance” (Rutherford, 2001, pp.
60-2).

E a ocasi&o que une também as cancdes editadas como encémio, que, a diferenca
dos peds, destinam-se a esfera mais restrita dos simpdésios. O compartilhamento dos temas
proprios dessa instancia € notavel na maioria das cangdes — vinho, banquete e erotismo
parecem fazer parte dessas composicdes, dedicadas ao louvor de grandes figuras. Talvez,
a marcante distingdo entre os chamados enkomia tenha sido, portanto, o objetivo final do
elogio feito e a fase da reunido em que cada cancéo era apresentada, o que definiria a
temética e 0 modo do elogio.

Em canges entendidas como propriamente enkomia, pode ter havido a elaboragio
de um elogio centrado nos grandes feitos do laudandus — elogio este em que podem
aparecer referéncias aos elementos do ambiente simposiastico, sem neles recair a énfase
da cancdo. Um segundo tipo seria aquele denominado skélion, destinado, é possivel, a
performance no final do simpdsio, durante as brincadeiras proprias do fim de festa — o
que justificaria a énfase dessas cancBes no ato de beber.

Por fim, o outro tipo de elogio, centrado na beleza fisica de um jovem, trataria
também dos elementos préprios do simposio, mas buscaria seduzir sexualmente o
laudandus, o que inseriria as cang6es na tradicdo conhecida pela producdo de outros
poetas, a dos paidika, que podem, sim, ser chamadas “encémios”, mas precisam ter seus
propositos explicitados.

Os limites de ambos os subgéneros estudados sdo, portanto, muito frageis. A falta
de elementos formais e tematicos especificos torna possivel que muitas dessas cangdes
tenham tido seus modos e ocasido de performance como elementos definitivos em suas
classificacOes, além de terem compartilhado muitas caracteristicas de outros géneros que

circulavam em contextos semelhantes.
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