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RESUMO

RUBIRA, Carolina de Ponte&pisédios paralelos emDon Quijote recurso estrutural a
servico de uma poética cervantina2018. .83 Dissertacdo (Mestrado) — Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universiddel&ao Paulo, Sdo Paulo, 2018.

O propésito desta dissertacdo de mestrado € examimgrocedimento especifico utilizado
por Miguel de Cervantes na construcdo de suaBhirsgenioso Hidalgo Don Quixote de La
Mancha o paralelismo entre episddios como meio de p@poar coesao a narrativa longa.
Tal recurso indica uma solugdo encontrada pelotescrvoltada a estrutura textual, com
intencdo de equilibrar a narrativa longa/linearepsddica/fragmentada, unindo as partes da
sua composicao e dando totalidade a ela. Paracisadpr se vale de preceptivas de retoérica e
poética da antiguidade e de sua época, sendo @esntais expressivos: Aristoteles, Cicero,
Quintiliano, Horacio e Alonso Lopez Pinciano. Naedliz respeito especificamente ao uso do
paralelismo entre episddios Quixote esta dissertacao se beneficia dos trabalhosridmes
Edward Riley e Knud Togeby; contudo, esses auttdiesanalisaram detalhadamente o efeito
de tal uso na unidade da obra, o que configura ®at@lho como uma extensdo da
observacao feita por eles a respeito dos epis@adidelos. Por fim, a analise demonstra que
Cervantes compde um recurso poético propesultante da combinacéo de diversas fontes de
conhecimento. A demonstracdo desse procedimerfaz geela leitura comparativa de quatro
trios de episédios, cada trio composto por um episda primeira parte e dois da segunda
parte, discutindo-se a maneira como o paralelismi@ eles interfere na composicao geral do
Quixote promovendo um tipo de unidade da narrativa divelsaque se vé prescrito nas

poéticas antigas e nas do século XVII.

Palavras-chave: Dom Quixote. Miguel de CervanteguRira da Narrativa. Poética.
Retorica.



ABSTRACT

RUBIRA, Carolina de PonteRarallel episodes in Don Quixote: structural resouce in the
service of a Cervantine poetics2018. .83 Thesis (Master degree) - Faculty oftd2bphy,
Letters and Human Sciences, University of S&o Raukéo Paulo, 2018.
The purpose of this master's thesis is to examispegific procedure used by Miguel de
Cervantes in the construction of his wdtkingenioso Hidalgo Don Quixote de La Mancha
the parallelism between episodes as a means oidgrg\cohesion to the long narrative. This
feature indicates a solution found by the writ@gused on the textual structure, with the
intention of balancing the long / linear narrati@ed the episodic / fragmented narrative,
uniting the parts of its composition and givingaldy to it. For this, the author uses precepts
of rhetoric and poetics of antiquity and of his ginbeing the most expressive authors:
Aristotle, Cicero, Quintiliano, Horacio and AlonkOpez Pinciano. With specific regard to
the use of parallelism between episodes in the @ejxthis thesis benefits from the
contributions of the literary critics: Edward Rileywd Knud Togeby. However, these authors
did not analyze in detail the effect of such usdreunit of the work, which configures this
work as an extension of their observation of pata@pisodes. Finally, the analysis shows that
Cervantes composes a poetic resource of his owighwiesults from the combination of
several sources of knowledge. The demonstratighi®fprocedure is done by comparing four
trios of episodes, each of them composed of ongodpi of the first part and two of the
second part. Then discussing how the parallelistwvd®n them interferes in the general
composition of Quixote by promoting a different ¢ypf narrative unity from the ones

prescribed in the ancient Poetics and in the seeaitit century.

Keywords: Don Quixote. Miguel de Cervantes. Streetf Narrative. Poetics. Rhetoric



RESUMEN

RUBIRA, Carolina de Ponte&pisodios paralelos en Don Quijote: recurso estruatal al
servicio de una poética cervantina.2018. f.83 Disertacion (Mestrado) — Facultad de
Filosofia, Letras y Ciencias Humanas, Universidaal $6o0 Paulo, S&o Paulo, 2018.

El propésito de esta disertacion de maestria asiesa un procedimiento especifico utilizado
por Miguel de Cervantes en la construccion de sa &bingenioso Hidalgo Don Quijote de
La Mancha: el paralelismo entre episodios como metd proporcionar cohesion a la
narrativa larga. El recurso indica una solucionoetrada por el escritor, volcada a la
estructura textual, con intencién de equilibrarnkrativa larga / lineal y la episédica /
fragmentada, uniendo las partes de su composicanfiriéndole unidad. Para ello, el autor
se vale de preceptivas de retdrica y poética datigiiedad y de su época, siendo los autores
mas expresivos: Aristételes, Cicero, Quintilianoratio y Alonso Lopez Pinciano. En lo que
se refiere especificamente al uso del paralelismre episodios en el Quijote, esta disertacion
se beneficia de los trabajos de los criticos Edvrilely y Knud Togeby. Sin embargo, estos
autores no analizaron detalladamente el efectcaldasb en la unidad de la obra, lo que
configura este trabajo como una extension de larghsion hecha por ellos sobre los
episodios paralelos. Por ultimo, el andlisis dermaegue Cervantes compone un recurso
poético propio y resultante de la combinacion deerdias fuentes de conocimiento. La
demostracion de este procedimiento se hace pactarbh comparativa de cuatro trios de
episodios. Cada uno de estos trios esta compuastmepisodio de la primera parte y dos de
la segunda parte, en los cuales se discute la manaro el paralelismo entre ellos interfiere
en la composicion general del Quijote y promuevéipm de unidad narrativa diferente de la

gue se ve prescrito en las poéticas antiguas gsetdl siglo XVII.

Palabras clave: Don Quijote. Miguel de Cervantestruétura de la Narrativa. Poética.
Retorica.



“Realmente, como numa luta com armas, quandoese Y&cilmente as maos
honradas e simples, entéo é facil prevenir e negelpes do adversario,
mas as maos ocultas e do lado oposto sdo menas@ls, e o fato de ter mostrado
algo diferente do que esperavas é préprio dadotejesmo modo, o discurso, carente de
astucia, batalha apenas com base no peso e nasonpolque disfarca e varia as tentativas
torna-se possivel atacar pelos flancos e pordesjar as armas e enganar o adversario com
uma simples inclinacéo do corpo.”

(Quintiliano, Instituicdo Oratoria)
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ADVERTENCIA

A edicdo utilizada do Quixote, de Miguel de Cereantfoi a organizada por Angel Besanta
(Espafia, Anaya, 2005). As citacbes no decorreedesbalho procedem da referida edicéo,
indicando, entre parénteses, a parte da dbf@ [ ou DQ Il), o capitulo em algarismos
romanos e, por ultimo, o nUmero da pagina.
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INTRODUCAO

Ler um texto literario é colocar-se diante de uptalidade feita de muitas pequenas
partes: letras, palavras, periodos, paragrafoss,fatnagens, um personagem ou muitos
personagens, uma histéria ou muitas historias laga@as, entre outras coisas. O didlogo
dessas pequenas partes pode determinar o efeitoddosobre quem o aprecia: numa
conversa sutil, densa, fluida, estranha, harmonidgan disso, integradas a essas coisas, ha
muitas outras arranjadas por quem escreve, numoremdjue todas precisam conviver, seja
de forma tensa, harmdénica ou, ainda, de maneisa teharmoénica simultaneamente.

Sendo assim, presume-se que o texto literario étitwiclo por uma relagéo/didlogo
entre as minucias e a totalidade do texto, esanto esses mundos que os artificios humanos
se ocupam em criar. Contudo, é certo que a maoem® 0s artistas constroem essa relacao
passou por diversas mudancas ao longo da histmnarmativa, e algumas dessas maneiras de
proceder foram marcantes nesse longo caminho toegdetransformacoes, trilhado pela arte
de narrar e as técnicas a ela relacionadas.

Um desses marcos € a olihingenioso hidalgo Don Quijote de la Manchde
Miguel de Cervantes, que, em pleno século XXI, sup#o seus 400 anos de existéncia,
insiste em falar conosco e nés com ela. A figuraelbo fidalgo e pretenso cavaleiro andante
— despertando risos, compaixdo ou simpatia — e ateh® Pancga, seu companheiro de
aventuras, sao elementos essenciais dessa obaatiesy que garantem, em grande medida,
a empatia do leitor pela obre, por vezes, se apresentam de forma tdo atraestkeitores
gue suas personalidades, o mundo e a época em st iaseridos podem tender a
aproximar-se desses leitores de maneira mais micesdireta que as construgdes e estruturas
compostas dos ferros e das pedras frias que Ensrst

Logo, por mais que o efeito causado pelo dialogimeealementos presentes nas

minucias e na visdo geral do texto sejam o profintd mais evidente a que se tem acesso

! O trabalho de Maria Luisa LobatB| Quijote en las mascaradas populares del Sigldl X1994), cita o fato
interessante de que, logo na primeira publicaca@ulte, os personagens dom Quixote, Sancho Panca ja eram
referenciados em festas carnavalescas. Ainda sslseetema, ha o trabalho de Ignacio Arelldnascaradas
Quijotescag2005) no qual o autor relaciona os registrosndascaradas, festas que podem ser associadas ao que
se conhece atualmente como carnaval, destacamésenpa das figuras de dom Quixote e Sancho Passas
comemoragdes. Essas observagdes demonstram aljmidade popular com esses personagens, uma espéci
de simpatia que parece perdurar até os dias apssdo se tem em conta a popularidade do promro d
Quixote, um personagem da literatura que ainda éaogronhecido por muitas pessoas, mesmo pelasague
leram o livro de Cervantes.
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durante a leitura dessa narrativa cervantina; quéndiespertada no leitor a curiosidade sobre
como Cervantes construiu esse imenso casteloz seet@ssario observar tal constru¢gdo com
lupa.

Uma leitura dessa natureza revela que a faltagilemals vigas fundamentais ou o uso
de materiais sem a firmeza ou flexibilidade nea#ssgode resultar na queda de toda a
construcdo. Ou seja, uma viga pode parecer apemaswviga, um micro elemento na
composicao de um castelo fantastico, de uma ca@striimensa combom Quixote mas, se
essa viga for um detalhe fundamental, sua falta pedultar na queda de parte ou de toda
construcdo, comprometendo fatalmente a macro esdrut

E justamente um olhar voltado para tais detalhegugnos e fundamentais, buscando
sua importancia na construcao da narrativa, admgeoposta desta dissertacdo de mestrado.
E a busca por essas minucias na estruturuwote revelou um procedimento especifico
utilizado por Cervantes para erigir esse castaitaftico que € @om Quixote a relagédo
paralela entre os episddios que compdem as dutes par

Recorrendo a termos técnicos referentes a conetdgdarrativa, especialmente nos
tempos de Cervantes, grosso modo, pode-se dizepggeementos micro, as tais minucias,
associam-se & retérica, e os macro, determinaatéstalidade do texto, & poétic& certo
que tal classificagdo pode ser discutivel quandobserva o efeito que os elementos micro,
associados a retorica, causam na totalidade do ¢extnesmo pela forma como dependem do
raciocinio do receptor e de uma visdo ampla soln@rativa para que se alcance algo de seu
sentido; mesmo assim, os procedimentos determinaalagetorica tratam essencialmente de
um trabalho de minucias, ainda que tenham um eééitangente sobre o texto. No caso de
uma relacdo paralela entre os episoédios que compdaarrativa, por ndo se tratar de um
artificio que determina a relacdo das palavrasngponentes do texto em sua materialidade,
mas em seu sentido de maneira ampla, aproxima-isedsmam recurso de poética.

Seja como for, quando elementos estruturais retfegsea retdrica e a poética sao
considerados neste contexto cervantino, deve-saltasque a maneira como se da a relacao

entre elas nQuixotedifere imensamente na primeira e na segunda pdui®a introducao

% Sobre tal diferenciacdo, Luisa Lopez Grigera, em tsabalho sobre a retérica no Século de Ouratieaf
“Dentro de este matrimonio tedrico de la poétida setorica, la primera trazaba los lineamentosicjpales, es
decir, la macroestructura de la obra, mientras Rgueetérica ponia las estructuras menores.” (LOPEZ
GRIGERA, 1994, p. 151).
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geral, pode-se destacar o teor episddit@ primeira parte, mais aproximada da estrutura
comum aos livros de cavalaria; e uma narrativadantineat na segunda parte.

Seguramente tal diferenca deve-se, entre outroseefgtao tempo que separa as duas
partes ddQuixote Afinal, um autor como Cervantes, leitor avidonsiouiu sua escrita com
leituras, releituras do préprio texto e aprendizagoe dificilmente permanecem os mesmos
num espaco de dez anos: enfatizando que essategastado determina um aprimoramento,
mas uma modificacao.

Tendo em conta tais consideracdes, proponho, piorsesta pesquisa, uma analise da
estrutura do texto cervantino com base na quest&oafyavessa toda a prosa de longa
extensdo: o equilibrio entre o carater episddiogpio a narrativa da época de Cervantes, e a
unidade necessaria para a construcdo de uma obraccesao, evidenciando o uso da
linearidade na composicdo dpuixote Os procedimentos de composi¢cdo encontrados no
texto cervantino envolvem duplicidade, recuperagbesos, paralelismos, analogias,
correspondéncias, entre outros, e minha leituradbcesmpreendé-los desde os pontos de vista
tedrico e interpretativo.

NoO que concerne a maneira como se constréi a &sresente na segunda parte do
Quixote com tendéncias a linearidade e caracteristicasmdenarrativa longa, trata-se de um
tipo de texto ainda incomum nos tempos de Cervantesnando atengdo a maneira como,
sem referéncias de outras narrativas construidémma como se vé nQuixote o autor teria

encontrado meios que |he fornecessem o conhecingebte essa estrutura para compor seu

“ Sobre o teor episddico do texto cervantino, EdviRikely comenta erntroduccién al “Quixote™ “La primera
parte solo es episddica hasta cierto punto, ss&elico’ significa que se pueden quitar o traslagasodios sin
que ello vaya en su detrimento. Uno podria por gieraliminar o cambiar de sitio el incidente de Oiuijote
con la procesion religiosa (1, 51) sin apenas niageonsecuencia significativa, pero esto mismaoenia posible
en la aventura de los batanes (I, 20). Hay menoislzale lo que parece para tales maniobras.” (RJUD90,
p. 96)
®> Tratar da linearidade na segunda parteQuiixote pode ser algo complicado pela visdo que temosadess
caracteristica na literatura moderna, pois, no dafQuixote a linearidade nédo se faz a partir de uma reldeédo
causalidade entre os episddios narrados. Contddomhevento central ligando as aventuras de domofue
Sancho ao longo da narrativa: a mentira de Sarmiire ® encantamento de Dulcinéia, que tem inio@usive,
na primeira parte. Cervantes, ao escrever a segueade, como observa Florencio Sevilla Arroyo, mtiga
“Don Quijote dilatado” en 1605, por ndo ter esci@qrimeira parte pensando na composicdo da segunda
precisou buscar meios de integra-las (SEVILLA ARR®DY015, p.3). O cervantista ndo trata do parafelis
entre episddios, mas aborda varios outros aspgo®parecem determinar essa preocupacdo de Cervante
composicao da segunda parte@aixote numa busca por construir uma obra que, no digdPidciano, fosse
una. Antes de Pinciano, sobre uma acdo centraldmapisddios, Aristételes, Roética(1451, 16-29), afirma
que uma sucessao de acontecimentos fazendo refer@ngm individuo ndo determina unidade de acao;
chamando atencdo para a composica@diaseia na qual Homero seleciona os fatos a serem narisawe a
vida de Ulisses ndo simplesmente por terem sidagoaizados por Ulisses, mas por constituirem umidade
de acdo verossimil entre si, ndo de causalidadedmaorrelagdo com um acontecimento especifigolta do
herdi ao lar. O procedimento utilizado por Cervanieonstruindo os episddios em torno da agéo qua fo
mentira de Sancho, em muito se aproxima do utitizadr Homero, descrito por Aristoteles e retomado p
Pinciano.
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trabalho. Ou seja, é provavel que o texto do agdaca do conhecimento colhido em fontes
diversas de estudo, uma espécie de feliz mistwaxjaeriéncias intelectuais do autor.

Esse conhecimento pode ser encontrado nos prdprims de Cervantes, nos quais se
identifica a ciéncia sobre os manuais de retoriaa poéticas que circulavam pela Europa nos
séculos XVI e XVII, utilizados como meio de ensiazrte do bem escrever e da boa oratoria
por meio de textos que traziam releituras dos tiguadade e do inicio da era crista. Nao que
tais obras abordassem meétodos voltados para arwgdstda narrativa longa; porém, é
notavel que muitas das técnicas presentes nessas Wp bem escrever/discursar podem ser
aplicadas a qualquer tipo de narrativa e é cereormuitas delas estdo presentes nos textos
cervantinos.

Seja como for, dar atencdo a essas estruturas, r@lagao/didlogo dentro dguixote
implica uma leitura ndo apenas do que tais rea@p@sentam isoladamente, encarando sua
presenca no trabalho de Cervantes como um espelhmashuais e tratados, como se a
narrativa estivesse a servico deles. Esta propmiestaitura, com uma lupa entreposta entre
leitor e leitura, demonstra, de fato, 0 modo coais tecursos se puseram a servico do autor,
numa relacdo nédo de livre criatividade, mas de toag@o consciente da obra artistica em
didlogo constante com os manuais e tratados daépelza. Assim, a seu modo, Cervantes
construiu, em certa medida, uma poética prépriazdp desvendar possibilidades estruturais
que serviriam as mais diversas formas de narrasgculos seguintes até o presente.

A escolha do paralelisfi@ntre episédios em Dom Quixote como um dos passive
caminhos para compreender a busca de Cervantesqesiruir sua narrativa de forma coesa e
com dialogo entre as partes que a compdem, de raangitegrar entre as partes da narrativa,
se deu por causa da canc¢ao ouvida por dom Quix8&neho Panca, na segunda parte do
Quixote na entrada d’ El Toboso (DQII, 1X): “Mala la hgbeis, franceses, en esa de
Roncesvalles”. ‘Roncesvalles’ € nome da célebrealiat de 15 de agosto de 778
(LEGARDA, 1978 p.35), travada pelo exército de Gamlagno Capitulos adiante, na Cova
de Montesinos, dom Quixote encontra-se com Durémdgrersonagem exaltado no
romancero viejae personificacdo da espada de Carlo Magno, quereirido na batalha de

Roncesvalles.

® Neste ponto é importante ressaltar que este fianaten&o se trata da figura retérica de ornamehtoerto
gue na andlise apresentada ha algumas repeticdemgens e palavras, mas ndo com 0 mesmo teoreque s
no caso dessas . Aqui entende-se ‘paralelismo’ emestado de dicionario compreendido como semedhang
correspondéncia entre duas coisas ou ideias, emcepgdo mais original, como se vé na origem gedgtina,
nopddiniog (parélElos) e paralllus respectivamente, significando “colocado dekbdbtOUAISS, 2001).
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Numa leitura comparativa entre os episédios, fommontrados outros elementos
presentes na descricdo da entrada d’ El Tobosol(DQ) que seriam retomados na descida a
Cova de Montesinos (DQIlI XXII e XXIIl). A descobartmotivou uma busca por outras
semelhancas, tendo como critério apenas episodiesnainantes do destino do cavaleiro na
segunda parte — excluindo experiéncias de Sancmo ©® governo da ‘ilha’ Barataria, e
eventos que sao retomados mas nao influencianachiegtte no seu destino, como a consulta
ao macaco adivinho de Maese Pedro e a cabeca ataama residéncia de dom Antonio
Moreno — e assim chegou-se ao resultado de quartes pe episédios nos quais determinados
detalhes narrativos e/ou descritivos séo retomadladentificagdo e comparacao entre esses
elementos foi a primeira fase da investigacao afresentada, que teve como resultado um
Trabalho de Graduacdo Individual (TGI)A base da leitura apresentada no TGl
fundamentou-se, inicialmente, na ideia de uma dagéio presente na obra, tema sobre o qual
foi dedicado um capitulo inteiro do referido trdtmalDe acordo com essa primeira leitura, o
fato de alguns elementos serem retomados ao lcagamativa seria reflexo formal de uma
dualidade que estaria presente na obra em varfmectas. Entretanto, com o avanco da
pesquisa, notou-se que, apesar de a duplicacdopessente n@uixote no que se refere a
questdo da construgcdo da obra em sua forma, a explecacdo de que haveria uma
preocupacdo em manté-la como uma proposta de goagtdo texto ndo da conta de todas as
facetas que o uso tal recurso apresenta e menis @@terminaria sua fungdo como recurso
estrutural, narrativo.

Por conta desse questionamento sobre a primeiuaaldeita referente ao paralelismo
entre episddios nduixote e considerando-se também o fato de as retomadaseras
presentes em muitos pontos da obra, evidencioursp@tancia de avaliar a influéncia de tal
recurso sobre o texto, bem como a ligacéo entpaues de episédios encontrados na segunda
parte e determinados eventos da prinfiesando que a primeira parte no foi citada no TGI.

J& em busca da construcdo de um projeto para ertdisdo de mestrado, a ligagédo
entre as duas partes Qmixote por meio de paralelismos, passou a ser consigeead fato
de serem encontrados elementos de ligacdo entsepal@ceu revelar uma releitura de

Cervantes do proprio texto, numa busca por integsaduas partes de sua narrativa dando

’ Articulagdes narrativas na segunda part®dm Quixoteredigido em 2014.
® Neste ponto é importante ressaltar que a prinpaire doQuixotenao foi mencionada no TGI, sendo acrescida
a pesquisa proposta para o projeto de mestrado.
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unidade a efa Sobre este ponto é importante frisar o fato de ajguestédo da unidade é de
imensa importancia para as poéticas da época,tadbra de Alonso Lopez Pinciano, autor
citado por Cervantes em sua obra, como observadagan Canavaggio em seu estudo
Pinciano y la estética literaria de Cervantes en“@uijote” (1958, p. 51), em que o
cervantista demonstra diversas falas de personage@uixote muito proximas ou quase
idénticas ao texto de Pinciano quando conversamesad construcdes artisticas ideais,
incluindo questdes referentes a unidade de agappote lugar.

Além das semelhancas de elementos narrativos |oaalmagens e acdes, seja por
contraste ou repeticao literal, a caracteristice gpressiva determinante para estabelecer os
pares de episodios foram eventos centrais presaegsas vivéncias de dom Quixote, que
determinariam o destino do personagem, ou sejantrae de eventos que, em certa medida,
movimentam a narrativa.

O primeiro evento central observado foram exper@neividas por dom Quixote
capazes de leva-lo ao questionamento da realidatie fantasia. O fato que evidencia tal
vivéncia na primeira parte € o episédio dos batén€d, XX); o par de episodios na segunda
parte €, respectivamente, a terceira saida de doro® (DQII, VIII-IX) e a descida a Cova
de Montesinos (DQ II, XXII-XXIII).

O segundo evento observado é a fantasia de domofQuicriada por outros
personagens, € nao mais apenas a partir dos delrigelho fidalgo. Na primeira parte, esse
evento se destaca nos capitulos finais, nos quais Quixote enjaulado, acredita estar
encantado (DQI, XLVII-XLIX); os episodios corresmantes a esse evento na segunda parte
sdo o encontro com Dulcinéia encantada na entraddotboso (DQII, X), incluindo o
encontro com o Carro da Morte (DQII, XI), e a estatb castelo dos Duques (DQII, XXX-
LVII).

O terceiro evento figura a batalha de dom Quixotgra leitores. Na primeira parte,
essa batalha ocorre durante a contenda inteleetued o conego e dom Quixote (DQI,
XLVII-L). Na segunda parte, a batalha é literal antta um leitor ndo apenas dos livros
admirados por dom Quixote, mas também da propr&adia do pretenso cavaleiro
manchego. Tratam-se das duas lutas contra Sanséasc€atravestido, num dos encontros,
como Cavaleiro dos Espelhos (DQII, Xll) e, no setpudeles, como Cavaleiro da Branca Lua
(DQII, LXIV).

° Knud Togeby, em seu trabalh@ Estructura del Quijot¢1977), considera a existéncia de um paralelismo
entre as duas partes, mas o autor diz tratar-sendgforma de opor/contrastar as duas partes, eyasido uma
como “negativa” da outra.
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O quarto evento é determinado pela afirmacdo denowa identidade. Na primeira
parte, Sancho da a dom Quixote o epiteto de Cavalai Triste Figura apos a luta contra os
pastores (DQI, XIX). No segundo livro, o Cavaleida Triste Figura, depois do
enfrentamento com os ledes, torna-se Cavaleirdedes (DQII, XVII) e, ao final da obra, no
momento da morte (DQII, LXXIV), torna-se Alonso (amo, o bom. Neste trio de episédios,
0 ‘nascimento’ de dom Quixote descrito no inicioptoneiro livro, quando o velho fidalgo
com nome indeterminado decide tornar-se cavale@idate, ndo esta incluido; pois, apesar
de o evento da mudanca de identidade estar presentecurso do paralelismo e das
retomadas narrativas ndo ocorrem.

O trabalho comparativo referente a composicdo gseios citados, sobretudo pela
sua recorréncia, demonstra que a retomada de diesnearrativos em construcdes paralelas
pode influenciar na estrutura e na leitura desaadg obra cervantina, especialmente no que
se refere a promocdo da coesdo e do efeito deritiada. Portanto, justifica-se uma
observacéo referente ao modo como tal artificio sgj@e o texto, e a composi¢cdo desta
dissertacdo de mestrado registra os caminhosdotha as consideracfes feitas a respeito
dessa questao durante a pesquisa.

Por tratar-se de uma questao de estrutura, tendmeta todas as especificidades do
texto retérico e da oratdria, e pela ocorrénciandéas relacdes de paralelismo nos episédios
observados, considerou-se que tal recurso pudessendtrar o uso da figura de ornamento
repeticdo no campo da poética. E certo que, ermslgasos, as repeticbes ocorrem, mas as
retomadas vao além disso, quando, por exemplophidiaste entre os elementos ou eles se
modificam, como se houvesse uma alusdo, ndo unetigé&p. Sendo assim, uma abordagem
relacionada a retérica classica e latina é feitas sem determinar que essa seria a fonte
exclusiva de Cervantes ao construir as relacogaddelismos entre episddios Qaixote

Ainda considerando o contexto em que se da a esigdto do texto cervantino, uma
leitura das poéticas que circulavam nos ambiemésgiéntados pelo autor se faz necesséaria,
para que se compreenda a obra estudada em suaestadroa. Seja como for, em nenhum
desses manuais se encontrou qualquer técnica gqagpregimasse do paralelismo entre
episodios.

De qualquer modo, o que se nota, afinal, € quecarse do paralelismo parece
construir-se a partir de muitas origens, consumaedmomo um recurso de poética préprio de
Cervantes. E provavel que somente um autor queegaraksse com uma narrativa longa,

linear, como se vé na segunda parte@oxote tivesse a necessidade de compor varios
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recursos relacionados a poética e a retérica pafreangar-se com seu texto de maneira
satisfatoria.

Pela proposta de analise apresentada, no primejpdtuto desta dissertacdo de
mestrado serdo abordadas a retorica, a poétigafli@ncia dessas artes na Espanha em que
foi composto oQuixote A discussdo deve demonstrar em que medida pagtietdrica se
tocam na narrativa de ficcdo como meio para queddDégs alcance a coesdo em sua narrativa
longa, tendo em vista somente o paralelismo erdrepisédios. Para tanto, tem-se como
esteio uma visao geral sobre as origens da retérwaas finalidades praticas além de seu
valor como técnica para ornamentagdo do discurso.

Posteriormente sera feita uma consideracao solpeétisas de Aristoteles, Horécio e
Alonso Lépez Pinciano, com intencao, sobretudodetaonstrar a importancia desses textos
na constituicdo da obra cervantina. O capituloneloédo com uma reflexdo sobre a presenca
das formas e técnicas apresentadas no texto dar@esy de modo que o autor termina por
constituir uma poética propria.

O segundo capitulo € dedicado a demonstrar de queima o paralelismo constitui
um procedimento estrutural capaz de, em certa megdrdmover coeséo entre as duas partes
do Quixote e também a narrativa de maneira geral, sobret@édsegunda parte. Foram
selecionados quatro trios de episédios sobre os$s g faz uma andlise procurando
demonstrar de que forma a relagdo entre eles & apgpromover unidade estrutural ao

Quixote

1 AS FORMAS E A NARRATIVA: ALGUNS CAMINHOS DA POE TICA E DA
RETORICA ATE OS TEMPOS DE CERVANTES

A forma se faz de fronteiras. Um objeto tem suabas$ determinadas pelos limites
materiais que o cercam, designando sua forma. Nuito escrito ndo é diferente, e, nesse
caso, isso se da pelas determinacfes impostasporebpiem o escreve, de modo que sua
forma se desenhe. Essas leis da escrita, sejamatedd do século XVI ou num manifesto
vanguardista, sdo o contorno da materialidadeinutes fronteiricos entre o que se pretende
ou ndo que um texto seja.

No caso do texto cervantino, os limites determiesudta forma séo, em grande parte, 0
conteudo de tratados dos séculos XVI e XVII, essémente baseados na retdrica e na
poética classicas e do inicio da era crista. Sasdmn, uma visao, ainda que breve, sobre tais

textos é algo que pode aclarar de algum modo t&ios de Cervantes para determinar os
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limites que moldariam a materialidade @aixote Além disso, uma vista sobre esses textos &
também uma maneira de demonstrar que Cervantessadwale de nenhum deles
exclusivamente para construir as relacdes de fiamte no Quixote mas combina

conhecimentos diversos de fontes diversas.

1.1 A retorica

A retérica é a arte que trata das minucias do tebs relacdes entre as palavras e dos
efeitos que certo arranjo do discurso pode causaouvintes; além de envolver o trabalho do
orador em apresentar um discurso persuasivo namasr seu teor, mas também pelas
provas que apresenta em nome do que pretende deanoBssa definicdo passa, na verdade,
por diversas definicbes de mestres retoricos digegsie, desde o século V a.C. até os dias
atuais, dedicaram-se a arte da retérica. O fatae2agsistematizacdo sobre a forma de se
conceber determinados tipos de discurso de mamdd@ abriu caminhos para que se
utilizassem certas minucias da retérica tambénmrosae ficcdo: desde construiethosdos
personagens por meio de discursos tratados ratwita e a organizacao textual, até o uso de
figuras retdricas de pensamento e ornamento eatreso

Uma dessas figuras é o paralelismo; porém, conse jfez ressalva anteriormente, o
paralelismo apontado nas relacfes entre os epsadiQuixote € de natureza diferente da
figura retdrica de ornamento que teve origem natig§o, pois seu uso aparente em nome da
construcdo de certa unidade na narrativa cervamgngete a uma preocupacdo de teor
poético. Seja como for, trata-se de um recursatiigzeem sua raiz um motivo retorico, ainda
gue, no caso dos trios de episodiogdoxoteque serdo aqui analisados, a distancia entre as
ocorréncias parece dar a um recurso, que tem origemetérica, feicbes de uma técnica
relacionada a poética, ou seja, a0 macrotexto. Sasdim, uma abordagem a retorica €
interessante para que se possa compreender agsdetacdes entre as diversas formas de
composicao da estrutura no texto cervantino.

Conta-se que foram publicadas cerca de 200 obisgaeadas a retdrica na Espanha
dos séculos XVI a XVI; em grande parte, manuais voltados ao ensino @dessa seja no
ambito escolar ou sagrado. Os autores mais refatBrsc nesses manuais sao Aristoteles,

Marco Tulio Cicero e Marco Fabio Quintiliano, serflee os textos desses tratadistas antigos

1% Gillermo Soriano Sancha, em sua tese de doutoFaaldicion clasica en la edad modernal legado de

Quintiliano y la cultura del humanismeita esse dado com base no trabalho de Diez @door{SORIANO

Sancha, 2013, p.400)

1 Aristételes, ao chamar a atengéo sobre o usotddceee da dialética como meios de questionarseestar

argumentos, justifica que o estudo de tais pratieasata de “tarefa de uma arte”. (ARISTOTELESL2®. 6)
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mesclavam-se nessas publicacdes (SANCHA SORIAN®3,20.400). No caso de Cicero,
pelo fato de as questdes referentes ao tema estl@rearto modo dispersas em sua obra e, no
de Quintiliano, por possuir uma producdo extensae® manuais tendiam a concentrar e
didatizar o conteudo dos trabalhos desses autidiess,(p. 400), aparentemente com intencao
de torna-las mais palataveis ao ambiente de ensino.

A profusdo dos manuais de retérica na época mesntéoé algo que chama atencgéo e
faz refletir sobre o porqué da difusédo da retoniesse periodo. A compreensao sobre tal fato
passa por reflexdes acerca da importancia e wdidia dialética e da retdrica desde seu
inicio. Luiza Lépez Grigera, em seu estuds retorica en la Espafia del Siglo de Qro
referente a importancia da retorica na antiguidddstaca:

[...] el orador, el hombre que en las culturas aleamtigliedad tenia que
desarrollar una copiosa actividad oral para desgardenciones que en las
sociedades modernas, poseedoras del papel y mi@danta, se cumplen por
medio de la palabra escrita. Todo hombre cultivaglcesitaba ser un poco
orador: para ensefiar algo, para convencer de \algara mover a los otros
hombres a tomar decisiones y posiciones, tantol @arepo ideolédgico y
politico, como en el juridico. (LOPEZ GRIGERA, 1994 19)

Efetivamente, a retorica teve origem na Sicilia;, yalta de 485 a.C., inicialmente
como metalinguagem da oratodria. Quando a regiddirdeusa foi dominada por dois tiranos
sicilianos, Gélon e Hieron, as terras dos moradtweais foram distribuidas entre os
mercenarios. Devido a uma sublevacéo, os tiranasnfalestronados e as terras que haviam
sido distribuidas aos mercenarios foram reclamauas meio de diversos processos,
mobilizando grandes juris populares e obrigandoinderventores a recorrerem a suas
habilidades comunicativas e persuasivas. Dai viatsecessidade da criacdo de uma arte que
habilitasse os cidaddos a defender suas causasepmida palavra (idem, p. XVI). Este foi o
gérmen do que viria a tornar-se a retdfica

A constatagcao de Grigera, se considerada juntanaengele se sabe sobre a origem da
retérica, encontra esteio nos textos dos propubsres da antiguidade. Aristételes, logo no
inicio daRetdrica afirma que as pessoas questionam e argumentataao ou pela pratica
resultante do habito, e que, se essas duas formagilitar a retérica e a dialética sao
possiveis, podendo garantir ou ndo o sucesso dargumento, elas também poderiam ser

aprendidas por meio de um método (ARISTOTELES, 2Q126), ou seja: o discurso

12 Esta narrativa esta presente em muitos textoserfs & histéria da retérica, este se baseiatraligéo a
Retodrica de Aristoteles (2012), de autoria de Madlexandre Janior. A mesma narrativa também sermna
no didlogo Brutus, de Marco Tulio Cicero, citandistteles. (ALMEIDA, 2014, p.73)
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persuasivo é configurado como pratica social queéepger observada, apresentada como
método, ensinada e aprendida.
Manuel Alexandre Junior, em nota a traducao daidefdexto aristotélico, apresenta

as seguintes informacdes sobre as definicdes cddsgda retorica:

Da reflexdo que Quintiliano faz sobre as variasnigfes classicas de
retdrica (nstitutio oratoria 2.1-21), quatro se distinguem como as mais
representativas: 1) a definicao atribuida a Céraisms, Gorgias e Platdo (a
retérica como criadora de persuasao); 2) esta dmofales (retérica como
“a capacidade de descobrir os meios de persuastiatamento de qualquer
assunto”); 3) a atribuida a Hermagoras de Temne®ri{ta como “a
capacidade de falar bem no que respeita ao trataneea discussdo das
questdes publicas”); 4) e a de Quintiliano, nadinlos retdricos estoicos (a
retérica como “scientia bene dicendi”, 2.15.21)o 8#derencas que refletem
preocupacdes distintas, tanto sobre a natureZmalidade da retdrica como
sobre seu objeto de contetdo ético. (ALEXANDRE JOR|) 2012, p.12)

Apesar de sinalizar diferencas entre as definigiiesetorica, a nota de Alexandre
Juanior demonstra que ha um ponto de acordo erdge elfato de tratar-se de uma arte que
“tem em vista a criacdo e a elaboracdo de discuswsfins persuasivos” (idem, p. XIX).
Mas, é interessante ter em conta as diferencasvaloss pelo autor: as distintas definicbes
dadas pelos primeiros tratadistas, Corax e Tiat@sa de Quintiliano aponta para uma visao
que parte de uma retorica “criadora da persuasa@ @ “ciéncia do bem falar”. Isto é, no
primeiro caso, a retorica gera um efeito extermogue foi observado por Aristételes quando
comenta a falta da presenca dos entinéinass tratados anteriores ao dele, criticando o
discurso voltado apenas para os efeitos geradae®mocdes, aquele que nao se faz para
revelar a verdade, mas para convencer o juiz -segando, o que se chama de “bem falar”
pode ser compreendido tanto no campo dos efeitos pela construcéo interna do discurso.
Afinal, a determinacdo sobre o que € falar bemepde um julgamento externo, mas tal
julgamento deve embasar-se na apresentacio desounsti capaz de revelar a habilidade e o
conhecimento de quem o profere; e o julgamentoestddr habilidade deve, entre outros
aspectos, considerar a maneira como foi construiddoseja, o discurso arquitetado com
intuito de ser bom conta com um ouvinte particygaticapaz de julgar sua qualidade e sua
verdade, ndo estando entregue apenas as emoc®esgutas por determinado arranjo de

palavras.

13 Os entinemas consistem em provas externas querceanp a verdade daquilo que é dito.
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E sdo justamente as questbes referentes ao modwoorddruir o discurso que
interessam a leitura de uma obra literaria quardtes a retérica em vista. Elena Artaza
Alvarez, em seu trabalHoos estilos retoricos en los discursos de los peages literarios
afirma que no inicio do século XVI ha uma forteoreida dos textos gregos e helenisticos,
decorrente de uma negacéo de tudo que soasse alddiBTAZA ALVAREZ, 2006, p. 41);
ou seja, a circulacéo das ideias contidas nessesldis tiveram espago num campo criativo e
fértil que englobava a arte da escrita em muitasuds formas. Inclusive, como vé no préprio
trabalho de Artaza, os discursos dos personageadosrde acordo com as preceptivas dos
manuais de retorica serviam para determinar oeraglés personagens e, por que nao dizer, a
prépria habilidade de quem escrevia ao manejaisgsirdos em suas diversas formas.

Referente aos textos publicados no periodo, r@® cita-los, pois ndo tratam
exatamente dos aspectos que se pretende abordea do€uixote Talvez se deva apenas
chamar atencdo para o fato de que em 1541, Migu8latinas publicou a primeira retérica
em lingua castelhana, trata-se de um evento dignaoth, pois uma retérica em lingua
vernacula demonstra que a necessidade de conlset@micas descritas nesses manuais nao
se restringia aqueles que dominavam o latim. Ormr&alinas, no prologo a sihetodrica
en lengua castellanadiz ter escrito o texto em lingua vernacula pedigo de “cierta
persona” que ndo sabia ler em latim e desejavand@reos preceitos dos mestres de retorica
gregos e latinos além da “sciencia del bien hab{(&ALINAS, 1999, p. 9), a ultima
referéncia visivelmente trazendo a definicdo déried presente nhstitutio de Quitiliano.
Portanto, € clara a presenca da retdrica nos atebiete aprendizado e de formacéo
intelectual nos séculos XVI e XVII, com preceitemidamentados nos textos dos mestres da
antiguidade.

Nessa conjuntura, € relevante observar de que fasnaécnicas abordadas nos
manuais de retérica podem estar presentes em teetditeratura de ficcdd como os
produzidos por Cervantes, mais especificamenf@yirote

Luiza Lopez Grigera, em seus estudos relacionadagdaica no Século de Ouro,
apresenta textos de Cervantes nos quais 0s predtdtaretorica estdo presentes. Nesse
contexto, a autora evoca 0 conceito “épica em prapge melhor se aproximaria do que
atualmente se denomina como romance, destacandoegse caso, nota-se um matrimoénio
entre a poética e a retérica (LOPEZ GRIGERA,199%51):

14 E certo que o conceito de literatura, como se eomhatualmente, ndo existia nos tempos de Cervantes
Contudo, de acordo com Luisa Lopez Grigera, o tefliteratura de ficcdo” pode ser utilizado parattexde
teatro, poesia lirica e épica. (LOPEZ GRIGERA, 1994151)
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La contribucién de la retorica, en los géneros aeelpoética, era, como lo
mismo Aristoteles lo estipula, la lengua y las &lepero también la

construccion de los personajes y la organizacidia darracién, del didlogo,

de los parlamentos, descripciones, etc. Algo asiocla construccion de un
edificio: los muros con sus huecos, sus materialeensamblaje detallado y
minucioso, su coordinaciéon, en una palabra, suretinacion real y su

armonia. Sus microestruturas. (idem, p. 151)

Ainda sobre as questdes relacionadas a essadm@metica e retorica, Grigera dedica
um capitulo a uma leitura dQuixote a luz de Hermdgenes de Tarso, orador e preceptor
retérico grego que viveu no século Il a.C.. De doocom a cervantista, a obra de
HermogenesSobre as forma de estilvaz elementos passiveis de revelar algo sobre as
construgdes estruturais presentes no Quixote. @rigestaca formulagcbes utilizadas por
Cervantes que em muito se assemelham as determipadBlermégenes. De qualquer modo,

a propria autora admite que ndo ha como precisgsanto de contato direto entre o texto do
tratadista grego e Cervantes. Todavia, a leiturivaa por tal suposicdo suscita questdes
interessantes acerca da organizacao estruturaxdo ¢ervantino, especialmente no que se

refere a presenca da retorica num texto de ficgao:

[...] la Poética no puede atender mas que a ciéirteamentos generales,
mientras que la Retorica habia desarrollado, ctalldéisimas distinciones,
los métodos de organizar las ideas y desarrolsrtéatos, tanto en los
aspectos narrativos como en los argumentales; tpamarte la Poética de
Aristoteles, la mas extensa y sistemética de laseswadas de la antigiedad
clasica, remitia, para lo argumental y para lawl@n, a la Retérica. A
mediados del siglo XVI se habia producido una siisrentre Poética y
Retorica: la mayoria de los tratados de poética m@socidos del
renacimiento participan de las dos disciplinas.veataja que ofrece ésta
como método de analisis de una obra literaria midduantes del siglo XIX,
es que nos permite distinguir tres grandes ambgda obra: en primer lugar
y como principio generador, lo que se llamaba ‘i es decir, todos los
aspectos tematicos: fabulas, ideas, argumentosprmmges. En segundo
lugar, la estructura o lo que se denominaba enricatddispositiq y
finalmente el estilo, o elocucién. Pero lo fundatakmle la metodologia
retérica es que no se podia concebir una obraugnegas partes tuvieron
una intima e indisoluble trabazon. Y ademas depéarerse todas ellas en
funcion de las tres dimensiones del hecho comuwaxatl emisor, el
receptor y la referencia. (LOPEZ GRIGERA, 1994166)

O texto de Grigera demonstra que as questfesartatas a microestrutura, ou seja,
da ordem da retorica, ndo poderiam estar auseatesnstrucdo de um texto de ficgéo, ainda

gue, no caso desses textos, o0 objetivo primordialfasse persuadir, mas deleitar.
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Neste ponto € importante lembrar que, se é possieelificar algo de persuasivo nos
textos de ficcdo, também se pode compreender dedet@no um dos elementos da retérica.
E o que se vé de forma mais marcada nos sdfistis quais Goérgias de Leontinos (4880
a. C.Y° é um representante de importancia. Gérgias qués oma prosa mais préxima
possivel da poesia, além de trazer, em seus tetadosiderando-se que apenas dois deles
resistiram ao tempo, a sistematizacdo de uma pafureflexdo sobre estilo (RUIZ
MONTERO, 1993, p. 8-9). Além disso, a busca de @8rgela constru¢cdo de um discurso
capaz de comover pela beleza fez com que se apads@ nas possibilidades das palavras,
passando a utilizar figuras caracteristicas, amablas gorgianas¢hemata Gorgieiy que
foram muito difundidas e utilizadas posteriormerBaseiam-se nelas a repeticdo e suas
modalidades como a aliteracdo, paronomasia, hoteatdg paralelismo, antitese, pariosis,
isocolon entre outras (idem, p.9).

As técnicas envolvendo a producdo do discursoicet@m sua apresentacdo mais
correta parece ter envolvido muitos dos que lidacam a palavra em suas mais diversas
formas fosse no ambito social, juridico ou da amderativa. De fato, ao considerar-se a
necessidade da retdrica e sua popularidade pefo laso do texto/discurso com fins
persuasivos, o trabalho relacionado a eloquénsi#p € ornamento do discurso com intencao
de seduzir e comover os ouvintes, pretendendo péiwaa revelar a verdade, trouxe consigo
técnicas relacionadas a estrutura que nao podeassar despercebidas a perspicacia artistica
de certos autores de ficcdo. A fala arguta dosopagens, as figuras de ornamento e
pensamento, as minucias capazes de garantir umauesttextual firme, bela, clara e
produzida na justa medida se garante, em muitoscts pelas técnicas difundidas por
manuais de retérica.

Sendo assim, a narrativa de ficcdo, por ser uno te&tnatureza diversa do discurso
persuasivo, mostrou-se como um ambiente fértii gpara as armas oferecidas pela arte
retdrica se mostrassem Uteis as maos de outroadssidcom intencdes distintas das dos

oradores, a fim de conquistar outras terras.

15 E certo que os adornos postos nos textos comivabjeérsuasivo estdo presentes em outros tratadiSta
préprio Quintiliano defende que o texto que se \@dearte retdrica seja adornado, mas que ndo possua
ornamentos demais, o que resultaria em afetacdmmprometeria a qualidade da composicdo. Quintiliano
defende a beleza atil (QUINTILIANO, 1998, p. 229).
16 Aldo Dinucci, ao apresentar sua traducdo do discde Gorgiaglogio a Helenafala sobre os poucos textos
do sofista grego que resistiram ao tempo: “DasobeaGaorgias de Leontinos, muitas, comdiscurso Pitico, o
Discurso aos Helenos um dicionario tematico se perderam. Outras, conitlogio de Aquilese a Arte
Oratéria, ndo se sabe se realmente existiram. Hpitafio e do Discurso Olimpiconos chegaram apenas
fragmentos. Ddratado do Nao-Selemos duas parafrases. Apend&lagio de HelengdHelenes Enkomigre a
Apologia de Palameddsiuper Palamedous Apologiaos chegaram integralmente. ” (DINUCCI, 200 @1)
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1.2 Poéticas: Aristoteles, Hor4cio, Pinciano e Ceantes

Seguramente uma leitura que busca reconhecer dedelanrelacdo de paralelismo
entre diferentes episodios Quixote por voltar-se a construcdo da macroestruturaexio t
evoca, de maneira mais evidente, porém ndo exeluas/técnicas referentes mais a poética
que a retorica. Sendo assim, como se viu em rekagétdrica, deve-se ter em conta a leitura
das poéticas antigas feita nos tempos de Cervatgananeira a compreender de que forma
as técnicas utilizadas podem ser reconhecid&3unmtee em que medida tais alusbes podem
ser feitas.

As poéticas produzidas nos séculos XVI, XVII e X\f#sgatavam diversos elementos
da antiguidade greco-romana de modo explicito euntatio, tendo como referéncia,
basicamente, Arte poéticd’ de Horécio e ®oéticade Aristételes (SALTORELLI, 2009, p.
251-252).

Com efeito, considerando-se qué’@ética aristotélica foi produzida provavelmente
no ultimo periodo de vida do fil6sofo, por volta 385 e 326 a.C. (SOUZA, 2003, p. 8); e a
Arte Poéticade Horécio date, acredita-se, entre 14-13"4(BRANDAO, 2014, p. 6), muitas
e diversificadas foram as visdes a respeito dedsas até os dias atuais.

A Poética de Aristoteles ndo teve expressividade na ldaddidMéo entanto, é
justamente no século XVI que o olhar dos letradmaegou a voltar-se para ela de maneira
mais intensa (SOUZA: 2013, p. 11). E, ainda queastdtia do referido texto seja longa e
repleta de detalhes, € precisamente essa leitanartista, feita nos séculos XVI e XVII, que
mais interessa a apreciacao aqui proposta sollymale Cervantes, mesmo porque as vias de
acesso do autor a doutrina aristotélica ndo s@isféle definir (CANAVAGGIO, 1958, p. 20-
21) e, como Cervantes ndo era um académico, paiqude afirmar a respeito de seu
arcabouco intelectual além do que esta citado exs sbhras e, mesmo nesse caso, ainda é
preciso ter cuidado ao fazer afirmacdes categorigasdo assim, 0s comentarios as poeéticas
antigas que circulavam na época e os tratados éicpaue didatizavam o contetdo dos
textos antigos, por sua circulacdo mais intensasgoslos XVI e XVII, sdo a mais provavel

fonte de conhecimento a que Cervantes teve dcesso

" De acordo com Roberto de Oliveira Branddo, emismaducdo as poéticas classicas, trata-sepdstola aos
PisGes a designacadArte Poéticafoi dada por Quintiliano no Livro VIII de sudnstituicdo Oratéria
(BRANDAO, 2014, p.11).
'8 Adriano Scatolin, em introducéo a tradugéo da Raética, aponta como mais provavel data de prodiga
a.C. (SCATOLIN, 2015, p.50); seja como for, aindacide com os Ultimos anos de vida de Horécio.
19 Jean-Fragois Canavaggio, em seu traballomso Lopez Pinciano y la estética literaria den@amtes en el
“Quijote” , aponta que os preceitos proferidos pelos persmsadoQuixoteem suas falas acerca da maneira
ideal compor textos estéo de acordo com as dostvigantes na época (CANAVAGGIO, 1958, p.4).
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Nesse contexto, considerando-se o0 teor normatissedetratados, é importante
salientar que o texto aristotélico ndo é normatmas descritivo de formas e procedimentos,
além de classificatorio, direcionando-se para @esstelacionadas a géneros textuais, ao que
pode soar discordante a leitura humanista, es$ergite normativa (SOUZA, 2003, p. 8-9).
Entretanto é certo que tal leitura é possivel gaa®altem em conta que Aristoteles prioriza
determinados procedimentos, classificando-os comltares que outros, logo, uma leitura
interpretativa desses elementos possibilita, eta ceedida, a compreensédo de uma obra com
certos principios a respeito da construcéo podbsaextos dramatico e épico.

Ainda que muitas questbes sejam abordadas no aestotélico, a mais interessante
para a discussao proposta sobre o paralelismo episédios nQuixoteé, sem duvida, a da
unidade do mitd. Contudo, tal consideracdo passa pela questdomidacéo/mimesis,
marcante e decisiva rRoéticapor pautar todos os procedimentos que serdo ttesqelo
filosofo. Thiago Saltorelli, ao escrever sobre aesis na literatura dos séculos XVI, XVIl e
XVIII, destaca:

Aristételes considera que o objeto principal da esis) para a poesia, € a
préxis humana, ou seja, as acfes desempenhadaspaiens. Dai decorre
gue a arte imita ndo as coisas da natureza, poués Ieis, principios e
propor¢des. O importante, entdo, é que essasd&mm®m em acordo com a
natureza e entre si, formando uma imitagdo nédo etdadeiro, mas do
semelhante ao verdadeiro. Esse é, propriamente, ooceito de
verossimilhanga desenvolvido por Aristételes. Umhbrao verossimil
pressupde a representacdo de uma logica da natnéeraua copia idéntica.
(SALTORELLI, 2009, p. 252)

Assim, na composicdo do mito/fabula, a logica daumeza esta a servico da ficcao
com a tarefa de valida-la, ndo de representa-kediihamente (MARTINEZ BONATTI,
1995, p. XV-XVI), isto €, ndo se trata da verdade gsta posta na ordem do dia, mas de uma
ficcdo bem artificiada com feicdes convincentevelelade. Nessa conjuntura, o modo como
se ordenam as acdes e a maneira como devem relas®rsao fatores cruciais no que se
refere ao efeito que o compositor de certa obreatiga busca imprimir em seus leitores ou,

no caso de uma obra tragica, espectadores. Tratavsm, de uma questdo de selecdo das

2 Aristoteles evidencia que entende por mito a ipditede acbes e a maneira como se faz a combinasaas
narrados, tratando-se, pois, 0 mito e as acOefinaledades da tragédia sendo esta determinada peldes,
(ARISTOTELES, 1973, p.448). E importante pontuae glgumas traducées, como a de Jaime Bruna (2014),
optam pela palavra ‘fdbula’ em lugar de ‘mito’ 8m desse termo, conforme apontado em aula exgogiélo
professor Dr. André Malta Campos (2015), é possiwaipreender as palavras ‘mito’ e ‘fabula’ comasimos

de ‘enredo’.
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acdes que compdem a narrativa, além da forma caimag¢des se relacionam na constituicao
do mito/fabula/enredo.

Efetivamente a forma mesma de compreender o teidtotélico passou por leituras
diversas ao longo de sua historia. Afinal, se ardehacao sobre a imitagdo/mimesis tem a
observacdo da natureza como fator determinange ceajo modelo absoluto de realidade ou
pelo modo de proced@r consequentemente os pensamentos cientificosséfiitos de cada
época com respeito a natureza influenciam direttareemaneira de compreender esse ponto
importante ddoética

Entre as maneiras de compor a arte mimética ebt@osas técnicas descritas pelo
Estagirita. Uma delas, alusiva & composicao ideainito, é a garantia da totalidade, pela
qual, entende Aristételes, o mito deve ter comeggip e fim; além dela, a unidade de acéo

também é apresentada como uma caracteristica agaegssomposicao do mito:

Uno é o mito, mas néo por se referir a uma s6 pessmno creem alguns,
pois ha muitos acontecimentos e infinitamente ganespeitantes a um so6
individuo, entre os quais ndo é possivel estabreletdade alguma. Muitas
sdo as acbes que uma pessoa pode praticar, mgmnewo elas constituem
uma acao una.

Por conseguinte, tal como é necessario que nasiglanes miméticas uma
seja a imitacdo, quando o seja de um objeto ursdnammbém o mito,
porgue € imitacdo de acgles, deve imitar as quensejeas e completas, e
todos os acontecimentos se devem suceder em cotelxgoe, uma vez
suprimido ou deslocado um deles, também se confomaaude a ordem do
todo. Pois ndo faz parte de um todo o que, quarggar ndo seja, ndo altera
esse todo. (ARISTOTELES, 1973, p. 450)

A leitura desse trecho dRoéticg tratando-se de uma analise@oixote pode suscitar
questdes diversas a respeito da composicao, elspecia no que se refere a primeira parte,
em gue se tem uma narrativa fragmentaria e epeodic

Félix Martinez Bonatti, em sua obEd Quijote y la poética de la novelapresenta
uma longa analise demonstrativa dos possiveisaisd® usos dos preceitos aristotélicos no

Quixote O autor identifica que, ainda que falte unidadtotalidade ao texto cervantino

2l Jestis Gonzéalez Maestro, em seu trabalho sobre:tAsistételes, Cervantes y Lope: el Arte nuevo. De la
Poética especulativa a la Poética experimentidstaca algo interessante acerca do valor de#fementes
leituras sobre o texto aristotélico no século X\Viais especificamente fazendo referéncia a obraoge de
Vega, Arte Nuevo de hacer comédidka poética mimética, esencialmente especulatiadugar a una poética
que reconoce las cualidades del sujeto [...],basadana percepcién empirica de lo real,[...] frenteaayd
superada poética de la imitacion de la naturalezgos fundamentos resultaban completamente insbken
para los modernos racionalistas y empiristas desd&racion europea.” Disponivel em:
<http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/aritecervantes-y-lope---el-arte-nuevo-de-la-potica-
especulativa-a-la-potica-experimental-0/html/ffbfB82b1-11df-acc7-002185ce6064_4.html>. Acesso @:
mar. 2017.
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marcadamente na primeira parte e em menor medidgeguanda, a busca de Cervantes em
manter tal unidade estaria numa vinculacdo sujarfate varias aventuras vividas pelo

cavaleiro que vao se acumulando, tendo como p@uE&INS 0S Mesmos protagonistas e a
loucura de dom Quixote como motivo gerador das agdginando as histérias narradas

(MARTINEZ BONATTI, 1995, p. 109-113).

Bonatti determina, por sua leitura, que a unidade texto cervantino esta
comprometida. Talvez esteja realmente, pensandariséotelicamente, mas pensando-se
‘cervantinamente’ é provavel que mais elementosjast envolvidos na promocdo dessa
unidade e esses elementos passam ainda por matextoncomposto da antiguidade: a
Epistola aos Pis6esu Arte Poéticade Horécio.

O texto de Horécio foi produzido provavelmente er#-13 a.C. (BRANDAO, 2014,
p.6), trata-se da composicao mais extensa de HOfERERNANDES, 1984, p. 21), ndo é um
tratadé®>, mas uma carta que se cré ter sido dirigida LiRig#io e seus filhos, sendo, o
primeiro, poeta e patrono das artes liberais (iger@4).

Sobre o prestigio dapistolaentre os tratadistas posteriores, aponta Adriaabosn,
em introducdo a parte da traducédo da referida dbma:Quintiliano aArte Poéticaaparece
como uma obra paradigmatica, referencial, posic&ggnharia forca e se consolidaria com o
passar dos séculos, quando ndo raro passou ailsmdatcomo norma de escrita € como
baliza de critica e leitura de poesia”. Scatolimeanta, inclusive, que na epistola de abertura
da Instituicdo Oratroria “Quintiliano afirma ter levado em conta o consellie Horacio
relativo a reter o texto por nove anos antes de muaicacdo, mesmo nao o tendo,
aparentemente, obedecido a letra” (SCATOLIN, 2@150).

O fato é que o texto horaciano parece apontar deeinaa mais clara para o
posicionamento do artista diante de sua composieédp como aparente intencéao “observar
0s principios da composicéo literaria que conduzeperfeicdo” (FERNANDES, 1984, p.
28).

Enquanto naPoética aristotélica abordam-se questdes relacionadasgidia e a
épica, tendo-se perdido a parte em que o filés@@vwa do tema da comédia, o texto de

Horacio trata de regras voltadas a poesia dramdgia@m, o teor d&pistolg indicando a

22R. M. Rosado Fernandes, em introducékrté Poéticade Horacio, apresenta, brevemente, a discussémaace
da classificagdo da composi¢éo que, para algundiesbs, é viavel considera-la um tratado e, pateos, um
conjunto de preceitos. O proprio autor da introdugédtradutor do texto de Horacio opina que ndo cie p
considerar um tratado, apesar de o texto aprespnéaeitos bem determinados, mas ndo em quantidade
suficiente e de maneira sistematizada para compdratado (FERNANDES, 1984, p. 28-29).
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maneira como o artista deve trabalhar, apreseobaietsido, determinacdes bem especificas

alusivas a importancia de uma relagdo consciergei@nal com a prépria arte:

VOs que escreveis, escolhei matéria a altura dasagoforcas e pesai no
espirito longamente que coisas vossos ombros bewgaa e as que eles
ndao podem suportar. A quem escolher o assunto dedlmaacom suas
possibilidades nunca faltara eloquéncia nem tdocgoordem luzida.
(HORACIO, 1984, p.57)

Além disso, esse aspecto do texto horaciano, centean certa medida, naquele que

compde a obra, mostra-se interessante quando géeprama abordagem de Cervantes,

considerando que o autor estivesse construindopo@tica prépria ao compor s€uixote

pois

a busca de perfeicdo pelo trabalho constante cens@ncom a recusa as
formas j& cristalizadas. Nesse sentido seu classigiao acentuar o fator
trabalho, opde-se a certas tendéncias posteriergsrcho classicismo ndo a
busca de perfeicdo, mas a reproducdo das formpertiEcao ja atingidas.

(BRANDAO, 2014, p.6)

E o que se nota quando Horacio defende algunstaspée texto considerados atuais

em sua época, como a criacdo de novos vocabulos:

Foi licito, € licito e sempre sera lancar um vot@lounhado com o selo da
modernidade. Assim como as florestas mudam de dafteadeclinar dos
anos, e so as folhas velhas caem, assim tambémncalesuso a velha
geracado de palavras e, a maneira dos jovens, asigpeuco nasceram em
breve florescem e ganham pleno vigor. N6s e asasoebras estamos
fadados para a morf&(HORACIO,1984, p. 63)

Seja como for, € de extrema importancia fazer sarea de que Horacio nao defende

o trabalho por inspiracdo, centrado na subjetiveddd artista, um uso ao qual os mestres

desse periodo ndo se afeicoavam, bem como os mpodede Cervantes. Toda a criagdo

defendida por Horacio estd em consonancia com esssidades impostas pelo texto e os

temas dominados pelo artista, tendo como baseudaesios métodos que o precedem, néo

configurando uma negacédo ao passado, mas uma dussiante pela perfeicdo, objetivando

um futuro com vistas as suas bases formativas:

%3 Sobre este trecho é interessante apontar quemo teaduzido por “modernidade”, na traducéo de i
Scatolin, apresenta-se como “de hoje em dia”.
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O artista classico € inimigo da improvisagdo. Aaobbtida estad sempre
condicionada ao trabalho posto em acdo, desde mo pd@bocado no
pensamento até a execucdo concreta final. Mas ldotdma cuidado ao
mostrar que o papel da “arte” é inseparavel da uiag’, como fonte
autbnoma de inspiracdo, mas que, no seu estado, Brimforme, cadtica.
Arte e engenho se completam como instancias egesifnas mutuamente

compromissadas. (BRANDAO, 2014, p.9)

Isto é, trata-se da criagdo, mas ndo numa concejgise pareca com a da romantica,
e € dessa forma de criar, horaciana, que pareceoxi@ar-se as construcdes textuais
cervantinas.

Além dessas questdes relacionadas a maneira deocangbra artistica e da postura
do poeta diante do conhecimento e da propria @iggé@sentes no texto horaciano, os
assuntos concernentes a unidade da composicdoessdates para a investigacdo aqui

proposta sobre Quixote apresentam-se nos versos $#4tlogo no inicio d&pistolg temos:

Se um pintor quisesse juntar a uma cabeca humamesecoco de cavalo e a
membros de animais de toda ordem aplicar plumadsgaatas, de forma a
gue terminasse em torpe e negro peixe a mulheeldefdce, conterieis vos
0 riso, 6 meus amigos, se a ver tal espetaculdevassem? Pois, crede-me
Pisbes, em tudo a este quadro se assemelhariaop diyas ideias vas se
concebessem quais sonhos de doente, de tal modmequeés nem cabeca
pudessem constituir uma s6 forma. Direis vOs qu@it#ores e a poetas
igualmente se concedeu, desde sempre, a faculé@atield ousar”. Bem o
sabemos e, por isso, tal liberdade procuramos déproeamente a
concedemos, sem permitir, contudo, que a mansielfnge a ferocidade e
que se associem serpentes a aves e cordeiross lJORACIO, versos 1-
11)

Horacio, por meio da descricdo de um animal quie aaaria ridiculo, demonstra sua
percepcdo do carater construtivo ao demonstraaquredade se faz pela ordem e selecédo dos
componentes do texto, devendo-se a uma logicanaigue implica a selecdo de aspectos a
serem reunidos em func&o do efeito final totaliganharmdénico (BRANDAO, 2014, p.7).

Como se V€, o texto de Horéacio, ainda que tenhariagpoesia dramatica, pelo modo
como aborda a questdo da unidade e da atitude ddegloeta diante de sua construcao

artistica, € interessante para a compreensao détaado do texto cervantino. Mas, para que

24 Conforme apontado por Adriano Scatolin em suautad dos versos 1-118, publicada em artigo nateevis
Ronai (SCATOLIN, 2015, p. 51). R.M. Rosado Fernandam introducdo a sua traducdo Alée Poética
apresenta outras divisdes possiveis, na maior fragendo variagbes minimas entre os Ultimos vessrglo
possivel admitir que questdes relacionadas a oedenidade estéo expostas do primeiro verso atéeafgimrno
do quadragésimo ao quadragésimo terceiro. (FERNAB|[1B84, p.33-35).
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se faca tal afirmacao, é preciso especificar paisguas o conteudo d&pistola aos Pisdes
de Horacio, e tambémRoética de Aristételes, podem ter chegado a Cervantes.

Em 1596, na Espanha, publicou-se a dPndosophia Antigua Poéticade Alonso
Lopez Pinciano. O texto de Pinciano retoma a doatde Horacio, citado em diversas
ocasibes; a aristotélica, conhecida por ele parfeihte, e também os comentadores italianos,
abarcando uma quantidade de textos maior que cpratmiro tratado produzido até entdo
(CANAVAGGIO, 1958, p. 22-23).

Jean-Fracois Canavaggio apresenta em seu eBtod@ano y la estética literaria de
Cervantes en el “Quijote'tiversas evidéncias que apontam para o fato d€gneantes teria
tido acesso ®hilosophia Antigua Poéticacitando, inclusive, trechos quase idénticos a ao
texto de Pinciano nas falas dos personagens quaaddyra cervantina, discutem-se questdes
relacionadas a poética.

Mas, se o trabalho de Canavaggio demonstra a [gesin texto de Pinciano no
Quixotee demonstra como Cervantes conhecia 0s preceitpgética e retérica de sua época,
uma questao que pode surgir a partir dessas cag@®ste: por que no propfuixotemuitos
desses preceitos ndo séo seguidos, apesar deamratados na fala dos personagens?

O cervantista também se faz essa pergunta e umango que parece valido baseia-
se no fato de que os géneros abordados pelas gmétitigas ndo abarcam as necessidades
desse texto cervantino, configurado como algo pnéxa uma ‘épica em prosa’, género que
nao é abordado nos textos da antiguidade. Contudexto de Pinciano, que mostra certa
maleabilidade em relacdo as prescricbes das psdgiero-latinas, define a épica como
imitacdo comum de acgéo séria, feita para remov@ab®Hes da alma através da compaixao
ou medo, ou seja, ndo especifica que deva ser xim ¢éen verso, como se vé Raética
aristotélica, o que admite duas modalidades dastirde épica: em verso e em prosa
(CANAVAGGIO, 1958, p.58-59).

Porém, Edward Riley, na obervante’s theory of the noyelo tocar na questao da
épica em prosa, afirma que essa especificacdo quibar-se a obrRersiles y Sigismunda
mas, no caso dQuixote apenas parcialmente. Isso quando se considedla ad conego a
respeito das elaboracbes desses textos no capKuMlll da primeira parte do
Quixoté(RILEY, 1992, p.49); especificacdes que estdo dismo numa longa fala do

personagem e que o cervantista organiza e enumera:

> Neste ponto é importante salientar o fato de qsasespecificacdes estdo de acordo cdthilasophia
Poéticade Pinciano e os comentaristas italianos (RILE992] p.50).
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The ideal romance offers:

1. a wide field of an intelligent author to deserib

(a) a variety of exceptional happenings,

(b) an exemplary hero,

(c) tragic and happy events (changes of fortune)

(d) a variety of characters,

(e) a variety of subject-matter representing défeibranches of knowledge,
(f) a variety of exemplary human qualities andaitns,
2. with:

(a) a pleasing style,

(b) ingenious invention,

(c) verisimilitude,

3. so as to:

(a) attain aesthetic perfection in a unified, vgaied work,
(b) give pleasure and instruction.

4. It offers the possibility of including:

(a) features of the four main literary genres,

(b) all the best qualities of poetry and oratory.

5. For the epic may be written in prose as weihagerse.
(RILEY, 1992, p.50)

Como se pode observar, nem todos esses precd#iospessentes no Quixote, como a
composicao de uma historia protagonizada por umi lexemplar; a verossimilhanca, que é
por vezes prejudicada como comenta, na segunde, parpréoprio Cervantes em suas
digressées sobre alguns detalhes de seufteatingir a perfeicdo com um trabalho unificado
e variado, ao que nédo corresponde especialmemimeina parte por sua estrutura episodica.

O fato € que nao se deve esquecer gQeligoteé, juntamente com todos 0s géneros
que ele contém, também um livro de cavafripor, ainda que de maneira inusitada, contar
as aventuras de um cavaleiro ou pretenso cavaaniante. Sobre 0 modo como Cervantes
administra esse género dentroQiaixotee o efeito que tal uso pode causar na leiturebda o
Knud Togeby, no livroLa estructura del Quijoteapresenta uma reflexdo interessante
referente a fala de dom Quixote a Sancho a resgag@omeédias, no capitulo Xl da segunda

parte, quando o pretenso cavaleiro recomenda ao&sa:

[...] no fuera acertado que los atavios de la coméaaan finos, sino
fingidos y aparentes, como lo es la mesma comedia,la cual quiero,
Sancho, que estés bien, teniéndola en tu gragar gl mismo consiguiente

% 0 que é exemplificado pela indagacdo de Sanche splem teria visto algumas das experiéncias dissetio
certos momentos narrados no primeiro livro, ja qoemuitas ocasides, como no episédio batanes eles
estavam sozinhos.
" Em relacéo aos livros de cavalaria, vale ressalier a coesdo e da unidade, conforme se vé peeserit
poética antiga e também em Pinciano, podem soaproonetidas pelo seu teor episddico. De fato, o spie
observa em muitos desses textos e também na ip&ite do Quixote é justamente a unidade garaptida
um personagem central, sem a unidade de acadagutatpelo exemplar Homero, de que fala Aristételesua
Poética(ARISTOTELES, 1979, p. 450).
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a los que las representan y a los que las comp@ugue todos son

instrumentos de hacer un gran bien a la repulicaiéndonos un espejo a
cada paso delante, donde se veen al vivo las &scibm la vida humana, y
ninguna comparacion hay que mas al vivo nos reprede que somos y lo

gue habemos de ser como la comedia y los comesdjaiteo, dime: ¢no has
visto tl representar alguna comedia adonde se dintem reyes,

emperadores y pontifices, caballeros, damas y aliversos personajes?
Uno hace el rufian, otro el embustero, este el atan; aquel el soldado,
otro el simple discreto, otro el enamorado simglecabada la comedia y
desnudandose de los vestidos della, quedan tosloeditantes iguales.

[...] lo mesmo [...] acontece en la comedia y tratael@sundo, donde unos
hacen los emperadores, otros los pontifices, yinfigate todas cuantas
figuras se pueden introducir en una comedia; peridegando al fin, que es
cuando se acaba la vida, a todos les quita la edast ropas que los
diferenciaban, y quedan iguales en la sepultur@II(CXIl, p.624-625)

Sobre o que Togeby comenta:

La comedia, pues, nos ensefia cOmo somos y commdslser, y por eso se
hace comedia alrededor de Don Quijote. Y la vidaagera es también una
comedia en la que todos desempefiamos papeles ynhBpn Quijote en
cada uno de nosotros. Solamente la muerte nosr@jlita ropajes de este
juego. Y es lo que ocurrira efectivamente a Donjdferi su total curacion
s6lo un poco precede a su muerte.

En el mismo capitulo 12, cuando aparece Sans&mmascar bajo su primer
disfraz de caballero andante, y con el nombre teniatico de “Caballero de
los Espejos”, pues su vestidura aparece reculdertspejitos, de la misma
manera que la comedia debe ser un espejo dondaeselos espectadores,
Sanson, es el espejo de Don Quijote, aparentacseo @, enamorado y
triste, le demuestra que esta alli para curarlo.

De la misma manera, Cervantes nos ensefia en ¢ elgpsu novela lo que
son las novelas de caballeria para curarnos de. €T®GEBY, 1991, p.
110)

A reflex@o de Togeby, talvez seja interessantesaergar que Cervantes parece querer
curar seus leitores dos livros de cavalaria maites¢ ndo de todos eles. De qualquer modo,
essa pode ser uma das razdes para que Cervarttasldagado mao de uma estrutura por
vezes distante dos preceitos da poética classasa,sam deixar de mostrar, pela fala de seus
personagens, que é conhecedor dos manuais, stdG&rvantes “erra” ndo é porque ndo sabe
como deveria proceder, mas o faz deliberadamermepmva por meio da exposicao das
doutrinas que conhecia.

Assim, talvez indo um pouco longe demais, vale lamla titulo de curiosidade, o que
diz Aristoteles no livro VI daEtica a Nicémacp “na arte é preferivel quem erra
voluntariamente”, pois o artista demonstra constérsobre estar lidando com coisas

variaveis, diferente do que se tem na sabedortecgyPpara a qual s6 ha um caminho possivel
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e toda deliberacéo fora dele provém do vicio (ARISELES, 1973, p.345), o que demonstra
gue a aparente transgressao de Cervantes poddrancamda, justificativas no pensamento
da antiguidade, mesmo que néo se possa afirmanauesse qualquer intencéo clara desse
autor em sequir tal determinacéo aristotélica.

Por fim, mais uma vez comparando o procedimentcCderantes ao de Sanséao
Carrasco, quando este, travestido em Cavaleirdedpslhos e depois de ser derrotado por

dom Quixote, € questionado pelo rapaz que fingeeeescudeiro:

- Por cierto, sefior Sansén Carrasco, que tenemestraumerecido: con
facilidad se piensa y se acomete una empresa,cperdlificultad las mas
veces se sale della. Don Quijote loco, nosotrosdose él se va sano y
riendo; vuesa merced queda molido y triste. Sepapess, ahora cual es
mas loco, el que lo es por no poder menos o el@as por su voluntad

(DQIIL. XV, p. 650)

Ao que Sansao Carrasco responde: “La diferencidhguesntre esos dos locos es que
el que lo es por fuerza lo sera siempre, y el guesl de grado lo dejara de ser cuando
quisiere.” (idem, p. 650), ou seja, a justificava a@acdo estd na consciéncia que a move,
consciéncia que € revelada pelo discurso de Sdbaédasco e pelo discurso de Cervantes
quando demonstra que domina a doutrina mas optaupar forma diferente imposta,
aparentemente, pelas necessidades de seu texto.

Com efeito, se ha possibilidade de os procedimeasssimidos por Cervantes na
composicao doQuixote estarem configurados como uma poética propria wor.aessa
poética ndo estaria impressa apenas na fala desnagens, mas numa combinacdo entre
procedimentos estruturais e conteudos tedricosimisServantes, por meio da acédo de
escrever, como um herdi tragico (ou tragicOmice®), considerarmos sua acao do tipo
elevada, compde a sua poética. Cervantes nao dederegras, ele escreve como acreditava
gue se deveria escrever.

Um pequeno exemplo que pode ilustrar tal afirmasdia numa comparacao entre dois
trechos que parecem unir praticamente dois extred@oBom Quixote No prologo da
primeira parte, ao receber os conselhos do amige smmo escrever o prologo Quixote
o tal amigo, entre outros conselhos, diz que seteressante citar sentencas em latim,
sugerindo uma frase que falasse sobre liberdadatiecico: “Non bene pro toto libertas
venditor auro” (DQI. Prélogo, p. 67); vertida agpashol: “No hay bastante oro para pagar la
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libertad?®. Na segunda parte, quando dom Quixote deixa @loasbs duques e reencontra

Sancho, justificando ao escudeiro sua saida deloadiz:

La libertad, Sancho, es uno de los mas preciosnesdque a los hombres
dieron los cielos; con ella no pueden igualarsetésgros que encierra la
tierra ni el mar encubre; por la libertad asi comoo la honra se puede y
debe aventurar la vida, y, por el contrario, eltivato es el mayor mal que
puede venir a los hombres. Digo esto, Sancho, polgen has visto el
regalo, la abundancia que en este castillo quenbgjdnemos tenido; pues en
mitad de aquellos banquetes sazonados y de agbeledas de nieve me
parecia a mi que estaba metido entre las estrecieda hambre, porque no
lo gozaba con la libertad que lo gozara si fueréspque las obligaciones
de las recompensas de los beneficios y mercedisdiges son ataduras que
no dejan campear al animo libre. jVenturoso aquglian el cielo dio un
pedazo de pan sin que le quede obligacion de amgddea otro que al
mismo cielo! (DQII. LVIII, p. 960)

Cervantes néo faz uma citagdo em latim vazia dedsesobre a priséo e o cativeiro
no prélogo de qualqguer uma das partes de sua oias,pde na vida e na boca de dom
Quixote a experiéncia sobre o que é ser e naavser Nao ha uma ordem do autor sobre a
forma correta de proceder: a regra ndo esta daaéinte posta aos leitores, porém a acao do
artista demonstra de forma exemplar a maneira @enoré que se deve proceder. Assim, ao
que parece, a poética de Cervantes se constréap&tade escrever e, justamente por isso, é
possivel que sua obra valha uma leitura atentadetadhes, voltada para eles, de modo a

alcancar essBoéticaimpressa pela acéo do artista.

2 O PARALELISMO ENTRE EPISODIOS NO QUIXOTE

Em meio as poéticas e retdricas greco-latinas eahigtas, dQuixoteparece situar-se
num entrecaminho de géneros por ndo se adequdui@nsente a nenhum deles de maneira
exclusiva. Assim, olhar de perto essa obra cemangiermite acesso a detalhes varios
referentes a géneros textuais diversos, a uma andscbrocedimentos que, a maneira de
Horacio, ndo negam o passado, mas o0 colocam a@eatui presente, diluindo os saberes
antigos num longo futuro capaz de manter viva symitancia e a dQuixoteainda nos dias
atuais.

Desse modo, a opcéo por observar um desses prargdsirevela ndo apenas o que

determinada estratégia significa dentro das grgdescercam a narrativa em sua inteireza,

%8 A traducdo foi extraida de nota de Angel Basanta.
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pois também aproxima o leitor das possiveis tésnigaque a mente criadora cervantina se
valeu para erigir sua obra, revelando preocupaedaparentes objetivos do autor; enfim,

dando algum acesso a seu pensamento acerca domprimocedimentos de escrita. Nesse
contexto, o olhar dedicado a um Unico artificioydai que pareca distanciar-se de tantos
outros recursos que determinam as formaQudote reflete, mais que nada, a importancia

de cada pequena parte que constitui esse monumamébivo.

Em relacdo aos episddios paralelos, ha tedricoohservaram certas ‘repetices’ na
construcdo ddQuixote Um deles é Edward Riley que, em getroduccion al Quijote ao
tratar da complexidade da estrutura da referida @ervantina, comenta sobre algo que
nomeia como ‘reprises narrativas’, apresentandeelrexemplos em que fatos semelhantes
ocorrem em diferentes momentos da obra. O certaniitiza essa observacéo para criticar o
fato de alguns leitores afirmarem que Cervantea terminado a segunda parte as pressas

guando soube da impressaoQiaixotede Avellaneda:

Se ha supuesto con frecuencia que Cervantes tempnéudpitadamente el
Quijote a causa de Avellaneda. Esto es muy posideo dificil de
demonstrar. De cualquier modo, no creo que ellgaerada que ver con los
incidentes que se repiten de forma visible en ltisnds doce capitulos
(aproximadamente). La cabeza de bronce parlange 62 evoca el mono
adivinador (cap. 25), por ejemplo, y el plan pakte Don Quijote y la
piara de cerdos (67-68) recuerdan la falsa Arcadatorada (cap. 58). Y
hay mas ejemplos. Sin embargo, comoquiera que lseemasus efectos,
estas reprises narrativas no son los habitualeegirmientos de un escritor
con prisa. Un solo capitulo habia bastado pararlawasa a los héroes. Ya
habia una cierta propension a crear incidentedgb@sao un conjunto de
episodios con algo en comun. Don Quijote descieadla Cueva de
Montesinos (caps. 22-23) y Sancho cae en una siama $5); los capitulos
24, 25 y 27 presentan unos regidores rebuznadowesmono hablador, y
los capitulos 19-21, variaciones sobre el tema adesus naturaleza.
(RILEY, 1990, p. 119-120)

Riley reconhece 0s recursos que nomeia como “epmgrrativas” ou “incidentes
paralelos” como uma evidéncia da dedicacdo de Gmya composicao da estrutura de seu
texto. Mas, além disso, € interessante considei&aoqiso desse procedimento parece ser algo
notado por Cervantes durante os dez anos que separaposi¢cao da primeira e da segunda
parte. Afinal, nota-se que ha episodios paralaestificados na segunda parte e ligados a
primeira, contudo, ndo se encontram relagbes dalgiamo entre elementos da primeira
parte. Ou seja, € provavel que esse recurso tenaostrado necesséario a Cervantes para
criar ligacdo entre as duas partesQlaxote algo que o autor, ao escrever a primeira parte,

nao previa que seria necessario, se for considecamo as mortes dos personagens,
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concretizadas no final da primeira parte, parecemahstrar que, naguele momento, nao
havia pretensdes de compor uma continuacao.

Numa comparacédo diferindo a maneira como se esdr@warrativa na primeira e
segunda partes, argumentando sobre como Cervateggsai 0s episodios acessorios ao texto,

Edward Riley, ainda nentroducccién al Quijoteapresenta a seguinte observacao:

Las expediciones de la segunda parte son, puesionmenos improvisadas.
Todavia se aprecia el modelo basico de las expedisi anteriores (salido
del pueblo, estancia en una venta, expedicionesriards, regreso), pero
ahora mas elaborado. Esta vez, la permanenciangaidia en un verdadero
castillo (caps. 30-57) sustituye la estancia enviEagas que anteriormente
Don Quijote pretendia que eran castillos. Hay sop@aradas nocturnas en
tres ventas y también breves estancias en tres padiculares.

El caballero y el escudero tienen un mayor protesgom en la Segunda
parte que en la Primera. Estan més involucraddssocen los episodios

intercalados. Esta mayor cohesion no evita, sinaggah que la obra se
fraccione en secciones claramente visibles (cafys. 829, 30-57, 58-65,

66-73, 74); pero estas divisiones estan determinpda la manera que el
curso de los acontecimientos afecta a los dos si€yoeo por los episodios
accesorios. (RILEY, 1990, p. 119)

Uma palavra que chama atencédo no apontamento el &kficoesédo”, retomada mais
adiante em sua exposicdo quando afirma que a cagfin tem mais coesao que a obra de
1605 (RILEY, 1990, p. 121). Enfim, ndo se trataddeerminar absolutamente que a primeira
parte € episddica e a segunda parte é linear, mesmngue seriam afirmacdes arbitrarias
diante do que demonstra o cervantista em sua endlglavia, a observacdo de que o teor
episodico, frequente na primeira parte, da lugana narrativa mais coesa na segunda sugere
que o uso da disposicdo paralela de certos epsodmr ser um recurso estrutural que
Cervantes, aparentemente, ainda ndo pretendiaantdjuando compds a primeira parte do
Quixote tenha sido um dos meios encontrados pelo auter @porcionar coesao a seu
texto.

Ainda a respeito dessa busca por relacionar agspakinud Togeby, no livria
estructura del Quijoteobserva a existéncia de certo paralelismo estduas partes, o que 0
autor considera como elementos de contraste, asdangue elas se opdem uma a outra
(TOGEBY, 1991, p. 104). Trata-se de uma longa &a@or dedicar-se a obra de inicio a

fim, porém mostra-se Util a analise aqui propostia forma como Togeby expde algo das
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relacdes entre os episdédios componentes das duas,pdemonstrando que o paralelismo

esta presente em muitos momentos do texto ceredhtin

PRIMEIRA PARTE (segunda salida) SEGUNDA PARTE (ezecsalida)
6 critica de los libros de caballeria 1-7 discusitnDQ con el cura, el barbero|y
Sanson sobre la 12 parte.
8 aventura de los molinos de viento 4 menciorade/éntura de los molinos
11-17 tema de amor: Marcela, Rocinant8;10 viaje a El Toboso para encontrar Dulcinep
Maritornes
25 Ginés roba el asno 11 los actores roban el asno
21 duelo victorioso con el barbero 12-15 duelooricso con el caballero de los
espejos
19 combate con el cortejo funebre, tras el cual $P combate con los leones, que le vale a DQ el
da a DQ el sobrenombre de “Caballéro sobrenombre de “Caballero de los
de la triste figura” leones”
23 ss. Cardenio, etc. 19-21 Basilio, etc.
25-26 DQ solo en la pefia 22-24 DQ solo en la cueva
22 los galeotes, don Ginés de Pasamonte 25-27 @GénBasamonte, titiritero
18 los dos ejércitos de ovejas 27 los dos ejérdigosbuznadores
20 los molinos de agua 29 molinos de agua
45-53 Sancho parte hacia su insula
25-26 penitencia de DQ por Dulcinea 44-57 DQ askdjor Altisidora
28 ss. Dorotea 36-37 Dolorida
32-46 en la venta: cura y barbero 30-57 en palacique y duquesa
32 discusién sobre las novelas de caballeria Bislin sobre el falso “DQ”
33 El curioso Impertinente: artifice de s60 Claudia Jer6nima mata aquél que ama, auphque
desgracia es inocente
39-42 historia del cautivo y de Zoraida 63 visitasgaleras de Barcelona: historia de la
pirata Ana Félix y Gaspar Gregorio
44 el barbero y el yelmo de Mambrino 64-67 el dabalde la Luna
46 DQ enjaulado por el cura y el barbero 68 DQicaytor el dugue y la duquesa
47-50 el candnigo se pronuncia sobre las novel&Don Alonso Tarfe habla del falso “DQ”
de caballeria
51-52 los cabreros 73 proyecto pastoril de DQ
52 los disciplinantes epitafios 74 remordimiento de DQ
“Forse altri cantera con miglior pletro” la pluma de Cide Hamete

Fonte: La estructura del Quijote, Knud Togeby, #-105, 1991

A comparacao entre as duas partes feita por Togéiya que soe bastante diversa da
proposta nesta dissertacdo de mestrado e mosteapa@oincidéncias com os trios de
episodios apresentados para exemplificar o proadonutilizado por Cervantes, €, sem
davida, o trabalho mais proximo a relacao de pbsate entre episodios encontrado ao longo

desta pesquisa. Ainda que o autor ndo chegue anacguestdo da coesao e ndo analise 0s

%9 Togeby nado chega a construir uma tabela para detraoressa relacéo entre os episédios, mas a @eddo
tabela se justifica pela facilitagdo da leiturainAf, sdo muitos os episédios descritos na citacé@mnter duas
colunas, como se vé no texto original, dificulteestabelecimento de uma relacédo visual entre o®dips
apresentados lado a lado.
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efeitos que o uso desse paralelismo causa na elvantina de modo geral, Togeby termina
por assumir que essas relagdes evidenciam uma pekcaelhora da narrativa passando de
um texto desordenado, na primeira parte, ao ordemadsegunda (idem, p.109).

N&o entrando nos méritos sobre a qualidade do,texi® ndo é ponto de interesse
desta analise, é claro que as duas partes saderdéderem sua constituicdo, porém, considerar
que um texto mais episoédico tem menor qualidadeuwppudinear tem mais relagdo com o
prestigio de certo tipo de narrativa consumida oateenporaneidade do que com uma
determinacao absoluta sobre a qualidade de um. @©xtoais provavel € que, nos tempos de
Cervantes, o texto da primeira parte, mais marcadrepisddico, fosse considerado melhor
gue o da segunda por possuir uma estrutura maigmqguara os leitores da época. Portanto,
qualquer determinacdo, sobre quais escolhas naosigAp da estrutura do texto seriam
melhores, soaria fragil.

O trabalho de Cervantes, em relacao a certos aspaetseu texto e ao conhecimento
gue demonstra sobre as técnicas que poderiam arpdrd entrar nesse novo campo de
batalha, o da narrativa longa mesclando diversoergé textuais, mostra-se minucioso e
repleto de riquezas. A reunido de tantos procedwsetermina por realizar na forma do
Quixoteum exemplo das diversas possibilidades que pattercom texto narrativo.

Como se V&, o texto de Cervantes tem fronteirasogdemarcam determinando sua
forma, todavia o territério € dos mais extensosgeg portanto, imprescindivel delimitar os
terrenos que se pretende explorar.

Sendo assim, foram selecionados quatro trios ded@jois, cada um contendo um
episédio da primeira parte e dois da segunda, otemgdo de demonstrar de que maneira o
paralelismo entre eles esta postoQuixotee, mais que nada, de que maneira essa relacdo

afeta a totalidade da referida obra cervantina.

2.1 O episodio doshatanes a terceira saida e a descida a Cova de Montesinos

guestionamentos sobre realidade e fantasia

O primeiro evento central observado é determinamtoepperiéncias que levaram dom
Quixote a questionamentos sobre a realidade etasfanO fato que evidencia tal vivéncia na
primeira parte é o episodio dbatanes(DQI, XX); o par de episddios na segunda parte €,
respectivamente, a terceira saida de dom Quixo@I(DV/IlI-IX) e a descida a Cova de
Montesinos (DQ 1. XXII-XXIII).
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A descida a Cova de Montesinos (DQII) recupera anagapresentadas quando dom
Quixote e Sancho Panga se aproximavam da entradalm®so, nos capitulos VIII e IX
(DQII), e é possivel associar ambos episédios piuwa XX (DQI) especialmente no que se
refere a interpretacdo do que os trés acontecimembalem representar a trajetéria do
cavaleiro. Essa consideracao do ponto de unide esfies trés momentos fundamenta-se em
imagens (idénticas ou contrastantes), em falasiacéies que sao reiteradas e, especialmente,
no que se refere ao cenario descrito, e em seo sfghre as experiéncias de dom Quixote.

Nos capitulos VIII e IX (DQII), quando dom Quixotem sua terceira saida, decide
procurar por Dulcinéia na cidade de Toboso, é peksbtar os indicios do duro caminho que
esta tracado para ele. O capitulo VIII (DQII) c@msse exclusivamente de um didlogo entre
dom Quixote e Sancho, apresentando imagens queeayéadas na futura descida a Cova de
Montesinos.

Nesse dialogo, o castelo de cristal e a imagenioddejo sdo apresentados por dom
Quixote por meio da citacdo de Garcilaso para éigarlugar onde, na primeira parte, Sancho

deveria ter encontrado Dulcinéia para entregaglbarta que seu amo havia mandado:

Mal se te acuerdan a ti, joh Sancho!, aquellosogele nuestro poeta donde
nos pinta los labores que hacian alld en sus n®rddacristal aquellas
cuatro ninfas que del Tajo amado sacaron las capgz®e sentaran a labrar
en el prado verde aquellas ricas telas que dliigehioso poeta nos describe,
gue todas eran de oro, sirgo y perlas contestgjihas. (DQII. VI, p.598)

Na Cova, o castelo onde esta encerrado Duranddeieo&e cristal, como descreve
dom Quixote a Sancho e ao Primo: “Ofreciéseme l@elgovista un real y suntuoso palacio o
alcazar, cuyos muros y paredes parecian de tramgpay de claro cristal fabricados [...]. ”
(DQIL. XXIIl, p.709-710).

Montesinos fala sobre os saborosos peixes que hié Mejo, muito diferentes dos

peixes sem sabor que nascem no rio formado pori@mdescudeiro de Durandarte:

Guadiana, vuestro escudero, plafiendo asimismo raueldsgracia, fue
convertido en un rio llamado de su mismo nombre .[.Vanle

administrando de sus aguas las referidas lagunaslaso cuales, y con
muchas otras que si llegan, entra pomposo y grandeortugal. Pero con
todo esto, por dondequiera que va muestra suzgistenelancolia, y no se
precia de criar en sus aguas peces regalados wtitleae sino burdos y
desabridos, bien diferentes de los del Tajo dofado(DQII. XXIll, p.712)
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Esses elementos presentes nos dois capitulosrs@thaates, estando associados, nos
versos lembrados por dom Quixote, a elementosiposie, na Cova, a elementos negativos.

No capitulo XX (DQI), episédio dobatanes Sancho, temendo que dom Quixote
meta-se na escuriddo a enfrentar um perigo descidiohdéem a ideia de contar a ele uma
histéria para distrai-lo até que o dia amanheca@ssgm saber a0 menos 0 que estariam
enfrentando. Na historia de Sancho, um dos persosag pastor, deve atravessar suas cabras
por um rio que ele nomeia como sendo o rio Guad{@tl. XX, p.2014), justamente o
mesmo que se forma a partir do escudeiro de Durndavaleiro preso em agonia eterna na
Cova de Montesinos.

A imagem da queda, durante a conversa entre Sandbm Quixote no capitulo XIlI
(DQII), também aparece nos exemplos que da domadfixo capitulo VIII (DQII) sobre
feitos impactantes e abjetos que fizeram a poplalde de alguns homens: o servo do
Imperador Carlos V, que cogitou se atirar, levaoadiesigo o imperador, de grande altura no
meio do templo de Rotunda para ganhar fama e Hoe teria morrido caindo de uma
ponte (DQII. VIII, p. 599). No episddio da desc@&ova, antes de Sancho, dom Quixote e 0
Primo, que os guia, chegarem a seu destino, Sgmafgunta ao Primo quem teria sido o
primeiro volteador do mundo e o proprio Sanchoardp que foi Lucifer, quando sofreu sua
gueda abrindo caminho aos abismos do inferno. Aidesle dom Quixote a Cova, chamada
algumas vezes por Sancho de ‘infierno’ e ‘abismatece ser comparada a essas quedas: as
dos homens que ganham fama, pois é esta a grasda de dom Quixote ao realizar a
descida & Covi e &, por fim, o que termina ocorrendo a Lucifee,qevido a sua queda
constitui sua fama de senhor do inferno.

Esse afastamento do paraiso assemelha-se ao gue acdom Quixote depois de

descer & CoVd, experiéncia que marca o inicio das dividas sebee fantasia, pois as

% Dom Quixote, ao descer a Cova, diante das stplieaancho, enquanto o ajudava amarrando as cpatas,
gue nao se exponha a tal perigo, diz ao escudeirfia y calla —respondié don Quijote—; que tal eega
como aquesta, Sancho amigo, para mi estaba gudr@@@al. XXIl, p.707). Considerando o uso das rep@es
na construgcdo desse texto cervantino, é imposed@llembrar as Ultimas palavras de Cide Hametedguan
finaliza o Quixote, declarando que que o personggemence a ele e a nenhum outro: “Tate, tategdimbs/ De
ninguno sea tocada;/ porque esa empresa, buenfRey, i estaba guardada.” (DQII. LXXIV, p.1073)
31 Neste ponto é interessante marcar a possivebreiierda ambientacdo da Cova de Montesinos a Gadesh
Sonhos enMetamorfosesle Ovidio: “No pais dos Cimérios hd uma caveridupda,/oca montanha, morada e
santuario do ocioso Sono,/onde Febo nunca podeaclegn seus raios, nem ao nascer,/nem a meio do seu
curso, nem quando se pde. Da terra/ exala-se ublmaenvolta em treva, crespulsculo de incertd [uz]
Reina a muda quietude. Da raiz da rocha, contudimfa um ribeiro de agua do Letes que, correndo
murmurante/ em leito de seixos rumorejantes, c@anad sono./ Frente a entrada da caverna, crescem
incontaveis ervas,/ e a fecunda papoula de cuja seNoite colhe um narcético/ que, com sua umidepalha
sobre a terra escura. / Para nao ranger ao rodgordgm nao ha porta nenhuma/ na casa toda, nenbardaga
entrada./ Mas, ao meio da caverna, ergue-se umdeittbano/ colchdo de penas, cor preta, cobertega
colcha,/ onde o mesmo deus se deita, dissolvidoreguica. (OVIDIO, 2017, p. 615). Outro fato quemia
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provaveis vivéncias de Dom Quixote na Cova sdm ph, questionaveis, diferente do que
ocorre nas aventuras narradas no Quixote de 1605.

Mas, apesar de na primeira parte dom Quixote t& awatrole sobre suas fantasias; é
nela que se vé o primeiro indicio da perda desstale sobre elas, o que se da justamente no
capitulo XX (DQI), quando Sancho nota que pode mdai dom Quixote utilizando as
fantasias que povoam a imaginagcao do pretensoetaatando as patas de Rocinante sem
que seu amo perceba, fazendo-o crer que o cavalaesnfeiticado, para que dom Quixote
nao o deixasse sozinho e apavorado na florestaaedear meio desse ardil e também da
narragdo de uma histéria sem fim contada com oesde de fazer com que dom Quixote
dormisse, Sancho domina a situagéo, fazendo conswugontade prevaleca sobre a de seu
senhor.

Tal situacdo mostra suas consequéncias no finatagditulo pela maneira como
Sancho devera se relacionar com dom Quixote dadliante, pois Sancho ridiculariza seu
senhor por ter acreditado serem um grande perigosbatanesfuncionando na escuridao
noturna. Esta € uma marca do inicio da disputa atierpentre Sancho e dom Quixote
(VIEIRA, 1998, p. 95), algo que se evidencia nouselp livro quando Sancho determina, por
meio de sua mentira, 0 encantamento de Dulcinémpassibilidade de dom Quixote ver sua
dama na rude lavradora apontada pelo escudeiro.

Sendo assim, a verticalidade no episddio lmitsnes dom Quixote sobre o cavalo e
Sancho abaixo dele, parece figurar a ideia de gswmente por estar nessa posi¢cdo 0
escudeiro se vé em vantagem para agir sem que dixot®perceba (idem, p.85). A mesma
relacdo sobre o significado de estar acima ou apaw que se refere a conhecer ou
desconhecer a verdade, esta na chegada a Tobosb (KOQ. 604). Pois, nessa situacao,
Sancho conhece a verdade e engana dom Quixoteois & verticalidade esta figurada de
maneira absoluta e o leitor encontra uma situagdoqae dom Quixote ndo tem real
conhecimento sobre o que vé e vivencia, porémadess, a incerteza ndo é promovida por
Sancho, mas por um choque entre fantasia e realidaderienciado pelo préprio dom

para uma relacdo com a obra de Ovidio é que o Pgaersonagem que leva dom Quixote até a Covapblies
um dos livros que esta escrevendo: “Otro libro ¢etagmbién, a quien he de llanidetamorféseqso Ovidio
espafial de invencion nueva y rara; porque en él, imitaaddvidio a lo burlesco, pinto quién fue la Giratta
Sevilla y el Angel de la Madalena, [...] y esto, caus alegorias, metaforas y translaciones, de nua®,
alegran, suspenden y ensefian a un mismo pymQI. XXIl, p. 703). Também, antes de dom Quixetdrar
na Cova, o Primo pede a ele: “Suplico a vuesa rdessfior don Quijote, que mire bien y especulect®m ojos
lo que hay alla dentro: quizd habra cosas quedagayo en el libro de mis Transformaciones” (DQXII, p.
707). Ainda ha mais uma referéncia interessantr apontada, pois Cervantes nomeia a si mesmopemad
dedicado a Sancho na abertura do primeiro livimactOvidio espanhol” (DQI. Prélogo, p. 75). Josénmo
Reguera, em seu artigeervantes:el Ovidio espafif1993), aponta essas repetidas evocag¢des ao narnbra
do poeta latino na obra cervantina.
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Quixote. Por essa razdo, se destaca, a partir dpgs@lio, a desconfianca de dom Quixote
sobre ter visto ou ndo algo real no fundo da Cevildntesinos, indicio de certa aceitagdo do
cavaleiro sobre a perda de controle sobre a ca@strde sua propria ficgao.

Outro tema presente na conversa de Sancho e Doxot@uio capitulo VIII (DQII) &
0 sepulcro dos cavaleiros andantes e os questioasnde Sancho sobre o que acontece a
eles depois da morte. Sancho observa que maissgalganto que cavaleiro, pois 0s santos
tém suas reliquias adoradas e permanecem vivos pellagres que realizam mesmo depois
da morte; enquanto que os cavaleiros, apds a ntortegm-se apenas memoria € nao tém
seus timulos adorados como os dos santos (DQII, M11602). E justamente a figura do
cavaleiro morto — sem coragédo e que, por vezedaaeme e profere algumas palavras em
seu sepulcro — incapaz de continuar a viver su#rlas preso a gloria passada e
impossibilitado de realizar novos grandes feitogpresente, que constitui o centro em torno
do qual os personagens que habitam a Cova de Nurggsassam sua eternidade.

Entre as semelhancas referentes as descricbesndeocea entrada da Cova de

Montesinos e as que aparecem na aldeia de Toleosost

[...] a las dos de la tarde, llegaron a la cueuwgadoca es espaciosa y
ancha, pero llena de carboneras y cabrahigos, aszg malezas, tan
espesas Y intricadas, que de todo en todo la ciggacubren. [...] vio no
ser posible descolgarse, ni hacer lugar a la emtrsidno era a fuerza de
brazos, o a cutilladas, y asi, poniendo mano apgada, comenzé a derribar
y a cortar aquellas malezas que a la boca de kacestaban, por cuyo
ruido y estruendo salieron por ella una infinida&dgdandisimos cuervos y
grajos, tan espesos y con tanta priesa, que dmyondon Quijote en el
suelo; y si fuera tan agorero como catélico cmstjda tuviera a mala sefial
y excusara de encerarse en lugar semejante. (R, p. 706-707)

Na entrada de Toboso também sao ressaltadas caticds amedrontadoras:

Media noche era por filo, poco mas a menos, cudodoQuijote y Sancho

dejaron el monte y entraron en el Toboso. Estalpueblo en un sosegado
silencio, porque todos sus vecinos dormian y ré@@osa pierna tendida,
como suele decirse. Era la noche entreclara, pgestquisiera Sancho que
fuera del todo oscura, por hallar en su oscuridaclitpa de su sandez. No
se oia en todo el lugar sino ladridos de perros, aitonaban los oidos de
don Quijote y turbaban el coraz6on de Sancho. Dendmeaen cuando

rebuznaba un jumento, grufiilan puercos, mayabars,gatiyas voces, de
diferentes sonidos, se aumentaban con el silereia doche, todo lo cual
tuvo el enamorado caballero a mal agiero; [...]. (PR, p.604)

Na Cova, Dom Quixote encontra as aves de mau agguna cidade, animais que

urram evidenciando um prendncio de infortanios; has Quixote, na entrada de Toboso,
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reconhece o mau agouro; o que, na entrada da @Gaway faz por ser “catdlico cristiano”.
Isso evidencia o valor dado a vivéncia diferenciasel nos dois episédios: o0 cenario e
situacao se repetem, mas a atitude modifica.

A descricdo do ambiente, como se vé nos exempiados, € posta em evidéncia nos
dois episddios, e 0 mesmo ocorre no capitulo XX P& qual esta presente uma escuridao
gue impede os personagens de verem o que realownte diante deles, além de um cenario

assustador, como se Vvé tanto na entrada de Tobosoita da Cova de Montesinos:

Era la noche, como se ha dicho, escura, y ellasamor a entrar entre unos
arboles altos, cuyas hojas, movidas del blandawjdracian un temeroso y
manso ruido; de manera que la soledad, el sitiostaridad, el ruido del
agua como el susurro de las hojas, todo causalarhoespanto, y mas
cuando vieron que ni los golpes cesaban, ni etwidormia, ni la mafana
llegaba; afiadiéndose a todo esto ignorar el lugadal se allaban. (DQI.
XX, p. 210)

Além do cenério sombrio, a demarcacdo de tempanpdaorario especifico, tanto na
entrada da Cova como na de Tobésthama atencdo por ndo ser comum no restanterdo liv
No episédio dobatanesndo se vé a marcacao exata de um horario masgjadgse assemelha
a ela no que se refere a insercéo do leitor noetdem que os fatos deverdo ocorrer: tem-se
no episédio de Toboso “Media noche era por filod; episédio da Cova “a las dos de la
tarde” e no episédio ddsatanes‘Era la noche®, ou seja, a marcacdo do tempo demonstra
sua importancia ao preceder a construcdo detalhdda espaco, contribuindo
significativamente para a constru¢cao do cenariogue se refere a presenca ou auséncia de
luz e, a0 mesmo tempo, aquilo que é escondidoatachy aos personagens e ao proprio leitor,
sendo que, no caso da Cova, a claridade esta foeseuridao esta dentro.

%2 De acordo com nota de Angel Basanta & edicaDaie Quixote muitas s&o as ocasifes em que Cervantes
inicia capitulo com um verso. Neste caso trataesprineiro verso d&komance del Conde Clar@BASANTA,
2005, p.1209). Trata-se da histéria de um condedgseja a filha do rei e, ao fazé-la ceder aos dessjos,
tendo um cacador por testemunha e como delatoopndecado a morte. Mas diante das suplicas da @fant
consegue o perdéo do rei e se casa com a mogaaGhatangdo, nRomancea imagem do Conde cortejando a
infanta: “A la infanta Claranifia/ alli la fuera lzal/ trescientas damas con ella/ que la van acbargaran linda
va Claranifia,/ que a todos hace penar./ Conde £tare la vido/ luego va descabalgar;/ las rodplasel suelo
/ le comenzd de hablar:/ -Mantenga Dios a tu Altefzonde Claros, bien vengais.” Disponivel em:
<http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/romarcgiejo--0/html/fedb667c-82b1-11df-acc7-
002185ce6064_7.html#PV_90 >. Situacdo semelhante @om Quixote cortejando a rude labradora que
Sancho diz ser Dulcinéia, mas, claro, com desdoemgorbem diverso da histéria de Conde Claros.
% No episodio dodatanesé interessante lembrar, no que se refere a marchgéempo, que Sancho, ao tentar
convencer dom Quixote a ndo ir em direcao ao seussdor que escutam, pede que 0 amo espere atédgue
amanheca. Para isso, faz um célculo de horario lcase na posicdo das estrelas que dom Quixote logo
identifica como estando completamente errado (B@&il.p. 212).
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Ainda sobre a entrada da aldeia de Toboso, umdrqab demonstra a ligagéo entre
esse episddio e a descida a Cova é a musica caamdhomem que dom Quixote e Sancho
encontram logo na entrada da aldeia: “— Mala lastepfranceses, en esa de Roncesvalles.”
(DQ 1. IX, p.606). Trata-se de parte de ummance viejoque tem como tema eventos
ocorridos na batalha de Roncesvalles, na qual moberandart&, que dom Quixote
encontrara no interior da Cova, capitulos adiahteancdo é compreendida por dom Quixote
como um aviso de que as coisas nado dariam certeelzagoite: “— Que me maten, Sancho —
dijo en oyéndole don Quijote — si nos ha de sucedsa buena esta noche. ¢No oyes lo que
viene cantando ese vilano? ” (idem, p. 606) . DonixQle tem razdo ao considerar o fato
dessa maneira, isso por, certamente, conhecertantesla cancéo, parte &omance del

Conde Marinos

Mala hubiste, franceses,
en esta de Roncesvalles:
Don Carlos perdi6 la honra,
murieron los doce Parés.

De fato a batalha de Roncesvalles, que é narradamo de gesta franc@scancao
de Rolandpprovavelmente escrita entre 1110 e 1125 (TEIXIDO$O5, p.5), narra a morte
heroica de Rolando, que era sobrinho de Carlos blague seus mais valorosos soldatios
uma grande tragédia; o que reforca a impressamisieQlixote a respeito da ma sorte que
poderia Ihe trazer ouvir tais versos logo quandoit@ava encontrar sua amada Dulcinéia.

No episodio dovatanes(DQI), quando dom Quixote decide descobrir de orede o
som que tanto amedronta a Sancho, cita os Dozeadgd: “Yo soy, digo otra vez, quién ha
de resucitar los de la Tabla Redonda, los Docerdechka [...]” (DQI. XX, p.211); os Doze
Pares da Franca, citados na cancéo, eram os casateais valorosos de Carlos Magno e
estiveram na batalha de Roncesvalles. Além dissssenmesmo capitulo, dom Quixote se
identifica como uma espécie de salvador desse$et@sesquecidos, algo que € corroborado

por Montesinos, na segunda parte, quando recebe&dmxnte dentro da Cova:

% De acordo com comance viejdurandarte e Belermao cavaleiro Durandarte morre em Roncesvallesse E
cavaleiro que aomanceapresenta € a personificacdo, em forma de cavalda espada Durandarte, que
pertencia a Carlos Magno.
* Disponivel em: <http://www.cervantesvirtual.conatvisor/romancero-viejo--0/html/fedb667c-82b1-11df
acc7-002185ce6064 7.html#PV_90 >. Acesso em: 032041 .
% p. Anselmo de Legarda, no artifa esa de Roncesvall€k978), mostra varios momentos em que a batalha é
citada emrDom Quixotee também em muitos outros textos, demonstrandorséema recorrente em narrativas
de ficcao.
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— Luengos tiempos ha, valeroso caballero Don Qugetla Mancha, que los
gue estamos en estas soledades encantados espggatapopara que des
noticia al mundo de lo que encierra y cubre layrdd cueva por donde has
entrado, llamada la Cueva de Montesinos: hazafa gardada para ser
acometida de tu invencible corazon y tu animo estdp. (DQII. XXIl,
p.710)

Montesinos atribui a dom Quixote o poder de lewamaindo noticias sobre eles, que
estdo encerrados no fundo da Cova. Tarefa que gpaercestranhamente dificil para dom
Quixote, pois, ao retornar da Cova, 0 cavaleiro c@tsegue determinar se 0 que viu era ou
nao real.

Por fim, tanto em Toboso como dentro da Cova, damxde depara-se com sua
dama Dulcinéia, que estad encantada e foge dele,qalg também se vé na ida a Toboso,
guando a lavradora que Sancho diz ser Dulcinéia sobseu cavalo e foge de dom Quixote.

Ainda referente a essa busca por Dulcinéia, maigatoncoincide entre os episédios,
pois no capitulo XX (DQI) dom Quixote menciona gortancia de que Sancho va a Toboso
avisar de sua morte a Dulcinéia caso ele ndo etdensua aventura: “[...] irAs a Toboso,
donde diras a la incomparable sefiora mia Dulcinea sy cautivo caballero murié por
acometer cosas que le hiciesen digno de poderrtensayo” (DQI. XX, p.211), ai esta um
prenuncio da ida de Sancho a Toboso, 0 que desegancretizar pela ordem dada por dom
Quixote para que o escudeiro realmente faca tahvie final da primeira parte para entregar
uma carta a Dulcinéia, algo que Sancho nao fazemvoca a necessidade da mentira sobre
Dulcinéia estar encantada, a mesma Dulcinéia eadarjue dom Quixote vera no fundo da
Cova de Montesinos.

Finalmente, algo que pode remeter a duvida solopgeacdom Quixote vé no fundo da
Cova de Montesinos encontra alguma correspondérci@mla de Sancho, no episédio dos
batanes “[...] pero tiene el miedo muchos ojos, y ve tasas debajo de tierra, cuanto mas
encima en el cielo [...]” (DQI. XX, p. 212), demdrardo que os olhos podem se enganar, e,
Se esse engano é possivel, é aceitavel que donot®uisdio tenha certeza sobre o que viu no
fundo da Cova. Além disso, 0 cavaleiro manchego othstna sentir medo em muitos
momentos da narrativa, ou seja, poderia engantnse o véu do medo |lhe confundindo os
olhos, ainda que ele jamais assuma tal fato.

A conviccdo de dom Quixote sobre ser autor de isgad e domina-la completamente
encontra no episédio dmtanes na primeira parte, a porta de entrada para osnbasique
levardo o cavaleiro a perdé-la gradualmente. Bpseweiro embate diante do poder que tem

Sancho de controlar uma situacdo em favor profaiojivéncia dara a Sancho a consciéncia
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de que é possivel manipular seu amo. Na entradéobleso, na segunda parte, a porta da
cidade com tantos prenuncios de ma sorte, tambamassagem para a mentira certeira de
Sancho sobre o encantamento de Dulcinéia, é essafcriada por ele que guiara a histéria
de dom Quixote dali adiante. Finalmente, na CovadVidatesinos, dom Quixote, em sua
descrenca sobre o que presenciou no fundo da @veostra o resultado de suas vivéncias:
poderia dizer 0 que quisesse a respeito do quenmies, mas assume nao ter certeza sobre
nada.

O cervantista Augustin Redondo, num dos capitutoBvdo Otra manera de leer el
Quijote associa a descida a Cova a uma experiénciatio&ipor, entre outros aspectos,
tratar-se de uma morte simbdlica do cavaleiro dem® certa sucessao de vivéncias
promotoras de uma mudanca profunda (REDONDO, 189405). Redondo retoma varias
situacOes de ritos iniciaticos que se aproximarexgeriéncia de dom Quixote, inclusive a de
ser enterrado vivo para renascer. E o interesgactansiderar que da Cova, no interior da
gual o cavaleiro manchego sente tanto sono, elensaanto mais licido, duvidando sobre ter
visto imagens verdadeiras ou sonhado.

Seja como for, a descida a Cova sinaliza a faltautenomia de dom Quixote sobre a
prépria fantasia, quando duvida do que seus olkesny 0 que o leva a consultar oraculos
(macaco adivinho, DQIIl. XXV; e a cabeca encant&@ll. LXIl) com intencdo de que |he
oferegam alguma certeza sobre aquelas visbes sererdo reais. Assim, esses trés eventos,
atados por imagens construidas paralelamente, pagtancerta medida, garantir a inteireza
dessa experiéncia.

E certo que esses fios da narrativa podem se estendutros episodios quando se
recorre a outros niveis de leitura, como o faz keRercas de Posenti em sua @eavantes
y su concepto del artguando recorre a leitura interpretativa e sindadéi partir das imagens
presentes na Cova postas em relacdo a imagem ddeCavdo Lago, construida por dom
Quixote no capitulo L da primeira parte. Nesse casdmagens se aproximam por contraste e
pela interpretacdo que a estudiosa propde sobse @leservar essa outra leitura demonstra
que as alusOes feitas por Cervantes a outras pigtesia obra sdo muitas e ocorrem em
planos diversificados.

Contudo, mantendo a ideia de leitura ligada a ®stiue a disposicdo paralela de
alguns episodios, depois que dom Quixote passapuetico da perda das rédeas de sua
fantasia, passando a duvidar de algumas delasa asglm a narrativa de Cervantes segue.

Afinal, ndo faltam personagens que queiram tomsaises2deas para si e passar a construir a
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histéria de dom Quixote. Tal apropriacdo se da ara@imente, como se vera no trio de

episddios seguinte.

2. 2 O encantamento de dom Quixote, Dulcinéia endaaa/Carro da morte e o
encontro com os duques: a fantasia de dom Quixoteiada por outros

O segundo evento observado é a fantasia de Domof@uigriada por outros
personagens, € ndo mais apenas a partir dos deligelho fidalgo. Na primeira parte, esse
evento se destaca nos capitulos finais, nos quam DRuixote enjaulado, acredita estar
encantado (DQI, XLVII-XLIX); os episddios correspantes a esse evento na segunda parte
sdo o encontro com Dulcinéia encantada na entraddotboso (DQII, X), incluindo o
encontro com o Carro da Morte (DQII, XI), e a e&taw castelo dos Duques (DQII, XXX-
LVII).

Logo apds a chegada a Toboso (DQII, X), dom Quixeéeda Sancho procurar por
Dulcinéia, acreditando que, quando estava em Sdo@na (DQI, XXV), Sancho teria
levado uma carta enderecada a sua dama e, portantecia a aparéncia de Dulcinéia e o
local onde residia. Mas, como Sancho encontrou@ €w barbeiro em seu caminho, homens
gue o induziram a mentir sobre ter entregado aacgmecisou encontrar um modo de
acobertar sua mentira e, para isso, criou outratiraerao avistar trés lavradoras que se
aproximavam deles, disse que se tratava de Dudciaéompanhada por duas donzelas.
Quando dom Quixote as observa, vé apenas lavradarasclui, a partir do ardil de Sancho,
qgue Dulcinéia esta encantada e, diante de seus,aledbela dama teria passado a uma feia
lavradora de maus modos.

No capitulo XXX (DQII), quando Sancho e dom Quixdeparam-se com a duquesa

pela primeira vez, Sancho e dom Quixote fazem nteag&apitulo X:

— jHallado os le habéis el encantador! — respo8diicho —. jA mi con eso!
iSi que no es ésta la primera vez que he llevad@jentas a altas y crecidas
seforas en esta vida!

— Si no fue la que llevaste a la sefiora Dulcineaplico don Quijote — ,yo
no sé qué hayas llevado otra, a lo menos, en narg@Il. X, p.764)

Essa coincidéncia inicial aponta para o priricigg que une esses dois episodios: 0
encantamento de Dulcinéia.
Esse episddio narrando o encontro com Dulcinéiardada na aldeia de Toboso é

tema do ensaio de Erich AuerbaéhDulcinéia encantad§1946), no qual o critico alemao

51



observa o valor dessa vivéncia para dom Quixotenareira como modifica as relacdes do

cavaleiro com as préprias fantasias:

Esta cena distingue-se pelo fato de que nela, pé@feeira vez, os papéis
estdo trocados: até ali era Dom Quixote que comgiaespontaneamente e
transformava as apari¢cées da vida quotidiana carsqudeparava, segundo
o sentido dos romances de cavalaria, enquanto 8amelgeral duvidava ou
retorquia ou tentava evitar as absurdas acGes doasw; agora € o
contrdrio, Sancho improvisa uma cena de romanceuagmo que a
capacidade de Dom Quixote de transformar os adometos segundo a
sua ilusdo falha diante da crua vulgaridade dogcisp das lavradoras.
(AUERBACH, 2011, p.303)

Auerbach aponta o significado do ocorrido, abrip#dssibilidades de compreensao
sobre as consequéncias que devera acarretar pard)doxote: melancolia e morte. Mas,
antes de dar fim ao cavaleiro, a perda das redepsdgria fantasia sera reafirmada em outros
episédios, como durante a estadia no castelo dgsedy quando as situacdes teatrais
promovidas pelo casal fazem com que as acOes de Qlawote sejam resposta a uma
‘realidade’ criada por outros, ndo mais por elenfGone observa Maria Augusta da Costa

Vieira em selD dito pelo ndo dito — Paradoxos de Dom Quixote

Um dos grandes problemas que Dom Quixote tera muergar ao longo de
sua permanéncia no palacio é a névoa de realidedpagsa a recobrir o que
até entdo, afinal de contas, ndo passou de um fiegimento. Ou, em
outros termos, a luta que o cavaleiro empreendsuges 0 que gostaria de
ser € no momento substituida por uma luta por pareque ndo é. Agora, o
universo da cavalaria ndo depende de sua veradtlitnaginativa, e sim do
contexto que se encarrega de dar a ilusdo de eatzdsonhos. (VIEIRA,
1998, p.135)

Quando Sancho é enviado para encontrar Dulcinéi@erdira sobre o encantamento
da dama se estabelece e, quando o escudeiro é@ipaea abordar a duquesa, logo apds esse
encontro a mentira sera reafirmada e tera contioeid

Apesar de a concluséo sobre o fato de ter sidmaitle um encantamento partir do
proprio dom Quixote, isso se baseia na mentira decl® sobre estar contemplando
Dulcinéia e duas donzelas enquanto seu amo vé ap@salavradoras. Diz dom Quixote ao
ndo ser capaz de enxergar a beleza de sua amabtavéntate, Sancho — dijo a este punto
don Quijote —, que ya veo que la fortuna, de mimoatharta, tiene tomados los caminos todos

por donde pueda venir algun contento a esta aniezguma que tengo en las carnéBQIl.
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X, p.614), ou seja, a incapacidade de enxergariigiic €, antes do reconhecimento de uma
aventura por desencantéa-la, um grande lamento.

No episodio dos duques, a partir da conversa daedagcom Sancho (DQII, XXXIII),
quando ela o convence de que a mentira que elei@ridpentou sobre o encantamento de

Dulcinéia era uma verdade historia iniciada no capitulo X tem continuidade:

[...] volviendo a la platica que poco ha tratdbamekeahcanto de la sefiora
Dulcinea, tengo por cosa cierta y mas que avergugde aquella
imaginacién que Sancho tuvo de burlar a su sefitarle a entender que la
labradora era Dulcinea, y que si su sefior no laciandebia de ser por estar
encantada, toda fue invencion de alguno de losngaares que al sefior
don Quijote persiguen. Porque real y verdaderamgnt®® de buena parte
gue la villana que dio el brinco sobre la pollima ¢ es Dulcinea del
Toboso, y que el buen Sancho, pensando ser el &thgafes el engafiado, y
no hay poner mas duda en esta verdad que en las gos nunca vimos; y
sepa el sefior Sancho Panza que también tenemesGadadores que nos
guieren bien, y nos dicen lo que pasa por el mymuaa y sencillamente, sin
enredos ni maquinas, y créame Sancho que la vilbanaadora era y es
Dulcinea del Toboso, que esta encantada como laengek la pario, y
cuando menos nos pensemos, la habemos de ver proga figura, y
entonces saldrd Sancho del engafio en que vivel.(RRXIII, p. 793)

A habilidade que a duguesa revela ao convencemhB8atemonstra a capacidade que
0s duques possuem de manipular situagdes envohgamttho e dom Quixote por intermédio
de um jogo teatral essencial na construcdo dedagfmsédio da estada dos dois personagens
no castelo dos duques. No centro do ‘palco’ estfesejo de diversdo dos duques, que é
tornado realidade pelo poder que possuem de tumgaoteiro e dirigir os atores de modo a
determinar o presente, futuro e até mesmo o pastadom Quixote, manipulando eventos
como o encantamento de Dulcinéia e sua presenCavade Montesinos.

E importante ressaltar que uma grande marca dandagparte é o fato de que as
histdrias vividas por dom Quixote passam a sedasgor outros, ndo mais por ele mesmo,
como na maior parte dQuixotede 1605. As aventuras criadas pelo pretenso ¢avatemo
a do barco encantado e a luta contra os lebesxaonplo,— por razdes diversas como a de
que a aventura se nega ao cavaleiro ou o propmo Qaixote desistir delas acabam
fracassando como aventuras e as principais vivend@ cavaleiro estdo pautadas no
encantamento de Dulcinéia (histéria criada por Bane nos seus desdobramentos (criados
pelos duques).

E no encontro com a comitiva do diabarmacao teatral inventada pelos duques para

se divertirem a custa do cavaleiro e seu escudettarante a cacada, no capitulo XXXIV
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(DQII), que a histéria de dom Quixote foge compietate de seu controle: ndo sera ele o
salvador de Dulcinéia, mas Sancho.

Contudo, é importante ressaltar que, na primeadep ha uma ligacdo com este
episodio nos comentarios de Sancho a respeitgpdesentacao do Diabo. No fim da primeira
parte, quando dom Quixote se cré encantado, irraldili e enjaulado, conduzido por espiritos

maus de volta a sua casa, Sancho observa a seu amo:

— No sé yo lo que me parece — respondié Sanchor-n@ ser tan leido
como vuestra merced en las escrituras andantes,; @ar todo eso, osaria
afirmar y jurar que estas visiones que por aquaandue no son del todo
catolicas.

— ¢Catodlicas? jMi padre! — respondié don Quijote;,E0mo han de ser
catolicas, si son todos demonios que han tomadpasidantasticos para
venir a hacer esto y a ponerme en este estado?j\Meses ver esta verdad,
técalos y pélpalos, y verds como no tienen cueipm @e aire y como no
consiste mas de en la apariencia.

— Par Dios, sefior — replicé Sancho —, ya yo lotobado, y este diablo que
aqui anda tan solicito es rollizo de carnes y tietra propiedad muy
diferente de la que yo he oido decir que tienerdéaonios; porque, segln
se dice, todos huelen a piedra azufre y a otrossvabres, pero este huele a
ambar de media legua. (DQI. XLVII, p. 493)

Enquanto que na segunda parte, diante da comitivaDidbo, Sancho também
apresenta sua desconfianga e, mais uma vez, questiceligiosidade do Diabo, pondo em

guestdo a veracidade do que estariam vivenciando:

— Si vos fuérades diablo, como decis y como vudidtaa muestra, ya

hubiérades conocido al tal caballero don Quijoteaddancha, pues le tenéis
delante.

— En Dios y en mi conciencia — respondié el Diablgue no miraba en ello,
porque traigo en tantas cosas divertidos los peesans, que de la principal

a que venia se me olvidaba.

— Sin duda — dijo Sancho — que este demonio delserdeombre de bien y
buen cristiano, porque a no serlo no jurareDios y en mi conciencia

Ahora yo tengo para mi que aun en el mismo infieleioe de haber buena
gente. (DQII. XXXIV, p. 801-802)

Além dessas duas ocorréncias, no capitulo XI danskgparte, ha mais um diabo
cruzando o caminho de dom Quixote; logo apés tenecontrado Dulcinéia ‘enfeiticada’ na
aldeia de Toboso, ele e Sancho encontram-se cogrupo que tem o diabo como dirigente,

€ a Carreta da Morte:
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El que guiaba las mulas y servia de carretero erf@a demonio. Venia la
carreta descubierta al cielo abierto, sin toldaanzo. La primera figura que
se ofrecié a los ojos de don Quijote fue la de ismma Muerte, con rostro
humano; junto a ella venia un 4ngel con unas gsaygentadas alas; al un
lado estaba un emperador con una corona, al patecano, en la cabeza; a
los pies de la Muerte estaba el dios que llamarndoupin venda en los 0jos,
pero con su arco, carcaj y saetas. Venia tambiéoaballero armado de
punta en blanco, excepto que no traia morridn laideg sino un sombrero
lleno de plumas de diversos colores. Con estasaneoiras personas de
diferentes trajes y rostros. (DQII. XI, p.618-619)

As duas figuras a que se d& destaque: a Morte i@l Drepetem-se na comitiva do
capitulo XXXIV (DQII), sendo a Morte uma figura queor suas vestimentas e aparéncia, €
associada ao mago Merlim que, no capitulo XXXV (DQdeclara o auto-agoitamento de

Sancho como solugéo para o desencantamento den&alci

[...] una figura vestida de una ropa de las que llamegagantes, hasta los
pies, cubierta la cabeza con un velo negro; pémyrao que llegé el carro a
estar frente a frente de los duques y de don @uipEso la muasica de las
chirimias, y luego la de las arpas y ladudes queslecarro sonaban; v,

levantandose en pie la figura de la ropa, la apargntrambos lados, v,
quitdndose el velo del rostro, descubrid patentéenser la misma figura de
la muerte, descarnada y fea, de que don Quijotibidepesadumbre y

Sancho miedo, y los duques hicieron algin sentitmisameroso. Alzada y

puesta en pie esta muerte viva, con voz algo darmyidon lengua no muy
despierta, comenzo a decir de esta manera:

—Yo soy Merlin, aquel que las historias dicen g tpor mi padre al diablo

[...]- (DQIL. XXXV, pp. 804-805)

Essa imagem que se faz presente tanto apdés a &oee Sancho sobre o
encantamento de Dulcinéia como na continuidadeedestbuste € marcada por um recurso
dramético que faz com que a narracéo acabe sena@spécie de encenacdao teatral na obra,
presente em diversos momentos da narrativa e skyulgiva para o destino de dom Quixote
na segunda parte.

Todavia, deve-se ressaltar que essas vivénciastg@&am prenunciadas na primeira
parte, na qual se encontram indicios iniciais dpssda de dominio de dom Quixote sobre a
préopria fantasia nos capitulos finais (DQI. XLVI§uando, por meio de recursos teatrais,
como 0s que se demonstraram nos episodios citatlysmtes a segunda parte, Dom Quixote
se vVé encantado e preso numa jaula, obrigado raefoara sua casa.

As reprises narrativas relacionadas a primeireepaesse caso, se veem nos episodios

em gque Sancho e Dom Quixote caminham pela Serrardog quando, por ardil inventado
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pelo cura e o barbeiro, se dirigem ao reino dacpga Micomicona e fazem parada na mesma
venda onde estiveram capitulos antes.

Um fato que chama atencédo é o de que o encantamerulcinéia esta anunciado
justamente nessa parte da narrativa, pois, quanmioQuixote decide ficar em Serra Morena,
fazendo peniténcia e loucuras em nome do amor yerdama, manda que Sancho va a
Toboso com a misséo de levar uma carta a Dulcongitando a ela do que seu amo tem feito
pelo imenso amor que sente. No caminho, Sanchaneaawm cura e o barbeiro, que criam um
plano para trazer Dom Quixote de volta a vida femilA partir dessas ocorréncias cria-se a
mentira sobre Sancho ter ido a cidade de Tobosst@ Dulcinéia, pois € o que conta a seu
amo quando retorna. Mas esta ndo é a Unica meotitada por Sancho, pois, quando dom
Quixote pede a ele que conte como foi sua conwasa Dulcinéia, Sancho, entre outras
coisas, diz a ele:

[...] me dijo que dijese a vuestra merced queskaba las manos, y que alli
guedaba con mas deseo de verle que de escribigee yasi le suplicaba y
mandaba que, vista la presente, saliese de aquaditzsrales y se dejase de
hacer disparates, y se pusiese luego en camindatbelso, si otra cosa de
mas importancia no le sucediese, porque teniadgaao de ver a vuestra
merced. (DQI. XXXI, p. 336)

Assim podes-se identificar uma razéo para a iddotde Quixote a cidade de Toboso,
na segunda parte, o que leva a mentira sobre omt@anoento de Dulcinéia, mote largamente
utilizado pelos duques para burlar de dom Quixote.

Tal artificio usado por Cervantes parece abrir ipdskades para se cogitar que o
autor estivesse em busca de criar unidade de ag&aneira aristotélica, na composicao da
segunda parte. Afinal, a acdo de Sancho terminagmQrde certo modo, um motivo para o
restante da narrativa. E certo que o teor episéalintia esta presente na segunda parte, mas
existe um fio condutor, instituido por uma Unic@ague, em certa medida, vai movendo
dom Quixote dentro da narrativa.

Mas, além dessa forma de unir as partes da nayraiivda ha mais paralelismos entre
0s episodios que a denunciam e garantem, como 1sesvécontecimentos que se dao entre a
saida da Serra Morena e o encantamento de dom tQuirais precisamente na venda que
esta no caminho de tantos personagens.

Um elemento marcante numa leitura comparativa ergrepisédios dos duques e 0s
acontecimentos na venda é o cenario. A venda, imeeipa parte, €, para dom Quixote, um

castelo, como se vé no diadlogo entre pessoas @gaichao local e o pretenso cavaleiro:
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— Caballeros o escuderos o quienquiera que s@éisnais para queé llamar a
las puertas de este castillo, que asaz de clakajasta tales horas o los que
estan dentro duermen o no tienen por costumbrebdese las fortalezas
hasta que el sol esté tendido por todo el suelsviBes afuera y esperad que
aclare el dia, y entonces veremos si sera justoque os abran.

—¢Qué diablos de fortaleza o castillo es estec-utip —, para obligarnos a
guardar esas ceremonias? Si sois el ventero, maqados abran, que
somos caminantes que no queremos mas de dar cebadaestras
cabalgaduras y pasar adelante, porque vamos daprie

—¢Paréceos, caballeros, que tengo yo talle de re@nte respondié don
Quijote.

— No sé de qué tenéis talle — respondi6 el otperg sé que decis disparates
en llamar castillo a esta venta.

— Castillo es — replico don Quijote —, y aun de osjores de toda esta
provincia, y gente tiene dentro que ha tenido ceftréa mano y corona en la
cabeza. (DQI. XXIlI, p. 249)

Enquanto, no que se refere ao palacio dos duques, @uixote ndo demonstra
maravilhamento diante das coisas que presencigalme serem coisas que ndo Ssao
imaginadas, mas representadas materialmente cemcéd de convencé-lo, e que ele esteja
hospedado num castelo de verddd€hama atencédo sua relacédo controversa com aquele

ambiente que nao resulta de seu delirio, quanddeldeixar o local:

Cuenta Cide Hamete que estando ya don Quijote dansus arufios, le

parecié que la vida que en aquel castillo teniacerdra toda la orden de

caballeria que profesaba, y asi, determind de peeircia a los duques para
partirse a Zaragoza, cuyas fiestas llegaban cadumde pensaba ganar el
arnés que en las tales fiestas se conquista. (RIRIp.922)

O carater negativo do castelo dos duques é retopm@metns capitulos adiante, quando

dom Quixote dirige-se a Sancho com uma bela fdleesm liberdade:

— La libertad, Sancho, es uno de los mas precidsoss que a los hombres
dieron los cielos; con ella no pueden igualarsetéssros que encierra la
tierra ni el mar encubre; por la libertad asi cqmoo la honra se puede y
debe aventurar la vida, y, por el contrario, eltivato es el mayor mal que
puede venir a los hombres. Digo esto, Sancho, polgen has visto el

regalo, la abundancia que en este castillo quenbgjdnemos tenido; pues en
mitad de aquellos banquetes sazonados y de agbelddas de nieve me
parecia a mi que estaba metido entre las estrecieda hambre, porque no
lo gozaba con la libertad que lo gozara si fueréspque las obligaciones
de las recompensas de los beneficios y mercedibédaes son ataduras que

3" Knud Togeby, quando trata do paralelismo entreragira parte e a segunda, apresenta um comestiie

o castelo imaginado da primeira parte e o reakedainda parte: “Se destaca sobre todo que a la gyertse
transforma en castillo en la imaginacion de DonxQi&, corresponde, en la Segunda parte, un vemlader
castillo, y que a la novela corta de la Primeiraregponden hechos verdaderos de la Segunda.” (TG'GEB
1991, p. 105)
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no dejan campear al &nimo libre. jVenturoso aqualian el cielo dio un
pedazo de pan sin que le quede obligacion de amgddea otro que al
mismo cielo! (DQII. LVIII, p. 960)

E significativo observar o valor que os dois logaasecem ter para dom Quixote e,
nesse caso, as semelhancas encontradas se daonpaste. A venda, que dom Quixote
nomeia ndo s6 como um castelo, mas como um pggb XLII, p. 455), € um local onde
muitos males e desencontros tém seu fim, difedatenorada dos duques, em que os males
se fazem e ndo podem ser desfeitos, mesmo no qaeéese a dom Quixote: o encantamento
gue ele sofre na venda é revertido, mas a maldjgéaai sobre ele no castelo dos duques, de
gue somente Sancho poderia desfazer o feitico gisendava Dulcinéia, 0 acompanha até o
fim de sua vida.

Por fim, no que se refere ao cativeiro e a libeedadiberdade que de fato pertence a
dom Quixote na venda, local que ele vé como umcjzgl& a de criar sua propria fantasia,
algo que, no castelo dos duques, esta sob o dodgroatros.

Além do ambiente e o significado que dom Quixoteadgle, outros elementos que
demonstram o uso do paralelismo sédo notaveis neito@éal comparativa dos episédios.

A presenca da representacao teatral, que se vépmaxlios da chegada a cidade de
Toboso, da carreta da morte e no cortejo de Dugitg&mbém se vé no episddio da primeira
parte referente ao encantamento de dom Quixotendgua cura e o barbeiro decidem
disfarcar-se para convencer o pretenso cavaledefender uma dama em perigo para que
eles tenham a oportunidade de leva-lo de voltaa. ddais tarde, pelo encontro com Dorotea,
a representacao passa as maos dela, que, seonda d&is livros de cavalaria, finge de forma
bastante convincente ser a princesa Micomiconavgue pedir a dom Quixote auxilio para
matar um gigante que estaria destruindo seu reino.

A suplica de Dorotea e a exaltacdo que dirige a dmnxote exaltando-o como
cavaleiro valoroso, também se vé no episddio ddéelcaslos duques, na fala de Dona
Rodriguez. No caso de Dorotea, travestida de mamdédicomicona, dom Quixote promete
gue ndo se comprometera com nada mais antes deapdmnte; da mesma forma, referente
a suplica de Dona Rodriguez sobre a necessidadasae sua filha com o homem que havia
Ihe jurado casamento e depois desistido, o cavalgue ja havia decidido abandonar o
palacio dos duques, compromete-se a permaneceuatésolva o caso que a desesperada
senhora confiou a ele. Nas duas situagOes, airglama delas fosse fantasiosa e a outra real,

a solucéo para ambas € alcancada.
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Um ponto que liga o encontro com Dulcinéia encamtath segunda parte, e o0s
eventos que ocorrem na venda, na primeira padesrcantamento de dom Quixote. Ao ndo

poder ver a beleza de sua dama, dom Quixote presstaieele e sua dama enfeiticados:

— Sancho, ¢qué te parece cuan mal quisto soy datadores? Y mira hasta
donde se extiende su malicia y la ojeriza que ereeti, pues me han querido
privar del contento que pudiera darme ver en swasar sefiora. En efecto,
yo naci para ejemplo de desdichados y para secdlaterrero donde tomen
la mira y asiesten las flechas de la mala fortthhas también de advertir,
Sancho, que no se contentaron estos traidores der heuelto y
transformado a mi Dulcinea, sino que la transfoomar volvieron en una
figura tan baja y tan fea como la de aquella aldgfan]. (DQII.X, p. 615)

Algo semelhante ocorre quando, na primeira parteavaleiro se vé cercado de
pessoas reconhecidas por ele como fantasmas, quegawam e colocam numa jaula para

conduzi-lo de volta a sua casa:

Llegaronse a él, que libre y seguro de tal acomiecito dormia, v,
asiéndole fuertemente, le ataron muy bien las matos pies, de modo que
cuando él despertd con sobresalto no pudo meneahseer otra cosa mas
que admirarse y suspenderse de ver delante de sixteafios visajes; y
luego dio en la cuenta de lo que su continua y alela imaginacion le
representaba, y se creyd que todas aquellas figuaasfantasmas de aquel
encantado castillo, y que sin duda alguna ya estabantado, pues no se
podia menear ni defender: todo a punto como haisgulo que sucederia el
cura, trazador de esta maquina. (DQI. XLVI, p. 491)

Nas duas situacdes a representacado esta preseniwjnmmeiro caso citado, ela €
praticada por Sancho que diz a dom Quixote serzcdpaenxergar a beleza de Dulcinéia e
suas damas de companhia. No segundo caso, asggssoaprisionam dom Quixote fingem
ser espiritos maus e todos agem como se o velalgdiéstivesse realmente sob efeito de um
encantamento. Ou seja, nas duas situacdes é méntp dos personagens que o cercam que
o levam a crer que € vitima de encantamentos.

Don Quixote encantado, Dulcinéia encantada e @lcadbs duques séo episodios que
parecem estabelecer gradualmente a acédo da fardestao da narrativa cervantina.
Inicialmente, o encantado € o préprio dom Quixptda pura intencdo do cura e do barbeiro
de leva-lo de volta a casa. Em seguida, o encantanéede Dulcinéia, uma fantasia criada
por Sancho por uma razado muito especifica, assinoe viu no caso anterior da primeira
parte. Enfim, no castelo dos duques, essa farqasi@scapou dos dominios de dom Quixote,
termina sob o dominio de condutores um tanto crggis nada desejam além de divertir-se
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como cavaleiro e seu escudeiro. E como se a cauicide construir a ficgdo de si mesmo,
gue, em principio, pertencia exclusivamente a daxde, vazasse para o mundo de todos.

Tais vivéncias, no que se refere ao fato de donxdeiiser, em alguma medida, um
personagem manipulado por aqueles que o cercamtaap@ara a real perda de poder do
velho fidalgo sobre sua histéria. Ele passa, gnamlaente, como se vé ao ordenar 0S
episodios citados, de autor a personagem.

Observando essa afirmacédo de maneira mais liteiayaleiro também se tornou um
personagem devido a publicacdo de suas aventuraslas na primeira parte, e seus leitores
passam a querer manipula-lo como se fossem aut@seduques, leitores desse livro sobre
dom Quixote, querem compor parte de sua histbdaresmo ocorre com Sansao Carrasco
que, na condicdo de leitor do primeiro volume, tdmlguer direcionar o destino do cavaleiro
utilizando-se, igualmente, da representacao teatrdingir ser um cavaleiro proponente de
uma batalha.

Ou seja, ainda que as batalhas que se criam da fexpiicita ndo sejam calcadas na
realidade, mas em representacdes, ha uma batalhserelo travada: ela ocorre entre dom
Quixote e alguns leitores com quem se depara @wlde sua histdria e esta representada de
maneira mais notavel na contenda de dom Quixote @@dnego, na primeira parte; e com
Sansao Carrasco travestido em Cavaleiro dos Espelli@avaleiro da Branca Lua na segunda

parte.

2. 3 O cbnego e Sansdo Carrasco: dom Quixote emasubatalhas contra os
leitores

O terceiro trio de episddios figura a batalha denmDQuixote contra leitores. Na
primeira parte, o combate ocorre durante a conteniddectual entre o conego e Dom
Quixote (DQI, XLVII-L). Na segunda parte, as luts#o fisicas e contra um leitor ndo apenas
dos livros admirados por Dom Quixote, mas tambémrdpria histéria do pretenso cavaleiro
manchego. Tratam-se das duas batalhas contra S&edasco travestido, num dos
encontros, como Cavaleiro dos Espelhos (DQII, ¥Jlho segundo deles, como Cavaleiro da
Branca Lua (DQII, LXIV).

Esse trio de episddios comporta dois, 0os da segoade, que trazem caracteristicas
gritantes de similaridade, pois apresentam um operg dom Quixote que se mostra como
um espelho em suas atitudes, mas, além dessashaagad, uma das similaridades €

definitivamente a mais importante: trata-se de aitold, assim como dom Quixote. Desse
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modo, o paralelismo ocorre, mais que nada, pelateariio dos personagens e suas acoes.
Assim, é interessante delinear algo do perfil dchheel Sansédo Carrasco, que é introduzido
na narrativa no capitulo Ill da segunda parte.

O bacharel Sansao Carrasco é apresentado conrodigipsimeira parte da historia de
dom Quixote, que, na narrativa cervantina, foi malola, o que faz o velho fidalgo se
interessar por conhecer o bacharel e fazer pergsgotae o tal livro que conta suas aventuras.
O primeiro contato de Sansdo com dom Quixote jaotsirna algo de seu carater, dado que,
apos sua descricao fisica, o narrador comenta upge caracteristicas sao “sefiales todas de
ser de condicion maliciosa y amigo de donaires puttas” (DQIL.II, p.567); o que se prova
guando ajoelha-se em frente a dom Quixote reveardoio como “uno de los mas famosos
caballeros andantes que ha habido” (idem, p. 8Bd)seja, logo o primeiro contato que o
bacharel Sansdo Carrasco tem com dom Quixote spofameio de uma representacao. A
conversa que segue entre os dois tem como prinepel o livro que conta as aventuras de
dom Quixote, além de abordarem algo a respeittod® procedem os criticos dos livros ou
como deveriam proceder, além de outras questdasiaehdas a composicdo de obras de
ficcdo, soando, em principio, como uma convers#ahtes amistosa. Contudo, € certo que,
pelo carater de Sansdo Carrasco declarado desdemento em que € apresentado, ndo se
pode saber se realmente concorda com dom Quixate esta burlando dele.

Depois da terceira saida de dom Quixote, quandarh&ovo encontro com Sansao
Carrasco, o bacharel estad travestido de Cavalen® Espelhos, de modo que ndo é
reconhecido (DQII). Diante do desafio lancado pansdo, da-se uma batalha da qual dom
Quixote sai vencedor. No segundo encontro, Sarstdovestido como Cavaleiro da Branca
Lua® (DQII. LXIV), o velho fidalgo é derrotado, tendaig; de acordo com o que estava
determinado no inicio do embate, declarar que Déiaindo era a dama mais bela de todas e
voltar para casa abandonando o oficio de cavaleioavaleiro derrotado ndo cumpre com a
primeira determinacdo e pede que o oponente 0 makeSansdo Carrasco nao tinha intencao
de matar dom Quixote, apenas desejava leva-lo lthe para casa.

O episbédio do primeiro livro associado aos que amario encontro com Sansao
Carrasco se configura como uma batalha que ocarr@&nmbito intelectual entre leitores
conhecedores das poéticas, dos textos classioms @ginides bem formadas a respeito dos
livros de cavalaria, trata-se da contenda ent@ego e dom Quixote.

% Relembrando a ideia de uma relagéo especular éomeQuixote e Sansdo Carrasco, se no primeiro @aso
oponente do velho fidalgo se mostra como CavatioEspelhos, dessa vez recorre a figura da lea,asdro
gue serve como refletor da luz solar e, por ess@ora associado ao espelho em diversas cultutBeQT,
1984, p. 239).
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Nos capitulos finais da primeira parte, quando €urixote cré estar encantado e esta
sendo levado numa jaula, o cdnego, ao vé-lo nagitelacdo, quer saber a historia daquele
velho homem. Isso faz com que, em conversa comra, cliscorra longamente sobre os
preceitos referentes a composicéo apropriada dextm condenando os livros de cavalaria e
utilizando a loucura de dom Quixote como exemple maleficios por eles causados. Os dois
personagens dedicam uma parte consideravel delssa faomédia, seu formato ideal e

importancia. Em certo ponto do dialogo, diz o cura

- En materia ha tocado vuestra merced, sefior agmérdijo a esta sazon el
cura-, que ha despertado en mi un antiguo ranetemgo con las comedias
que ahora se usan, tal, que iguala al que tengdosdibros de caballerias;
porque habiendo de ser la comedia, segun le par€ako, espejo de la vida
humana, ejemplo de las costumbres y imagen dertiadgelas que ahora se
representan son espejos de disparates, ejempluscddades e imagenes de
lascivia. (DQI. XLVIII, p. 503)

Na segunda parte, quando ocorre a primeira batatir dom Quixote e Sanséo
Carrasco, que esta travestido em Cavaleiro dodhiespeantes do encontro ha uma fala muito
semelhante a da primeira parte, dessa vez profpaddom Quixote, quando conversa com

Sancho, pelo encontro recente com a Carreta daeMorespeito do mesmo tema, a comédia:

[...] porque no fuera acertado que los atavios deotaedia fueran finos,

sino fingidos y aparentes, como lo es la misma cdomeon la cual quiero,

Sancho, que estés bien, teniéndola en tu gragiar gl mismo consiguiente
a los que las representan y a los que las comp@ugue todos son

instrumentos de hacer un gran bien a la repulghcaiéndonos un espejo a
cada paso delante, donde se veen al vivo las &scibs la vida humana, y
ninguna comparacion hay que mas al vivo nos reptese que somos y lo

gue habemos de ser como la comedia y los comesdjanteo, dime: ¢no has
visto tu representar alguna comedia adonde se didem reyes,

emperadores y pontifices, caballeros, damas y aliversos personajes?
Uno hace el rufian, otro el embustero, este el ateng aquel el soldado,
otro el simple discreto, otro el enamorado simglecabada la comedia y
desnudandose de los vestidos de ella, quedan todacitantes iguales
[...]- (DQIL XII, p. 624-625)

Neste ponto é importante ressaltar que o termo édis esta empregado de acordo
com a visao presente Raéticaaristotélica: imitacdo dos atos de homens infesipou seja,
comuns (ARISTOTELES, 1973, p.447); enquanto a tlagéataria das acbes dos homens
superiores. Portanto, o teatro de comédia, dedacoym dom Quixote e com a citacdo de
Talio Cicero, na fala do cura, seria como um ‘dspeala vida comum’ capaz de mostrar as

pessoas suas proprias acdes, colocando-as diasitendsmas.
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A fala que se segue a reflexdo de dom Quixote gafao leitor a ideia de que ha
alguma certeza no cavaleiro sobre a natureza dasepacao teatral relacionada a vida

comum; pois ele equipara a morte 0 momento em qeprasentacdo da comeédia chega ao
fim e o ator volta a ser quem é.

[...] acontece en la comedia y trato de este muddogde unos hacen los
emperadores, otros los pontifices, y, finaimenteéas cuantas figuras se
pueden introducir en una comedia; pero en llegahdio, que es cuando se
acaba la vida, a todos les quita la muerte lassrgpa los diferenciaban, y
guedan iguales en la sepultura. (DQ.XII, p.625)

Por fim, o arremate dado por Sancho, quando, defmisma fala considerada por
dom Quixote como digna de um homem que esta sartdonmenos simples e mais discreto,
ele responde a seu amo:

- Si, que algo se me ha de pegar de la discreaorudstra merced —
respondié Sancho -; que las tierras que de suyoestériles y secas,
estercandolas y cultivandolas vienen a dar buentsst quiero decir que la
conversacion de vuestra merced ha sido el estiquenkobre la estéril tierra
de mi seco ingenio ha caido; la cultivacion, ehfle que sirvo y comunico;

y con esto espero dar frutos de mi que sean deci@mdtales, que no

desdigan ni deslicen de los senderos de la buésazarque vuesa merced
ha hecho en el agostado entendimiento mio. (DQpP®BLR5)

Isto €, a comédia representada por dom Quixoteseanfingimento como cavaleiro,
termina por ser caminho para a formacdo de Sarmghda que ele utilize uma imagem que
causa riso para ilustrar a situacéo, fazendo, shay que dom Quixote ria ao fim de sua fala,
é certo que, em alguma medida, pelas vivénciasegperimenta, termina por modificar-se
muito em relacéo ao que era no inicio do primeéum] principalmente no teor de suas falas.

O fato € que a representacdo de outros personagersminho encontrado por eles,
em varias ocasioes, para levar dom Quixote de wlkaa casa, mas, no caso da fala de
Sancho, é a representacdo de dom Quixote que perareerta medida, de uma simplicidade
excessiva que, certamente, ndo desaparece aodangarrativa, mas se modifica de forma
notavel.

Em relacdo as técnicas de persuasdo de Sansasdbarsaas praticas Sdo menos
didaticas que a que se faz na relacdo entre dorrofeue Sancho, por dependerem de
desafios e combates fisicos, mas isso nédo o iseng@resentar importancia no que concerne

a questdes referentes a construcdo do texto marmtn sua forma mais satisfatéria e, mais

63



que nada, a comédia e sua funcdo de espelhar eexehaplarmente. Sobre isso, Helena
Percas Posenti aponta:

Por debajo del tema del conflicto entre el ser parkecer y el gracioso y
complicado juego de identidades externas e intemasxpensas del
Caballero de los Espejos, alude Cervantes al temnk drerosimilitud en
literatura y a la controversia de los teoristas ¥¥l sobre el sentido
aristotélico de imitacion. La critica de Cervantgénica, incisiva, pero
benevolente debido al humor, la teoria de la mneso-aristotélica, la de
la imitacion de las formas visibles de la naturaleamo la mas fidedigna
para la proyeccion de la realidad, esta simbolizzdda figura de Sanson
Carrasco. (PERCAS DE POSENTI, 1975, p. 314)

A consideracgao de Percas de Posenti traz umairderassante, concentrada na figura
de Sansado Carrasco, referente a presenca da imipxgficada pelos personagens estar
coadunada ou ndo com 0s principios neo-aristogliartir dessa consideracéo, a contenda
entre dom Quixote e o cOnego, tao repleta de geestéerca da verossimilhanca ou verdade
presentes nos livros de cavalaria, liga-se, pelodas discussdes que suscitam, aos episédios
em que ocorrem as batalhas com Sansdo Carrasewl,Adi cOnego quer convencer dom
Quixote de que os livros de cavalaria sGo ment&r@snocivos ao juizo, assim como Sansao
guer convencer dom Quixote, por meios diversosalpalavra, a retornar ao lar por possuir
as mesmas crencas que o cdnego sobre o que os dler@avalaria representam para a
sanidade de dom Quixote.

Neste ponto é pertinente considerar que o conegocbésegue convencer dom
Quixote por meio da palavra, ou seja, se o objetey@ropor uma conversa ao velho fidalgo
era convencé-lo de que os livros de cavalaria s@ mentira, ele fracassa, portanto, perde a
batalha.

Referente as batalhas contra Sansao Carrasconmarpriuta, contra o Cavaleiro dos

Espelhos, temos:

En lo que se detuvo don Quijote en que Sancho seilee el alcorno que
tomo el de los Espejos del campo lo que le panee@esario, y, creyendo
que lo mismo habria hecho don Quijote, sin espgrarde trompeta ni otra
sefal que los avisase volvio las riendas a suloalogie no era mas ligero ni
de mejor parecer que Rocinante, y a todo su cayuerera un mediano trote,
iba a encontrar a su enemigo; pero, viéndole ocupad la subida de
Sancho, detuvo las riendas y parése en la mitdd darrera, de lo que el
caballo quedd agradecidisimo, a causa que ya nda podverse. Don

Quijote, que le parecié que ya su enemigo veniandad, arrimé reciamente
las espuelas a las trasijadas ijadas de Rocindetdigo aguijar de manera,
que cuenta la historia que esta sola vez se cohabtiér corrido algo, porque
todas las demas siempre fueron trotes declaradosn yesta no vista furia
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llegd donde el de los Espejos estaba hincandacalsallo las espuelas hasta
los botones, sin que le pudiese mover un solo dedfidugar donde habia
hecho estanco de su carrera. (DQII. XIV, p.644)

Na segunda batalha, na qual Sansédo Carrasco vesstidm em Cavaleiro da Branca

Lua, temos:

Agradecio el de la Blanca Luna con corteses y eliasrrazones al visorrey
la licencia que se les daba, y don Quijote hizonismo; el cual,
encomendandose al cielo de todo corazén y a surigalccomo tenia de
costumbre al comenzar de las batallas que sedeiaff, torné a tomar otro
poco mas del campo, porque vio que su contraritaHaenismo; y sin tocar
trompeta ni otro instrumento bélico que les dieséak de arremeter,
volvieron entrambos a un mismo punto las riendassacaballos, y como era
mas ligero el de la Blanca Luna, llegé a don Qeiptdos tercios andados de
la carrera, y alli le encontr6 con tan poderosazta, sin tocarle con la lanza
(que la levanto, al parecer, de proposito), quecdio Rocinante y con don
Quijote por el suelo una peligrosa caida. (DQ.LXi\1,017)

As acbes no ato da batalha repetem-se nos do@degss mas ndo sao idénticas: € o
Cavaleiro dos Espelhos, no primeiro embate, queme paimeiro e, além disso, ndo possui
uma montaria muito melhor que a de dom Quixoteniteando por sofrer uma queda e
perdendo a batalha. No segundo combate, partemi®gaa mesmo tempo, um em direcéo ao
outro, mas o Cavaleiro da Branca Lua, dessa vessup@ma montaria superior a de dom
Quixote e vence a batalha. Nos dois casos os @@gleartem para luta no momento que
creem ser o correto, pois ndo ha sinal que Iheguad inicio da batalha. As duas situacdes
sao semelhantes, ndo idénticas, em suas ocorrénemseus resultados.

As acOes dos cavaleiros que se apresentam diamtende&uixote nos dois casos se
assemelham as do velho fidalgo de La Mancha pda@do, pois a intencdo de quem imita é
convencer, vencer e levar de volta a casa o preteasaleiro andante, apostando no
reconhecimento como meio de acessar dom Quixote.

Nessas realidades especulares, a associacamemtoes episddios ocorre como num
reflexo no qual a imagem se repete, mas ao cantténdo-se, assim, a imagem do vencedor
invertida. Essa sugestédo do reflexo mostra-se meafonais clara justamente nesse momento
das batalhas que, nos dois episddios, sdo quastica¥ mas apresentando diferencas
essenciais que levam aos resultados opostos @eesentam.

Algo curioso de se observar, sobre o uso da lingmagos encontros antecedentes a
batalha e durante a luta, € que, em diversos masie@ervantes utiliza a expressao ‘su
contrario’ para referir-se a Sansédo Carrasco eatdela dom Quixote; o que pode ser um
reforco da ideia de semelhanca, considerando-squparelo uma coisa € o contrario de outra,

65



apesar de diferente, baseia-a nela. Na primeir@haatvencida por dom Quixote, Sansao
Carrasco, em resposta a seu escudeiro que o questbre quem é mais louco, ele ou dom
Quixote que, apesar de agir da maneira como faza @ebatalha vitorioso, responde: “La
diferencia que hay entre esos dois locos es qgeeclo es por fuerza lo sera siempre, y el que
lo es de grado lo dejarad de ser cuando quisieBJlI( XV, p.650). Ou seja, a diferenca
existente entre eles é essencial, pois SansdosCardiz ter poder de decisdo sobre suas
escolhas.

Mas, aléem dessa forma de demonstrar diferencasasndas correspondéncias entre
esses dois personagens se fazem n&o sobre opos@oss repetirem em cada um deles,
como no que alude a aparéncia de Sansdo Carras@satitudes condizentes com as dos
cavaleiros andantes. Tais construcdes se devemnheamento que possui sobre as novelas
de cavalaria, também conhecidas por dom Quixoelegtura da primeira parte duixote
Assim, é importante ter em conta uma semelhancdafuental que aproxima esses dois
personagens: sdo dois leitores, essa € tambémara@earistica comum ao cbnego, oponente
do embate na primeira parte. Tanto dom Quixote cddamsdo Carrasco jamais se
encontrariam nessas circunstancias se nao fosgenedee isso da o tom que permeia toda a
obra de Cervantes, na qual tudo se move peladegureflexdo sobre a construgéo das artes e
sua contemplacdo, sendo que o proprio dom Quixageendos livros lidos por um fidalgo de
nome incerto no inicio da primeira parte, ou segja aconteceria nessa narrativa se ndo
fossem os livros e a leitura.

Diante disso, € interessante voltar a primeiragpamiais especificamente a contenda
de dom Quixote e o cdnego, nos capitulos XLIX g@QI). Isso porque a motivacao inicial
gue leva Sansédo Carrasco a fantasiar-se de cavaldesafiar dom Quixote €, por incentivo
do cura e do barbeiro, trazé-lo de volta ao lartr@s homens que se unem para reconduzir
dom Quixote a La Mancha tém como objeto comum ia ide demové-lo das convic¢cbes que
determinam sua loucura. Assim, o propésito daqueles desafiam dom Quixote nos trés
casos é o mesmo, um ponto de unido entre os evdiass no caso do cbnego, a arma do
opositor é apenas a palavra e, ainda que ele seeomma abordagem persuasiva, nao
convence dom Quixote; enquanto o método de Sans&adCo, que recorre a representacao,

termina sendo o mais eficiente.

66



Desde o fingimento de Dorotea, travestida comocpga Micomicond (DQI), até a
representacdo final de Sansdo Carrasco como QavaeiBranca Lua (DQIl), as agbes
draméaticas se mostram como um espelho do que,doanaQuixote, seria a vida comum.
Afinal, se o pretenso cavaleiro entende 0 mundoocom lugar onde cavaleiros e princesas
ameacadas por gigantes sdo possiveis, é precisorgpeesentacdo ‘cOmica’ esteja de acordo
com essa realidade delirante, s6 assim a coméatiesentada se mostra como um espelho no
qual o ele poderia se reconhecer. Quando luta a&ant€Cavaleiro da Branca Lua (DQII.
LXIV, p. 1015), dom Quixote se vé lutando com unualy nada menos que um leitor
travestido em cavaleiro.

Sendo assim, a fala sobre a comédia, antes dandantetelectual com o conego
(DQI.XLVIII) e antes do primeiro encontro com Sam$Zarrasco travestido em Cavaleiro dos
Espelhos (DQII.XII), parece apontar para a impargigue devera tomar a representacdo dos
demais personagens na trajetdria de dom Quixote euganidade e a propria morte. Isto é, se
depois da representacdo na comeédia, todos os atites a ser quem sdo, 0 mesmo ocorre a
dom Quixote, que termina sua ficcdo delirante vaoltaa ser um velho fidalgo de La Mancha
e morrendo em seguida.

Sobre o efeito que essa relacdo de representag@icacéomo espelho da vida tem
sobre dom Quixote, é relevante considerar que exémnentre o0s episoddios que antecedem as
batalhas parece demonstrar alguma preocupacaotoloegm aproximar essas partes de sua
narrativa, provavelmente ndo apenas para criaradeidormalmente, mas para corroborar
algo central nessas vivéncias de dom Quixote: eeseptacdo daqueles que o cercam, O
espelho, que é comédia, que por sua vez é comjeepdr dom Quixote como sendo a
realidade, é o que o conduz de volta a casa edasian

Um momento da narrativa que pode ilustrar tal agéo esta no capitulo XLVII
(DQI), trata-se da observacdo do cbnego sobre topmue despertava a loucura de dom
Quixote: “Mirabalo el candnigo, y admirabase delaegxtrafieza de su gran locura, y de que
en cuanto hablaba y respondia mostraba tener bunisntendimiento, solamente venia a
perder los estribos, como otras veces se ha dichtvatandole de caballeria.” (DQI. XLIV, p.
511). Nota-se que a loucura de dom Quixote se ewtaifa quando se falava sobre as
histérias de cavalaria. Portanto, € provavel quegssa razdo o cbnego néo tenha podido
convencer dom Quixote pelo discurso, pois o0 espgthbomem letrado ndo tinha nada para

ensinar a dom Quixote que, nesse aspecto, er&sgaanto que o espelho de um cavaleiro,

¥ Dorotea, que tdo bem desempenho seu papel defiisasa, também conhecia os livros de cavalagarao
fez Sanséo Carrasco, teve participacdo decisivaltade dom Quixote para o lar no fim da primgisate.
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como apresenta Sansao Carrasco, refletia o pomsrndénico na personalidade do velho
fidalgo e, por essa razéo, foi o meio de cura-lo.

Sendo assim, considerando-se a ligacao entre esgaséncias, as portas abertas no
primeiro trio de episddios nos quais se vé a eatpaita que dom Quixote perca a autonomia
sobre a criacdo de sua proépria ficcdo encontrazaeinho livre. Para além dessas portas, no
segundo trio de episodios, a fantasia de dom Qaipgopertence mais aos outros personagens
que a ele mesmo. No terceiro trio, finalmente, &gwe aquele que observa dom Quixote de
fora, seu leitor, termina por extrapolar sua pgdicdo da ficcdo, abandonando a leitura e
passando a fazer parte da narracédo, chegandoramextie tomar para si o poder de decisao
sobre o destino do personagem, algo que ja hawsaga pelas mdos de Sancho quando
arquiteta suas mentiras, e dos duques, quando stiagrepresentacoes.

Sansao Carrasco é o limite dessa pratica, depdes dela mais pode fazer dom
Quixote com as préprias fantasias. A figura de &arGarrasco e o método empregado por
ele para recuperar dom Quixote soam como uma €&altda comédia, pois as roupas de
espelho utilizadas por ele parecem personificdalas do cénego e do préprio dom Quixote
qualificando a comédia como ‘espelho da vida’, dedona determinar que o0 ensino pela
experiéncia e observacao da vida vence o meroaipaldvras apresentadas persuasivamente,
ainda que bem empregadas, como faz o cbnego, pasarade sua habilidade oratéria, é
incapaz de convencer dom Quixote sobre suas cdesserem verdadeiros disparates.

De qualquer modo, nos trés episodios citados retaeonfronto entre dom Quixote e
outros leitores, e € com um leitor o confronto Ifida velho fidalgo. A derrota sofrida na
batalha contra o Cavaleiro da Branca Lua obrigeetepso cavaleiro a retornar a casa por um
ano sem tocar em suas armas nem exercer o oficdavddaria andante, ou seja, a despir sua
‘fantasia’ de cavaleiro, como o ator depois de sgmtar-se no palco. Essa é a situagcdo que
provavelmente se combina ao fato de o velho fidalo encontrar meio de desencantar
Dulcinéia, termina por leva-lo a melancolia e dtolde morte, onde terminara por renegar as

novelas de cavalaria, nomeando-se, nesta ocasido, Alonso Quijano, o bom.

2. 4 O Cavaleiro da Triste Figura; o Cavaleiro doLedes e Alonso Quijano, o
bom: os nomes do cavaleiro

O quarto evento é determinado pela afirmacdo de mova identidade. Os trés
episodios em questdo sdo o embate com os pastresethas e com o cortejo funebre

(DQI), que, por seus resultados, leva Sancho a aowhem Quixote como ‘Cavaleiro da
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Triste Figura’; na segunda parte, a tentativa de ¢ontra os ledes (DQII), que resulta na
nova denominagédo, dada a si mesmo por dom Quiddealeiro dos Ledes’ e, finalmente, a
morte de dom Quixote (DQII), que, antes de momeclara ser Alonso Quijano, o bom.
Neste trio de episodios, o ‘nascimento’ de Dom Qu&xdescrito no inicio do primeiro livro,
guando o velho fidalgo, com nome indeterminadojddetornar-se cavaleiro andante, nao
esta incluido, pois, apesar de o evento da muddésgdentidade estar presente, o recurso do
paralelismo e das retomadas narrativas nao ocorre.

Questdes referentes a identidade sdo recorrentd3oemQuixote sendo, em certa
medida, ponto de partida para essa narrativa demaarh.ogo no inicio do primeiro capitulo
(DQI) apresenta-se ao leitor um fidalgo decadenje nome nédo se sabe ao certo, que, em
certo momento de seu acumulo de leituras dos lideosavalaria, decide fazer-se cavaleiro
andante. Nessa ocasido € interessante notar qeensgucao de sua identidade como dom
Quixote, o proprio nome é uma das ultimas provid@ntomadas pelo velho fidalgo. A
primeira coisa que faz € providenciar suas armagpid escolhe e batiza seu cavalo,
Rocinante; em seguida escolhe um nome para sigggocque dura oito dias e, por fim,
escolhe e nomeia sua dama Dulcinéia de Tobosoe ®#8sas nomeacdes, é curioso relembrar
0 que diz o narrador sobre o momento em que ogfidascolhe seu cavalo e 0 nomeia como
Rocinante para que o acompanhe em suas aventlrgspudes estaba muy puesto en razon
que, mudando su sefior estado, mudase también &reib(®QI. |, p 81). Essa constatacdo
sobre o estado do cavalo que, ao receber novhsiafies, pede um novo nome, pode aplicar-
se aos trés momentos em que o pretenso cavaleta deunome no decorrer da narrativa.

Outra mudanca de nome é cogitada, mas ndo coratatiantes da morte, quando o
cavaleiro vencido decide tornar-se pastor durant® de reclusdo que havia prometido
cumprir. Na realidade, a mudanca de nome como umiona@ construir a identidade do
cavaleiro € bastante marcada. Ele, inclusive, eré as escolha do nome a parte mais

importante na construgédo de sua representacao gastor enamorado:

Don Quijote, sin guardar términos ni horas, en hgquemo punto se apartd
a solas con el bachiller y el cura, y en breveomeg les contd su
vencimiento y la obligacién en que habia quedadonadsalir de su aldea en
un afio, la cual pensaba guardar al pie de la Etraraspasarla en un atomo,
bien asi como caballero andante obligado por ldualidad y orden de la
andante caballeria, y que tenia pensado de haeersd afio pastor y
entretenerse en la soledad de los campos, dongedarsuelta podia dar
vado a sus amorosos pensamientos, ejercitandoek pastoral y virtuoso
ejercicio; y que les suplicaba, si no tenian mughe hacer y no estaban
impedidos en negocios mas importantes, quisiesesusecompafieros, que
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€l compraria ovejas y ganado suficiente que lesedi@mbre de pastores; y
gue les hacia saber que lo mas principal de acgbaio estaba hecho,
porque les tenia puestos los nombres, que les ieendomo de molde.
Dijole el cura que los dijese. Respondié don Qeijque él se habia de
llamar el pastor Quijotiz; y el bachiller, el past@arrascon; y el cura, el
pastor Curiambro; y Sancho Panza, el pastor Pan@Il. LXXIII, p.
1064-1065)

Como se nota nesse trecho, a construcdo da idéaetidas pastores se faz,
inicialmente, pelos nomes que terdo, demonstrangoognome é uma espécie de ponto de
partida para a criagdo de um novo personagem, denora histéria e, consequentemente, de
uma nova narrativa. Mas dom Quixote, antes de sdareotado e impossibilitado de exercer
o oficio da cavalaria, j& demonstrava preocupagfesca da propria identidade.

E o que se vé no final da segunda parte, como uemzypacio do proprio Cervantes
referente a outra segunda parteQigsixote escrita por Avellaneda. Por conta da existéncia
desse livro apdcrifo, no encontro de dom QuixoBarecho com Alvaro Tarfe (DQII. LXXII),

o cavaleiro pede uma declaracéo que ateste suiddaldme a de Sancho, além de afirmar ter
deixado de ir a Zaragoza apenas por saber quetagprosta do falsQuixote havia estado

nessa cidade:

— Yo — dijo don Quijote — no sé si soy bueno, pFadecir que no soy el
malo. Para prueba de lo cual quiero que sepa vueseed, mi sefior don
Alvaro Tarfe, que en todos los dias de mi vida ecektado en Zaragoza,
antes por haberme dicho que ese don Quijote fasuést habia hallado en
las justas de esa ciudad no quise yo entrar enpelissacar a las barbas del
mundo su mentira, y, asi, me pasé de claro a Reraehrchivo de la
cortesia, albergue de los extranjeros, hospitalodepobres, patria de los
valientes, venganza de los ofendidos y correspamaegrata de firmes
amistades, y en sitio y en belleza, Unica; y auhggisucesos que en ella me
han sucedido no son de mucho gusto, sino de muesadpmbre, los llevo
sin ella, solo por haberla visto. Finalmente, safwr Alvaro Tarfe, yOo soy
don Quijote de la Mancha, el mismo que dice la fam@ ese desventurado
gue ha querido usurpar mi nombre y honrarse conpmisamientos. A
vuestra merced suplico, por lo que debe a serleabasea servido de hacer
una declaracion ante el alcalde de este lugar deggestra merced no me ha
visto en todos los dias de su vida hasta ahor& gué yo no soy el don
Quijote impreso en la segunda parte, ni este SaReln@aa mi escudero es
aquel que vuestra merced conocio. (DQII. LXXI11p59)

Além dessa fala que determina quem € o verdadeimo@uixote, a fala de Altisidora,
no capitulo LXX (DQII), € usada para ridicularizaDom Quixotede Avellaneda, quando a
personagem diz ter visto deménios chutando exeewgldw livro quando esteve as portas do
inferno (DQII. LXX, p. 1047), o que refor¢a a impamcia da identidade dos personagens e da
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propria obra como criacdes pertencentes a seu, autaeja, a preocupacdo em relacdo ao
tema da identidade ndo é apenas de dom Quixoteseeslastende a Cide Hamete e
especialmente a Cervantes, que ndo admite o fatoull® autor se apropriar dos
protagonistas de seu livro.

Inclusive, no final da obra, Cide Hamete parecepegar o fato de té-la composto
com um dos atos heroicos de dom Quixote, ao escrgy@mque esta empresa, buen Rey,/
para mi estaba guardada.” (DQIl, LXXIV, p. 1073jagdo, muitos capitulos antes, dom
Quixote havia dito, como resposta aos pedidos del®apara que ndo descesse a Cova de
Montesinos: “— Ata y calla — respondié dom Quijeteue tal empresa como aquésta, Sancho
amigo, para mi estaba guardada.” (DQII. XXIlI, p6).0

Referente aos episddios nos quais ocorrem as maslaecnome, no capitulo XVIII
(DQI), dom Quixote provoca alguns pastores de @getjue o apedrejam, o resultado da luta
€ que o pretenso cavaleiro perde quatro dentem @uas costelas quebradas. N&o contente,
no capitulo seguinte, ao ver um grupo de pessoay@&m pela estrada a noite, dom Quixote
as aborda, mas, pela escuriddo e confusao criadelggas pessoas se desesperam e fogem,
restando apenas um homem que, por cair da mulanqutava, teve a perna quebrada. Essa
‘vitoria’ de dom Quixote inspira Sancho a dar a efa epiteto, ndo apenas por causa da
vitéria, mas principalmente pela ‘derrota’ que a@eaadeu rendendo ao cavaleiro uma
aparéncia tao amarrotada: O Cavaleiro da Trister&ig

A busca de dom Quixote por uma batalha que lhearalgbma fama como cavaleiro
também esta presente na segunda parte, em maisalsitwacdo, na verdade, mas, no que
concerne a identidade, uma delas se destacastata-aventura dos ledes. E nesse episodio,
narrado no capitulo XVII (DQIl), que o Cavaleiro daiste Figura muda seu titulo para
Cavaleiro dos Lebes, por se dispor a enfrentarsidamintos, mas os animais, mesmo

famintos e provocados por dom Quixote, ndo o atacartuta esperada nao ocorre:

[...] el ledn, el cual parecié de grandeza extra@diny de espantable y fea
catadura. Lo primero que hizo fue revolverse erjalda, donde venia
echado, y tender la garra, y desperezarse todi@; lakgo la boca y bostez6
muy despacio, y con casi dos palmos de lengua qué fuera se
despolvoreo los ojos y se lavo el rostro; hecho, esstco la cabeza fuera de
la jaula y mir6 a todas partes con los ojos hebthasas, vista y ademan para
poner espanto a la misma temeridad. Solo don uijot miraba,
atentamente, deseando que saltase ya del carmegeicon €l a las manos,
entre las cuales pensaba hacerle pedazos.

Hasta aqui llegd el extremo de su jamas vista éodeero el generoso ledn,
mas comedido que arrogante, no haciendo caso @easfni de bravatas,
después de haber mirado a una y otra parte, corha skcho, volvio las
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espaldas y ensefi0 sus traseras partes a don Quijoten gran flema y
remanso se volvio a echar en la jaula. (DQII. X¥lI665-666)

Diante de tal fato, o condutor dos ledes conclueé guanimal se acovardou pela

coragem do bravo cavaleiro e promete contar a@ festéria que presenciou, entdo dom

Quixote faz a recomendacao:

— Pues si acaso Su Majestad preguntare quién &g Hiréisle que el
Caballero de los Leones, que de aqui adelantecqgiex en este se trueque,
cambie, vuelva y mude el que hasta aqui he teretiGaballero de la Triste
Figura; y en esto sigo la antigua usanza de loardad caballeros, que se
mudaban los nombres cuando querian o cuando |és aeento. Siguid su
camino el carro, y don Quijote, Sancho y el deldéeGaban prosiguieron el
suyo. (DQII. XVII, p. 668)

Tanto nesse caso como no episodio do primeiro,ldom Quixote vence uma batalha

que, na verdade, nao lutou, pois, no primeiro casanembros do cortejo fogem e o Unico

que se fere é o que cai de sua mula, no segundedes nao lutafl. Sendo assim, nos dois

casos o que determina o titulo adquirido ndo éa,agas a fama que se faz sobre ela.

A terceira mudanca de nome, no leito de morte, recpela afirmacédo da propria

sanidade:

— Las misericordias — respondié don Quijote —, isabrson las que en este
instante ha usado Dios conmigo, a quien, como dgelas impiden mis
pecados. Yo tengo juicio ya libre y claro, sin $asnbras caliginosas, de la
ignorancia que sobre él me pusieron mi amarga ¥iraanleyenda de los
detestables libros de las caballerias. Ya conozto disparates y sus
embelecos, y no me pesa sino que este desengdfégdido tan tarde, que
no me deja tiempo para hacer alguna recompensade\aros que sean luz
del alma. Yo me siento, sobrina, a punto de mueuerria hacerla de tal
modo, que diese a entender que no habia sido mitaid mala, que dejase
renombre de loco; que, puesto que lo he sido, rasriguconfirmar esta
verdad en mi muerte. LIamame, amiga, a mis buenugos, al cura, al
bachiller Sanson Carrasco y a maese Nicolas eleb@rique quiero
confesarme y hacer mi testamento.

[...] — Dadme albricias, buenos sefores, de que yzoysoy don Quijote de
la Mancha, sino Alonso Quijano, a quien mis cost@sbme dieron
renombre deBueno Ya soy enemigo de Amadis de Gaula y de toda la
infinita caterva de su linaje; ya me son odiosdstdas historias profanas de
la andante caballeria; ya conozco mi necedad yebkgrp en que me

‘0 Helena Percas de Posenti, em comentario sobrisadépdos ledes, chama atencdo para outras sisiagt
que ledes ndo fazem caso de uma possivel lutaegaresenta a eles: “Antes de Don Quixote hubaliente,
Manuel de Ledn, recordado muy oportunamente poe Ei@mete, quien merecié su nombre gracias a lzaroe
de entrar en la leonera a recoger el guante dedame. Después de Don Quijote hubo un Mufioz Degrain,
recordado por Rodriguez Marin, quien le imitd cgnmales consecuencias: el ledn le volvié la espalda.
(PERCAS DE POSENTI, 1975, p. 324-325)
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pusieron haberlas leido; ya, por misericordia desDéscarmentando en
cabeza propia, las abomino. (DQII. LXXIV, p. 1068)

O epiteto “o bom”, escolhido pelo fidalgo, € umao#isa interessante, pois, no
encontro com Alvaro Tarfe, no capitulo LXXIl (DQIIp préprio dom Quixote afirma ndo
saber se é bom, sabendo apenas que ndo é mau.aLogdeza que ndo tinha dom Quixote,
Alonso Quijano tem, além da certeza de que tandosopagens tentaram convencer dom
Quixote ao longo da narrativa de Cervantes: os fioms que lhe causaram os livros de
cavalaria.

Chama ateng@o como nos dois episédioQudixotede 1615 a mudanca de identidade
se d& diante de uma situacéo relacionada a moiternte, por essa razao, as lagrimas de
Sancho, temeroso pela seguranca de seu amo, ess@ntes nas duas situacdes narradas na
segunda parte. Porém, como ocorre em relacdo @sdatos que sao retomados nos episodios
aqui analisados, a situacdo se repete e os ressil&ib opostos: na luta com os lebes o
cavaleiro se vé diante da morte e sobrevive, maandp cai doente (por melancolia ou
vontade de Deus, como diz o narrador), ele morre.

No episédio em que dom Quixote recebe o nome dal€ay da Triste Figura, a
morte também estd presente, pois 0 grupo de pessaagjuem ele luta as cegas, por ser
noite escura e o cavaleiro ndo saber muito bemarata direciona seus golpes, € um cortejo

que estéa transportando um cadaver. Séao interpefaalom Quixote da seguinte forma:

Deteneos caballeros, o quienquiera que sedis, peladenta de quién sois,
de dénde venis, addnde vais, qué es lo que aquelks llevais; que, segun
las muestras, o vosotros habéis fecho, o vos tdo falgin desaguisado, y
conviene y es menester que yo lo sepa, o biengaetégaros del mal que
feciste, o bien para vengaros del tuerto que wieréin. (DQI. XIX, p. 20%

A isso um deles responde que estdo com pressaanpadeto por dom Quixote, mas
0 pretenso cavaleiro ndo se conforma com uma atifm displicente e os ataca, assustando
uma das mulas, provocando uma confusdo generaligatermina com a fuga de todos que
compdem o cortejo, exceto um dos componentes, gjueatperna quebrada quando cai da
mula que o carregava. Quando esse personagemalkgal, dirige a dom Quixote palavras
em latim que eram usadas para a excomunhao deagrenfisse clérigos (DQI. XIX, p. 209).

No capitulo XVII (DQII), o encontro com os leGesitaém ocorre junto a um grupo de
homens montados em mulas. Dom Quixote os interpggkddnde vais hermanogQué

carro es este, qué llevais en él y qué banderaagoastas?’(DQIIl. XVII, p. 661). Dessa vez,
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diferente do cortejo funebre, o carreteiro resporiie carro es mio; lo que va en el son
leones enjaulados, que el general de Oran envdacarte, presentados a su Majestad; las
banderas son del rey nuestro sefior, en sefal gi®aqgosa suya.” (idem, p. 661).
Comparando os dois ocorridos, no caso do cortejaadtaver, a conversa é bem
menos amistosa do que se vé com o condutor dos ladeo por parte de dom Quixote como
pela dos seus interlocutores. Esse primeiro aorpatece determinar os resultados dos
encontros, pois, no primeiro caso, a luta é figica resultado determina, pela aparéncia
estropiada de dom Quixote, o nome que lhe é dad&@acho: Cavaleiro da Triste Figura.
No segundo caso, a luta ndo é fisica, apesar elacé de que seja, pois dom Quixote tenta
enfrentar os lebes que o ignoram, dai conclui-s& pala fama que o precedia, os ledes
tivessem medo de enfrenta-lo, ao que resulta o nowte que ele da a si mesmo: Cavaleiro
dos ledes. Sobre a presenca da figura do ledov&wias de um cavaleiro, Percas de Posenti

aponta seu valor de simbolo metaférico:

Sentimos que hay un sentido metaférico en la catdadn de Don Quijote
con los leones, el del subjetivismo del peligroieQuo teme el peligro sale
incolume de él. Recuerdo plastico del le6n simiodliie losProvérbios
(XXVI, 13): peligro imaginario. Sentido contrarid del refran popular:
“Quien busca el peligro perece en él” (I, 173).03tentido metaférico — nos
lo recuerda Casalduero — es el simbolismo mediqual le da al diablo
figura de le6bn. En ambos casos se trata de lutbadr. Con esas otras
ocasiones Cervantes contrapondria al sentidollpp@@ular uno metaférico
culto de intencion contraria. Por la vertiente detdadicional popular,
Unamuno recuerda el ledn del poema del Cid (vetst¥8 a 2.301) quien se
avergonz6 ante el valiente Campeador, e interdoetaue Cide Hamete
llama comedimiento (‘comedido’) del ledn, por ‘véemza’ del lebn como
es el caso de aquel otro frente al Cid. (PERCASHOESENTI, 1975, p.
325)

O comentario de Percas de Posenti traz uma quieséiiessante sobre a tradicdo de
cavaleiros enfrentarem feras em algum momento de sxperiéncias. A ideia de uma luta
interior pode associar-se ao instinto do cavalgeosonificado em fera, determinando o
dominio de seus impetos selvagens. Tratando-send€iixote, sua fera € mansa, néo luta e,
nesse caso, ele bem merece o nome de Cavaleiroedes, pois enfrentou as feras sem ao
menos saber que eram tao indispostas a luta.

No leito de morte, da-se a batalha final entre @arixote e Alonso Quijarid, da qual

o fidalgo lucido sai vitorioso e acorda declarasda repudio as novelas de cavalaria. Sanséo

“l Nesta ocasido, dom Quixote dorme longamente, deaiseis horas, e acorda sdo. Sobre isso, Angehesa
em nota a obra de Cervantes, cita um comentariavdéie-Arce: “La fisiologia de la época atribuiaagdes
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Carrasco, responsavel pelo resgate do velho fidaligda faz seu ultimo teste, por meio da
representacéo, aparentemente para ter certezaedoguQuixote havia mesmo recuperado o

juizo:

- ¢Ahora, sefior don Quijote, que tenemos nuevaegtée desencantada la
sefiora Dulcinea, sale vuestra merced con eso? @rd ghe estamos tan a
pique de ser pastores, para pasar cantando la adda@ unos principes,

quiere vuestra merced hacerse ermitafio? Calleupeidd, vuelva en si, y

déjese de cuentos. (DQII. LXXIV, p.1068)

Mas fica claro para todos os personagens que talediam Quixote havia recobrado o
juizo anunciando o desejo de confessar-se e de damgestamento antes de morrer. Apés a
confisséo, o cura confirma para todos que o vettadgo havia verdadeiramente recuperado a
sanidade e também que estava morrendo, ao que céggtamento de Alonso Quijano.

Se inicialmente, entregue a loucura e determingada si mesmo destinos fantasiosos
gue muitas vezes o levaram a confrontos que aferfrsicamente, no resultado desses atos
se vé a triste figura de um cavaleiro que, em sgar®, julga obras de ficcdo como
verdadeiras, ou seja, como a propria natureza gue ser imitada. O mundo com o qual se
depara choca-se com essas convicgcdes e o vellHgofiqae, sem poder acessar a propria
razdo de modo a distinguir realidade e fantasimit@ a segunda parte enjaulado como um
animal e levado de volta a casa (DQI.).

Na segunda situacdo, o enfrentamento com os le@esooa diante das feras, que,
como demonstrado anteriormente, sdo comuns nasusagrde cavaleiros. O fato é que os
leGes enjaulados eram tdo inofensivos quanto oripr@mm Quixote, também enjaulado
anteriormente, mas, haver-se com as feras, pedg@aor demonstrada, lhe rende o novo nome
de Cavaleiro dos Lefes. Afinal, ndo se tratava medelirio, como aqueles que faziam
moinhos se tornarem gigantes, mas de ledes verdadguer dizer, ainda que dom Quixote
nao tenha agido de acordo com a razéo, ele néé dentro de um delirio, mas sim de uma
experiéncia verdadeira.

Depois do delirio completo a que se entregava caléaw da Triste Figura e do

enfrentamento real a que se submeteu o Cavalesrbefies, o Ultimo dos enfrentamentos de

virtudes curativas al suefio, al restabelecer elrgal de los humores, como se ha visto al finabde saida de
don Quijote” (DQ. Notas, p.1317). Aqui é possivetabelecer uma ligagdo com a descida a Cova de
Montesinos, pois, quando dom Quixote desce a Grge muito sono, 0 que o leva a ndo ter certdza ser
sonhado ou ndo enquanto esteve na caverna. Eg®acidvna Cova termina por ser um, questionamento
recorrente para dom Quixote que, em lugar de emtiggjao delirio, qualificando como verdadeiras sisdes,
duvida delas.
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dom Quixote é travado contra ele mesmo. Nessa dui@elirio que ja vinha diminuindo

gradativamente ao longo da trajetoria do velholdimaencontra seu fim. E aquele homem
que néo tinha certeza sobre ser bom, apenas sabiad&p era mau, encontra sua ultima
identidade, um nome que ndo traduz uma aparénoiaune feito, mas apenas nomeia um

homem e um simples adjetivo que o define: AlonsgaQa, o bom.

CONSIDERACOES FINAIS

O primeiro trio de episodios apresentado nesteed&ssio de mestrado tem como
evento central a demarcacdo de uma porta de eredaguestionamentos relacionados a
realidade e a fantasia; tendo suas construcdekelparaentradas na constituicdo dos cenarios:
0 episédio doshatanes a entrada de Toboso e a Cova sdo porticos esowgosando a
passagem de dom Quixote para um caminho que dewaduzi-lo a vivéncias que ja nao
serdo resultado exclusivo de seus delirios.

Depois de atravessar esses portais, no segundednoque se tem o encantamento de
dom Quixote, Dulcinéia encantada/Carro da morteeaamntro com 0s duques — talvez pela
convicgdo afrouxada de seu poder sobre as profarngassias, outros personagens terminam
por tomar as rédeas das aventuras de dom Quixopeeténso cavaleiro se vé manipulado
pelos personagens que criam teatros, represenjai®esaneira a submeter dom Quixote a
suas vontades e necessidades. Neste ponto seutanfig forma assinalada o fato de que
quem dirige as situacdes ndo € mais exclusivantemeQuixote.

O terceiro evento trata das batalhas de Dom Quigotdra leitores — o conego e
Sansao Carrasco — nessas experiéncias, o expariggenépresentacdo € posto em xeque no
que se refere a apenas divertir e servir a intesesgenores, como se vé no trio anterior,
passando a sua utilidade vista, de acordo com masepgdes de poéticas citadas pelos
personagens, como primordial nos trés casos: adianeémo espelho da vida. A contenda
contra 0 cbnego, vencida por dom Quixote, demorstoaigem de seu mal: as novelas de
cavalaria, pois, no que se refere as questdesdasliao intelecto, a loucura ndo se manifesta.
Nas lutas com Sansdo Carrasco que, ao vestir-savddeiro, apresenta-se a dom Quixote,
como um espelho, o verdadeiro mal que o assolaegole 0 que muitos outros personagens

tentaram desde a primeira parte: reconduz dom @uo@volta para a casa.
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O quarto evento é determinado pela afirmacdo de nowa identidade por meio de
um novo nome: O Cavaleiro da Triste Figura; o Gavaldos Lebes e Alonso Quijano, 0
bom. Também envolvem batalhas, mas de uma natdrezi@a das que se vé nos episodios
descritos no trio anterior. A batalha resultanteldirio e que se da com o mundo, destruindo
dom Quixote fisicamente; a batalha verdadeira ecgdrferas, que se negam a dar combate ao
cavaleiro; e a batalha contra si mesmo, da quabaria sa resulta vencedora.

Ainda que ndo exista uma relacéo direta de caaslié@ntre essas vivéncias — que
estdo longe das relacdes de causalidade que sgotermances ja instituidos como género,
muito diferentes dQuixote que € apenas um embrido deles — é possivel eacant fim em
direcdo ao qual caminham. Assim, todas essas pasjyentes dialogam, em certa medida,
em nome da construcdo da macroestrutura, de magegaas construcdes paralelas,
relacionando momentos tédo significativos na hiatdlo velho fidalgo de La Mancha,
determinam a existéncia de certos fios ligandoepada narrativa, garantindo, em certa
medida, algo que pode ser entendido como unidade.

Essa preocupacédo de Cervantes demonstra que asapabdssicas e, mais que nada,
a poética de Alonso Lopez Pinciano, que tem trechuase literalmente citados em alguns
momentos do texto cervantino, como demonstradoJpan-Fracois Canavaggio, guiam 0s
passos dessa narrativa para que ela possa ser, ldingesa e inteira. Nesse sentido, é
interessante chamar atencdo para o fato de quealelEmo, apresentado da maneira como
foi descrito nesta pesquisa, ndo ocorre entre @pisona primeira parte, o que pode
demonstrar que Cervantes, ao compor a segunda gepirou-se com um problema quanto a
como estabelecer unidade entre as duas partesala ob

Essa suposicdo pode, ainda, encontrar esteio mdeide acdo que liga as duas
partes no que se refere ao tema central da seganiga que € o encantamento de Dulcinéia.
Ora, a mentira de Sancho sobre o encantamentonda st&a se faz necessaria devido a outra
mentira, contada na primeira parte, sobre ter levada carta a ela em nome de seu amo.
Além disso, o procedimento também faz pensar sa@breeleitura que provavelmente
Cervantes fez da primeira parte para compor a skgumuscando, a maneira horaciana,
esmerar-se em sua arte, alcancar a perfeicao.

Porém, ndo se deve ignorar que os elementos mactextb cervantino dialogam
entre si tendo como matéria e até principio pegagponentes da micro estrutura, ou seja,
concernentes a retérica. As ocorréncias da repetigdr exemplo, em alguns casos dos

episodios paralelos destacados, demonstra o fegessante de que esse recurso retorico,
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uma figura de ornamento largamente utilizada pagi@s, presente nas cartas de Citego
descrita por Quintiliano nhstitutio, voltada ao ornamento do texto e a relacédo deveala
proximas, modifica-se totalmente em nome de umassetade que diz respeito a poética,
aproximando elementos e situacdes distantes no égxtomovendo unidade.

Desse modo, pela combinacdo de procedimentos pastesvico de um tipo de
narrativa que mescla caracteristicas episodicasearés, Cervantes termina por criar um
procedimento poético proprio, coadunado com asepie@s classicas e de sua época, em
nome das necessidades praticas que |he trouxetraxtooque tinha diante dele.

Assim delineiam-se algumas das fronteiras demaraadda narrativa cervantina,
instituindo sua forma. Forma que se constitui coomo registro do pensamento e da
experiéncia de Cervantes que, tal como faz Sana&a<co para curar dom Quixote, vence o
leitor pelo procedimento, pelo exemplo, ndo pekcdedo desse procedimento como se faria
num tratado. Dessa maneira, Cervantes demonstrg gue preceptor por meio da acéo de
narrar, determinando, pela fala dos personagermrdgecimentos que possui e, pela pena, os
conhecimentos que domina.

Resta ao leitor afiar a0 maximo sua agudeza, deonao@stabelecer um dialogo
profundo com os artificios narrativos cervantinamtes de mais nada como um
agradecimento amistoso pelo trabalho gigantescoogaator empregou para nos legar o

Quixote

“2|sso é o0 que se vé na dissertacdo de mestradcad® Mntonio da Costaicero e a retdrica do exilio: as
figuras de repeticdd2013), na qual se descreve e demonstra que Citdimava largamente as figuras de
repeticdo nas cartas que comp0s.
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