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INTRODUCGCAO

0 titulo deste trabalho - Marcas Francesas na
Obra do Visconde de Taumay - nos situa no campo de estudos da
Literatura Comparada, e remete as relacdes entre a obra de

Taunay e a dos escritores franceses que nela ressoam.

Nessa perspectiva, o fato de estudarmos um au-
tor franco-brasileiro, ja por si sugeriu a abordagem compara-
tista. Os dados biograficos foram muito reveladores: filho e
neto de franceses (seu avd Nicolau Antonio Taunay, grande en-
tusiasta de Rousseau, era pintor, membro do Instifuto de Fran-
¢ca e acompanhara a Missio Artistica de 1816 que tinha vindo
ao Rio de Janeiro com o objetivo de fundar uma Academia de
Belas Artes; seu pai, Félix Emilio Taunay, também foi artis-
ta, e chegou a ocupar o posto de Diretor da Academia), estes
teriam legado ao Visconde de Taunay a sensibilidade estética
que se revelou no entusiasmo pela natureza brasileira,testemu-
nhada em vdrias obras, além da cultura e da lingua  francesa,
quz ele dominava perfzitamente. Alfredo de Taunay era bilin-
gue - e, dividida, sua percepg¢doc do mundo: europeu, francés,
em sua apreciagdo sobre o Brasil; como brasileiro, entusiasta

da Franca.

Significativo neste sentido € o fato de ter re-
digido em idioma francés A Retirada da Laguma, uma interpreta-

¢do "a francesa" de sua experiéncia de militar brasileiro. Sig-



nificativo também parece o fato de, durante a campanha do Ma-
to Grosso ter mantido, neste idioma, correspondéncia com seu

pai.

Tendo feito seus estudos no Colégio Pedro II e
depois na Academia Militar da Praia Vermelha, Taunay partiu
como segundo tenente para o Mato Grosso, em 1865, mobilizado
para a Guerra do Paraguai e servindo na Comissdo de Engenhei-

ros.

Durante a Campanha, o autor teve oportunidade
de tomar contato com a riqueza natural e com a paisagem de re-
gides pouco conhecidas na época, assim como com seus habi-
tantes e seus hdbitos. Assim, & medida que ia-se afastando do
litoral com as forgas expediciondrias, Taunay foi vivenciando
outra realidade: a das grandes propriedades agricolas, a das
vilas do interior, a das imensas extensdes desabitadas, final-

mente - a dos indios.

Esta experiéncia, que se reflete em suas obras
ngdo urbanas, conferindo-lhe o tom de verismo e ao mesmo tempo
de admiracgdo diante do pitoresco que se lhe desvenda, além da
transposigdo, para a literatura, de impressdes e lembrangas do
sertdo - parece ter dividido a eritica no que diz respeito ao

"brasileirismo" do autor.

Carlos von Koseritz considera-o um autor im-
pregnado de brasilidade - e, "apesar de ser meio francés, de
falar e escrever essa lingua como se fosse a materna, absteve-

-se, sob o ponto de vista literdrio, de qualquer influéncia
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parisiense" (1).

José Verissimo afirma que, "apesar de sua dupla
origem estrangeira, (Taunay) era um genuino brasileiro de in-
dole e de sentimento. N&Zo lhe faltavam sequer sinais de nos-
sas peculiaridades" (2). Phocion Serpa, em sua obra (3), re-

toma José Verissimo insistindo na brasilidade do Visconde.

Licia Miguel Pereira julga-o "inteiramente bra-
sileiro, pelo sentimento, pela indole, pelo amor ao Brasil "

(4).-

Silvio Romero, observa que "a educacdo nio dei-
xou de apagar certo qué de estrangeiro em Taunay" (5). En-
tretanto, seu brasileirismo o caracteriza como "um dos nacio-

nalistas mais extremados de nossa literatura" (6).

Este "que" de estrangeiro foi percebido de ma-

neira diversa:

Antdnio Soares Amora menciona "a requintada edu-

cagao intelectual de tipo frances" (7) que haveria de distin-

(1) Alfredo d'Escragnolle Taumay, Esbogo Caracteristico. Rio de
Janeino, Leuzingenr, 1886. p. 15.

(2) Historia da Literaiura Brasileira. Lisboa, Tipografia da
TLustragdo, 1929, p. 317.

(3) 0 Visconde de Tauray. Rio de Janeiro, Publicacbes da Aca-
demia Brasileira, 1952. p. 114.

(4) Historia da Literatura Brasileira. Rio de Janeiro, José
0Lympio, 1957. p. 38.

(5) OQuinos Estudos de Literafura Coniemporamea. Lisboa, Tipo-
gragia da Editora, 1905. p. 191.

(6) Id., 4ibid. p. 191.

(7) O Romantismo. Sdo Paulo, Cultrix, 1969. n. 283.
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guir Taunay na literatura, enquanto Antdnio Candido acentua a
visao exdtica que este teria da patria "sentindo-a a maneira

de um Ribeyrolles ou um Ferdinand Denis" (1).

Olivio Montenegro (2) realga as qualidades de
espirito francés de Taunay - o amor aos modelos classicos de

exposigdo e o logicismo de seu pensamento.

Alcides Bezerra observa que, mesmo insistindo
em escrever a brasileira, o tom de seu estilo "era o dos es-
eritos franceses do século XVIII" (3); e, seéundo este critico,
"dir-se-ia que (Taunay) trasladava instintivamente para nosso
idioma, a estrutura e o ritmo da frase de Voltaire e Montes-

quieu" (4).

Se, no romance "rural", a julgar pela critica,
a formagdo e o tom franceses sdo perceptiveis, o mesmo ocorre
com o romance urbano, ao qual se acrescentam caracteristicas
francesas tomadas a prdpria sociedade carioca, numa espécie
de influéncia dupla: a da formagdo do autor e a da formacgé&o
da sociedade, o que conduz a descrigido de costumes afrancesa-

dos por um autor franco-brasileiro.

Delimitar as caracteristicas francesas integra-
das a sociedade carioca do século XIX constituiria por si sé

um trabalho a parte. Assim, tentamos determinar marcas 1lite-

(1) Foamagcdo da Liferafura Brasileira. Vol. 2. Sdo Paulo,
EDUSP/Befo Honizonte, Itatiada. 1975. p. 308.

(2) 0 Romance Brasileiro. Rio de Janeiro, José 0Lympio, 1953 .
p. Tl

(3) 0 visconde de Tauray, Vida e Obxa. Rio de Janeiro, 04ici-
nas Graficas do Arquivo Nacional, 1937. p. 9.

(4) 1d., 4ib4id., p.9.



ririas francesas no conjunto de romances de Taunay, isto é, em
Mocidade de Trajano, Inocéncia, Manuscrito de Uma Mulher, Quro
sobre Azul, 0 Encilhamento e No Declinmio. 0 método usado pa-
ra tanto, de maneira bastante ampla, foi o da critica de fon-
tes - na medida em que consideramos o autor receptor de in-
fluéncias estrangeiras, entre elas as francesas - além de in-
terpretagdes que se foram adequando ao estudo proposto, como

algumas idéias da teoria do intertexto.

Tentando abrir caminho para a "aventura das obs-
curidades do possivel" (1), caracteristica dos estudos de fon-
tes, levamos em éonta confissBes de leituras e trabalhos de
critica literdria do Visconde de Taunay, além de todo um para-

texto: epigrafes, citac¢Bes, dedicatdrias, prefdcios.

As Memorias foram bastante reveladoras neste

sentido, assim como as citagdes e epigrafes.

Estas ultimas, muito usadas por Taunay no ro-
mance sertanejo, remetem a autores diversos; detivemo-nos ape-
nas nos franceses, ainda que nem sempre tenha sido possivel
localizar as obras as quais foram tomadas. Nossa pesquisa fi-
cou muitas vezes limitada pela inexisténcia dos textos ou dos
autores indicados em bibliotecas brasileiras e pela dificulda-
de (de tempo, de distdncia) em obter informag¢des junto as fran-
cesas. Ocorre, também, o texto epigrafado nZo vir acompanhado
de indicagBes completas de fonte, o que acaba dificultando mui-

to, e, as vezes, inviabilizando mesmo sua localizagido.

(1) PICHOIS, Claude; ROUSSEAU, André - La Litterafuzre Compazée.
Parnis, Axmand Collin, 1967. p. 78.



Quanto as citag¢des - de frases, autores, obras,
pessoas ou fatos - também indicadores de marcas francesas, nem
todas puderam ser situadas, talvez por terem perdido, ao lon-

go dos anos, seu significado ou sua importéancia.

Finalmente, neste trabalho, tentamos, ria medida
do possivel, ndo isolar as obras estudadas, inserindo-as no

contexto cultural, tal como se apresentava no Brasil, na época.



CAPITULO I

As Relacdes com a Frangca e sua Importancia para o Contexto

Socio-Economico-Cultural Brasileiro do Seéeculo XIX

As marcas francesas na obra do Visconde de
Taunay devem ser consideradas a partir de dados extra-litera-

rios propriamente ditos.

Os dados extra-literdrios seriam constituidos
por fatores da realidade brasileira no século XIX, fortemente
impregnada de aspectos franceses, assim como pela prépria bio-

grafia do autor.

Os dados literdrios remeteriam a um paratexto
francés e incluiriam citag¢®es de obras de autores franceses,
transcrigdo de frases e epigrafes emprestadas de obras da 1li-
teratura francesa que acabam por estabelecer um didlogo com a
obra do Visconde de Taunay - além da adaptagido de certo tom de
romances franceses que ecoam na produgdo romanesca do autor

brasileiro.

Dentre os dados extra-literdrios, o contexto
histdérico e social ndo deixaria marcas apenas em Taunay. 0
conjunto da produgdo literdria brasileira do século XIX teste-
munha a importdncia do modelo francés de cultura e de vida - e
a obra de autores como Alencar, Machado de Assis e mesmo Mace-
do, retrata uma sociedade que busca, principalmente nos anos
que seguem a independéncia politica, um modelo cultural diver-

so do modelo portugués imposto durante a época colonial que,



ao mesmo tempo, servisse a sociedade e & cultura brasileira
como auxiliar em seu intento de estabelecer sua prépria iden-
tidade. Assim, em conformidade com o espirito cosmopolita gque
passoua dominar e cujo fundamento era a reagdo ao dominib cul-
tural lusitano, o modelo francés correspondia a uma opgdo ado-
tada muito possivelmente em consequéncia da tradigdo cultural
francesa e da projecgdo politica exercida pela Franga no século

XIX.

Entretanto, nfo é ao século XIX apenas que se

limitam as marcas francesas sentidas no Brasil.

Historicamente, 03 contatos iniciais com fran=
ceses, dos quais tratam os historiadores, remontam ao comego
do século XVI e referem-se a aventureiros e contrabandistas de
pau-brasil provenientes, em sua maioria de Dieppe, Honfleur e
Saint-Malo; estes eram vistos principalmente no litoral do
Nordeste onde carregavam seus navios de madeira a ser vendida
na Europa. Data desta época o estabelecimento de certo eo-
mércio com os indios os quais trocavam por quinquilharias tra-
zidas da Franga, aves, animais, peles e o préprio pau-brasil.
Tal comércio parece ter sido bastante difundido e temos mes-
mo noticia de dois irm&os, Ango, que, nos primeiros anos do
século XVI estabeleceram um intercambio bastante regular en-

tre produtos franceses e brasileiros (1).

E preciso considerar também as incursdes ocor-

ridas, a primeira, conforme o Barido. do Rio Branco (2), em 1504

(1) GAFFAREL Paul - Historie du Brésil Framcais au XVI® Sizcte.
Parnis, Maisonneuve et Cie. 1878. p. 54-55.

(2) FREYRE, GilLberto - Um Emgenheiro Framcés mo Brasil. Rio de
Janeiro, Joasé 0Lympio, 1960. p. 205.



ao Porto de Paraguagu e comandada por Gonneville; a segunda
comandada pelo contraditdrio Villegaignon em 1555 e definiti-
vamente encerrada em 1567, fundamentada ideologicamente pelo
sonho de construcdo da Franga Antartica, que deveria servir de

refugio aos protestantes perseguidos da Franga.

Villegaignon dedicou-se, na verdade, a constru-
¢do de uma coldnia na qual ele, enquanto chefe, pudesse des-
frutar de todos os privilégios do cargo, o que de fato parece
ter feito, usando de grande autoritarismo. Isto teria espa-
lhado descontentamento entre os homens que o acompanharam e
acabou prejudicando o bom andamento da colonizagdo. OQutro fa-
tor que teria contribuido para o insucesso da colénia seriam
as controvérsias religiosas desenvolvidas entre o grupo de
franceses, partindo de seu chefe. Villegaignon teria profes-
sado a fé catdlica e, possivelmente, sido, conforme supeita
Lévy-Strauss (1), livre pensador} Para conseguir formar sua
colonia na América, este teria precisado do apoio protestante,
o que o conduzira ao calvinismo. As controvérsias espirituais
enfrentadas por Villegaignon refletiram-se sobre as atividades
da coldnia e acabaram por transformar-se em divergéncias reli-
giosas, que muito colaboraram para a destribuigdo da empresa.
Neste sentido, Rugendas (2) em seu livro sobre o Brasil, acen-
tua a indiferenca com que a Igréja Protestante na Francga, que
contava com homens como Sully e Coligny, acabou abandonando a

Franga Antdartica a sua prdpria sorte.

Outra expedigdo francesa foi a de 1612, coman-

dada pelo Senhor de la Ravardiére com o objetivo de fundar, no

(1) Teiste Tuopiques. Paris, PLon, 1955. p. §9.
(2) Viagem Pitozresca através do Brasil. Belo Horizonte, Ita-
Ziaia / Sao Paulo, EDUSP. 1989. p. 10§.
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Maranhio, a Franga Equinocial, além, do ataque de Dugnay-Trouin
ao Rio de Janeiro em 1711, ataque este que visava apenas & pi-
lhagem da cidade como vingancgca a um insulto sofrido anterior-
mente pelo comandante francés. Dugnay-Trouin saqueou o Rio de

Janeiro durante quatro semanas, retornando depois a Franga.

As tentativas de colonizacg¢do nfo deixaram de
‘fornecer tragos caracteristicos na formagdo, sobretudo urbana,
das regides onde surgiram nicleos franceses e, em seﬁtido in-
verso, teriam permitido a difusfo, na Franga, de noticias so-

bre as terras, povos e riquezas do Novo Mundo.

Por outro lado e tratando-se de intercambio de
culturas, seria o caso de mencionar a presenga do selvagem na
Europa - decorrente sobretudo do trafico de indios, levados,
em alguns casos como "ilustragdo" do homem americano, em ou-
tros como m3o-de-obra escrava para o trabalho de casa ou para

a marinha.

Ficou famosa a festa realizada em Rouen, em 1550,
durante a qual, indios brasileiros, além de figurantes - mari-
nheiros bretdes e normandos que conheciam o Brasil - ofereciam
a uma grande platéia, da qual participava o Rei Henrique II e
sua esposa, Catarina de Médicis, uma espécie de quadro vivo cu-
jo assunto era a maneira de viver no Novo Mundo. No cenario
apareciam frutas e animais trazidos da América e do "enredo"
constava uma encenag¢do de comércio de pau-brasil além da re-

presentagdo de um assalto a uma tribo por seus inimigos.

Presengas francesas importantes no século XVI
foram as dos viajantes Thévet e Léry - testemunhas da histéria,

da etnograria e da vida no Brasil.



1)

Jean de Léry era estudante de teologia quando,
em 1557 e por sugestdo de Calvino, juntou-se no Rio de Janei-
ro a Villegaignon, com quem acabou por desentender-se. Em sua
obra, Histoire d'un Voyage fait en la Terre de Brésil (1578),
Léry apresenta denuncias sobre o que ocorria no forte Coligny
e sobre os abusos praticados por Villegaignon, além de forne-
cer informa¢des sobre as populagdes indigenas e sobre a flora
e a fauna brasileiras. Wilson Martins (1) acentua o fato de
a obra de Léry apresentar empréstimos substanciais & de Thévet.
No entanto, coube a ele transferir para a Europa uma imagem
bastante idealizada do indio brasileiro, imagembque seria re-
tomada por Montaigne, seu leitor, na apresentagido do homem na-
tural descrito no capitulo "Dos Canibais" (Essais I, 31) e por
Rousseau, na teoria do bom selvagem. Aqui seria oportuno con-
siderar a importdncia das idéias que foram difundidas na Euro-
pa a partir do conhecimento dos povos do Novo Mundo. Afonso
Arinos de Melo Franco (2) destaca o relevante papel que a ob-
servagido dos costumes dos indios retratada na obra de Thévet e
de Léry exerceu sobre o sistema filoséfico de Tomas Morus, de
Rabelais e de outros pensadores europeus - e a que ponto es-
tas idéias foram-se ampliando até sua culmindncia no mito fi-

loséfico do bom selvagem.

André Thévet acompanhou Villegaignon em sua via-
gem ao Brasil, como historiador. Franciscano, humanista, Thé-
vet deixou-se impressionar profundamente pela natureza ameri-

cana. Considerando o Novo Mundo um "segundo paraiso terres-

(1) Historia da Inteligéncia Brasileira. Vol. I. Sdo Paulo,
Culinix, 1978, p. 65.

(2) 0 Tnd<o Brasileiro e a Revolugdo Framcesa. Rio de Janeixro,
José 0Lympio, 1976.



12

tre", sua obra parece também ter sido estudada por Montaigne
que afirmava, em conformidade com as idéias difundidas pelos
viajantes do século XVI, que os indigenas, longe da barbarie,

viviam numa sociedade perfeita.

Thévet e Léry dio testemunho a europeus de sua
experiéncia no Novo Mundo, agugando a curiosidade de seus lei-
tores e incorporando a cultura francesa e ao pensamento filo-

s6fico, seu depoimento sobre a América.

Foi também o entusiasmo sentido pelas terras
Sul-Americanas que levou, no século XVIII, os frades capuchi-
nhos Claude D'Abbeville e Yves d'Evreux a apresentarem obser-
vagbes de viagens feitas por ocasido da expedigdo do Senhor de
la Ravardiére a regido amazdnica, em suas obras Histoire de la
Mission des Peres Capucins en L'Isle de Maragman e Voyage dans

le Nord du Breésil, respectivamente}

No século XIX, tiveram notdvel importdncia Au-

guste de Saint-Hilaire e Ferdinand Denis.

Saint-Hilaire partiu da Franga em 1816 acompa-
nhando o duque de Luxemburgo, embaixador da Franga no Brasil.
Aqui chegando, empreendeu varias viagens descritas em suas
obras - Apergu d'um Voyage dans 1'Intérieux du Brésil, la Pro-
vince Cisplatinme et les Missions dites du Paraguay; Plantes
Usuelles des Brésiliens e Voyage dams les Provimces de Rio de
Janeiro et Mimas Gerais - onde apresenta verdadeiros estudos
de plantas e animais, além de observagdes sobre usos e costumes

observados no Brasil na primeira metade do século XIX.

Denis destacou-se ndo sé enquanto estudioso da

natureza e dos hdbitos exdticos do Novo Mundo, mas também como
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conhecedor da cultura e da literatura brasileiras. Do ponto

de vista da histdria de nossa literatura suas idéias e sua ma-
neira de encarar a realidade nacional abriram caminho para a
expressdo de nosso Romantismo. Denis propunha que, assim como
o fizera declarando sua independéncia politica, o Brasil bus-
casse sua independéncia cultural. Considerando, entretanto, a
necessidade de um modelo cultural europeu nio portugués a ser
seguido, ele sugere que este seja o modelo francés - precisa=-
mente, o Romantismo, tal como se apresentava na. época. E,den-
tro do espirito entdo vigente naquele movimento estético, que
buscava concorddncias e harmonias entre a natureza e o homem -
ele propunha que a prdpria natureza inspirasse ao Brasil uma
forma de expressdo prépria, chegando mesmo a sugerir temas a
serem tratados, tais como o indianismo e o pitoresco da natu-
reza.. Assim, ao mesmo tempo em que tentava indicar caminhos
préopios a produgdo literdria nacional, Denis acabou por asso-
cid-la ao movimento de idéias désenvolvidas na Francga,desvian-
do, assim, a filia¢do da literatura produzida no Brasil, da
fonte portuguesa. Nesta perspectiva, talvez, possamoé obser-
var -a volta dos temas da natureza e do indio, levados e incor=-
porados a cultura francesa pelos viajantes - idealizados e
transfigurados - para ihtegrarem aspectos fundamentais da temd-.

tica romantica nacional.

Por outro lado, o pensamento filoséfico francés
difundido principalmente através das obras de Voltaire, Con-
dillac e Rousseau teria norteado os ideais revoluciqnérios:nmr
da Inconfidéncia Mineira, em 1789, quer de outros movimentos
separatista-republicanos tais como a Conspiracgdo dos .Alfaiates
de 1789 na Bahia e, mais tarde, em 1817, a RevolugZo Pernambu-
cana, movimentos difundidos, ao que parece, através de Lo jas
Magdnicas e cuja origem reconduz aos ideais de libérdade,igual—

dade e fraternidade da Revolugdo Francesa de 1789. Mesmo o}
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pensamento dos republicanos que tomaram o poder em 1889 e do
qual Benjamin Constant é um dos nomes mais expressivos, esta-
ria filiado a admiragdo pelo positivismo de Comte que, na Es-
cola Militar teria angariado vdrios adeptos e que muito teria

contribuido para a propagacdo do Apostolado Positivista.

Ilustrativas neste sentido s&8o as informagdes
fornecidas por Brito Broca (1) acerca das bibliotecas dos in=-
confidentes de Minas Gerais. Ao discorrer sobre o ambiente 1li-
terdrio de Vila Rica, este autor acentua que muitos livros
proibidos em Portugal (tais como as dos autores representantes
da Ilustragdo) eram encontrados no Brasil e que, em suas reu-
nides, os poetas da Arcddia frequentemente tratavam de temas
politicos e revolucionarios, inspirados pelas idéias difundi-

das na Franca.

Assim do século XVI até o século XIX - associa-
do primeiro ao protestantismo calvinista da Franga Antéartica,
e depois ao humanismo filoséfico dos enciclopedistas, mentores
espirituais da Revolugdo Francesa - o idioma Francés teve sta=-
tus de lingua perigosa, de heréticos ou revoluciondrios, 1lin-
gua sobretudo de subvertedores, seja da monarquia e do dominio
portugués, seja dos dogmas do catolicismo - e o simples fato
de conhecé-la devia indicar a suspeita atitude de independén-

cia de pensamento.

Se este quadro apresentou atenuantes,isto parece
ter-se devido, ja na época do Império, a influéncia politica de D.

Jodo VI e ao contexto histdérico relacionado com a vinda da fa-

(1) Romamnticos, Pxé-Romaniicos, ULitza-Romaniices. Siao Paulo,
Polis/INL/MEC., 1979, p. 33.
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milia real para o Brasil em 1808, assim como os anseios de in-
dependéncia reforgados, quando transferidos para parte da eli=-
te na corte. Mais tarde, teria sido importante para a difusdo
e aceitagdo do idioma francés nesta mesma corte, a unifo de
Bragangas e Orléans. O primeiro consdércio entre as duas ca-
sas, no Brasil, deu-se em 1843, através do casamento de um fi-
lho de Luis Filipe, o principe de Joinville, com uma das fi-
lhas de D. Pedro I, Dona Francisca. Depois, foi o Conde d'Eu,
neto do mesmo Luis Filipe, que se 1ligou a familia imperial
brasileira, ao casar-se com a Princesa Isabel. Estas unides
teriam.contribuido para que a prépria monarquia brasileira se

afrancesasse (1).

A vinda da familia real para o Brasil ocorreu

em consequéncia & situacdo histdérica vivida em Portugal.

Obrigada a enfrentar a politica expansionista
napolednica, o governo portugués considerou duplamente vanta-
josa a transferéncia da corte para o Brasil: por um lado, o
principe regente escaparia as humilhag¢des impostas pelos exér-
citos de Napoledo aos governos conquistados: por outro, apro-
veitando-se da situacgdo de conflito criada entre a Frangca e a
Espanha, ele trabalharia no sentido de ampliar o territdério ul-

tramarino. Neste sentido, admite-se que a vinda da familia

(1) 0 "afrancesamento” da corte terdia Levado o principe D.lLudls
(1678-1920) a publficar em frances seu £ivio s0bre o Bra-
442, Sous La Caroix du Sud. Ainda que nao §osse incomum,
na segunda metade do asccufo XIX, escritores pubficarem em
frances suas obras, no caso do prdincipe, sua ascendencia
muito possivelmente teria contribuido para que tal se des-
se, fa que o Livro ¢ segundo Gilberto Freyre,"muito §ran-
ces na forma e no espirito". (Um Emgenheiro Framces mo
Brasil. Rio de Janeiro, Jose 0Lympio, 1960. p. 114).



real tenha sido, ndo uma fuga precipitada e desorganizada, mas

uma manobra politica cuidadosamente estudada (1).

De qualquer modo, transferida a sede do gover-
no para o Brasil, transferiram-se também os privilégios e as
dividas assumidas por Portugal, especialmente em relagdo a In-
glaterra - e a abertura dos portos as nagdes amigas estabele-
cendo liberdade de comércio, primeira medida decretada por D.
Jodo VI, acabou sendo, gragas a transferéncia de privilégios

mercantis - muito favordvel ao comércio briténico.

Os dois tratados de Methuen, de 1810, que impu=-
seram sérios limites ao comércio de Portugal tornando-o uma
quase coldnia inglesa, passaram a ter efeito no Brasil que os
assimilou, transformando-se nosso pais, enquanto Reino Unido
com Portugal, sujeito as mesmas regras comerciais pelas quais
eram acertados os negdcios estabelecidos entre os dois paises
europeus. Assim, ficou estabelecido que "as mercadorias de
fabricagdo inglesa pagariam apenas 15% de direitos, ao arbi-
trio dos Cdnsules de S.M. Britdnica", enquanto os produtos
dos demais paises tinham que pagar 24%, com o valor das merca=-

dorias fixado sobre faturas, por autoridades portuguesas (2).

Além disso, as proprias condigles de vida no
Brasil de D. Jodo VI faziam com que se observasse caréncia de

artigos manufaturados - exportados e extremamente valorizados

(1) OLIVEIRA LIMA, Manuef - D. Jodo VI mo Brasif. Rio de Ja-
neiro, José OLympio, 1945. p. 53.

(2) FREYRE, Gifberto - Imgleses mo Brasil. Aspectosda Influén
cia Britdanica sobre a Vida a Paisagem e a Cultura do

Brasif. José 0Lympio/MEC, 1977. p. 46.
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pelos ingleses - para os quais as materias primas oferecidas
pelo Brasil n&o eram absolutamente essenciais, considerando-se
que poderiam ser encontradas em outras regides - fator que
acabou por acentuar a desigualdade das exportagdes, "consti-
tuindo a Inglaterra o mercado quase unico do Brésil, ao passo
que aquela nagdo dividia por muitos paises os seus interesses

mercantis" (1).

E, portanto, como decorréncia das relagdes co-
merciais impostas pelo governo britédnico, que surgem e que Se
desenvolvem influéncias inglesas em nosso pais, a nivel, prin-
cipalmente, de importagao de tecnologia e de absorg¢do de novos
costumes. E ainda Gilberto Freyre quem nos oferece informa-
¢Oes a este respeito. Segundo ele, eram de fabricagdo inglesa
os vidros que, por decreto real estabelecido depois de insta=-
lada a corte no Rio de Janeiro, e, visando melhor efeito esté-
tico, passaram a substituir as gelosias que enfeiavam as fa-
chadas dos edificios. Vinham da Inglaterra miaquinas e ferra-
mentas, ferro, cobre, lougas, tecidos, o habito de tomar cha,
os esportes. Entretanto, os autores ingléses eram pouco co-

nhecidos entre brasileiros.

Ainda que a Inglaterra tivesse sido grandemente
beneficiada com a abertura dos portos as nagdes estrangeiras,
esta medida ndo deixou de favorecer, no decorrer dos anos, o
intercdmbio ndo sé comercial, mas também cultural com outras
nagdes, 0 que acabou constituindo a abertura que caracterizaria
o Rio de Janeiro posteriormente. Nesse sentido, a Iintrodugﬁo
de outros artigos europeus no Brasil, principalmente os fran-

ceses, assim como a opgdo pela cultura e por alguns habitos

(7) OLIVEIRA LIMA, Manuel, op. cit. p. 405.
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caracteristicamente franceses - crescente na medida em que se
aproximava a independéncia politica, correspondia a uma dupla
libertagdo - libertagdo do dominio politico e ideoldgico de

Portugal e libertagdo das imposigdes inglesas.

Além da abertura dos portos, foi também como
eonseqﬁéncia da transformagdo do Rio de Janeiro em capital do
império que, entre outras medidas,tais como a fundagdo da Bi-
blioteca Puiblica e da Imprensa Régia, melhoria da cidade,cons-
trucdo do Jardim Botédnico, acolhimento a cientistas estrangei-
ros, concessdo de terras férteis a agricultores que se fixas-
sem no pais, fundagdo do Banco do Brasil - que D. Jodo VI de-
cidiu ser necessaria a instalacfo de um instituto de ensino

de "ciencia, artes e oficios".

0 Conde da Barca sugeriu que fossem trazidos da
Franga os artistas que organizariam a instituigdo e através
do empenho do Conde de Marialva, embaixador portugués junto a
corte da Franga, e das sugestdes de Humboldt, que jé estivera
no Brasil, formou-se o grupo dé artistas que rumou para o Rio
de Janeiro a bordo do Calpe. Era chefiado por Joaquim Lebre-
ton e constituido por Nicolau Taunay, pintor e grande  entu-
siasta de Rousseau; Augusto Maria Taunay, escultor} Jodo Ba-
tista Debret, pintor; Auguto H.V. Grandjean de Montigny,arqui-
teto; Carlos ‘Simdo Pradier, gravador; Segismundo Neukomm, com-
positor; Francisco Ovide, engenheiro mecdnico - além de trés

assistentes e de seis artifices.

Deveu-se provavelmente & projecdo cultural exer-
cida pela Franga e ao entusiasmo despertado pela cultura des-
te pais em determinados ministros, assim como a uma atitude de

oposicdo a politica inglesa e & anglofilia do primeiro gabi-
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nete de D. Joao VI (1), o fato de o Conde da Barca decidir pro-
curar na Franca o grupo de artistas que, contraditoriamente,
passaria a ser, em alguns casos, refugiados da restauragao dos
Bourbons numa corte estabelecida em consequéncia da invas&o na-
polednica, como era o caso do préprio Lebreton, de Debret e de
Nicolau Taunay, avé do Visconde de Taunay, "comprometido por
ser pai de oficial da Grande Armée, condecorado com a legiao

da honra, fiel ao imperador e prejudicado pela Restauracgdo" (2)

Reforcgaria a idéia da consideragido pela arte e
pela cultura francesa o fato de o prdéprio Conde da Barca nao
atender, em 1816, aos desejos expressos pelo Duque de Luxem-
burgo, embaixador de Luis XVIII - de estabelecer tratados de
comércio entre o Brasil e a Francga através da chamada Miss3o
Luxemburgo - alegando, por um lado, a necessidade de organizar
uniformemente as relag¢des mercantis eqtre as diferentes partes
da monarquia, e, por outro, a impossibilidade de firmar con-
tratos mercantis com outras poténcias européias, em consequén-
cia das limitagdes do convénio de 1810, "imposto pela Inglater-

ra" (3).

Mais tarde, em 1840, a contratacdo da Missio

(1) PINTO,0dorico Pires em Imnfluéncia Historico-Social da Mis-
Ado Framcesa ma Axte Brasileira, Tese apresentada a Fa-
culdade Nacional de Arquitetura da Universidade do Bra-
44L, para a Docéneda Livrie da Cadedinra de Estética e His-
torndia da Arte 1950. p. 51, aponta o fato de 04 mindstros
de D. Jodo VI vardiarem conforme politica exteana portu-
guesa e de o monarca fer formado seu primeiro gabinete
principalmente com mindistros simpdticos a Inglaterra, o
que ferdia causado oposi¢do entre francifilo e anglifi-
£0s no priprio ministério.

(2) PRADO, Jodo F. de ALmeida - 0 Ariista Debret ¢ o Brasil.
Sdo Paulo, Nacional, 1990. p. 49.

(3) OLTVEIRA LIMA. Op. cit. p. 417 - 418.
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Técnica Francesa, a Miss&o Vauthier, recolocaria a questdo do
prestigio da Frangca e da possivel influéneia de grupos francé-
filos optando pela tecnologia origindria daquele pais. No Re-
cife, Vauthier deixou marcas profundas em decorréncia de seu
trabalho de engenheiro, nas obras de saneamento e emtragos ar-
quiteturais - e acabou por atrair a regido, artigos e artesdos
franceses. Por outro lado, entusidstico seguidor das teorias
de Fourier, sua obra serviu também para difundir ideais socia-
listas do pensamento francés, mostrando, em certo sentido, a
tradicédo "revolucionaria" percebida por alguns, na cultura

francesa.

Considerados todos os problemas enfrentados pe-
lo grupo de artistas da Missfo de 1816 - tais como a morte do
Conde da Barca, seu mecenas, em 1817, um ano apenas apds sua
chegada; as dificuldades constantes e os impasses criados pelo
c¢dnsul francés Maler, legitimista fandatico, que nfo dava tré-
gua aos artistas, sempre suspeitando que estes estivessem en-
volvidos em conspiragdes como objetivo de libertar Napoledo Bo-
naparte e levd-lo novamente ao poder e sempre propenso a in-
dispor os missiondrios contra o governo luso; a morte de Lebre
ton em 1819 e sua substitui¢do obtida através da interferéncia
e influéncia de patricios pelo portugués Henrique José Silva ,
que ndo se entendia com os franceses e cujo prestigio somente
decaiu depois da partida de D. Jodo VI, momento em que os pa-
dr8es portugueses passaram a ser menos valorizados - a perma-
néncia do grupo no Rio de Janeiro parece ter sido bastante im-
portante sob o ponto de vista cultural e mesmo social. Trata-
va-se da primeira tentativa de centralizar e de agrupar artis-
tas plasticos brasileiros, com o objetivo de formar verdadeira
escola e permitir que estes se integrassem, através do ensino

académico, & corrente de idéias difundidas na Europa.
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Mesmo que o processo de criagao da Academia te-
nha sido demorado e mesmo que os artistas nao tenham tido ex-
cesso de encomendas, uma vez que aos imigrantes que estavam
no Brasil na ocasiao interessava mais fazer fortuna que adqui-
rir obras de arte - e, considerando que os nobres que acompa-
nhavam D. Joao VI viviam na perspectiva de retornar a Portugal,
enquanto os ricos comerciantes locais eram avessos ao belo, a
presenga dos artistas franceses parece ter proporcionado sig-
nificativa abertura para uma nova ordem de valores: no urba-
nismo, a contratagido da téenica francesa contribuiu para a in-
trodugdo de novas nog¢des de arquitetura e de novas técnicas de
construgdo que nd3o deixaram de gerar conflitos com o saber dos
artesaos locais. Mas, de modo geral a presenga dos artistas
contribuiu para a propagacgdo da cultura e foi acompanhada pe-
la introdug&o de novos costumes e pela irradiagdo de novas

idéias e produtos. (1).

Neste sentido, as atividades dos participantes
da Missdo Artistica tiveram o efeito de uma espécie de divisor
das aguas entre a cultura barroco-colonial brasileira e a fran-
cesa, ao mesmo tempo cldssica e romdntica. Cldssica na tradi-

¢do académica; romidntica na nova concepgdo de arte.

A tendéncia romdntica da pintura difundida pe-

los artistas da Missfo verifica-se sobretudo numa interpreta-

(7) WINSTON, Sanford em Culfure and Humam Behavioux,New York.
The Ronafd Press Company, 1933, descreve a nocdode "cul-
turspread” como propagacao de cuftura por meio da téenica
acompanhada de irradiagao: a) comercial, de produtos; b)
intelectual, de ideias; c) principalmente social, de

-costumes, usos e estilos de vida. Gilberto Freyre trans-
fene-a para 05 efeitos ocorrndidos no Recife com a Missao
Vauthier; julgamos que fenomeno semelfhante possa ten
ocornddo ne R{o de Janeiro.
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¢do muito prépria da paisagem, isto é, numa interpretagdo ba-
seada fundamentalmente na sensibilidade. Talvez fosse mesmo
possivel afirmar que o paisagismo tivesse em certo sentido au-
xiliado as letras na busca e na ilustracgdo daquilo que Ferdi-
nand Denis Jjulgava fundamental para a formagdo de uma litera-
tura verdadeiramente nacional, ou seja, a fixagdo da "brasili-
dade" em bases prdprias, fundamentada na sensibilidade. A
plasticidade da pintura talvez oferecesse meios mais concre-

tos para a expressdo do mitigado romantismo brasileiro.

A tendéncia cldassica estaria manifesta na pin-
tura de histdria e nos quadros de costumes, representada em
certos casos por Debret e por Taunay. E na pintura da histé-
ria que se evidenciam os pressupostos neocléséicos difundidos
pela Revolugdo a qual usou esta tendéncia artistica- com o ob-
jetivo de difundir os "ideais heréicd—patriéticos, as suas
romanas virtudes civicas e os ideais republicanos da liberda-

de". (1).

Ao grupo de artistas, no Rio de Janeiro, aca=-
bou-se juntando toda uma roda de nobres exilados que se insta-
laram na Cascata da Tijuca e que teriam possivelmente con-

tribuido para a divulgacgéo da producgéo artistica e

(1) HAUSER,Arnofd - Historia Social da Literatura e da Arte.
Sdo Paulo, Mestre Jou, 1980. p. 793. '
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literdria da Franga (1).

0O Visconde de Taunay ndo deveria ser dissociado
da Miss&o de 1816, nem de toda a tradigdo cultural francesa
que acabara por refletir-se em sua obra. Neto de Nicolau An=-
tonio e filho de Félix Taunay, também pintor e um dos direto-
res da Academia de Belas Artes, além de professor de paisagem,

deles o Visconde teria herdado a compreensdo do desenho e da

(1) "No R4io de Janeiro ... o pintor Nicolau Taunay... descobriu
a Tifuca e fa se instalou com a familia. Aos poucos, uma
colonia francesa foi encorporado entre a Cascatinha ¢ o
ALto da Boa Vista: A Baronesa de Rouan, o Conde d'Es-
cragnofle, o Conde de Scey, o Prdincipe de Montbeliard, a
Condessa de Roquefeuil, seu primo,o Conde de Gestas ... pa-
nente afim de Chateaubriand e outros mais". 4in CANDIDO,
Antonio - Foamacdo da Liferaifura Brasileixra, vol. I. Belo
Honizonte, Itatiaia/Sao Paufo, EDUSP, 1975, p. 2§1.
PRADO, Joao Fernando de Afmeida em Jeam Bapiisie Debzet,
Sao Paulo, Nacional,p.33, fornece afgumas informagoes 50-
bre a colonia francesa de Tijuca: "a Condessa de Montbe-
Liard ena vidva de um 'emigre' a servigo militar de Portu-
gal, na Legiao em que participaram o memorialista Conde de
Rochechouart e muitos mais; o seu Asobrinho e admindistradon
da propriedade agricofa, Conde de Gestas |...) preocupava-
-se em desenvolver, atraves de sociedades e nevistas, a
agricultura do pais. Na mesma obra, o autor cita como per-
tencente a colfonia, o Conde de Lecesne e Frangois Armand,
0 primeiro antigo cafeicultor em Sao Domingos,que,na Tifu-
ca, possuia 60.000 pes de cafe e ensinava o0s metodos de
cultura daquela planta usados nas Antilhas; o segundo,an-
tigo provedor da artifharia f§rancesa na Alemanha  tambem
trabafhava em fazendas de cafe nas Antilhas. Em outra
obra, 0 Artista Debref e o Brasil, (Sao Paufo, Nacional,
1990, p. 108) o mesmo J.F.de Almedida Prado faz alusao ao
Conde de Scey - Montbeliard o qual Zendo chegado ao Rio de
Janeiro em 1819, afugentado pefa queda de Napoleao, com-
prara um s{tio na Tijuca ¢ morava em "modestissima casa".
ALgredod'Escragnolle Taunay, em A Cidade do Ouro e das
Ruinas, Sao Paulo, Melhoramentos, 2% ed. s/d., p.17 afir-
ma que 04 franceses que cultivaram cafe na Tifuca chega-
ram a "colhe-Lo e manda-£o ao mercado, muito embora as con-
tinuas chuvas, que a todos o0s emigrados como que PrOPOSL-
taklmente amofinavam”
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pintura, alem da sensibilidade artistica, que deixariam marcas

em suas obras.

Talvez possa estar associada as técnicas da pin-
tura a preocupagdo com detalhes realistas na descrigdo das
paisagens do Visconde de Taunay, sobretudo nas obras cujo ce-
ndrio sdo as regides do interior - como é o caso de Imocénmncia,
Mocidade de Trajamo e de alguns contos, assim como a descri-
cdo de determinadas personagens como Ierecé, Inocéncia, o ando
Tico ou alguns fazendeiros de S&o0 Paulo ou Mato Grosso - ba-
seada estritamente em observagdes feitas, um pouco a maneira
de Balzac, com anotagfes de detalhes, de nomes - por ocasido
da desastrosa expedigdo & Laguna. Aqui seria ainda preciso
considerar o olhar do paisagista que procura fixar o exotico
das cores e das formas e apresentd-lo a4 maneira das técnicas
neo-clédssicas como a das gravuras de Debret - submetendo-o a
certo impulso de organizagdo, de classificag¢do, de ordenacgédo,
que acomoda as novidades apresentadas pela natureza a restri-
¢Oes impostas por uma atitude racional diante do mundo. Por
outré lado, € preciso também considerar o olhar que se sensi-
biliza diante da grandiosidade da natureza tropical percebendo
harmoﬁias entre esta e o homem e seu estado de espirito, e que

leva a expressido da emogdo romidntica.

Por outro lado, é impossivel deixar de conside-
rar as influéncias francesas sentidas na vida brasileira do

século XIX, sobretudo na vida no Rio .de Janeiro.

Transformado em capital do império, o Rio de
Janeiro passou a ser a uUnica corte na América com rei, rainha,
principes e princesas - e sua aparéncia e vida social teriam,
naturalmente, que sofrer modificag¢des. Além das modificacgdes

na estética urbana, novos festejos e solenidades foram sendo
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introduzidos; a vida da corte atraiu as elites para a capital
e maior numero de festas passou a entreté-las - festas cujo es-
plendor imitava as da corte francesa. Como decorréncia das
atividades da vida social, passou-se a observar maior preocu-

pag¢ido com a moda, além de certo refinamento dos costumes.

Wanderley Pinho (1) acentua o grande numero de
bailes e concertos ocorridos, ja no segundo reinado, entre 1840

e a Guerra do Paraguai.

Algumas casas recebiam em dias fixos, como no
"grand monde" parisiense. Alencar, em sua obra, acentua a in-
versdo dos costumes decorrente da "invasdo das modas estrangei-
ras" (2) para concluir que "a sociedade brasileira 'macaqueia'
os franceses e procura transformar em bonecos e bonecas pari-

sienses, os cariocas" (3).

Para suprir a carencia de artigos mais finos,
era da Franga que se importavam tecidos, enfeites,jdoias, arti-
gos de perfumaria e adornos para cabelos, modas femininas, ob-
jetos de decoragdo - inclusive méveis - enfim, artigos uteis

para a vida de uma sociedade predominantemente urbana.

Dada a natureza de seus negdcios, os estabele-
cimentos comerciais dos franceses localizavam-se nas ruas do
Ouvidor e do Ourives, orientalmente estreitas e que acabaram

tornando-se as mais elegantes da cidade, enquanto as ruas lar-

(1) Saloes e Damas do Segumrdo Reimado. Sdo Paulo,Martins,1970.

(2) Semhora. Sdo Paulo, Mefhoramentos, 1967. p. 152.

(3) Ao Coazrer da Pema. Sdo Paufo, Melhoramentos, 3% ed. 4/d.
p. 63.
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gas eram exploradas pelo comércio dos ingleses, que distri-
buiam artigos de maior porte. Em 1844, quando passava pelo Rio
de Janeiro, Itier designou a rua do Ouvidor "Franga Antédrtica"
- "tal era o numero de lojas pertencentes a franceses -alfaia-
tes, chapeleiros, sapateiros, dono de armarinhos, modistas,
seleiros, fabricantes de guarda-chuvas - que se tinha a impres-
sdo de estar na Franga", (1) e a Edward Wilberforce, um visi-
tante inglés da cidade, em meados do século XIX, a Rua do Ou-

vidor lembrava as ruas de Paris (2).

As modistas francesas estabeleceram-se as ruas
Direita, do Ourives, do Carmo e, principalmente, do Ouvidor -
para onde atrairam o publico feminino. Era de bom-tom as se-
nhoras da sociedade frequentarem-lhes os "atelliers" e a pro-
pria imperatriz tinha, justamente na rua do Ouvidor, sua mo-
dista francesa, Mademoiselle Josephine, "intérprete fiel das

modas de Paris" (3).

Em sua obra dedicada a memdria daquela rua,
Joaquim Manuel de Macedo, com certa ironia, afirma que a con-
quista do Brasil pela Franca deveria ser atribuida ndo a fran-
ceses - mas a francesas - e acrescenta, fazendo alusdo a Mis-
sdo de 1816 que "nao era a palheta do pintor, nem o buril do
estatudrio, era somente a tesoura das modistas que havia de le-

vantar o monumento da rua do OQuvidor" (4).

(1) PINHO, Wanderfey - Op. Cit. p. 278.

(2) FREYRE, Gilberto - Modos de Homem & Modas de Mulhex. R4io
de Janediro, Record, 1986. p. 148§.

(3) MACEDO, Joaquim Manuef de - Memorias da Rua do Quvidox. Sao
Paulo, Saradiva, 1963. p. 135,

(4] 1d. ibdd., B. B5.
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Alencar, em suas cronicas, classifica a rua do
Ouvidor como rua aristocrdtica,verdadeira exposigdo de lojas,
onde era possivel admirar "as novidades chegadas da Europa, e
as mimosas galenterias francesas'", "o encanto dos olhos e de-
sencanto de certas algibeiras" (1) - uma opgdo para passeio

nas noites sem apresentacdo de espetdculo teatral.

Como referencial social, as personagens alenca-
rianas refletem a admirag¢do do autor pela rua. Fernando Sei-
xas, do romance Senhora, rapaz da moda e "habitué" da vida so-
cial, era "emérito conhecedor da Rua do Ouvidor" (2) e Aurélia,
da mesma obra, em fase de intensa atividade social, frequen-
tava assiduamente teatros, bailes, partidas e destinava os
dias a visitas a Rua do Ouvidor e a pique-niques no Jardim ou

na Tijuca (3).

Licia, do romance Lueiola, freqiientava a perfu-
maria do Desmarais, a casa de modas de Wallerstein, a joalhe-
ria de Valais e o estabelecimento de Gudin - todos localizados

a mesma rua..

Na rua Direita a marca francesa também se di-
fundiu e esta ficou conhecida como local onde eram vendidos
ornamentos de sala, objetos de arte e lougas finas - todos de

origem francesa.

0 Alcazar, teatro de variedades, transformou-se

no Teatro Lirico Francés que, assim como outras casas de espe-

(1) Ao Correr da Pena. Sdo Paulo, Melhoramentos,3% ed., 4/d.
p. 85.

(2) Semhora. Sdo Paufo, Methoramentos, 1967, p. 159.

(3) 1d., %bid., p. 208.
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tdaculo, contribuiu muito para a difusio de obras de dramatur-
gos franceses. As pegas eram apresentadas no idioma original
ou em tradugdes, para um publico constituido de francesese de

brasileiros "cultos".

Eram franceses os Unicos livreiros do Rio de
Janeiro e coube a Garnier editar, entre vdrios autores brasi-

leiros, tradugdes de obras de literatos franceses.

Também dentre os emigrados que comegaram a che-
gar a partir de 1820, muitos dedicaram-se ao ensino e divulga-
¢do da lingua francesa, ao mesmo tempo em que os mestres de

danga vindos da Franga eram tidos em alta reputacgédo.

Para finalizar, é preciso levar em consideragio
o papel de divulgadores da cultura francesa assumido pelos jo-
vens brasileiros que partiam para a Europa com o objetivo de
realizar seus estudos, e que, apds terem entrado em contato
.com aquela cultura e tendo por ela sido influenciados, passa-
ram a divulgd-la entre nds, contribuindo também para a difusio

de novos usos e costumes.

Do ponto de vista propriamente literario, a in-
fluéncia da literatura francesa sobre o pensamento brasileiro

foi bastante expressiva.

Os primeiros depoimentos sobre a aceitagio de

obras francesas sfo também fornecidos por viajantes.

Mathison, observador inglés que visitou o Bra-
sil no inicio do século XIX, constatou que pouco se 1lia no

pais naquela época e que os livros mais lidos eram os france-
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ses (1). O mesmo observaram Spix e Martius (2), que estive-
ram no Brasil ainda antes da Independéncia, acentuando que, no
tocante as obras francesas, merecia destaque aquilo que deno-
minaram literatura amorosa. D'Assier, em seu 1livro sobre o
Brasil das primeiras décadas do segundo reinado acentuoua ten-
déncia de os brasileiros lerem em francés livros de ciéncia e
filosofia (3) e a prépria Biblioteca Imperial do Rio de Janei-
ro formava sua secédo moderna principalmente de 1livros vindos

da Franca (4).

Por outro lado, a ampliagdo do numero de livra-
rias no Rio de Janeiro, de uma, em 1810, para mais de oito em
1823, nimero que naturalmente ter-se-ia ampliado no decorrer
dos anos - contribuiria para a divulgagido de obras de autores

franceses, no original ou em tradugfes.

Além disto, com a eclosdo do jornalismo verifi-
cada apds a independéncia politica, muitas obras francesas, so-
bretudo coletaneas de poesias e romances, foram impressas em
peridédicos locais. Os romances, devido a sua extensio, foram
frequentemente divulgados sob forma de folhetim, apresentados
em capitulos nos jornais e revistas - tornando-se acessiveis,
portanto, a um numero maior de leitores do que se tivessem si-
do diretamente impressos em volume. Novamente importado da
Frangca, o modelo do "feuilleton" também agradou ao publico do
Brasil e divulgou obras de escritores estrangeiros e brasilei-
ros. Alencar, Taunay, Machado de Assis = devem muito de seu

sucesso a este tipo de divulgacgdo.

(1) FREYRE, Gilberto - Ingleses mo Brasil - p. 38.
(2) Idem - Um Emgerheiro Framcés mo Brasil - p. 218.
(3) 1d. , 4bid., - p. 95 - 96.

(4) Id. , 4ibid., - p. 110.
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Finalmente, confrontando-nos com as 1leituras
confessadas por muitos de nossos autores da escola Romﬁntica,
verificamos que estes liam escritores dos cldssicos da litera-
tura greco-latina, dos padres da Igreja, dos fildsofos, assim
como obras de autores do século XIX - Balzac, Zola entre ou-

tros.

Apreciadissimos também eram os romances de ou-
tros autores, alguns completamente esquecidos em nossos dias
como Madame de Montolieu, Soulier, Montépin, Feuillet, Dumas,
Sue, George Sand - que correspondiam a satisfagido do desejo de
evasio e fantasia. Essencialmente romanescos, estes autores
acabaram por impor - devido ao extraordinario sucesso que ti-
veram - o romance, enquanto género literdrio adequado & expres-
sdo da vida urbana e burguesa, e enquanto apologia do herdi

aventuresco e protagonista de fantasticas peripécias.

Observando ainda a profusido de autores menores
e a sua divulgagdo, podemos supor que estes tenham gerado in-
fluéncias talvez mais significativas do que o valor estético de
suas obras possa sugerir, sobre uma literatura cujas bases vi-
nham-se fixando e que buscava construir, a partir do modelo
francés, sua propria identidade. Alencar, por exemplo, em Co-
mo e Porque sou Romancista, fala de seu entusiasmo pela obra
de Balzac divulgada no Brasil na "edigao em folha" (1), vulga-
rizada pelos tipdgrafos belgas a prego moédico, mas deixa entre-
ver, alguns pardgrafos adiante, que os livros de Chateaubriand,

Vietor Hugo, Vigny ou Alexandre Dumas eram igualmente aprecia-

(1) Salvador, Livraria Progresso Editora, p. 35.
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dos, sem distingao de valor. (1).

A mesma profusao desordenada de leituras teria
ocorrido entre os poetas brasileiros do Romantismo, para quem
o modelo francés teria sido muito importante. Gilberto Freyre
acentua que este modelo teria sido tao bem aceito pelo fato de
os dois paises serem nagdes latinas, e acrescenta: "Por essa
afinidade sucedeu uma intensificagdo de relagdes culturais com
a Franga, tornando-se a lingua francesa a segunda lingua dos
brasileiros instruidos. Houve um aumento de contato com livros
franceses, com literatura francesa, com Paris passando aos
olhos de brasileiros instruidos, a ser simbolo de letras, ar-

tes e saberes superiores" (2).

Quanto a Taunay, sua obra reflete as marcas
francesas inscritas no contexto social além daquelas decorren-
tes de sua biografia. Sua ascendéncia n#o apenas contribuiu
para o desenvolvimento de sua sensibilidade artistica,mas tam-

bém favoreceu o dominio perfeito do idioma francés.

Além do mais, o contato da familia Taunay com
a Franca teria sido intenso, consideradas as frequentes viagens
de um dos tios, Charles, que passou sua vida em idase vindas
entre os dois paises, e as atividades diplomdticas de Teodoro,

o outro tio, cdnsul francés por muitos anos.

O meio familiar teria propiciado estudo e lei-

(1) "Gastedl oito dias com a Gremadiere, porém, um més depois
- acabed com o volume de Balzac e o resto do ano £4L o0 que
-entao havia de Alexandre Dumas, ALfredo de Vigny aleém

de muito de Chateaubriand e Victor Hugo". in Como e Pox-
que sou Romancisfa. p. 37.

(2) Modos de Homem & Modas de Mulhex. Rio de Janeiro, Recoxd,
1985.p. 150. -



33

turas. Nas Memorias, Alfredo de Taunay nos informa sobrea vi=-
da de estudante e nos oferece indicagces sobre suas leituras.
Qé nas primeiras paginas, ele confessa seu entusiasmo pelos ro-
mances da estante do Tio Teodoro de Beaurepaire. Dois titulos
surgem logo de inicio: La Recherche de 1'Inconnue e Angelica
Kaufmann. Como presente do tio Charles, ele teria recebido,
em 1853, uma cqlegio de Moliere. A dedicatdria, em frances
(1), refere-se a uma excursdo cujo desfecho fora um tanto im-
previsto. Permanece, no entanto, a apreciagdo dos textos con-
siderados, por ocasifo da leitura, os mais divertidos: Le
Bourgeois Gentilhomme, Monsieur de Pourceaugnac e Les Fourberies
de Scapim. Ao lado de Ivanhoé, novela lida na mesma época e
que proporcionou verdadeiro deslumbramento, ﬁemlnmarelagﬁo das
obras lidas "com sofreguidao™ (2): Aymé Verd, Les Mille et
une Nuits, Robinsom Crusoé além da coleg¢do Comseiller des En-

fants e das Fabulas de Florian.

A estas leituras somam-se possivelmente, entre
outras, a dos romances da moda e a dos novos autores franceses
e brasileiros. As Memorias trazem ainda referéncia a algumas:
Un Mariage Scandaleux, O Judeu Errante, a obra de Macedo além

de alusdes a Bernardim de Saint-Pierre.

O resultado da associagioé de experiéncias vivi-
das, ressondncia de leituras, espirito criador - constituird a
obra romanesca de Taunay, na qual a presenga da cultura fran-
cesa, conforme pretendemos demonstrar nos capitulos posterio-

res, sera bastante significativa.

(1) "Ce Livre m'a €t¢ donné par mon ami Denoix et m'est 1tres
precieux. Je fe donne a mon neveu ALf{red en souvenin de
sa bonne humeun et son enérgie de fer. Novembre  1853.

- C.As Taunay®. p. 24.
(2) Memoxias. Sao Paulo, Melhoramentos, s/d. p. 43



CAPITULO II

A Campanha de Laguna: a génese de um escritor

A campanha da Laguna exerceu influéncia muito
significativa sobre a obra de Taunay - a ela devendo ser reme-
tidas, diretamente, varias narrativas de cunho militar, além de
impress8es de viagem (Cemas de Viagem, Céus e Terras do Brasil,
VisBdes do Sertdo) e, indiretamente, associada ao conhecimento
do interior e a vivéncia da natureza, A Mocidade de Trajamo,
Inocéncia e alguns contos ("Ierecé e Guana", "Cariman a Kiniki-
nao", "O Vigdrio das Dores", "Juca o Tropeiro", reunidos nas

Historias Brasileiras, além das Narrativas Militares).

‘Taunay participou ativamente da Guerra do Para-
guai (1864-1870) em dois momentos: a partir de 1865, até 1867,
na Campanha da Laguna, como redator do relatério geral que a
Comissido de Engenheiros, que deveria ser enviado mensalmente a
Corte. A responsabilidade desta comissdo era a de: "estudar o
rumo das estradas e percorrer, as direg¢des das montanhas,(...)
fazer observagdes mineraldgicas e botdnicas, (...) oferecer
indicag¢des sobre a corrente de aguas" (1). Depois, de 1869 a
1870, a servigo do Estado Maior do Marechal do Exército Conde
d'Eu, na Frente Ocidental, Taunay teve a especial incumbéncia

de redigir o didrio do exército (2).

Assim, a respeito dos episddios militares ocor-

(1) A Maxcha das Forgas. Sdo Paulo, Melhoramentos, s/d. p.§.

(2) De Campo Grande a Aquidabam. Sdo Paulo,Melhoramentos,s/d
p.4.
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ridos entre 1865 e 1867, Taunay escreveu, além da Retirada da
Laguna, A Marcha das Forg¢as (do Rio de Janeiro ao Coxim), Mato
Grosso Invadido e Viagem de Regresso do Mato Grosso. Sobre os
acontecimentos que tiveram lugar entre 1869 e 1870, as bata-
lhas travadas no Sul e a derrocada final de Solano Lopez,temos
a Campanha da Cordilheira, De Campo Grande a Aquidaban, Remi-

niscéncias de Guerra e de Viagem e Cartas da Campanha.

A campanha da guerra do Paraguai, naturalmente,
forneceu relatos hoje menos lembrados de outros autores, entre
eles, por exemplo, a Epopéia da Laguma, do General Lobo Viana;
Resumo da Guerra do Paraguai, de Pinheiro Chagas, e, doDr.Rai-
mundo Duartes, Becordagﬁes Mimeiras. A obra de Taunay, no en-
tanto, parece ter tido maior divulgacdo e atingido um pulbico
mais vasto, e, consideradas a formagdo militar do autor e a
participa¢do na guerra, torna-se comparavel, em sua importancia

para os estudos brasileiros, a de Euclides da Cunha.

Ora, a desastrosa experiéncia da invasdo do
territorio paraguaio pela Frente Oriental de Mato Grosso, e a
possibilidade de observar a natureza, o homem e 0s costumes de
regides pouquissimo conhecidas do Império, determinaramo efei-
to de realismo das obras de carater nido urbano de Taunay. En-
tretanto, contrariamente ao que possa parecer a primeira vista,
o efeito de realismo nelas obtido ndo impede que marcas fran-

cesas sejam perceptiveis.

Assim, ao lado da observagao fiel da realidade
e da postura cientifica necessarias a um engenheiro militar,
certo tom acaba revelando a integracdo do autor ao pensamento
da época, eminentemente europeu, e, do qual o espirito classi-
ficatdrio a maneira de Lineu, adotado principalmente nas ob-

servagdes botdnicas, € uma manifestacdo.
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Por outro lado, a observagao cientifica acres-
centa-se a sensibilidade do artista diante da natﬁreza que se
lhe desvepda e diante da qual ele se posiciona como verdadeiro
descobridor que, desejando divulgar sua descoberta, ndo conse-
gue fazé-lo sem deixar transparecer sua filiacgZo aos ideais
estéticos vigentes, Inem de impregnar, com sua visdo de mundo,
o descrito - como se fosse o intérprete civilizado da natureza
selvagem. Significativa neste sentido é a afirmagido das Memé-
rias: "Com a educacao artistica que recebera de meu pai (...)
era eu o unico dentre os companheiros, e portanto de toda a
for¢a expediciondria, que ia olhando para os encantos dos gran-
des quadros naturais e lhes dando o devido aprego". L1y

Significativa também é a postura adotéda em re-
lagcdo ao fndio, segundo o Visconde, quase sempre inconsciente
das belezas naturais que o cercam. Considerando a compreensdo
estética prdpria ao homem civilizado; Unico portanto, capaz de
assimilar a beleza natural e de transmiti-la, Taunay assume a
atitude do colonizador que, diante de uma cultura diferente
da sua, inclina-se a acentuar a diferenga - opondo-se, neste
sentido, a autores como Alencar ou Gongalves Dias, que, de ma-
neira diversa, e por raz8es ideoldgicas, tendiam a transferir
"ao indio valores "civilizados", integrando-os a sua prépria
cultura. Assim, na Retirada de Laguna, referindo-se & beleza
de Campo Belo, Taunay considera que "le sentiment de 1l'admi-
ration semble etre l'apanage des peuples civilisés; la mani-
festation, extérieure, du moins, en est bien rare chez 1'homme

primitif"™ (2).

(1) Sdo Paulo, Melhoramentos, &/d. p. 131.
(Z) La Retrnaite de Laguma. Tours, E. Arrault, 1913.
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Persiste este ponto de vista, ainda muitos anos

depois, por'ocasiéo da redacao das Memorias quando, recordan-
do a permanéncia nos Morros, o contato com os indios e o idi-
lio com a india Antonia, o autor, distanciando-se da ideali-
zagdo romadntica da vida selvagem e trilhando pelo realismo de-
corrente de sua prdépria vivéncia, assim como pelo sentimento
muito europeu que acentua a distdncia do primitivo, afirma
ter "experimentado, ali, na pratica, das idéiaseteses de Jean
Jacques Rousseau, a dogura da vida n3o civilizada e o contato

do homem bom de indole, mas inculto e agreste" (1).

'Da formagao militar oferece testemunho o préprio
autor que, ainda em suas Memorias recorda os estudos na Esco-
la Militar e as atividades de alferes-aluno. (2). E, no que
diz respeito as marcas francesas, delas também encontraremos
tragos nas academias militares. Maria Beatriz Nizza da Silva,
(3) em seu artigo sobrea transmissao; conservagdo e difusdo da
cultura no Rio de Janeiro de 1808 a 1821 acentua a importancia
das academias militares, que ndo deixavam de contribuir para
a formagdo das elites do século passado, constituidas, segundo
ela, por nobres, empregados publicos, alguns comerciantes e mi-
litares. O ensino de linguas estrangeiras vivas - inglés, ale-

m3o, francés - era proposto em tais academias, assim como o de

(1) Sdo Paukfo, Melhoramentos, s/d, p. 186.

- Chateaubriand adota postura semelhante ao dar-se conta,
na America, da distancia entre o ideakl rousseauniane do
"Bom-selvagem”, a utopia do europeu - ¢ a neafidade.No
Prefacio a Atala, este escritor chega mesmo a afirmax,
nesse sentido, nao sex "un enthousiaste des sauvages”.
Apud TODOROV, Tzetan, Du Bomn Usage des Autfres. Parnis,
Seu4l, 1989. p. 318. -

(2) 1d., ibid. p. 69-70.

(3) "Transmissao, Conservacao e Difusao da Cultura no Rio de Ja-
neino™ (1808-1821). Aulas Cofégios e Academias in Revista
de Histoxia n? 97, 1974.
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varias outras disciplinas e, é interessante observar, através
de vasta bibliografia francesa. Ainda que o estudo da autora
se refira aos anos que precedem a independéncia politica, su-
‘pde -se que, além de propor certa cfistalizagéo do saber, as
academias militares ndo tivessem modificado radicalmente seus
curriculos; é também possivel quetxsménuais ali empregados an-
tes de 1822 tivessem deixado vestigios na formagdo dos alunos.
Parece cabivel ainda que, apesar da importdncia atribuida a
elaboracdo de "compendios" pelos professores - (condigdo para
que estes pudessem receber recompensas e subir de posto) (1) -
0os manuais estrangeiros ndo tivessem sido sumariamente substi-
tuides por aqueles redigidos pelos professores da instituigdo,
principalmente se levarmos em conta as condigdes de produgdo e
impressdo na primeira metade do séuclo XIX, assim como o0 intui-
to que-tinham as instituig¢des de ensino em geral, de equiparar

seu saber ao europeu.

Sob uma outra perspectiva, mas acentuando a im-
portdncia do pensamento francés, Wilson Martins (2) discorre
sobre o espirito comtista reinante na Academia Militar, prin-
cipalﬁente na filosofia da Matematica e nas Ciéncias Fisicas e
que, a partir de 1865 passa a ter fungdo histdérico-social, de-

le decorrendo a prépria Republica.

Quanto a experiéncia de guerra e a travessia dos
sertdes, Taunay acabou seguindo, ideologicamente, os passos dos
viajantes europeus, sonhando, "com pedantismo"™, quando da par-
tida, em "fazer colegoes de minerais preciosos, ou entao des-

cobrir, seniao um género novo de planta, pelo menos uma espé-

(1) Op. Cit. p. 144.
(2) Historia da Inteligéncia Brasileira, Vol 111 (1865-1867)
Sio Pauko, Cultrix, 1977. p. 309.
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cie n3o estudada e classifica-la"; (1) e, como eles, durante a
pausa no Coxim, passou a colecionar flores caracteristicas da

regifo, secd-las e desenhd-las.

Citag¢des frequentes sobre o trabalho de viajan-
tes como Phol, Spix, Martius, Saint-Hilaire, Agassiz, Burton,
Léry - sfo encontradas em seus textos (na Marcha das Forgcas nas
Cenas de Viagem) - além de considerag¢des sobre o entusiasmo

que a natureza neles teria despertado.

Também seguindo o exemplo desses viajantes,Tau-
nay deixou estudos etnogrdaficos sobre as populag¢des indigenas
da regido de Mato Grosso: guaicurus, chanés, terenas e kiniki=-
naos, além de um Vocabulario da Limgua Guana ou Chané, inseri-
do nas Cenas de Viagem. Os estudos, com 1ilustrag¢des desenha-
das pelo autor, trazem descrigdes de costumes, idéias religio-
sas, rituais, festividades, jogos. Por ocasido da marcha para
o rio Apa, os manuscritos foram deixados em Nioac, tendo os

paraguaios, destruido parte deles.

Parte desse trabalho etnografico aparece nas
Cenas de Viagem; outra barte foi organizada por Affonso de
Taunay e acrescida de informag¢des sobre indios do Parana, re-
colhidas pelo autor quando presidente daquela Provincia, nos
anos de 1885 e 1886, e editada sob o titulo Entre Nossos In-

dios, em volume pdstumo.

Por outro lado, parece oportuno destacar também
aqui a traducdo feita por Taunay dos relatos do desenhista Her-

cule Florence que constituem importante documentagido sobre a

(1) Memérias. Sdo Paulo, Melhoramentos, s/d. p. 105.



Aldeinmento da Piranhinha nos Marros I esen ho v Aditor

A
/,/,é’

186/ Nesenho do Autar




41

Expedicao Langsdorff; esta expedigao teria percorrido o inte-
rior do Brasil, conforme se considera oficialmente, de 1822 a

1828.

Na apresentagao ao estudo de G.G. Manizer £13+
afirma-se que o Visconde de Taunay teria apresentado aquele
trabalho na Revista do Instituto Histdrico Brasileiro, no vo-

lume XXXVIII, relativo a 1875.

G.G. Manizer, no entanto, a pagina 61 do seu es-
tudo, faz referéncia a um relato sobre a Expedig¢do, composto
por um dos participantes e divulgado apenas em portugués na
Revista Trimensal: "Intitulava-se 'Ensaio' ou 'Estudo' (Esbo-
¢co feito pelo Sr. de Langsdorff no Interior do Brasil de se-
tembro de 1825 a marco de 1829)". Mais adiante afirma que os
custos da edigdo ter-se-iam elevado "segundo afirmagoes de Tau-
nay, na Revista Trimensal, p. 353, a quantia de 88.200 fran-
cos" (2). Ora, sabemos que Amado Adrien Taunay participara
desta expedigao e que se afogara em margo de 1828, no rio Gua-
poré. Teria o relato da Revista Trimensal sido organizado por
ele e publicado postumamente por seu sobrinho ? (3). Ou tra-
tar-se-ia da prdpria traduc¢do do trabalho de Hercule Florence,

editada concomitantemente em duas revistas ?

E interessante observar que neste "Ensaio" ou

"Estudo" aparecem informa¢des sobre varias tribos indigenas e,

(7) A Expedigdo do Académico G.I. Larngadorff ao Brasif. Sdo
Paulo, Companhia Editora Nacional, 1967, p. 11.

(2) 1d., idib. p. 62.

(3) G.G. Mandizer faz neferéneda a uma carta escrdita por Amado
Adrien Taunay em Vila Bela de Mato Grosso "da quaf  um
seu sobrinho pubficou extratos no prefacio ao diario de
Florence". Op. cit. p. 143.
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como em Entre Nossos Imdios, consideragdes sobre os guaicurus
e os guanas. Teria Taunay sido levado a divulgar o trabalho
de Hercule Florence por ter ele préprio vivenciado a experién-

cia dos viajantes ?

Entre outras observagdes acerca dos indios do
Mato Grosso, reunidas nas Cenas de Viagem e Entre Nossos In-
dios, Taunay destaca que, contrariamente ao que via Chateau-
briand na América do Norte, n&o se notava deferéncia nenhuma
em relagdo aos velhos (1). Tomar Chateaubriand como interme-
didrio para a comparagio de culturas, ndo implica a aceitagéo
do modelo cultural literdrio e europeu para a apreciagdo dos

valores "primitivos" no Brasil ?

Taunay chegou a produzir também, durante a cam-
panha, um Album de Vistas, oferecido por seu pai, ainda no Rio
de Janeiro, e que ele deveria trazer "todo cheio de paisagens
e dos melhores pontos de vista que fosse encontrando na via-

gem" (2).

Além deste flbum de Vistas, Taunay menciona um
Album Pitoresco, parte da Viagem Pitoresca ao Mato Grosso. Os
desenhos eram, em geral, feitos a ldpis, havendo alguns fei-

tos a pena e algumas aquarelas.

Nas Memorias, o Visconde menciona a reprodugio do
Pouso do Catingueiro, pelo qual teria passado em julho de 1865,
visto do Rio Grande e do Rio Paranaiba, além de paisagens de

Goids. Do Pouso do Catingueiro, podemos confrontar a vista

(1) Cemas de Viagem. Sdo Paulo, Irmdos Marrano, 1923. p. 13§.
(2) Memorias. Sdo Paulo, Melhoramentos, s/d., p. 301.
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desenhada e a sua descrigao verbal, em duas maneiras de apre-

sentar a paisagem.

Recordando a curta permanencia no local, Taunay
julga ter-lhe reproduzido a imagem com bastante exito e fide-
lidade, descrevendo-o como paisagem caracteristica do inte-
rior do Brasil, "com sua larga faixa vermelha - a estrada ge-
ral que se desenrola indefinida até os pontos mais extremos da
nossa imensa fronteira, estrada cercada ali de pastos de capim
melado ou gordura, com casinhas e ranchos, aqui e acold; dos
lados, uma mata virgem a meio desvastada pelo fogo e na frente
capoirdes e cerrados, onde todos os anos, em setembro e outu-

bro lavra o incéndio" (1).

Pouso do Catingueiro, Sio Paulo — * .
Desenho do auntor

(1) Memozias. Sao Paulo, Melhoramentos, s/d. p. 155.
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Para os buritis, temos ainda um outro tipo de
descricao, de cardter cientifico, que aparece nos relatdrios
militares: "A folhagem verde escura da mauritia abre-se como
um leque, sustentado por longos peciolos alveolados e no topo
de um estipite liso e pardacento claro, no qual se notam tra-
gos paralelos formados pela queda das voltas semi-amplexicaules
da base dos peciolos. Ao lado daquela formosa monocotileddnea,
a macaubeira (acrocomia sclerocarpa) parece acanhada e fica

completamente ofuscada"™ (1).

Retomada nas Memorias, a descricdo dos buritis
sofre modificagdes, o carater cientifico cedendo lugar as im-
pressBes estéticas: "Dificil, se nao impossivel é ver-se coisa
mais elegante, harmoniosa no todo, esbelta, aibosa aa mesmo
tempo que solene e melancdlica do que esta monocotileddnea, cu-
ja abundidncia, em certas zonas, se torna positivamente estu-

penda" (2).

Em Inocancia, permanece ainda, na apresentagio
dos buritis, muito da linguagem cientifica, apesar do lirismo
do romance: "O estipite liso, pardecento, sem manchas, susten-
ta denso feixe de peciolos longos e canulados, em que assentam
flabelas abertas como um leque, cujas pontas se acurvam flexi-

veis e tremulantes.

Na base e em torno da coma, pendem, amparados
por largas espatas, densos cachos de cocos tdo duros, que
a casca luzidia, revestida de escamas romboidais e de um

amarelo alaranjado, desafia por algum tempo o ferreo bico

(1) A Maxcha das Fongms. Sdo Paulo, Melhoramentos, s/d. p. 121.
(2) Memoxias. Sao Paulo, MeLhoramentos, &/d. p. 279.
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das araras" (1).

0 desenho que corresponde as descrigoes acompa-
nha a edigio da Marcha das Forgas (2) e nao chega a ser tao

detalhado como elas.

Buritys (Mauritia Vinifera) & margem do rio de Santa Barbara — _
Desenhia do antor

Também nas Memorias, Taunay faz alusdo & pagina
do Album em que desenhara varios tipos de peixe: surubis,abo-

toados, trairas, pacus, piranhas - detendo-se mais adiante so-

(1) Imocemcda. Sdo Paulo, Melhoramentos, 14% ed. s/d.p. 7.
(2] A Marcha das Forgas. Sdo Paulo,Mefhoramentos, s/d. p. 93.



bre as pirapitangas, assim como ao desenho de uma acamnthacea
"flor com belissima corola, grande e muito alva, labéolo um
tanto saliente, didinamias, estigma bilobado, ovario sobre dis-

co hipogineo” (1).

As colegdes de desenhos feitos durante a campa-
nha foram, em parte destruidas pela chuva e pelo barro, e al=-
gumas, salvas, porque envoltas no manuscrito das Cemas de Via-

gem, depois ordenadas e encadernadas.

Ora, além de desenhos inspirados pela natureza
e de relatos de atividades do exército, a viva impresséd dos
locais percorridos e das manobras de guerra, deuorigema cria-
¢do literdria, da qual A Retirada da Laguma é a obra fundamen-
tal.

Escrita em 1871, em francés, logo apdés o tér-
mino da guerra e dedicada ao Imperador D. Pedro II, a obra re-
cebeu o subtitulo "Episddio da Guerra do Paraguai" (2). Assi-

nada pelo autor com seu préprio nome (3), o que ndo ocorrera

(1) Memézrias. Sdo Paulo, Melhoramentos, s/d. p. 155, 156.

(2) AZEVEDO, Gentik de,afirma ter A Reiirada da Laguma sddo
traduzida para varios idiomas. O Visconde de Taunay.
Sao Canlos, Tipografia Sao Paulo, 4/d. p. 138.

(3) Em seus romances Taunay ubou dois pseudonimos: S{Lvio Di-
narte e Heitor Malheiros. No fornalismo, em que parnii-
ecipou ativamente, entre outros, usou 04 pseudonimos To-
ny, A Sentinela, Velho de Siracusa.

AZEVEDO, Gentif de - Op. Cit. p. 138.

0L{vio Montenegno (0 Romance Brasifeino) cita ainda,ou-
tros pseudonimos usados por Taunay no jornafismo: Visu-
n04, Carmontadigne, Hubridas. 4in 0 Romamnce Brasiledizo,
Rio de Janeiro, Jose 0Lympio, 1953. p. 75.

Lucia Miguelf Pereira na Historia da Literatura Brasilei-
na, Rio de Janeirno, Jose 0Lympio, 1957. p. 38, informa

sobre o pseudonimo Anapurus usado por Taunay em artigos
para o jornaf A Noiicia.
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nos escritos posteriores nela encontraremos o relato dos trin-
ta e cinco dias de retirada das forgas expediciondrias do ter-

ritério paraguaio.

Relativamente & composigdo da Retirada da Lagu-
na, Taunay fornece informag¢des, novamente nas Memdorias, onde
faz alusfo ao estimulo de seu pai, que teria chegado a redigir
a dedicatdria ao Imperador. Quanto & prépria escritura,depois
de ter ensaiado uma primeira redacdo, com a qual sentia-se bas-
tante descontente, Taunay recorda ter acordado certa noite, e,
na vigilia, relembrando com clareza todos os fatos da retira-
da; ter-se decidido a recomegar a redagdo, o que teria durado

"pouco mais de vinte dias"™ (1).

No Prélogo, o autor apresenta consideracgdes so-
bre a estratégia da retirada enquanto tdtica militar e  sobre
a constdncia que esta exige do homem de guerra. Depois, men-
ciona uma série de narrativas de retiradas - "La Retraite des
Dix-Mille est dans foutes les mémoires; elle a placé Xénophon
au rang des premiers capitaines. Il y en a de non moins belies
dans le temps ﬁodernes: celle d'Altenheiﬁ, par le Maréchal de
Lorge, aprés la mort de Turenne, son oncle, qui a fait dire au
grand Condé qu’il la lui enviait; celle de Prague, a laquelle
le nom du Comte de . Belle Isle doit son éclat; celle de
Plaffenhofen, par Moreau, tenue pour 1l'un des plus beaux faits
d'armes accomplis depuis Turenne; c¢elle de Talavera, qui con-
duisit lord Wellington en triomphateur & Lisbonne; celle qui
honora le funeste retour de Moscou, et ou le prince Eugéne et
le maréchal Ney rivalisérent d'héroisme; celle de. Constantine,

par le maréchal Clausel ..." (2).

(1) Sao Paulo, Melhoramentos, s/d. p. 103.
(2) TOURS, E. Arrault, 1913, p. 42,
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Novamente temos o modelo cldssico e o modelo
francés ecoando na produg¢fo da narrativa; A Retirada da Laguna
"episddio de guerra", faz também pensar nos quadros de histd-
ria, nas cenas de batalha t3o divulgadas sob Napoledo a que es-

tavam associadas a algumas telas de Debret.

Em seu prefdcio a terceira edigdo da obra, da-
tado de 1890, Ernest Aimé, seguindo possivelmente a pista com-
parativa apresentada por Taunay no "Prdlogo", compara a narra-
tiva do autor brasileiro ao escrito de ZXenofonte, concluindo
que, consideradas todas as desvantagens sofridas pelos solda-
dos da expedigdo, estes teriam tido sorte mais deplordvel - que
os soldados gregos. 0 relato da Campanha da Laguna, em sua
opinido deixava tal inferioridade patente através do realismo
da narracgdo e da descricio das intempéries, doengas e ataques

sofridos.

Dois volumes de Xenofonte foram lidos (ou reli-
dos) por Taunay durante a segunda fase da Campanha, no potrei-
ro de Capivari, em 1869. (1). A ieitura da Ciropédia teria
levado a (re)leitura da Retirada dos Dez Mil, ou o conhecimen-
to desta obra estaria relacionado é‘formacao cléésica e mili-
tar do autor brasileiro ? Na Mocidade de Trajamo, também pu-
blicada em 1871, aparece novamente alusfo aquela obra de Xeno-

fonte (2).-

(1) De Campo Gramnde a Aquidabam. Sdo Paulo,Melhoramentos, s/d.
p. 111, - ;

(2) "Findara a refei¢ao, ¢ Trafano contava as suas aventuras
nos montes Tcheldin da Arménia. Acabara efe de subir o
Tcheches, donde Xenofonte com seus dez mil  histornicos
companheiros avistou o mar Negro..." Publicagoes da
Academia Paulista de Letra, 1984. p. 147.
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Chama a atenc¢do o fato de Taunay ter redigido
em francés A Retirada da Laguma, e, ainda mais, que sua tradu-
¢cdo, patrocinada pelo Ministério da Guerra - assim como o ori-

ginal - tivesse sido pedida a Salvador Mendonga.

No esbogo biografico que a precede, identifica-
do por apenas duas iniciais, A.C. - o autor afirma que esta te-
ria sido redigida em francés por sugestdo do Visconde do Rio
Branco, entdo presidente do Conselho de Ministros, que deseja-

va para a narrativa divulgac&o européia (1).

Cabe talvez aqui nos questionarmos se ndo teria
havido, além do objetivo de atingir o leitor europeu,certo mo-
dismo ou excentricidade por parte de Taunay. Nabuco de Araujo
publicaria em 1874, em francés, Amour et Dieu, e o conheci-
mento do franc8s era bastante difundido entre as elites. Por
outro lado, Taunay menciona seu empenho em redigir, em idioma
francés, um drama baseado em uma novela de Emilio Souvestre
um romance, Le Masque d'Or tentativas literarias da juventude,

que acabaram abandonadas (2).

Entretanto, mais do que o idioma, é um pouco de
espirito francés que ressoa na Retirada, espirito este que ali
se traduz pela busca rigorosa de ordenacdo légica e cronolégi-
ca dos fatos, e pela tentativa de interpretagdo muito racional
dos acontecimentos, além da adaptagido do tom das narrativas

militares e da ressonancia estética da pintura da -‘escola de

(1) La Retraiie de Laguma, Tours, E. Arrault, 1913. p. 34.

(2) Seada 4interessante observar que em 1874 Taunay redigiu em
grancés, "com destino a uma revista européia" um esbogo
biogrdfico sobre o Visconde do R{o Branco. 0 Visconde do Rio
Branco, Esbogo Biografico. Rio de Janeiro,Leuzingen,]884.
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David.

A enumeracgao das vdrias retiradas do Prdlogo
sugere a inclusdo da Retirada da Laguma em um contexto inter-
nacional; a prépria narrag¢do inclui, por vezes, informagdes
que acabam fazendo supor, ou a escritura para iniciados em
narrativas militares além de certa erudigdo por parte do au-

tor - ou esclarecimentos para possiveis leitores estrangeiros.

Assim, no segundo capitulo, Taunay descreve
doentes transportados em "cacolets pareils a ceux dont se sert
l'armée francaise d'Algérie, et qui furent inventés par Larrey
en Egypte" (1); mais adiante, no terceiro capitulo, tratando
das providéncias tomadas pelas forgas da expedigdo em locali-
dade préxima ao Rio Nioac, o autor cita a construgdo de "huttes

de paille, des gourbis, comme on dit en Algérie" (2).

O Dicionario Littre de 1863 define cacolet co-
mo "panier a dossier dont on charge un mulet; mot employé dans
les Pyrénées" - e gourbi, como "mot arabe employé pour désigner
une hutte ou une réunion de tentes formant un village" £33
Do Diciondrio Bescherelle (4), de 1867, a palavra gourbi nio
consta. ﬁ sugestivo que Taunay tenha empregado termos usados
pelo exército francés na Africa, principalmente para descrever
algo tdo comum no interior do Brasil como cabana de palha, as-

sociando o Ultimo a Larrey, cirurgido chefe da Grande Armada.

(7) La Retaaiie de Lagura, Tours, E. Arnauft, 1913. p. 17.

(2) La Retraite de Laguna, Tours, E. Arrault, 1913. p. 19.

(3) LITTRE - Dictionnaire de fa Lamgue Framgaise. Paris, Ha-
chete, 1863.

(4) BESCHERELLI, M. Dictiommaire Natiomal ou Dictionnaire Uni-
versal de La Langue Frangadise. Paris, Garnier Fréres,
1867.
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Além disto, a fortaleza de Humaitd - citada na
abertura da obra, quando da explicacdo da estratégia usada paQ
ra a invas8o do Paraguai, ao Norte, do lado de Mato Grosso e
ao Sul pelo rio Paraguai - é comparada a Sebastopol na campa-
nha da Criméia (1) tais as vantagens tdticas que oferecia ao
inimigo e tais as dificuldades que causava aos aliados - en-
quanto os prdprios paraguaios sdo comparados a cossacos (2), pe-
la velocidade conseguida por sua cavalaria que causou muitos
problemas para os brasileiros depois da morte de inumeros ani-
mais devida a uma epidemia e a consequente redugldo sensivel do

numero de cavalos, essenciais para as manobras.

No primeiro capitulo ainda, tratando da invasio
do Norte do Mato Grosso, Taunay insiste na dificuldade da em-
presa, considerando a distdncia a superar a partir do 1litoral
- € o pouco conhecimento das regides a serem transpostas, con-
cluindo: "Pour s'en faire une idée il‘suf_fit de jeter 1les yeux
sur la carte de 1l'Amérique du Sud,et sur l'intérieur en grande

partie inhabité de 1'Empire du Brésil" (3).

Logo em seguida, o éutor apresenta Francisco So-
lano Lopez - esclarecendo ser este o presidente do Paraguai -
América do Sul. Ora, estes esclarecimentos ndo parecem neces-
sdrios a um leitor cujo governo acabava de encerrar a guerra

com o Paraguai.

A respeito de alguns participantes da expedigéo,
também é estendida certa visdo baseada em referencial estran-

geiro. Assim, o Dr. Gesteira, primeiro cirurgido do corpo ex-

(1) La Retraite de Laguma. Tours, E. Arrault, 1913, p. 2.
(2) 1d, ibid. p. 91 - 92.
(3) La Retraite de Laguma. Tours, E. Arrauft, 1913. p. 3.
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pediciondrio, mostra-se, na eficdcia de suas atividades, ver-
dadeiro discipulo do "grande Larrey" (1). Ja o guia Lopes que
conduziu na ida e na volta do territério paraguaio as forgas
brasileiras, lembrava vivamente a Taunay, Olho de Falcdo, per-
sonagem de romances de Cooper (2). Como ele, o guia brasilei-
ro era homem do sert8o, conhecedor de caminhos e trilhas e des-
bravador de regides jamais visitadas pelo homem, mesmo pelo in-

dio.

O comparante estrangeiro, norte-americano, des-
jta vez, leva a um outro tipo de reflexdo. - a da conquista do
Oeste. A marcha das forgas brasileiras em direg¢do ao Paraguai,
faz pensar na tradicional imagem das caravanas partindo em
busca do Oeste norte-americano, conquistando territdrios, mo-
dificando fronteiras. Na Retirada da Laguma, Taunay descreve
o movimento da tropa: seguiam varios batalhdes, com pegas de
artilharia "enfin les bagages,les marchands avec leur monde et
leur matériel, les femmes de soldats em assez grand nombre.
Notre troupeau de boeufs occupait le flanc gauche avec les

charrois des munitions de guerre et de bouche: masse confuse,

qui était couverte par une forte arriére garde" (3).

Diante da natureza, Taunay trai a divisao inte-
rior que caracteriza sua obra: a grandiosidade da paisagem e
sua novidade atraem-lhe a sensibilidade estética e desafiam o

rigor cientifico. Na estrada entre Campo Belo (Lauiad) e a

(1) La Retraite de Laguma. Tours, E. Arrualt, 1913, p.99. Vi-
de p. 50 deste trabalho. ' -

(2) Id., 4ibdid. p. 24. Na edigdo francesa a personagem vem as-
s0ciada ao nomance A Pradarda, ao passo que na tradugdo
de Afonso d'Escragnolle Taunay, ao Ultimo dos Moicamos.
0Lho de Fafcao, de fato, aparece nas duas obras.

(3) 1d., ibid. p. 4§.



Forquilha (onde o rio Nioac conflui com o Miranda),Taunay con-

clui haver para o sabio e para o artista, "d'amples moissons

a faire" (1).

0 sdbio vai enumerando as espécies de vegetais,
classificando os terrenos e o artista fornece descrigdes nas
quais luz e cor vdo indicando os planos da paisagem. - Mas, ¢
ainda o historiador militar, sobretudo, que relata os aconte-

cimentos ocorridos.

Enquanto narrativa, A Retirada da Laguma carac-
teriza-se por uma grande preocupagdo com a verdade = focali-
zada sob o ponto de vista da Histdéria e n3ao como experiéncecia
individual. Pesscais sd@o apenas algumas consideragdes a res-
peito dos chefes militares, ou impressdes colhidas pela expe-

riéncia vivida.

O herdi tragico coletivo - condenado ao aniqui-
lamento por antecipagdo, segundo Wilson Martins (2) - sera re-
tomado individualmente na Mocidade de Trajano, primeiro roman-

ce que se associa a experiéneia da Laguna.

(1) La Retraite de Laguma. Touxrs, E. Arrault, 1913. p. 16.
(2] Histéria da Inteligéncia Brasileira. Vol. IIT (1885-1877).
© Sao Paula, Cultrdx, 1977. p..352.



CAPITULO III

Dois Romances "Sertamejos" - A MOCIDADE DE TRAJANO e
INOCENCIA

A Mocidade de Trajamo foi o romance de estréia
de Taunay. Assinado com o pseudénimo Silvio Dinarte, foi pu-
blicado em 1871, no Rio de Janeiro, pela Tipografia Nacional -
e somente reeditado pela Academia Paulistaz de Letras em 1984,
Conter ataques aos padres, foi a razfo apontada pelo Visconde
de Taunay - e mantida por seu filho Afonso de Taunay,organiza-
dor das reedigdes das obras de seu pai - para que este ndo fos-

se reimpresso (1).

Dedicada a Macedo, por quem o Visconde manifes-
tava grande admirag¢do, a obra denota, segundo Massaud, forte
influéncia deste autor, principalmente no encaminhar da intri-
ga, caracterizada, segundo ele, "pelo tom melodramidtico, pa=-
tente logo as primeiras linhas do romance, na descrigdo idea-
lista da Natureza, no humor meio gauche, tirado ao caricatu-

resco" (2).

Patenteia ainda a admiragao por Macedo, o fato

de Trajano, o protagonista do romance, oferecer um exemplar de

(1) A Mocidade de Trafamo. Sao Paufo, Bibfioteca da  Academia
Paulista de Letras, 1984. p. 9.

(2) MASSAUD Moises - Histordia da Liferatura Brasileiza. (Ro-
mantismo/Realismo). Sdo Paulo, Cultrix/EDUSP. p. 279.
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0 Moco Loiro a Amélia, comentando tratar-se de "um romance
muito bonito de Macedinho, um dos nossos mais populares e jus-

tamente admirados literatos" 1),

Alfredo Bosi, em seu capitulo sobre Macedo, a-
centua o fato de este autor ter empregado os mesmos recursos
narrativos em quase todos os seus romances - dividindo tais ex-
pedientes em molas romanescas e sentimentais e molas de comi-
cidade - e esclarecendo que as primeiras constituem "o namoro
dificil ou impossivel, o mistério sobre a identidade de uma fi-
gura importante na intriga, o reconhecimento final, o confli-
to entre o dever e a paix&o" - enquanto as segundas seriam "os
cacoetes de uma personagem secundaria, galhotas de estudantes

vadios, situagoes bufas" (2).

Taunay parece ter'lanqado mao de todos estes

expedientes, criando conforme Antdnio Candido (3), um enredo

complicado com persoﬁagens simples.

Assim, como molas romanescas e sentimentais,te-
mos o amor impossivel de Trajano por Amélia, amor este que o]
faz, para cumprir dever de honra partir para a Europa; a deci-
sdo de participar da guerra do Paraguai, em cumprimento ao de-

ver patridtico.

Ester Dolabelli, a amante de Roberto Sobral, pai

(1) A Mocidade de Taajamo. Sdo Paulo, Biblioteca da  Academia
Paulista de Letras, 1984. p. 72.

(2) Hiatordia Comcisa da Literatura Brasileiza. Sdo . Pauto,
CulZrix, 1970. p. 144.

(3) A Personagem do Romamce in A Personagem de Ficgdo.Sdo Pau-
Lo, Perspecitiva, 1987. p. é0.
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de Trajano, e a escrava Berta desencadeiam as intrigas em tor-

no das quais vai girar a obra.

Enquanto recursos de comicidade, observamos ce=
nas tais como a do encontro do Sr. Manuel Ventura Beleza, com
seu filho Pirapitanga, durante uma refeigdo entre estudantes
em Sdo Paulo; as caracteristicas glutonas ou intolerantes do
fazendeiro vizinho e parente, Jo8o Bretas - ou do médico alemdo
Dr. Schlossen, - além de toda uma critica & politicagem inte-

riorana e ao abuso de certos padres.

No mesmo capitulo, A. Bosi observa ainda  que,
em Macedo, o gosto pelo romanesco é importado - origindrio de
Scott, Dumas e Sue - e adaptado aos usos e costumes da socie-

dade carioca (1).

Ora, Taunay, ao seguir o molde literario suge-
rido por Macedo - numa espécie de imitagfo da imitagido - aéaba
evidentemente afastando-se mais do que Macedo do modelo ini-
cial, ndo sé pelo deslocamento da esfera romanesca para o am-
biente rural - A Mocidade de Trajamo se passa em Capivari, no
interior de S&o Paulo - mas pelo que a vida no interior do
Brasil durante o século XIX revela: a economia ea cristaliza-
¢do social estabelecida a partir da relagdo senhor/escravo, mi-

to mais acentuada do que nos centros urbanos.

Mais do que as aventuras e desventuras que mar-
caram a existéncia do herdi, Taunay parece ter tentado, nesta
obra, apresentar um painel dos costumes do interior,transpondo

assim, para o romance, muitas das observag¢des recolhidas du-

(1) O0p, edtl. p. 144.
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rante a viagem para o Paraguai. Taunay passou por Capivari,
local em que situa a Fazenda da Mata Grande, cendrio da obra,
em abril de 1865 (1). E possivel ainda que, aliada a sua . ex-
periéncia de guerra, seja mais uma vez a influénecia de Macedo
que Taunay tenha cedido ao fazer o herdi Trajano decidir-se a
participar da guerra do Paraguai. A idéia do "dever acima de
tudo"™, fio condutor do Culto do Dever (1866) de Macedo, cujo
herdi parte para a guerra do Paraguai, confere certo tom de
atualidade e nacionalismo ao romance de Taunay e, em relacgfdo a
Retirada da Laguma coloca a guerra numa perspectiva indivi-

dual.

E preciso considerar ainda o sentido ideoldgico
da obra - instrumento para a divulgagio de idéias abolicionis-
tas, anti-religiosas,e mesmo, segundo José Verissimo (2), de
livre-pensamento. Aséim, temos a narracdo comprometida com a
divulgagdo de idéias e a descrigido oferecendo o cendrio para

a acédo.

No que diz respeito a narragfo, esta se desen-
cadeia a partir das relagdes entre personagens e é apresentada
sempre sob a perspectiva do narrador, ja que este parece criar
as figuras adequadas para a ilustragdo de suas idéias. Dentre
estas, o abolicionismo e a grande imigragdo foram defendidas
durante toda a sua vida - e plataforma de toda a sua trajeté-

ria politica.

Na Mocidade de Trajamo defende-se a idéia da

(1) Taunay ALfredo d'Escragnolle. A Marcha das Foxrcas. Sao
Paufo, Mefhoramentos, s/d. p. 18.

(2) VERISSIMO, Jose - Historia da Literatura Brasileira. Rio
de Janeiro, Francisco AlLves, 1929. p. 317.
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degradagao do sistema onde existe a escravidao, e a da degra-
dagao do escravo, vitima do sistema. Distante do abolicionis-
mo poético e inflamado de Castro Alves, teatral de Alencar em
M3e ou no Demononmio Familiar ou ainda artificial da Escrava
Isaura de Bernardo Guimarfes - Taunay adota uma postura bas-
tante racional diante da questdo da escraviddo, ainda que, con-
forme Massaud (1) seu abolicionismo seja de gabinete. E, se o
autor da Mocidade de Trajano aponta os defeitos daquela insti-
tuigdo, ele defende sua substituigdo pela grande imigracgédo e
por certo fourierismo. Aqui, novamente, marcas francesas no
pensamento de Taunay. Marcas francesas expressas através do
protagonista Trajano Sobral que, em uma das cartas enviadas
da BEuropa a seu pai, interroga-o acerca dos imigrantes que te-
riam sido contratados para trabalhar na Fazenda da Mata Gran-
de, acrescentando: "Agradam-me as teorias de Fourier: sé as
pudessemos empregar! O pais roteando as terras, as mdes cos-
turando, os meninos descascando cenouras e ajudando o servigo
de um imenso falanstério, em que todos vivessem formando uma

so familia"™ (2).

Fourier preconizava a divisao da sociedade em
falansterios, onde a produgao seria associativa, a distribuigao
dos bens se faria conforme as necessidades, onde o trabalho
ndo poderia ser considerado um castigo, na medida em que as
aptiddes individuais seriam respeitadas. Nos falanstérios (so-
ciedades utdpicas) haveria repartigdo proporcional do produto

entre talento, capital e trabalho.

0 fourierismo ndo era desconhecido no Brasil.

(1) Op. eit. p. 281.
(2) A Mocidade de Trafamo. Sdo Paufo, Bibfioteca da Academia
Paulista de Letras, 2% ed. 1984. p. 118,
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Vauthier, o chefe da Missio Técnica Francesa no Recife era fou-
rierista entusiasmado e acabou divulgando as idéias do fildso=-
fo no Nordeste. Gilberto Freyre (1) comenta ter-se organizado,
na primeira metade do século XIX, um falanstério composto por
cerca de duzentos europeus, no Sai, municipio de SiZo Francisco,

em Santa Catarina.

As idéias fourieristas s3o retomadas novamente
através do testamento de Trajano Sobral: "Forro todos os meus
escravos ... Meu testamenteiro mande dividir minhas terras em
prazos que serdo distribuidos a colonos. N3o tenho herdeiros

forcados. Minha heranga pertence a liberdade" (2).

Da viagem para a Europa, onde completa sua edu-
cagao, depois de repudiado por Amélia Silveiras, Trajano #ol—
ta modificado. Fisicamente, culturalmente. Amadurecido e ini-
ciado nas tendéncias modernas do pensamento, Trajano passa a
sentir-se deslocado em seu meio: quase um estrangeiro em sua
visdo sobre o Brasil. Oposto a Inocéncia, integrada em seu

mundo; um pouco como Taunay, em relacdo ao pais.

No que diz respeito a descrigido, como romance
rural, é sobretudo a natureza que é descrita, sob a dtica do
protagonista, ou entdo, sob o ponto de vista do autor. Em am-
bos os casos, no entanto, nota-se a oscilagdo entre a visdo

de conjunto, romdntica, e o olhar classificador.

Por outro lado, parece interessante constatar

(1) Um Engerhediro Frarcés nro Brasil. Rio de Janeiro, José 0Lym-
pio, 1960. p. 369.

(2) A Mocidade de Taafane. Sdo Paulo, Biblioteca da Academia
Pautista de Letras, 1984, p. 237.



que, ao contrario do que ocorre na Retirada da Laguma, onde a
escrita parece supor um leitor estrangeiro, A Mocidade de Tra-
jamo apresenta, acrescida de certa visdo estrangeira, que pro-
cure fixar a cor local a escrita para o leitor brasileiro. Is-
to torna-se perceptivel a nivel de 1linguagem, principalmente
se considerarmos as comparag¢des empregadas por Taunay,nas quais
o comparante, em geral € algum aspecto da natureza. Assim, por
exemplo, Bretas chora como peixe-boi (1). As mogas s3o como
capim, espigam logo (2); Berta (...) desapareceu como uma
cobra (3); Silveiras fez-se cor de berinjela: palido com lai-

vos roxos (4).

Convém notar ainda que, certas cenas, como a do
incéndio ou da chuva, s3o comuns a varias obras e remetem as
impressdes experimentadas durante a expedicgdo. As Memorias
fornecem pistas sobre quanto de autobiogriafico had nos escri-
tos sobre o sertdo, e este testemunho parece indicar a cons-
tante busca de conciliagdo, por parte do autor, entre o rea-

lismo da cor local e sua adaptag¢do a uma trama romanesca.

No que diz respeito as marcas textuais francesas,
estas poderiam ser situadas a nivel de citagdes e a nivel de

epigrafes.

As citagbes de nomes franceses levam a autores
classicos da literatura, a sabios e cientistas. Assim ao lado

do médico Broussais, a quem é comparado o charlatdo Dr. Sclos-

(7). A Mocidade de Trajamo. Sdo Paufo, Bibfioteca da Academia
Paulista de Letras, 1984, p. 29.

(2) 1d., 4ibid. p. 41.

(3) Id., 4bdd. p. 82,

(4) 1d., <bid. p. 73.



sen, "que sangrava largo" (1), Taunay cita o matemdtico Callet
(2) e Pascal (3), a quem o protagonista Trajano ¢€é aproximado
numa comparag¢doc em que o autor procura realgar a capacidade de
abstracido do rapaz, capacidade esta que alids, de nada lhe

adiantaria.

Por outro lado, no capitulo V, (4) todo ele dedica-
do a reunifo entre politicos locais, Taunay apresenta um par-
ticipante, o Sr. Anfildquio Machado, discursando a favor do
voto livre e direto. Ora, no discurso dessa personagem, sSur-
gem varios nomes de personalidades da vida publica francesa,
além de outros, anglo-americanos: Prévost-Paradol, Guizot, Le-
dru-Rollin, Thiers, Barbier, Granier de Cassagnac, Courbevoye,
Cormenin,Courier, Benjamin Constant, além de Victor Hugo e La-
martine, ja citado no inicio no capitulo IV. No capitulo XVII
aparece uma alusio as cartas de Victor Jacquemont (5), viajan-
te francés que se dedicou a estudos de botdnica e histdria na-
turalle que fez exploragdes na América (Haiti) e na India.
Rabelais (6) também é citado, numa alusdo ao amor que dedicava

aos banquetes, certo frade da ordem dos capuchinhos.

Em seu trabalho intitulado The Basic Functions

of Quotation (7), onde apresenta uma classificagdo das citagdes

(1) A Mocidade de Trafano, Sdo Paufo Biblioteca da Academia
Paulista de Letnras, 1984. p. 33.

(2) 1d., ibid. p. 36.
(3) 1d., ibid. p. 37.
(4) 1d., ibid. p. 58.
(5) 1d., ibid. p. 115.
(6) 1d., ibid. p. 178.

(7) 4n GREIMAS, A.J. et alii - Sign Language and Culiuze. The
Hague, MouZon, 1970. p. 690 - 705.
Neste estudo, o autor observa quatro func¢des da citacdo:
pungdo de autoridade, fungdo de erudigdo, funcdo esti-
muladora-amplificatonia, funcdo estética (authoritative
function; enudite function; estimulative-amplificatory
junction; aesthetic function).
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baseada nas fungdes que estas podem exercer no texto, Stefan
Morawski aésocia a epigrafe - que considera um tipo especial
de citacfo - aquilo que qualifica como fungdo estética, isto
é funcio de ornamento, para a qual, mais do que a exatiddo do
trecho citado, tém importédncia as associagdes e o clima mental
por elas evocado. Mesmo considerando o fatodea epigrafe apa-
recer tipograficamente isolada, Morawski julga que o novo tex-
to acaba por absorvé-la e que, o texto epigrafado acaba expri=-
mindo, ndo seu sentido original, mas o da proposig¢do em que &
inserido. Um pouco mais adiante, o mesmo critico afirma ser
possivel também o uso de epigrafes com fungdo estimuladora-am-
plificatdéria as quais funcionariam como estimulo e argumento

para novas interpretagoes do autor.

Gérard Genette em Seuils (1), também classifica
as epigrafes conforme quatro fungdes: fungdo de esclarecimento
ou justificativa do titulo; funcdo candnica de comentiario do
texto do qual ela esclarece ou acentua indiretamente o signi-
ficado; demonstragfdo de conhecimento de autores e finalmente,
o "efeito epigrafe" - indice de cultura, senha ("mot de passe") ,

de intelectualidade.

Apesar de Morawski, no artigo mencionado (2) jul-
gar a exatiddo da transcrigio da epigrafe um aspecto irrele-
vante para seu estudo - e ainda que este autor julgue desne-
cessario verificar seu sentido no texto original, procuramos,
neste trabalho, observar, na medida do possivel, ambos os as-
pectos por considerarmos que, além de demonstradores de eru=-

digdo ou de elementos ornamentais, as epigrafes levam a uma vi-

(1) Paris, Seuil, 1987. p. 145- 149.
(2) Op. Cit. p. 696.



63

sio maisabrangentes do texto em que s&o inseridas - ja que
constituem, em certo sentido, uma fonte de informag¢des de lei-

turas.

Por outro lado, ainda que Stefan Morawski jul-
gue que, apesar de sua distingdo tipografica, a epigrafe este-
ja assimilada ao texto, parece-nos que, mesmo assimilada, ela
ndo deixa de sugerir algum didlogo com o texto assimilador. O
fato de estar apresentada "a margem", talvez possa mesmo in-
dicar duas instdncias narrativas: a primeira, a da obra pro-
priamente dita - constituida pela seqﬁéncia dos acontecimentos
expostos nos capitulos; a segunda mais abrangente, consistiria
no didlogo dos acontecimentos narrados nos capitulos com as

epigrafes - e formaria quase um texto paralelo.

Assim, dos quarenta e um capitulos de A Mocida-
de de Trajamo além do epilogo, apenas um, o0 sexto, ndo apresen-
ta epigrafes. Estas sio tomadas a vdrios autores, ingleses,
franceses, espanhdéis, portugueses, italianos, alemides além dos
cldssicos greco-latinos ou da Biblia. Dentre os ingleses, é
interessante observar que Shakespeare é epigrafado dez vezes,
Byron, cinco. Gérard Genette observa que os romdnticos toma-
ram muitas epigrafes a Byron, Walter Scott e Shakespeare, pro-

vavelmente "recordista mundial das epigrafes" (1).

Rulhiere aparece no capitulo II, e o texto epi-
grafado foi tomado as Disputas: "Conheceste acaso o defunto
Sr. d'Aube que por gosto de disputa . acordava com a aurora ?
Seus melhores amigos receavam sua visita; uns guardavam, ao ou-

vi-lo, um siléncio de mau humor, outros, no fogo de discussdes

(1) Op. Cit. p. 148.
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azedas, furiosos o deixavam, prestes a injuria-lo" (1).

A epigrafe corresponde a um trecho do poema que
Voltaire inseriu no Dictiommaire Philosophique, como ilustra-

cdo do verbete "disputas":

" Auriez vous par hasard connu feu Monsieru d'Aube
Qu'une ardeur de dispute éveillait avant l'aube ?
s s}

Mais son meilleur ami redoutait sa visite

L'un bientot rebuté d'une vaine clameur,

Gardait en 1l'écoutant un silence d'humeur.

J'en ai vu dans le feu d'une dispute aigrie

Prets a l'injurer, le quitter de furie" (2).

Rulhiere (1734-1791) foi protegido por Voltaire
no inicio de sua carreira literaria (o que a inclusio do : poema
Les Disputes no Diciondrio Filoséfico paarece confirmar) e;
além de poeta, foi militar e diplomata, passando a figurar na

Academia em 1787.

0 fato de Taunay apresentar em seu texto versos
das Disputas parece sugerir erudigd@o do autor brasileiro,que
0s estaria usando com o objetivo de equiparar o aspecto cari-

caturesco de seu texto ao do texto francés.

A segunda epigrafe que remete a literatura fran-

cesa é tomada ao poema Les Saisons, de Saint-Lambert (1716~

1803). Este poema, que foi considerado por La Harpe obra-pri-

(1) A Mocidade de Trafame. Sdo Paulo, Biblioteca da Academia
Paulista de Letras, 1984, p. 29.

(2) Discours ern Vers sur Les Dispules. Apud Voltaire, Diction-
naire Philosophique. Panis, P. Dupont, 182, p. 430.
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ma do género descritivo na Franga e que também foi muito ad-

mirado por Voltaire, abriu a Saint-Lambert as portas da Aca-

demia Francesa.

Taunay toma a epigrafe com que inicia o capitu-
lo III - "Véem-se em dois pontos opostos do horizonte as nu-
vens subir aos ares abraéados, amontoar-se, crescer e esten-
der-se. Longinqua trovoada ja roncou e a folhagem dos vales

estremeceu" (1) - a segunda parte do poema, "O Verao":

" On voit & l'horizon de deux points opposés,
Des nuages monter dans les airs embrasés,

On les voit s'épaissir, s'élever et s'étendre.
D'un tonnerre éloigné le bruit s'est fait entendre
Les flots en ont frémi, l'air en est ébranlé,

Et du long vallon, le feuillage a tremblé " (2).

0 capitulo em que estda inserida a epigrafe ¢
aquele em que Taunay descreve o retorno de Trajano, provenien-
te de Sdo0 Paulo, onde estudara Direito. Forte tempestade ir-
rompe € o faz procurar abrigo na propriedade de um habitante

das vizinhangas, local onde reencontra Amélia, agora adulta.

No poema de Saint-Lambert, a tempestade, enquan-
to fendmeno da natureza, integra a prdpria estrutura descriti-
va do poema, enquanto no capitulo de Taunay, ainda que descri-
ta com precisdo de sons e cores, serve de pretexto ao encontro

de Trajano e Amélia.

(1) A Mocidade de Trajame. Sdo Paulo, Biblioteca da Academia
Pauliata de Letras, 1984. p. 35.

(2) SAINT-LAMBERT, Jean Frangois de - Les Saisoms. Lyon, Im-
primendie de V. Buynand. 1817. p. 85-86.
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A inclusdo desta epigrafe talvez se deva ao fa-
to de Taunay associar sua visdo e experiéncia da natureza, a

visdo oferecida por Saint-Lambert.

A Victor Hugo (1802-1885) é tomada uma das epi-

grafes do capitulo XI - "E a hora solene em que a alma canta
o seu mais terno hino". O capitulo refere-se ao encontro de

Amélia e Trajano, ao cair da tarde, nas proximidades de um
cafezal)junto a um rio. Desta epigrafe, que acompanha outras
duas, uma de Petrarca (A Ultima Entrevista) e a outra de Vio-
leta (romance andnimo inglés), Taunay n3o indica a fonte. Ci-
tar o poeta francés, considerando sua projecdo literaria e
aproximd-lo de seu texto, talvez tivesse sido a intencdo de

Taunay - ja que tal verso (ou frase) constitui construcgdo

bastante comum entre autores rominticos (1).

No capitulo XIII Moliére (1622-1673) é epigrafa-
do, e, estranhamente, a epigrafe é tomada de texto atualmente
pouco divulgado: D. Garecia de.Mavarré "A inversao da nature-
za inteira naome assombra tanto quanto esta aventura. Acabou-
-se ... o destino ... Nem saberei como conta-la ..." (2) -é a
tradugdo de um trecho de uma das falas de Dom Garcie de Na-

varre, cena IV, ato T:

J'ai vu ce que mon dme a peine a concevoir
Et le renversement de toute la nature
Ne m'étonnerait pas comme cette aventure

C'en est fait... Le destin... Je ne saurais parler;" (3)

(1) Chateaubriand, por exemplo, emprega com muita  frequencia,
frases que seguem esta mesma estrutura.

(2) A Mocidade de Trajamo. Sao Paufo, Biblfioteca da  Academia
Paufista de Letras, 1984. p. 91.

(3) Dom Gazcie de Navarxe, ou fLe Prince Jaloux. London, J. M.
Dent, 1909. p. 67.
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Parece estranho Taunay ter epigrafado tal fala
que se refere a uma situagdo de ciumes para introduzir um ca-
pitulo que gira em torno da vinganga do pai de Amélia. Talvez
estejamos aqui diante do efeito-epigrafe de que trata Genette,
o texto de Moliére servindo como signo ou senha de intelectua-
lidade. Ou ent3o, talvez devamos, como sugere Morawski, abo-
lir os limites entre os dois textos, ndo vendo neles sendo um

todo amalgamado.

Massillon e Lemontey sdo epigrafados no capitulo
XIX, mas, novamente, as obras das quais foram tomadas as epi-

grafes, ndo sdo citadas.

"A maledicencia é a fonte de mortal veneno: tu-
do quanto dela provém, fica infeccionado e infecciona tudo quan-
to a cerca; seus proprios louvores sio envenenados; seus
aplausos, malignos; seu siléncio, criminoso, seus olhares,seus
gestos, tudo tem seu virus e o espalha a seu jeito" (1) - é a
tradugdo literal de um dos trechos do Sermon pour le Lundi de

la Quatrieme Semaime de Carémes (2), de Massillon.

Massillon (1663-1742) foi grande pregador fran-
cés. Chateaubriand, que o cita no Gémio do Cristiamismo (3),
louva-lhe o grande conhecimento do coragdo humano, a agudez da
percepgdo dos vicios das cortes, as moralidades escritas com

uma elegdncia que ndo afasta a simplicidade" (4).

(1) A Mocidade de Trajamo. Sao Paulo, BibLioteca da Academia
Paufista de Letras, 1984. p. 125.

(2) Oeuvares Choisies de Massillom. Tome I. Pandis,Llachevardiéne
Fils, 1824, p. 4412.

(3) Génie du Chaistianisme, Vol 11. Paris, FLammarion, 1966,
p. 16.

(4) Gémie du Christiamisme, Loc. cit.
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Lemontey parece ser bastante desconhecido em

nossos dias.

As epigrafes referem-se ao capitulo que narra o
retorno de Trajano ao Brasil, apds sua estada na Europa e seu
reencontro com o mesmo Jodo Bretas a que se referia a epigrafe
de Rulhiére. Também aqui, Taunay parece ter lancado mio de
textos que demonstrariam sua erudigido. Outro trecho de orador
sacro, o Padre Lacordaire (1802-1861) é citado no Epilogo: "A
tristeza é o manto de Mantinéia metido no peito de Epami=-
nondas; ndo se o arranca sendo ao morrer e entrando na eter-

nidade" (1).

Apesar de menos antigo, o texto do qual a epi-
grafe é tomada também n&o é citado. O padre Lacordaire teve a
revelagdo da fé depois de ter feito estudos preparatérios de
Direito, e, dotado de largo espirito ld6gico voltou-se para um
género de apostolado todo pessoal: a conquista e reforma da
sociedade pela aplicagdo exclusiva dos grandes principios

cristdos.

Trecho da "Ode IV" Comtre les Hypoerites do Li-
vro I de Jean Baptiste Rousseau (1671-1741) é epigrafado no
capitulo XXXVI - "Se no vosso coragao a justiga reina tanto
quanto em vossa boca, falai, filhos dos homens, por que é que

0dio tdo feroz preside aos juizos que sobre mim lancgais" (2)

(1) A Mocidade de Trajamo. Sao Paulo, BibLioteca da Academdia
Paufista de Letras, 1984. p. 231,
(2) 1d., ibid. p. 207.
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- e tem como original, trecho da primeira estrofe:

L La loi du Seigneur vous touche,
Si le mensonge vous fait peur,
Si la justice en votre coeur
Régne aussi bien qu'e votre bouche;
Parlez, fils des hommes pourquoi
Faut-il qu'une haine farouche

Préside aux jugements que vous lancez sur moi ?" (1)

Esta epigrafe introduz o capitulo em que os fra-
des capuchinhos,instigados por Ester, Dolabelli, téntam, atra-

vés da calinia, indispor Trajano com o marido de Amélia.

A Ultima epigrafe de autor francés, agora Cha-
teaubriand, (1768-1848) é a do capitulo XXXIX: "Um fantasma
surge no limiar das portas inexordveis: é a morte" (2) - re-
fere-se ao livro VIII dos Nﬁrtires, (3) ao momento em que Eudo-
re, terminando seu discurso, toma consciencia de seu amor por
Cymodocée, amor condenado pelos infernos, que determinama mor-
te dos dois amantes. No texto de Taunay, ela anuncia a morte
de Roberto Sobral, pai de Trajano e o fato deste ter de acei-
tar Ester como madrasta, e, de modo mais amplo, sua prépria mor-

te.

Todas essas epigrafes de autores franceses de

(1) Oeuvres Poétiques, Panis, Auguste Desrez éditeur, 1837. p.
530 = 8§51,

(2) A Mocidade de Trafamo. Sdo Paufo, Biblfioteca da Academia
Paulista de Letras, 1984. p. 221.

(3) "un gantome s'e¢lance sur Le seuil des portes inexorables :
c'est La Mort". Les Marxiyxs. Pardis, Gallimard, 1969.
p. 234.
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épocas e tendéncias literdrias t&o diversas, remetem, em cer=-
to sentido, a formagio de Taunay, na qual tragos franceses
s8o importantes, principalmente se considerarmos que alguns es-
critores epigrafados ndo parecem ter tido grande divulgagdo no
Brasil como por exemplo, Lemontey e mesmo Massillon ou o Pa-
dre Lacordaire, na literatura sacra e, possivelmente Jean

Baptiste Rousseua, Saint-Lambert ou Rulhiére, na poesia.

Victor Hugo e Chateaubriand eram mais conheci-
dos e as epigrafes tomadas a seus escritos teriam emprestado
certo carater de atualidade aos textos do autor brasileiro; a-
lém disto, ao escolhé-los, este teria equiparado seu escrito

ao deles.

Finalmente, as epigrafes correspondem a reminis-
céncias de leitura e nio deixam de apontar marcas francesas

em Taunay.

Inocémcia é o segundo romance de Taunay, cuja
origem remete & Campanha da Laguna e & experiéncia nos sertdes.
Publicado em 1872 sob o pseuddnimo de Silvio Dinarte, o tex-
to é classificado pelo autor como narrativa campestre e dedi-
cado a Azevedo Castro, o amigo com quem, na inféncia, estabe-

leceu uma "troca simpatica de romances, lidos com insacidvel

prazer" (1).

Taunay, nas Memorias confessa, diante do con-

junto de seus escritos sua preferéncia por duas obras: A Re-

(1) Memérias, Sdo Paudlo, Melhoramentos, s/d. p. 38.
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tirada da Laguma e Inocencia - uma narrativa militar e uma
narrativa campestre - em sua opiniao, as duas asas que o leva-

riam a imortalidade.

Ciente da novidade literaria que constituia Ino-
céncia, Taunay, ao apresentar sua opinido a respeito de Alen-
car, também nas Memdrias, elogia-lhe a elegincia do estilo,
desaprovando, no entanto, o desconhecimento da natureza brasi-
leira revelado em seus escritos, assim como a influéncia fran-
cesa (1) neles bastante sensivel. E conclui, julgando Imoeén-
cia "a base da verdadeira literatura brasileira" (2), devido
a seu "estilo suficientemente cuidado e de boa feigao vernd-
cula" e a "frase que reproduz com exatidao as suas impressaes

sobre o sertao" (3).

Assim, considerando apenas o depoimento de Tau-
nay, temos duas linhas de idéia: por um lado, a realidade que
inspira a obra; por outro, o seu papel, em decorréncia do tema
e do estilo, no conjunto da producdo literaria do século XIX
no Brasil e na tradicdo cultural na qual, enquanto criacgdo li-
teraria, ela se insere (quer enquanto narrativa campestre,quer

enquanto romance).

No que diz respeito a inspiradora vivéncia do

sertio, as Memorias fornecem varias informagdes.

A propriedade de Pereira, pai de Inocéncia e

um dos principais cenarios da obra, foi descrita conforme uma

(1) Tanay acentua a semelhan¢a dos indios de Alencaxr aos de
Chateaubriand. Memoadias. p. 166.

(2} Td.; db@d e, P« 168

(3) 1d., <b4d., p. 168 - 169
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casa pela qual Taunay teria passado, situada no Piquiri (1);
Tico, é a cdpia fiel de um ando mudo "mas um tanto gracioso,
sobretudo dgil nos movimentos" (2) que usava "um chapéu de pa-
lhafurado " (3) e com o qual Taunay deparou junto ao rio Sucu;

rid, proximo a Sant'Ana do Paranaiba.

Nesta mesma localidade, Taunay confessa ter en-
contrado o proprio tema de.Inocemcia: na fazenda do Vau, o fi-
1lho mais velho da proprietdria devia casar-se com uma prima e
talvez fosse do desencontro entre estas pessoas que, segundo o

depoimento de Taunay, teria-se originado o romance (4).

Das pessoas encontradas nas proximidades da vi-
la de Sant'Ana do Paranaiba, surgem varios personagens: Manuel
Coelho, "eternc doente de solidoes" (5), serviu de modelo a
Pereira, pai de Inocéncia; seu carrancismo, entretanto, remete
a um episdédio vivido pelo autor em Minas Gerais, quando esca-
pou de grande susto ao pedir pouso na propriedade de um "mi-
neiro do tempo do rojao" (6); Jacinta Garcia, neta do proprie-
tdrio de uma vivenda situada prdximo a fazenda do Vau serviu
de modelo & Inocénecia; seu avd, ao doente Garcia (7). O proé-
prio Cirino foi inspirado por um pretencioso curandeiro que

Taunay teria encontrado na regido e a quem foram atenuados os

(1) Memorias, Sdo Paulo, Melhoramentos, s/d. p. 142,

(2) Id.. 4bid., p. 270.

(3) 1d., ibid., p. 270.

(4) 1d., 4{b4id., p. 273,

(5) Id., Lbdds,; p. 273,

(6) 1d., 4bid., p. 279. 0 episodio refere-se a incidente ocoxr-
nido em Minas Geradis, quando Taunay, ao chegar a uma
propriedade em busca de abrigo, assustou a §iLha do fa-
zendediro, o quaf, nao sabendo de sua intencao de pedix
pouso quase o matou.

(7] Td., L8dd., p. 275.
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modos insolentes e antipdticos (1).

Dentre as receitas prescritas pelos "doutores"
do sertdo, Taunay transcreve no romance, a cura da hipoemia in-
terprotical (o empalamado do texto), com leite de jaracatia,

espécie de mamoeiro da floresta (carica dodecaphylla) (2).

Quanto ao cenario este corresponde a Natureza

observada no Mato Grosso e em Minas Gerais.

Em seu prefdcio a primeira edigZo de Imocéncia,
Francisco Otaviano vaticina-lhe sucesso acrescentando que,
através desta obra, como a antiga Escdcia através de Scott,po-

der-se-ia conhecer o Brasil.

A critica em geral vem considerando Imocémecia a
obra-prima de Taunay, e, acentuando a novidade que ela repre-
senta enquanto criagfo literdaria regional, parece ser undnime
ao concordar com o fato de o conhecimento da nature:za, assim
como dos tipos do interior, terem sido fudamentais para a apre-
sentacdo dos cendrios e das personagens, ainda que a trama se

baseie em sentimental episdédio romanesco.

Parece também haver acordo, entre alguns criti-
cos, em que o descritivo assume por vezes carater cientifico,
o que acaba ecriando certa dissondncia com o tom lirico, decor-

rente da trama romanesca.

Licia Miguel Pereira e José Verissimo julgam

gue o0 sucesso da narrativa se deve, em parte, ao fato de ser

(1) Meméréms. Sdo Paulo, Melhoramentos, s/d. p. 276.
(2] Id;; «bid., p: 275,
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"obra distinta, pouco parecida com o que entao tinhamos" (1).
E a novidade era o regionalismo constituido, n&o sé pelo des-
locamento da agido para a esfera rural (o que Taunay ja fizera
na Mocidade de Trajano) - mas pela linguagem que acompanha tal
produgcdo e que se observa sobretudo nos didlogos dos persona-
gens. Quanto a estrutura, Lucia Miguel Pereira observa haver
em Imocémecia intima conexdo entre caso, personagens e ambiente,
0 que teria acabado por gerar um enredo simples mas de acen-

tuado sabor romantico.

Olivio Montenegro considera Inocémecia uma obra
em que predomina a cor local e onde o descritivo se manifesta
como "uma espécie de erup¢io - a sarna galica" (2) de Taunay.
Considerando-a realista, este critico julga que ela teria nas-
cido de um exagero sentimental do autor. Mesmo classificando -a
como obra realista, este critico acredita que Imoeémeia tenha
origem romdntica e seja consequéncia do sentimentalismo do au=-
tor. 0O objetivo do romance seria, em sua opinido, o de desta-
car o sentimento de honra e o cardter do sertanejo de Mato Gros-

so, "para quem a familia é uma espécie de tabu" (3).

Wilson Martins, tomando como ponto de partida
para seu estudo as revelag¢des das Memorias, acredita que o ro-
mance seja uma "obra realista cujo carater documentdrio nfo  se
pode ignorar" (4) ainda que Taunay, em sua opiniao, fosse ro-

mantico pelo temperamento e pelo estilo.

(1) VERTSSIMO, Jo4é - "Taunay e a Inocémcia" in Estudos de Li-
teratura Brasiledna, 2% sérnie, Belo Horizonte, Itatiaial/
Sao Paulfo, EDUSP, 1977. p. 151,

(2) 0 Romance Brasideino- Riode Janeino,José O0Lympio, 1953.p.73.

(3) Id., 4ibid., p. 72.

(4] Histonia da Inteligénmcia Brasileizra, Vol. 111. Sdo  Paulo
Cultrnix, p. 405.
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Afranio Coutinho (1), em seu capitulo sobre Imo-
céncia, ressalta também o carater documentdrio do romance que,
segundo ele, acaba se perdendo nas descrig¢Bes dos costumes e
da natureza, as quais valorizam o cronista ou o boténico em

detrimento ao artista.

Silvio Romero (2) considera Imoecémeia um livro
no género dos de Bernardin de Saint-Pierre, de Chateaubriand,
de Alencar em Paulo e Virgimia, Atala e Iracema. A obra de
Bernardin de Saint-Pierre é evocada nas Memdrias pelo prdprio
Taunay que nela reconhecia, assim como em Imocémcia, a novida-
de da composig¢do: Paulo e Virginmia despertou, o gosto do lei-
tor do século XVIII pelo cenario exdético e pela pureza do idi-
lio nascido na natureza selvagem. Imocéncia também apresenta
o interior de Mato Grosso, como cenario da aventura de seus he-
rois, desvendando, ao leitor, paisagens e costumes dele desco-

nhecidos.

Massaud Moises (3) ressalta que as grandes qua-
lidades de Imoecémecia sio o equilibrio e a harmonia interna da
obra. Segundo ele, tais qualidades decorreriam do ajuste per-
feito entre narrac¢do e descrig¢do, e que, em termos de narra-
¢do Inocémcia afasta-se da "estereotipia romantica em matéria
de dramas do coragdo, para um conflito da alma ou da conscién-

cia ética" (4). Esse critico conelui que n#o se havia pro-

(1) A Literatura wno Brasil, Vof 11. Romantismo. Rio de Janeiro,
Ed. Suf Amexrdicana, 1969. p. 270.

(2) Outnos Estudos de Literatfura Comiemporamea. Lisboa, A Edi -
tora, p. 203.

(3) Historia da Liferafura Brasileira - Romaniismo [ Realismo.
Sdo Paufo, Cultrix/EDUSP, p. 281 - 289

(¢] Id., Lbid., p. 282.
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duzido nada de semelhante no Romantismo nacional "nem mesmo fo-

ra dele, Paulo e Virgimia que o autor declara ser o modelo a

imitar"™ (1).

Antdnio Soares Amora julga Iﬁocénciaim "bom ro-
mance romantico de observagdo da paisagem, dos tipos humanos e
dos usos e costumes do sertdo bruto do sul de Mato Grosso" (2)
0s quais via como uma "verdade" & luz do espirito das Ciéncias

e da Natureza.

Alfredo Bosi, na Historia Comecisa da Literatura
Brasileira vé em Imocémeia certo "realismo mitigado", (3) con-
cluindo que o grande interesse de seu escritor seria o de fi-
xar a cor da paisagem e o0s costumes "que ele observa e frui co-

mo tipico"™ (4).

Antdnio Candido (5) julga que a impressao  que
Taunay teria sentido diante da descoberta dos interiores e a
lembranga guardada dos locais percorridos teriam sido funda-
mentais para a sua criacao literdria, na qual,a-autenticidade
dos modelos descritos, como para desenhistas e pintores, valo-
rizaria a obra. Tratando da composigdo dos tipos de Imocénciag

este critico constata haver alguns,copiados fielmente da rea-

(1) Historia da Literatura Brasileira - Romantismo / Realismo.
Sdo Paufo, Culirix/EDUSP, p. 282,

(2) A Literatura Brasileira - 0 Romaniismo - Vol. II. Sao Pau-
Lo, Cultrix, 1969 - p. 289.

(3) Historia Comcisa da Literatura Brasileira. Sao Paulo, Cul-
trix, p. 161,

(4) 1d., 4ibid., p. 161.

(5) A Senaibilidade e o Bom Gosto de Visconde de Taumay in Fox-
magcao de Literatfura Brasileira - Belo Horizonte/Itatiada,
Sao Paulo, EDUSP, 1975 - p. 307 - 316.
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lidade, outros, "elaborados a partir da sugestao inicial" do
real, e, "outros compostos com elementos tomados a mais de um
modelo", concluindo que as personagens acessoérias sf8o, as ve-

zes, "fotografias da realidade" (1), enquanto as protagonistas
ou as personagens importantes para a narrativa vao-se defor=-

mando cada vez mais pela necessidade criadora.

Julga Antdnio Candido que, em Imocemcia, além
da verdade da observagdo, a forga criadora de seu autor ma-
nifesta-se "pelo discernimento com que ajuntou os dados da im-
pressao e da memdéria, para reviver num caso particular, inven-
tado, o antigo drama da paix&o contrariada em toda a sua cega,
e,no caso,singela fatalidade" (2) - o que faz com que Inocéncia
se aproxime, em sua opiniao, nao so de Paulo e Virgimia como

também de Tristido e Isolda.

Por outro lado, Cdndido vé a origem de Inocén-
eia na aventura vivida nos Morros com a india Antonia que “te-
ria gerado "o perfume indefinivel da donzela sertaneja" (3) e

a tristeza dos amores frustrados na heroina do romance.

Se a vivéncia da realidade forneceu ao romance
tema, personagens e ambiente, enquanto expressfo literdria, o=
correm os efeitos de um trabalho de estilo que, sobretudo na
descrigdo da natureza, vai-se desenvolvendo a partir das Cemas
de Viagem (1868) e da prépria Mocidade de Trajanmo, para alcan-

gar sua grande forga expressiva em Imocéncia.

Assim, no primeiro capitulo, O Sert3o e o Ser-

(1) Op. eit. p. 311.
(2) 1d., ibid., p. 312.
(8) 1d., ibid., p. 313.
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tanejo, as ressonancias das Cenas de Viagem sao grandes. Com-
parando os dois textos percebemos ter havido aproveitamento de
imagens que foram retrabalhadas a nivel principalmente de lin-
guagem. E o caso, por exemplo, da descrigfdo das estradas e
dos cerrados, assim como a imagem das pegadas de onga com que
depara o viajante dos sertdes, além da descrigdo da sensagdo

de solidao do viajante.

Nas Cemas de Viagem, entre outras, temos duas
descrigdes de caminhos do sertdo. O primeiro reduz-se a algu-
mas palavras: "Dous macigos erguem-se ai, um fronteiro ao ou-
tro, deixando intermédia uma estreita trilha, toda embaragada
com grandes lajes e matosinhos" (1); o segundo’ encontrava-se
nas proximidades do Potreiro: "O caminho, como j& o havemos
feito sentir, é uma simples trilha. De natureza argilo-sili-
cosa (época tercidria) pode ser considerado seco, com exce-
¢do de alguns pontos, que seriam facilmente transportos" (2).
Talvez fosse ainda interessante destacar um terceiro percur-
so, considerando sua reaparigao em Inocencia: "Logo depois
atravessamos uma campina, coberta por gramineas mui rasteiras,
na qual gastamos mais de uma hora, pela natureza do chido fofo,
em que se atolavam os animais. Observamos que, naquelas pra-
darias pérfidas, ndo se nota o rasto de nenhum animal, e que,
por instinto, procuram sempre desviar-se delas, percorrendo
uma fita mais sdélida, intermédia entre o campo e os bosques,

que bordam a fralda da serra" (3).

Em Inocencia estas imagens sao transferidas pa-

(1) Cemas de Viagem. Sao Paufo, Iamaos Marrano, p. 31.
(2) Td., £bdd., p- 40.
(3) 1d., ibid., p. 50.
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ra a descrigao da estrada entre Sant'Ana do Paranaiba e Cama-
poan a qual s&o acrescidos dados de ordem cientifica, mas tam-
bém, impressdes despertadas pelas cores e sons - "A estrada que
atravessa essas regioes incultas desenrola-se a maneira de al-
vejante faixa aberta que é na areia, elemento dominante na com-
posicdo de todo aquele solo, fertilisado, alias por um sem ni-
mero de limpidos e borbulhantes regatos, ribeirdes e rios, cu-
jos contigentes sdo outros tantos tributdrios do claro e fundo

Parana ou, na contravertente do correntoso Paraguai.

Essa areia solta e um tanto grossa tem cor uni=-
forme que reverbera com intensidade os raios do sol,quando ne-
la batem de chapa. Em alguns pontos é t&o fofa e movediga que
os animais das tropas viajeiras arquejam de cansago, ao vence-
rem aquele terreno incerto, que lhes foge sob os cascos e onde

se enterram até meia canela.

Frequentes sdo também os desvios, que da estra-
da partem de um e outro lado e proporecionam, na mata adjacen-

te, trilha mais firme, por ser menos pisada" (1).

Quanto aos cerrados, As Cenas de Viagem, no pré-
prio texto, apresentam-nos como "vegetagdo baixa,arborescente,
contudo mais vistosa que a de Goias". (...) Aparece, em segui-
da, longa enumeracgdo de arbustos comuns aos cerrados da regido
"myrtaceas, amlpighiaceas, bombaceas, anacardeas,terebintaceas
e dileniaceas, das quais a lixeira pareceu-nos comum a todos
os cerrados, cassias, papilionaceas, bignoniaceas, algumas

melestomaceas; entretanto predominam ai visivelmente as anona-

ceas " (2). Depois desta apresentagao, na qual o tom "bota-

(1) Imocemcia, Sao Paulo, MefLhoramentos. p. 2 - 3.
(2) Cenas de Viagem. Sao Paufo, Irmaos Marrano, 1923, p. 21.
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nico" predomina, o autor remete a uma nota no final da obra,
onde se detém em uma analise dos cerrados de S3o Paulo, Minas
Gerais, Goids e Mato Grosso (1). Ora, em Imocéncia, a descri-
cdo do cerrado perde a terminologia cientifica e, novamente ¢é
a fusdo da observagdo e da sensacgfo despertada pela natureza
que se deve o descrito: "Ora é a perspectiva dos cerrados, nao
desses cerrados de arbustos raquiticos e retorcidos de S3do Pau-
lo e Minas Gerais, mas de garbosas e elevadas arvores que, se
bem ndo tomem, todas, o corpo de que sdo capazes a beira das
dguas correntes ou regados pela linfa dos cérregos,contudo en-
sombram com folhuda rama o terreno que lhes fica em derredor e
mostram na casca lisa a forga da seiva que o0s alimenta; ora
sdo campos a perder de vista, cobertos de macega alta e alou-
rada, ou de viridente e mimosa grama, toda salpicada de sil-
vestres flores; ora sucessdes de luxuriantes capbes, tdo re-
gulares e simétricos em sua disposigdo que surpreendem e embe-
lezam os olhos; ora enfim, charnecas meio apauladas, meio se-
cas, onde nasce o altivo bority e o gravatd entranga o seu ta-

pume espinhoso" (2).

A imagem das pegadas de onca também aparece nos
dois textos: a abordagem meramente enumerativa das Cemnas de Via-
gem insere-se no primeiro capitulo de Imocémeia fazendo parte
de uma descric&o complexa, na qual o viajante desafia os peri-
gos e a solidido dos sertdes. Assim, o paragrafo "Nos firmes,
as pegadas da temivel onga pintada, ndo sdo raras, assim como
as do tamandud bandeira que encontra sobeja alimentacgio nos

muitos formigueiros e casas de cupim" (3). Acrescida a esta

(1) Cemnas de Viagem. Sao Paulo, Irmaos Marrano, 1923, p.173-179.
(2) Imocemcia. Sao Paulo,Mefhoramentos, s/d. p. 3.
(3) Cemas de Viagem. Sao Paulo, Irmaos Marrano, 1923. p. 163.
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imagem segue-se, na pagina seguinte: "Assim como o homem ai
vai esperar motivos para grandes faganhas cinegéticas, a onga,
por instintos mais naturais, nunca se arreda desses lugares
tdo bem providos para seus apetites ferozes. Bem junta ao
chdo, atrds de qualquer moutazinha, prepara ela o bote que de-
ve dar-lhe a posse do pobre vivente, que se coloca na sua ter-
rivel esfera de atividade" (l1). Em Inocémeia tudo isto se
transforma em: "E-lhe indiferente o urro da onga. S6 por de-
mais repara nas muitas pegadas, que em todos os sentidos ficam
marcadas na areia da estrada. - Que bichdo! murmura ele con-
templando um rasto mais fortemente impresso no soloj; com um
bom onceiro ndo me dava de acuar este diabo e meter-lhe uma

chumbada no focinho" (2).

0 mesmo ocorre com a imagem da natureza que se
renova apos a queimada, ou a chuva; com as descrig¢des de aves

além de outros dados sobre a natureza.

Mais do que nas obras precedentes, em Imocémcia
o\cientista vai cedendo espago ao pintor e ao musico: cores e
sons tendem a substituir a terminologia cientifica; certo cien-
tificismo, no entanto, ndo desaparece. Por um lado, esta ten-
déncia sera canalizada para um personagem, o Dr. Meyer, ponte
entre o sert3o e a cultura européia, e que V€ os interioreg’do
pais & maneira de Taunay; por outro, o autor nido se consegui-

ria libertar de sua formagido, & qual o espirito cientifico es-

tava muito ligado.

Se ocorre alguma suavizagio & tendéncia cienti-

(1) Ceras de Viagem. Sdo Paulo, Irmdos Marrano, 1923. p. 64.
(2) Imocémecdia. Sdo Paulo, Melhoramentos s/d. p.10.
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fica, que também pode ser considerada de origem européia, Tau-
nay ndo chega a libertar totalmente seu texto do espirito fran-

cés.

0 estudo das epigrafes apresentadas em todos os
capitulos de Imocémcia leva a resultados interessantes, se ve-
rificadas as relag¢Bes entre textos de onde foram retiradas e
seu sentido na obra do escritor brasileiro. Das quarenta e se-
te epigrafes citadas nos trinta capitulos da narrativa (além
do epilogo), quatorze s&o emprestadas a autores franceses dos
séculos XVII, XVIII ou XIX. As demais s&do tomadas a autores
classicos (Menandro, Euripides, Ovidio, Catulo, Plauto e Hora-
cio); outras a Walter Scott (Ivanhoé, Peveril do Pico, Waver-
ley, Os Dois Desposados) a Shakespeare (0 Rei Lear, Romeu e
Julieta, Henrique V), ou Henoch (0 Livro da Amizade), Hoffmann
(0 Reflexo Perdido, A Porta Entaipada), Carlota Smith, Klops-
tock (A Messiada), Cervantes (D. Quixote), além do Enclesias-

tes ou do Apocalipse.

As epigrafes francesas sfo tomadas a Rousseau,
La Chaussée, Moliére, Xavier de Maistre, Principe de Ligne, Ber-

nardin de Saint-Pierre, Lavergne e Mme. du Deffand.

Excluindo o total de epigrafes tomadas a auto-
res cldssicos e a Biblia, observa-se que o numero das francesas
corresponde aproximadamente a soma das demais. Isto poderia le-
var-nos a cofirmar ndo apenas os efeitos da formag¢do de Taunay
revelados na escolha destas, como também seu posicionamento
diante da arte, dividido entre certo romantismo no sentimento e
certa visdo objetiva da realidade (da qual talvez derivasse o

préprio espirito cientifico).

Por outro lado, é consideravel o numero de epi-
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grafes tomadas a Walter Scott, o que ndo deixa de indicar sua
importdncia para a literatura do século XIX; Shakespeare tam-
bém em Imocéncia é epigrafado,este naturalmente seria conhecido

por um autor como Taunay.

0 primeiro capitulo do romance 0 Sertdo e o Ser-
tamejo apresenta duas epigrafes - uma tomada a Goethe - e ou-
tra, a Rousseau. Da epigrafe de Rousseau, a terceira carta
a Malesherbes (texto que Taunay n&o indica, apontando como fon-

te 0 Emcanto da Solidao) - cuja imagem dominante é a da busca

da soliddo na Natureza, associada ao exilio de Rousseau em
Montmorency. "J'allais alors d'un pas tranquille chercher
quelque lieu sauvage dans la forét, quelque lieu désert ou

rien remontrant la main des hommes n'annongat la servitude et
la domination, quelque asile ou je puisse croire avoir pénétré
le premier et ou nul tiers importun ne vint s'interposer entre la

nature et moi" (1).

Ora, comparando-se o trecho da carta de Rousseau
ao primeiro capitulo de Imocéncia, percebe-se alguma dissonin-
cia entre a ideologia que fundamenta os dois textos: se o de
Rousseau sugere uma interpretac¢do pessoal e intimista da natu-
reza, em Imocémcia a grande preocupacdo é a interpretagdo ob-
jetiva da vegetacgdo de Mato Grosso com detalhes de realismo e
de cor local; e mesmo a idéia de soliddo difere entre os dois
autores, ja que em Taunay ela nfo é sendo consequéncia do afas-

tamento geografico do viajante.

Em 1882, dez anos apds a publicagdo de Imocén-

(1) Les Réveries du Promemeur Solitaire. Paris, Gallemard,
1972, p. 207.
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cia, Taunay inseriu este primeiro eapitulo - que pode ‘perfeita-
mente ser destacado do romance sem prejudicar-lhe o enredo
por funcionar como uma espécie de abertura sinfdénica - em Céus
e Terras do Brasil, obra em que, segundo Massaud,o autor "pre-
tendia enfatizar o realismo do quadro que esboga logo a entra-
da de uma narrativa ficticia"™ {1). Significativamente, a epi-

grafe de Rousseau é retirada, permanecendo apenas a de Goethe.

De Moliére, trés epigrafes sfo apresentadas. A
primeira, do capitulo III, "O Doutor", constitui uma fala de

Sganarello, do terceiro ato, cena I de Le Medecin Malgré Lui:

"(...) On me vient chercher de tous les cotés ,
et si les choses vont toujours de méme, je suis d'avisde m'en
tenir, toute ma vie, a la médecine. Je trouve que c'est le
métier le meilleur de tous; car, soit qu'on fasse bien ou soit

qu'on fasse mal, on est toujours payé de méme sorte" (2).

A segunda, no capitulo XVI, "O Empalamado", no-
vamente é uma fala de Valére, tomada ao mesmo texto e que cor-

responde ao ato I, quinta cena:

"(...) les habiles gens sont toujours recher-

chés, et nous sommes instruits de votre capacité". (3).

Nestas epigrafes, novamente o espirito das obras
contrasta: a critica ao médico através da apresentacido de si-
tuagfdes comicas em texto do século XVII, contrapondo-sea des-

crigcdo do curandeiro no interior do Brasil no século XIX, cer-

(1) Op. cit. p. 287
(2) Panis, Librairie Géneralé Frangaise, 1968, p.58.
(3] Id., ibid.; ps 32,
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cado quase de devogdo pelos doentes.

A terceira epigrafe de Moliére remete a @ Amor
Médico e encontra-se no capitulo XIX, "Cialculos e Esperangas".
Corresponde ao didlogo entre Lisette e Lucinde (Ato I, quarta

cena):

"Lisette - (...) pourvu que vous ayez assez de
résolution...

Lucinde - Mais que veux tu que je fasse contre
l'autorité d'un pére ? et s'il est inexorable a mes voeux... "

(1).

Na passagem epigrafada assim como no capitulo de
Taunay, trata-se da tentativa de demover a autoridade do pai -
no entanto, o tom cémico de Moliére, contrasta com o prenuncio

da tragédia de Imocémcia.

No capitulo VI do romance, é George Sand a au-
tora francesa epigrafada; a epigrafe, tomada aos Mestres Gai-
teiros, consiste na descrigfo da personagem Thérence: Je n'avais
jamais vu de si bien achevé que son visage pidle, ses yeux bleu
clair, bordés de soies trés épaisses, son air doux et fatigué",
(2), que aparece a primeira Veillée e que corresponde ndo ape=-
nas ao trecho epigrafado, mas também a descrigdo de Inocencia
no capitulo: "Apesar de bastante descorada e um tanto magra,

era Inocéncia de uma beleza deslumbrante.

Do seu rosto irradiava singela expressao de en-

(1) L'Amouar Medecim. Paris, Larousse, 1975. p. 27.
(2) Paris, Garndier, 1958. p. 25.
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cantadora ingenuidade, realcada pela meiguice do olhar sereno
que, a custo, parecia coar por entre cilios sedosos e franjar-
-lhes as palpebras e compridos a ponto de projetarem sombras

nas mimosas faces" (1).

Ainda que este tipo de descrigao nao seja inco-
mum em romances do século XIX, confrontados os dois textos,po-
de-se notar nido somente a evocagio de certo clima mental proé-
prio as epigrafes, de que trata Morawski, mas parece haver su-
gestdes precisas oferecidas por um texto para a composicdo de
outro. Sugestivo também é o fato de, no prefdcio aos Mestres
Gaiteiros, George Sand preocupar-se com a transcricgido da 1lin-
guagem dos camponeses do Berry, local onde se desenrola a agio

desta obra.

Em Francois le Champi (1842) George Sand preo-
cupa-se ja com a questdo da transcrigfdo da fala dos camponeses,
o que revela no prefdcio: "Si je fais parler 1l'homme des champs
comme il parie, il faut une traduction en égard pour le lecteur
civilise; et si je le fais parler comme nous parlons,j'en fais
un etre impossible, auquel il faut supposer un ordre d'idées
qu'il n'a pas" (2). Mais tarde, em Os Mestres Gaiteiros (1853)
a autora acentua que "les émotions d'un paysan ne peuvent étre
traduites dans notre style, sans s'y dénaturer entiérement et
sans y prendre l'air d'affectation choquante" (3), e conclui
que seu objetivo, ao inserir palavras e expressdes populares
do Berry em seu texto, fora o = de conservar o colorido

préprio da fala das personagens e nfo "le plaisir puéril de

(1) Imoceémcia. Sdo Paulo, Me!hoiamﬂntoA, s/d. p. 47.
(2) Bruxelles, ALp., Lebégue, 1848. p. 14.
(3) Pardis, Garnier, 1958. p. 4.
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chercher une forme inusitée en littérature, encore moins (...)
réssusciter d'anciens tours de langage et des expressions

vieillies"™ (1) - que lhe criticavam.

Sabemos que uma das razoes do sucesso de Ino-
cemcia foi a novidade do regionalismo caracterizado pela ex=-
ploracao da cor local e acentuado pela apresentagao das perso-
nagens e de sua cultura. Ora, a linguagem também retrata essa

cultura.

Olivio Montenegro, em sua critica a Imocénmncia,
ressalta o excesso - em seu parecer - de cor local e coloca a
questdo da linguagem empregada no texto, concluindo que, mui-
tas vezes, "os diadlogos dio mais a impress8o de um léxicon cai-
pira e onde a curiosidade do vocdbulo parece dominar sobre a
curisiodade da idéia" (2). Portanto, Taunay e George Sand
assumiram atitudes semelhantes diante dos falares populares e

sofreram criticas parecidas.

Ao transportar para o romance a fala das perso-
nagens tomadas ao vivo durante a campanha da Laguna, Taunay do-
brou-se & realidade observada transcrevendo, expressdes e fala-
res tipicos (3). Entretanto, a sugestd3o de assim proceder
ndc poderia ter origem literaria ? E, neste caso, n#o seria

possivel que ela proviesse de George Sand ? (4).

(1) Pardis, Garnien, 1958. p. 5.

(2) 0 Romance Brasileiro. Rio de Janeino, José OLympiLo,1953.
p. 74. '

(3) No que diz respeito a transcnicdo do falar do Brasif Centraf,
talvez fosse possivel {imaginar Taunay precursor de Gudi-
mardes Rosa.

(4) E 4interessante observar que em ambos 04 fextos aparecem ro-
dapés explicativos dos falares Locais.
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E preciso ainda levar em considerac¢io o interes-
se d2 Taunay pelos falares regionais, possivelmente associado
a postura de viajante cientista que, por vezes ele parece as-
sumir, tendo mesmo, como eles, elaborado um Vocabulario da Lin-

gua Guana ou Chané (publicado junto as Cenmas de Viagem).

De Xavier de Maistre, Taunay insere em seu tex-
to trés epigrafes: a primeira localizada no capitulo VIII, Os
Hospedes da Meia Noite, retirada, segundo o autor,da Viagem mo
Redor do meu Quarto e consistindo em uma frase apenas: Sei,
sim, sei que € noite! A impressfo que se tem € a de que Tau-
nay, ao escolher tal epigrafe, se rendesse a lembrangas ou im-
press@es de leitura, ja que n&o se trata de uma citacdo 1lite-
ral; por outro lado, talvez sua origem esteja em uma segunda
Viagem ao Redor de meu Quarto, de autor andnimo, e que o pré-
prio Xavier de Maistre cita em rodapé na Expéditiom Nocturne

Autour de ma Chambre (1).

As outras duas sdo do Leproso de Aosta e apre-
sentadas no capitulo XVII, O Morfético, e constituem transcri-

¢Oes literais do texto de Xavier de Maistre:

Le lépreux: De l'interet !... je n'ai  jamais

excité que la pitié.

Le Militaire: Je me croirai heureux si je pou-
vais vous offrir quelque consola-

tion (2).

(1) p. 107. Jules CLaretie, em Rodape hn0 Prefdcio da (Obra
completa, cila ainda uma edig¢do revista e aumentada pox
M. 0fympe Cotte, a Viagem "défigurée". p. VIII.

(2) Panis, Earnest Flammanion, 1932, p. 167.
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e

"Je ne dois avoir d'autre société que moi-meme,
d'autre ansi que Dieuj; nous nous reverrons en
lui. Adieu, géréreux étranger, soyez heureux

... Adieu pour jamais!" (1).

H4 indicag¢des de que a personagem do autor fran-
cés tivesse existido de fato, como a de Taunay. Alfred Ber-
thier, em seu estudo sobre aquele escrito francés (2) o afir=-
ma, e Jules Claretie, em seu prefdcio a Obra Completa de Xa-
vier de Maistre, acrescenta que a personagem do leproso de Aos-
ta teria sido calcada sobre a realidade, na histdéria de Pierre
-Bernard Guasco, que seria tratado pelos doutores Martignéne e

Villot na torre onde o autor o teria encontrado (3).

Novamente surge a possibilidade de o texto fran-
cés de fins do século XVIII (0 Leproso de Aosta teria sido im-
presso em 1811) estar concorrendo, ao lado da apresentacdo da
realidade observada, para a composicdo do texto brasileiro.
Xavier de Maistre nZo teria sido o Unico autor a tratar de se-
melhante tema: Victor Hugo apresenta-o en La Fim de Satan e
ele pode ser situado em outros autores europeus medievais (4).
Berthier, no entanto, acentua que a originalidade de 0 Leproso
de Aosta estaria em sua associagdo ao tema da soliddo,tema que

Taunay transpde para seu texto.

De Bernardin de Saint-Pierre, duas epigrafe$ uma,

(1) Paris, Ernest Flammarion, 1932, p. 190.

(2) Xavierx de MNaisine. Estude Biographique et Littéraire.Panris
/Géneve SLaktine, 1984, p. 252.

(3) Le Lepreux de fa Cite d'Aoste, p. 21.

(4) Sénéchal Joinville, Hartmann d'Aoue, Schiedam, Joris-Karl
Huysmans.



90

de Paulo e Virgimia, outra, das Harmomias da Natureza. A de
Paulo e Virginia localiza-se no capitulo XVIII, "Idilio", e re-
mete ao momento em que Virginia sente despertar seu amor por
Paulo. A epigrafe denota grande apuro na transcrigfo, na me-
dida em que as trés fases que a formam, sdo tomadas de partes

distintas do texto.

Assim, as duas frases tomadas a este trecho de
Paulo e Virgimia: "Cependant depuis quelque temps Virginie se
sentait agitée d'un mal inconnu. Ses beaux yeux bleus se mar-
braient de noir; son teint jaunissait; une langeur universelle
abattait son corps. La sérénité n'etait plus sur son front,ni
le sourire sur ses levres" (1) - Taunay acrescenta uma tercei-
ra, situada varios paragrafos adiante: "Elle songe a la nuit,
a la solitude, et un feu dévorant la sasit" (2) - para formar
sua epigrafe: "Entretanto, depois de algum tempo, sentia-se
Virginia agitada de mal desconhecido ... Em sua fronte, nao
pousava a serenidade, nem o sorriso lhe pairava nos labios ...
Pensa ela na noite, na soliddo e fogo devoradoer a abrasa to-

da" (3).

Esta adequacao do texto epigrafadoaos propdsitos
do autor brasileiro, parece nao deixar de sugerir, a intencgZo

deste, de filiar seu texto ao de Bernardin de Saint-Pierre.

Sabemos, pelas Memorias, que Taunay desejava pa-
ra Inocéncia o mesmo destino de Paulo e Virginia, desejo que

acabou sendo concretizado, se levarmos em conta o grande nume-

(1) Paris, Garnier Flammardion, 1966. p. 113.
(2) 1d., ibid., p. 115.
(3) Imocémcdia. Sdo Paulo, Melhoramentos, s/d. p. f37.
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mero de traducdes desta obra para vdrios idiomas além das va-
rias pubiicagbes sob forma de folhetim em muitos jornais e re-
vistas europeus. O romance foi também adaptado para o teatro
italiano por Silio Bocanera, em 1886, assim como por José Cle-
mentino Soto para ser apresentado em Buenos Aires, em 1897.
"Tres dramaturgos brasileiros teatralisaram a novela, Carlos
Goées, Roberto Gomes e Rodrigues Barbosa, os dois ultimos em co-

laboragdo", (1) o mesmo ocorrendo com o Jorge Cunha.

JoZo Gomes Junior escreveu, com base em Inoeén-
cia sua dpera "La Boscaiuola" cantada em Sao Paulo em 1911 =
Emiliano Perneta usou-a para libreto de sua opera "Papilio

Imncentia" (2).

Entretanto, excluindo sua fortuna literaria, o

que teriam em comum as duas obras ?

Além do sugestivo titulo de Taunay, talvez a gé-

nese .

Bernardin de Saint-Pierre também teria concebi-
do sua narrativa apds a viagem a Ile de France; o cenario da
obra obtido por uma “simplificaqﬁo e uma estilizacgao deste ad-
mirdvel repertdério geogrdafico que é Voyage a 1'Ile de France
onde os locais, a flora e a fauna estao catalogados e descri-

tos" (3), sugere o mesmo conhecimento da natureza demonstrado

(1) Inocemecdia. Sao Paulo, MelLhoramentos, s/d. p. 233-239.

(2) MURICY, Andrade - Introdugao a "Papilio Imnocemtia" Rio de
Janeino, Ed. G.R.D., 1966. Imocemcia {04 ainda o pni-
meiro nomance adapiado para o cinema por V. Capellaro ,
em 1915,

(3) Op. cit. p. 14.
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por Taunay.

Além disto, ambos tém em comum o fascinio da cor
traduzida por certa tendéncia ao estilo classificatdrio,abran-
dado em Inoecemcia por uma visdo que chega, esteticamente, a
apontar para o realismo, enquanto em Saint-Pierre a tendéncia
é a da apreciagdo de uma paisagem exética'em que ressoa ainda
algum convencionalismo de origem classica. Opdem-se ainda os
dois autores, se considerarmos certa propensd@o de Saint-Pierre
a ordenar, conforme valores civilizados, a natureza, subme-
tendo-a ao homem, assim como sua inclinag¢&o para idealizar o
homem primitivo, um pouco a maneira de Rousseau - o que néo
ocorre com Taunay. Por outro lado, Paulo e Virgimia consti-
tuiriam a ilustragdo, sob forma de pastoral (1), dos Estudos
da Natureza, o que a torna uma obra estética carregada de in-
tengdo ideoldgica, demonstrativa de principios filosdficos-en-
quanto Inmocéncia poderia ser considerada a ilustracdo, ndo de
um sistema de estudos, mas da prodpria visfo de sertdo de seu
autor, o que talvez fique implicito no fato deste classificéa-

-la como narrativa campestre.

Assim, o fato de estarem ambos os autores ino-
vando padrdes literadrios de sua época, ndo deixa de estabelecer
um ponto comum. entre eles: Bernardin de Saint-Pierre caminha
para o Romantismo numa "pastoral" (2) deslocada; Taunay deslo-
ca o romance para a pastoral num idilio campestre onde ocorre
perfeita adequagdo entre personagens e-cendario, onde o éstilo

simples remete a éegloga, a romanca,ao poema, onde a linguagem

(1) Op. eit. p. 28,

(Z2) FABRE J. - Ume Questiomn de Teamimologie Littéraize:Paul et
Vinginie Pastorale. in Annales de La Faculté de Lettres
de Toulouse I11 - (1953-4). p. 16§.
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das personagens e simples como eles, sua eloqﬁéncia sendo ape-

nas a do coracio - e onde a virtude se exprime com nobreza (1).

Ainda que Inocencia pareca adaptar-se as carac-
teristicas da pastoral, Olivio Montenegro (2) ndo deixou de
observar o sentido de virtude da protagonista, expresso emdis-
curso de conceituagdo tdo elevada para uma sertaneja, que che-
ga a soar falso: "... Sei que devo de ter medo de mece, porque
pode botar-me a perder ... Nao formo juizo como ; mas a minha
honra e a de toda a familia estdo nas suas mdos" (3). E, mais
adiante: "... Sou filha dos sertoes, nunca li em 1livros, nem

tive quem me ensinasse cousa alguma ..." (4).

Finalmente, o desfecho, a morte por amor, aca-
baria colocando ambas as obras na tradigao da propria 1litera-

tura ocidental.

A outra epigrafe de Bernardin ce Saint-Pierre
provém das Harmonias da Natureza, e consiste na descrigdo de
certo tipo de borboleta, em tom antes de contemplagdo do que de
andlise; opBe-se a esta descrigfo a classificagido de Papilio
Innocentia, apresentada, nos moldes de Lineu, pelo Dr. Meyer.
Aqui, o sentido estético e ideoldgico da descrig¢&fio de Saint-

-Pierre parece guerer sobrepor-se ao rigorismo ecientifico do

(1) FABRE, J. - Une Question de Teaminologia Littéraire: Paul
el Virginie Pastorale 4in Annales de £a ‘Faculté de
Lettres de Toulouse IIT - (1953-4). p. 187. Sinnazanr,
Montemayor e Urfé fulgam estas as caracteristicas da pas
toral. FLornian sugere ainda que este género poderia a-
presentar oulras personagens que ndo pastores,

(2) 0 Romamce Brasilfeiro. Rio de Janeinro, José 0Lympio, 1953.
p. 76-77.

(3) Imocéncdia. Sdo Paulo Melhoramentos, &/d. p. 149.

(4) 1d., ibid., p. 149.
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entomélogo alemﬁo, mesmo porque fica subentendida a comparagéo
entre a beleza da borboleta e a da personagem - ambas origind-

rias do mesmo sertdo.

Na quest8o da designagdo da borboleta com o no-
me da heroina do romance, é interessante saliehtar que Descour-
tily teria denominado "Heliophilus Taunaysii" os pdssaros cur-
rui, em homenagem ao pai do autor, Félix Emilio (1). Lembra o
proprio Taunay que, em sua missfo militar nas proximidades de
Miranda, no Mato Grosso, local entdo pouco conhecido, deparou
com grande numero de correntes de dgua para os quais, com 0s
demais companheiros de comissdo de engenheiros procurava "um
distintivo que os tornasse facilmente conhecidos,(ora) consa-
grando-os a lembraca de ninfas cldssicas ou americanas"(2) -
tendo designado um ribeirdo com o nome de uma lindissima qui-

nigquinao que habitava nos Morros, Catarina Pazes.

As outras epigrafes francesas sido tomadas a La

Chaussée, Principe de Ligne, Lavergne e Mme. du Deffand.

No segundo capitulo, "O Viajante", esta inseri-
da a epigrafe de La Chaussée, que remete ao encontro de Ciri-
no com Pereira, na estrada; a fonte exata desta epigrafe n&do é
mencionada.

La Chaussée (1691-1754) é dramaturgo e deve sua
celebridade a Le Préjugé a la Mode. Suas pegas teatrais, dra-
malhdes sentimentais, fundamentam-se principalmente sobre a ob-

servagdo das desigualdades sociais vistas, ndo sob a otica do

(1) Ceus e Terras do Brasil - Sdo Paulo,Melfhoramentos,s/d.p.100.
(2) Cemnas de Viagem - Sao Paulo, Irmaos Marrano, 1923. p. 94.
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povo, mas dos nobres ou burgueses. La Chaussée apresenta os pri-
meiros, exilados; os segundos, ameagados em seus negoécios.Tam=
bém mulheres sofrendo a inferioridade social de seu sexo, sfo

retratadas em suas pegas.

Do Principe de Ligne (1735-1814) éaepigrafe do
capitulo XII, "Desconfiamgas". Também sem fonte indicada, ela
se reduz a uma consideragdo sobre a desconfianga, bemno esti-

lo das reflexdes do Principe.

Nascido em Bruxelas, Charles Joseph de Ligne
ilustra por si sé o século XVIII aristocrdtico. Sua carreira
militar, a servigo do exército imperial austriaco,permitiu-lhe
uma vida cheia de viagens que foram retomadas quando ele ini-

ciou sua carreira diplomatica.

Aos vinte anos, o Principe de Ligne escreveu
Contes Immoraux; mais tarde, reuniu em trinta e quatro volumes
(1795-1811) todos os eus escritos sob o titulo "Mélanges Mi-
litaires Littéraires et Sentimentaires". Poucas de suas obras

segundo Beaumarchais (1) sao acessiveis em nossos dias.

Alexandre Lavergne (1808-1879) parece pouco co-
nhecido em nossos dias, apesar do grande numero de suas produ-
¢des literdrias, romances ou pecas de teatro. E interessante
observar que, ja nas Memorias, (2) Taunay faz alusdo a um de
seus textos, "La Recherche de 1'Inconnuel que ele teria lido

ainda crianca. A epigrafe de Lavergne aparece no capitulo XXV,

(1) Dictiommnaize de Littexatures de Lamgue Framgaise. Paris,
Bordas, 1984. :
(2) Sdao Paulo, Melhoramentos, a/d. p. 16.
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"g Vila de Sant'Anna"e refere-se ao momento em que Cirino par-
te a procura do padrinho de Inocéncia, com o objetivo de pedir

-lhe que interceda a favor dos dois amantes.

Finalmente, Mme. du Deffand (1697-1780), que fi-
cou célebre por receber em seu salfo pessoas influentes da so-
ciedade e intelectuais como Montesquieu e d'Alembert, entre
outros - surge epigrafada no capitulo XXV, "A Viagem“ anun-

ciando em certo sentido,a morte de Cirino.

Mme. du Deffand deve sua gléria literdria as
cartas escritas a Voltaire, Hénault, Walpole. Literariamente,
esta escritora distingue-se pela sua maneira objetiva de com-
preender a realidade das pessoas e das situagdes; pelo senti-
mento ao mesmo tempo de impoténcia e desejo, ela anuncia a li-

gagdo entre os séculos XVIII e XIX.

Concluindo, em Imocéncia, sob o ponto de vista
da composigao,'poderiamos perceber duas linhas de procedimento:
a primeira, fundamentada na experiéncia vivida e em sua memd-
ria - que acaba abrindo caminho para o regionalismo; a segun-
da, decorrente da formacdo bastante européia de Taunay, faz
com que o autor estabelega pontos de contato entre sua narra-
tiva e as obras por ele indicadas nas epigrafes, demonstrando,
no intuito de ilustrar determinado estado emocional ou na ma-
neira de tratar temas comuns, seu conhecimento e sua preferén-
cia literdrias, em atitude de aceitagdo do principio de a "li-
teratura imitiar a vida" e de a "literatura imitar a propria

literaturan™.



CAPITULO IV

0 Romamce Urbamo: MANUSCRITO DE UMA MULHER e
OURO SOBRE AZUL

0 romance urbano de Taunay é aquele em que as
marcas francesas aparecem de maneira explicita - e, se isto o-
corre, em sua obra, assim como na de grande numero de escritos
brasileiros do século XIX - é porque estas marcas eram difun-
didas e sensiveis na sociedade, sobretudo entre a camada mais
abastada, constituida de comerciantes bem sucedidos, altos fun-
ciondrios publicos, profissionais liberais, politicos ou ainda
grandes proprietarios rurais atraidos para a Corte - grupo es-
te que, por suas caracteristicas sociais, equivaleria a bur-

guesia européia.

Efetivamente, essa camada da sociedade queria
distinguir-se e impor-se, mas sendo relativamente recente, e,
portanto, destituida de tradig¢des - e, precisando de um mode-
lo de comportamento a seguir, - buscou-o no estrangeiro, amal-

gamando habitos e produtos dentre os quais, os franceses.

Sabemos que uma das preocupag¢des de Taunay re-
lativamente a escritura, é a fidelidade ao real, ponto de par-
tida de sua' criagfo literaria. No romance rural, a experién-
cia do interior e da natureza e suas paisagens quase desconhe-
cidas, o contato com a propriedade agricola e com o sistema es-
cravocrata em torno do qual ela girava - foram os elementos
formadores da obra. Ora, no romance urbano, deslocada a esfe-
ra de agdo das personagens para a Corte, os hdabitos e costumes

da sociedade da época passariam a compor o cenario dentro do
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qual elas se moveriam.

Se, no romance regional e nas narrativas de
cunho militar foi possivel a localizacfo de ecos da formagdo
francesa do autor, assim como certa visdo de mundo na qual o
fator cultural francés, neste caso identificado com a ten-
déncia a andlise e a interpretagdo classificatdria do dado ob-
servado - a natureza principalmente e aquilo que ela oferecia
de exdético ao "olhar civiliﬁado", é importante, - no romance
urbano, esta atitude transforma-se em "olhar cosﬁopolita" que
procura apresentar e interpretar, através de conhecimento uni-
versal, costumes e padrdes da alta sociedade local. Aqui, dada
a sua ascendéncia, Taunay novamente parece tender a posicio-
nar-se como O europeu que observa a realidade através do co-
nhecimento acumulado por experiéncias vividas, leituras ou mes-
mo relatos familiares. Por outro lado, a propria escolha do
romance enquanto forma de expressio literdria poderia também,
em certo sentido, recolocar a questfo da influéncia européia:
originalmente meio de expressdo da burguesia da Europa, 0o ro-
mance adequa-se a descrigio daquela categoria social. Ora, no
Brasil no século XIX, tanto[a forma de expressdo quanto muitos
dos habitos e costumes que a nova classe social brasileira vai
difundindo, originam-se "no estrangeiro". Assim o romance,
forma literdaria importada, acaba descrevendo uma sociedade gque
imita outra sociedade - imitag¢&o cujo sucesso estd intimamente
relacionado a agudez na percep¢do da defasagem ou da adequagdo

do modelo europeu aos costumes locais.

Literariamente, o Taunay urbano apresenta duas

fases: a primeira concentrada em torno de dois titulos - Ma-
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nuscrito de uma Mulher (1873) (1) e Ouro sobre Azul (1875) (2);
a segunda, iniciada com o Encilhamento (1893) e seguida por No
Declinmio (1899). O intervalo de vinte anos que se observa en-
tre as duas fases de criagdo de romances, deveu-se a dedicagdo
a vida piblica e & produgfo de escritos destinados a divulgar
idéias que constituiam a base do pensamento social e politico
do autor: grande imigrac¢do, colonizac¢do, grande naturalizacgio,

casamento civil.

Sabemos que Taunay atuou na vida politica até a
proclama¢do da Republica como membro do Partido Conservador,
com o qual, no entanto, nem sempre esteve de acordo,principal-
mente no tocante a questio da escravatura e outras a ela rela-

cionadas -~ a imigrac¢8o, a colonizag¢do e a naturalizacgdo.

Deputado, senador do império e presidente das
provincias de Santa Catarina e Parana, nomeado Visconde em 1989
como mérito aos servigos prestados a monarquia - deposto D.Pe-
dro II - Taunay retirou-se da vida politica, dedicando-se ape-=

nas a literatura.

A critica, de modo geral, julga que apés Imo-
céneia, sua obra-prima, Taunay nada mais fez que se lhe compa-
rasse, e que, no romance urbano, o autor nunca atingiu a per-

feigdo daquele escrito. Alfredo Bosi (3) chega mesmo a afir-

(1) Afonso de Taunay ao organizar a reedigdo desta obra para a
Companhia Melhoramentos remete sua escaita para 1872,

(2) Antonio Candido e Afrdnio Coutinho remetem este romance a
1874; Massaud Moisés e Antonio Soares Amora, a 1875-en-
quanto Affredo Bosi o nremete a 1878. Afonso de Taunay
julga-o0 edcrito em 1875.

(3) Historia Comcisa da Literafura Brasileira. Sdo Paulo,Cuf-
aix, 1970. p. 161.
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mar que em O Encilhamento e No Declimio o autor teria decaido

ao nivel de subliteratura francesa da época.

A inferioridade do romance urbano de Taunay, na
opinido de Massaud Moisés, deve-se ao fato dele conhecer menos
a realidade urbana que a sertaneja; o mesmo critico afirma ain-
da que Taunay tendia a divisar "a realidade com um misto de
subjetividade e ciencia"™ (1). Ora, a visao ciéntifica da na-
tureza distinguia-se da visdo que, no geral, dela tinham os au-
tores brasileiros do século XIX. Associando-a a sua sensibi-
lidade, Taunay obteve resultados que n&do logrou alcangar no
romance urbano, jad que neste lhe faltava o respaldo da cién-
cia. O conhecimento cientifico - que no caso poderia ser a so-
ciologia ou a psicologia - parecia escapar, em certo sentido
as obras ao autor; dai, talvez, a impressdo de melhor conhe-
cimento do campo que da cidade. -Por outro lado, sabemos que
Taunay sempre se manteve contrdrio as tendéncias estéticas ma-
nifestadas pelo Naturalismo, tendéncias essas que, dado seuca-
rater cientifico, talvez se adequassem a seu pensamento. Maior
rigorismo psicoldgico, no entanto, é explorado por ele na se-

gunda fase de sua producdo urbana, notadamente em No Declinio.

Parece consensual também, entre a critica, a
influéncia de Macedo e Alencar em Manuserito de uma Mulher e
Ouro sobre Azul. Massaud Moisés (2) pensa mesmo que, com o Ma-
nuserito... Taunay retoma o fio macediano desenvolvido na Mo-
cidade de Trajano, mantendo-os em todos os romances posterio-

res; Jja Antdnio Cindido (3) exclui O Emcilhamemto da linha ma-

(1) Historia da Literaifura Brasileira. Romaniismo, . Realismo.
Sdo Paufo, Cultrix/EDUSP, 1984, p. 289.

(2] 1d., 4bid., p. 289,

(3) Foamagao da Literafura Brasileira. Sao Paufo, EDUSP/ Belo
Horizonte, Itatiada, 1975. p. 314.
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cediana.

Finalmente, do ponto de vista das marcas fran-
cesas, este ultimo critico sugere ter sido Octave Feuillet mes-
tre da "idealizacao meio banal" (1) de muitas pdginas de Alen-
car e Taunay - e entre elas inclui Manuscrito de uma Mulher e

Quro sobre Azul.

Lagrimas do Coracdo ou Manuscrito de uma Mulher
foli o primeiro romance urbano de Taunay, editado sob o pseudd-
nimo de Silvio Dinarte possivelmente em 1872, por F. Thompson,
no Rio de Janeiro. Em 1898, ao preparar a segunda edigdo para
a Livraria Garnier que a apresentaria ao publico em 1899, Tau-
nay substituiu o titulo de ressondncia romdntica, pelo subti-
tulo, Manuscrito de uma Mulher o que parece corresponder a
certa revisdo do posicionamento estéticondo autor que, vinte-e
sete anos apos a redagdo do seu texto, o veria sob outro pris-
ma. Concorreria para tanto, n&o apenas a evolugido da prépria
literatura, mas também sua posigdo pessoal diante da escritura
- num momento em que se entusiasmava pelo "realismo mitigado"

de Daudet ou pelo romance "psicolégico" de Paul Bourget.

Neste sentido, Afrénio Coutinho (2) considera
Manuscrito de uma-Mulher nova versfo de Lagrimas do Coracao,

datando-o de 1899 e Afonso de Taunay (3) afirma que seu pai

(1) Foamacdo da Litearatura Brasileira. Sdo Paulfo, EDUSP / Bedlo

Honizonte, Itatiada, 1975. p. 289.
(2) A Literafura mo Brasil - Romantismo. Rio de Janeiro,Edito-

nial Sul Amenrdicana, 1969. p. 268.
(3) Manusczito de uma Mulhex. Sao Paulo,Mefhoramentos,s/d.p.5.

Octave Feuiflei ¢ autor de um romance intitulado "Jour-
nal d'uwre Femme", publficado em 1878. Haverda na substi-
tuigao do titufo pelo substituto da 2% edicao,influén-
cia de Feuillet ?
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teria remodelado e reeditado Lagrimas do Coracgdo com o titulo

Manuscrito de uma Mulher.

A epigrafe da edigdo original, constituida de
versos de autorié do préprio Taunay, foi, no entanto, mantida'
nas sucessivas reedig¢des.  De cunho acentuamente romidntico, ela
tem relagdo direta com o titulo original e, seu tom, algo la-
martineano, lembra o sentimentalismo exacerbado de alguns ro-
manticos.

"Coulez, coulez douces larmes
Vous calmez les flots du coeur.

La joie y trouve des charmes
Aussi bien que la douleur".

(E interessante observar que a epigrafe ndo te-
nha sido apresentada sob pseuddnimo. Seria uma pista para a

identificac¢do do autor ?).

A grande inovagdo do Manuscrito de uma Mulher,
segundo Massaud, consiste no fato de este texto apresentar as
confissdes amorosas da heroina narradas em primeira pessoa.
Acrescenta ainda o critico que "bastava este fato para sugerir
novidade: afinal, numa altura em que a ficg¢do constituia mo-
nopolio de escritores, "ndo era todo dia que um romancista se
abalangava a esquadrinhar o coragdo feminino dum prisma nao
ostensivamente masculino" (1). A fonte de inspiracgao aqui
nido seria a da literatura européia - ao lado da de Macedo ou

Alencar ?

Outra novidade, conforme aquele critico, seria
certa tendéncia a heranga do carater hipocondridco da heroina

Laura, ainda que sem a interpretagdo realista-naturalista do

(1) Op. cit. p. 289-290.
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principio da hereditariedade.

De Macedo e Alencar temos, por um lado a descri-
¢do da sociedade, por outro, a apresentagdo de um perfil de
mulher. Entretanto, a sociedade descrita por Taunay € mais re-
finada do que aquela dos livros de Macedo. "E possivel notar",
afirma Antonio Cﬁndido,_"os trinta anos de evolugao da socie-
dade descrita, desde a burguesia mal talhada d'A Morenimha até
a gente mais polida e sofisticada" (1) dos romances urbanos de

Taunay.

De Alencar, a semelhanga na construgéo de um
estudo de psicologia feminina, o qual - ainda segundo Ant®nio
Candido, nao parece convincente. Ainda que Taunay tivesse pro-
curado dar certo tom de verdade elde atualidade a protagonista
Corina, mantendo-lhe, quando adulta, as caracteristicas que
apresentava na época do colégio e sugerindo assim um estudo de
evolugdo de seu carater, a personagem soa falso. Esta falsi-
dade decorreria, na opinifdo de Massaud do fato de, no roman-
ce, enquanto um todo, a fatansia prevalecer sobre a observacgia
E, em sua andlise do Mamuscrito de uma Mulher ele chama a aten-
¢do para o fato de a prépria narrativa da vida intima de uma
mulher "casada e irremediavelmente infeliz" assim como certos
"rasgos de feminismo avant la lettre" (2) terem levado o autor
a afastar-se em demasia do real na criagdo desta sua obra.Ora,
a exceg¢do também caracteriza as heroinas de Alencar - Luciola

(1862), Diva (1864) (e depois Aurélia '1875'). Entretanto,

(1) Formagao da Literatura Brasidfeira, vof 1I. Sao Paulo,EDUSP
/ Belo Horizonte, ltatiaia, 1975. p. 314.

(2) Historia da Literalura Baasileira, Romaniismo, Realismo.
Sdo Paulo, Cultrix/EDUSP, 1984. p. 289 - 290.
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Alencar soube, melhor que Taunay conduzi-las e mesmo indicar-
-lhes o carater de excecdo: a escolha da terceira pessoa para
sua apresentac¢do e o distanciamento a que este foco narrativo
conduz, foi mais feliz do que a novidade da primeira pessoa,
falsa enquanto confissdo e fantasiosa demais em sua relacgéo
com a realidade. Por outro lado, Taunay n&o parece ter a sa-
gacidade de observagdo e interpretagdo do real que caracteriza
Alencar, nem a mesma facilidade de linguagem. A Taunay, fal-
tando o respaldo de precisdo que oferece a linguagem cienti-

fica, parece faltar aquilo que sustenta seu discurso.

No que diz respeito ainda a marcas de Alencar,
talvez devessem a ele ser remetidas certas considerag¢des bas-
tante pitorescas sobre o pé - em critica irdnica, possivelmen-
te a Patada Gazela (1870). Taunay parece referir-se ao dis-
curso de Hordcio sobre tal parte do corpo, -através de uma ré-
plica na qual acentua a excentricidade do tema. Assim, a fala
da personagem de Alencar:

"Pensem os fisiologistas o que quiserem, o pé
é a parte mais distinta do corpo humano; sem ele, a estatura

ndo teria a nobreza que Deus concedeu a criatura racional.

O pé revela o carater, a raga, a educagido. Cada
uma das feigBes e dos gestos desse 6rgdo de nossa vontade tem
uma expressio eloquente. HA quem ndo adivinhe em um pé deli-
cado e nervoso a alma de fina témpera ? Ao contrario um pé
chato e pesado é prova infalivel de um génio tardo e pachor-
rento" (1).- parece retomada por Taunay no seguinte dialogo,

travado durante um baile, entre a heroina Corina e um admira-

(1) S&o Paulo, Atica, 1979. p. 62.
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dor desconhecido:

"- V., Ex., disse-me ele, hda de por forga ter um
pé mimoso. E impossivel que lhe falte o toque da suprema be-
leza. Sem esse encanto, para mim nada valem as mogas. . Conhe-
ci duas meninas lindas, mas que, coitadinhas, tinham pés de-
ploraveis. Uma vez que descobri isso, nunca mais olhei para

elas. Ndo dispenso o pé como ca o entendo.

- 0 senhor, respondi-lhe, deveria ter nascido

na China; é seu paraiso.

- Ndo minha senhora, replicou ele, com entu-
siasmo, o meu tipo, o meu sonho é o pé andaluz. V. Ex. ha de

té-lo necessariamente andaluz.

- Com sinceridade, ndo sei... Se o senhor m'o

descrevesse, disse eu com alguma malicia.

- 0 pé andaluz minha senhora ? E um pé fino,
delgado de 16 centimetros; € um pé nervoso, um'pé que fala,que
manda, que desvaira, eletrisa a mente do poeta e assoberba o]

mundo inteiro" (1).

Restaria localizar a fonte destas teorias - e

verificar a fidelidade dos romancistas em relacdo a eles.

Quanto a possivel influéncia de Octave Feuillet,

essa como observa Antdnio Candido, remete fundamentalmente ao

(1) Manuscrito de uma Mulhex. Sao Paulo, Melhoramentos, s/d.
p. 29.



106

idealismo que caracteriza aquele autor e que se traduz pelo ro-

manesco, no qual a imaginacdo predomina sobre a observacgdo.

Em Feuillet as personagens sio tomadas a alta
sociedade parisiense, que o autor conhecia de perto - e apre-
sentadas através de "estudo" que tende ao psicoldgico, o que

o leva a criagdo de herdis ou heroinas incomuns em seu meio.

No Manuscrito de uma Mulher ocorre o mesmo - en-
tretanto, a analise de Taunay, menos minuciosa, ndo lhe permi-
te obter os efeitos do escritor francés, dele permanecendo o

tom idealizante, sem sua capacidade de analise.

Anténio Cadndido, em seu estudo sobre Alencar,
conclui que o desnivelamento nas posi¢des sociais € que desen-
cadeia, em grande parte, os conflitos dos romances alencaria-
nos. Decorrentes deste desnivelamento seriam as atitudes 2
comportamentos das personagens, e, dentre estes comportamentos,
Anténio Cidndido destaca a "altiva reserva com que o0s herdis
pobres tratam as heroinas™ (1) - caracterizada por ele como

"posicionamento do jeune homme pauvre da literatura romantica"

(2).

Ora, o "jeune homme pauvre" de Feuillet parece
adequar-se a varios personagens de romances alencarianos, tais
como Jorge da Viuvimha, Ricardo de Somhos d'Quro 'depois
Fernando Seixas de Semhora - mas também, em certo sentido, a

Jurema, do Manuserito de uma Mulher: se Taunay ndo explora na

(1) Foxmagdo da Liferatura Brasileira. Vol. I1. Belo Horizonte,
Itatiaia / Sao Paulfo, EDUSP. 1975. p. 22§.
\2) Td., dbiéd.,; p. €28.
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mesma intensidade que Alencar este veio (Jurema, o rapaz pobre
de seu romance, ndo € favorecido por nenhum imprevisto feliz
que o torne rico e nem aceita um casamento que o faria ascen-
der socialmente), isto parece dever-se menos a tendéncia de
fidelidade ao real que tal desfecho faria supor, que a inten=-
¢do de insistir sobre a infelicidade da heroina Corina, acen-
tuando a artificialidade da narrativa. O tema do "jeune homme
pauvre", assim, ndo é superado, mas inserido em outro o da im-
possibilidade da realizagdo amorosa devido ao desnivelamento

social.

No tocante ainda as marcas literdrias france-
sas, convém acentuar a verdadeira prelecdo, feita pelo perso-
nagem Jurema - sobre a superioridade da literatura francesa -

durante certa "soirée" em casa de Corina:

"Para mim (...) é a Franga, de todas as nagdes,
a que possui o mais opulento tesouro literario. (...) Do pon-
to de vista de originalidade, apresenta uma face brilhante,em-
bora restrita; se a considerarmos, porém pelo lado do estilo e
da beleza da forma, imensas sdo as riquezas, incalculaveis,por
tal modo amontoadas que dificil fora enumera-las" (1). Entre-
tanto, apesar da "dificuldade", ele o faz, destacando, Rabe-
lais pela originalidade, Moliére, pela veia cdmica. La Fon-
taine é considerado inimitdvel em seu género mas, Bernardin de

Saint-Pierre, com Paulo e Virginia muito admirado.

Segue-se uma longa relacgcdo de nomes de autores,

"verdadeiras preciosidades literarias": Le Sage, Amyot, Mon-

(1) Manwsczito de uma Mulhex. Sao Paulo, Melhoramentos, 4/d.
p. 97 - 98§.
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taigne, de Thou, Bodin, Malherbe, Balzac, Patin, Ménage, Cor-
neille, Racine, Sedaine, Chamfort, Rulhiére, Rivarol,Andrieux.
E, estas "preciosiades" sdo classificadas conforme as qualida-

des de linguagem, estilo, conteudo.

Corneille, Racine e Montaigne - sdo autores
cldssicos e mantém seu prestigio entre os grandes nomes da 1li-

teratura francesa.

Em Montaigne Taunay vé reflexos da beleza de
Séneca; quanto a Corneille, este "apropria a lingua a paix&o"

(1) enguanto Racine "a coaduna a expressao do sentimento" (2).

Lesage (grafado Le Sage, no Manuscrito de uma
Mulher) é o pouco lembrado autor da Historia de Gil Blas de San-
tillane, considerada sua obra-prima. Redigida em trés fases
- 1715 (livros I a VI); 1724 (livros VII a IX) e 1735 (livros

X a XII) = Taunay o cita na "prelegdo" por admirar-lhe o estilo.

Lesage concentrou sua atividade literaria du-
rante a primeira metade do século XVIII, exprimindo a ironia

que caracteriza aquela época, em pecas de teatro ou emnovelas.

Roger Laufer, no prefidcio a Histoire de Gil Blas
de Samtillane (3) faz apreciagdes sobre a escritura, o tema e
o tom na obra de Lesage, acentuando a habilidade do autor em

combinar o previsivel e o acaso na elaboragdo da intriga. To-

(1) Manuscrito de uma Mulher. Sdo Paulo, Melhoramentos, 4/d.
p. 98.

(2) 1d., ibid., p. 99.

(3) Paris, Garnier Flammarion, 1977. p. §-9.
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mando como tema a sua prépria fantasia de escritor, assim como
depoimentos de costumes eclesiésticos, financeiros, politicos
e mundanos da Regéncia - além de valores sentimentais burgue-
ses e cristdos, apresenta-os., seguindo, na Histdéria, a trans-
formagido do gosto - do leitor e dele préprio, autor, - passan-
do da alegria da juventude a seriedade da maturidade, e, des-

ta, a nostalgia e conformismo da velhice.

Amyot, relacionado por Taunay aos cldssicos gre-
co-latinos, exerceu sua atividade literdria no século XVI. Foi
conhecido principalmente como tradutor de textos latinos e gre-

gos.

De Thou, autor da Histoire Universelle, origi-
nalmente Historia sui Temporis, viveu de 1553 a 1617. Conheci-
do pela sua atuac¢ido no género histdrico, foi considerado pfe—
cursor das Luzes, pela independéncia de:seu pensamento. De
Thou representa ainda a tentativa de conciliar o rigor da e-
rudigdo com os atrativos da erudigdo, antes que se operasse o
divéreio entre a histdéria de vocagdo mundana e a histdéria como

ciéncia, reservada aos pesquisadores e eruditos.

Jean Bodin teria, segundo Taunay imitado a dia-
lética de Aristdteles, e sua grande virtude, segundo o autor

brasileiro, teria sido a de adapta-la ao espirito francés.

Conhecido especialmente como o autor de La Re-
publique (1576),Bodin defende o principio da soberania e estu-
da os fundamentos da teoria da influéncia do meio, na qual

Montesquieu acabaria por inspirar-se.

Quanto a Republica, o objetivo dos seis 1livros

que a complem é o de restaurar o prestigio da monarquia, de-
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monstrando sua superioridade tedrica, e de reconduzir a mesma
instituigdo ao caminho da justiga. Seu pensamento teria ori-
gem na Biblia, no Talmud, na Kabala, assim como em Aristételes
e Platdo. Como fonte de informag8o Bodin parece ter-se volta-
do para grande numero de escritores gregos e latinos, o que
preservou o sentido histérico de sua obra e a afasta das his-
térias "fabulosas" que integram, segundo Pierre Mesnard, o Es-

pirito das Leis. (1).

Roger Chauviré, (2) em seu estudo sobre este
autor julga seu estilo pouco artistico, e, suas obras, medio-
cremente escritas. Seu grande mérito, segundo Chauviré, teria
sido olde transmitir suas idéias a autores posteriores, entre

eles, Rousseau e Montesquieu.

Malherbe teve influéncia considerdvel sobre a
literatura do século XVII e sobre a poesia francesa em geral,
entretanto, muitos lhe reprovaram o fato de submeté-la a 1dgi-

ca e a gramatica deixando para segundo plano a inspiracéio.

Patin nZo é considerado propriamente escritor,
mas sim sdbio, literato e curioso. Seu lugar na Histdria da
Literatura lhe é assegurado por suas Cartas (Lettres), publi-
cadas apds sua morte em 1683, nas quais tirar reflexdes espiri-
tuosas misturam-se a narrativas de fatos diversos e servem,
sobretudo, como crdnica dos costumes e mentalidade de sua épo-

ca.

(1) L'Essor de La Philosophie Polilique au XVIe. Siecle.Pardis,
Bovin,1936. p. 473-546.

(2) Jeam Boddim. Panis, Librainie Ancienne Honoxre Champion,
1914.
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Ménage, autor de estudos filoldégicos, Origimes
de La Langue Fraﬁgaise (1650) ede um estudo de gramatica,
Observations sur la Langue Framncaise (1672) é autor de uma co-
legcdo de versos, Poemata, e de uma colecdo de suas lembrancgas,
Menagiana. Excetuando a Memagiama, a obra deste autor ndo 8
quase mais lida, mas sua literatura revela os paradoxos e con=
tradigdes que agitam o mundo letrado parisiense na época em
que o classicismo se impde. A grande contribuigdo de Ménage
parece ter sido a regulamentacgio da lingua francesa; neste sen-
tido, ele, enquanto autor do.século XVII, opunha-se a idéia do
século anterior, segundo a qual somente do latim e do grego po-

deriam ser apresentadas regras gramaticais.

Balzac, a quem se refere Taunay neste trecho do
Manuscrito de uma Mulher - possivelmente seja 0 autor de
Lettres, Socrate Chrétiem, Aristippe - Jean Luis Guez de Bal-
zac, eseritor do século XVII,pbrtanto. Situado na prelegd&o sobre
literatura entre autores tais como Malherbe, Patin e Ménage -
Taunay teria feito alus&o ao autor cujo talento oratdério con-
tribuiu para a formagfo da prosa cldssica, regulando-lhe "a

harmonia dos periodos"™. (1).

Sedaine e autor do século XVIII cuja obra teste-
munha o direcionamento da estética dramatica para a elaboracgdo
do drama burgués e da dpera cdmica, além do questionamento dos
limites entre os géneros tradicionais e o surgimento da ence-
nacido (mise en scéne) no sentido moderno do termo. Sua in-
fluéncia sobre a histéria do teatro francés parece ter sido,
pelo menos, tdo marcante quanto a de Diderot. La Gageure Im-

prévue € sua obra mais conhecida.

(1) Mamuscxifo de uma Mulhex. Sio Paulo, Mefhoramentos, s/d. p. 98.
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Quanto a Chamfort, outro autor do século XVIII,
dele ficaram conhecidas Maximes, Pensées, Caracteres e Amedoc-
tes - textos nos quais ele apresenta a contestagdo e a des-
truicdo de todo o edificio social e mesmo de toda a literatura
Foi o teatro que popularizou Chamfort, principalmente suas pe-
¢as La Jeume Indigmne e Le Marchand de Smyrne - nas guais de-
nunciava os falsos valores da sociedade ocidental. Além des-
tas pecas, Chamfort publicou outras obras: L'Epitre d'un Pere a
son Fils sur la Naissance d'umn Petit-fils, além de Eloges de
Moliére e de La_Fontaine. O primeiro desses elogios obteve o
prémio da Academia Francesa; o seguncdo, o da Academia de Mar-

selha.

Rulhiére, além de autor do Discours sur le Dis-
putes, (epigrafado por Taunay em Inocéncia), foi também histo-
riador de extrema honestidade, sendo de sua autoria Eclaicisse-
ments sur les Causes de la Révocation de 1'Edit de Nantes,
Anedoctes sur la Revolutiom de Russie em 1672, Histoire sur
1'Anarchie de Pologne et du Démembrement de cette République.
Além da colegido de poemas Les Jeux de Maims, Rulhiére redigiu
pegas curtas, contos e epigramas, nos quais mostra qualidades

de observacgdo e de espirito.

Rivarol é outro autor do século XVIII conhecido
por seu Discours sur 1'Universalitée de la Langue Francaise,
premiado por ocasifo do concurso da Academia de Berlimde 1784.
Neste discurso,‘apresentado no momento em gque as nag¢des euro-
péias procuravam em suas tradigdes histdéricas e culturais meios
de afastar-se do dominio francés, Rivarol explica as razdes
pelas quais a lingua francesa mereceu - por sua qualidade de
clareza e légica, a preeminéncia sobre as outras linguas. Ri-
varol foi também o principal redator do Jourmal Politique et

Natiomal além de autor do Petit Dictiommaire des Grands Hommes
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de la Révolution e de artigos dos Actes des Apotres.

Andrieux foi dramaturgo e poeta e, se sua ati-
vidade literdria alcangou o inicio do século XIX, sua visdo
estética sempre seguiu a linha do Classicismo, em atitude de

oposigdo mesmo, ao Romantismo.

A escolha dos autores apresentados por Taunay
traz novamente reflexdes sobre sua formagdo: seriam todos eles
divulgados no Brasil,na segunda metade do século XIX ? Até
que ponto o conhecimento de seus escritos estaria ligado a tra-
dig¢do cultural da familia Taunay ? O préprio fato de apresen-
td-los ndo constituiria certa demonstrégao_de erudig¢do aliada

ao objetivo de difusdo da cultura francesa ?

O trecho de elogios a escritores franceses cons-
titui verdadeira oposig¢do a outro, situado na Mocidade de Tra-
Jjano, em cérta_na qual Trajano apresenta sua apreciagédo sobre
a literatura alemd. Ali temos: "A literatura alemd representa
um desses astros ostentosos que muitos respeitam e supdem de
tal importdncia que, com o choque abalariam a terra em seus ei-
xos. Contemplemo-los, porém com os olhos de Bobinet e da as-
tronomia: nada mais s3o do que meras nebulosas mais concentra-
das em sua massa cadtica" (1). E sua critica estende-se a
Goethe, prolixo demais, pouco original, mau dramaturgo; sobre
os autores alemies, no geral, Taunay aceita a opiniZo de um cri-
tico que nd3o designa: "os poemas franceses fornecem todos a
idéia primitiva, quer da obra épica, quer da lirica; os alemies

a estiram, comentam-na, a pretexto de aviventd-la, a abscure-

(1) A Mocidade de Taajarmo. Sdo Paulo, Publicacdes da Academia
Paulista de Letras, 1984. p. 119-120



114

cem e, para torna-la interessante, multiplicam os anacronismos
e confudem as teologias, a histdéria e a geografia. Entusids-
tico admirador do passado, refratdrio as impressdes vivas do
momento, apraz-se 0 alemdo na contemplacdo vaga de herdis e
heroinas de legendas e entrega-se, na meditacéo de combates
misticos entre o bem e o mal, a divagacgsles sonolentas" (1).
Henrique Heine, no entanto, destaca-se; segundo Taunay: "é o]
espirito francés com formas alemas" (2).

0O entusiasmo pela literatura francesa sofre aba-
los, no entanto, como "Naturalismo, Taunay caracterizando as
obras que seguem a esta corrente de pensamento como "produtos

inferiores" (3), elaborados na Francga.

Além destas, hd mais duas alusdes a autores
franceses no Manuserito de uma Mulher. A primeira refere-se
ao verso "L'esprit qu'on veut avoir, gate celui qu'on a" - a-
tribuido erroneamente ao Boileau, depois, corretamente a Gres-
set (1709-1777), poeta hoje poucb lembrado, autor do poema
Vert-Vert e da comédia Le Méchamt. A segunda refere-se a Mo-
liére, certamente a Le Malade Imaginaire, pegca que Taunay nédo
cita. A hipocondria de uma das personagens -a mde de Corina -

leva a enumeracgdo de uma série de situagdes semelhantes aque-

las apresentadas pelo dramaturgo francés. Dois paragrafos
permitem a aproximacgdo entre situag¢des. Assim, do texto de
Taunay:

"Minha m3e como todo doente imaginario, cercou-

(7) A Mocidade de Trajamo. Sdo Paulfo, Pubficagdes da Academia
Paulista de Letras, 1984. p. 119 - 120.
(2) Id., 4b4id. p. 119- 120.
(3) Adnda o Nafuralismo etc. in Brasileiros e Estrangediros .
Sdo Paulo, Melhoramentos, s/d. p. 23.
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-se logo de médicos,que estabeleceram uma legitima corrente de
imigragdo de medicamentos entre.a nossa casa e uma farmdcia
que lhe ficava, como que de propdsito, fronteira. N&o podia,
pois, haver demora no aviamento das receitas, e entretanto os
remédios eram exigidos com tanta precipitacgdo quantd havia fa-

cilidade em repudid-los, uma vez preparados" (1).
e ainda

"Todos os ridiculos dessa perversfo de espiri-
to, que Moliére tdo bem apanhou, diariamente se passavam ante
os meus olhos. Ora eram pendéncias intermindveis entre dois
médicos discutidores e néveis, que nunca perdem vasa favoravel,
ora lamentacgdes da.pretensa enferma sobre a inutilidade das
prescricdes, a alegria quando a auscultavam e a examinavam a
peso e fio,.o desdnimo se a declaravam melhor, a cdlera se per-
cebia a menor incredulidade ou menos atengdo ao desfiar de
suas indicac¢des para o bom encaminhamento do diagndstico ... "

(2).

Ouro sobre Azul, o segundo romance urbano de
Taunay e que retrata os costumes da alta sociedade carioca,ti-

nha, originalmente, outro titulo: RazZio e Coragdo (3). O au-

(1) Manuscrito de uma Mulhex. Sdo Paulo,Melhoramentos, s/d. p. 4§.

(2) 1d., 4ibid., p. 49.

(3) Este titulo nao sugere o da obra de Jane Austen -Semse and
Sensibility (1811) - que, fgualmente trata dos probfemas
da burguesia e que se detem na observagao e andlfise da
psicologia das pernsonagens ? Terda Taunay mudado o ti-
tulo de seu nomance devido a semefhanga com o da autora
inglesa ?
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tor escreveu alguns capitulos e deixou-o de lado. Convidado a
apresentar no Globo um folhetim, Taunay - sob o pseuddnimo de
Silvio Dinarte - retomou-o, trocando, nesta oportunidade o no-
me do escrito. Mais tarde, este foi publicado em volume, es-
gotando-se rapidamente - o que levou a livraria Garnier a ree-

dita-lo em 1897, corrigido pelo autor.

No que diz respeito as influéncias de Alencar
que a critica percebe nesta obra, parece ser possivel 1locali-
za-las em mais de um aspecto. Além da ressondncia dos perfis
de mulheres, alguns tragos de Somhos d'Quro (1872) talvez pos-
sam ser reencontrados em Quro sobre Azul. Em primeiro lugar,o
titulo sugere semelhanga na postura literaria comprometida com
a tradugdo dos anseios da alta roda: na obra de Taunay, ele
sugere o almejado encontro do amor com a fortuna; em Alencar,
associa-se aos sonhos e esperangas do encontro de fortuna e fe-

licidade.

Em comum também com Alencar - o ambiente,o tom.
A agdo se passa na alta sociedade: dai a impressfo de o am-
biente fisico tornar-se secundario, ja que os salBdes do Rio de
Janeiro, as fazendas ou chacaras servem de cenario para encon-
tros e desencontros entre figurdes do "grand monde", entre jo-

vens casadouros ou ndo.

Nesse sentido, o0s deslocamentos para 0 campo
ndo refletem grande preocupagdo em apresentar oposig¢des entre
classes sociais, nem, fundamentalmente, com a descricgédo da
natureza - mas constituem uma opg¢do para encontros sociais,tor-

nando-se assim, o campo tdo "urbano" quanto a cidade.

Quanto ao tom, transparece em ambos os autores

certa critica ao retratar a frivolidade dos costumes de uma
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sociedade que julgam - Alencar, artificial, e, Taunay, pouco
polida - assim como certa indulgéncia em relagdo a esta mesma
sociedade, indulgéncia esta necessaria ao ecaminhamento da tra~

ma .

Além disto, Massaud Moisés (1), em seu capitulo
sobre Taunay questiona-se quanto a possivel reminiscéncia do
Tronco de Ip2 (1871) no episddio em que Laura, a protagonista
‘de Ouro sobre Azul é salva de-afogar-se no lago da fazenda

de seu tutor, por Adolfo, outra personagem.

Quanto as marcas literdrias francesas deste tex-
to, elas parecem mais acentuadas, apesar de mais esparsas do

que no Manuscrito de uma Mulher.

Além da idealizagdo a Feuillet, tais marcas po-
deriam ser situadas em dois niveis: em primeiro lugar, na me-
dida em que o texto francés conduz a formagdo das personagens
estendendo-se, consequentemente, para a trama; e, em segundo,
quando essas marcas tém menor abrangéncia, limitando-se & de-
monstragdo da erudigdo do autor e sua predilegdo pela 1litera-

tura francesa.

Assim, demonstrando o primeiro caso, temos duas
obras citadas: Ceésarine Dietrich de George Sand e 0O Conde de

Camors, de Octave Feuillet.

A obra de George Sand € evocada pela protagonis-
ta Laura, que, lendo o romance da autora francesa, viu em Cé-

sarine sua heroina, seu ideal. Como a personagem de George

(1) Historia da Literatura Brasileizra. Romantismo, Realismo.
Sdo Paulo, Cultrix/EDUSP, 1984. p. 291.
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Sand, Laura era uma moga "bela, rica, instruida e imperiosa "
(1). Ambas, Laura e Césarine, eram portadoras de virtudes que
as destacavam em seu meio e dominavam a todos que as cercavam.
Entretanto, na obra da escritora francesa, a protagonista su-
cumbe diante dos preconceitos da sociedade a qual ela buscava
impor-se, ao passo que Laura a ela se adequa. E Taunay trans-
fere a Laura sua critica ao texto francés: "... meu ideal caiu
numa degradagdo imensa. Tive horror de mim mesma" (2). Tau-
nay parece ter-se interessado bastante pela obra de George Sand
- e, se ressondncias desta autora talvez possam ser encontra-
das em Imoceémcia, novamente nos achamos em sua pista na compo-
sicdo de Laura; e, mesmo que acentue a diferenca entre sua per-
sonagem e Césarine, Taunay deixa impliecito o paralelo entre

elas.

Ao Conde de Camors alude Adolfo, amigo do pro-
tagonista Alvaro, em sua apreciac¢do sobre a Viscondessa de
Oriano. Dai ser possivel julgd-la um personagem a Feuillet.
Através de Adolfo, Taunay faz alusido a absoluta falta de cara-
ter, para moldes do século XIX, do Conde de Camors, assim co-
mo a sua vilania, torpezas e a auséncia de principios com que
agia. Ora, tanto Feuillet como Taunay quase desculpam seus he-

réis vildes, "interessantissimos" (3) espécies da humanidade.

Concluindo seu livro, Feuillet reduz a uma fra-
se 0 julgamento de Camors: "Assim morreu este homem, que foi
sem duvida um grande culpado, mas foi homem, contudo" (4).

Julgamento semelhante manifestara Adolfo sobre a Viscondessa de

(1) Ouro sobze Azuf. Sdo Paulo, Melhoramentos, s/d. p. 245.
{2’ Ido’ '{:b*‘:dc' po 246.
(3] 1d., ibid.;, p: 280,

(4) 0 Comnde de Camoxs. Lisboa, Tipografia Portfuguesa, s/d., p.
1713,
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Oriano - "uma mulher" - "e ndo sd um desses entes diferencados
pelo sexo e que vivem para se sujeitar a todas as leis de Deus

e dos homens como nos tempos primitivos" (1).

Confrontamo-nos, portanto, com certa semelhan-
¢a e adequagdo dos hérois de Taunay aos de autores franceses,-
adequacéo esﬁa que faz refletir sobre a prdépria atividade de
criagdo literdria, sobre a medida em que esta decorre da ob-
servagdo do real ou como um processo de associagdo, nem sempre

consciente, de textos lidos.

Uma terceira obra ainda é citada - 0 Judeu Er-
rante - que aparece na conclusido de Ouro sobre Azul. Inserida
na espécie de epilogo epistolar que encerra o romance de Tau-
nay, a alusdo do texto de Eugéne Sue ndo tem consequéncias so-
bre o enredo, por remeter ao futuro da personagem, a obra ja es-
tando concluida. Habilmente Taunay termina seu texto como ele
o havia iniciado - com éluséo a viagens de Adolfo Arouca e seu
convivio com Mme. de Sérignan, a companheira na travessia do
Atlantico, que despertou a paix8o do jovem viajante. Do Pré-
logo do texto de Eugéne Sue, Taunay retoma a descrigfo de um
homem e de uma mulher que se encontram "sob os gelos polares,
nas extremidades dos mundos" (2) - ele, no lado da Sibériaj;els
no Cap de Galles, na América do Norte. Separando-os, o Estrei-
to de Behring. Adolfo sugere encontro semelhante a Mme. de
Sérignan, ja que, amante de aventuras, decidira-se, repentina-
mente, apds regresso do Amazonés, nido s6 a substituir a viagem
programada a Europa por outra, aos Estados Unidos - como tam-
bém a transferir ao Polo Norte o encontro anteriormente fixado

na Suicga.

(1) OQuro sobre Azuk. Sdo Paulo Melhoramentos, s/d. p. 180.
(2) Le Juif Earamrt - Paris, Robert Laffont, 1983, p. 15-16.
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Aqui a seriedade do Judeu Errante é substituida
pela irreveréncia da personagem de Taunay; se ha uma associa-
¢80 precisa de situagdes - o tom, entretanto, difere fundamen-

talmente.

Quanto ao segundo tipo de marcas francesas, a-
quelas menos abrangentes em sua relagdo com o texto brasileiro
e que denotam a erudigdo do autor, temos alusdes a Voltaire,
Gaultier, Moliére, Paul de Kock, Burnouf, Mabille, Bouilhet,

Rivarol.

Voltaire é citado quando Adolfo descreve sua
companheira de viagem, Mme. Sérignan, que, além de "linda @
elegante como uma garga" (1) tem espirito como aquele autor

francés.

De Gaultier, Rivarol, Burnouf - sdo citados ape-

nas seus compéndios.

Rivarol ja mencionado no Manuscrito de uma Mu-
lher, é o autor do Discours sur 1'Universalité de la Langue

Frangcaise; Burnouf, um estudioso orientalista e Gaultier, au-

tor de um compéndio de geografia, pouco conhecido em nossos
dias.

Quanto a Moliére, o Tartufo é evocado quando
Adolfo, durante o jantar que lhe oferecem Alvaro e sua mie,

tece comentdrios sobre a vida dos indios, "como Orgon, no Tar-

tufo" (2). "Coitadinhos" (3), exclama ele ao ver confirmado

(1) Ouzro sobre Azul, Sao Paulo Melhoramentos, s/d. p. 20.
(2) Id,, Lbid., p. 33.
(3) 1d., ibid., p. 33.
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por Alvaro o fato de serem, alguns, ainda antropdfagos. Ora,
identidade de tom transposta para uma situagfo de que Moliere

ndo tratou.

Moliére é novamente citado com referéncia as
virtudes do 6pio, de que trata em Le Malade Imagimaire, no ter-
ceiro "interméde", descrevendo burlesca cerimdnia de iniciacdo de
um médico. Interrogado por uma junta formada de praticantes
da medicina sobre as virtudes soporiferas do épio, a resposta

do candidato reduz-se ao Obvio:

"L'opium fait dormir ?
Eawil

Parce qu'il y a en lui
Une vertu dormitive,
Dont la nature est

D'assoupir les sens" (1)

Taunay associa estes versos ao fascinio exerci-
do por Laura e ao fato de todos se deixarem por ela dominar,
principalmente seu tutor, "dominado porque se deixou avassa-
lar" (2). A alus3o a esta pega do autor francés é feita por
Adolfo que, em sua resposta: "A razdo € excelente... A mesma
de Moliere duanto as virtudes do dpio" (3), deixa transparecer
seu espirito irdnico e irreverente, que assim se mantém no de-

correr da narrativa.

Quanto ao Paul de Kock, este autor & lido, com

entusiasmo pelo criado de Adolfo, Jodo Sabino. Convém notar

(1) Le Malade Imagimaire. Paris, Larousse, 1989, p. 131.
(2) Ouro sobre Azuk. Sdao Paulo MeLhoramentos, s/d. p. 3§.

(3) 1d., ibid., p. 33.
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que Taunay adequa os gostos literarios de suas personagens a

sua classe social. George Sand, Feuillet, Bourget - sido lei-
turas da burguesia; Paul de Kock, das classes populares. Yves
Olivier Martins (1) acentua que este autor teve grande popula-
ridade na Franga e resume maravilhosamente o espirito francés.
Dotado de grande perspicdcia na observagdo, a qual associa ver-
dadeira sensibilidade, Paul de Kock descreve dancarinas ou ope=-
rarias mais ou menos levianas, caixeiros viajantes, proprie-~
tdrios de pequenas lojas, porteiros e zeladores - tornando-se o
escritor favorito destas mesmas pessoas. O bom humor é a base
de sua obra: sem pretensdes a profundidade, ele apenas obser-

va e apresenta os tipos escolhidos da realidade.

Jodo Sabino lembra, de modo bastante geral,prin-
cipalmente pelo tom em que a ele se refere Taunay, as persona-
gens de Paul de Kock. Fac-totum como Figaro, seu patrdo ape-
lidou-o Buenasartes (em oposigd3o a Malasartes ?) - e com ele
fixou um estranho e pitoresco contrato de trabalho, que in-
cluia uma clausula sobre o celibato do patrio, condigido funda-
mental para a permanéncia a seu servigo. E interessante ob-
servar que, na carta testamento legada a Camors por seu pai,
uma das instrugdes que este deixava ao filho era a de que ele
nunca se.casasse. Por ocutro lado, Joanetti, o criado de Xavier
de Maistre, em Voyage autour de ma Chambre, também hesita em
confessar ao patrio seu casamento, e acaba deixando o emprego.

Haveria aqui sugestdo desses textos ?

A alusdo a Mabille surge quando uma personagem

irrompe pelo saldo interrompendo uma quadrilha e dangando como

(1) Histoire du Romamn Populaire em Framce. Paris, ALbin  Mi-
chekf, 1980. p. 49 - 50.
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em um can-can. Os efeitos da espontaneidade do gesto do rapaz

fariam, segundo Adolfo, "furor em Mabile" (1).

Ora, Mabile foi poeta que, em meados do século
XIX, editou duas pequenas obras de poesia, Les Cigarettes
(1853) e Le Distrait (1856). Nos poemas, sem grande pretensdo
literaria, o efeito cOmico é decorrente da escolha de situa=-
¢Sdes incomuns, como é o caso de Le Distrait e mesmo de situa-
¢des criticas, como em Les Quaramte Fauteuils, parte de Les
Cigarettes - onde o autor satiriza os membros da Academia Fran-
cesa. A comicidade da situagdo descrita na obra de Taunay fa-
ria com que Adolfo, a personagem, a associasse ao poeta fran-
cés. E interessante observar que Mabille esta praticamente es-
quecido em nossos dias, e é de se questionar a sua repercussio
no século passado: seria ele tdo conhecido que um leitor de
folhetins do Rio de Janeiro o tivesse como parametro de comi-
cidade, ou Taunay o teria incluido em sua obra em razio do

seu grande contato com a cultura francesa ?

Finalmente, Bouillet.é citado por Taunay, logo
no inicio do capitulo XVII, como autor "sério e instrutivo",
(2) cuja obra se opde, portanto, a Ouro scobre Azul, romance
com pretensdes a pintura fiel da sociedade carioca, a qual, na
opinido de Taunay, "cabe em grande parte a censura de futili-

dade" (3).

Bouilhet (que Taunay grafa Bouillet) foi poeta

e autor dramatico do século XIX, cujos escritos estariam fun-

(1) Ouro sobre Azul. Sdao Paulo, Melhoramentos, s/d. p. 90.
(&) 1d., 4b4id. p. 99.
(3) 1d., <ibid. p. 99.
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damentados em grande erudicido e em sério conhecimento da His-
téoria. Parece que, em vida, Bouilhet ndo gozou de grande pres-
tigio literdrio. Em seu estudo critico sobre o autor, Lette-
lier (1) afirma serem raros os seus leitores e esquecidos, ou
pouco considerados pelos estudiosos da Histodria Literaria, os

seus escritos.

Além destas reminiscéncias de autores, outras
marcas francesas podem ser detectadas em Ouro sobre Azul €,
mesmo que ndo remetam a textos, elas servem para demonstrar a

importidncia adquirida pela cultura francesa junto a alta roda.

_ Assim, temos, em primeiro lugar,personagens que
falam francés (Adolfo, Jodo Sabino, Laura) - e, o espirito fran-
cés € destacado como caracteristica muito positiva de alguns
personagens. Neste sentido, o prdprio personagem Alvaro de
Siqueira, pode ser considerado meio europeu, devido aos valo-
res que adota, além do fato de "ter dado um giro prolongado pe-
lo Velho Continente" de 14 trazendo "esse toque de supremo
bom tom, que todos procuram adquirir no contato da vida euro-

péia, mas que raros conseguem trazer consigo" (2).

E interessante observar que Phocion Serpa (3),
em seu estudo sobre Ouro sobre Azwul, destaque a semelhanga en-
tre Alvaro de Siqueira e o prdéprio Taunay, julgando-o "um sé-
sia, um irm3o siamés do romancista". Confrontada com auto=-

retratos que Taunay apresenta nas Memorias, a andlise do cri-

(1) LETTELIER, L. Louis Bouilhet, Sa Vie el ses Oeuvres.Pardis,
Hachette 1919. p. 10.

(2) Ouro sobre Azul. Sdo Paulo Melhoramenzos, &/d. p. 11.

(3) 0 Visconde de Taunay. Emsaio Biogrdfico. Rio de  Janeinro,
Publicacdes da Academia Brasileira, 1952. p. 109.
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tico parece bastante justa. Por outro lado estamos novamente
diante da posig&o do europeu que se coloca como mais refina-

do, e, portanto distinto do brasileiro.

E interessante também Adolfo julgar que seu
amigo Alvaro deveria redigir um livro descrevendo os costumes
da sociedade carioca. Este constituiria depoimento de um ci-
daddo refinado sobre uma sociedade ndo tdo refinada quanto ele.
Estaria Taunay fazendo alus&o a si mesmo e ao préprio Ouro

sobre Azul ?

Além destas marcas francesas, podemos observar,
no conjunto do romance urbano todo um vocabuldrio francés,for-
mado por palavras ou expressdes referentes a atividade da vi-
da social, ou mesmo a dados culturais que Taunay, como outros

autores brasileiros, transpOe para a literatura.

Este reflexo cultural francés sobre a vida so-
cial ndo parece desagradar a Taunay qQue o encara antes como
fator muito positivo de refinamento da sociedade brasileira

que como um defeito.



CAPITULO V

Novamente o Romance Urbano: 0 ENCILHAMENTO e
NO DECLINIO

Proclamada a Republica em 1889, Taunay, monar-
quista convicto e incondicionalmente fiel a D. Pedro II, en-
cerra sua carreira politica, apesar de convidado a ocupar o)
cargo de Senador por 8anta Catarina, o que recusou - retomando
as atividades literdarias relegadas a segundo plano depois da
publicagdo de Ouro sobre Azul e dedicando-se, com grande afin-
co a redacdo de artigos anti-repubiicanos para a imprensa, nos
quais sua irritacdo ter-se-ia manifestado através de criticas
tdo agressivas, que o Gabinete Lucena o teria ameagado de de-

portacdo (1).

Remete, no entanto, aos anos antefiores a Repu-
blica, precisamente a 1881 e 1883, conforme Afonso d'E.Taunay,
a edicdo de dois volumes de estudos criticos - os Estudos Cri-
ticos de literatura e filologia - dos quais, o primeiro é in-
teiramente dedicado a andlise e interpretagio da Histoéoria da
Guerra mo Pacifico, do historiador chileno Diego de Barros Ara-
fla; o segundo, com artigos de ceritica literdria e filologia an-
teriormente publicados em jornais e revistas do Rio de Janei-
ro, sobretudo na Gazeta de Noticias, foi reeditado sob super-
visdo de Afonso d'E. Taunay com o titulo Brasileiros e Estran-

geiros, pela Companhia Melhoramentos de S&o Paulo.

(1) AZEVEDO, Gentil de - 0 Viscomnde de Taumay. Sdo Carlos,T4i-
pografia Sdo Paulo, s/d. p. 223.
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A nova série de Estudos Criticos que deveria ter
sido editada em 1897 sob o titulo Impressdes e Estudos, acabou
surgindo apenas em 1921, dividida em duas partes: Filologia e
Critica. Afonso d'E. Taunay, que organizou a edigdo, faz alu-
sdo a origem destes estudos. Supde-se serém também ensaios
publicados em jornais; a determinagdo dos jornais em que apa-
receram e a data de sua publicagdo, mereceriam um estudo apu-

rado.

Na obra ecritica, Taunay se posiciona contraria-
mente ao Naturalismo de Zola e favoravelmente ao romance de
andlise de Bourget, de quem estuda dois textos: Terra da Pro-

missdo € Recommencements.

Quanto & ficg8o propriamente dita, 0 Encilhamen-
to representa a retomada do romance, abandonado depois da pu-
blicacdo de OQuro sobre Azul (1875). Apresentado em 1893 como
folhetim na Gazeta de Noticias sob pseuddnimo - Heitor Malhei-
ros - e reeditado em volume em 1894 pela Livraria Magalh3es, o
texto foi considerado,por Veridiano de Carvalho, seu prefacia-
dor, "roman a clé",jad que nele o autor trata de fatos e de per-
sonagens reais, disfarcando-lhes apenas os nomes. Ora, tra-
tando de fatos reais ocorridos no momento mesmo em que escre-
via, conforme indica o subtitulo "Cenas Contemporaneas da Bol-
sa em 1890, 1891 e 1892" - e, ndo conseguindo superar o tom de
crdnica decorrente de tal atitude, apesar de procurar analisar
os acontecimentos sob o prisma da Histéria, Taunay acaba pre-
judicando seu texto: enquanto critica & atualidade, parece nio
ter agradado aos entusiastas da Republica e dos novos valores
por ela introduzidos, bem como aos grandes beneficiados com as
operac¢des do Encilhamento. Enquanto compromisso com a Histé-
ria, Taunay apresenta um depoimento bastante parcial de monar-

quista inconformado com o rumo dos acontecimentos politicos e
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de espoliado das manobras da Bolsa.

No primeiro capitulo do romance, Taunay expli-
ca o sentido da palavra encilhamento - vocabulo "adaptado do
sport - local em que se dd a ultima demdo aos cavalos decorri-
da antes de atrai-los a raia da concorréncia e forg¢a-los, ofe-
gantes e em supremos esforgos a pleitearem o prémio da vitod-
ria" (1) - que passou a indicar as atividades da Bolsa de
Valores, no "trecho final da rua da Alfandega até a de Primei-

ro de Margo" (2), nos arredores do edificio do Banco do Brasil.

Encilhamento corresponderia a um local, assim
designado por analogia ao vocabulo do turfe,tanto gquanto uma

pratica: as negociagdes na Bolsa de Valores.

Da explicagio do termo o autor passa a descri-
¢8o da especulagdo bolsista - tema da obra - e de seus efeitos
sobre as diversas classes sociais, ja que tal atividade era pra-

ticada por representantes de todas as camadas da sociedade.

Causadora de tal especulagdo teria sido a cria-
¢do de inumeras sociedades de capital aberto, com o objetivo de
desenvolver a industria, aproveitar e transformar as riquezas
naturais, dar incremento ao transporte. Dai companhias sur-
giram "da noﬁte para o dia (...) como irisados e radiantes co-

gumelos, apds chuvas e enxurradas (3).

E o Encilhamento, na opinifo do monarquista Tau-

nay era consequéncia direta da Republica, instituicdo que vi-

(1) 0 Emncilhamento. Sdo Paulo, MeLhoramentos, s/d. p. 3.
(2] 1d., dbid., p. 1.
(3] 1d., &bid., p. &
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ria a modificar radicalmente a vida do Brasil, para cujo suces-
so teriam contribuido trés fatores - "o desgosto, o desejo de
vinganga, a habilidade"™ (1). O desgosto da classe militar,ou
antes das forgas de terra que se sentiam desvalorizadas na so-
ciedade e magoadas pelo bacharelismo. Raimundo Faoro, em Ma-
chado de Assis, a Piramide e o Trapézio (2), destaca o fato de
oficiais do exército terem galgado altos postos no Império, co-
mo era o caso de Caxias, Osério e do prdprio Taunay, mas que,
com a Republica, o exército se elevara como classe, irradiando
poder a todos os seus integrantes. O desejo de vinganga par-
tia do fazendeirismo revoltado com a abolig8o da escravidédo;
a habilidade de alguns republicanos histdéricos teria feito com
que estes conseguissem impor suas idéias derrubando a monar-
quia. O bacharelismo seria substituido pelo exército, "ultima
ratio" da Repiblica; o fazendeirismo "fazia as vezes de opi-
nido publica™ (3) contra os imprevistos da lei de 13 de Maio
para a agricultura; os republicanos histdéricos mantinham o po-

der usando as duas outras forcas.

A associag¢io intima que Taunay percebe entre a
Republica e o Encilhamento ndo parece ser incondicionalmente

aceita pelos historiadores.

Segundo Heitor Ferreira Lima, a proclamagdo da
Republica "ocorreu no inicio do Encilhamento, o quai foi por
isso, injustamente atribuido a ela, e, principalmente a Rui

Barbosa, o primeiro ministro da fazenda" (4) - ao que o autor

(1) TAUNAY, AlLfredo d'Escragnofle - O Império e a Repiblica.
Sdo Paulo, Melhoramentos, s/d. p. 22.

(2) Sao Paulo, Nacionaf, 1976. p. 361.

(3) 0 Imperio ¢ a Republica. p. 29.

(4) Histoxia do Pemsamento Ecomomico mo Barasil. Sao Paufo, Na-
cional, 1978, p.130.
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acrescenta terem, no periodo entre agosto e outubro de 1889,as
transacdes da Bolsa atingido altas de 80% em um sé dia e de
150% em um mé€s, o que muito teria incentivado o jogo entre to-
das as classes populares. Com a queda do Império, os negdcios

viriam a enfrentar grave crise.

Caio Prado Junior na Historia Ecomomica do Bra-
s3il Jjulga terem sido os primeiros anos que seguiram a procla-
macdo da Republica, os mais graves da histodria das finangas
brasileiras. A forte crise financeira teria origem no funcio-
namento do sistema monetario e no "sempre recorrente apelo a
emiss&es incontroldveis" (1), o que jé& ocorria nos ultimos anos
do Império. Nesta época, o progresso das atividades econdmi-
cas determinou escassez de moeda, agravada ainda pela trans-
formagdo da mdo-de-obra escrava em trabalho assalariado. Por
outro lado, o governo do Império julgava necessdarias novas e-
missBes para auxiliar, com créditos para a lavoura, aos anti-
gos senhores de escravos, que nfo tinham sido indenizados apds
a aboligdo da escravatura. Dai a faculdade emissora concedi-
da a varios bancos que emitiam sobre lastro-ouro e titulos da
divida publica interna - faculdade que a Republica confirma e

mesmo amplia.

Além disto, diante das dificuldades encontradas
em seu inicio - (desorganizagdo da arrecadacgdo das rendas,
transferéncia de tributos para os Estados, encargos decorren-
tes das insurreigdes armadas e golpes que se sucedem a partir
de 1891) - o governo da Republica teria decidido cobrir o défi-

cit crescente através da emissfo de papel inconversivel.

(1) Sao Paufo, Brasiliense, 1979. p. 218.
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Assim, em consequéncia das emiss®es e da ativa=-
¢do dos negdbcios, a especulagdo pura ter-se-ia desenvolvido

prodigiosamente.

Para Edgard Carone, o Encilhamento liga-sé or-
ganicamente as medidas tomadas pelos Gabinetes Jo&o Alfredo e
Ouro Preto. "Desde 1886, a situagdo do tesouro € prdspera e
o cidmbio estd em alta. (...) A raz&o € o afluxo de empréstimos
estrangeiros tanto ao governo como as companhias particulares,
estranhamente feitos num momento de incertezas politicas e so-
ciais (...) O pré-Encilhamento, com suas corridas e especula-
¢Bes, nasce no Império: o crédito que sempre fora aristocra-
tico torna-se mais popular. O periodo mdximo de febre de es-
peculacdes é de agosto a outubro de 1889; a crise politica e

a mudanga de regime interrompem momentaneamente o processo" (1)

Vicente Licinio Cardoso, em seu estudo A Margem
da Historia do Brasil, trata também de desequilibrios na eco-
nomia brasileira, remetendo a 1853, ano em que se encerrou o]
trafico de escravo - pleno segundo reinado, portanto, - o ini-
cio de outra crise brasileira. Segundo ele,a desestabilizagédo
da agricultura, além da deslocagio dos capitais empregados no
comérecio de africanos teria levado "a jogatina dos negdcios, a
febre pletdéria que avassalhou o Rio", (2) e cuja conseqliéncia

foi a crise bancaria de 1864.

E interessante observar reflexos de ambas as

crises e da febre de especulagdo na Bolsa de Valores nos arti-

(1) CARONE, Edgard - A Republica Velha 1. p. 100-101.Apud.MAR-
TINS, Wilson Historia da Infeligéncia Brasileira. Vol.
IV. Sdo Paulfo, Cultrix, 1979. p. 315-316.

(2) Sao Paufo, Nacional, 1979. p. 7§.
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gos apresentados em jornais por dois importantes autores na-

cionais.

José de Alencar, em escritos para o Correio Mer-
cantil datados de 1855 e reunidos em Ao Correr da Pena tece
comentdrios sobre a agitacdo que presidia "as negociagbes so-
bre fundos de diversas empresas" (1). E, se revela certacon-
descendéncia em relagdo as transagles da Bolsa,através das
quais era possivel ganhar dinheiro por ter-se tido "o trabalho
apenas de assinar o nome" (2), adverte sobre a responsabilida-
de do governo em dirigir o espirito de empresa, assim como to-
das aquelas atividades comerciais a ela relacionadas, com (o}
objetivo de evitar males incalculaveis. As agdes, que faci-
litam o acesso a fortuna, servem a Alencar de pretexto para con-
sideragdes sobre as mudangas que estas acarretam para o com-

portamento e para o relacionamento entre as pessoas.

Em Rio de Janeiro Verso e Reverso e em 0 Creédi-
to Alencar também aproveita o tema da especulagdo na Bolsa de
Valores, o mesmo ocorrendo com a pega de Augusto Castro, Vaz

Telles et Cie.

Machado de Assis, também em artigos para A Se-
mana (3) descreve a agitagio nas ruas prdximas ao Banco do Bra-
sil - o Encilhamento, portanto, - e, em tom irdnico, tece co-
mentdrios sobre as fraudes e as possibilidades de enriqueci-

mento naquele local.

(1) Ao Correar da Pema in Obra Completa, Vodl. IV, Rio de Jane4-
no, Aguilan, 1960. p. 724.

(2) 1d., 4bid., p. 724.

(3) Bons Dias in Obra Completa, Vol I111. Rio de Janeiro, Agui-
Lar, 1962. p. 561.
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E neste sentido que Raimundo Faoro analisa a
modificagdo das personagens machadianas representantes do fim
do século. Os especuladores do Enoilhamentot os militares e
os propagandistas da nova fé ndo sdo aceitos pelo autor, que
os afasta por ndo pertencerem "a roda antiga, familiar. Eles
ndo passam aos ‘0lhos do homem velho, de sombras da decadéncia,
fruto da desordem dos novos tempos, intrusos, sem espirito,
maneiras e estilo. Desconhecem a gramatica, a arte do gamdo e

do voltarete, grosseiros,rudes e incultos ..." (1).

Na literatura francesa, varios autores - drama-
turgos ou romancistas - tratam do tema da especulagédo finan-
ceira na Bolsa de Valores. Assim,cenas em que as atividades
de jogo na Bolsa sfo a solugdo para casamentos impossiveis pe-
la falta de dote ou mesmo pelos desniveis sociais, sdo apre-
sentados por exemplo por Balzac em Mercadet le Faiseur (1853),
Frangcois Ponsard em L'Hommeur et L%Argent (1853) e - La Bourse
(1856), Emile Augier em Ceinture Dorée (1856) e Les Lionnes
Pauvres (1880). O mesmo Augier, em parceria com Jules Sandeau
trata do tema em Le Gendre de M. Poirier (1858), assim como

Alexandre Dumas Fils em La Questiom d'Argent (1876).

Balzac naturalmente discorre sobre a questéo
dos beneficios e maleficios decorrentes de aplicac¢des na Bolsa
emmais de um romance (2) e Zola, em L'Argemt (1891) apresenta
verdadeiro estudo anatdmico da criagido de uma sociedade bancad-
ria e de sua quebra. Por outro lado, em carater mais anedé-

tico, Feydeau apresenta memdérias de seu trabalho de corretor

(1] Op. Cit. p. 354.
(2) La Maison Nucimgem, Un Homme d'Affaires ¢ outros.
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da Bolsa em Mémoires d'um Coulissier (1873) além da pegca Um
Coup de Bourse (1868). Nemrod et Cie (1892), de Georges Ohnet é
outro romance de costumes financeiros, mais convencional, no

entanto,do que os textos de Feydeau.

Imaginar que algum destes textos tenha influen-
ciado O Encilhamento nZo deixa de constituir uma hipdtese bas-
tante vaga. Talvez, acrescentados a amargura da experiéncia
pessoal de Taunay, um dos lesados nas negociatas da Bolsa de
Valores, e, desejoso de denuncid-las, estes textos tenham for-
necido a sugestdo de transpor o tema das mazelas economicas

provocadas pelo jogo da Bolsa para a literatura.

Neste sentido, haveria necessidade de se con-
siderar, em primeiro lugar, a possibilidade de o autor brasi-
leiro conhecé-los, « a qual nem seria tdo remota, dadas as fa-
cilidades de acesso a livros franceses de que dispunha - e, em
segundo lugar, de determinar em que medida tais autores e o-
bras teriam despertado seu interesse ou admirag¢do, do que ha

poucas noticias.

Sabemos, por exemplo, que Taunay ndo era entu-
siasta do Naturalismo de Zola, escola que se comprazia "na con-
templagao dos fenomenos teratoldgicos, quer de ordem fisica,
quer moral® (1), mas que nutria certa admiragao por Feydeau,
o qual, dentre os discipulos da mesma Escola Naturalista pa-
recia merecer "alguma confianga" (2), por observar, na humani-
dade, a existéncia tanto do bem, como do mal, a contraposicgdo

de vicio e virtudes, do belo e do feio - que Taunay ndo via em

(1) Zola e o Naturalisme in Brasileiros e Eatrangeizos. Sao
Paulo, Melhoramentos, s/d. p. 12
(2) 1d., ibid., p. 12.
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Zola.

Georges Ohnet é considerado "insuportavel em
seu convencionalismo"™ (1) pelo escritor brasileiro, e Dumas Fi-
lho, autor prestigioso, "sem duvida o mais ilustre entre os fe-

cundos dramaturgos contemporé@neos da Francga" (2).

Emile Zola, para redigir L'Argemnt parece ter-se
inspirado em um fato real, a quebra da sociedade Union Géné-
rale - a qual associou seu método de trabalho baseado na  ob-
servacdo e a proépria filosofia do Naturalismo - apresentando
um estudo minucioso do comportamento e costumes dos frequen-
tadores da Bolsa e de seu funcionamento. O resultado é um ro-
mance em que caminham juntos a analise do dado real e a cria-
¢do romanesca, em conformidade com o plano que ele pretendia

seguir.

0 texto de Ernest Feydeau, Mémoires d'um Cou-
lissier sugere alguma semelhanga, ainda que bastante ténue,com
0 Encilhamento. De partida temos coincidencias extra-literd-
rias: o autor francés, em texto narrado na primeira pessoa, a-
presenta um depoimento de sua eéxperiéncia enquanto corretor,
tendo ele préprio sofrido, assim como Taunay, significativo
prejuizo em investimento na Bolsa de Valores, no ano em que pu-

blicara Fanny.

Por outro lado, se, na opinido de Taunay, o de-

sastre do Encilhamento era consequéncia direta da Republica que

(1) Victor Cerbufiez in Filologia @ Critica. Sdo Paufo, Melho-
namentos, 1921, p. 125.

(2) Alexandze DPumas Filho e o Convencionalismo de seu Teairo .
Brasileinos e Estrangeiros. Sda Paulo, Mefhoramentos,
s/d. p. 76.
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o teria gerado - para Feydeau, menos apaixonado em sua visdo
da Histdéria e da Economia, a estabilidade da Bolsa de Valores
dependeria da estabilidade dos governos, ao que ele ::acrescen=-
ta: "Si (...) la Bourse baisse dés qu'il est question de Répu-
blique, ce n'est pas par principe, c'est parce que la Républi-

que représente a ses yeux l'instabilité elle-méme" (1).

Além de, em certo sentido, deverem sua existén-
cia a experiéncia negativa de seus autores, ambos os textos tém
em comum o tom de crdnica com que apresentam cenas contempori-
neas nas quais sua interpretagdo pessoal dos fatos transparece

claramente, apesar de sua pretensdo a objetividade.

As Mémoires d'um Coulissier retratam situagdes
e personagens reais, Feydeau descrevendo mesmo a luta entre
duas poténcias financeiras, representadas pelos irmdos Pérei-
re e pela familia Rothschild - e o préprio bario James de

Rothschild é retratado no texto.

Taunay também apresenta como personagens, per-
sonalidades do mundo politico e financeiro, disfarcados,mas fa-
cilmente identificaveis por leitores da época (2); a elasoau-
tor associa outras, cria¢des romanescas, que lhe permitema re-

criagdo da realidade a nivel de ficgdo.

Outro ponto comum aos dois autores parece ser
a "taxionomia" dos frequentadores da Bolsa. Feydeau insere-os

em quatro categorias:

(1) Paris, Libraindie Nouvelle, 1873, p. 184.
(2) 0fiveira Lima analisa neste sentido as personagens de 0
Encilhamento, em um de seus Estudos Carilicos.
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Les petits voleurs ou voleraux;
Les imbéciles;

Les grands voleurs;

£ oW N e

Les voleurs du grand-monde, (1)

definindo-os em seguida. Taunay, por sua vez, divide o Enci=-
lhamento em duas classes: os magarefes ou esfoladores e os
esfolados e explica ser a primeira classe mais limitada; a se-
gunda, "enorme, incalculavel, legido quase de muitas e muitas
miriades de brasileiros e estrangeiros, quer dentro, quer fora

do pais" (2).

Entretanto, a constatagao de tais semelhangas
seria suficiente para sugerir alguma influencia ? Ou seriam

coincidéncias decorrentes do desenvolvimento do mesma tema ?

Antonio Candido (3) observa haver algo da con-
cepcdo realista e sobretudo naturalista no Emcilhamento, onde
Taunay apresenta um "caso" social, que tende, conforme aquele
eritico ao "realismo mitigado", de Daudet. Candido conclui,
no entanto, ser a observagao da realidade uma constante na
obra de Taunay, de modo que o conhecimento do romance pds-ro-
mantico europeu n3o o teria conduzido fora do universo do Ro-
mantismo, deste movimento permanecendo a maneira de apren-

der a realidade e de interpretar os atos e sentimentos.

A critica, de modo geral, vé no Encilhamento o

(7) Mémoires d'un' Culissier. Paris, Libraire Nouvelle,1873,p.
45.

(2) 0 Encilhamento. Sdo Paulo,Mefhoramentos, s/d. p. 229-230.

(3) Foamagdo da Liferaiura Brasifeira. Vol. 2. Befo Horizonte,
Itatiaia/Sao Paulo, EDUSP., 1975, p. 315- 316.
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depoimento de um dos esfolados da quebra da Bolsa do Rio de

Janeiro e um interessante depoimento de época.

Se, nesse romance, ressoa a opinido do monar-
quista e mesmo do sebastianista Taunay, esse monarquismo pare-

ce vir associado ao espirito francés - o da antiga ordem de
coisas, ainda que, em certos casos também contaminado pela
quebra dos valores atuais - e opde-se ao anglo-americano,o no-
vo espirito estrangeiro que se dissemina com a Republica, 0s
Estados Unidos sendo o grande modelo a ser seguido. Desta no-
va mentalidade, Taunay transpbe para seu texto palavras e ex-
pressdes, teorias econdmicas, novos habitos - entre eles o]
"Sport" tal como era entendido na época e, ao qual a propria

denominag¢do da especulagdo bolsista vem associada.

0 titulo Emeilhamento provém do hipismo, bas-
tante apreciado no século passado. Alencar fez alusdo a este
esporte em escrito de Ao Correr da Pema, onde evoca a primeira
corrida no Jockey Club (l1). Também sio famosas as descrigdes
das corridas de cavalos de Nana (Zola) e Ana Karerina (Tolstoi),
Ha uma relagdo intima entre as apostas as quais é : associado
tal esporte e as falcatruas bolsistas. Gentil de Azevedo afir-
ma que no Encilhamento eram firmados "os ultimos pactos ilici-
tos da jogatina" (2). E o espirito de jogatina alastrava-se,
conforme denuncia Taunay, sob todas as formas, na sociedade.
A instalagdo de cassinos torna o jogo institucionalizado. Se,
no Manuscrito de uma Mulher aparecem cenas de jogo de cartas,
com apostas de grandes somas - estas tendem a congregar pes-

soas de "mad sociedade" que se relinem as escondidas. Das per-

(7) Obra Completa, Vok. IV. R{0o de Janeiro, Aguilar, 1960. p.
646

(2) @ Visconde de Tauway. Sdo Carlos, Tipografia Sdo Paulo, s/d.
p.250.
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sonagens de boa sociedade que delas participam, como é o caso
de Ricardo Telles, pai de Corina, viciado no lansquenet e na

roleta, destaca-se o carater de excegdo.

Em 0 Emncilhamento, Taunay descreve a invasdo do
poker, bacard, écarté e roleta nos antigos saldes frequentados
pela sociedade fluminense - e a aceitagfo do jogo como indus-
tria semelhante a outra qualquer, - citando certa Terpsychore
Fluminense, associag¢do transformada em "vasta casa de tavola-
gem, no pé, contudo de meticulosa decéncia, tavolagem apara-
tosa, dourada, a transudar por todos os poros *comfort’ luxo

e grandeza". (1).

Ainda com relacg¢do aos lucros obtidos nas opera-
¢coes do Encilhamento, através dos quais eram adquiridos, entre
outros artigos de luxo - jéias, carros, roupas e cavalos - era
principalmente contra a exibicdo destes Ultimos, vindos em sua
maioria da Argentina (2), que se irritava Taunay. E interes-
sante que, conforme Feydeau, uma das caracteristicas dos ca-

pitalistas da Bolsa era "seu gosto dispendioso por cavalos" (3).

Se, nos textos anteriores, principalmente em
Manuserito de uma Mulher e Ouro sobre Azul era possivel levan-
tar uma série de vocabulos franceses que demonstravama influén-
cia da cultura e dos costumes franceses na Corte,em 0O Encilha-
mento percebe-se verdadeira invasdo de palavras inglesas -mui-

tas relativas ao "sport" (studbook, tattersaes, jockey-club,

derby, book-maker, sportman, training-racing-stable, jockey,

(1) 0 Encilhamento, Sdo Paulo, Mefhoramentos, s/d. p. 169.

(2) Impénio e Repiblica. Sdo Paufo, Melhoramentos, s/d. p. 93.

(3) "J'oubliais de mentionner Leur gout dispendieux pour  Les
chevaux. Op. C4t. p. 291.
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right-sport) - além de outras, relacionadas a vida social que
ia integrando novos habitos (shake hand, high-life, flirt, bond,

coach mail, smoling).

Na economia, as teorias do "francelho" (1) Paul
Leroy Beaulieu e de Proudhon, s&o substituidas pelasde Goschen

e Ihorn.

Em Império e Republica Taunay retoma as teorias
de Proudhon as quais explicariam, segundo o escritor brasilei-
ro, aquilo que acontecia na economia nacional, como em codpia
fotografica, da qual fornece o seguinte trecho: "Cumpre, diz
o ardente economista francés, assinalar uma circunsténicaﬁ é
que desde o impulso exorbitante dado as empresas, certos in-
corporadores de companhias, considerando - é de supor - a for-
tuna de todos consolidada e querendo por antecipa¢do pagar-se
da iniciativa que tiveram, comecaram a chamar a si, este um,
aquele dois, outro trés, mais outro vinte, trinta, cinqgilenta e
oitenta milh&es. Isto quer dizer que (...) sacaram sobre o co-
mércio condenando provisoriamente ao jejum, desde 100 até 3000
partes. Quanto ao pais que suporta em siléncio esta preli-
bagdo, os desastres financeiros, a estagna¢ido dos negdcios e
o acréscimo de dividas claramente lhe mostram o que ele deve

pensar de todos aqueles sonhos" (2).

E ainda das teorias de Proudhon que Taunay de-
preende a nogdo de "pauperismo" manifestada pela fome lenta
de que trata Fourier, oposta ao espirito de luxo da aristocra-

cia que engrossa sua fortuna, as custas dos saldrios de todos.

(1) 0 Emcilhamento. Sdo Paufo, Melhoramentos, s/d. p. 64.
(2) Império e Repiblica. Sdo Paufo, Melhoramentos, 4/d. p.100
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Novamente, nas causas do pauperismo apontadas pelo economista
francés, o autor brasileiro vé a "legitima feigdo do Rio de

Janeiro" (1).

Quanto a Paul Leroy Beaulieu, este é citado pa-
ra realcar o negativismo dos novos valores econdmicos: "O que
eram outrora (...) as grandes quadrilhas de salteadores e
aventureiros,que tributavam os negociantes e as mercadorias e
saqueavam os campos, tornaram-se hoje em dia quase todas as
sociedades and6nimas por a¢®es (...). E a organizagido sabia e

metddica da pilhagem" (2).

Enfrentando os novos tempos e 0s novos valores
introduzidos pela Republica persistem alguns dos padrdes fran-
ceses, dentre os quais, os literdrios, deixam marcas sensiveis
em 0 Encilhamenmto; acentua-se assim a opinido de que, no que
diz respeito a valores culturais, pelo menos sob o ponto de
vista de Taunay, a nova mentalidade pouco teria a acres-

centar.

Assim, se vemos citados no decorrer do texto
autores mais recentes da literautra francesa, como Arvers, Jean
de la Bréte, Zola, Bourget - outros, mais tradicionais, como

Mme. de Sevigné e Montaigne, ndo sdo deixados de lado.

De Arvers, Taunay cita dois versos do famoso

(1) Império e Repiblica. Sdo Paufo, Mefhoramentos, 4/d. p. 104.
(2) 0 Emcilhamento, Sao Paulo, Melhoramentos, s/d. p. 235.
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Soneto (1): "Toujours a ses cotés et pourtant solitaires /
N'ayant rien a demander et n'ayant rien recgu". Os versos apa-
recem no terceiro capitulo e referem-se aos admiradores da
personagem Laura Siqueira, "esposa do ricassudo Siqueira, gor-
do, pesaddo, amigo de cavalos e sempre a dormitar em luxuosas
carruagens" (2), que nela viam a mais bela representante da
sociedade carioca. Laura, adordvel e sedutora, divertia-se a-
ceitando homenagens dos ricos e.respeitosos cavalheiros, man-

tendo um e outro incosequente "flirt".

A insergdo dos versos do poeta francés no tex-
to de Taunay leva a considerar a citagdo como demonstragio de
erudigdo, mas também faz pensar em trabalho intertextual, na
medida em que ha desmembramento do poema, ao qual, no entanto

fica garantido, quando inserido no novo texto, o tom poético -

(1) Soneto de Arvers (Apud O'FOLLOWELL, Dr. Ludovic - Le Vie
Manquée de Félix Arvers, Largentiire, Ardéche. Editions
Humbert & Fils 1947).

Mon ame a son secret, ma vie a 4son mystéere,

Um amoun éternef en un moment concu:

Le mal est sans espoin, aussi j'ai du Le taine
et celle qud £'a fadil n'en jamais nien su.

Hélas ! fj'auradi passé prés d'elle Lnapergu
Toufouns a ses cotés et toufounrs solitainre;
et f'aurad jusqu'au bout fait mon temps sur La tenre,
n'osant nien demander et n'ayani rien recgu.

Pounr efle, quoique Dieu L£'ait faite bonne et tendre,
ELLe Aira son chemin, distraite, ef sans entendre
ce murmure d'amour éfevé sur mes pas,

a L'austere devoir pieusement fidéele,

elle dira, Lisant ces vers tout remplis d'elle,
"Quelle est donc cette femme ?" et ne comprendra pas.

2] 0 Emcilhamento. Sao Paufo, Melhoramentos, s/d. p. 22.
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o que faz pensar naquilo que Laurant Jenny (1) classifica como
isotopia metonimica: "um fragmento textual empregado porque
permite prosseguir com uma precisfo frequentemente de 'primei-

ra mdo', o fio da narracdor",

Para garantir a insercdo do primeiro verso ci-
tado: "Toujours a ses cotés et toujours solitaire" - Taunay o
modifica, adequando o adjetivo "solitaire" ao sujeito Yeles"
do seu texto,e transformando a conjungdo aditiva et em adver-

sativa, mo emtamto.

0 segundo verso citado por Taunay "n'osant rien
demander et n'ayant rien regu" constitui a transecrigao do fi-
nal do quarteto do poema de Arvers - Taunay teria deixado de
lado o terceiro verso do mesmo quarteto pela impossibilidade
semantica de inseri-lo em seu texto, ainda que seu significa-

do permanega implicito para o leitor que o conheca.

Sobre a fortuna literaria e sobre a divulgacgéo
de Arvers (1806-1850) no Brasil, fornece documento importante
Licia de Mello Nobrega (2), que recolhe, em seu estudo, tradu-

¢Bes e parafrases do famoso soneto.

No Brasil, este foi traduzido ja no século XIX
por Licio Drummond Furtado de Mendonga (Almanaque de Sio Paulo,
1880), por José Augusto de Carvalho (traducdo incluida na Co-
letdanea de Epaminondas de Sousa Pinto, 1890) e pelo proéprio

Dom Pedro II, em Poemas (originais e tradugdes), obra datada

(7) LAURANT, Jenny - "La Stratégie de fLa Foame", in  Poélique
ne 27. Pardis, Seudil, 1967.

(2) O Soneto de Axvers. Rio de Janeiro, Civilizacdo Brasilei-
rna, 1980.
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de 1889. Do inicio do século XX a autora indica tradugdes de

Escragnolle Doria (1900) e de J. Augusto de Carvalho (1907).

0 préprio Visconde de Taunay (1) o teria anali-
sado, apontando como defeitos a repetig&o do verbo avoir e do

pronome elle - o primeiro aparece oito vezes, o segundo, sete.

Na Franga, o soneto chegou a influenciar produ-
¢des de poetas como Musset, e, em certo sentido, Verlaine, além
de outros (25. O'Followell (3) julga que o sucesso deste so-
neto se deva, ndo tanto a perfeicdo dos versos mas ao amor do
publico por elegias e romangas. Além do que, este critico a-
credita que muito da estima pelo soneto provenha da empatia de
sentimentos que desperta no leitor adolescente, cujas emogdes

o adulto gosta de relembrar.

Arvers escreveu também dezenove pegas de teatro
e outros quatro sonetos, que, no entanto, ndo alcangarama mes-

ma fortuna literdria que o famoso soneto.

0 outro autor citado é Jean de la Bréte, pseu-
donimo de Alice Charbonnel (1858-1945). Mon Omncle et Mom Cure,
obra editada em 1889 e detentora de grande sucesso na Franga,
aparece citada no capitulo X, por Menezes, um dos raros perso-

nagens integros de O Encilhamento, que a recomenda a Alice Dias

(1) Apud Licia de MellLo Nébrega, O Somneto de Axvers. p. 9§.

(2) Amédée Pommier, Emile HenndioZ. Segundo . Licia de Meldlo
Nobrega, Georges Armand Masson afirma, em Le Paxfait
Plagiadire, "que vdrios outros poetas se serviram do Ze-
ma do soneto de Arvers de maneiras diversas: Paul Jean
Toulet, Paul Valéry, Franc-Noha4in, Charles Vildrac e
Paul Géraldy”. Op. C4L. p. 171, 1712,

(3) La Vie Manquée de Félix Arvers. Largentiére, Ardéche,Hum-
bent & Fils, 1947. p. 116.
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por constituir "verdadeira novidade" (1); Alice, no entanto,
ja conhecia o livro, tendo-o recebido, "diretamente de Paris",
(2) enviado pelo tio. Haveria aqui alguma alusd@3o ao modo como
Taunay tomara conhecimento daquele escrito ? Teria ele sido

"enviado diretamente de Paris" por seu tio Charles ?

Por outro lado, se a citagdo de Mom Omncle et
mon Curé revela grande atualizagio em relagdo as novidades 1li-
terarias divulgadas na Franga e o fato de ela ocorrer durante
uma soirée para a qual concorria "gente demais e ndo muito es-
colhida" (3), alguns afortunados da Bolsa cujo assunto predi-
leto eram suas flutuagdes - faz com que as personagens que tra-
tam de literatura, sobretudo da literatura amena '"que parecia
desterrada dos saldes" (4) distingam-se dos demais. De fato,
eles serdo os ﬁnicost no decorrer do texto a manter os padrdes

e os valores morais "a antiga".

0 mesmo Menezes - a quem Wilson Martins nao
julga temerdrio identificar com Taunay (5) - também escrevia
um livro: 0 Criador e a Criac#o, ndo conseguindo, devido a
grandiosidade do assunto, passar das 55 "tiras" iniciais,o que
lhe sugeria a mudanga de assunto - a possibilidade de redigir
um romance de costumes brasileiros, para o qual seu relacio-
namento com Laura Siqueira "muito havia de servir" (6). Neste
romance, ele, Menezes, "estudaria tudo subjetiva e objetiva-

mente, com calculada minudcia, para proveito das futuras gera-

(1) 0 Encilhamento. Sdo Paulo, Melhoramentos, s/d. p. 52.

(2) 1d., ibid., p. 52.

(3) 1d., 4ibid., p. 44.

(4) 1d., ibid., p. 53.

(5) Historia da Inteligemcia Brasileira Vol. IV. Sao Paulo,
Cultrix, 1979. p. 455.

(6) 0 Encilhamento. Sao Paulo, Melhoramentos, s/d. p. 19§.
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¢Bes: um livro a Bourget". (1).

A alusdo a Bourget ja aparece no inicio do ro-
mance, capitulo V também com relagdo a Laura e a Alice, as
duas mulheres que arrastavam aquele personagem a caminhos di-
versos e que o levavam a reflexdes auto-analiticas, em proces-

so semelhante ao empregado por Bourget.

Haveria nestas alusdes indicios de aceitacgéo,
por parte de Taunay, do processo de criagido literdria emprega-

do por aquele escritor francés ?

Nos seus estudos criticos sobre Bourget, o au-
tor de O Encilhamento considera La Terre Promise obra de cunho
profundamente literario, verdadeira perfeigdo de estilo, da
qual louva a profundidade da andlise, sem, no entanto, deixar-
-se seduzir por aquilo que designa como "estudo microscdpico”
de estados de alma. De Recommencements, cole¢do de contos, um
deles,"La Confession", parece, pelo seu conteudo, atrair a
atencdo de Taunay que julga haver, dentre os outros que com-

pdem o volume, alguns "de belo valor" (1).

Ora além das reflexdes de Menezes, nas gquais
seria possivel situar ressonidncias de tom de Bourget e das
gquais o capitulo XXIX, aquele em que a personagem, em conflito,
gquestiona-se sobre seu encontro com Laura - e que se encerra
com a mencionada inteng¢do da escritura de um romance a moda da-
quele escritor francés - o uso do discurso indireto livre, até

ent8o ndo empregado por Taunay e que passa a aparecer em muitas

(1) "Bourget, Recommencements", in Filologia e Critica. Sao
Paufo, Mefhoramentos, a/d. p. 99.
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partes do texto brasileiro, traduz também novidade de composi-
¢do, novidade esta que poderia ter sido inspirada por aquele

autor francés.

No mesmo ensaio sobre Recommencements, Taunay
relembra uma frase, que ele julga ter lido em Les Amours de
Phﬂlipet de Feuillet, mas que de fato se encontrava em Um Ma-
riage dams le Monde (1) - e que teria evitado que a protagonis-
ta sucumbisse aos encantos de um sedutor banal. E Taunay,mais
adiante, no mesmo ensaio considera: "Ah!, se na vida real, ﬁma
simples frase pudesse salvar-nos de muitas misérias e desgra-
cas! Dai quem sabe ? Quanto é salutar a lembranga do que sera
amanh3 apdés a irrevogabilidade do dia de hoje" (2). E, com a
personagem dividida entre consideragdes a Bourget e a Feuillet,
e, prevalecendo o moralismo que caracteriza os dois escritores,
o fatal encontro n3o tem lugar, explicado por um bilhetezinho
de Laura: "Siqueira em casa, impossivel hoje, mas ce qui est

differé n'est pas perdu! "-(3).

Enquanto Menezes pretende redigir um 1livro a
Bourget, outra personagem, Dr. Ferreira Sodré, oportunista e
finério, proclamando-se republicano histérico, é autor de va-
rios artigos escritos para os jornais e para cuja redacdo te-
ria pesquisado seriamente as doutrinas de Comte (com as quais
no entanto, nem sempre estava de acordo) - e ja enviara aos

prelos estudo bastante sério: Causas Remotas da Republica no

(1) "Vous serez bien malheureuse demain!" € a frase Laconica
que constitud o bifhete de M. de Kévern a Mme. de Rias
Un Mariage dans Le Momde, Paris, Calmann-Lévy Editeun
1878. p. 238.

(2) Bouzgei Recommemcements, in Fifologia e Critica. Sdo Pau-
Lo, Mefhoramentos, s/d. p. 103.

(3) 0 Emcilhamento, Sao Paulo, Melhoramentos, s/d. p. 216.
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Brasil. O Dr. Ferreira Sodré, ndo rompia, no entanto com a
Monarquia = que ndo lhe dera o devido valor - fato do qual nédo
se queixava, "estava, porém chegado o tempo de viver as claras
e a todos abrir o peito, verdadeiro beijo Lamourette™ (1). O
deputado Antoine Adrien Lamourette, em 1792, julgava que todos
os problemas da Assembléia derivavam de uma fonte: o faccionis-
mo, para o qual somente havia uma solugdo: a fraternidade. "Com
isso, os deputados, que um minuto antes estavam se agarrando
pelo gasganete, levantaram-se e comegaram a se abragar e bei-
jar como se suas diferengas politicas pudessem ser variadas

numa onda de amor fraterno" (2).

Naturalmente, tanto na Assembléia francesa quan-
to na Republica brasileira a Assembléia se dissolveu - e o Dr.
Abreu Sodré, com éeu espirito fraternal - deixa subentendido
Taunay - optaria pela facgdo mais forte, para manter seus pri=-

vilégios.

Se Bourget é citado como exemplo a ser seguido,
o mesmo nio se da com Zola, que aparece para ser criticado: Si-
queira, o marido de Laura, conhecedor de cavalos e do hipismo,
€ quem contesta certa descricdo de A Terra, onde aparece "um
burro a vomitar todo embriagado" (3), o que, na opinido da per-
sonagem, constituiria "grande asneira" (4), se se considerasse

a formacdo do piloro e do esafago de tais animais.

Finalmente, dos autores mais antigos s3o cita-

(1) 0 Emcithamewto, Sdo Paulo, Mefhoramentos, s/d. p. 39.

(2) DARNTON, Robert, O Beijo de Lamouzette. Sao Paulo, Compa-
nhia das Letras. 1990. p. 34.

(3) 0 Emcilhamento, Sao Paulo, Mefhoramentos, &/d. p. 212.

(4) 1d., ibid., p. 212.
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dos Mme. Sevigné e Montaigne. Mme. Sevigné,para acentuar e]
contraste entre suas cartas, de estilo fluente, com desenvol-
vido espirito de andlise, e os bilhetes neurdticos de Laurai
de Montaigne é retomada literalmente uma frase: "Je sais bien
soutenir une opinion, mais non pas la donner" (1) - e aplica-
da a Menezes e a seus escrupulos com relagZo a Bolsa de Valo-
res, indeciso em querer participar da festa lucrativa do momen-
to. Outra citacdo de Montaigne refere-se a personagem que se
lamenta "por nao ter o pescogo comprido dos grandes palmipedes
e pernaltas afim de melhor apreciar o que beatamente 1ia engo-

lindo" (2).

Nao se limitam, no entanto, a literatura e a
economia, os nomes franceses citados no Eneilhamento. Aparecem
também nomes como Talma (1763-1823) - ator preferido de Napo-
ledo que teria modificado o tom empregado na encenacdo de tra-
gédias. Relacionando-o possivelmente a admiragdo que tal ator
nutria por Napoledo, Taunay cita o verso - "L'amitié d'un grand
homme est un bienfait des dieux" - e o aplica a legiao de adu-
ladores do grande banqueiro brité@nico Meyermayer, em compara-

¢do implicita entre o magnata banqueiro e o Imperador.

Maladies par Ralentissement de la Nutritiom, de
Bouchard, € a nova obra de medicina que Taunay divulga em seu
texto, assim como o nome de médicos famosos - Griessinger,
Trousseau (autor de um Traité de Thérapeutique), Jaccoud,o fa-
moso Broussais, Andral e Chauffard. Taunay, possivelmente de-
vido a sua préprié doenca, o diabetes, parecia interessar-se
pelos assuntos médicos, do que seu ensaio Como me Tormei Eneip-

pista, parece uma indicacgéo.

(1) 0 Emcilhamento. Sdo Paulo, Melhoramentos, s/d. p. 19.
(&) 1d., £bid., p. 185.
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Griessinger foi, na segunda metade do século
XIX, catedratico de psiquiatria no Charité de Berlim, distin-
guindo-se no tratamento de enfermidades mentais e nervosas.
Sem chegar aos exageros de Broussais, era representante da es-

cola fisioldgica, e autor de varias obras.

Jaccoud, na segunda metade do século XIX foi se-
cretdrio perpétuo da Academia de Medicina de Paris. Era tam-

bém autor de varios estudos médicos.

Broussais fundamentou sua concep¢do de medici-
na fisioldgica sobre a irritabilidade dos tecidos através da

qual tornou-se famoso.

Andral, na primeira metade do século XIX, foi
professor de higiene e de patologia interna na faculdade de
Paris e um dos patdlogos mais célebres de sua época,tendo mes-

mo redigido varios livros.

Quanto a Chauffard, temds noticias de trés es-
pecialistas em medicina com tal sobrenome: Anatélio - nas-
cido em Angers em 1855, médico e professor de medicina, espe-
cialista em enfermidades hepaticas e autor de interessantes
estudos sobre biologia aplicada a clinica; Maria Dionisio
Estevdo Jacinto, nascido em Avignon, em 1796 e Paulo Emilio
(1823-1879) professor de patologia geral e autor de varios tra-

tados.

As demais citag¢des de nomes franceses, mesmo 0sS
de Mme. de Tallien e de Mme. de Récamier, famosas por receberem
em seus saldes personalidades do mundo politico e literdrio
referem-se principalmente a vida social do Brasil republicano

e associam-se ao fausto da entdo "alta sociedade", que ainda
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se voltava para Paris, na busca do luxo e do brilho civiliza-

dor.

No Deeclinio €, cronologicamente, o Ultimo ro-
mance de Taunay, publicado como folhetim, em 1898, na Gazeta
da Tarde - e, em volume, por Ribeiro Macedo e Cia., em 1899 .
Afonso de Taunay, no prefacio a terceira edigdo da Companhia
Melhoramentos de S&o Paulo, refere-se ao fato de seu pai ter
escrito o romance no ultimo ano de vida e feito corregdes das

provas para a edigcdo em volume até as vésperas de sua morte.

0 subtitulo Romance Contemporaneo sugere um es-
tudo social; Antdnio Cidndido observa haver nesta obra alusdes
discretas a "situagio miseravel das classes pobres" (1). En=-
tretanto,trata-se,éntes de tudo, de um perfil de mulher, com
ambigdo de estudo psicoldgico, o qual, neste sentido, seguiria
a linha do Manuscrito de uma Mulher. Antonio Cindido vé tam-
bém nesse romance algo de estudo, um "caso" psicoldgico, que,
ndo fosse "a maneira de apreender a realidade e interpretar a-
tos e sentimentos" (2), levaria a inseri-lo nos ideais esté-

ticos do Realismo.

Comparando os dois perfis de mulheres de Taunay,
podemos sentir a evolugdo do autor no sentido de uma maior con-

sisténcia na apresentagido da personagem, além de alguma pro-

(1) Fowxmagao da Liferatfura Brasileira, Vof. 11. Belo Hordizonte
Itatiaia/Sao Paufo, EDUSP, 1975, p. 315.
(2) 1d., ibid., p. 316.
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pensdo ao distanciamento do idealismo que caracterizava seus
primeiros romances urbanos. E, esta consisténcia deveu-se pos-
sivelmente ao fato de o autor dobrar-se, em certo sentido, a
andlise psicolégica da personagem, tal como a praticava Paul

Bourget.

Antdnio CiAndido aponta, neste sentido, possivel
influéncia deste autor francés, em No Declimio (li. Silvio
Romero julga tal influéncia evidente (2). Sabemos que, mesmo
considerando Paul Bourget as vezes minucioso demais, Taunay

apreciava muitos de seus escritos.

Paul Bourget iniciou suas atividades literarias
em 1875, com uma colegdo de poemas, La Vie Inquiete (1875);
seu primeiro romance, Cruelle Enigme data de 1855. Conside-
rando o grande numero de romances que produziu, é possivel que
Taunay tivesse tomado conhecimento de outros, além daqueles
que cita em sua obra critica e de Complications Sentimentales
a cuja leitura a protagonista do No Deelimio, Lucinda Soares,é

levada por sugestdo de um amigo, o personagem Anselmo Guerra.

A mesma Lucinda Soares resume,possivelmente, as
razdes pelas quais Taunay ter-se-ia voltado para a literatura
de Bourget: a falta de entusiasmo pelo Naturalismo e o abor-
recimento inspirado pelo Romantismo "piegas". A Lucinda Soa-
res, as obras de cunho naturalista demasiado flagrante causa-
vam "tédio, nojo; atirava-as logo as primeiras paginas para um

canto, repelindo-as de sua estante de livros prediletos; abor-

(1) Foamacdo da Literafura Brasileira, Volf. 11. Belo Hordizonite
Itatiata / Sao Paulo, EDUSP. 1975, p. 315.

(2) Outnos Estudos de Literatura Comtemporamea. Lisboa. Typ. A
Editora, 1905, p. 205.
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recia também quase a par os de feigfo piegas e agucarada, a-

chando-as perigosas para indoles fracas e irresistentes" (1).

A literatura de Paul Bourget, neste sentido,
adequar-se-ia a modernidade que buscava Taunay: assim como o]
autor brasileiro, Bourget op&e-se ao Naturalismo e apresenta
seu romance psicoldgico fundamentado sobre as teorias do in-
consciente defendidas por Hartmann, as teorias de Ribot, de
Trousseau, além do positivismo e do determinismo de Claude Ber-
nard e de Taine (2). Das primeiras teorias langava md3o o au-
tor francés para a interpretagido das caracteristicas indivi-
duas e de sua transferéncia para o relacionamento social; as
ultimas - positivismo e determinismo - eram exploradas sobre-
tudo no sentido da explicagido da fatalidade hereditaria e da
influéncia do meio e do momento histdrico sobre o individuo.Em
seu afd de compreender o enigma da vida, Bourget ndo se teria
voltado apenas aos estudos literdrios e teorias cientificas,

mas também frequentado clinicas. (3).

Por outro lado, no romance psicoldgico de Bour-
get as personagens sdo apresentadas e analisadas em sua rela-
¢do com o meio social, cendrio de sua "praxis"; neste sentido
convém observar que o escritor as situa na aristocracia ou al-
ta burguesia - classes que ele conhecia perfeitamente e que,
por ndo se verem as voltas com problemas de ordem financeira,
assim como por terem mais tempo ocioso, eram mais suscetiveis
a conflitos de ordem psicoldgica. Além disto, o fato de per-

tencerem a camada abastada da sociedade acaba gerando certo

(1) No Declimio, Sdo Paulo, Melhoramentos, as/d. p. 13.

(2) de BONNE, Joseph, La Pemsee de Paul Bourget. Parnis, Nou-
velle Libradirie Nationale, 1913. p. 22.

\3) 1d.; £baéd., p. 22.
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idealismo no romance bourgetiano, o que faz com que o critico
A. Feuillerat inclua seus escritos na linha seguida por Octave
Feuillet, que considera "pré-Bourget" (1) - observagfo que, re-
lacionada a Taunay, ndo deixa de refletir certa unidade e coe-
réncia na escolha dos modelos franceses a serem seguidos,prin-
cipalmente para a concepgdo de perfis de mulheres. Bourget,
como Feuillet, tendema situar sens personagens na alta socie-
dade, da qual apresentam como que uma crdnica dos costumes. A
modernidade de Bourget, respaldada pelo pensamento "cientifi-
co" talvez se adequasse mais ao tipo de percepgdao da realida-
de que caracteriza Taunay, pensamento este que, gquando relega-
do a segundo plano, resultou em romances menos expressivos,co-

mo o Manuserito de uma Mulher, ou Ouro sobre Azul.

Se podem ser constatadas outras caracteristicas
no conjunto dos romances de Bourget, tais como certo cosmo-
politismo que, contraditoriamente acaba reforg¢ando o tradi=-
cionalismo frances (2), além do moralismo e mesmo do seu tra-
dicionalismo, cuja origem remota estaria na religifo catédlica
- estes também se refletem em No Declimio,principalmente atra-
vés da personagem Eduardo Glerk, jovem capitdo da marinha bra-
sileira, "ausente do Brasil desde anos na Europa, em comis-
sBes de imediata confiangca no governo"™ (3) e que tinha acom=-
panhado, em estaleiros franceses, a construgdo de encouragados

para o pais.

Ora, este Eduardo Glerk, retornando ao Brasil,

traz impressdes de viagens e discorre acerca das questdes que

(1) Paul Bouagei - Histoire d'um Eapail sous fla 3e.République.
Par4is, PLon, 1937, p. 18.

(2) de BONNE, Joseph. Op. cit. p. 33.

(3) No Declimio. Sdo Paulo, Melhoramentos, s/d. p. 33.
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agitam a Europa no momento: a guerra grego-turca, o processo
Dreyfuss, o possivel rompimento entre a Espanha e os Estados
Unidos (que a personagem via com maus olhos, preconizando um
conflito no qual a vitdria norte-americana levaria ao pan-ame-
ricanismo e, a seu ver, a "subserviéncia da América inteira e

sua nulificacdo ante o colosso do norte") (1).

E interessante ressaltar a valorizac&o da Fran-
ca, mesmo enquanto fornecedora de tecnologia, além do anti-ame-
ricanismo ja manifesto por Taunay em O Emncilhamento. Inte-
ressante ndo deixa de ser o fato de o personagem ser capitio
da marinha - posigdo esta que ndo apenas facilitava ao autor a
abordagem do tema do cosmopolitismo, como também poderia suge-
rir alguma condescendéncia em relagcido aquela facg¢do das for-
cas armadas - menos comprometidas que o exército na Republica,

com a qual Taunay nfo se conformava.

Por outro lado, talvez fosse o caso de mencionar
também a descrigdo de certo baile oferecido pela Prefeitura do
Sena, ilustrativa do espirito cosmopolita que caracteriza a
personagem. Eduardo Glerk deveria encontrar-se, durante a
mencionada festa, com uma princesa russa, esposa de um embai-

xador, e por quem o rapaz nutria correspondida paix&o.

Taunay inicia o capitulo XIV de No Declimio com
consideragdes sobre os bailes oferecidos por aquela Prefeitu-
ra e faz alusfo a célebre noite de 22 de outubro de 1878,
quando o presidente Mac-Mahon ofereceu, em Versailles, deslum-
brante festa, a vinte mil pessoas. Ora, esta alusdo remete ao

episédio vivido pelo préprio Taunay, que, por ocasifo de sua

(1) Mo Decliwio. Sdo Paulo, Mefhoramentos, s/d. p. 64.
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estada em Paris, em 1878, participou de tal festa,da qual guar-
dava triste recordacdo (1). Da decepgdo e do desgosto expe-
rimentados naquela ocasifio, decorre o episddio vivido por

Eduardo Glerk no romance.

O moralismo e o tradicionalismo constituem ca-
racteristicas de Taunay - e aqui também sua origem remota pa-
rece ser o catolicismo, que determina a moral individual e so-

cial expressa em seus romances.

Bourgetiana também parece ser, em alguns momen-
tos, a analise dos conflitos vividos pelos protagonistas Lu-

cinda Soares e Eduardo Glerk.

Em Recommemncements, Paul Bourget apresenta um
conto intitulado "A Quarante Ans" = no qual tenta demonstrar,
invertendo a metdfora estabelecida pela tradigdo cultural, na
qual as esta¢des do ano sfo associadas as fases da vida, que,
o proprio outono da existéncia pode manter, latente, um pouco
do renascimento da primavera. E o escritor tenta demonstrar
esta tese no conto através do relato do reencontro de duas
personagens que haviam vivido uma grande paixdo. A protago-
nista, bela senhora que havia atingido os quarenta anos, suge-
re que o encontro tenha lugar durante a primavera, e escolhe
o jardim de sua propriedade na Toscana, que, naquela estacgdo do
ano, transformava-se em verdadeira festa de flores diversas -
iris violetas, narcisos, rosas - que contrastavam com o verde

da relva e das arvores.

(1) Taunay oferece informagées sobre o evento em Recordagdes
de Guetra e de Viagem. Sdo Paufo, Melhoramentos, 1924.
p. 143.
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Ora, contrariando a expectativa do leitor de
constatar o contraste entre a personagem e a natureza - o au-
tor sugere o rejuvenescimento da personagem associado a pri-
vera - rejuvenescimento este, de cuja fugacidade ela tem cons-
ciéncia, o que traduz na frase que encerra o conto: "Je ne suis

plus jeune qu'au printemps" (1).

E possivel que este conto tenha fornecido a Tau-
nay a idéia de tomar para protagonista de seu romance Lucinda
Soares, belissima viuva que passava dos quarenta anos, rica,
como Aurélia Camargo,num rasgo de feminismo "avant la lettre"
especuladora do Encilhamento; senhora de temperamento calmo,
"metida consigo, sem filhos, bem equilibrada ..." (2) e que
passava os dias cuidando de suas plantas: begdnias, caladios,
samambaias, azaléas, fucsias e jurujubas - além de cuidar dos

arranjos de sua elegante e luxuosa vivenda.

A beleza do ambiente de que se cercava a perso-
nagem, apesar de semelhante, enquanto evocacdo de cenario - ao
conto de Bourget - nio chega a sugerir influénecia do autor fran-
cés. Entretanto, a maneira de tratar a relagdo que se desen-
cadeia entre a protagonista e Eduardo Glerk, faz pensar no
conto do escritor francés - ja que Taunay parece atribuir a
paix&o vivida por Lucinda Soares a idéia do ultimo resquicio
de primavera, de juventude. Bourget parte da idéia de que a
primavera pode trazer juventude ao outono da vida; Taunay a re-
toma, modificando-lhe, no entanto o sentido: a paixdo, e, por=-
tanto, a juventude, trazem ao outono da vida a primavera - uma

primavera, no entanto deslocada e pouco duradoura.

(7) BOURGET, Pauf - Recommencements. Paris, Picn, s/d. p.182,
(2) Mo Deckimio. Sao Paulo, Melhoramentos, 3/d. p. 6.
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Por outro lado, no desfecho, depois da decepgdo
que lhe causa o amante, Lucinda é acometida de febre cerebral
"com sintomas de violenta excitagdo nervosa" (1) e que a trans-
forma completamente - fisica e moralmente - transformagdo que
vem anunciada durante o préprio delirio por outra personagem,
o Padre Belmiro: "Filha, tua beleza estd irremediavelmente per-
dida (...). Do que foste s6 restam agora desoladas ruinas, a-
pagados vestigios ... De hoje em diante, vais a caminho da ve-

lhice..." (2).

Em Un Crime d'Amour (1886) Paul Bourget também
descreve a transformag¢do fisica e moral sofrida pela protago-
nista Héléne Chazel, apés longa febre e sofrimento moral - de-
correntes do sentimento de culpa que ela experimentou por ter

sucumbido, por vinganga, a sedugdo de um amante banal.

Ndo haveria no envelhecimento repentino de Lu-
cinda Soares alguma sugestio deste texto de Bourget ou das teo-

rias cientificas por ele adotadas ?

Seguindo a esteira do pensamento de Bourget es-
tariam algumas consideragdes a respeito do conflito intimo vi-
vido por Eduardo Glerk - que procurava, debalde, libertar-se
do ‘fascinio que sobre ele exercia Lucinda, mas que o arrasta-
va "a sofrimento mesclado de irritagdo e amargor" (3). Segundo
Taunay, tal conflito daria "a Paul Bourget tema para peregri-
nas paginas no seu tdo sutil e fundo talento a esquadrinhar

a alma humana" (4). O escritor brasileiro ndo chega a apurar

(1) No Deckimio. Sdio Paulo Melhoramentos, s/d. p. 143.
(2) Paris, PRon, s/d. p. 297.-

(3) Mo Declimio. Sdo Paulo Melhoramentos, s/d., p. 76:
(4) 1d., <b4id., p. 76.
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"minucias psicoldgicas" (1) como o faz Bourget - mas, o tom
empregado em sua analise, a insisténcia em determinar razdes
psicoldgicas para a compreensdo do comportamento das persona-
gens - além da maneira de conduzir dramas intimos atribuin-
do-lhes conseqiiéncias de carater fisioldgico - febres, delirios
- leva a pensar nas analises apresentadas por aquéle autor

francés.

"La Confession" é um conto de Recommencements
que entusiasmou Taunay. Conforme o indica o titulo, trata-se
de uma confissdo cujo efeito sera dissuadir a pessoa que se
apresenta ao confessionario, de cometer um crime por ela pla-
nejado - o sacerdote calculando seu futuro arrependimento.
Nesta mesma linha age o Padre Belmiro Andrade, personagem de
No Declimio, que fora capitfio do exército durante a campanha do
Paraguai (2) e tinha "o segredo da frase incisiva, da expres-
sdo apropriada da enérgica que calava fundo na mente de quem a
merecesse, arrepiando, sd por ela, carreira em vereda dubia,

sendo ja de todo criminosa" (3).

E, para ilustrar os métodos de persuasdo empre-
gados pelo padre, Taunay conta algumas confissfes, entre elas
uma, de uma senhora que, sabendo-se traida pelo marido, deci=-
dira vingar-se tratando-o do mesmo modo. E, a reag¢do do padre,
semelhante aquela do conto de Bourget, resume-se na evocagio
do arrependimento ao qual tal vinganga a levaria: "Olha . bem:
no dia seguinte ao da tua pretendida vindicta, tu (...) te ha-

vias de sentir o ente mais vil, mais indigno, mais nojento da

(1) No Declimio. Sdo Paulo Melhoramentos, 4/d. p. 79.
(2) 1d., 4bdid., p. 100.
(3) 1d., 4ibid., p. 101.
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terra"™ (1).

Se, tal reag¢do do Padre Belmiro evoca o texto
de Bourget, ela ndo deixa de aproximar-se da ja citada frase
da personagem de Feuillet, "Vous serez bien malheureuse demain",
(2) que foi objeto de tanta reflexdo no estudo critico dedica-

do a Recommencements.

Assim como Lucinda Soares vive um drama pessoal
tratado a maneira de Bourget, Helena Glerk, sua amiga (tia de
Eduardo), catdélica devota e dedicada em extremo a obras de ca-
ridade - traz a obra descrigdes da "situagdo miserdvel das
classes pobres" (3) - que contrastam com é vida burguesa dos
protagonistas, permitindo que esta se afaste um pouco da idea-
lizagdo dos primeiros romances urbanos, considerando o tom de

depoimento social que tais descrigdes manifestam.

Do ponto de vista das marcas literarias fran-
cesas, além de Bourget, sio citados outros autores: Xavier de
Montépin, George Sand, Boileau, Zola - além de duas obras: Ro-

cambole e o Conde de Monte-Cristo.

Do ato I, cena V do Cid de Corneille,Taunay to-

ma, sem citar o autor nem a pega, trés falas:

"Rodrigue, as tu du coeur ?
Tout autre que mon pére
L'éprouverait sur 1l'heure.

Agréable colére".

(1) No Peclimie. Sdo Paulo, Melhoramentos, s/d. p. 102.

(2) Vide p. 147 deste Estudo.

(3) CANDIDO, Antonio - Foamagdo da Literatura Brasileiza. Vol.
11. Belo Horizonte, Itatiaia/Sao Paulfo, EDUSP.1975.p.315.
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e as insere em sua apresentacao do personagem Anselmo Guerra,
amigo que Ramos Soares legara como heranga a Lucinda. Fun-
cionario da Secretaria de Estrangeiros, Anselmo era grande ad-

mirador do ministro Rodrigo Silva, e o comparava ao Duque de

Morny (1).

Ora, o trecho citado diz respeito ao nome domi-
nistro, que o teria predestinado a grandes feitos, ao passo
que a personagem julgava sua vida, "atrelada a seu nome fati-

dico" (2) - magante e apoucada.

E interessante observar que, ao inserir o dia-
logo do Cid no capitulo em que apresenta sua personagem, Taunay
o destitua de seu carater triagico. O texto de Corneille refe-
re-se ao momento em que o pai de Don Rodrigue - Don Diegue -
pede ao filho que o vingue do insulto sofrido por parte de Don
Gomés, pai de Chimene. Inserido em No Declinio, o mesmo tre-
cho ressalta os compromissos, a vida agitada e os riscos que le-
varam o ministro Rodrigo Silva a grandes gldrias e que faziam

"com que o Rio de Janeiro em peso" (3) ndo tivesse olhos sendo

para ele. E, novamente em relagdo ao ministro, um verso toma=-
do a Boileau: "Tout Rio pour Rodrigue a lex yeux de Chiméne"
inversdo de: "Tout Paris pour Chiméne a les yeux de Rodriguet

(4).

0O fato de citar Corneille e Boileau sem indicar

(1) 0 duque de Morny (1811-1865) foi politico que participou do
golpe de estado de dezembro de 1851 e presidente doCo&-
po Legislativo (1854-1865).

(2) Mo Deckimio. Sdo Paulo, Melhoramentos, s/d. p. 41.

(3] Id..,4ibid., p. 43,

(4) "Satire IX" - "Defense de La Critique" apud LAGARDE,Andxre,
MICHARD, Lauxent. XVII~ Siécle. Paris, Bordas, 1970 ,
p. 325,
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o autor ou o texto, faz supor que ambos fossem bastante conhe-
cidos pelo leitor da época, sem o que o efeito comparativo que

as citagdes, perderia, em certo sentido, seu efeito.

0O mesmo Anselmo Guerra era avesso aos romances,
perdigdo dos funciondrios da Secretaria, que passavam o tempo
lendo volumes "ensebados de tanto uso"™ (1) - entre outros, o-

bras de Xavier de Montépin e Ponson du Terrail.

Xavier de Montépin foi autor que gozou de grande
prestigio no século XIX. Seus escritos simples, de estilo nio
rebuscado, agradavam & burguesia e ao povo. Yves Olivier Mar-
tin acentua que este "representa melhor do que gualquer outro
romancista do fim do século XIX, o carater de universalidade
do género" (2), ilustrando, com sucesso, a fortuna da apresen-
tagdo de personagens desprovidos de ambiguidade, mas vivos e

cativantes.

Ponson du Terrail é o autor de um conjunto de
obras de aventuras girando em torno de Rocambole, que o velho
Arruda, colega de trabalho de Anselmo na Secretaria, lia com
sofreguiddo: "Fosse alguém interrompé-lo na dedugdo das facga-
nhas de Rocambole ou de qualquer herdi de Xavier de Montépin,

. e eram berros a estrondear pelas salas e de ensurdecer mortos"

(3).

Rocambole € a personagem mais importante que

(1) No Declimio. Sdo Paulo MelLhoramentos, s/d. p. 4§.

(2) Histoire du Romamn Populaire ean Framce. Pardis, Albin  Mi-
chel, 1980. p. 161.

(3) No Declimnio. Sdo Paulo Melhoramentos, s/d. p. 48.
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criou Ponson du Terrail, protdétipo do herdi e do romance sem
fim; publicado inicialmente sob forma de folhetim, este texto
consagrou "a colaboragdo constante" (1) entre o publico e au-
tor, o que levou este Ultimo & inclusio de episddios novos na
obra, assim como ao afastamento de certos personagens, e ga-

rantiu aos diretores de jornais verdadeira mina de sucesso.

N&do apenas romances, mas também folhetins cor-
riam a solta na Repartigdo: lidos avidamente pelo mesmo Arruda,
eram recortados, "de maneira que ndo parava folha na secreta-

ria..." (2).

0 Conde de Monte-Cristo parecia leitura obri-
gatdéria mesmo para quem nio fosse entusiasta do romance, a
julgar pelo didlogo travado entre Lucinda Soares <] Anselmo
Guerra, que introduz as consideracgdes deste ultimo acerca da

perniciosidade das leituras na Repartigdo:

" = Oh! D. Lucinda! A senhora sabe que abomino
romances. Gabo-me de nunca ter aberto uma sé dessas obras tédo
perniciosas.

- Nem o Monte-Cristo ?

- Nem o Monte-nada (3).

N&o parece ser sem motivo que Taunay apresente
como pouco afeito ao romance este personagem - magante, ¢tris-
tonho, cortés e servigal, muito correto, sem ambig¢des nem fan-

tasias - apenas apaixonado discreto de Lucinda Soares ...

(1) OLIVIER MARTIN, VYves. Histoire du Roman Populaire er France.
Panis, ALbin Michel, 1980, p. 109.

(2) No Declimio. Sdo Paulo, Melhoramentos, s/d. p. 4§.

(8) Td., Lbkds,; pe 48,
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George Sand vem citada por ocasido da descricgido
de Eduardo Glerk - cujas caracteristicas fisiondmicas, ndo di-
ferem muito das de Taunay: "Extrema correg¢do nos tragos fisio-
nomicos, nariz afilado, boca bem feita, sombreada por sedoso
bigode um tanto louro, dentes excelentes (...), olhos grandes,
luminosos, faiscantes ou meigos conforme a disposig¢do do mo-
mento, cabelos levemente ondeados, de que ndo tirava vai=-
dade alguma, ainda que os soubesse a cada instante acaricia-
dos pelo olhar das mulheres. Bem pronunciada palidez, palor
porém bago, de saude, nada doentio, imprimia ao conjunto de
todas as linhas do rosto essa rara distingdo que, no di-
zer de George Sand, € o apanidgio da verdadeira be;eza mas-

culina" (1).

Interessante que Taunay busque em uma es-
critora a definig8o da "verdadeira beleza masculina; in-
teressante também que esta escritora seja francesa e que

o ideal estético masculino corresponda ao tipo europeu.

Nas Memorias, Taunay refere-se com orgulho
a seus cabelos louros e cacheados, a seu porte e a sua
beleza - quechamavam a atencdo - mencionando mesmo certo
fazendeiro que, por ocasido da Expedig¢d3o & Laguna, teria
viajado 1léguas e léguas para ver o tenente Taunay, "de cu-
jos encantos apolineos tanto se falava" (2) - o que levou

Olivio Montenegro, com muita irritacio a atribuir-lhe for-

(1) No Declimio. Sdo Paulo, Melhoramentos, &s/d. p. 6é1.
(2) Apud: MONTENEGRO 0£ivio - O Romamce Brasileiro. Rio de Ja-
neiro, Jose OLympio, 1953. p. 7§.
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te espirito narcisico (1).

Zola aparece associado a Wagner = apesar da di=-
versidade de sua esfera de agdo, haveria em ambos, conforme
Taunay, "exageradas asperezas e violenta exuberancia, que sé

podiam ser resgatadas por uma possanga de criag¢do assombrosa".

(2).

Se Wagner é mencionado no texto, o mesmo ocorre
com Bruneau (1857-1934) compositor francés cujas producgdes a
mesma personagem ndo apreciara, reconhecendo-lhe, no entanto

muito talento.

Ndo apenas mestres da miusica, mas também gran-
des pintores como Courbet e Corot s38o mencionados no texto, o
que lhe acaba dando certa nota de modernidade. Lucinda Soares
possuia um auténtico Courbet, e o Padre Belmiro, um "radiante
e melancélio crepusculo” (3) de Corot, o qual estd associado &
doenga e ao envelhecimento de Lucinda Soares, antecipadamente

sugerido no didlogo que se estabelece entre as duas personagens:

(1) ALém dos trechos das Memorias (Sdo Paulo, Melhoramentos &/
d.) destacados por 0Livio Montenegro, nos quais transpa-
nece uma autfo-admiracd@o bastante evidente, talvez fosase
interessante mencdonar ouitros, dirnetamente associados a
descrigcdo da personagem. Assim a pdgina 99: "... eu de
farda e boné vermelho da arma de artilfharia, que dava
notdvef realce a minha tez, afva e f4ina, ¢ aos cabelos
Lounos muito §risados. Uma vez, certa mulher do tom
disse bem alto, apontando para mim: "OLhem que  bonito
cardealzinho!" o que me fez corar como uma brasa ... "
- ou adinda, da pdgina 59: "Ainda me revejo hoje, todo
esbelto na minha casaca preta... meus cabelos bem re-
partidos ao meio, ondulados nas pontas, um §{ozinho de
barba ..."

(2) No Declimio. Sao Paufo, Melhoramentos, &/d. p.é64.

(3) 1d., 4ibdd., p.125.
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" - Veja, filha quanta luz por toda parte, que
fulguragdo nos céus, que toques divinais na paisagem inteira !
Ndo se diria, porém, que tudo isso é por pouco tempo ? Que
esta magia como que se estd amortecendo, vai morrer daqui a

pouco 7

E nido ét mais ou menos, o meu caso, Sr. padre,

jad que ainda me querem ?" (1).

E interessante observar que, ja distante crono-
légica e mesmo esteticamente da perspectiva exdtica dos pinto-
res paisagistas do século XIX, Taunay se volte novamente a
pintura e a associe ao seu texto. Os pintores, citados, Corot
e Courbet - o primeiro, de tendéncia romédntica, o segundo, rea-
lista - abrem caminho para o Simbolismo. Sua inclusdo no tex-
to de Taunay parece apontar novos rumos literarios a serem se-
guidos: a associagdo entre suas telas e as situagdes vividas
pelos personagens de No Deelimio talvez anunciam alguma ten-
déncia do autor a adequar-se a nova ordem estética. Sintoma-
tico nesse sentido seria o fato de Taunay ter pretendido in-
titular sua Gltima colegdo de contos, publicados postumamente
em 1901, Ja Crepusculo, t{tulo de ressonincia simbolista,
mas que acabou sendo substituido, por sugestido de Luiz Goffre-

do de Escragnolle Taunay, por Ao Entardecer.

Por outo lado, quando de sua passagem pela
Franga, em 1878, ao visitar o Luxemburgo, Taunay teve a opor-

tunidade de admirar as paisagens de Corot "de um vaporoso inex-

(1) No Declimio. Sdao Paulo, Melhoramentos, s/d. p. 125.
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primivel" (1).

Outro indice de modernidade estaria, talvez,
no fato de o autor associar, simbolicamente, a felicidade da
protagonista a certa dnfora de porcelana de Sévres, adornada.
com "uma paisagem em dia sereno, cercada de finissimos arabes-
cos" (2) e que encerraria, conforme fantasiosa observacgao do
Padre Belmiro, a felicidade de Lucinda. Se, por um lado, nova-
mente temos o simbeolismo da paisagem, por outro, esse simbo-
lismo ndo deixa de sugerir, bastante vagamente, nfo resta du-
vida, La Peau de Chagrim, de Balzac. Como naquele texto, a ju-
ventude da personagem dependia do "perfeito equilibrio do vi-
ver", (3) que se desfaria a medida em que se entregasse a pai-
xdes. O desaparecimento do objeto "mdgico", em ambos os tex-
tos, estaria associado a anulacdo da personagem. La Peau de
Chagrim, no entanto, é um conto fantdstico centralizado sobre
o objeto magico, ao passo que o simbolismo da énforaJ que se
quebra anunéiando a "degeneracdo" de Lucinda Soares, parece

ter apenas certo.sentido metaférico.

Finalmente, em No Declimio Machado de Assis ¢é

citado textualmente, e Alencar, talvez, sugerido.

A citag8o de Machado tem caradter anedético e
refere-se a desconfianga que este parecia experimentar pelos
médicos: "ndo consultes um médico, recomenda Machado de As-

sis ...", (4) diz Lucinda a Helena Glerk, gque desconhece de

(1) Recordagdes de Guerra e de Viagem. Sao Paulo, Melhoramen-
tos, 1924. p. 112.

(2) No Declimio. Sdo Paulo Mefhoramentos, s/d. p. 109.

(3) 1d., ibdd., p. 150.

(4) 1d., ibid., p. §9.
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todo, romancista brasileiro, julgando-o "um especialista em

moléstias da moda" (1).

De Luciola, parece ressoar certa frase pronun-
ciada em um dos primeiros encontros de Lucia com Paulo: "Inco-
codava-me esta idéia de pensares que estava disposto a fazer-
-te a corte. Seria soberanamente ridiculo para nés ambos" (2),
retomada por Lucinda: "Mas afinal, o que quer o senhor de
mim ? Casamento ? Concordard que fora insandvel ridiculo para
ambos..." (3) e que finalmente realga o carater de excegdo do
relacionamento entre as personagens, inserindo-se na condigdo
da impossibilidade de realizag¢do amorosa, decorrente de fato-

res externos.

(1) No Declimio. Sdo Paulo, Melhoramentos, &/d. p. 89.
(2) Luciola. Sao Paulo, Atica, 1981, p.23.
(3) No Declimio. Sdo Paulo, Melhoramentos, 4/d. p. 129.
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CONCLUSEARDO

As marcas francesas sobre a produgdo literéaria
do Visconde de Taunay sdo, como vimos, bastante sensiveis - e,
para sua difusfo contribuiram os dados biograficos do autor, a
leitura de obras francesas, além de caracteristicas da prépria

vida social do Rio de Janeiro do século XIX.

Deve-se a influénecias familiares o aprimoramen-
to da sensibilidade estética; Alfredo D'Escragnolle Taunay es-
tda ligado a uma familia de artistas que veio ao Brasil com a
Missdo Francesa de 1816, justamente com o objetivo de difundir
conhecimentos e técnicas artisticas. A origem francesa, as=-
sim comolé formagdo caracteristicamente européia, deve-se atri-
buir o olhar comum aos pintores e cientistas viajantes, que
procuravam fixar o exdético da natureza e dos costumes de re-
gides pouco conhecidas, que transparece nos escritos "serta-
nejos", relacionados com a Campanha da Laguna, A Mocidade de

Trajano e Inocéncia - além da propria Retirada da Laguna.

Constitui marca francesa importante ndo apenas
o fato de A Retirada da Laguma ter sido redigida em francés,
mas também o espirito cientifico e a erudigdo demonstrados na-
quele escrito, que se mantém nos romances cuja agdo se desen-
volve no sertdo e que também ndo deixam de ressoar nos primei-
ros romances urbanos. Por outro lado, é significativo que o
protagonista de A Mocidade de Trajamo retorne "modificado" da
Europa, vendo a realidade brasileira com outros olhos, sob a
perspectiva européia. Na propria Imoceémeia, o viajante alemdo

que percorre o Brasil e que, na Alemanha fornece informagdes
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sobre suas pesquisas, associando-as, como no caso do '"Papilio
Innocentia™, a sua vivéncia no sertdo brasileiro, a perspecti-

va européia ndo deixa de transparecer.

Muito européia também é a visio da sociedade
carioca, - ndo suficientemente polida - o que o autor dd a en=-
tender em Ouro sobre Azul, e que também pode estar subentendi-
do nas viagens que fizeram flvaro (Ouro sobre Azul) e Eduardo
(0 Encilhamento) ao Velho Continente, onde buscaram conheci-

mentos que os destacaram em seu meio.

Por outro lado, as leituras deixam marcas na
obra do Visconde = no fomance "sertane jo"ressoam autores fran-
ceses dos séculos XVII, XVIII e XIX e, no caso de Imocéncia,
George Sand pode mesmo ter'sugerido a transcrigdo dos falares
do interior; no romance urbano, é possivel sentir, além de
marcas de leituras de obras da literatura francesa, a filia-
¢do, em linhas gerais, a dois romancistas: Octave Feuillet nos
romances urbanos dos anos 70 e Paul Bourget, em No Deeclinio.
0 Encilhamento, sob o dngulo das marcas francesas, seguiria é
sugest8o de textos que tratam de problematica associada a es-

peculagdes na Bolsa de Valores.

Nas préprias Memorias, Antdnio Cindido (1) per-
cebe ressonidncias de Stendhal. Como ele, Taunay dirigia-se a
seu leitor do futuro. "Também ele se preocupava longamente,
incansavelmente, do prdéprio eu: s6 que em vez da penetrante

visdo do francés, mostrava-se todo em superficie, com uma vai-

(7) Formacdo da Literaiura Brasileira. Belo Hordizonte, 1ta-
tiala / Sao Paulo, EDUSP, 1875, p. 309.
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dade satisfeita, quase ingénua (1). Mesmo ao "realismo miti-
gado" (2) de Daudet, Antdnio Cadndido percebe alguma inclinagdo
nos ultimos romances de Taunay, acrescentando, no entanto, te-
rem sempre sido muito vivos, no autor brasileiro, o senso de

realidade e o gosto pela observacgdo.

Se, o romance "sertanejo" se associa & prépria
vivéncia do autor, dele sendo consequéncia quase direta, no
romance urbano dados biogradficos também sdo inseridos: o per-
sonagem Jurema, do Ménuscrito de uma Mulher, por exemplo, era
eximio pianista e compositor, como Taunay. O professor de ma-
tematica recordado por Alvaro e Adolfo em Quro sobre Azul, cor-
responde aquele descrito nas Memorias e que fora professor,
terrivel, de Taunay - "muito vermelho sempre... cheio de espi-
nhas e até de furunculos, olhos pequenos, suinos e piscos de=-
baixo de sobrancelhas muito bastas e em matagal ..." (3). Tam-
bém o Padre Mariano, vigario de Miranda, com quem o autor tra-
vara conhecimento quando as forgas brasileiras passaram por
aquele distrito, "capuchinho de eloquéncia selvatica e voz
atroadora" (4), descrito nas Memdérias aparece na Retirada da
Laguna e reaparece na figura do Padre Cdndido, da Mocidade de
Trajamno e dele parece haver ainda tragos no Padre Belmiro " de
No Declimio, que por sinal "fora capeldo do exército" (5) e

estivera na Guerra do Paraguai.

A critica, conforme vimos, acredita haver tra-

(1) Foamagdao da Literaiura Brasileira. Belfo Horizonte, I1ta-
tiaia [/ Sdo Paulo, EDUSP, 1875, p. 309

(2) 1d., ibid., p. 315.

(3) Memorias. Sao Paulo, Melhoramentos, s/d. p. 29.

(4) 1d., 4ib4id., p. 189.

(5) No Decfimdio. Sdo Paulo, MefLhoramentos, s/d. p. 100.
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¢os autobiogriaficos em Alvaro de Menezes (No Declimio).

Em Inocéncia e na Mocidade de Trajamo, a obser-
vagdo dos locais percorridos e de seus habitantes contribuiu
para a formagdo do enredo; no romance urbano, a observacdo da
vida das camadas abastadas da sociedade, determinou a terceira
fonte de marcas francesas. Aqui tais marcas assumem carater
quase socioldgico por caracterizarem todo um grupo, estenden-
do-se ao vocabuldrio (relativo a moda, danga, musica) além

de outros dados culturais.

Taunay acentua, desde o primeiro romance urba-
no, a importadncia das toilettes, dos tecidos e modistas fran-
ceses(citando mesmo Mme. Gudin), dos penteados, e até da moda
masculina (paletds e croisés). Algumas casas comerciais fran-

cesas da Rua do Ouvidor, merecem destaque: Raunier, Melieés.

Quanto ao vocabulario relativo a danca e a mu-
sica, também a partir do primeiro romance urbano, aparecem soi-
rées dancantes nas quais quadrilhas com movimentos como chaine

de dames, grand-chaine - além de cotillons, eram comuns.

Aspectos da culindria francesa também aparecem
nos romances: assim temos alusdes a pratos ("perdiz truffée e
a ponto faisandée, mayonnaise"), vinhos (Medoc, Pommard, Cham-

pagne) - servidos a francesa.

E também significativo o numero de palavras e
expressOes denunciadores de forte adequacgdo da sociedade a ar-
tigos, costumes e ao vocabulario francés, presente na obra do
autor brasileiro. Seu levantamento e analise forneceriam con-

clusdes interessantes.
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Finalmente, nesse estudo sobre o Visconde de
Taunay, que levou reflexdes ndo apenas sobre o resultado das
relagdes entre a biografia do autor e seus textos, ou entre a
realidade e os textos - como também sobre a possivel origem
literdria dos escritos - parece ser possivel concluir que, ins-
pirados por vivéncias ou recordagdes, ou mesmo, calcados so-
bre a observag8o da realidade social urbana - estes se inse-
rem; por seguirem sugestSes de outras obras, no conjunto de
tramas que se entrelagam e interinfluenciam, constituindo 0
intertexto que a literatura nos dia a conhecer e que assegura

seu esforco impar na produgdo humana.
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