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RESUMO

O Catataufoi escrito entre 1966 e 1975, periodo em queasiBestava sob uma hedionda ditadura
militar. No mesmo periodo, a cultura do pais viwia de seus momentos mais ricos e intensos,
oferecendo aos brasileiros manifestacbes como @chl@, o Cinema Novo, o Teatro Oficina, o
Cinema Marginal etc. Nosso trabalho pretende detrasnsomo oCatatause situa nesse contexto
histérico e, principalmente, como produz uma aifpolitica ao regime de excecdo. Devido a esse
posicionamento critico diante do poder autoritéameditamos que Gatataupode ser considerado
um “romance de protesto” e ndo apenas uma obraimgrgal ou de vanguarda, como usualmente
o livro de Leminski é abordado. Porém, diferenteimeios outros romances de protesto escritos no
periodo chamado pds-64Catatause caracteriza por sua linguagem barroca e pelgdid a longa
tradicdo da literatura carnavalizada. Utilizamosnaosuporte tedrico para a analise do barroco
principalmente o trabalho de Severo Sarduy. E maranalise da carnavalizacdo adotamos
especialmente os conceitos de Mikhail Bakhtin aprieglos nas obrd®roblemas da poética de
Dostoiévskie A cultura popular na ldade Média e no Renascimemtocontexto de Francois
Rabelaise também o importante livro de Enylton de Sa R€geoalundu e a panaceiao qual o

autor estuda as relacdes entre a obra machadasatiea menipeia.

Palavras-chave:romance de protesto; carnavalizacdo; satira mexipairoco; ditadura militar.



ABSTRACT

Catatauwas written between 1966 and 1975, a period whexziBwas under a hideous military
dictatorship. In the same period, the Braziliantue lived one of its richest and most intense
moments, producing manifestations as Tropicaliag@ia Novo, Teatro Oficina, Cinema Marginal
etc. Our work aims to demonstrate h@atatauis situated in that historical context and esghcia
how it produces a political critique of the autharian regime. Due its critical position on the
authoritarian power, we believ@atatau may be considered a "novel of protest” and nat gus
experimental or avant-garde work, as usu&élbtatauis considered. However, unlike the other
"novels of protest” written during the period cdll&post-64", Catatau is characterized by its
barogue language and its affiliation with the Iaraglition of carnivalized literature. The theoratic
support for the analysis of the baroque is maihg/work of Severo Sarduy. And to the analysis of
carnivalization we adopted especially the concegtdikhail Bakhtin presented in the books
Problems of Dostoevsky's poetasd Francois Rabelais and Popular culture in the Middlges
and the Renaissan@nd also the important work of Enylton de S&4 Ré&y@alundu e a panaceia

in which the author studies the relationships betwilachado de Assis's work and the menippean

satire.

Keywords: novel of protest; carnivalization; menippean sati@roque; military dictatorship.



“Saber ndo basta, carece corromper, comprometeeagar o que existe.”

Catatau
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INTRODUCAO:
UM “ROMANCE DE PROTESTO” NO MEIO DO LABIRINTO

1- Labirinto de espelhos

O Catataué um parddico labirinto de espelhos deformadntestra-se nele e, mesmo que se
consiga escapar de suas entranhas, algo de ngsds@la dentro.

E como falar de um livro que intencional e congam@nte deforma a “realidade”? Fitamos
os espelhos do labirinto catatauesco, mas eleagpem de nds, como se estivéssemos numa sala
de espelhos de um daqueles circos antigos. A taddi’, portanto, ndo pode ser encontrada na
totalidade do que vemos, mas apenas nos fragmeisiasnbrados, aqui e ali, na superficie de
vidro baco. Conforme nos aproximamos ou nos afasaesses fragmentos aparecem ou parecem
definitivamente desaparecer.

Configurando-se dessa maneira espedacada e fragtagebmo poderemos afirmar que o
Catatau se trata - como € a intencdo deste trabalho deéraonsde um “romance de protesto
barroco e carnavalizado”™ Como encontrar protestayualquer outra coisa no meio de tanta
confuséo e deformacao do mundo e do pensamento?

Esse é 0 nosso desafio nesta pesquisa, o desaficripianalista”’, aquele que, segundo
Umberto Eco, “forcado a decodificar uma mensagejo cadigo desconhece”, “deve deduzir o
codigo ndo de conhecimentos precedentes a mensaggsnao contexto da propria mensagem”
(ECO, 1970, p. 95). Portanto, tentaremos enconti@s, fragmentos dos espelhos deformantes,
indicios que possam confirmar nossa hipotese de @atatauseja um romance que produz uma

critica ao regime autoritario instalado com o gotpktar de 1964.

2 — Recepcao critica

Desde seu lancamentoCatatauvem recebendo a atencédo de muitos comentadoresique
recearam enfrentar o labirinto leminskiano e querigduziram uma literatura critica até entéo
bastante volumosa sobre a obra.

Por meio de levantamento bibliografico, constatantpse o Catatau é estudado

habitualmente como uma obra de carater experimentale vanguarda. Haroldo de Campos, por

! Afirma Mikhail Bakhtin: “O parodiar carnavalesceaeempregado de modo muito amplo e apresentavafoengraus
variados: diferentes imagens (os pares carnavaekreexos diferentes, por exemplo) se parodiavaas @s outras de
diversas maneiras e sob diferentes pontos de \ststo parecia constituir um auténtico sistemaedpelhos
deformantes: espelhos que alongam, reduzem e alistoem diferentes sentidos e em diferentes gra&8SKIEATIN,
1981, pp. 109-110).
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exemplo, no seu livrdMetalinguagem e outras metaslentifica o influxo da prosa joyciana no

Catatau

As influéncias nessheminskiadacomo eu aqui a batizo, sdo muitas. Algumas
Obvias. Como Joyce. Mais do que oUlsses o doFinnegans Wakeou Finnicius
Revémja fragmentariamente abrasileirado por August&dmpos e por mim na
antologiaPanaroma(1? edicéo, 1962) (CAMPOS, 1992, p. 216).

Conforme se vera em nosso capitulo sobre o bareo@@melhanca mais visivel entre a
linguagem joyciana e Gatataué a utilizacdo da palavra-valise, a qual ndo ddixaer também
uma espécie de minilabirinto de espelhos deforrsamténal, quando adentramos uma palavra
catatauesca como "prossossegam"” (prosseguir +gamsieestamogendomultiplos significados e,
ao mesmo tempo, ha uma deformacéo dos significadiggnais” das palavras que formam a nova
palavra-valise.

Por sua vez, Antonio Risério, no artigfdtatau Cartesanato”, refere-se a obra leminskiana
como sendo “uma aventura extraverbal’, afirmand®miio se trata de romance nem ensaio e que o
Catataué uma “rede de signos”: “Rarefacdo do enredo.bAltecdo € reduzida ao extremo: ‘faco
fabula de tabula rasa’. E se ha alguma causalid@dé de ordem puramente signica e conceitual”
(LEMINSKI, 2010, p. 230).

Paulo Leminski, noCatatay leva a rarefacdo do enredo, citada por Risériajma
radicalidade raramente encontrada na prosa brasil88o apenas dois personagens, Cartésio e
Artschevski (sendo que este chega apenas nas slliimh@as do livro), e quase nada acontece, nao
h& peripécias, nem n6 ou climax. Mas, em termasxgracdo das possibilidades de invencao de
linguagem, “acontece quase tutlo”

Sobre a rarefacdo do enredo, Décio Pignatari esgar

Em 1968 ministrei um seminario na Faculdade desbfla, Ciéncias e Letras de
Marilia (S&o Paulo, Brasil), destinado a analisefeiftdmeno daarefacdo do
enredona prosa moderna de ficcdo. As duas conclusbesim@istantes foram as
seguintes:

1. a narrativa depende do numero e da hierarquizelQd caracteres (estrutura
hipotatica); implica um desenvolvimento linear disivo;

2. a redugcdo do numero de caracteres causa, ao omésmpo, um
"empobrecimento” da narrativa (rarefacdo do enreda)simultaneidade de acdes
(Ulisses de Joyce, o tdo comentado novo-romance francEsneée Derniére a
Marienbad de Alain Resnais, podem ser aqui lembrados corempglos e

ilustracdes) (PIGNATARI, 1979, p. 107).

lvan Costa, no artigo "A literatura destronadaitGadtura reconstruida)”, também identifica

2 paulo Leminski, em entrevista para Régis Bonvicafsmara: “OCatataundo tem enredo. Tem apenas um contexto.
No Catatay quase nada acontece. No sentido da narrativaédalos XIX, claro. No plano da linguagem e do
pensamento, acontece quase tudo” (LEMINSKI, 199278).
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no Catatau aspectos de linguagem que o aproximam da literatle carater vanguardista,

chamando a atencao para o carater original e iiweetid linguagem leminskiana:

Novo no sentido poundiano. Particularmente no derde Maiakovski, que disse:

“N&o ha arte revolucionaria sem forma revolucicaiar{...) E texto levado as

dltimas consequéncias: do maximo de banalidaderfdéthcia), que se revela nas
primeiras paginas do livro, até o maximo de infaréima E um exemplo disso sdo
as palavras novas, nao codificadas em dicionariegnitadas por Paulo Leminski
(LEMINSKI, 2011, pp. 233-34).

7

Quando Costa afirma queQatataué “novo no sentido poundiano”, ele seguraments qui
significar que a obra leminskiana é “novidade geleranece novidade” (POUND, 1990, p. 33). Ou
seja, as invencbes dDatatau ndo perderam 0 vico com 0 passar do tempo, elasnoam a
instigar e a surpreender os seus leitores, producaeles o desejo de penetrar no labirinto e mirar-
se em cada um dos espelhos deformantes na buseaakede sentido em meio a tantos fragmentos
de aparéncia tdo confusa e desordenada.

Entendemos que esse tipo de abordagem, que se egpénificamente no carater formal da
obra, a despeito de sua enorme importancia, acal@pltar uma caracteristica de suma relevancia
do Catatauque é o seu aspecto de critica polftica

Em nosso levantamento bibliografico, encontramogslcomo ltinerario politico do
romance p0s-64: A festale Renato Franco (1998)Genstantes ficcionais em romances dos anos
70, de Janete Gaspar (1981), que realizam analisdez#mas de romances caracterizados por suas
posicdes de critica e de resisténcia politicaaddia. Porém, em nenhum dos dois livr@satatau
€ mencionado.

Uma importante obra que trata do romance leminski@atatau: as meditacdes da
incerteza de Romulo Valle Salvino (2000), em suas maigegentas paginas, também néo aborda
a guestao da subverséo politica empreendida pedadeld_eminski.

Flora Sussekind, eniiteratura e vida literaria: polémicas, diarios eetratos cita
brevemente dCatatau e observa o seu “experimentalismo”, aparentemdstaonstrando néo

considerar a obra de Leminski um romance de cunlitiqo.

® Em nosso artigoCatatau o estandarte da insubordinacdo”, buscamos aportraco critico da obra: “Voltando ao
plano temporal relativo ao presente do escritoreditamos que o contexto histérico, ou seja, o iBdes ditadura
militar, esta retratado com uma originalidade jan@dtancada por nenhum outro escritor brasileista Briginalidade
deve-se a forma ‘cbmico-séria’, carnavalizada, com Leminski aborda a questdo do dominio militéfle®ntemente

da maioria dos romances politicos que tiveram caema o Brasil da ditadura, mas tratavam esse tema
dogmaticamente, apresentando apenas uma visédiagmtdite ideologicamente sectaria do fendmer@gatatay através

do riso destronador (provindo da forca criativa dess), realiza, em nossa opinido, o mesmo feitBat®elais, ou seja,
registra o que ha de caduco, de vetusto na higeavigente” @pudLEMINSKI, 2011, p. 247).
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Basta pensar no aproveitamento do “realismo magioo”Murilo Rubido, nos ja
mencionadoEm liberdadee Me segura qu’eu vou dar um trqgoa qualidade dos
dois primeiros volumes de memodrias de Pedro Nawagxperimentalismo do
Catatau(1975), de Paulo Leminski (...) (SUSSEKIND, 1985639).

Na edicdo critica de€Catatau (LEMINSKI, 2004), ha uma secdo denominada “Fortuna
Critica”, em que sdo apresentados excertos deosrégensaios sobre a obra leminskiana. Nessa
secao, praticamente nenhum dos textos se refdrr@a@omo um "romance de protesto” e ndo ha
gualquer referéncia ao aspecto de denuncia poditetaada pel€atatay com excecdo dos nossos
artigos ‘Catatau no ar” e ‘Catatau o estandarte da insubordinagdo”, em que apontaenos
analisamos o carater de engajamento do romancerdmgki.

3 — Suporte tedrico, objetivos e hipotese

Para tentarmos demonstrar que o catatau leminslpasduz uma critica ao regime de
excecao instalado no Brasil gracas especialmergeaafiliacdo a literatura carnavalizada e ao
género séatira menipeia, tomaremos como suportedess reflexdes de Mikhail Bakhtin, nas obras
Problemas da poética de Dostoievgl{io81) e A cultura popular na Idade Média e no
Renascimento: o contexto de Francois Rabegla@93). Utilizaremos também o importantissimo
livro de Enylton de S& RegQ calundu e a panace€igl989), em que o autor estuda a "tradicdo
lucianica" na obra de Machado de Assis.

Nossa analise do barroco catatauesco — que buscandggar como 0s procedimentos
estéticos barrocos possibilitaram o “mascarameni’critica politica na obra leminskiana —,
baseou-se especialmente no livro de Severo Sdtdakito sobre um corp(l979). Outras obras de
importantes pensadores da arte e literatura barrarabém foram de grande valia para nés, tais
como: A idade neobarrocg1987), de Omar CalabresBarroco e modernidade: ensaios sobre
literatura latino-americana(1998), de Irlemar ChiampiCaribe transplatino(1991), de Néstor
Perlongher & expressdo americani@988), de Lezama Lima.

E, para a abordagem dos romances escritos no chgmaeb4, contaremos principalmente
com a obra de Flora Sussekind, em especial oslivteratura e vida literaria: polémicas, diarios
e retratos(1985) e Tal Brasil, qual romancg1984). Também utilizamos para a nossa pesquisa
outros livros reconhecidamente importantes sobessunto:O pai de familia e outros estudos
(2008), de Roberto Schwaittinerario politico pos-64: A Festél998), de Renato Franderotesto
e 0 novo romance brasilei2000), de Malcolm Silvermamchados e perdido§l979), de Davi
Arrigucci Jr., Impressbes de viagerfl980), de Heloisa Buarque de HollandaCenstantes

ficcionais em romances dos anos @@ Janete Gaspar (1981).



14

Com o auxilio de todos os tedricos e criticos osadcima (e de outras tantas leituras!),

atravessamos o labirinto leminskiano e saimostdal#o como principais objetivos:

1 — analisar cCatatau e demonstrar que se trata de um romance que opegacritica
politica ao regime militar, sendo possivel, poojsdassifica-lo como um “romance de protesto”;

2 — identificar as trés principais caracteristica® tornam oCatatau um “romance de
protesto” singularissimo dentro da histéria daditigra brasileira. Essas trés caracteristicas sao:

a) 0 ndo alinhamento da obra leminskiana com di@sténaturalista” tipica de parte
significativa dos romances p0s-64;

b) a linguagem barroca,

c) e afiliacdo d€Catatauao género da satira menipeia.

Sabemos que perseguir esses objetivos dentro dehirmto de espelhos deformantes é
correr o risco de chegar a conclusfes distorcidlasem, esse é o desafio que aceitam correr todos
agueles que adentram o labirinto e buscam o “pezebnubilacdo” (Omar Calabrese), o prazer da
perda das referéncias, o prazer de entregar-sesaorthecido.

Agora s6 resta desenrolar nosso fragil fio de Awade enfrentar de peito aberto a

monsterpiecéJoycedixit) leminskiana.
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CAPITULO 1
O CONTEXTO DO CATATAU: DITADURA, CONCRETISMO, TROPICALIA

1 — Da ideia do conto ao “romance-ideia”

"Estalo": aquilo que vem de repente, imprevistamesem prévio planejamento, ruido
subito que invade o calmo siléncio da mente: gi#@rara reverberando no cranio de Cartésio.
Paulo Leminski, no texto "Descordenadas artesiamakita como surgiu o "estalo” para o

seu "romance-ideia":

A intuicdo basica d€atataume veio, em 1966, durante aula de Histéria doiBras
guando estava dando as Invasdes Holandesas entwidie estabelecimento dos
holandeses da Companhia das indias Ocidentais emarReuco e adjacéncias (...)
De repente, o estalo: E SE DESCARTES TIVESSE VINBARA O BRASIL
COM NASSAU, para a Recife/Olinda/Vrijburg/Freibuvtduritzstadt, ele,
Descartes, fundador e patrono do pensamento anakdpoplético nas entrépicas
exuberéancias cipoais do trépico? (LEMINSKI, 19892@7).

Para sermos mais exatos, 0 roma@egatau surgiu de um conto com o qual Leminski

participou do Concurso de Contos do Parana, de. 19@6nto se intitulava "Descartes com lentes
e, como explicou Fausto Cunha em uma carta a L&m{hEMINSKI, 1989, p. 230), ele nao
venceu 0 concurso por pura obra do acaso. Tonirdm va biografid?aulo Leminski: o bandido

gue sabia latimnarra assim a histéria:

Leminski ndo ganharia o concurso e, pior, depoisua@ decisdo polémica e
confusa da comissao julgadora, dizia-se convendiglqque "a banca ndo tem
metodologia classificatdria para enquadrar o melialtho”. Apesar de aborrecido
com o resultado, ele continuaria apaixonado pehtsat@ ponto de anunciar a
adaptacéo da obra para um romance, construinde ceyia, de acordo com suas
pretensdes, ndo mais um conto, mas sim um textasporance-ideia com o perfil
de "objeto revoluciondrio no universo da prosa" BY2001, p. 84).

O nome definitivo do livro, cujo "titulo mais proxel eraZagadka que significa 'enigma’,
em russo polonés” (VAZ, 2001, p. 109), surgiu queabedminski foi morar no Rio de Janeiro, em
1969, no lendario Solar da Fossa. Numa carta egafgsea Augusto de Campos, o poeta curitibano

revela:

O nome da obra vai ser (quase certo) CATATAU. Estmrando no Solar da
Fossa onde morou Caetano. "Mandei plantar/ folhmssehho no jardim do
solar...". Caetano plantou, Leminski colhe. A mihioaa vai chegar, estd chegando
(VAZ, 2001, p. 110).
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Catataufoi escrito entre 1966 e 1975, ano em que foi ipatlb. Portanto, a gestacao da
obra leminskiana se deu em plena ditadura militasikeira, fato este que, a nosso ver, € de

fundamental importancia para a compreenséo dansxama de Paulo Leminski.

2 - No tempo da Ditadura: "libera nos domine"

Quando Leminski comecou a escrever Gatatay o Brasil vivia sob a ditadura do general

Humberto de Alencar Castello Branco, empossadaabfiente no dia 11 de abril de 1964

No dia 11 de abril, depois de um concilidbulo deegpadores e generais destinado
a evitar a coroagdo de Costa e Silva, o generalbdum de Alencar Castello
Branco foi eleito presidente da Republica pelo Cesgp Nacional, como mandava
a Constituicdo. Prometeu "entregar, ao iniciar-se@ de 1966, a0 meu sucessor
legitimamente eleito pelo povo em elei¢des liviesa nacdo coesa”. Em 1967
entregou uma nacao dividida a um sucessor eleitd295 pessoas (GASPARI,
2002, p. 125).

Em 1964, Paulo Leminski tinha dezenove anos, fdaigs cursos na universidade (os quais
acabaria abandonando), trabalhava como professourdaho pré-vestibular e era casado com a
jovem Neiva, de quem se separaria em 1968, anouanrLeminski conheceria a também poeta
Alice Ruiz (que se tornaria sua companheira deejteda a vida) na festa de aniversario dele, no
dia 24 de agosto.

Em 1966, quando Paulo Leminski iniciou a elaboragédCatatay o governo ditatorial
baixava o Al-3 que, entre outras coisas, deternairzsveleicdes indiretas para os governadores dos
Estados, o que teve como consequéncia a "vitbaabdos os candidatos governistas. No mesmo
ano, varios deputados federais contrarios ao goveititar eram cassados. Dois anos depois, em

1968, a ditadura lancaria o Al-5 e confirmaria gegegempos sombrios estavam longe de terminar:

Pela primeira vez desde 1937 e pela quinta veZstaria do Brasil, o Congresso

era fechado por tempo indeterminado. O Ato era weealicio dos conceitos

trazidos para o léxico politico em 1964. Restalateese as demissdes sumarias,
cassacoes de mandatos, suspensdes de direitdsopolitlém disso, suspendiam-

se as franquias constitucionais da liberdade deesg@o e de reunido (GASPARI,

2002a, p. 340).

Escancarada, a ditadura firmou-se. A tortura fageo instrumento extremo de
coercdo e o exterminio, o Ultimo recurso da represgolitica que o Ato
Institucional n° 5 libertou das amarras da legdida? ditadura envergonhada foi
substituida por um regime a um sé tempo anarquisoquartéis e violento nas
prisdes. Foram os Anos de Chumbo (GASPARI, 2002b3p
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Em 1969, quando Leminski ja era professor de chospré-vestibular, a repressao ditatorial

pela primeira vez parece criar um incomodo regioeta:

Leminski estava particularmente “grilado” com aoimhacéo que Ihe fora passada
no cursinho de que eles estavam sendo vigiadosppédlzia (no caso, diziam, a
Policia Politica) (VAZ, 2001, p. 104).

Porém, parece-nos que o episédio mais curioso wwvdd Leminski e a repressao da
ditadura aconteceu em 1970, no Museu de Arte Med@iAM), do Rio de Janeiro:

Leminski foi convidado a participar de um ciclo debates sobre literatura no
Museu de Arte Moderna, o MAM. Ele seria visto ciecwlo no auditorio com os
rascunhos d€atatauembaixo do braco, distribuindo copias para osgipaintes.
Em seguida, houve uma confusdo com a policia gaseqerminou mal para o seu
curriculo. Alguém falava ao microfone, quando agerdo DOPS infiltrados na
plateia se aproximaram e lhe deram voz de prisddo£Jodo estava por perto e
ficou atento. Eram tempos dificeis e todos sabiam qualquer mal-entendido
poderia resultar em prisdo, tortura e, até mesrasamhrecimento e morte dos
suspeitos. Quando vislumbrou o poeta Décio Pignataisagudo, Carlos correu
para informa-lo, pensando que, talvez, quem salppf@ssor pudesse interferir
em favor de Leminski. O tiro saiu pela culatra: —D@cio reagiu com irritagéo.
Ele deve ter pensado que o Paulo estava tendoepmabl com drogas ou coisa
assim. Na verdade, os agentes suspeitavam quesosnh®@s eram manifestos
subversivos. Algumas pessoas interferiram dizeedens textos de teoria literaria.
Os “homens” olharam os originais e liberaram o ®aule, como os policiais —
mas por outro motivo —, sairia meio zonzo da caduévAZ, 2001, pp. 121-
122).

O poema abaixo, "De tertulia poetarum”, escrito fatim “macarrénico” semelhante ao
utilizado noCatatay foi publicado no livroO ex-estranhoEstampamos o poema seguido de uma
analise realizada por Guilherme Gontijo Flores nsa@® "O raro do reles: um latim de bandido"
(apud SANDMANN, 2010, p. 108):

de tortura militum
libera nos domine
de nocte infinita
libera nos domine
de morte nocturna
libera nos domine

Aqui a lingua de padre aprendida no seminario sexaknente como cédigo de
iguais; no entanto, esse cédigo ndo tem a intedgdgonsagrar a aristocracia
cultural que entenda o0 poema, mas constréi-se resto gle conspiracao contra a
ditadura militar, sem perder seu feitio de ora¢ggab a roupagem aparentemente
reacionéria ligada ao latim e & oracdo, a revolugéopoema funciona em
portugués pela escolha singela das palavras latings ainda se mantém
transparentes ao leitor brasileiro; e essa esquilsaa pela excluséo de palavras
latinas que seriam mais usadas num contexto atadsSiassim que entendemos o

que quer dizettortura militum simplesmente por sua semelhanca com "tortura
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militar”, sem necessariamente sabermos tkira estd no ablativo devido a
preposicdode, ou quemilitum estd num genitivo plural, e que, portanto, a frase
significaria ao pé da letra "para longe da tortioa soldados”. Do mesmo modo, a
palavramors aparece no quinto verso em seu ablatimorte que é idéntica a
palavra em portugués, para que dessa forma possamyseender o poema em
portugués, sem intermédio do latim; e 0 mesmo seodZaso deocte infinita O
refréolibera nos domineom sua fraseologia catdlica funciona poeticameoiteo

um chamariz para tirar a atencéo militar e leva-lan contexto mais religioso que
se poderia esperar da lingua: no poema, a formegiitica do pais se encontra
com as preocupacdes esquerdistas e engajadasmpiEsiem busca de democracia,
ecoando talvez uma teologia da libertacdo. No émtase atentarmos para a
"tertdlia dos poetas”, logo notamos que nao sa giaplesmente de esperanca de
um futuro melhor, que pede liberdade ao Senhor gera atitude positiva. O
préprio poema, enquanto comunicacdo do inconformigmlitico, extrapola o
registro da esperdiljera nos dominge torna humano o trabalho do poeta que se
engaja na luta.

O latim *“errado”, utilizado por Leminski para demiar o truculento regime militar,
acreditamos que tenha a ver com o carater carpadalie parodico de grande parte da sua
literatura, a qual aproxima alto e baixo, culturadéa e cultura popular, e que incorpora,
antropofagicamente, a "contribuicdo milionaria ddots os erros"”, assim como ocorre no titulo do
disco inaugurador do tropicalismdiropicalia ou Panis et CircensisComo Celso Favaretto
esclarece em seu livrdropicalia — Alegoria, Alegriaa forma latina correta seria "panem et

circenses" e completa:

O titulo —Tropicalia ou Panis et Circensi®em latim macarrdnico, apresenta as
mesmas cores [as cores nacionais do Brasil]. Ebsmrgue no selo do disco a
musica-titulo vem grafada de modo diferenteanis et Circensefsic] — simples
descuido ou aplicacdo da oswaldiana “contribuicdmmaria de todos os erros”?
(FAVARETTO, 1996, p. 72).

As similaridades entre o tropicalismo e€atatausao varias e serdao abordadas ainda neste

capitulo.

2.1 - A verdura da ditadura

Entre 1976 e 1981, Paulo Leminski e Régis Bonvicimmcaram cartas, que foram
organizadas pelo poeta paulista no lithma carta uma brasa atravdsEMINSKI, 1992). Nessa
obra, Leminski continua demonstrando seu incémoalm @ situacdo politica do pais, como

podemaos ver nos excertos seguintes:

censura vetou "verdura", Unica das minhas / nossas;0es ¢ / engatou
(LEMINSKI, 1992, p. 59)
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(...) eu levei o violdo sabado e cantei para o on&os ao alto, verdura (vetada
pela censura), minha dltima, antes de ir a cens(pal01)

"Verdura é o nome de uma cancdo composta por Leminski éofjgeavada por Caetano
Veloso em seu disco "Outras palavras”, de 198%twa Ida cancéo, que também foi publicada no

livro de poema€aprichos & Relaxqsdiz assim:

de repente

me lembro do verde

da cor verde

a mais verde gue existe
a cor mais alegre

a cor mais triste

0 verde que vestes

0 verde que vestiste

o dia em que te vi

o dia em que me viste

de repente

vendi meus filhos

a uma familia americana

eles tém carro

eles tém grana

eles tém casa a grama € bacana
s6 assim eles podem voltar

e pegar um sol em copacabana

Realmente, ndo é de se espantar que a censurameméela pelo Estado ditatorial
brasileiro tenha proibido uma letra como essa cla fvendi meus filhos / a uma familia
americana”. Afinal, como um brasileiro, que viviamn "pais que vai pra frente", seria obrigado a
vender seus filhos para que estes pudessem, nwro faétorno a terra natal, usufruir das
maravilhas do seu proprio pais? E, o que é piargpe um brasileiro teria que vender seus filhos
para estrangeiros, demonstrando, assim, sua #@italde amor a Patria? E o verde, "a cor mais
alegre / a cor mais triste”, ndo seria também ulmséa a cor do uniforme de uma das forcas
armadas brasileiras?

O verde de "Verdura" é, na verdade, o verde dasperanca.

Em Uma carta uma brasa atravéencontramos uma correspondéncia, de 25/12/1978, e
gue Leminski escreve: "esse ar de abertura desafogarespiracdo” (LEMINSKI, 1992, p. 107).
O "sufoco" continuaria diminuindo de forma "lentgradual” até 1985, quando finalmente o Brasil
se livraria das garras bestiais da ditadura miiitalegeria um presidente civil. Paulo Leminskg qu

certamente nao ficara nada satisfeito com os rutaoggolitica brasileira pos-ditadura (afinal, um

* Sobre a cancdo “Verdura”, ver “Nota sobre Lemircskicionista”, de José Miguel Wisnik (LEMINSKI, 20)1pp.
385-392)
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"filhote da ditadura”, como diria Leonel Brizolagadaria assumindo o cargo de presidente da

Republica), viveria apenas mais quatro anos defmfsal do regime de excecdo, falecendo a 7 de
junho de 1989.

3 - Poesia Concreta + Tropicalismo: a pororocat@aésca

Em entrevista concedida a Régis Bonvicino e puttéicariginalmente no jornal carioca

GAM, em 1976, Leminski esclareceria o conceitopdroca:

Quanto & "pororoca", o seguinte. Chamei de "posadracum artigo, ao encontro
entre a Poesia Concreta paulista e a Tropicalanbai

Para mim, esse encontro € 0 mais importante adom@eto da cultura brasileira,
dos dltimos 10 anos. A Poesia Concreta é cartesianEropicalia é brasileira. (...)
Catataué pororoca. E um livro tropicalista, o livro troglista que Gil e Caetano
jamais se interessaram em fazer.

Alids, eu ia dedicar o livro a eles. Mas preferididé-lo a Augusto, Décio e
Haroldo (LEMINSKI, 1992, p. 174).

Leminski chama de "Tropicélia baiana" o que Fremeoelho, no livroEu, brasileiro,
confesso minha culpa e meu pecadienominou de "tropicalismo musical”, moviment@ado por
Caetano Veloso e Gilberto Gil. Este se diferengjasegundo Coelho, da tropicalia, a qual seria
anterior ao "tropicalismo musical" e que teria cognande mentor Hélio Oiticica. Afirma Frederico
Coelho que a tropicalia “vinha sendo maturada pitici€a pelo menos desde as suas incursées na

zona norte carioca e no morro da Mangueira em (O&ELHO, 2010, p. 117). Continua Coelho:

A tropicdlia vai além dos marcos temporais ofic@s tropicalismo musical
(outubro de 1967 a dezembro de 1968); vai alémsdas participantes (musicos
baianos e paulistas, além de Nara Le&o, Jorge Gapinam e Torquato Neto); e
vai além das suas intengfes (regenerar o tecidoraulbrasileiro, criticar o
populismo nacionalista, retomar a linha evolutiwa rdisica popular, integrar a
musica brasileira no mercado pop etc.) (p. 117).

Segundo o musico, poeta e tropicalista Rogério teuaitado por Frederico Coelho, o

tropicalismo musical seria um "momento” dentro BmVimento” denominado tropicalia.

® Diferentemente de Leminski, ndo consideramos deeesia Concreta seja "cartesiana”. Afinal, todon@eor mais
formalmente organizado que seja (e quero crer quesse sentido que Leminski fez a sua afirmacéldgiea que o
preside é uma "logica poética" ou, como diria Déignatari, uma "analégica": “Foi Paul Valéry, parene, quem
pela primeira vez chamou a atencdo para a necdssida uma ANALOGICA — ndo apenas uma analogia"
(PIGNATARI, 1979, p. 108).
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Acreditamos ser interessante apresentar essasvat@es feitas por Coelho ja que nao
temos como confirmar a influéncia direta da obradééo Oiticica sobre Leminski (a despeito de
todas as similaridades que acreditamos haver estrd@ois artistas, como a ligagdo com a arte
concreta e com o universo da cultura popular, pemplo), 0 que nos faz associar necessariamente
a obra leminskiana ao tropicalismo musical e agamasuas caracteristicas (Que nao se limitam
apenas aquelas enumeradas acima por Coelho).

Se a pororoca d€atatau foi formada pelas aguas tropicalista e concrebseemos

inicialmente como Leminski mergulhou de cabecariaxdrrente” concreto.

3.1 -Catataue os concretos

Toninho Vaz descreve assim o0 primeiro contato @#sde Leminski com o0s poetas

concretos:

Era a Semana Nacional de Poesia de Vanguarda, rqueetia reunir em Belo
Horizonte a fina flor dantelligentsiabrasileira. Ele decidiu ir para conhecer de
perto o grupo paulista de Poesia Concreta, editaagvista Noigandres, com 0s
quais tinha profundas afinidades — sobretudo ppltmmas e as traducdes dos
Cantos de Ezra Pound, feitas por Haroldo de Camposv&ala produgéo poética
dos “irméos Campos” como a descoberta do “fio dadaé(VAZ, 2001, p. 68).

Durante a Semana Nacional de Poesia de Vanguaagada em 1963, Leminski travaria
contato com Décio Pignatari, Augusto e Haroldo denfos, aléem de Pedro Xisto, Waldemar
Cordeiro, Luiz Costa Lima, entre outros. Depoisdento, Augusto de Campos convidou Leminski
para visitar a sua casa, em Séo Paulo, e declamwo goeta curitibano “ficou lendo @antosaté
amanhecer” e que ele “tinha um entendimento e weatificagdo com o nosso trabalho como
nenhum outro poeta naqueles anos” (VAZ, 2001, p. 69

Haroldo de Campos também escreveria sobre o seoeimms contatos com Paulo
Leminski:

O Leminski nos apareceu aos 18 anos, Rimbaud mamiti com fisico de judoca,
escandindo versos homéricos, como se fosse unpdiscden de Bashd, o Senhor
Bananeira, recém-egresso do Templo Neopitagéricsirdbolista filelénico Dario
Vellozo. Noigandres, com faro poundiano, o acolhaplataforma de langamento
de Invencgdo, lampiro-mais-que-vampiro de Curitfagscante de poesia e vida. Ai
comecou tudo. (...) Esse polaco-paranaense souli, pnecocemente, deglutir o
pau-brasil oswaldiano e educar-se na pedra filbgaf@oesia concreta (até hoje no
caminho da poesia brasileira), pedra de fundagd® ®que, magneto de poetas-
poetas (VAZ, 2001, p. 69).
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Logo apos esses encontros, Leminski criaria, "terwdoo sede a sua propria casa" (VAZ,
2001, p. 73), o Nucleo Experimental de Poesia GtacO que serve para demonstrar a sua imensa
admiracao pelo trabalho dos poetas concretos eoomeninfluxo que estes exerceram sobre a
sensibilidade do autor deaprichos e relaxas

Em 1964 e 1966, Paulo Leminski publica poemas wisteelnvencao que foi criada em
1962 por Décio Pignatari, Haroldo e Augusto de Gasng que contava com a colaboragédo de
outros poetas, como Pedro Xisto, Edgard Braga,dM@hamie e Cassiano Ricardo. Esses poemas
foram posteriormente estampados@aprichos & Relaxgdentro da secao "Invencdes".

Dentre os poemas dessa fase "concretista” de Lemune dos mais interessantes e de
melhor fatura é "PARKER":

PARKER
TEXACO
ESSO
FORD
ADAMS
FABER
MELHORAL
SONRISAL
RINSO
LEVER
GESSY
RCE
GE
MOBILOIL
ELECTRIC KOLYNOS
COLGATE
MOTORS
GENERAL

casas pernambucanas

No poema, verifica-se claramente 0 modo de com@osioncretista: disposicdo geométrica
das palavras, rigor compositivo, sintaxe espadt@alRorém, identificamos, na peca, um humor que
se mostra um tanto incomum em comparacao as pegasetistas da chamada “fase ortodoxa”,

aquela em que imperava a “matematica da compoS$icéo”

® Sobre a “matemaética da composic&do”, ver o artiya fenomenologia da composicdo a matematica da asigé”,
de Haroldo de Campos (CAMP@S$alli, 1987, pp. 96-98).
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Observa-se no poema uma série de marcas de grang@®sas multinacionais, todas
impressas em “caixa alta”, e, no final do poemax@essao “casas pernambucanas”, estampada em
“caixa baixa”. Essa expressao tanto poderia seir@féradicional empresa nacional como as casas
onde habitariam pernambucanos.

Se entendermos que “casas pernambucanas” refae1se@me da empresa, tem-se a satira
ao produto nacional, apresentando-o ironicamenteoctmenor” (inclusive fisicamente menor e
“rebaixado”, posto que a expressao estd impresséaixa baixa’) em comparacdo a grandeza
(materializada na “caixa alta”) das marcas inteéorais. A satira fica ainda mais potente quando
lembramos que o poema foi publicado depois do goliiear de 1964, isto €, durante um governo
em que se exaltava o nacionalismo e o patriotisis® @esejava a constru¢cdo de um “pais grande”
(exemplos desse Brasil monumental sdo a rodovias@imazonica e a Usina Nuclear de Angra dos
Reis). E também curioso perceber a palavra “GENERAgparada fisicamente de “MOTORS”,
podendo também sugerir uma critica aos generaisegiaam no comando do pais. Leminski
ridiculariza a ideia do “pais grande” ao mostrareasresas multinaciondisomo simbolos da
dominagédo estrangeira e da nossa situacdo deghanizado. (A propdésito, o tema do Brasil pobre
e colonizado aproxima “PARKER” de “Verdura”.)

Por outro lado, se entendermos a expresséao “casaanpbucanas” como o lar onde vivem
0s pernambucanos, temos ai novas possibilidadesnagreensdo do poema. O sujeito lirico estaria
sugerindo que os produtos das empresas multinasitaream invadido as “casas pernambucanas”
- e, em Ultima andlise, as “casas brasileiras”’m @@us produtos e servicos e que, Como nagao
atrasada e colonizada que sempre fomos, seriam@gaires de constituir uma industria nacional
gue satisfizesse as necessidades dos brasileirggoreconseguinte, estariamos condenados
eternamente a consumir todo tipo de “enlatadoarggphiros”.

Esse humor caustico e critico, observado no poemastudo, também pode ser verificado
nas paginas d€atatay como demonstraremos especialmente no capitulguarse abordara a
carnavalizagdo. Ou seja, a despeito da sua filia@® modos de composi¢cdo concretistas,
Leminski, desde o inicio de sua carreira liter&@mnpre se caracterizou pelo humor e pelo uso de

uma linguagem irbnica, satirica e carnavalescanseitieersiva.

No livro Uma carta uma brasa atravélemos uma missiva interessantissima de Leminski,

escrita em julho de 1977 (portanto, quatorze apds aeu primeiro contato pessoal com 0s poetas

" "Deu-se entretanto, com a estruturacdo do gruptag-militar-burocréatico dirigente, rapida modeatdo do Pais,
em beneficio apenas do segmento dominante, ental@m os conglomerados multinacionais. Tivemasmgasum
caso de modernizacdo dependente" (LUCAS, 198%)p. 9
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de Sado Paulo), em que o poeta curitibano fala salsea relacdo com os "patriarcas”, maneira

como ele costumava chamar Décio Pignatari, Augaistaroldo de Campos:

passei muitos anos de olhos voltados para S. Papbra o grupo Noigandres //
para o Augusto, principalmente // escrevendo pls /é preocupado em saber O
QUE ELES IAM ACHAR // nessa época eu era "conci@ti¥ mas eu era um

porcao de outras coisas também / e quando eu dgigetlas agissem mais forte /
fiz o Catatau(LEMINSKI, 1992, p. 34)

E Leminski continua, agora falando da recepcaGalataupelos poetas concretos:

a reacao dos patriarcas em relacdo ao Catataiuclirfosa // ndo sei dizer bem se
eles gostaram ou nao // enfim, o que é gostar?)/hfio creio que o Catatau possa
ser entendido ou explicado // & luz do plano pi{@®MINSKI, 1992, pp. 35-6)

Esse trecho da carta parece-nos muito relevantp mpe, ao mesmo tempo, Leminski
demonstra respeito pela opinido dos "patriarcdafmdém independéncia intelectual ao afirmar que
o Catataunao poderia ser explicado apenas pelas diretlag@®esia concreta.

Enfim, acreditamos que a produc¢ao @atatau significa para Leminski a materializacao
plena do que ele chamou de "pororoca”, isto émanze leminskiano parece-nos ser um imenso
exercicio critico em que o autor reelabora os mhoventos de vanguarda (que estdo na base da
poesia concreta), misturando-os com a linguagemirmgia das manifestacdes culturais populares,
como o provérbio, as frases feitas e a "lengalesmgag'Lérias, a alenga desempenha renga
nenhuma nessa lengalengagem (...)" LEMINSKI, 198944) utilizada pelo povo, o "inventa-
linguas®.

Para ilustrar essa influéncia da lingua falada ness sobre a prosa leminskiana,
transcrevemos um trecho de uma carta de 30 dezatelk®70, enderecada a Augusto de Campos,

na qual Leminski comenta sobre o seu contato ctalagopular:

Prossigo meu trabalho de formiga das letras trdimapara o grande salto:
cataqual? Continuo extraindo as séries estocastfeatoxicasticas, melhor
melhorando) da lingua. Ouco as pessoas (do povdiropreascensoristas,
flamenguistas, crioulos, que manejam maravilhosénem cdédigo oral do
portugués)... (VAZ, 2001, p. 128).

8 Nao podemos esquecer também que as "Galaxias'ttaaras, influéncia clara e declarada por Lemirskinecaram
a ser publicadas em 1963, na revista Invenedque nelas a presenca da "lingua do povo" é nfmiite. Escreve
Gonzalo Aguilar sobre a composicao das "Galaxigs") por um lado, expressées orais, humor dascldes diarias,
sloganspoliticos e, por outro, condensacao formal, aseitauto-referencial, concentragdo na forma" (AGARL
2005, p. 324).
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Trataremos dessa ligacao Gatatau ("cataqual”) com o universo da cultura popular em
outro capitulo de nossa dissertacdo, quando aratisa a filiagdo da obra leminskiana com a

tradicdo da literatura carnavalizada.

3.1.1 -Catatau Popcreto?

Em dezembro de 1964, Augusto de Campos exposPmugetosna Galeria Atrium, em
Sé&o PauloPopcretossédo "expoemas" (como os designou Augusto) consBuidm recortes de
imagens e textos extraidos de jornais e revistescddimento, alias, semelhante as colagens
cubistas). Os titulos dos "expoemas" constantesxgasicdo foram: "SS", "O ANTI-RUIDO",
"GOLDWEATER" e "OLHO POR OLHQO".

Sobre o0s poemas, afirmaria Augusto de Campos:

pop em parametros concretos: construg¢ao, interlceda critica.
qualificar a quantificacdo. quantilificar a qualdade em quantilates.
no escolho da quantidade a qualidade da escoltihoo
concrecdes semanticas.

out-nov 1964

(CAMPOS, 2001, p. 124)

A despeito da diferenca fisica entre a monumertdéddo Catatau e a concisdo dos
Popcretos acreditamos poder ver algumas similaridades dpdgitos estéticos e ideoldgicos entre
Augusto de Campos e Paulo Leminski.

A semelhanca mais clara entre as obras é a condloirtsg repertério erudito com popular,
OU Seja, a justaposicao carnavalizante de altax®.b@onzalo Aguilar afirma que o concretismo,
nosPopcretos "permanece como elemento configurador (-cretoss deve dividir seu lugar com
outros estilos ('‘pop")" (AGUILAR, 2005, P. 110).

Contudo, por ora, gostariamos de chamar a atersg@eialmente para um aspecto que une
o Catataue osPopcretosa critica ao regime militar.

Antes, porém, é importante observar que o engajahenlitico da poesia concreta teve
inicio em 1961, quando Décio Pignatari cunhou aresq@io "salto participante" e Haroldo de
Campos criou o termo "poesia-para”, da qual é el@mpoema "Servidao de Passagem”, também
de 1961. Outros poemas importantes da "fase peatite" concretista sdo "Greve" (1961), de

Augusto de Campos, e "estela cubana”, de DécioaRign(1962). Esse engajamento, segundo

® Um texto interessantissimo sobre o engajameniatdiectual brasileiro é “Nunca fomos tdo engajadds Roberto
Schwarz, estampado no livBequéncias brasileiras: ensai(BCHWARZ, 1999, pp. 172-177).
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Gonzalo Aguilar, foi motivado principalmente pel&wIlucdo Cubana e pela possibilidade da

tomada de poder pela esquerda brasileira.

Sem duavida, o fato emblematico de todo esse prodessa Revolucdo
Cubana, que significou, por um lado, a possibikddd regimes revolucionarios
nos paises latino-americanos e, por outro, a re@@gio das posi¢cdes politicas
em funcéo de objetivos mais radicalizados. Diaetgsd perspectiva, para muitos
escritores o conflito representou um paradoxo fieildiesolucdo: como responder
a sofisticacao evolutiva do campo especifico emasmo tempo, dar conta das
exigéncias sociopoliticas (AGUILAR, 2005, p. 88).

Esse "paradoxo de dificil resolucdo” acabou parlt@stambém noBopcretos que, assim
como 0s poemas engajados anteriormente citadael@'esibana” e "Servidao de passagem”, por
exemplo), sao realizados por meio dos procedimeartosretistas (espacializagdo, montagem) e do
discurso politico antipoder. A diferenca entre Rigpcretose aqueles outros poemas é que 0s
primeiros, como dissemos acima, elaboram a mistoraepertério erudito (procedimentos de
vanguarda) com popular (utilizacdo de recortes de jornais e revist@s) seja, o popular, op, €
o grande diferencial doBopcretosem relagdo aos poemas engajados da "fase panteipa
concretista verificada entre 1961 e 1962.

E ndo seria também uma espécie Rimcreto o poema leminskiano "PARKER"? As
palavras (nomes das empresas) "coladas" no espagoosicional da folha ndo teriam o mesmo
valor da colagem feita com os olhos das celebrgladepoema "OLHO POR OLHO"? Marcas de
empresas e olhos de celebridades ndo seriam osssignum mesmo capitalismo repressivo e
reificador?

O Popcretomais conhecido talvez seja o citado "OLHO POR OLHXugusto de Campos

assim o descreve:

OLHO POR OLHO: ou a olhos vistos. ou, de novo, $oevisibile parlare”
(dante). ou "ver com olhos livres" (oswald). videssga pop. revistas re-vistas.
stars, starlets, politicos, poetas, uma onca ppegaatari (décio), o uirapuru, pelé,
sousandrade, aves, fardis, a maquina de lavar,ssida trafego. olhos.
metamorfoses. bocas. a boca (dente por dente) derB& babel do olho. haroldo
batizou: BABOEIL (CAMPOS, 2001, p. 123).

No alto do poema (ou "expoema"), identificamos isirtd® transito: "a esquerdafego
proibido; no centrosiga em frentea direitadirecdo Unica a direitae no vértice superior, termo da
viagem,sinal geral de perigb(CAMPOS, 1978, p. 86). A critica ao regime deepdo aqui €, para
guem tem olhos para ver, muito clara: a "direitgresenta o governo ditatorial e a esquerda
(proibida, cassada, perseguida) € a oposicdo amldske exce¢do. Aqui o humor e a ironia sdo
elementos importantes na composicao da peca, oduera muito comum nas obras de Augusto
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de Campos anteriores aBspcretosa nao ser algumas raras excecdes, como 0 poama”lde
1965, e "Bestiario para fagote e es6fago”, de 1955.
A respeito do humor em "OLHO POR OLHO", Kenneth [daYyackson escreve em seu

ensaio "Augusto de Campos &rompe-l'oeilda poesia concreta”:

O humor e a parddia a cultura popular surgem amndgtas, na medida em que o
leitor comece a identificar os ndo-olhos colocaeiose os olhos: farol de carro,
unha, mexilh&o, estatua de profeta, estatua delihsdavadeira Westinghouse. A
colagem é carnavalizada, através de mascaras grajopalmente, "escondem”
abertamente sua identidade n&o-olho, numa par@idedura” do corpo, aqui
carnavalizadaapud SUSSEKIND, 2004, p. 14).

Outro Popcreto que produz um discurso "verbivocovisual" muitorclale critica e de

7

dendncia ao governo militar é "PSItA"de 1966. Nele, podemos distinguir palavras reteaas
ao contexto historico brasileiro, tais como "atd, IBomba", "livre", "revolugédo"”, "dura”, "paz",
"vamos falar", entre outras. E, no centro do poadentificamos as imagens de uma boca e um
dedo indicador expressando um pedido (ordem?)@&®c®. Siléncio que, durante o regime militar,
significava censura e opressao.

Reproduzimos, a seguir, uma nota de rodapé do Reesia concreta brasileireem que

Gonzalo Aguilar fornece importantes informacdegasdBSIU!":

O [ato] numero 13, segundo o depoimento de Augdst@Campos, alegoriza a
infelicidade da situacdo brasileira dessa époc#&age "Saber Viver, Saber ser
preso, Saber ser Solto" pertence a Miguel Arraegempador de Pernambuco e
incentivador das Ligas Camponesas do Nordestep mes1964. Libertado em
1965 por unhabeas corpusexilou-se na Argélia (AGUILAR, 2005, p. 110).

Em "PSIU!", podemos igualmente observar a utilipagé humor em frases como "TUDO
MAIS BARATO" e "SEM ENTRADA". Essas frases, tipicds anuncios publicitarios, misturadas
as outras ja citadas e que indicariam a opressamegime, sugerem-nos a critica do poeta a
alienacdo provocada pelo Capital, que, por sua serda um dos sustentaculos do governo
autoritario brasileiro. Sobre essa relacdo enpeder do Capital e o governo militar, Elio Gaspari
revela o exemplar episédio da criacdo da Operagimdrante (Oban), departamento militar de

repressao e tortura, para a qual o empresariadistpdez generosas contribuicdes:

Na Federacdo das Industrias de Sao Paulo, conwdsgaempresarios
para reunides em cujo término se passava 0 quepeord e a Volkswagen
forneciam carros, a Ultragds emprestava caminh®es, Supergel abastecia a
carceragem da rua Tutdia com refeicbes congelaBagundo Paulo Egydio

19 Sobre “PSIU!", ver o ensaio j4 citado "Augusto@Empos e trompe-I'oeilda poesia concreta”, de Kenneth David
Jackson.
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Martins, que em 1974 assumiria o0 governo de SatoP&aquela época, levando-
se em conta o clima, pode-se afirmar que todosrarsdgs grupos comerciais e
industriais do Estado contribuiram para o inicioQtan" (GASPARI, 2002b, p.

62).

Interessante lembrar que "FORD" € um dos vocalmuescompdem o poema "PARKER" e
€ muito provavel que outras empresas citadas nmgdeminskiano também tenham dado sua

contribuicdo para o "quepe” da repressdo militalig@a™.

O Catatay tal qual osPopcretos também produz uma critica ao regime de exceginpc

podemos verificar nos excertos abaixo:

Mas advirta que tortura ndo deve chegar aos 08s6s, ja hdo € gente: torturar
com raiva, sim, - mas 0s mestres sdo calmos, pie pois para eles nao existe
perddo (LEMINSKI, 1989, p. 99).

Camera de lenta tortura, mas a faca esta cegateN@ionportancia... E pra usar no
escuro mesmo (p. 144).

Estes sdo apenas dois dos exemplos, dentre os e&gontraveis nGatatay em que, por
meio do procedimento alegdrico, podemos observgowerno militar sendo ridicularizado pela
prosa barroca e carnavalizada de Leminski. A tarfque "ndo deve chegar aos 0ssos"), método
hediondo e criminoso utilizado pelo regime paraaixtinformacdes de seus presos politicos, é
tratada, nos exemplos escolhidos, de forma irGmgatirica.

Sobre as torturas durante o governo militar, leemsA ditadura envergonhadale Elio

Gaspari:

"As torturas foram o molho dos inquéritos levadafeito nos desvaos do DOPS
ou dos quartéis e toda a sociedade ficou dominada mwedo, angustia e
sofrimento. Esta onda terrivel comecou no goverrastéllo Branco que,
demasiadamente fraco, ndo conseguiu conter oswreglt denunciava nos anos 70
o general Mourao Filho (GASPARI, 2002a, p. 142).

E na obraA ditadura escancaradaambém de Elio Gaspari, lemos:

A tortura é filha do poder, ndo da malvadeza. Cangmmentou Jean-Paul Sartre:
"A tortura ndo é desumana; é simplesmente um dagmbil, crapuloso, cometido
por homens [..]. O desumano ndo existe, salvo pemadelos que o medo
engendra" (GASPARI, 2002b, p. 19).

M Sobre a criacdo da Oban, 1é-se no liBrasil: nunca mais“Foi criada, entdo, e s6 oficiosamente assumilasp
autoridades militares, a Operacdo Bandeirante (OBANe se nutria de verbas oferecidas por multimais como o
Grupo Ultra, Ford, General Motors e outros” (ARNS86, p. 73).
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O riso leminskiano que satiriza a tortura ndo daeer esquecer o horror, pelo contrério,
esse riso quer explicitar o horror, tird-lo das kg, e, por consequéncia, torna-lo possivel de ser
combatido e abatido. E esse riso, por meio da dbg@arnavalesca que comandaCatatau
(conforme veremos mais adiante no capitulo solw@r@avalizacdo), revela que, como tudo o que

existe no mundo, o horror € igualmente exterminzela for¢ca devastadora do tempo.

Catatau e Popcretossao produto de um momento historico brasileirogera conviveram
repressdo politica e modernizacdo econdmica, aensuiiberacdo sexual, nacionalismo e
importacdo de culturpop (especialmente a norte-americana). Se a poesietan como todo
movimento de vanguarda, necessitava de um “hogzotdpico” que unisse seus participantes em
torno de um projeto estético comtfirCatataue Popcretosacreditamos ser, para usar um termo
caro a Haroldo de Campos, poés-utdpicos. Depois apegmilitar de 1964 e do Al-5, a
possibilidade da criagdo de um Brasil civilizadsogialmente justo - almejado pelo pensamento
progressista - parecia um sonho que acabou (“ée@ndis over”, diria John Lennon). Restava aos

poetas e escritores, como Leminski e Augusto depBano “principio-realidade”:

Sem perspectiva utdpica, 0 movimento de vanguaeddepo seu sentido. Nessa
acepcao, a poesia viavel do presente € uma poegasidvanguarda, ndo porque
seja pdés-moderna ou antimoderna, mas porque € tppear Ao projeto
totalizador da vanguarda, que, no limite, s6 a iatgpdentora pode sustentar,
sucede a pluralizagédo das poéticas possiveiprifsgipio-esperancavoltado para

o futuro, sucede oprincipio-realidade fundamento ancorado no presente
(CAMPOS, 1997, p. 268).

E, com os pés fincados no presente, Augusto de @ampaulo Leminski (e tantos outros)
combateram o regime autoritario com amor (pelardibée) e humor (contra a seriedade do tipo
“Tradicdo, Familia e Propriedade”), criando obrag,caté hoje, devem ser consideradas grandes

exemplos de subversao estética e politica.

3.2 —Catataue a tropicélia: nacionalismo critico e logica phca

Além do encontro com 0s poetas concretos, outréatmmmuito importante para a vida
pessoal e artistica de Leminski foi o que ele tagom os tropicalistas, em especial Caetano

12 Afirmou Haroldo de Campos: “Nos anos 50, houveoesia concretérasileira um aspecto que eu considero muito
importante: um trabalho coletivo, uma espécie dentario anonimato dos componentes da equipe, ntidsede
conseguir algo como uma arte geral da palavra, Segz#, como sintese possivel dos tragos comunstaspentre
parénteses as diferencas estilisticas individy@&MPOS, 1977, p. 51).
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Veloso e Gilberto Gil. EnPaulo Leminski: o bandido que sabia latié registrado o primeiro

encontro do poeta curitibano com Caetano, em #9374

No final do ano, para compensar as vicissitudeandeperiodo de baixo
astral financeiro, surgiria um episodio capaz dmralr a vida de qualquer um,
principalmente de Paulo Leminski, um tropicalista mtimeira hora. Aconteceu
numa tarde de sabado, quando ele andava sobreodatenal da casa, fazendo um
exercicio rotineiro de equilibrio. Alice estava qoarto lendo, quando um carro
parou em frente ao portdo. Leminski falou “tem geait benzinho”, pulou do muro
e foi conferir quem chegava — e quase perdeu abu@an Caetano Veloso e Gal
Costa, esvoacantes, descendo de um carro enorenea&lacreditou no que viu.

(...)

As consequéncias deste encontro em sua vida semfarotaveis ndo
apenas na selecdo de camisas mais coloridas esrtopécais, como na propria
esséncia de sua sensualidade. Ele passou a ¢irannais facilidade, a roupa que
cobria a sua nudez mais atavica. O polaco enc@ntsiembaixadores dos tropicos
e suas doutrinas de prazer, capazes de derrelgueguauritanismo ou ascetismo
de imigrante. Leminski planejou com Alice viagentufas para o Rio e Salvador.
Comecou a esbogar, do ponto de vista intelectuakeaque chamaria de Pororoca,
“a ponte arco-iris”, o encontro das correntes gtalle baiana. O Yin e 0 Yang
(VAZ, 2001, pp. 162-3).

Antes desse encontro pessoal com Caetano e Gab, Baminski ja admirava a obra dos
tropicalistas, o que fica comprovado no seguinéehio da sua biografia, que narra a noite do

aniversario de 24 anos do poeta:

Nesta noite, eles [Leminski e seus convidados]raavirepetidas vezes o disco
Tropicélia ou Panis et Circensigjue tinha sido lancado semanas antes numa
grande festa no Dancing Avenida, em Sao Paulo (\2@B1, p. 94).

Outro trecho da biografia escrita por Vaz que dtatropicalia também € bastante

esclarecedor sobre a relacdo de Paulo Leminskiacprele movimento estético:

Eu [Toninho Vaz] estava na mesa ao lado, com umpogde amigos, todos
estudantes, discutindo calorosamente um tema padéenile ocasido: o festival de
musica da Record, que contrapunha de um lado ensteks da estética musical
de “Roda Viva”, de Chico Buarque, e, do outro, adertaidade preconizada por
“Alegria Alegria”, de Caetano Veloso. O festivatlia acontecido em outubro do
ano anterior, mas as musicas continuavam nas adedaucesso. A certa altura,
Leminski pagou a conta, colocou os alfarrabios éxobao braco e falou,
dirigindo-se a nossa mesa:

— Nesta polémica eu sou mais o Caetano, colocarBi@sil no mundo
eletrdnico. Adeus, cavaquinho — e saiu (VAZ, 200197).

O Catataue a tropicalia guardam muitas semelhancas, delatseo que 0s poetas concretos
chamaram de "nacionalismo critico" e que se apilia somente a producdo concretista mas
também a estética tropicalista. Segundo Gonzaldl#&gw “nacionalismo critico” se opunha ao
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provincianismo e a xenofobia, “que nédo faltavam @rnos setores de esquerda (sem falar nos
setores de direita)” (AGUILAR, 2005, p. 104).

Augusto de Campos, em seu liBalanco da Bossa e outras bossas comentar a obra de
Oswald de Andrade e o influxo desta sobre Caetalosd@ e seu trabalho tropicalista, defendia a
ideia de “um nacionalismo critico e antropofagiaberto a todas as nacionalidades, deglutidor-
redutor das mais novas linguagens da tecnologiamatl(CAMPQOS, 1974, p. 161).

O Catatau é também um claro exemplo de "nacionalismo ctitipmis se trata de um
exercicio de antropofagizacdo de varios elementogratlicdo literaria ocidental, especialmente
agueles ligados a literatura da alta modernidani®oca prosa de Guimarédes Rosa ("Viver, oficio
severo." [LEMINSKI, 1989, p. 60]) ou de James JOy¢&lyses ipse eclypsis apud Calypso
calipsigiam invenenit, poxala!" [p. 64]).

A outra face do “nacionalismo critico” é o proviacismo, e um exemplo curioso de
provincianismo brasileiro, e que esteve ligado stdhia do tropicalismo, foi a famosa "Marcha
contra a guitarra elétrica" ocorrida em 1967 e gomtou com alguns dos principais musicos e
compositores brasileiros da época, inclusive Githégil, ironicamente um dos criadores do
tropicalismo. A despeito de ter sido um movimemonpovido por artistas ligados ao pensamento
de esquerda, essa marcha acabou, por seu caréienatiata, assemelhando-se a outra marcha,
esta, por sua vez, de carater retrogrado e orghmipar setores conservadores da sociedade
brasileira: a famigerada Marcha da Familia com p&le Liberdade.

Sobre a utilizacdo da guitarra elétrica, 0 maestompositor Rogério Duprat comenta:

NOs sentimos que o uso da guitarra ndo era um iegdcamente musical e sim
um novo tipo de comportamenpop que vinha envolvendo o mundo desde 1960.
Decidimos incluir em nossas atividades musicais e@mmentos desse novo
comportamento. N&0o usamos a guitarra simplesmeari@ ¢hatear Elis Regina,
Edu Lobo ou qualquer um que pertencesse a ortodowiaical brasileira.
Queriamos mudar as coisas” (depoimento de Rogéniprdd Manchete
18.10.1975, p. 79) (FAVARETTO, 1996, p. 40).

Esse provincianismo nacionalista e conservador,sgusentiu ameacgado por um simples
instrumento musical, pode ser explicado pelo queidRignatari analisou como sendo uma luta

entre "pressodes culturais endogenas vs. pressiesauexdégenas”:

13 Interessante lembrarmos do "conto semiético” "PAPYACEATWORK", publicado emCaprichos & Relaxos
(LEMINSKI, 2013, p. 157), o qual contém algumas géscipais caracteristicas dtatatay em especial a utilizacédo
da "palavra-valise" carroliana, que se trata déiaurde duas ou mais palavras para a criacdo de wdbuwio
anteriormente inexistente, como o famoso “silvantakef (silva[silver] + moon + lake = selva[prata]lua + lago)
joyciano. Sobre a influéncia de James Joyce, vertigo “James Paulo Joyce Leminski”, de lvan JuSantana e
Caetano Waldrigues Galindagud SANDMANN, 2010, pp. 77-101).
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[Estas pressdes] podem ser observadas desde asirgsinmanifestacdes da
literatura épica, ou de Gregdrio de Matos, atérglEiria oposicdo entre violdo e
guitarra elétrica nos festivais de MPB, na décagl@&@, ou nos inuteis debates
sobre a criagdo de um "heroi brasileiro” para agtias em quadrinhos, onde a
proposta mais ridicula foi a de heroicizacdo doi-gaeré, um "herdéi"
bidimensional e de um perna so6... (PIGNATARI, 19283).

As "pressofes culturais enddégenas”, nos anos 1980@ eram fomentadas pelo desejo de
afirmacao daquilo que era tipicamente nacionall(u@ ligada ao campo e as pequenas cidades do
interior) e esse desejo, por sua vez, tinha clantane@ma motivacdo politica. A esquerda,
representada, por exemplo, pelo CPC (Centro PopldaCultura), defendia as manifestacbes
culturais originalmente brasileiras como forma denbate a opressao exercida pela ideologia
capitalista e pelo "imperialismo americano”. Par 8&no, as "pressdes culturais exdgenas" — além
de possuirem um carater comercial 6bvio (a vendaira do territério nacional, de produtos
culturais estrangeiros, especialmente os destinado&dia de massa) — eram motivadas também
pela natural necessidade artistica de pesquispleragdo de novas formas e conteudos.

Renato Franco, baseado nas ideias de Ismail Xdaenima observacdo muito perspicaz
sobre a importancia do tropicalismo como uma prigpde modernizacdo da cultura brasileira em

tempos de dominacgéo da Industria Cultural:

O Tropicalismo, de cuja origem Caetano Veloso gigdiu ativamente, inaugurou
uma atitude nova entre os produtores culturaisfimodos anos 60, porque foi
constituido no interior mesmo da Industria Culturalale dizer, ele, talvez, tenha
elaborado uma das primeiras respostas criticaga@®egso de modernizacdo do
pais que, ao criar condi¢cbes para a expansao elidasio desse tipo de industria,
forcava a modernizacdo da propria atividade cultisenail Xavier constatou tal
fato: "o Tropicalismo foi uma nova articulacdo ddtera e da politica; a perda da
inocéncia diante da Industria Cultural" (FRANCO9&9p. 65).

Ainda sobre o mesmo assunto, afirma Ismail Xaviem seu livro Alegorias do

subdesenvolvimento

Sua [do tropicalismo] manifestacdo musical, semid&ihna mais caracteristica,
escandalizou um nacionalismo cioso de purismossamtés da sonoridade
brasileira; por outro lado, conseguiu, por certade, manter um teor subversivo
dentro da engrenagem do mercado através de umeemedv acelerada na
composicdo das cangbes e nos seus modos de apgése(XAVIER, 2012, p.
49).

O tropicalismo, por meio do seu "nacionalismo coitj conseguiu misturar, no seu
caldeirdo oswaldianamente antropofagico, as "pessedlturais endogenas” e as "pressodes culturais
exdgenas" e produzir uma arte indiscutivelmentsil@iea sem deixar de ser ("Por que ndo? Por

gue nao?"), ao mesmo tempo, plenamente cosmopolita.
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Outra semelhanca entreGatataue a tropicélia € o que Gonzalo Aguilar chama dgith
parddica”. Segundo ele, a tropicélia adotaria uldgica parddica e de pastiche e ndo uma l6gica da
exclusao" (AGUILAR, 2005, p. 143), esta ultima adta, por exemplo, pelo programa da fase

"ortodoxa" da poesia concreta. Prossegue Aguilar:

Os tropicalistas trabalharam com o choque violeqtie se produzia com a
sobreposicdo da sintaxe modernista e da sintaxangéiss de comunicacdo de
massa, e seus musicos — sobretudo Caetano Velesoarnaram, ainda que por
apenas quinze minutos, o mito do artista populateemassa de vanguarda
(AGUILAR, 2005, p. 143).

Em seuCatatay Leminski também trabalha com esse "choque violefgue igualmente
poderiamos chamar de "pororoca”) ao misturar efiode procedimentos da alta literatura com
elementos da cultura popular: “Esseranarassa! @ c&s sereias, mentira: o riso, incorreto, batem
palmas para o desempenho do eco. Essa era na (GEMINSKI, 1989, p. 83). O trecho citado
apresenta exemplarmente essa mistura de cultuditaeticanto das sereias”, mitologia grega),
procedimento de vanguarda (“Esseranarassa”, esgédieinquedo verbivocovisual joyciano, que
também pode ser lido como “essa era na raca”) taraubopular (“Essa era na raga!”: expressao

tipica do discurso oral popular).

No Catataue no tropicalismo, convivem o0 bom e 0 mau gos&grm e 0 jocoso, 0 popular
e o erudito, o folclore e a tecnologia, a cidadecampo, a tradicdo e a modernidade, a redundéancia
e a informacao nova.

Afirma Celso Favaretto sobre o mau gosto, o "cafoni' tropicalista: "O cafonismo e o
humor, responséaveis pelo carater ludico das cangbpgalistas, mais que efeito, sdo, antes,
praticas construtivas" (FAVARETTO, 1996, p. 24).

Augusto de Campos, ao comentar 0 mau gosto tregiecad a obra de Caetano Veloso,
afirma que se trata de um “mau gosto intenciondtjca, como nas criacbes daop art
(CAMPOS, 1974, p. 162).

O "mau gosto intencional” se verifica também nadbminskiana (de maneira diferente do
"cafonismo” tropicalista, diga-se), como podemaoseobar no excerto seguinte, em que o autor, ao
utilizar a linguagem das ruas, em especial o titltaé@ o caldo, rompe com as normas de etiqueta
verbal: "Tomando a prepulsio — o imprompto, orade \amérdica! Na bunada ndo vai dinha?"
(LEMINSKI, 1989, p. 181). Naqueles tempos de covesorismo do tipo Tradicdo, Familia e
Propriedade, a agressividade verbalQ#datauacabava também sendo uma forma bem humorada

de desabafo contra tanta repressao e tanto sufoco.
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O Catatay assim como o tropicalismo, trabalha com o queustggyde Campos chama de
"faixa da redundancia”, conceito oposto ao de Fméaao original". Nessa "faixa da redundancia”,
encontramos o univergmwp, o folclore, a oralidade, os provérbios, as frde@as, o caldo, enfim,
toda a cultura popular que, r@atatay vai sendo misturada com o que ha de mais erundito
cultura ocidental e oriental (lembremos do Lemirekicaista e biografo de Bashd).

Para finalizar esta sec¢éo do capitulo, é interéssdoservar o que Leminski diz sobre como

funciona a "informacéo original” noatatau

O Catatauprocura gerar a informacao absoluta, de frasefpesa, de palavra para
palavra: o inesperado é sua norma maxima.

Mas, nessa busca de informac&o absoluta, sempigadey novidade sempre, por
uma reversao de expectativas, ele produz a inf@&magla: a redundancia.

(...)

O Catataué, ao mesmo tempo, o texto mais informativo e, par |mesmo, o texto
de maior redundancia. O = 0. Tese de base da Teetisformacdo. A informagéo
maxima coincide com a redundancia maxima (LEMINSKRB9, p. 211).

No Catatay o novo é redundante. O inesperado € 0 que seaegpeada pagina, nao haver
surpresa € o que surpreende. Nessa obra de Lemindkixa de redundancia” vira "informacéo
original" e vice-versa.

A logica parodica transforma a cultura das ruasfaxmacédo banal e repetitiva em algo raro
e surpreendente: "Quem é o culpado de existir ee? pdnsamento? Alguma coisa que eu comi
ontem a noite? Quem sabe? Poder saber — um diaMINSKI, 1989, p. 182)

Nesse excerto, cogito cartesiano ("Quem é o culpado de existir eu? Mmsamento?") é
parodiado e desestabilizado pelo humor desconterdas ruas ("Alguma coisa que eu comi ontem
a noite?"). O que se comeu "ontem a noite" caudarpacdes (intestinai¥y na légica cartesiana,
obrigando o filésofo a pensar também com o corpe, gegundo o autor dMeditacdes deveria
ser "apenas uma coisa extensa e que nao pensaCAMIES,1973, p. 186-7).

Voltaremos a tratar da subversdo parddica do pergantartesiano no capitulo sobre a

carnavalizacao.

3.2.1 — Lampiro e Vampiro: o riso critico

14 Por falar em “perturbacées intestinais”, lembrardospoema “Disenférmio”, de Décio Pignatari (2094,172),
elaborado com 0 mesmo humor satiricdCddatau
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Paulo Leminski e Torquato Nétonasceram ambos em 1944. Um na fria Curitiba, auaro
térrida Teresina. Leminski, a despeito do cinzaidade onde sempre viveu (com uma passagem
pelo Rio de Janeiro, onde, assim como Torquatopmao famoso Solar da Fossa), tinha uma
personalidade “solar”. Torquato, por sua vez, apdeanascer sob o forte sol do Piaui e de ter
vivido boa parte da sua vida no Rio de Janeiropeig sujeito a “fossa”.

Lampiro e Vampiro: o solar e a fossa.

Afora isso, as afinidades entre ambos eram muitas.

Leminski e Torquato foram grandes poetas e prosadonuito influenciados pela poesia
concreta e pelo tropicalismo. Torquato, alias,ufoi dos participantes mais radicais do movimento

tropicalista, como esclarece Caetano Veloso:

Na altura das reunibes de catequese organizaddsilpdiorquato ja tinha aderido

ao ideario transformador [do tropicalismo]: os BesgtRoberto Carlos, o programa
do Chacrinha, o contato direto com as formas alaasxpressao rural do Nordeste
— tudo isso Torquato ja tinha digerido e metabdlizacom espontaneidade
suficiente para deixar entrever sua apreensdotalkdsmle do corpo de ideias que
defendiamos. Ele superara as resisténcias inip@ispossuir uma inteligéncia

desimpedida. A partir de entdo, sua concordancia poojeto passou a ser
organica, e se algo podia parecer preocupanteustamente sua tendéncia a
aferrar-se aos novos principios como dogmas e prefes antigos modelos com
demasiada ferocidade (VELOSO, 1997, p. 141).

Uma das can¢des mais emblematicas do tropicalis@®eleia geral”, foi composta por

Gilberto Gil, que fez a musica, e Torquato, autotedra. Comenta Caetano:

Mas foi Torquato quem escreveu, também sobre unscmde Gil, a letra que
para muitos se tornou, mais do que a prépria “Tdj@’, da qual ela tirava a
sugestéo, a letra-manifesto do movimento: “Geleralg (VELOSO, 1997, p. 295-
6).

“Geleia geral” € uma expressao criada por Décion®ayi (vé-se, mais uma vez, a
influéncia dos poetas concretos presente) e quenaentra no texto “& se ndo perceberam que
poesia € linguagem”, publicado originalmente naistavnvencdon® 5. O trecho em que se
encontra a expressao de Pignatari diz assim: “leaggeral brasileira alguém tem que exercer as
funcdes de medula e de osso &p(d CAMPOS, 1987, p. 171). Quando Caetano Veloso afirm
gue “se algo podia parecer preocupante era justaenmra tendéncia a aferrar-se aos novos
principios como dogmas e a desprezar antigos medelm demasiada ferocidade”, isso parece

mostrar que o “anjo torto” entendia muito bem o Béeio Pignatari queria dizer com “alguém tem

5 Leminski uma vez afirmou: “Torquato Neto é um casparte. De longe, a melhor prosa desta geragiop®sa
supera a de Oswald de Andrade. A agilidade, ad8@tio teor de novidade em tudo, a eletricidade:cofihe¢co nada
melhor que ‘Os Ultimos Dias de Paupéria’, que téra ser para nos os primeiros dias de uma rique#® guande”
(LEMINSKI, 1992, p. 175).
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que exercer as funcdes de medula e de osso”. Torqueeria correr risc¢8 (“poesia é risco”,
Augustodixit) e buscar sempre o dificil (“Meu facil me enfableeu dificil me guia.”, Valéry via
Augusto). Poesia e arte para ele ndo eram meratpagso, algo para simples distracdo do homem
burgués enfastiado na sala de jantar dominguesrabfiemos da cancdo “Panis et circenses”,
composta por Caetano e Gil: “mas as pessoas ndes@atar / sGo ocupadas em nascer e morrer”).
Torquato sé se contentava com a “medida do impelsgiscomo se I1é no poema “Cogito”, alias,
essa referéncia a Descartes nos remete imediaea@ichtatau leminskiano).

Quanto a relagcédo de Torquato com a poesia conctenta Paulo Andrade:

Na maioria dos textos da fase p0s-68, Torquatormsst afinado com as teorias
estéticas divulgadas no Brasil por Augusto de Camptaroldo de Campos e

Décio Pignatari. S&o desta fase 0s processos gtwessr de linguagem mais

radicais, quando o poeta valoriza a descontinujdadenoridade, a simultaneidade
e a exploracao espacial da palavra (...) (ANDRADBZ(@. 133).

Assim como Leminski, Torquato produziu varios posmtlizando-se dos procedimentos

concretistas, dentre os quais, podemos citar drgaegiNETO, 1973, p. 89):

arco
artefato
Vivo
auriverde
sirv

o]

a

fé

(ri?)
dafa

da, moca
in

feliz:

Acreditamos haver uma ironia contida no poema @oeutilizar a palavra “auriverde”,
criaria um dialogo com o famoso poema “O navio eegf, de Castro Alves, em que se lé:
“Auriverde pendao de minha terra, / Que a bris®dsil beija e balanca”. A referéncia ao poema
romantico parece ser uma critica velada ao govautaritario e nacionalista, o governo do “Brasil:

ame-o ou deixe-0". (Alids, lembremos que em “Alagalegria”, também ha uma referéncia a outro

poema romantico, “Cancédo do exilio”, de GoncalveasDe que os poetas modernistas brasileiros,

1% Torquato Neto, em “Pessoal intransferivel”: “Esguheu chapa: um poeta ndo se faz com versosidém é estar
sempre a perigo sem medo, é inventar o perigoag¢ ssinpre recriando dificuldades pelo menos maiérelestruir a
linguagem e explodir com ela. Nada nos bolsos enéass. Sabendo: perigoso, divino, maravilhoso” (8ET973, p.
19).
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grandes influenciadores dos tropicalistas, tambémani prodigos em parodiar os poemas
romanticos.) Se no poema de Castro Alves, o0 “ardtésrpendao” esta hasteado num navio negreiro,
ou seja, esta associado ao que ha de mais per/éesidvel na histéria brasileira (“tanta infamia e
cobardia”), a escravidao; a bandeira nacional,rdara regime de excecao, também esta associada
a um dos periodos mais horrendos da historia dsonpais. Ou seja, 0 navio negreiro e o governo
militar, por meio da linguagem “tropiconcreta” derguato, sdo aproximados num poema que fala
de uma misteriosa “moca infeliz” (outra referéna@a Romantismo?), “fada” que estd “fé(ri)da”.
Seria essa mocga, essa fada madrinha, a Patritelbeague, no periodo militar, fora sujeita, como

0S escravos no navio, a “Tanto horror perante 0s.c&

Torquato e Leminski também foram jornalistas, $&ti$ de musica, trabalharam com cinema
e video, enfim, foram ambos multimidias, como hlsgeostuma dizer. Ambos, também, morreram
jovens. Leminski, aos 44 anos, devido ao seu gestmerado pelo alcool. Torquato, aos 28,
suicidou-se.

Leminski, segundo Haroldo de Campos, era o “lamg@dCuritiba”, como podemos ler no
trecho do poema intitulado “Paulo Leminski”: “tecoedo leminski / lampiro de curitiba / capiau
cosmico / eletrbénico violeiro astral” (CAMPOS, 1998110).

Por sua vez, o autor das “Galaxias” chamou Torgdatdlostorquato, um trocadilho com
Nosferato, seu personagem no filesferatu no Brasilde Ivan Cardoso. Paulo Andrade comenta:
“No poema 'nosferatu: nés/torquato’, Haroldo de @asriraduz com maestria a fusdo quase total de
sujeito-objeto, reivindicada pelo poeta, na invengéa epiteto 'Nostorquato™. (ANDRADE, 2002,

p. 110)

Outro aspecto que unia Leminski e Torquato eraaaeprdo jogo, a parodizacdo e a satira
daquilo que parecia sério e estabelecido pelasamrigentes, a carnavalizagéo da linguagem, o
riso critico.

Tanto no Catatau quanto em varios poemas e letras de musica deudirgNeto,
verificamos um recurso estilistico muito caro a ambs poetas e que esta relacionado ao riso
critico: a paronomasia (também conhecida como dithas.

Na obra de Leminski, os exemplos de paronomasiasirgimeros, sendo essa figura

certamente a mais recorrente@atatau Eis uma pequena amostra:

17 afirma Fabio Lucas: "Asétira e aparddiase caracterizam pela existéncia prévia de um txie um fato sobre os
guais se exerce a operacao literaria, que passawarscomentario remetido aquele texto ou fatotarse de aludir a
algo que tem vida propria, apresentando-o sob havenodificadora. Geralmente, a modificacdo comsish apontar

no objeto referido os aspectos negativos que cum@ear. Apega-se a uma insuficiéncia qualquereeggsivel ou

condenavel. Toma-se o lado cémico daquilo que sesgrio" (LUCAS, 1985, p. 104).
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Aqui j& ndo esta quem falou. Aqui falam agora &difaca-me um favor, pimenta
do reino meu, nos olhos dos outros ndo doi, ddgaMINSKI, 1989, p. 22)

A Veneza, quando lhe d4 na vendeta, por bem ompbt fazeja. (p. 31)
Em Gordio, falam por nos. (p. 38)
Sacro jaz na festa, sem rir: oracdo néo tem ggagea vem depois. (p. 56)

Para bem entender, meia palavra ndo € de bostamanbom entendedor faz o
que bem entender (...) (p- 102)

Leminski cria varios e multiplos sentidos ao urargnomasias, frases feitas, provérbios e
tudo o mais que estiver a disposicdo do seu vagkrtorio linguistico. Poderiamos citar dezenas
de outros exemplos de paronomasia espalhados por ddCatatay no qual essa figura de
linguagem tem a funcdo de provocar o estranhameatteitura, tornando o “Obvio” ambiguo
(“Obvio que nem tudo é ambiguo” p. 44.) e deseliabido o leitor, fazendo-o participar ativa e
continuamente da construcao de sentido da obra.

No Catatay o 6bvio &€ sempre inesperadamente ambiguo: “Oodésta na cara. O 6bvio
salta aos olhos. O Obvio aguenta firme. O 6bviogéa era. O Obvio vai ver que €. O 6bvio com
licenca” (LEMINSKI, 1989, p. 139). O vocabulo “Olvi é repetido nas seis frases, construidas
todas com caracteristicas sintaticas semelhantgse @juda a provocar uma enorme sensacao de
redundancia, e, ao mesmo tempo, de estranhamentbrdndo o famoso verso steiniano “Rose is a
rose is a rose is a ros8)’ As duas primeiras frases afirmam, digamos, a5l terceira frase (“O
Obvio aguenta firme.”) jA provoca a confusdo ntofeiposto que a expressao “aguenta firme” é
normalmente relacionada as pessoas, quando & diz, que “fulano aguenta firme a situacdo”. A
guarta frase (“O Obvio ja ndo era.”), por sua #ece afirmar que o Obvio ja ndo “era” 6bvio e,
portanto, essa frase afirmaria o contrario daqudlas primeiras. A quinta frase (“O Obvio vai ver
gue é.”) joga com a possibilidade de o 6bvio poder ser... 6bvio (“vai ver que €”, talvez seja). A
sexta e ultima frase (“O 6bvio com licenc¢a.”) éeardais dificil interpretacdo, podendo significar
gue o Obvio pede licenca, se retira do texto (Bfimdrase é a ultima da sequéncia), restando-nos
apenas o prazer da surpresa, do inusitado, dograekp

Vejamos como Décio Pignatari descreve a paronomésiparonomasia rompe o discurso
(hipotaxe), tornando-o espacial (parataxe), criamtha sintaxe ndo-linear, uma sintaxe analégico-
topoldgica.” (PIGNATARI, 1979, p. 113)

Como se pode facilmente observar na leitur&dtatay a parataxe domina a construcao do

seu discurso e a linearidade ndo tem vez na prasdagesca que, além de ser barrocamente

18 Sobre a repeticdo na obra de Gertrude Stein, eesaio de Jean-Michel Rebaté “O estranhamentondelingua —
Os estilos do modernismo”, especialmente o capftffm 910), in: MORETTI, 2009, pp. 887-918.
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policéntricd®, é também toda construida por meio da montageaiageni® de materiais verbais
heterogéneos.
Passemos agora a um poema torquatiano que tambéta fmronomasia um dos principais

recursos construtivos. Trata-se de “Make Love, B&xts ou é isso mesmo”:

FILHO de Kennedy ndo quer ser Kennedy
Deus os faz e os junta.
Amanha em Tara eu pensarei nisso.
Pra o bom entendedor: meia palavra basta?
E disco que eu gosto?
Quem vem la faca o favor de dizer por que é que vem
Tem gente dando bandeira a meio pau.
Ninguém me ama, ninguém me chama, séo coisas dadué/N.S.)
Quem sabe, sabe, conhece bem: gostoso gostaudenilg
Vai comecar a era de Aquarius. Prepare seu coracgao.
Ou néo: dé um pulo do lado de fora.
Compre: Olhe. Vire. Mexa.
Vocé sempre me aparece com a mesma conversa mole.
Com o mesmo papo furado — s6 filmo planos gerais.
Sou feiticeiro de nascenga/Trago o meu peito cauzad
A morte ndo € vinganca/Orgulho ndo vale nada.
E atras dessa reticéncia
Nada, ri-go-ro-sa-men-te nada
Boca calada, moscas voando, e tudo somente engquanto
Eu deixar. Enquanto eu estiver atento nada me ecendt
Um painel depois do outro e um sorriso de vampiro;
Eu me viro/como/posso me virar.
E agora corta essa — s6 quero saber do que podertiar
Mas hoje tenho muita pressa. Pressa! A gente se Vé,
Na certa.

1/9/1971

Sobre esse poema, Paulo Andrade (2002) elaborabtewa mas interessante analise, em

gue, entre outras coisas, afirma:

O poema “Make love, not beds ou € isso mesmo”,ipadid na Geleia Geral, em
1971, € outro exemplo de arte experimental queaatraz algumas marcas da
estética tropicalista. A composicdo do poema, coitsi a partir de colagens e
readymadesvai gerando sempre novos sentidos a cada leNaraecorte de frases
feitas e ditados populares, as vezes, apenas aggawot diferente é suficiente para
alterar o sentido original ou provocar uma invergamdica do primeiro sentido,
como ocorre no verso: “Para bom entendedor: mé#avi@abasta?”. Subvertendo o
sentido original de frases, provérbios, ditadoglahés da linguagem coloquial, o

19 Sobre o policentrismo barroco, ver CALABRESE, 198Bxercicios sobre um tema, variagbes de estilesté o

primeiro dos principios da estética neobarroca, el@atb precisamente sobre um geral principio barrdeo
virtuosismo, que em todas as artes consiste niaftigi de uma realidade organizadora, para seiliagavés de uma
apertada rede de regras, para a grande combinaljéngrica e para o sistema das suas mutacdeS4jp.

%0 Sobre a montagem e a colagenQadatay ver SALVINO, 2000, cap. “Montagexrrersuscolagem”, pp. 106-111.
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poema convoca o leitor a questionar os sentidosrifalizados na memdria
popular (ANDRADE, 2002, p. 161).

Essa peca torquatiana é, basicamente, toda calzsttaiparddias e paronomasias. Logo no
primeiro verso, temos: “FILHO de Kennedy ndo quer Kennedy”. Esta frase dialoga com o
ditado: “Filho de peixe, peixinho é.” Aqui temos amlusdo e uma adulteracdo da conhecida
méaxima popular. Torquato subverte o ditado quanilicédh com a possibilidade de um filho de
John F. Kennedy, o presidente americano assassamad®63, ndo querer ser um Kennedy, devido
obviamente a “maldicao” da familia, que teve algoosiponentes do seu “cla” mortos de forma
trdgica. Outro verso interessante € “Amanha em &anaensarei nisso.” Tara € o nome da fazenda
do classico filme de 1939, “E o vento levou..."e§Se verso € uma parodizacdo da conhecida frase
da protagonista Scarlett O'Hara em que ela dikthihk about that tomorrow.”

No poema, a linguagem do povo e a culpop (celebridades e cinema americanos, musica
popular brasileira, provérbios etc.) se articulaamapcriar uma pe¢a com muito humor, ironia e
critica. O verso “Pra 0 bom entendedor: meia palaasta?® é claramente uma alus&o & censura e
a repressao exercidas pelo governo autoritaridca@ente, Torquato sabia que meia palavra néo
bastava. Porém, para dizer o que se queria naqtetesos dificeis pds-68 o artista tinha
consciéncia de que ndo poderia dizer tudo com tadgsalavras, mas, sim, apenas com “meias
palavras”, ocultando, com variados recursos deiiggm, a verdadeira intencéo do seu discurso.

“Boca calada, moscas voando”, este trecho é tambgranoente outra alusdo ao clima de
terror autoritario e a censura. O provérbio “eméabferhada ndo entra mosca” € reelaborado para
sugerir a supressao da liberdade de expressaorinal@elitatorial. As “moscas voando” sugerem-
nos a putrefacdo do regime, como uma carne ja @osilobrevoada por moscas varejeiras.

Finalmente, gostariamos de comentar o titulo donpoé&Make love, not beds”, que, por sua
vez, se trata de uma adulteracdostiman antiguerra “Make love, not w&? surgido nos anos
1960, durante a Guerra do Vietna e que, por sewtwe transformou na cancédo “Mind Games
(Make love, not war)”, do ex-beatle John Lennone(guou, em 1969, o “Bed-in for peace”, em
que ele e Yoko Ono ficaram vérios dias deitadosama em protesto contra a guerra no Vietnd).
Pode-se igualmente ler o titulo do poema como uitiaacao capitalismo, posto que ele afirmaria
gue devemos “fazer amor, ndo (fabricar) camas”.i,Amato libertario de “fazer amor” (lembremos

gue estamos nos andgppies do “amor livre”) se oporia ao utilitarismo capistsa (“fabricar

L Esse verso nos lembra o poema “Cambronniana”, dé Paulo Paes (2008, p. 312), outro autor que també
trabalhava com muita eficacia o jogo paronomast&diom entendedor / meia palavra: bos-".

22 Afirma Herbert Marcuse: “Talvez seja igualmentdiculo e legitimo ver uma significacdo mais profanbs
distintivos usados por alguns manifestantes (egigs, criancas) contra os morticinios do VietnanK# LOVE,
NOT WAR (Faga amor, ndo guerra). Por outro ladmtreoa nova mocidade que se recusa e rebela, estéo
representantes da antiga ordem, que ja ndo sdaesaga proteger a existéncia dela sem a sacrificatenma obra de
destruigdo, desperdicio e poluicdo” (MARCUSE, 1986.4).



41

camas”). Temos configurado, portanto, um tipico &ekdos anos 1960-70, os anos do “paz e
amor” e doflower power mas também da guerra e dos regimes autoritéinsr&Poesiaversus
Capital&Guerra.

Acreditamos que podemos afirmar, depois dessesedbreementarios, que 0 poema
torquatiano, assim como as obras tropicalista€atatay também faz uso do que Gonzalo Aguilar
chamou de “l6gica parddica”. O riso torquatiandakera, de forma critica e satirica, toda a cultura
popular brasileira e internacional, num momentpde-Al-5) em que a ditadura vive seu periodo
de maior truculéncia e 0os meios de comunicacao alesan em especial a televisdo, passam a
estabelecer os padrdes de comportamento e de corfdbampre: Olhe. Vire. Mexa.”). Portanto, o
gue Torguato Neto realiza, por meio da “l6gica dard e também do “nacionalismo critico”, é a
satirizacdo e a critica, ndo somente do govern@ritario, mas igualmente dos valores
estabelecidos pelos proprietarios do Capital, sgmtados, no poema em tela, notadamente pelo
“imperialismo americano” (vide as referéncias a@nikedy, ao cinema americano e a guerra do

Vietna).

3.2.2 - Chico, Caetan@atataue os dois tipos de nacionalismo

Em 1966, mesmo ano do "estalo" leminskiano, Chicar§ue, com "A banda", vencia o Il
Festival de Musica Brasileira, promovido pela TVcB®&. Sobre a ideia da cancédo, o jornalista

Wagner Homem, em seu livHistorias de cangdes: Chico Buarquescreve:

Primeiro veio a ideia de uma banda passando, depaisisica e, finalmente, a
letra. Composta em um Unico dia, na sua casa d&8utana hora do almoco,
ficaram faltando os versos finais: "Aquele finatldofoi posterior. Nao queria
deixar a banda tocando para sempre na rua". Ma8venena dos olhos d'agua”
gue ele pretendia inscrever no festival e quepaig, cantou para Gilberto Gil e
Torquato Neto. N&o era sua intengcdo, porém, nosestmo, cantou também a
marchinha, mesmo incompleta. Chico imaginava qualaica iria pegar e a
inscreveu no festival. O que ele ndo previu foamanho do sucesso (HOMEM,
2009, p. 41).

Na verdade, o primeiro lugar foi dividido entre banda" e "Disparadd® composta por
Theo de Barros e Geraldo Vandré, apesar de o adsufeal ter sido a vitoria da cangéo de Chico,

como esclarece Wagner Homem:

% Segundo Caetano: "E curioso pensar que 'A bamd€hito e a 'Disparada’ de Vandré empataram nesseirso,
guando se tem em mente que aquela cancdo de @nieay fez definitivamente popular, esta muito aquiEnsua
grandeza como poeta e musico, enquanto a 'Disparawlaito superior ao que Vandreé fez antes ou 8&¢ELOSO,
1997, p. 159).
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Chico jamais fez qualquer comentario sobre o emsdd resultado da votacéo
(sete a cinco em favor de "A banda") foi mantido &gilo por quase quatro
décadas. Os votos ficaram num cofre na casa de Hozgem de Mello, que sé
revelou os numeros em seu livro ja citadoHra dos Festivais - Uma parabdla
(HOMEM, 2009, p. 42).

"Disparada” era a cancéo apoiada pela esquerd#aestligada ao CPC. Seu tema, o Brasil
"profundo”, puro, o pais do campo e do sertdo (/&uho la do sertdo", canta Vandré), esse tema
seria - segundo o projeto de "conscientizacdo dessas” promovido pelo CPC - uma forma de
combate a ideologia capitalista e ao dominio egéian. Portanto, de acordo com o pensamento da
esquerda estudantil, "Disparada” seria uma carg@gajada”, enquanto "A banda" seria uma obra
"alienada". Dai a grita pela vitéria da cancéo dedré durante o festival da Recdrd

Porém, a despeito de todo o sucesso de "A banda",apegou a vender 100 mil copias
[dos compactos] em apenas uma semana” (HOMEM ,itogp.c43), sendo, inclusive, regravada por
varias bandinhas do Brasil e do mundo, como nasnmd Wagner Homem, a cancdo de Chico
Buarque, apesar de receber elogios de personaidagsrtantes como Drummond e Nelson
Rodrigues, ndo transformou o filho de Sérgio Buarde Holanda numa “unanimidade nacional”,
visto que a obra buarquiana era percebida por slgomo a representacdo de “uma postura
alienada para uma época que exigia o engajamelitieados artistas” (HOMEM, 2009, p. %6

Muito interessante também o fato de Chico Buarqusitio criticado por fazer uma cangéo
nao engajada politicamente e essa mesma canc¢&sdtero motivo do primeiro choque do
compositor com a ditadura militar. Segundo Wagnamkim, quando o governo militar quis utilizar
“A banda” numa propaganda de alistamento, “Chiaiqgstou, e a peca deixou de ser veiculada”
(HOMEM, 2009, p. 44).

Caetano Veloso, em seu lividerdade Tropical apresenta algumas reflexdes sobre "A

banda"” e a relacdo desta com a sua prépria obra:

No ano anterior ao lancamento de "Alegria, alegrédé [Chico Buarque] tinha
vencido o festival com uma marchinha singela eqaatla chamada "A banda",
uma crénica nostalgica da passagem de uma bandiehenlsica de sabor
oitocentista por uma rua triste, trazendo uma fémera as vidas sem graca das
personagens que a habitavam (o que funcionava tarobéo uma aparentemente
casual metéfora da capacidade que a muasica braséen de gerar alegria para um
povo que quase conta s6 com ela para isso: "A ngahte sofrida/ Despediu-se da
dor/ Pra ver a banda passar/ Cantando coisas d&€)atAdegria, alegria”, com sua
exibida aceitacdo da vida do século XX, mencionamdnca-Cola pela primeira
vez numa letra de musica brasileira, e vindo acoimpda por um grupo de rock,
apresentava um contraste gritante com a cancadide.& eu, naturalmente - e

24 Sobre “alienacdo” e “engajamento”, ver o cap. lidw Eu, brasileiro, confesso minha culpa e meu pecaldo
Frederico Coelho (2010).
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ainda mais que chegava para talvez disputar com miesmo lugar no olimpo das

estrelas nacionais -, tinha que fatalmente fazao -menos na imaginacdo das
plateias - o papel de seu antagonista. Mas o augei@m nunca disse - nem mesmo
eu, que até aqui so6 falei em Beatles, GilberteeGilanklin Dario quando tratei da

génese de "Alegria, alegria" - € que "Alegria, aigfoi em parte decalcada

exatamente de "A banda" (VELOSO, 1997, p. 174).

E Augusto de Campos escreveu num artigo que "Alegilegria” descreve o
caminho inverso de "A banda". (...) Eu ndo estdgagmente consciente de todos
0s seus aspectos e implicacdes, mas sabia vagamentiilegria, alegria” era,
entre outras coisas, uma espécie de parddia daridall, um aproveitamento mais
descarado da oportunidade do festival, trazendm dempo mais critica e mais
aceitacdo do fenébmeno TV (p. 176).

"A banda" e "Alegria, alegria". De um lado, a alagquase inocente, quasaif, de uma
cangdo que representaria o que Décio Pignatari amaem seu livroCultura pds-nacionalista
(1998), de "Brasil-Dixieland", o Brasil agrario, delade pequena e provincianaGameinschaft
"comunidade"), influenciado pelas antigas tradigd@®lo folclore, e que pratica o que ele mesmo
denominou de "nacionalismo de consumo”; de outio,leemos a alegria parddica e irdnica de uma
obra que é produto da cidade grandeGgsellschaff, "sociedade"), replena de erudicdo e de
cultura de massa e que, também segundo Pignaiddrip ser representante do que ele chamou de
"nacionalismo de produc&3:

O "nacionalismo de consumo" poderia ser relacionadocarater arcaico da cultura
brasileira e, por sua vez, o "nacionalismo de pgadu estaria associado ao aspecto moderno da
nossa cultura. Porém, a arte tropicalista ndo adoti@icamente 0s signos da modernidade
brasileira, descartando o arcaico: ela os mistosasuperpdem, os justapdem. Segundo Celso

Favaretto:

Quando justapfe elementos diversos da culturamohtda suma cultural de
carater antropofagico, em que contradigdes histgrileologicas e artisticas sdo
levantadas para sofrer uma operacdo desmistifisadtsta operacdo, segundo a
teorizagdo oswaldiana, efetua-se através da midag@lementos contraditérios —
enquadraveis basicamente nas oposi¢des arcaicamagdi@cal-universal — e que,
ao inventaria-las, as devora. Este procedimentmagicalismo privilegia o efeito
critico que deriva da justaposicao desses elem@rfOsARETTO, 1996, p. 23).

% Antonio Cicero define assim os conceitos@emeinschafe deGesellschaft“A cidade é o berco daquilo que os
socidlogos, a partir da obra de Tonnies, chamanGésellschaft “sociedade”, em oposicdo ao que chamam de
Gemeinschaft'comunidade’. Os seres humanos que viventeaellschaftem geral agregados de modo mecénico e
arbitrario, tendem a se relacionar de maneira foene@ntratual uns com os outros, e suas relagégslamentadas em
Ultima instancia pela lei impessoal e universah pr horizonte o principio racional, formal e niagasegundo o qual

a limitacdo da liberdade de uma pessoa ndo é Keit@io enquanto necessdaria para garantir a coitigatb da
maximizacado da sua liberdade com a maximizacdobdadbhde de cada uma das demais. /Gémeinschaftao
contrario, sup8e encontrar sua origem na granddlifam tem por horizonte a religido positiva cudiila por seus
membros; estes, articulados do ponto de vistarigigidd de modo pretensamente organico e natu@ncrcultivar
entre si relacdes pessoais, complementares e @bivpsr baseadas na memoria e na tradicdo” (CICRBROY, p. 12).

% gSobre “nacionalismo de consumo” e “nacionalismo pieducdo”, ver o capitulo “Cultura brasileira pés-
nacionalista”, enCultura pos-nacionalist§PIGNATARI, 1998, pp. 17-27).
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Em "Alegria, alegria”, a "Coca-Cola", as "Cardirsd|ea "televisdo”, as "espagonaves"”, ou
seja, os signos da modernidade, convivem e se amesdm o Brasil arcaico, o pais dos rincdes, 0
pais da preguica macunaimica ("o sol nas bancesvita / me enche de alegria e preguica") e do
lirismo eternamente romantico ("os olhos cheiogaes / o peito cheio de amores / vaos", trecho
que parodia o famoso poema de Gongalves Dias, doathg exilio”, em que se Ié: "Nosso céu tem
mais estrelas, / Nossas varzeas tém mais floNssgos bosques tém mais vida, / Nossa vida mais
amores”).

No tropicalismo, os signos da modernidade braailefio satirizados e ridicularizados tanto
guanto o arcaismo nacional. O compositor tropizatsa conscio de que um pais subdesenvolvido,
miseravel e que estava sob uma ditadura truculeéta poderia jamais exibir orgulhosa e
acriticamente os signos de modernidade elencaddslegria, alegria”.

Caetano Veloso sabia, assim como todos os artisipgalistas, que, no fundo, ndo ha
cancgdo que console e sabia também que o Brasitadiuch militar era “bomba ou Brigitte Bardot”,
ou melhor, era bomba & Brigitte Bardot. O pais Exxaa tortura e da violéncia institucionalizada
nao poderia ser considerado moderno, civilizadesapde Brigitte Bardott, no terrivel ano de
1964, ter desfilado toda a sua beleza europeis petaas de Buzios. Quem sabe &&B bebia

Coca-Cola e pensava em casamento...

No Catatay gracas ao procedimento alegorico, 0 modernoreaica, assim como acontece
nas obras tropicalistas, também se justapfem. ofidoscartesiana e escravismo brasileiro
seiscentista (“Escravo, tudo que é teu € do sehRdEMINSKI, 1989, p. 173]) convivem no
Recife holandéswventado por Leminski (Gatatay de fato, ndo € um romance historico, mas uma
“livre adaptacdo” da historia do Brasil holandé@s)violéncia da escraviddo no Brasil colonial e a
violéncia de Estado praticada pela ditadura miliiaupam o mesmo espaco na obra leminskiana,
representando o lado mais arcaico do pais. O pelmue o pau-de-arara mancham de sangue
qualquer esperanca de atingir a modernidade @tdim. E nem mesmo a filosofia de Descartes, a
ciéncia de Marcgraf ou a arte de Pbsbnseguem disfarcar a face repulsiva do Brasit@aas
imundas senzalas ou nos pordes da ditadura.

E é nesse universo cultural, em que o som dasealdgndinhas marciais abafam os gritos
dos torturados nas celas dos quartéis, dentro dessexto bem brasileiro, queGatataunasce e

27 «L4 na torre Marcgravf, Goethuisen, Usselincx, IBas, Post, Grauswinkel, Japikse, Rovlox, Eckhalgaonam e
corralecionam as vitrines de vidro dos bichos eefialeste mundo” (LEMINSKI, 1989, p. 32).
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monstruosamente se mo$fr§'Passa o tempo, 0 monstro ndo se mostra, querdepara uma
demonstracao." [LEMINSKI, 1989, p. 19])

2 3e recordarmos a prépria etimologia da palavraristro”, encontrar-lhe-emos dois significados deltu Primeiro:

a espectacularidade, proveniente do facto de gunenstrose mostrgara além de uma norma (“monstrum”). Segundo:
0 mistério, causado pelo facto de a sua existénof fazer pensar numa adverténcia oculta da natugegue
poderemos adivinhar (“monitum”). Todos os grandestgiipos de monstro, os da mitologia classica, @am
minotauro ou a esfinge, séo ao mesmo tempo maaavéiprincipios enigmaticos” (CALABRESE, 1987, @61



46
CAPITULO 2
CATATAU E O ROMANCE POS-64

Apdés nossa contextualizagdo historica @atatay realizada no capitulo anterior,
procuraremos agora fazer um breve posicionamentmbita leminskiana dentro do que se
convencionou chamar demance pés-64

O critico Renato Franco (1998), em d@nerario politico do romance pos 64: A Festa
divide a analise das obras publicadas dentro d@geerditatorial brasileiro em trés fases: 1°
Movimento - literatura e politica (1964-1969), 2bWmento - o romance da cultura da derrota
(1969-1974) e 3° Movimento - 0 romance na epocabéatura (1975-1979). Para nos, essa divisdo
€ bastante produtiva, posto que o periodo de ediecdgCatatau- escrito entre 1966 e 1975 -
abarcou os dois primeiros "movimentos"” definidos panco. Apesar disso, a obra leminskiana
apresenta significativas diferencas em relacdo raosances publicados entre 1964 e 1974
analisados por Franco. Por sua vez, algumas das ebitadas no 3° Movimento, chamadas pelo
critico de “ficcao radical’, apresentam caractiedst mais semelhantes as @atatay como a
narrativa fragmentada e o uso da técnica da mamtag®rém, ndo nos alongaremos aqui na
comparacao entre a obra leminskiana e essa "ficgdigal’. Nosso objetivo principal, neste
capitulo, é apresentar aquela que seria a maisraeictaracteristica da maior parte dos romances
pos-64 e que também € a caracteristica que mai®uiia aquelas obras G@atatau a linguagem

"jorno/naturalista®.

No dia 1° de setembro de 1964, o jor@akreio da Manh&publica o editorial "Tortura e
insensibilidade", que, segundo Elio Gaspari, fedepde "uma das memoraveis campanhas da

histéria da imprensa brasileira". Eis o trecho ditogial:

Todos os dias, desde 1° de abril, o publico e awidades tomam conhecimento
com detalhes cada vez mais precisos e em volunee ez maior de atentados
contra o corpo e a mente de prisioneiros culpadoneaentes. No entanto, desde o
dia 1° de abril, o siléncio pesa por sobre esse®sr Ndo ha uma explicacdo, uma
nota, um protesto oficial sobre as denuncias. Ei#&ecio, e a prépria frequéncia
com que se toma conhecimento das torturas, provacae reacdo ainda mais

29«0 apogeu do naturalismo (Europa, segunda metadsédulo XIX) coincide com a explosdo do jornalisth®

discurso jorno/naturalista representa o triunforazdo branca e burguesa: o discurso naturalistapébjacdo do
naturalismo na literatura.” (LEMINSKI, 2011, p. )OCuriosamente, Paulo Leminski, ao falar sobr€atatay
afirmara: “OCatataué o fracasso da légica cartesiana branca no eaforcasso do leitor em entendé-lo, emblema do
fracasso do projeto batavo, branco, no tropico” MUESKI, 1989, p. 208). Para Leminski, o naturalisrmestaria
associado ao “triunfo da raz&o branca e burguesajyanto que o antinaturalismo catatauesco repegsen “fracasso

da logica cartesiana branca”.Gatatauseria, portanto, uma luta contra a razao brarctesgiana e burguesa.
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sinistra: verifica-se a tendéncia para cair nunaalggal insensibilidade, esgotando-
se a capacidade de sentir horror e revolta (GASP2(R12a, p. 143).

Os escritores brasileiros do "p0s-64", a despeitanédo e da coacdo promovidos pelo
terror de Estado, continuaram tentando demonstiaraqda tinham "capacidade de sentir horror e
revolta”. Mas como escrever coagido pela opresgideecensura?

Foi sob essa longa noite de siléncio (s6 interrdmgielos gritos dos torturados) que os
escritores brasileiros permaneceram resistindo hewwsores da ditadura. E, para continuarem
combatendo e denunciando o regime autoritariopytiges precisaram encontrar meios de ludibriar
a censura e utilizaram-se de “uma linguagem cifrada como diria Otto Maria Carpeaux, para
iludirem os mecanismos repressivos, os escrit@eslgram da “linguagem esoépica”

A censura e a repressao armada tornaram quasesivglogualquer tipo de manifestacao
politica da sociedade civil contra o Estado ditatoEntraram em cena, entdo, as artes e a litaratu
como pontas de langa da resisténcia ao regimece o

Roberto Schwarz, no classico ensaio “Cultura etipal)i 1964-1969: alguns esquemas”
(2008, pp. 70-111), afirma que a producéo cultdeaksquerda, a despeito da repressao politica de
direita, representou uma “hegemonia cultural” noaddr Schwarz diz também que a
“intelectualidade socialista” foi poupada e queofflirados e longamente presos foram somente
agueles que haviam organizado o contato com opsra&amponeses, marinheiros e soldados.” (p.
72)

Heloisa Buarque de Hollanda, no livropressdes de Viagelnaseada no texto de Schwarz,

também refere-se ao predominio “anémalo” da proalggéural de esquerda no pais:

Dai a anomalia que Schwarz registra: o regime anide direita deixa intocada a
producédo cultural esquerdizante que continua aazer,fembora privada do que
poderia ser sua possibilidade mais estimulanteprdato vivo com as classes
dominadas (HOLLANDA, 1980, pp. 89-90).

Um exemplo dessa tentativa de “contato vivo comclasses dominadas”, promovido
anteriormente ao golpe militar, foi o trabalho @C (Centro Populares de Cultura), que tiveram

entre seus principais lideres o dramaturgo Oduvlidana Filho, o Vianinha, e o poeta Ferreira

30 Ao tratar da censura imposta pelo Al-5, informa-Btio Gaspari, em seu livid ditadura escancarad4A mordaca
imposta a imprensa a partir de dezembro de 1968oafasa, onipotente e erréatica. (...) Quandodtiada, em 1978, a
mordaga tinha superado a duragdo do controle daeirsg na ditadura de Vargas, transformando-se rie ma
prolongado periodo da censura da historia do Braf#pendente” (GASPARI, 2002b, p. 218).

31 Afirma o critico Fabio Lucas: “O primeiro objetivia censura, nos governos autoritarios, é impedircalacdo da
mensagem adversa. A rebeldia do escritor, em itagcdes, tem consistido, primeiramente, em buarlaigilancia do
poder, fazendo circular uma linguagem cifrada,idéslismo mais decantado, a ‘linguagem esopicaheadizia Otto
Maria Carpeaux, um militante da contracensura easncriticos mais contundentes do golpe de 64" (RBC1985, p.
108).
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Gullar, que, em seu lividanguarda e subdesenvolvimento: ensaios sobre detdara que os CPC
buscavam “formas de comunicac¢do populares” e pavann levar “suas obras aos sindicatos, as
favelas, aos subdrbios, as vilas operéarias, agusle acucar, as faculdadeapyd AGUILAR,
2005, p. 119). O resultado dessa tentativa de cimagfo mais direta com o po¥doi, segundo
Hollanda, a producdo de uma linguagem poética Beatéria, ritualizada, exortativa e
pacificadora” que, por sua vez, teve como consagaéluma poesia metaforicamente pobre,
codificada e esquematica” (HOLLANDA, 1980, p. 26).

Contraria a essa poesia empobrecida foi a posigdada pelos poetas concretos, que, desde
1961, empreenderam o “salto participante” sem delgdado o lema maiakovskiano “Sem forma
revolucionaria ndo ha arte revolucionaria”. Diféaesnente dos artistas ligados aos CPC, o
engajamento politico ndo fez com que os poetagemscdeixassem de lado as preocupacdes com
a experimentacdo de linguagem (como vimos no dapéinteriorf°. Entdo, enquanto a literatura
produzida pelos CPC buscava uma comunicacdo madiata, utilizando-se de formas poéticas
mais simples e previamente codificadas pelo selicoila poesia concreta procurou combinar a
invencdo de formas e o “repertorio alto” com o ¢aganto politico. Essa atitude concretista nos
remete ao poema “Incompreensivel para as massa¥ladimir Maiakovski, que diz: “Chega / de
chuchotar / versos aos pobres. / A classe conduttaiabém ela pode / compreender a arte. / Logo:
/ que se eleve / a cultura do povo!” (MAIAKOVSKIO@2, p.126). A literatura verdadeiramente
engajada ndo deve deixar de ser literatura parmmes peca de propaganda ou simples relato de
louvaveis intencbes humanisticas. Maiakdvski afjrema seu texto “Operarios e camponeses nao
compreendem o que vocé diz”: “E preciso saber dzgaa compreensibilidade de um livrapud
SCHNAIDERMAN, 1971, p. 231). De livros repletos seme de boas intencdes, o Limbo da
Literatura, como se sabe, esta cheio.

Heloisa B. de Hollanda, na obra supracitada, ttatémportancia da producao cultural na
resisténcia a ditadura, afirmando que as maniféstagrtisticas ficaram encarregadas da resisténcia
politica, visto que a ditadura impossibilitou o bage politico aberto”. Hollanda também fala da
“cultura da resisténcia” e sua criacdo de “novas®ibg os quais expressavam as necessidades e 0s

desejos que o0 povo ndo podia expressar. Esses Iparficipavam de espetaculos cujo “repertorio

32 No Manifesto do Centro Popular de Cultura, de 19&e: “Os membros do CPC optargor ser povo, por ser
parte integrante do povo, destacamentos de sewgitxé@ofront cultural’ (apudHOLLANDA, 1980, p. 18).

33 Gonzalo Aguilar comenta as diferencas de posio@mio entre 0s poetas concretos e os participalateSPC:

“Quando os poetas de Invencdo se perguntavame'ad@jp as revolugcdes, sendo radicalizacbes da mdui@unham

gue eram as prOprias praticas que deveriam mudaeiqu@ era a viabilidade histérica de conceitos camde

‘revolucdo’ que se havia transformado. Para ogegigue, desde o inicio dos anos 1960, haviam op@lds praticas
de agitacdo tradicionais, ao contrario, trata-seapefundar um processo de conscientizacdo em queaos

desempenhavam o papel da alienacédo e da penetragénalista. Esta era a ideia dos CPC (CentrosuRogs de
Cultura), que se dedicavam a constru¢do de umitmrparainstitucional exterior aos meios” (AGUILARQOS5, p.

119).
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de truques” (ja previamente reconhecidos pelo papliinha como objetivo principal aludir ao
contexto politico do Bras{HOLLANDA, 1980, p. 92).

A estudiosa também chama a atencdo para o fatosdebjetos artisticos de carater
esquerdizante e contestatodrio terem se tornadafm®a@omercializaveis por parte do "sistema”. E
Roberto Schwarz, no ensaio ja citado, afirma:)“é.producdo de esquerda veio a ser um grande
negdcio, e alterou a fisionomia editorial e artsstilo Brasil em poucos anos” (2008, p. 77).

Sendo o aspecto redundante da linguagem a prinadpedcteristica dos produtos
“comercializados” pelosnass mediaas obras de arte engajadas politicamente, comepeutorio
de procedimentos estéticos bastante limitado, w@ergam realmente escapar da cooptacédo pelo

mercadd*

A esquerda parece precisar de heréis, de mitognaitires da resisténcia a
ditadura. E aos poucos um consideravel publico can® se configurar, um
publico onde a politica € consumida comercialmeAteapacidade de o sistema
recuperar essa contestacdo € surpreendente. Ass dalmgajadas vao-se
transformando num rentavel negécio para as empresasiltura: a contestacao,
integrada as relacdes de producéo cultural estatiete transforma-se novamente
em reabastecimento do sistema onde nao conseguduzprotensdes
(HOLLANDA, 1980, p. 93).

Apesar de Hollanda, quando se refere as "obragastagd, querer tratar especialmente da
musica popular, do teatro e do cinema, parece-neoqomance aparentemente também passou a
ser um "rentavel negdcio”, afinal, segundo a pesgigra Janete Gaspar Machado (1981), na
década de 1970 foram publicados cerca de duzesrtances brasileirds um nimero considerado
elevadissimo para a época.

Enfim, & parte essa relacdo com o "sistema", reptado, no caso dos romances, pelo
mercado editorial, os escritores continuaram lutanesistindo, e a literatura brasileira do "p6%-64
acabou por encontrar na linguagem *“jorno/natuedlish principal forma de se engajar

politicamente.

1 - O romance "p6s-64" e a linguagem "jorno/natsia!

34 Segundo Malcolm Silverman: “N&o deveria ser nerdsorpresa, portanto, que a literatura socialmeng@jada
(mas ndo o teatro) permanecesse largamente isemmandura, embora ndo de cooptacdo, nos anos tesgaih964; e
mesmo apo6s 1968, quando o Al-5 foi promulgado,inoasse livre de interferéncia direta. Na verdaaieto a prosa
longa como a curta, particularmente o conto, floeesm naquela época, como um registro histéricdime no que se
chamaria doom apesar, ou talvez por causa, das medidas dessdpig(SILVERMAN, 2000, p. 33).

% “Fcil se torna perceber que, quantitativamentgrjunto de romances é significativo. Um levantatmelementar,
a partir daRRevistas Bibliograficas da Biblioteca Naciondemonstra, como resultado inicial, um total apnado de
200 (duzentos) romances” (MACHADO, 1981, p. 15).
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Tornar-se legivel pelo conformismo aos padréesertgs;
exprimir os anseios de todos; dar testemunho solpais;
exprimir ou reproduzir a sua realidade — é tendargpiie
verificamos em Magalhaes, Alencar, Domingos OlimBitac,
Méario de Andrade, Jorge Amado. Mesmo quando o grand
publico permanece indiferente, e ele sé conta cemeguenos
grupos, o escritor brasileiro permanece facil naiomia dos
casos.

Antonio Candidoliteratura e sociedade: estudos de teoria e
histéria literaria

Com a acelerada urbanizacao e industrializaca@tkogppartir da segunda metade do século
XX, os meios de comunicacdo de massa, especialradetevisdo, passaram a ter um papel muito
importante na difusdo de ideias, comportament@$aey, ideologias. A questao da influéncia dos
mass mediasobre a linguagem romanesca no Brasil é analipadaRenato Franco em seu

Itineréario politico do romance p0s-64: A Festa

O universo do jornal e o da televisdo constituemeedadeira matéria desse
romance que prenuncia as grandes questdes exptxitasrpela prosa de ficcdo
apos a década de 1960: influéncia do jornal neafitea - que se vé obrigada a
buscar nele novas formas de representacdo daawali® que pode acarretar
(como ja assinalou Davi Arrigucci #). tanto consequéncias positivas como
negativas para ela (...) (FRANCO, 1998, p. 35).

Flora Sussekind, em suas obtateratura e vida literaria: polémicas, diarios eetratos
(1985) e Tal Brasil, qual romancg1984), parece concordar com Franco e Arriguceguado
Sussekind, sdo elementos recorrentes da litenpfis®4: a linguagem jornalistica, o naturalismo, a
literatura-verdade, o romance-reportagem, o coati@ia, a literatura documental, a literatura
mimeética, o realismo, a verossimilhanca realistalegoria, entre outros. Ainda de acordo com a
estudiosa, o romance p0s-64 se caracterizou ptar tatizer o que a censura impedia o jornal de
dizer” (1985, p. 57): "Se nos jornais e meios dawaicacao de massa a informacgéao era controlada,
cabia a literatura exercer uma funcao parajormedist(p. 10)

Paulo Leminski também escrevera a respeito daéinfiia da linguagem jornalistica sobre a
literatura brasileira em seu artigo "Forma é pgdafitmando que a "neutralidade’ (objetividade)
do discurso jorno/naturalista € uma convencao"ee"ifio ha texto literario sem perspectiva, quer
dizer, sem intervencgéo da subjetividade" (LEMINSRQ11, p. 103).

% Franco se refere ao artigo de Davi Arrigucci dqui ja citado, no qual o critico faz a seguintéliae da ficcdo
produzida nos anos 1970: “Eu acho o seguinte:atdidi de setenta para cd apareceu uma tendéncia fiortit, um
desejo muito forte de voltar a literatura mimétide fazer literatura préxima do realismo, quer digae leve em conta
a verossimilhanca realista. E com um lastro mwittefde documento. Portanto, dentro da tradicéal gler romance
brasileiro, desde as origens. // Isso se colocavés de uma espécie de neo-naturalismo, de nksateajue apareceu
agora e que esta ligado as formas de represerdagamal” (ARRIGUCCI JR., 1979, p. 79).



51

(Poderiamos acrescentar ainda que, considerandoteyesses editoriais, ideoldgicos e
econdbmicos das empresas jornalisticas, o que nsenesrifica no seu discurso é a “neutralidade”.
A objetividade do discurso jornalistico é apenas gmestdo de organizacao formal do texto, visto
que, nesse discurso, a funcdo refereficidh linguagem é a predominante. E é essa funcéo
referencial que cria o efeito ilusorio da neutradid e da objetividade da linguagem jornalistica.)

Se considerarmos apenas os romances definidosguatdRFranco como “ficgédo radical”,
agueles nao se encaixariam de maneira integraés@idao feita acima por Sussekind. A despeito
disso, mesmo alguns romances desse periodo soffeaimente a influéncia da linguagem
“jorno/naturalista”, como observa o proprio Rentanco quando, ao analisar 0 romaAcdeesta
afirma que neste também se encontra o "impeto demam verossimil, tipico do romance da
década" (FRANCO, 1998, p. 162). Porém, se congit@s apenas 0S romances publicados até
1974, ou seja, os pertencentes aos dois primemosiinentos” definidos por Franco, acreditamos
gue as caracteristicas do romance p0s-64 aponatlapesquisadora sejam todas muito coerentes
e adequadas.

Sobre a "funcdo parajornalistica”, de que tratas&kisd, essa necessidade de o escritor

servir de porta-voz do povo oprimido também é olzsa por Davi Arrigucci:

Fazendo coisas que ele [0 escritor José Louzeifio] conseguia fazer como
repérter policial de um jornal, né? E em que, riele ndo podia dizer tudo o que
pensava, nem a reportagem tinha a importanciapntexto do jornal, que teve o
livro. Ai ainda funciona um pouco a aura da literat A mesma coisa colocada no
contexto do jornal tem menos impacto do que adlitea. Quando ela se estendeu
ao publico literario teve muito mais impacto (ARRIGCI JR., 1979, p. 107).

Ha claramente uma similaridade entre essa linguag@rencial adotada pelos romancistas
do pos-64 e a linguagem das obras dos integramesC&®C: a busca por uma comunicagao
imediata. Porém, se os CPC iam ao campo e as dabfatar diretamente com o povo, o que
justificava de certa forma a sua linguagem poésicaplificada, os romances a que se refere
Sussekind eram lidos principalmente pela classeaméthana e universitaria, que, supostamente,
estaria mais habilitada para fruir um tipo de #tara de maior grau de sofisticacdo. Portanto,
acreditamos que, em comparacao ao projeto dos @Pmances do pds-64 que se preocuparam
apenas com a fidelidade documental e com o engajanpmlitico, deixando de lado o rigor
construtivo e a pesquisa de linguagem, revelaramuggamente equivocados, ou seja, foram
politicamente ineficazes e alcancaram um valordite infimo, passando a valer quase que

somente por seu interesse historico e sociolégico.

" Sobre as funcBes da linguagem, ver o ensaio “listiga e Poética”, de Roman Jakobson, lénguistica e
Comunicagad1969, pp. 118-162) leundamentos da Linguistica Contemporgrda Edward Lopes (1995, pp. 59-71).
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Um produto dessa necessidade de informar as pessaes criar uma literatura que
registrasse a realidade do pais foi 0 chamado rocer@portagem que, segundo o critico Malcolm
Silverman, teria surgido “como consequéncia esppecifa censura da imprensa” (2000, p. 37).

Assim define Silverman esse tipo de literatura:

Deve-se notar, porém, que a prioridade no romagperragem nao era compor
uma narrativa brilhante, mas informar ao leitorapgd declarado do jornalismo,
mediante estilo direto e sucinto, junto com umadailacdo factual, tipo diario-
policial, que agora se tornava um modelo parag@dicEle veio servir de crbnica,
na linguagem diaria de jornal, da outra historia-oficial, dos acontecimentos que
se desenrolavam de modo quase sempre inconcl(si\dB)

O romance-reportagem, ao ndo pretender “compor nenativa brilhante”, possui, nos
parece, trés grandes problemas: 1) ndo se susiamia literatura, estando mais proximo do que
Umberto Eco analisa como “midcult’ ou seja, trata-se basicamente de subliteratyrase@
publico é muitissimo menor do que o dos jornaigjue diminui a eficacia da sua tentativa de
substituir a funcao informativa dos jornais entéosurados; 3) devido ao fato de os seus leitores,
em sua imensa maioria, serem pessoas previamemtadds a mensagem politica veiculada nos
romances, essa mensagem torna-se altamente retkiedaonsequentemente, pouquissimo eficaz.

Poderiamos, inclusive, comparar o romance-repartage livro de autoajuda. Ambos
procuram, em Ultima analise, aliviar a angustidaiimr. No caso do livro de autoajuda, o leitor
busca “orientacbes” de como solucionar problemasqas ou acaba se identificando com as
agruras vividas pelo narrador ou pelas personagemse termina por criar uma empatia entre leitor
e obra. A “identificacdo” também € importante nmamce-reportagem, visto que o leitor desse tipo
de literatura busca o alivio das suas angustiadeattificar imediatamente o mundo vivido pelas
personagens e ao se identificar com os problert@sentos delas. No romance-reportagem, assim
como no livro de autoajuda, ha uma clara divisdoeem Bem e o Mal e o leitor, obviamente, se
coloca ao lado do Bem. E mesmo quando o Bem pgrexcter, estar ao lado dele ja conforta
suficientemente o leitor. Ou seja, tanto no romaepertagem quanto no livro de autoajuda, o
leitor encontra uma forma de apaziguamento pasaas aflicdes. E, no fim das contas, o mercado
do livro é que acaba ganhando com esse tipo datiita rala e esteticamente pouco desafiddora

Voltando a questdo da linguagem "jorno/naturaljsteémos novamente Arrigucci:

3 \er o0 ensaio “A estrutura do mau gosto”, Apocalipticos e integradpsle Umberto Eco (1970, pp. 69-128).

39 Sobre o romance-reportagem, observa Renato Fréfqmreciso destacar que esse tipo de romanceefoieiro da
cultura populista originaria dos anos 60. Isso écemivel no modo de constituir a linguagem romeaes
frequentemente proxima ao jornal, elaborava masmewntidianas e populares de falar que, no maivelsss, apenas a
aproximou, mais rapidamente, da Industria Cultu@RANCO, 1998, p. 100).
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Eu me lembro de um ensaio de Bruniéere que é dbdmaéculo passado, quando a
palavra "reportagem" era um neologismo. Ele esarawve ensaio em cima da

hora, falando de romance e reportagem. E ja afraldo quadro do naturalismo,

faz uma critica do romance-reportagem, porque @ @lg se perde. Ele nédo diz
com essas palavras, mas € um romance que naufaiagularidade. Quer dizer,

como pega o inessencial, como todo factual é olgjettiteratura, esse romance
atribui sentido a tudo, e, portanto, a nada (ARRIGWUJR., 1979, p. 80).

Na visdo do critico, essa volta ao naturalismomeio da linguagem jornalistica foi uma
escolha artisticamente frustrada. Por sua vez,tR&manco tece outros comentarios sobre a relagédo
entre jornalismo e literatura e demonstra concaridaoom Arrigucci, afirmando que romances
comoLucio Flavio, o passageiro da agonfaupervalorizaram a figura do jornalista” e quigna
de ter tido uma existéncia breve, ele representau dos modos negativos de influéncia do jornal
na literatura” (FRANCO, 1998, p. 37).

Outro critico, Fabio Lucas, e@ carater social da literatura brasileiratambém trata da
caracteristica mimética da ficcdo nacional dagpetéodo, afirmando que a “tendéncia documental
gue marca o romance da cidade aproxima-se de pugagem urbana” (LUCAS, 1976, p. 106) e
gue “a atitude renovadora foi confundida com adfteeza no enunciado de desafios a ordem
politica e @ moral dominantes” (p. 102). Na oWanguarda, historia e ideologia da literatyra
Lucas também analisa “a propenséo ao veridico”51p899) observada nos romances brasileiros
daquele periodo.

Flora Stssekind aponta alguns dos principais pnoddedessa literatura baseada na tentativa
de mimetizacdo do real, afirmando que, na "ficc@asiteira dos anos 70", os procedimentos
literarios limitavam-se a um “estilo direto, obyeti e que houve concomitantemente uma “
supervalorizagdo da alegoria” (SUSSEKIND, 198559). Em outro livro seuTal Brasil, qual
romance Sussekind também avalia negativamente os romapeeduscam a "literatura-verdade”
por considerar que naquelas obras o “fato ficciosdlseria justificado artisticamente a partir da
verificacdo da sua semelhanca com um “referentatextual” (SUSSEKIND, 1984, p. 38). De
acordo ainda com Sussekind: "O novo naturalismmai& énfase a informagéo do que a narragéo."
(p. 174)

Quanto ao naturalis9 no artigo "Forma e poder", ja citado, temos dashos que sdo
relevantes para entendermos como Leminski entenlifiguagem naturalista dos romances p0s-64,
gue, por sua vez, apresentava-se totalmente opostaboratério linguistico d&€atatau "O
naturalismo é incompativel com o experimento. Colinguagem inovadora." (LEMINSKI, 2011,

p. 103)

0 Malcolm Silverman faz a seguinte observacgio salmeacdo entre o romance-reportagem e o Natu@li$gum
paradoxo que este género jornalistico [0 romangertagem], tdo firmemente embasado no imediato iestantaneo
(ou flagrante), tenha a sua génese num movimeatario do século XIX: o naturalismo” (SILVERMANDRQO, p. 37).
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De fato, a tendéncia naturalista ao estabelecingmteerdades aprioristicas € incompativel
com a caracteristica principal de obras com@Gatatay ou seja, sua “abertura”. Afirma Paulo

Leminski:

S0 a obra aberta (=desautomatizada, inovadora)ajardp, ativamente, a
consciéncia do leitor no processo de descobedafmide sentidos e significados,
abrindo-se para sua inteligéncia, recebendo-a cpamoeira e colaboradora, é
verdadeiramente democratica (LEMINSKI, 2011, p.)104

Quando Leminski trata da “obra abeffatomo “verdadeiramente democratica”, ele quer
significar que soO esse tipo de obra pode oferexégitr a liberdade de ele, leitor, operar como um
coautor do trabalho artistico, cujos sentidos s@dyzidos a partir da relacdo do fruidor com a
estrutura formal que compde a peca: “Aqui a obebérta’ como é 'aberto’ um debate: a solucéo é
esperada e auspiciada, mas deve brotar da ajudeieote do publico.” (ECO, 1968, p. 50)

Por outro lado, nas obras naturalistas, o leitoordduzido pelo ponto de vista estreito do
narrador, o qual procura condicionar as possilikdade interpretacdo da obra, visto que seu
principal objetivo € defender uma teoria e afirmana verdade. Dai a proximidade entre a
linguagem jornalistica e a naturalista: ambas peoouestabelecer uma verdade aprioristica que
devera ser comprovada e aceita ao final da naarativ

Como vimos, segundo alguns dos principais comergaddo romance pés-64, neste
predominaram a linguagem "jorno/naturalista”, aréitura mimética e o "impeto documental".
Leminski talvez pensasse em algum romance da fjphao/naturalista” quando escreveu: “Ainda
nao se desligou da realidade objetiva, a puta terigta no mercado das idéias!” (LEMINSKI,
1989, p. 138). Por seu turno, veremos nos doisipaxcapitulos de nossa dissertacdo que a "obra
aberta"Catatau- a despeito de, assim como 0s outros romancgRsi®4, também denunciar e
criticar o Estado autoritario - diferencia-se ddgsi@omances principalmente por sua linguagem
inventiva, seu barroquismo e sua filiacdo a tramlicka satira menipeia. Sobre @atatay
poderiamos dizer, adaptando as palavras do fotmalisso Viktor Chklovski, que o objetivo da
obra leminskiana “é dar a sensacdo do objeto cos@p\ve ndo como reconhecimentapy(d
TOLEDO, 1976, p. 45). A cada linha @atatay o que parece reconhecivel, termina por mostrar-se
estranh®. Quando esperamos uma linha reta, inesperadarserge (como uma aparicdo, uma
“visdo”) um tortuoso “labirinto de pecas e miucah@LEMINSKI, 1989, p. 31).

“a Quanto ao conceito de “obra aberta”, o que UmbEdo, em seu livrdDbra aberta afirma sobre o romance
experimental, pensamos que também se aplicari@agmtau “(...) somente no romance experimental se enaostr
decisdo de dissociar os nexos habituais, com hlEsquais se interpreta a vida, ndo para encontrarnéio-vida, mas
para experimentar a vida sob novas perspectivagnagas convencdes esclerosadas” (ECO, 1968, p. 196

“2 Sobre o conceito de “estranhamento”, observa lciei@'Aléssio Ferrara: “A teoria de Chkl6vski que apoia na
acdo de estranhar o objeto representado procursptyao universo para uma esfera de novas percepgc@ese opde
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Provavelmente devido a esse conjunto de espeecifleglda obra leminskiana, esta ndo pode
ser amoldada em nenhum dos nove tipos de romangaradesto classificados por Malcolm
Silverman, em seu livr@rotesto e o novo romance brasileifd000). Os nove tipos sao assim
denominados por Silverman: romance-jornalisticopaince memorial, romance de massificacéo,
romance de costumes urbanos, romance intimistagmoenregionalista-historico, romance realista-
politico, romance da sétira politica absurda e rameala sétira politica surrealista.

(A despeito de os dois ultimos tipos citados, “ropea da satira politica absurda” e
“romance da satira politica surrealista”, assemethase adCatataudevido ao uso da satira, a obra
leminskiana possui diferencas muita claras cont@ela ambos.

Segundo Malcolm Silverman, o “romance da satir&ipalabsurda” procura “documentar o
momento” e “refor¢ar a impressao de realidade fafozp” a fim de poder, por meio do contraste,
“ressaltar o lado absurdo dos casos narrados” (200812). Esse esforco de documentacédo da
realidade n&o existe nGatatau Neste, a realidade & continuamente deformada,ha&endo
espago para a apresentacao fotografica da vida.

Com relacdo ao segundo tipo, 0 “romance da satieiga surrealista”, a principal
diferenca entre ele e @atataurefere-se ao fato de, na obra leminskiana, adiaeddi ser distorcida
pela linguagem tipica do livro, com suas inveng@asabulares, sua organizacdo aparentemente
cadtica e sua narrativa sem intriga ou peripédtas. seu turno, no “romance da satira politica
surrealista”, a deformacao da realidade é obtittagréacdo de uma narrativa (aqui, diferentemente
do Catatay ha enredo, peripécias, climax etc.) em que a®pagens e/ou os fatos sdo construidos
com o intuito de criar um choque entre o que senele como mundo “real” e a “verossimilhanca
interna” do romance.)

O Catatay por sua prépria caracteristica hibrida e mukifada, acaba por conter varios
dos elementos dos romances de protesto, comora, ®ahiumor, o carater documental (porém, um
documental parddico e satirico), a denuncia etavdelmente, Malcolm Silverman nao classificou
o Catataucomo um romance de protesto porque a obra lenaingké tdo singular que até a sua
classificagdo como romance é algo muito dificisddazer.

Alids, Catataudefinitivamente ndo se encaixa no "realismo fofrdalque trata lan Watt no

seu famoso livr& ascensédo do romancgegundo o critico:

O meétodo narrativo pelo qual o romance incorposa egsdo circunstancial da
vida pode ser chamado seu realismo formal (...yéMdade, o realismo formal é a
expressdo narrativa de uma premissa que Defoehardgon aceitaram ao pé da

ao peso da rotina, do habito, do ja visto. Extraiodbjeto de seu contexto habitual e revelandattha faceta insdlita,
o0 artista destroi os clichés e as associacbesetfEdas, impondo uma complexa percepcdo senslarighiverso”
(FERRARA, 1986, p. 34).
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letra, mas que esta implicita no género romancena#o geral: a premissa, ou
convencao bésica, de que o romance constitui uaorebmpleto e auténtico da
experiéncia humana e, portanto, tem a obrigac&ordecer ao leitor detalhes da
historia como a individualidade dos agentes endoli os particulares das épocas
e locais de suas acdes - detalhes que sdo apdeseatsaves de um emprego da
linguagem muito mais referencial do que € comumoeitnas formas literarias
(WATT, 1990, p. 31).

A obra leminskiana seguramente néo elabora "urntoretampleto e auténtico da experiéncia
humana". Seus personagens principais, Cartésidisclevski, quase nada fazem. Artischevski s
chega nas ultimas linhas do romance... e chegalbéBartésio passa o tempo fumando maconha,
bestificado no meio das bestas da selva recife@sande parte do que sabemos sobre os
personagens nao esta no romance, mas fora dete, quos Cartésio/Descartes e Artichevski sdo
personagens “livremente inspirados” em personadislabistoricas. O que ha de “experiéncia
humana” noCatatau €, primordialmente, a exposicdo das multiplas iposades dos falares
brasileiros apresentados em sua forma escritda(& que o Brasil historico também esté |4, oculto
pela loquacidade catatauesca, como poderemos absamn mais detalhes nos dois préximos
capitulos.)

Haroldo de Campos disse, a respeito do seu liveo“géo € um livro de viagem”: “As
galaxias, num nivel essencial, sdo uma ‘defesaigtralcdo da lingua portuguesa’, a partir da
condicao latinoamarda” (CAMPOS, 2004, p. 122) Se &alaxiassdo essa “ilustracdo”, podemos
nos arriscar a dizer que @atatau seria uma fotografia da nossa lingua em pleno mewio:
cinema poeticamente falado.

Contudo, denominar @atataucomo um romance € possivel porque - além de apagsen
um narrativa longa ambientada num lugar (Recifarm#s) e tempo (séc. XVII) definidos, e contar
com personagens internamente verossimeis (Carfasigchevski) - seu subtitulo é "um romance-
ideia" e também porque, como Silviano Santiagorefiel”, o romance é “tawlesspor exceléncia”
(SANTIAGO, 1989, p. 30). E quem mais poderia esareyxm romance tao “fora-da-lei” como o

Catatause ndo aquele que se autodenominou o “bandidsahia latim*>?

43 ~ n R H ” w H 1

A expressdo “condicdo latinoamarga” encontra-spo@ma de Haroldo de Campos, “This planetary music f
mortal ears”, do qual extraimos o trecho a sedfatas da condicao latinoamarga / do tempo e deessos / dos
floreios / duma voz auroral” (1998, p.15).

A anarquia formal ndo deve ser tomadapriori, como um dado negativo na avaliacdo da literadungprosa de
agora. Pelo contrario. Demonstra a vivacidade aei@é capaz de renascer das proprias cinzas; dataateabilidade
da forma, pronta para se moldar idealmente a $iasagramaticas novas e dispares; e exprime avidate do
romancista, que busca sempre a dicgdo e o camessED@is. I1SSO porque 0 romance - ao contrario ulwssogéneros
maiores - nasce no momento em que se comeca aadualictritério demitagdocomo motor para o novo. De todos os
géneros, o romance, como dizem os anglo-saxdelavdasspor exceléncia” (SANTIAGO, 1989, p. 30).

“5 Na biografiaO bandido que sabia latinescrita por Toninho Vaz, lemos essa declaracdcedenski: “- Eu sou um
professor frustrado. Acho que sou um professor edida em que consigo transmitir clareza, porqueysooclareza
para mim, para as coisas que me interessam. Madeaeoque na mecéanica de transmissdo do saber fppnim
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(Alids, € interessante observar que Paulo Lemirgkise denominar “bandido”, aproxima-
se de varios outros artistas seus contemporanews Oiticica, Glauber e Sganzerla, que fizeram
do tema da bandidagem e da marginalidade um elemamito forte nos seus trabalhos. O critico
Frederico Coelho afirma que “Hélio Oiticica davaldeacdes publicas afirmando o carater legitimo
do banditismo urbano” (COELHO, 2010, p. 166). P sez, Glauber Rocha film@ancer em
1968, que, segundo o cineasta, seria um “ensare sololéncia” §pud COELHO, 2010, p. 166).

E, para terminar com nossos exemplos, Rogério 8dandirigeO bandido da luz vermelhaujo
protagonista, em determinado momento do filme aénettio de “o Zorro dos pobré&”Bandido ou
mocinho? No Brasil dos anos 1960-70, ser mocinhaepresentar o poder estabelecido, ou seja, a
ditadura e a burguesia conservadora. Por cont®,disulo Leminski e tantos outros artistas
brasileiros adotaram o lema de Oiticica: “Seja nmalgseja heroi.”)

Ainda sobre a questdo deGCatatauser ou ndo ser romance, poderiamos responder como

Machado de Assis o fez no prélogo da quarta edigdgeuMemorias Postumas de Bras Cubas

Capistrano de Abreu, noticiando a publicacdo dmJiperguntava: "A8/emadrias
Péstumas de Bras Cubaiio um romance?" Macedo Soares, em carta que me
escreveu por esse tempo, recordava amigamentéagsns na Minha TertaAo
primeiro respondia j4 o defunto Bras Cubas (conheitor viu e vera no prologo
dele mais adiante) que sim e que ndo, que era E@EY@EATa UNS € N30 O era para
outros (ASSIS, 1971, p. 9).

incompativel com o meu lado contracultural, mieiopie, meio bandido. Acordar as 8 horas, em plena segfeid,
para dar aula é incompativel comigo. Peguei toda bamditice meio boémia, que é um dado fundamemtal Sou
um bandido que sabe latim” (VAZ, 2001, p. 151).

“6 SobreO Bandido da Luz VermelhaerAlegorias do Subdesenvolvimenpp. 124-184 (XAVIER, 2012).
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CAPITULO 3
O BARROCO DO CONTRAGOLPE

1 - Catatau uma luxuriante igreja barroca

Ao percorrermos o labirintico romance leminskianooéno se adentrdssemos uma igreja
barroca em que a proliferacdo de signos é absadmi@nembriagadora. Atravessamos a luxuriante

nave catatauesca e somos levados a lugares raeanasneigados em aguas brasilicas:

(...) aigreja [barroca] complica ou fragmenta o 80 e renuncia a um percurso
preestabelecido, abrindo o interior de seu edifigi@diado, a varios trajetos
possiveis, oferecendo-se como um labirinto de dig/(r..) (SARDUY, 1979, p. 58).

A arquitetura barroca e principalmente aqueles gespaenormes das igrejas
produzem no espirito uma espécie de embriaguezf{W,i989, p. 99).

Ficamos extasiados com o turbilhdo de sensacdesqatas por todo o furor imagético e
sonoro que diz tanta coisa e, simultaneamentec@aré&o dizer coisa alguma, tornando quase
impossivel apreender racionalmente o que parecdestinado apenas ao prazer do desvario. Na
igreja catatauesca, Cartésio confessa sua incaplecite compreender aquilo que ndo cabe no seu
meétodo: "Este mundo € o lugar do desvario, a pagtao aqui delira” (LEMINSKI, 1989, p. 17).

Porém, como em toda igreja barroca, na obra lenginakha algumas "informacdes” que
podem ser captadas ou, pelo menos, pressentidaas Emformacdes” estdo encobertas por
camadas grossas de signos que nos hipnotizam ecprovdesordem e desorientacdo. E uma das
"informacdes" que esta oculta nos labirintos enggdws naCatataué a critica elaborada por Paulo
Leminski ao regime de excec¢do iniciado com o goipdar de 1964. Na igreja construida pelo
poeta curitibano, o Diabo, representacdo dos hesrda ditadura, estd sempre presente, apesar de
tentar ocultar-se dentro de textos que sao vendmdésantos do pau oco” (como sabemos, 0s
“santos do pau oco” eram imagens de madeira ocag|ua@s se ocultava ouro contrabandeado
durante o periodo colonial brasileiro). E esse brnoento da informacdo é, como diria Severo
Sarduy, 0 "mascaramento do objeto parcial" openaelos mecanismos de artificializacdo do

barroco, sobre os quais voltaremos a falar maenéeli

2 - O barroco catatauesco e a recepc¢ao critica
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O barroquismo ddCatatau foi observado por varios comentadores da obra,relezles
Haroldo de Campos que, no seu ensaio “Uma LemidakiBarrocodélica”, publicado em
Metalinguagem e Outras Metagesigna o catatdaminskiano de

barrocodélico, pois de um cometimento neobarroeand ensaio de liquefagéo do
método e de proliferacdo das formas em enormidddgsalavras, € que se trata
(CAMPOS, 1992, p. 214).

Barrocodélico: barroquismo e psicodelia produzindéxtase do leitor. Lembremos que o
Catataufoi escrito durante os anos da contracuftyranos do amor livre, ddsppies de Timothy
Leary e da experimentacdo de drogas alucindgerasiafoldo de Campos, com @mlaxias
escrevera um livro de viagem que, segundo o prdym@a, "ndo é um livro de viagem", Leminski
criara um livro de "viagens'tr{ps), umaego-trip alucinada pelos campos da invencgéo linguistica:
"Gnostico de um figado! Levanta a febre no melreonbléstia — a pior viagem, e deita a lucidez
a tresmalhar a ferro frigio?" (LEMINSKI, 1989, pl2). As palavras "figado", "febre" e "moléstia”
nos fazem necessariamente lembrar do alcoolismanenski, 0 que parece ter sido a sua maior
bad-trip, a sua viagem sem voifa

O mesmo Haroldo de Campos, no prefacio a coletédeepoesia neobarrockrdim de
Camalebesorganizada pelo poeta paulistano Claudio Daa®lfazer um levantamento das obras
brasileiras que possuiriam tracos barrocos, ap@ntxcepcionalGrande Sertdo: Veredague
corresponde em importanciaParadisq de Lezama Lima)Catatay a ‘barrocodélica’ rapsodia de
Paulo Leminski” §pudDANIEL, 2004, p. 15).

No Catatay as alucinacbes "barrocodélicas" de Cartésio s@wopadas pela maconha,
fazendo com que o filosofo racionalista fique goje todo tipo de ilusdo de dtica, logo ele, o

expertem Otic&™

Tem que ver como tem que ser, intervalos de ilusfidtica para as evidéncias
certas, - esta erva sempre ddi, insetos insetiwaa®cam, ovo de cobra ndo gora:
cai a fruta, sai a flecha, o ovo fica, siga em teemgliente adredes e acintes"”

*" Sobre a contracultura no Brasil, escreve Fredefloelho: "Luis Carlos Maciel e Jorge Mautner, osones

propagadores da contracultura na época, escrevidgosa investindo numa seara que envolvia o cotatismo, a
filosofia existencialista, a psicanalise, o misticd e o hedonismo. Rapidamente seus textos forsimislos por uma
parcela da juventude que crescia na mesmice goieldaregime militar brasileiro” (COELHO, p. 248).

“8 Em carta de 13/04/1978 para Régis Bonvicino, Lekiideclara (LEMINSKI, 1992, p. 62): “meu figadoudem
stop, parei de beber total: esta fazendo uma semqmaéa provo alcool, se der, ndo provo mais. chiggaenclusdo q o
alcool até agora tinha me dado mas ia comecar tranendo quero acabar como f pessoa com hetitea aos 44
anos.” Infelizmente, Leminski acabou tendo um famslhante ao do grande poeta portugués.

9“0 Catataué um texto colocado sob o signo da Otica, Dessatmdo um dos pais da Otica como disciplina
cientifica, parte da Fisica. Esta cheio de anomdliias: refracdes, difracdes, desvios, que intigebre as palavras,
as sentencas, a linguagem e a légica” (LEMINSK89,%. 212).
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(LEMINSKI, 1989, p. 21).

No trecho, a erva (maconha), a cobra e a frutacgu@ Diabo e a maca biblicos), os insetos
gue se devoram, tudo isso revela um mundo, segandisdo (ilusdo de 6tica?) de Cartésio,
decaido, um verdadeiro Inferno na Teétra

Essa relacéo entre ingestao de drogas e o infeosdaz lembrar do livr® céu e o inferno
de Aldous Huxley, publicado em 1956, no qual edéatrentre outras coisas, dos efeitos da ingestao
de substancias quimicas sobre a mente humana,aés geduzem "experiéncias visionarias".
Segundo Huxley, essas experiéncias tanto podeposgivas quanto negativas. Quando negativa, a
experiéncia pode ser terrivel: "O temor e a angusirram o caminho para o Outro Mundo celestial
e mergulham no inferno quem ingerir a droga” (HUXLLE966, p. 89). Esse mergulho no inferno,
segundo Huxley, seria provocado pelas "emocdestivagg como o temor e a angustia citados e

também por outras emocdes:

As emocg0es negativas - o0 medo, que é a auséncianfianca; o 6dio, a ira ou a
maldade, que eliminam o amor - trazem consigo Bezerde que a experiéncia
visionaria, se e quando se produzir, sera ater@g@oi89).

Considerando as ideias de Huxley, a despeito de passiveis inverdades cientificas,
poderiamos nos perguntar: Cartésio teria sofrigorah dessas emocdes negativas para que ele
tivesse visdes tao infernais? Talvez medo? O madwid-compreensao do mundo novo poderia ter
levado Cartésio a umbad trip ("esta erva sempre déi"*)? Os "animais anormai&MINSKI,
1989, p. 13) da selva recifense provocam em Cartdacinacdes e panico absoluto: "O siléncio
eterno desses seres tortos e loucos me apavord5p.O Brasil, para Cartésio, parece ser

realmente a experiéncia visionaria de uma viageinfamo.

O barroco leminskiano foi igualmente observado Néstor Perlongher, em sdlaribe
Transplating no qual o poeta argentino comenta o barrocoGidéxias® haroldianas e fala do
“experimentalism®’ de Paulo Leminski efBatatald (PERLONGHER, 1991, p. 25).

%0 Afirma Salvino: "Na verdade, talvez seja possixal grande parte das composicdes do barroco listéapesar de
suas instabilidades e contor¢des, como um esfoecelevacdo das sombras para a luz, do baixo paiéooda
desordem para a ordem, representada pelo Ederedeltpmem foi expulso” (SALVINO, 2000, p. 232).

°1 Sobre o barroquismo d#3alaxias afirma Inés Oseki-Dépré: "AGalaxias constituem, sem duvida, o texto mais
explicitamente barroco de Haroldo de Campos, nadosponto de vista do ‘engendramento’ poético (paneastico,
neologistico, permutacional), mas também do poetwista de uma visédo caleidoscépica do mundo, ansgelho
dialoga com o novo, a luz com as sombras, o passatioo presente, o belo com o feio, a vida com aeh¢apud
CAMPQS, 1992, p. 10).

2 Quanto ao "experimentalismo", pensamos ser imp@rtapresentar a posicdo de Haroldo de Camposa(joet,
como vimos, exercia grande influéncia sobre Lenijreskposta em entrevista concedida em 1972 ao postagués E.
M. de Melo e Castro: “Os argumentos contra o erpamialismo em arte sdo pois falaciosos. O que dafaental é
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O critico Romulo Valle Salvimd, em seu livroCatatau: as meditacdes da incerteza
também faz uma observagdo percuciente sobre aagfilb dos procedimentos barrocos na obra

leminskiana:

O barroco é reencontrado pela via ndo da pura bamgd, da cépia de um estilo
de época, mas do movimento criativo das diferedgasm, em vez dos paradoxos
retdricos mais evidentes das inversdes simplesdiarosintatica, de todo o arsenal
estilistico do barroco histérico mais comum, haCGuadatau a incorporacdo das
conquistas literarias do século XX: a palavra-mgata, 0 uso livre de
neologismos, a gratuidade dos erros, como se @dmsd pudesse ser barroco
novamente depois de Joyce, de Dada, de Guimardss (SALVINO, 2000, p.
235).

Ou seja, segundo Salvino, o barroco catatauesceé néma mera transposicao de elementos
barrocos do Seiscentos para uma obra do séculanéX, ao contrario, trata-se de uma trasladacéo
critica e criativa do chamado barroco histéricoraga pela sensibilidade de um dos nossos
escritores mais inventivos.

Haroldo de Campos, em seu texto "A obra de artdabhéaz um comentéario sobre a obra

joyciana que acreditamos que também seria adeq@@atatau Vejamos o trecho:

Joyce é levado a microscopia pela macroscopiatizarido o detalhepanorama /
panaroma- a ponto de conter todo um cosmos metaférico redmaalavra. Donde
0 poder dizer-se deinnegansque retém a propriedade do circulo, da equidigtanc
de todos os pontos em relagéo ao centro: a obveoéga leitura, por qualquer das
partes através das quais se procure assedia-la C8VI1987, p. 37).

O Catatautem igualmente essa "propriedade do circulo" defgla Haroldo, podendo ser
lido a partir de qualquer parte do livro (nisto t#m assemelhando-se &slaxias?). Nesse
aspecto, tant&Catatau quanto oFinneganssao profundamente barrocos, posto que, se todos os

pontos s&o equidistantes ao centro (e esse polgant” é outra caracteristica tipica do barroco.),

gue exatamente a Unica possibilidade de fazer @gooisa viva em nosso tempo é através da expeagéEnt
experimentacdo que, em termos cientificos, é mgoalo processo heuristico da descoberta. Quanfddasge ‘poesia
experimental’, se fala de ‘poesia de invencdo'. Medo da palavra ‘experimental’, por sua eventaalotacdo de
‘provisoriedade’, é ter medo precisamente do carébmtingente da existéncia humana, da aventuranmeda
hominidade!” (CAMPOS, 1977, p. 55).

3 Ver cap.CatatauBarroco, in: SALVINO, 2000, pp. 223-290.

** Haroldo de Campos explica a configuracdo das Gadéxias "Este livro permutavel tem, como vértebra sencanti
um tema sempre recorrente e variado ao longo deeigd a viagem como livro e o livro como viagemmiera - e por
isso mesmo - ndo se trate exatamente de um 'liergiagem’...). Doigormantes tipografados em itdlico, o inicial
(comeco-fim: 'e comeco aqui') e o terminal (fim-@po-recomeco), balizam o jogo de paginas mévee,cambiaveis
a leitura, onde cada fragmento isolado introduz 'diferenca’, mas contém em si mesmo, como em lifdigua, a
imagem do livro inteiro, que através de cada umepset vislumbrada como por um miradouro 'aléfi(GAMPOS,
2004, p. 119).

5 Afirma Omar Calabrese: "Como ja se disse no primeapitulo, muitos houve a observar que diferedcia
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logo, qualquer ponto pode ser o centro: "Nao ca@ngig@ concentrar, provavelmente porque néo
tenho centro (...)" (LEMINSKI, 1989, p. 134).

(Liberdade: essa é a ideia que nos vem quando mpessam algo sem um centro fixo, um
centro que represente o poder organiza@atataué um canto a liberdade, um texto que luta contra
a centralizacao imposta, seja esta politica odiest€atataué radicalmente uma “obra aberta” e
“ex-céntrica”.)

A ja citada “proliferacdo das formas em enormidadiegalavras” de que fala Haroldo de
Campos, € produzida nGatatau principalmente pelo uso constante e hiperbdlicocklamada

“palavra-valise” joyciana, como se pode verificas @xemplos a seguir:

A laringelaranja arma a lesmoéria, espantanalho? ploma! O interpretérito
desembrenha o aconhecimento, a alucilamina apa#igua as cancramuscas.
Oxalids, o crificio ndo cancerne, O perlume cidesu Espiralamides trextam
moluscofusculaturas, amassacramassam as pilhéuas carcomascam o0s
duélagos do ursucapiau! (LEMINSKI, 1989, p. 47)

Obserbse, nem na Alegremanha. A piramerramidadaatliea permaneirece em
pleno acontesouro. Exerciceros multicoticores psse=gam morcécegas. (p. 65)

Carrapisca a seu beleléu-prazério, sfilnapynx! Aalelo quagulo, resfavila
ascapulcro, espicapsa calundia! Descasamatamegpesnidem do moto alterno e
do respectivo desdém, 6 escarrapachatrix! (p. 131)

A palavra-valise, também chamada de palavra-momtagegia monstros verbais como
"alucilamina" (alucinar + lamina), "apaziguezagu&apaziguar + ziguezague + agua),
"Espiralamides” (espiral + piramides), "moluscofudaturas” (molusco + Ilusco-fusco +
musculaturas), "prossossegam” (prosseguir + sasgegddescasamatamentos” (descasar +
casamata + casamentos + desmatamento¥) &ccomo monstros que sdo, essas palavras sdo
montadas de maneira aparentemente imperfeitaulereg desmedida. Afinal, o que h& de belo,
bom, conforme ou eufériébnuma palavra como "moluscofusculaturas"? As vdasibilidades
de interpretacdo desse vocabulo produzem apenéssaone desorientacdo no leitor Gatatay
gue tem que se defrontar (as vezes, numa mesma tiohtexto) com vérias palavras que
demandam o mesmo tipo de esfor¢o interpretativocrige, a divida, a experimentagcdo sao uma
caracteristica barroca. A certeza é caracteridticalassico” (CALABRESE, 1987, p. 206). Entao,
qgual prazer provocam esses monstros verbais naendenfruidor? Talvez, quicd, o prazer do

espanto e do maravilhamento. Ou, como diria Oméalb@ase: o "prazer da obnubilagao”, o prazer

organizada, policentrismo e ritmo séo elementosttotivos do gosto barroco” (CALABRESE,1987 p..57)

%% Sobre o procedimento de composicdo das palavr@atatay ver secdo "Procedimentos neoldgicos (leminskjdnas
da edicao critica: LEMINSKI, 2004, p. 337-355.

*"\ler CALABRESE, 1987, p. 105.
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de se perder no labirinto e a excitacdo provocattagossivel encontro com o0 monstro.

3 - Catatau Veredas

Vitola apareceu no horario das visitas e o [Lenijnskcontrou
risonho, lendo "pela enésima veaztande Sertédo: Veredas

- Quando a gente chegou, o Paulo estava se didertientando imitar
Guimaraes Rosa, meio bichona, falando aquele tex@iadorim. Era
engracado porque ndo combinafdrande Sertdoé um texto pra
macho.

Toninho Vaz Paulo Leminski: o bandido que sabia latim

A linguagem barroca dd&atatau possui muitas semelhancas com a obra maxima de
Guimaraes Rosd;rande Sertdo: Veredasgjue, por sua vez, teve enorme influéncia sobrdoPa

Leminski, como podemos verificar nesta declaragiprdprio poeta curitibano:

Mas tudo isso (que € muito exato do ponto de dstaimental; me especializei em
Brasil Holandés para escreveCatatal) € apenas o contexto para uma aventura
textual, que parte de James Joyce e da macarr@unde Joyce partiu, de Rosa,
de Haroldo de Campos, da poesia concreta e daadealihumoristica do “Mad” e
do “Pasquim” (LEMINSKI, 1992, p. 174).

Décio Pignatari, em seu artigo "Metéfora: barr@torealismo, Rosa", faz uma interessante
observacdo sobre a especificidade do barroco eadonemGrande Sertdo: Veredasfirmando
gue “Rosa nega a metafora dignifie do barroco [historico] e do surrealismo e dempaaa a
metéfora do significant&, sendo o autor d€orpo de bailé‘o primeiro a realizar essa operacdo na
literatura da América Latina” (PIGNATARI, 1998, 105

Haroldo de Campos também aponta as caracteridtimaecas verificaveis n&rande
Sertao

Ambos - oGrande Sertd@ oParadiso- sao livros barrocos: neobarrocos, melhor
dizendo. O de Rosa, por suas constantes invengiedwares; por seus rasgos
sintaticos inovadores; pelo hibridismo Iéxico (qaédo arcaismo ao neologismo e
a montagem de palavras); pelo confronto oximorescbarbérie e refinamento (o
Sertdo metafisico, palco das andancas ontolégmakaguncgo-Fausto, debatendo-
se entre Deus e 0 Demo); pelo topos do "amor mwibi'perverso” (Diadorim, a
mulher travestida de homem, que desperta no pnoistgp Riobaldo, uma paixéo
gue ele ndo pode confessar) (CAMPQOS, 1977, p. 34).

* No mesmo livro, Pignatari cita algumas obras kemas que exploraram de forma parcial (casodViéendrias
Sentimentais de Jodo MiramarMacunaima obras anteriores @rande Sertdomas que prefiguraram algumas das
inovacdes rosianas) ou total essa "metafora dafisignte”, dentre elas, €atatau “Jodo Miramar, Macunaima (em
parte), Grande Sertdo, O mez da gripe, Galaxiamt&la ‘Frasca’, assinalam passos do inovador paralda prosa
narrativa brasileira deste século, a Unica da Asaératina que desautomatizou a escrita neste dinahe e finado
milénio. Quantidade pouca, originalidade muita GRIATARI, 1998, p. 106).
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O barroco, ou como diz Perlongher, “o éxtase nt fegbilosa da lingua”, evidenciado no
Grande Sertdo: Veredaoi estudado minuciosamente por Josina Nunes Dndnem seu livrAs
dobras do sertdo: palavra e imagem. O neobarroco@mande Sertdo: Veredas, de Guimaraes
Rosa, e em Imagens do Grande Sertdo, de ArlindbdbaNesta obra, a autora, entre outras coisas,
faz um detalhado levantamento de tracos barrocdsrande Sertdpalém de apresentar uma lista
de publicacdes e de comentadores que identificaaerstis desses tragos na obra rosiana.

Em As dobras do sertéo,.a pesquisadora também tem o cuidado de defimoadtiliza o

vocabulo "neobarroco":

O termo neobarroco € aqui utilizado para designat@mada contemporénea de
certos signos do Barroco histoérico, que teve sageu no século XVII. O gosto
pela estética barroca se manifesta, nas artesabos¥X, por meio da grande
recorréncia de tragos formais, com as devidasiaagéles espaciotemporais, como
por exemplo a desvinculacdo do absolutismo e dgetordridentino contra-
reformista daquela época (DRUMOND, 2008, p. 25).

Apesar de considerarmos legitima a utilizacdo dait®logia "neobarroco”, adotada tanto
por Haroldo de Campos quanto por Drumond, prefesifager uso da designacéo "barroco”, assim

como o faz Omar Calabrese:

Por “classico” entenderemos substancialmente caregées dos juizos
fortemente orientadas para homologacdes estavednoei@ntadas. Por “barroco”
entenderemos, pelo contrario, categorizacdes queitden” fortemente a
ordenacéo do sistema e que o desestabilizam emadgpartes, que o submetem a
turbuléncias e flutuacdes e que o suspendem gu@argsolubilidade dos valores
(CALABRESE, 1987, p. 39).

Portanto, utilizaremos neste trabalho o termo lcarrm sentido que |he atribui Calabrese,
ou seja, como uma forma estética que se contrapfmautra, denominada por ele de "classica".

\Voltando aoGrande Sertapaquela "retomada contemporanea de certos sign@aaoco
historico”, mencionada por Drumond, € também olaskxypor exemplo, pelo poeta cubano Severo
Sarduy, que cita a obra rosiana em Eearito sobre um corpe afirma que nela sao verificadas a
proliferagdo e a substituicAo - dois dos "mecanssrde artificializagdo” barrocos - como

procedimentos de organizacao da narrativa:

c) Na exuberéncia barroca d&rande Sertdo: Veredasdo detectiveis, como
suportes do discurso, os dois procedimentos anwgionados [substituicdo e
proliferagédo], mas fundidos numa sé operagdo wetom significante “Diabo”

exclui do texto toda denominacédo direta — substitni—; a cadeia onomastica
que o designa ao longo do romance — proliferacguermite e suscita uma leitura
radial de atributos, e esta variedade de atribsigde o distingue vai enriquecendo
nossa percepgdo do mesmo, a medida que o adivish&hama-lo de outro modo
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ja é intensificar sua pandplia satanica, amplieggistro de seu poder (SARDUY,
1979, p. 64).

Abaixo, citamos um excerto derande Sertdo: Veredague nos parece ilustrar a maravilha

as palavras de Sarduy:

E as idéias do senhor me fornecem paz. Principaéh@econfirmacao, que me deu,
de que o Tal ndo existe; pois é ndao? O ArrenegadGao, o Cramulhdo, o

Individuo, o Galhardo, o Pé-de-Pato, o Sujo, o Hame Tisnado, o0 Cb6xo, o

Temba, o Azarape, o Coisa-Ruim, o Mafarro, o PéePeCanho, o Duba-Dub4, o
Rapaz, o Tristonho, o Nao-sei-que-diga, O-que-mgeea, 0 Sem-Gracejos... Pais,
ndo existe! E se ndo existe, como € que se podmtanpacto com ele? (ROSA,
1968, p. 33).

O vocabulo "diabo" é oculto e substituido (subgtio) por uma série de outros vocabulos
(proliferacdo), conferindo a palavra oculta umagaamistica e transformando-a numa espécie de
fetiche. E, como acontece com um objeto-fetich@Jnaa do ser (no caso, o diabo) parece ter
penetrado na palavra e, por consequéncia, proriméidnvocar a presenca do ser, expulsando-o de
dentro do objeto.

No Catatay por sua vez, parece que tudo foi dito e que tedagalavras sao permitidas.
Exceto as palavras "ditadura militar brasileirat 8htanto, ela, a ditadura, esta |4, encerrada no
objeto-feticheCatatau basta que a invoquemos e ela surge com todo aspecto diabdlics.

3. 1 -Catatauno labirinto

Outra caracteristica da estética barroca, e que mesente tanto nGatatau quanto no
Grande Sertdo: Veredag a ocorréncia da figura do labirifftoOmar Calabrese afirma que “o
labirinto € apenas uma das muitas figuras do camendido como complexidade, cuja ordem
existe, mas € complicada ou oculta” (CALABRESE, 7,98 145).

No labirinto, o grande prazer é perder-se, desaese. Calabrese chama isso, como ja

vimos antes, de “prazer da obnubilacéo”:

%9 De acordo com Leminski: “@atataué um caso textual de ‘possesséo diabdlica’: urto texassico’ é possuido
(possesso) por um monstro ‘de vanguarda’, que &prip catatau, chamado também de ‘Occam’, um fpioae

perturbacdo da ordem, um agente subversivo, undéicasto monstro é a personificacdo (prosopopesagahceito

cibernético deuido’ (LEMINSKI, 1989, p. 211-212).

® Eis, segundo Calabrese, os “requisitos do labitifiperder-se, auséncia de mapas, miopia teéritaimento”
(CALABRESE, 1987, p. 149). E Paulo Leminski sabiee,gquem entra no labirinto, é pra se perder: “Mgona
ministrar clareiras para a inteligéncia deste aatgue, por oito anos, agora, passou muito bemnsapas. Virem-se”
(LEMINSKI, 1989, p. 7).
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Por outras palavras, o que mais do que qualquea cofsa preside ao né e ao
labirinto moderno € o claro prazer do perder-se gafjabundear, renunciando, se
possivel, ao dltimo principio de conexdo que € avehde solu¢cdo do enigma
(CALABRESE, 1987, p. 155).

No Catatay Artichevski, o provedor da "solugédo do enigmdiega bébado, mantendo
Cartésio no seu "labirinto de enganos deleitavéistomo poderia ser diferente? Como Cartésio
poderia sair do labirinto e fazer prevalecer oamalismo burgués, se ele, Artichevski e todo o
empreendimento batavo sdo "ideias fora do lugar! Brasil escravista e pré-moderfib?

Affonso Romano de Sant'Anna afirma q@eande Sertdo: veredas uma “obra-prima do
barroquismo ficcional moderno brasileiro” e, segudpoeta e critico, “as veredas correspondem
ao labirinto onde Diadorim e Riobaldo tém que ernthie o Minotauro, na pessoa de Hermdgenes”
(apudDRUMOND, 2008, p. 185).

Se, noGrande Sertdpoo Minotauro é o Hermogenes, Qatatay quem seria? A ditadura
militar? E Occam, o "principio de perturbagcdo deear”, o "agente subversivo" (LEMINSKI,
1989, p. 212), seria ele Teseu? Na verdade, ndedAdamos que Teseu, @atatay € 0 povo e sua
inesgotavel forca movida a sofrimento e dor, masbtan alimentada pela alegria e pelo riso
destronador.

Logo no inicio ddCatatay lemos: "ergo sum, alids, Ego sum Renatus Cagiesiuperdido,
aqui presente, neste labirinto de enganos del@&tafleEMINSKI, 1989, p. 13). O labirinto surge
agui como um perfeito paradoxo barroco: "labiridéoenganos deleitaveis”. Como um engano pode
ser deleitavel para o filosofo das ideias clarag@ Qeleite pode haver no erro e na desorientacao
labirintica para o filosofo dBiscurso do Métodd

O primeiro [dos preceitos] era 0 de jamais acoliguma coisa como verdadeira
que eu ndo conhecesse evidentemente como tag,id evitar cuidadosamente a
precipitagdo e a prevengdo, e de nada incluir emsnjeaizos que ndo se
apresentasse tdo clara e tdo distintamente a npgttegsque eu ndo tivesse
nenhuma ocasiao de po6-lo em duvida (DESCARTES, , 1273).

Ha varias outras referéncias ao labirintadQatatay como podemos verificar abaixo:

Minhas virtudes, &libis, imunidades e poténciasnéutica, a cinegética, a
haliéutica, a poliorcética, a patristica, a didbacé& pancracio, a exegese, a
heuristica, a ascese, a Otica, a cabala, a bucdlicasuistica, a propedéutica,

®1 Afirma Roberto Schwarz: "Partimos da observac&ouwn, quase uma sensacdo, de que no Brasil as &@am
fora de centro, em relacdo ao seu uso europeurdseagamos uma explicacdo histérica para essecdesmto, que
envolvia as relagdes de producdo e parasitismoaf® p nossa dependéncia econdmica e seu par,eadieig
intelectual da Europa, revolucionada pelo Cap{&CHWARZ, 1977, p. 24).
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fabulas, apoteoses, partenogéneses, exorcismos)oqsims, panacéias,
metempsicoses, hieroglifos, palimpsestos, incumébulabirintos, bestiarios e
fendmenos (LEMINSKI, 1989, p. 29).

A pedido da Academia de Ciéncias, submeti e submdébirinto de pecas e
miucalhas que dedilhadas calculam, a todos osesgbo escrutinio: experimentei-
lhe a eficacia todo um dia e ndo se enganou unaazsdp. 31)

Maniquario, labirinto. (p. 52)

Mudancas que tais acabam em labirintos: quando mes® mesmas
circunstancias, quanto menos as idénticas conctedarip. 94)

Labirinto ou colosso? (p. 99)

O Unico subterfugio é ndo se deixar envolver, ecymar refligio num desses
labirintos que vém vindo ai com cara de poucos asnigeste! (p. 110)

De herba mentem portante, jacinto nos labirintoseafeente e chicoria nos olivais
de santarém: frasis ipsa virgula condonis vertgpat72)

Reta, o pior dos labirintos: altissimo abismo —algbnto. (p. 205)

No primeiro trecho citado, os "labirintos" fazemrtpadas "virtudes, alibis, imunidades e
poténcias" de Cartésio. Portanto, parecem eles @gdivo. Novamente, o filosofo racionalista
envolto na fumaca da "erva de negros" (LEMINSKIZ99p. 15) trata como "virtude" aquilo que,
paradoxalmente, embaralha a racionalidade e prdakida e confuséo.

Por sua vez, na frase que se inicia com "Mudangadais acabam em labirintos", a propria
frase é labirintica. Afinal, o que quer dizer "gdanmesmo as mesmas circunstancias, quanto
menos as idénticas concordancias!"? Além de teumus expressdo estruturada com uma sintaxe
intrincada e de dificil interpretacdo, as semelharfisicas entre as palavras ("mesmo", "mesmas",
"menos”; "quando”, "quanto”; "circunstancias”, "cordancias") ajudam a tornar a compreenséao do
excerto ainda mais ardua.

Porém, dentre todas as referéncias ao labirinimaacitadas, o trecho “Reta, o pior dos
labirintos (...)” parece-nos 0 mais autenticaméat@oco. Se o labirinto pressupde a tortuosidade, a
ambiguidade, o caos e 0 enigma, a reta, por suapvegsupde o oposto de tudo isso. E mesmo
assim, novamente de forma paradoxal, a reta catatale “o pior dos labirintos”.

No Catatay o labirinto é sempre o caminho mais curto (etasuvezes, o Unico) entre dois

pontos.

4 - Catataue o0s provérbidé

%2 No livro de cartas trocadas entre Paulo Lemindkégis BonvicinolUma carta uma brasa atravésncontramos uma
nota explicativa escrita por Bonvicino em que éstta do apreco do poeta curitibano pelos provérlileeminski era
um estudioso e colecionador de provérbios e inengérbais populares. Enviou-me certa v&@ogo da Comédia
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A ralé em geral com sua proverbial aptitude derfgzevérbios, de
dizer bobagem, de acreditar em deuses, de vemgpadinhas certas,
de cair na danca sem saber latim — 0 povo, dige, Em.

Paulo LeminskiCatatau

Outra particularidade barroca gGeande Sertdo: VeredasCatatauapresentam em comum
€ 0 manejo estético de provérbios, maximas e ditpdpulares, como nos chama a aten¢éo Josina

Nunes Drumond a respeito da obra rosiana:

Escritores barrocos do século XVII demonstravamengenhosidade alterando e
condensando cita¢gdes, assim como Rosa faz com msvdrditados populares dos
quais tira diferentes ideias, subverte o0 sentido shmplesmente o0s cita
(DRUMOND, 2008, p. 182).

Na obra leminskiana, a subversdo de provérbiosdait e frases feitas é facilmente

detectavel, como vemos nesse excerto em que o lnamavalesco predomina:

Engracado: se cair de quatro, ndo levanta, e sdam#o uns pasteizinhos de
amargar. Engracado ainda é galinha pondo defeitowwmo Careca apanhando
chuva. Bater em cego pelas costas. Briga de facesnuro. Correio com sapato
apertado. Roubar e néo poder carregar. Corujar@ydaango para ndo deixar o
sol sair. Papagaio falando polaco, engracado éca maneira que eu acho para
nao parar de rir quando tudo ja foi gozado (LEMINISIO89, p. 155).

Aqui as varias expressdes populares parecem lismalihaidas por uma forca atrativa que as
faz aproximarem-se, criando sentidos e possibiidadusitadas de leitura. Expressdes como "cair
de quatro”, "briga de foice no escuro”, "cercandofrango" vao sendo misturadas e
recontextualizadas para provocar o efeito de huipmo doCatatau

Em todo o trecho citado, a despeito da comicidagdicita, ha varias sugestdes de algum
tipo de violéncia: "cair de quatro”, "amargar"”, figo defeito”, "bater em cego”, "briga de foice",
“roubar”. E por que a violéncia? Na verdade, noyptes duros em que vivia Leminski, o dificil era
nao pensar em violéncia, mesmo que fosse parassépla de forma cbmica, como nas brigas entre
palhacos de ciréd,

Leminski, assim como faz com as palavras-montageoduz frases-montagem, feitas com

Eufrasina — de Jodo Espera de Deus (século XIX), todo anotAdEufrasina € uma colecdo de provérbios”
(LEMINSKI, 1992, p. 146-147).

% Sobre a utilizacéo do tema da violéncia "como riatgerador de questionamentos e de intervencéiéiaas"”, ver
COELHO, 2010, p. 59: "Nas palavras do cineastalfda Rocha], é essa aceitacdo e reflexdo sobre oriagivo da
violéncia que assume o papel principal dentro ltheefi 'Fiz oCancerassim. Quer dizer: 27 planos longos e trés atores
improvisando situacgdes cujo tema - que eu lhes dava o0 da violéncia. Violéncia psicoldgica, séxtecial, tudo isso
num plano de improvisacéo.™



69

pedacos de frases feitas, provérbios e ditadosamparacdo digna de um EisensteitDou com a
lingua nos dentes e de noite a cabeca cheia des grigritos tem pensamentos de bicho" (p. 23).
Temos nesta frase a juncdo das expressdes "daractingua nos dentes" (estaria Leminski
sugerindo, com essa expressao, a delacdo proveedadaortura?) e “"cabeca cheia de grilos".
Cartésio, certamente embalado pela "tabaqueacdougemambaoults” (p. 15), no meio do mato
(num "mato sem cachorro"?), cercado de bichos adonpor duvidas ("grilado”, expressao tipica
dos anos contraculturais) ouve os gritos dos biehmsricrilar dos grilos.

Em seu artigo "Com quantos paus se faz um Catabapbeta Régis Bonvicino chama a

atencao para a importancia do provérbio na corégtrdgoCatatau

O Catatay a prosa mais densa e inventiva dos Ultimos deg,dai para mim, em
primeiro lugar, engendrado e articulado por meioude recurso corrente na
linguagem popular.

Nada mais e nada menos que o corriqueiro provérbio.

(.

Leminski destréi e reconstréi os ditados populardisn de produzir um EFEITO
ICONICO com as alucinacdes de Renatus, provocaelmsghoque lisérgico da
fauna, da flora e da vida tropical em sua légicgpesacionalista gpud
LEMINSKI, 1992, p. 171).

E em nosso textoCatatau o estandarte da insubordinagcéo” (TOLEB@Gud LEMISNKI,
2011, p. 246), ja haviamos apontado as semelhalicasmance leminskiano com a tradicdo da
séatira menipeia a qual, segundo Enylton de Sa4 Ramgoseu excelente trabalh®, calundu e a
panacéiatem como uma de suas caracteristicas 0 empregoeate da parodizacédo de proverbios

e ditados:

Ao lado da pardédia ao discurso forense e dos fasimres, o texto da
Apocolocintosgarodia ainda constantemente ndo s6 os escritl@rgsicos, como

Homero e Virgilio, mas também a linguagem popudravés dos proveérbios e
ditados nele aproveitados (SA REGO, 1989, p. 40).

Leminski ndo fazia ouvidos moucos a linguagem dess:r"A ovelhas loucas, orelhas
moucas! A velhas lougas, moscas murchas!" (LEMINSIIB9, p. 95). A prosa catatauesca, ao
valorizar a linguagem popular, parece-nos demanstraposicionamento ideoldgico do autor, um
posicionamento semelhante, apesar de esteticameitte dissemelhante, com o do Centro Popular
de Cultura. Tanto o CPC quanto Leminski valorizavamultura popular, a diferenca era que,

enquanto o CPC praticava uma estética conservadasaando uma comunicacdo mais imediata

% Eisenstein, que comparou a feitura do haicai jaqp@om a montagem cinematogréfica, escreveu: “Gitegrafia:
antes de tudo e acima de tudo, montageapt CAMPOS, 1993, p. 165).
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com o receptor (utilizando-se inclusive da poesia ctbrdel®), Leminski dialogava com os
procedimentos de vanguarda, trilhando sempre oibtardificil”: "vim pelo caminho dificil, / a
linha que nunca termina, / a linha bate na pedaapélavra quebra uma esquina, / minima linha
vazia, / a linha, uma vida inteira, / palavra, pedaminha" (LEMINSKI, 2013, p. 178).

Parddicos e labirinticoatataue Grande Sertdo: Veredaapresentam-se como dois dos

maiores representantes da “lepra criadora” lezaanescterras brasileiras:

Invasdo de dobras, orlas iridescentes ou drapeadagiificos, o neobarroco
prolifera nas letras latino-americanas; a “lepiadara” lezamesca mina ou corroi
— minoritaria mas eficazmente — o0s estilos oficiald bem dizer
(PERLONGHER, 1991, p. 13).

4.1 - Desviodétournement

Essa parodizacdo dos ditados e provérbios podeétanger analisada utilizando-se o
conceito dedétournementdesenvolvido por Grésillon e Maingueneau, quesgrtam a seguinte

defini¢ao:

0 détournementconsiste em produzir um enunciado que possui asasa
linguisticas de uma enunciagdo proverbial, masrigepertence ao estoque dos
provérbios reconhecidoagudKOCH, 2007, p. 45).

Ou, como prefere a pesquisadora Ingedore Koch:

Gostariamos de postular, portanto, a extensdo aessmito fiétournemeitas
diversas formas de intertextualidade nas quaisr@@gum tipo de alteracédo - ou
adulteracdo - de um texto-fonte (...), visandoagpcdo de sentidos (KOCH, 2007,
p. 46).

O détournementou seja, a adulteracdo e modificacédo de "texintet, € um dos principais

procedimentos da poética Gatatau Vejamos um exemplo:

A grande quantidade de caminhos que na noite paskEgbmbocaram na eterna
cidade traz atonitos os peregrinos de tornaviagesrcqrrem ao perigo, fugindo da
custddia pontifical, de cairem vitima dos malabasisle doutrinas que infestam as
encruzilhadas. O Conselho Superior das Vias desdcesconheceu que todos 0s
caminhos agora levam a Roma. Submetido a instruwet¢ interrogatorio na
camara competente, um transeunte confessou quesédajgem tem boca la vai:

% Sobre a relagéo entre linguagem de vanguardajaeneato politico e suas contradices e paradoxas,cap.
"Poesia em tempos de agitacdo”, de Gonzalo Agia@05, pp. 87-116).
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come solto o latim mas a boca é pequena (LEMIN$889, p. 143).

No excerto acima, os provérbios “Todos os camiménsm a Roma” e “Quem tem boca vai
a Roma” sdo misturados, reformulados e, obviamep&epdiados. Importante observarmos
igualmente a referéncia a expressao popular “a pegaena” (“(...) come solto o latim mas a boca
€ pequena.”), que, por sua vez, também € adulterada

Mas aonde querem levar esses caminhos tortuos@at@ddal? Acreditamos que o trecho
“Submetido a instrumentos de interrogatério na cancampetente, um transeunte confessou que
hoje s6 quem tem boca I4 vai (...)” nos d& umap@dt“interrogatério” para a confissdo pensamos
tratar-se de uma alusdo aos pordes da ditaduraambrasileira e aos métodbsde seus

torturadores para extrair informacdes dos presbsqos.

5 - Catatau o barroco do contragolpe

Nesta se¢ao de nossa pesquisa, antes de voltarBeses Sarduy e aos seus mecanismos
de artificializacdo do barroco, gostariamos de @rapna denominagdo ao barroco catatauesco
inspirada em Lezama Lima, que, em seu liwdExpressdo Americapna&hamou o barroco das
Ameéricas de "a arte da contraconquista": “Repetiadoase de Weisbach, adaptando-a ao que é
americano, podemos dizer que entre nds o barraaorfa arte da contraconquista.” (LIMA, 1988,
p. 80)

Transcrevemos, a seguir, a nota de rodapé em tpaeltora da obra lezamesca, Irlemar

Chiampi, esclarece a referéncia utilizada peloradg®aradiso

W. Weisbach trouxe para o debate sobre o barratorito a questédo da luta contra
0 protestantismo (o elemento heroicoEtalesia militanglos jesuitas e o elemento
mistico/erdtico dos exercicios loyolistas (...) &igso anotar que, se Lezama
introduz, seguindo Weisbach, um contetdo éticidgioslo, socioldgico e politico
para o barroco americano, o faz revertendo totakr@s implicacoes daquela tese.
Weisbach assinalou que a Igreja Catdlica valeuaseattes plasticas para fins de
ensino, persuasao e até propaganda da doutririag des seus propdésitos contra-
reformistas (...), chegando a dizer que o estilorroba adaptou-se
maravilhosamente a tais propésitos, servindo paduztir o novo ela religioso (...).
Ora, neste caso, o efeito didatico do barroco dspaobre o indigena americano
teria alcancado plenamente os fins da catequesen Goa tese da
"contraconquista” (uma rebelido subjacente as ferimarrocas, motivada pela
condicdo de colonizado), Lezama ndo s6 perfila yuohtica para 0 modo
americano de apropriar-se da estética barroca tmizador como restitui as
formas artisticas a sua abertura para veiculaldades dispares (LIMA, 1988, p.
80).

% Sobre métodos e instrumentos de tortura utilizgudes ditadura militar brasileira, ver o cap. “Msd® instrumentos
de tortura”, no livrdBrasil: nunca maigARNS, 1985, pp. 34-42).
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Se o barroco americano foi a "arte da contracotajyigostariamos de denominar o barroco
do Catataude "arte do contragolpe". Aqui o termo "contra@8lg utilizado ironicamente, é claro,
para se contrapor ao que os militares brasileiragnaram de "Revolucdo de 64", mas que todos

sabemos tratar-se simplesmente de um golpe dedEstad

"O que houve em 1964 ndo foi um revolucdo. As gy@@s fazem-se por uma
ideia, em favor de uma doutrina. N6s simplesmeimtarfos um movimento para
derrubar Jodo Goulart. (...) Era algo destinadordgir, ndo a construir algo novo,
e isso ndo € revolucao", explicaria o general Eon€gisel em 1981 (GASPARI,
2002b, p. 139).

Conforme j& vimos afirmando desde o inicio do nasabalho, a prosa catatauesca tem
como um de seus objetivos se contrapor ao regimexdecdo, aos seus lideres e monstros
torturadores, como no trecho seguinte: "O povoipadta nek... plop... ulstra! (...)" (LEMINSKI,
1989, p. 143). O que chama a nossa atencao érenudégdo, executada com humor carnavalesco,
da expressao latingec plus ultra(ndo ultrapassar), fazendo com que o termo "Ulseassemelhe
a "Ustra", sobrenome do famigerado coronel Brilbdss$tra, reconhecido torturador e ex-chefe do
DOI-CODI. A violéncia institucionalizada do regindéatorial era anec plus ultraque limitava a

liberdade do povo e impunha o terror para toddsrasileiros que se opunham ao regime.

Como observa o critico Rédmulo Valle Salvino, o beorCatataufala “sobre a sua prépria
incapacidade de falar” e, por essa incapacidadbraaso consegue “falar, falar, falar, falar pav na
conseguir dizer” (SALVINO, 2000, p. 237).Catataufala compulsivamente para que ndo ninguém
o faca calar: “O emaranhado que se faz entre pactdade de dizer e a volta da linguagem sobre
si mesma é fundamentalmente barroco” (p. 237).

Se o Estado autoritario adotava a censura e fagi@rar o siléncio, cCatatau contra-

golpeava com a prodigalidade verbal:

Todo o que se pavonera, serd desbaratado: a dEalitdao que falar, ndo dé pra
pensar, os rios vdo dar com a lingua nos dentes, &gua nas pontes. A
impossibilidade de falar d4 muito o que fazer (LEMKI, 1989, p. 63).

A realidade brasileira do periodo ditatorial davajue falar, mas a repressao criava a
"impossibilidade de falar”, restando aos que senbaon ao regime "muito o que fazer". E muitos
fizeram. E muitos foram torturados e morreram sotute’.

O Catataucontragolpeava também com todo tipo de infrag8esamas estabelecidas pelos

67 Sobre os mortos sob tortura durante o perioddamilierBrasil: nunca mai§ARNS, 1986, pp. 247-259).
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donos do poder, fossem elas de linguagem ou de artenpento. Cartésio, conforme ja citamos

anteriormente, fuma maconha:

Na boca da espera, Articzewski demora como seiespapossesso desta erva de
negros que me ministrou, — riamba, pemba, gingonpiiaba, jereré, monofa,
charulan, ou pango, tabagueacgéo de toupinambagéfi negros minas, segundo
Marcgravf. Aspirar estes fumos de ervas, ench@eiss nos halitos deste mato, a
esséncia, a cabeca quieta, oficio de ofidio (LEMIN$989, p. 15).

Quando verei meu pensar e meu entender voltarerintzas deste fio de ervas?
(p. 206)

Outra importante infracdo as normas de comportamentmportante, considerando-se
principalmente a posicdo de militar de nosso her@ a insinuada relacdo homossexual entre

Cartésio e Artischevski. Vejamos alguns exemplos:

Abrir meu coracédo a Artyczewski. Vira Artyczewsklossas manhas de fala me
faltam (LEMINSKI, 1989, p. 14).

Sepultarem-nos nome e coragcdo — um corpo, e mesubito a fome de vorar
Artyczewsky. (p. 38)

Renatus Cartesius, ah, Articzewski, Cartesiewskieeado e coberto! (p. 39)

Do teu caminho, um pedaco de mal tamanho. Artickyfaz presenca, ou, do que
sobra, me dara o que nao |he falta, de vergonh@4jp

Eu o dia que Artyxewsky tivermos filho, occam chdmgp. 192)

Obviamente, o homossexualismo, r@atatay s6 se pode considerar como uma
transgressao, levando-se em conta a orientacad dosracupantes do poder, ou seja, dos militares
e da burguesia conservad®raue sustentavam o governo durante os "anos debcfum

O Catataué igualmente prodigo em romper as normas de étipdebal, como nos excertos

a seguir, os quais se tratam igualmente de freges £ provérbios adulterados:
O dia em que merda for merenda, pobre de mim gsei sam cu (LEMINSKI,
1989, p. 24).
Pagao ndo morre. Morre cagéao! (p. 98)

E o cu com as causas? (p. 173)

% Sobre a moral burguesa, ver o ensaio "A moralursg e o paradoxo do individualismo", de Nancy Arong), emA
cultura do romancg MORETT]I, 2009, pp. 335-374): "D. H. Lawrence afgoma moral burguesa como a forca que
mantém os individuos em seus lugares. Para liberteitor de uma forma de moralidade que lhe papsceiciosa,
Lawrence opta por descrever cenas de amor expflieiite eroticas” (p. 367). Leminski, @atatay ao criar uma
relacdo homossexual entre Cartésio e Artischevski apresentar Cartésio como um "maconheiro”, temir@®cura,
da sua maneira, "libertar o leitor" da moralidadegbesa.
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Outros exemplos de grosserias e obscenidadesmBértafaciimente identificaveis:

Agite a cueca para o0 navio merdeiro que leva odxd&uropa para ca! (p. 126)

Pergunta tdo rica precisava andar por ai mendigesgfmstas? Hein, monofisita
do caralho! (p. 129)

Como vagbes mas estou pouco cagando porque oregusa a transformar a voz
dos peidos na acdo de merda que consiste em blostefp. 168)

Estou cagando e andando para o boneco. (p. 174)
Explica picas: o que complica pacas € que naoresela porra nenhumal! (p. 178)

Tomando a prepulsio - o imprompto, ora - vdo anc@tdia bunada néo vai dinha?
(p. 181)

Borboleta flutuaboca no ar, os in aere papiliansa wabana chupa meu caralho e
minha buceta: meu grito por uma gruta! (p. 191)

A utilizacdo do caldo, assim como o uso da macosbaam maneiras de 0 sujeito se
libertar das amarras impostas pela sociedade c@uker e pelo regime repressor. Proferir a
palavra interdita — ao invés de oculti-la, comoodracorrer n@srande Sertde- ndo seria também

uma forma subversiva de “espantar os demoniosiedafiar a opressdo maligna?

Quanto a essa quebra das normas da cortesia tingu&tamos Bakhtin e suas observacoes
sobre a linguagem nas obras carnavalizadas endastr® livroA cultura popular na Idade Média

e no Renascimento: o contexto de Francois Rabelais

Fenbmenos tais como as grosserias, 0s jurament@s @bscenidades sdo o0s
elementos ndo oficiais da linguagem. Eles sdosiemasram considerados, uma
violacdo flagrante das regras normais da linguagemo uma deliberada recusa
de curvar-se as convengfes verbais: etiqueta, s@rtpiedade, consideracgao,
respeito da hierarquia, etc. (BAKHTIN, 1996, p. 162

Contra a seriedade oficial do regime, o riso pawmdie uma obra que ndo tem papas na
lingua. Nenhum representante do poder escapa @alifiegina de Leminski: "Papas dormem no ar
de mel de abelha, um deus na barriga e os reipésds (LEMINSKI, 1989, p. 76). Aqui o “deus”
grafado com minusculas é um claro “rebaixamentoDdas catolico e também uma provocacao ao

poder da Igreja que, durante séculos, teve vagiesans seus pes.

6 - O canto paralelo dBatatau
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O poeta cubano Severo Sarduy aponta a parddia aoraalas principais caracteristicas do
barroco e Haroldo de Campos, autor das barroquassBalaxias prefere definir a parddia como
“canto paralelo”:

Utilizei este conceito etimoldgico gearddia (do gr.parg, junto, ao lado depdé
ode, canto) em minha introducdo critica (1966) wds$ de Andrade - Trechos
escolhidos, R. Janeiro, Agir, "Nossos Classico8671 Escrevi entdo: "Um dos
principais recursos, niliramar, é aparddia (da qual se valeram também Joyce e
Thomas Mann, as duas grandes admiracfes de Oswalkhdfade no romance
moderno). Parédia que ndo deve ser necessariareateadida no sentido de
imitacdo burlesca, mas inclusive na sua acepcawlétjica decanto paraleld
(CAMPOS, 1981, p. 73).

O "canto paralelo" catatauesco estaria entoandigi@mente a varias obras (especialmente
Joyce, Rosa e dSalaxias haroldianas), mas sempre torquatianamente "desalfiri, destoando,
provocando um deslocamento com relacdo a uma fobta:. E esse deslocamento acreditamos
ser produzido principalmente pelo humor parédicmba, que ri de si mesma e da seriedade da
tradicdo literaria. Como no seguinte excerto, era quautor parodia o famoso haicai de Basho:
“Velho poco, Tales filosofa e catrapum!” (LEMINSKI989, p. 125). Tales de Mileto, considerado
o primeiro filosofo grego e que afirmou que a agerda a origem de todas as coisas, mergulha aqui
no poco (“catrapum!”, onomatopeia que imita o “runt® agua”’, na traducdo de Haroldo de
Campos), assumindo o lugar da rd do poema origipahé&®.

Por seu turno, Severo Sarduy, utilizando-se daasaeconceitos bakhtinianos, afirma que a
"parddia deriva do género 'sério-comico’ antiggual se relaciona com o folclore carnavalesco —
dai sua mescla de alegria e tradicdo — e utilifadaacontemporénea com seriedade, mas também
inventa livremente, joga com uma pluralidade des tisto €, fala da fala" (SARDUY, 1979, p. 68).

E o poeta cubano prossegue, tratando ainda d@oedetre a parddia e o carnaval:

Substrato e fundamento deste género - cujos grandegentos foram o dialogo
socrético e a satira menipeia -, 0 carnaval, esplet&imbolico e sincrético em que
reina o "anormal', em que se multiplicam as cordgs@ profanacdes, a
excentricidade e a ambivaléncia, e cuja acdo dentrena coroacao parodica, isto
€, uma apoteose que esconde uma irrisao (p. 68).

O livro de Leminski ndo nos parece uma obra de warm;a, como muitos costumam

afirmar. O Catatau tratar-se-ia, na verdade, de uma abordagem "cés@ica’, uma parodia da

% Paulo Leminski, na biografia “Bash6 — a lagrimamiixe”, trata do “poema da rd” no capitulo “Na(serao)”
(LEMINSKI, 2013, p. 109-114). Sobre a traducédo daditio de Campos, ver “Haicai: homenagem a sintesa’A
arte no horizonte do provavéCAMPOS, 1977). Sobre Bashd e o haicai, ver om$ede Octavio Paz “A poesia de
Matsuo Bashé” e “Atradicdo do haiku”, édignos em Rotacd®AZ, 1976).
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tradicdo vanguardista, e ele também poderia sexnéitlo como uma carnavalizacdo e uma
“"tropicalizacéo" dos procedimentos de vanguardapaws. Mas ndo sO destesC@atautambém
se alimenta da cultura popular e, até por essevapoflaulo Leminski, como ja nos referimos
anteriormente, chama seu livro de "pororoca” (LEBIKY, 1992, p. 174), mistura de Poesia
Concreta (tradicdo erudita) e "Tropicalia baianallt(ra pop. Essemix de erudicdo e cultura
popular € muito evidente em toddCatatay como no trecho a seguir, repleto de trocadilig:
sdo outros quinhentos, seiscentistas como noslissiomnibus curantur!” (LEMINSKI, 1989, p.
116). Temos, na mesma frase, expressao popular ¢lg#os quinhentos”) e texto latino (“similia
omnibus curantur’), o alto e o baixo se entrechdoae produzindo continuamente novas
possibilidades de leitura.

Irlemar Chiampi, em sewBarroco e modernidade: ensaios sobre literaturainiat
americana faz uma interessante observacdo sobre o textoanmeco que acreditamos poder se

adequar perfeitamente @atatau

A transcendéncia e alta concentragdo de signifedddexto moderno que criticos
como Jameson tanto exaltam, o texto neobarrocorapiie a teatralidade dos
signos; pbe em evidéncia um mimodrama dos tiquesatios modernos (assim
como o barroco teatralizou os tiques do classicig@bBlIAMPI, 1998, p. 29).

A obra de Leminski, por meio do seu apetite anti@gioo e de sua indole barroca e
carnavalizante, coloca em cena esse "mimodrampaaliar varios dos procedimentos e recursos
estilisticos da literatura da alta modernidade extiial, tais como: fluxo de consciéncia, mondlogo
interior, embaralhamento da ordem cronolégica,olligfio da causalidade, enfim, tudo aquilo que
Anatol Rosenfeld, em seu texto "Reflexdes sobm@nmance moderno”, chamou de "desrealizag&o".
De acordo com Rosenfeld, desrealizacéo “se retefata de que a pintura deixou de ser mimética,
recusando a funcao de reproduzir ou copiar a eddi@mpirica, sensivel” (ROSENFELD, 1976, p.
76).

O Catatay além de ser uma parddia da prépria "tradicao'guvardista, também opera a
parodizacdo de provérbios e ditados populares (cdmos anteriormente), da lingua latiha,
principalmente, o catatau leminskiano realiza, humor debochado, uma enorme parddia da
filosofia cartesiana.

O tema da parddia sera novamente tratado no progapdéulo, no qual abordaremos a

ligacdo doCatataucom a tradicdo da satira menipeia.

OVer SANDMANN, 2010, pp. 102-139.
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7 - Larvatus prodebpmascaramento do objeto parcial

O lema cartesianoL4rvatus prodet’! sugere-nos (a despeito das intencdes originais do
fildsofo racionalista) a imagem do carnaval, do dwinvertido do carnaval, onde as pessoas
mascaram-se e assumem oufassonae como num imenso teatro no qual se encenam as mais
variadas trocas de papéis: 0 bobo que vira réipmsjue faz parvoices, o homem que se traveste, o
bébado que reza a missa. No carnavalCdtatay a linguagem do texto coloca sobre o rosto
horrendo da ditadura militar brasileira uma mascéaraica, tornando ridiculo aquilo que, devido a
sua dimensao horrorifica, apresenta-se como “sehblim

A pesquisadora Cleise Furtado Mendes, em seuAiv@&argalhada de Ulisseso comentar
o filme A vida é belade Roberto Benigni, apresenta, apoiada nas ideidsdmund Burke, a sua

definicdo do conceito de sublime, com a qual catermios e adotamos em nosso trabalho:

Antes que se estranhe o Ultimo termo [sublime],blemque o sublime esta
tradicionalmente colocado no extremo oposto ao egistro cémico (...) A
experiéncia do sublime é "tudo que é terrivel ao/isSendo o terror "o principio
primordial do sublime”, a visdo do poder é sublineemedida em que infunde
terror (MENDES, 2008, p. 204).

No Catatay o horrivel "sublime" da ditadura militar brasikeié mascarado pela linguagem
carnavalizada (sobre a qual trataremos no proxiapdtuo) e pelo barroquismo do texto, o qual,
por meio dos mecanismos de artificializagdo do dgaxrproduz o que Sarduy denomina

mascaramento do “objeto parcial™:

7

Se na substituicdo o significante é escamoteadabstitiido por outro e na
proliferagdo uma cadeia de significantes circungre significante primeiro,
ausente, na condensacao assistimos a “colocac@ersath e a unificacdo de dois
significantes que vém reunir-se no espaco extdadela, do quadro, ou no interior
da memodria (SARDUY, 1979, p. 67).

Substituicdo, proliferacdo e condensacdo s&o oscipais procedimentos barrocos
utilizados para ocultar o "objeto parcial”. E o geeia este "objeto parcial"?

Contrariamente a linguagem comunicativa, econdmacestera, reduzida a sua
funcionalidade - servir de veiculo a uma informagda linguagem barroca se
compraz no suplemento, na demasia e na perda Ipaecseu objeto. Ou melhor:
na busca, por definicdo frustrada,aljeto parcial O "objeto” do barroco pode ser
precisado: € o que Freud, mas sobretudo Abrahaamaii deobjeto parcial seio
materno, excremento - e sua equivaléncia metaf@io®a, matériaconstituinte e

" Lé-se em uma das epigrafes@atatay extraida déistoire des Philosophesle autoria de Vergez e Husiman: “Na
Holanda, [Descartes] ocupa-se principalmente cortemmtica, na companhia de Isaac Beeckman. Data dpsta
(ele vai fazer 23 anos) seu misterioso lema: ‘Larvgrodeo’ (em latim: ‘Avanco, com uma mascaragsto’).”
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suporte simbolico de todo barroco -, olhar, vors@&para sempre estranha a tudo o
que o homem pode compreender, assimilar (se) do eutle si mesmo, residuo
gue poderiamos descrever como a (a)lteridade, pamecar no conceito a
contribuicdo de Lacan, que chama a esse objetsaneente (a) (SARDUY, 1979,
p. 77).

O "objeto parcial” é aquilo que foi vetado ao dojalcancar e que foi oculto devido a
algum tipo de repressdo. Segundo Sarduy, “toddeeatira barroca poderia ser lida como a
proibicdo ou a excluséo do espaco escritural dexeemas” (SARDUY, 1979, p. 74). Entdo, qual
seria esse "sema", esse "objeto parcial" mascaraglorimido na obra leminskiana?

Como anteriormente ja procuramos demonstrar, dgetomculto sob camadas de volutas e

arabescos verbais é a ditadura militar iniciada oayolpe de 1964.

Nao, chega, ndo ha guerra, tudo é paz, sempreségapssé essa angustia se
assusta: a ocasido reage a razdo, com o comaramegido ndo se discute!
(LEMINSKI, 1989, p. 38).

No excerto acima, 0 escritor mostra, por meio niguagem alegorica, que a ditadura militar
brasileira, com seus mecanismos de repressédo (tcoomandante da regido nao se discute!"),
tentava oferecer a populagdo a imagem de um pafsedeita ordem e tranquilidade (“tudo € paz,
sempre € sossego”). Porém, a "angustia" pesavaitm ¢aqueles que se opunham ao regime e
sofriam com suas terriveis arbitrariedades.

Os mecanismos de mascaramento do “objeto partcedida militar” podem ser
identificados em vérios trechos do livro:

Horto, muito horto, Senhor do Escandalo Maior! Ohoe da faca para o mais
delicado: quem pisca, enfiam agulha no olho. (p. 53

Aqui ha aluséo a tortura ("agulha no olho") e atinéx Estado-Maior das For¢cas Armadas -
EMFA ("Escandalo Maior"), 6rgdo depois substitujaslo Ministério da Defesa. A referéncia a
tortura € produzida por meio do que Severo Sardwamaria de "substituicdo™: o significante
“tortura" é substituido pela expressao "agulhalho"ajue, por sua vez, remete-nos ao significado
"ditadura brasileira". Este significado s6 pode jastificado por estar inserido no contexto de um

livro no qual a critica a represséo politica senade seus principais temas.

Mas advirta que tortura ndo deve chegar aos 06ses, ja ndo é gente: torturar
com raiva, sim, - mas 0s mestres sao calmos, pie pois para eles nao existe
perdao. (p. 99)

Novamente, temos a referéncia a tortura, agor&nmode forma explicita. Ou melhor, o
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significante “tortura” é utilizado, mas ndo ha aquer mencdo ao Brasil ou aos militares, o que
demonstra o cuidado que o autor teve para "drilgjaglquer possibilidade de censura. Portanto, a
critica ao regime sO pode ser identificada por pésjue o autor substituiu (novamente, o
mecanismo barroco de substituicdo) o significadwtidta militar no Brasil" pelo significante

"tortura".

A guerra, leis ndo se divide como nds. Estavanagdirinha mesmo e ué. Sinto
muito mas outras leis ha e j& passaram por aggnagaram todas as dispostas ao
contrario! (p. 126)

A ditadura brasileira, como todas as ditadurasca@acterizou pela imposicdo de leis
antidemocraticas e repressoras que eram criadasvogadas ("revogaram todas as dispostas ao
contrario!™) conforme os interesses dos grupostands que subiam ao poder. Essas leis arbitrarias
foram implementadas, no Brasil, por meio dos fanaiges Atos Institucionais (Al), sendo o Al-5 o
mais terrivel de todos eles e com o qual o pretd@litador, na verdade) teria o poder de, entre
outras coisas, fechar o Congresso Nacional, cassadatos parlamentares, decretar estado de sitio

etc.

Um dia isto sera apenas capitulo na histdria deessfio escrita numa catacumba
das cidades futuras por netos, de renato nao fetosbendo todo esse eco. O cao
do lado de cada palavreado isca os pélos do pedadamrepio, pau de sebo onde
ninguém sobe de surpresa. (p. 128)

Neste excerto, a repressado surge como algo queassar e que sera descoberta em
"catacumbas" (significante que substituiria “pord@ks ditadura™?) pelas geracbes futuras. No
trecho, ha também uma referéncia implicita ao rdwdomance, Renatus Cartesius ("de renato nao
feitos”). O mecanismo de tortura, pau-de-arara st#uliido pelo significante "pau de sebo"),
comparece aqui, porém oculto dentro de uma frasgeafementenonsenseA imprecisdo e a
ambiguidade barrocas dominam a linguagem do treamdela. O significado "tortura militar no
Brasil" s6 pode ser resgatado quando conseguinesgifida-lo no meio das volutas tortuosas da

prosa catatauesca.

Camera de lenta tortura, mas a faca esta cegate@onportancia... E pra usar no
escuro mesmo. (p. 144)

Novamente, temos a tortura (significante que swibst significado “ditadura militar
brasileira”) tratada com amarga ironia no jogo diayras que fala de uma "faca cega" que "E pra
usar no escuro mesmo". Contra o obscurantismoaf@ngia, o humor barroco e carnavalizante da

prosa afiada de Paulo Leminski.
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O instante que a raz&o irrompe era breve paranssruma vez que o patrocinador
se sentia bem dilatou a dura e a mora obtendo tineotte uma crise de
anacronismo agudo: diariamente me acabrunha antBeigarriqueira das coisices,
e nenhum senso me significa além de fome, tosserdoses adaptativas. (p. 165-
6)

No trecho, outro aparentemente sem sentido, auwldad disfarcada por um jogo de
palavras, um anagrama: “"dilatou a dura" (recursétipm semelhante & condensacgdo, outro
mecanismo de artificializagdo do barrocb)laTou A DURA. Diante da brevidade da razao, ou
seja, diante da persisténcia da ditadura e deas®ctonismo agudo”, o pais adoece (“fome, tosse e

tromboses adaptativas").

Uma das especialidades da nossa cozinha local @isadeslavada auséncia de
tempero: pau, e pau Ihe damos, quebrou, pago84).

De novo, a represséo e a tortura tratadas de fvémiga e satirica: "pau, e pau lhe damos,
guebrou, pagou!". A "cozinha local" substitui orsfigado “pordes da ditadura”, onde a tortura era
praticada nas suas formas mais hediondas e ondtefala absoluta de temperanca ("auséncia de
tempero"”). Interessante observar também a linguageizante do excerto, 0 que nos remete

novamente a importancia da fala e da cultura popsilgara cCatatau

Aguardem. Impede. Impede. Impede. Impede. Impedpede. Idem, independe.
E, quando vai impedir ainda, ainda e sempre airalg, ralv & eis. Estados Gerais,
Paises Baixos. Altos Senhores. A Paz de Porto 8egampensacdes territoriais.
Tudo — é impossivel. (p. 205)

A repressdo hiperbdlica que "vai impedir ainda,daire sempre ainda mais" € tratada
verbalmente também de forma hiperbdlica: "Impedgeédde. Impede. Impede. Impede. Impede.

Idem, independe."” A repeticdo barrocamente exaudliy verbo “impedir® é uma espécie de
materializacdo da impossibilidade de qualquer ag@creta contra o violento regime autoritério.

No capitulo seguinte, analisaremos essa mesmeacaiti governo militar quando tratarmos
da ligacao dd&Catataucom a tradicéo da literatura carnavalizada, mepgaficamente com a sétira

menipeia.
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CAPITULO 4
CATATAU: "JORNALISMO" CARNAVALIZADO

Contra a argUcia naturalista, a sintese. Conttgp®ca invencéo e a
surpresa.
Oswald de Andrade

Paulo Leminski, aléem de poeta e prosador, tambéraximio tradutor. E trasladou para o
nosso idioma autores de varias linguas, como Walitrén, John Fante, Alfred Jarry, Samuel
Beckett, Petronio, entre outros. Deste Gltimo guteminski traduziuSatyricori?, "a primeira obra
da literatura ocidental que podemos chamar progmdende romance” (PETRONIO, 1985, p. 186),
como esclarece o proprio Leminski no posfacio qoeexeu para a sua traducéao.

No mesmo posfacio, o poeta curitibano chama a nats@cao para algo que € muito

importante para os objetivos deste capitulo deawabalho:

Além de Milésias, este texto roman8afyricorl parece dever a outra vertente
helénica, de maior complexidade textual, a chamiadtira menipeia”, tipo de
texto que alternava partes em prosa com partesoesigy criando uma espécie de
didlogo, intratextual, entre dois discursos de neat fins e efeitos distintos, o
chamadaprosimetrum cuja invencgdo os antigos atribuiam ao filésofanide de
Gandara, que viveu por volta do século Ill a.C.TRENIO, 1985, p. 186).

O que nos parece muito interessante é o fato déns&nter se dedicado a traduzir um texto
que faz parte dessa tradicdo da literatura carzadal, sendo que ele préprio ja havia produzido o
carnavalesccCatatay que, como tentaremos demonstrar mais adiantdyétanseria integrante
dessa longuissima linhagem literaria.

Dentre as caracteristicas da menipeia apontaddsepuinski no posfacio supracitado, esta
"0 mondlogo, muito frequente r®atyricot (PETRONIO, 1985, p. 186). E o que éCatatay
sendo um gigantesco e interminavel solilogua?tésio, enlouquecido, fala sozinho, cercado por
uma algaravia de vozes de animais: "Zunem. Eivamanu Bubem. Zumbem. Coaxam. Sibilam.
Palram. Grasnam. Guincham. Incham. Sussurram. Mi&mse micham! Vozes, vocés"
(LEMINSKI, 1989, p. 39).

A questdo do solilébquio nos remete a Antonio Camdiguando este critico fala em
"monologo infinito" a respeito dérande Sertdo: Veredasgue, como vimos no capitulo anterior,

guarda muitas semelhancas coQatatau

2 Segundo Mikhail Bakhtin: "Gsatiricon de Petronio, ndo passa de uma 'satira menipesahsolvida até os limites
do romance" (BAKHTIN, 1981, p. 97).
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Além disso, enGrande Sertdo: veredasorjou como instrumento privilegiado da
narrativa o que se poderia chamar de monélogoitof{lam pouco no sentido da
"melodia infinita”) - que teria uma influéncia dsiga sobre a ficcdo brasileira
posterior (CANDIDO, 1987, p. 207).

O "género do solilbquio” faz parte da tradicdo itxdtura carnavalizada e, de acordo com
Bakhtin, aquele se caracteriza pelo "enfoque dieddde si mesmo" (BAKHTIN, 1981, p. 103).
Afirma ainda o tedrico russo que o género € baseadtdescoberta dhomem interict, cuja
observacéo é possivel somente por meicetidofue dialdgico de si meship. 103).

Além desse soliloquio, desse "mondlogo infinitotatauesco, varias outras caracteristicas
aproximam a obra leminskiana da literatura carizadh e, mais especificamente, da satira
menipeia. A observacdo da ocorréncia dessas cdstices comuns e a andlise delas serdo

efetuadas a partir de agora.

1 - Carnaval n&Catatau

Cai fora, Pai dos Burros, ha carnaval por ai quepnéviste nem
preveniste!

Paulo LeminskiCatatau

Antes de comecarmos a apresentar 0os element@at@dbauque o ligariam a tradicdo da
literatura carnavalizada, pensamos ser importaatesdrever esta definicdo de "carnavalizacdo da

literatura" realizada por Mikhail Bakhtin:

O carnaval propriamente dito (repetimos, no sentidaum conjunto de todas as
variadas festividades de tipo carnavalesco) naevi@entemente, um fendmeno
literario. E uma formaincrética de espetacultte carater ritual, muito complexa,
variada, que, sob base carnavalesca geral, appedigrtsos matizes e variacoes
dependendo da diferenca de épocas, povos e feptajiulares. O carnaval criou
toda uma linguagem de formas concreto-sensoriaibddicas, entre grandes e
complexas agbes de massas e gestos carnavalessaslirfuagem exprime de
maneira diversificada e, pode-se dizer, bem ad@ai(como toda linguagem) uma
cosmovisao carnavalesca una (porém complexa),lgupdnetra todas as formas.
Tal linguagem néo pode ser traduzida com o meraar de plenitude e adequagéao
para a linguagem verbal, especialmente para adgejn dos conceitos abstratos,
no entanto, € suscetivel de certa transposicacagarguagem cognata, por carater
concretamente sensorial, das imagens artisticasefa para a linguagem da
literatura. E a essa transposi¢do do carnaval @dilaguagem da literatura que
chamamosgarnavalizacdo da literaturéBAKHTIN, 1981, p. 105).

Acreditamos que essa "transposicdo do carnaval palmguagem da literatura” foi

plenamente realizada pela obra de Paulo LeminskiChBtatay vive-se uma "vida as avessas”,
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como observa Bakhtin a respeito do "mundo invettatbcarnaval. No catatau leminskiano, temos
um René Descartes que nao é exatamente o filossfaddias claras e um Artischevski que ndo é
exatamente o oficial polonés que serviu no Brasil.

Alids, muito interessantes sado as observacbes lmoDMontenegro faz sobre as
"incongruéncias" histéricas contidas @Gatatau Dentre elas, ha o fato de Descartes nao terdgervi
no exército de Mauricio de Nassau-Siegen, o godergaral no Recife, mas, ao contrario, o
filosofo francés prestou servicos a Mauricio deddasOrangeapudDICK, 2004, p. 262).

Porém, Montenegro faz questéo de ressalvar:

Existem também alguns desvios histéricos em relagd¢anti-herdi) plurinomes
Arciszewski que devemos investigar. MEU OBJETIVO QA MOSTRAR
LEMINSKI COMO UM DESCONHECEDOR DA HISTORIA. ISTO SHA
FALSO. MEU OBJETIVO E DEMONSTRAR QUECATATAUNAO E UM
ROMANCE HISTORICO. APESAR DE OCCAM, DESCARTES, NASS,
ARCISZEWSKI E MARCGRAF TEREM EXISTENCIA CONCRETA F2A A
CIENCIA HISTORICA, ELES NUNCA,NEVER JAMAIS, COABITARAM
TEMPORALMENTE UM MESMO SITUS A LEITURA CRITICA DO
CATATAU PRECISA ANTES DE TUDO TER CONHECIMENTO DESSES
FATOS. E PRECISO CONHECER O PANO DE FUNDO SOBRE OAQR
LEMINSKI CONSTROI SUA IMAGEM-PARODIA DA FISSURA
PROVOCADA NO PENSAMENTO OCIDENTAL PELA ALTERIDADE DS
TROPICOS (p. 266).

Realmente, oCatatau ndo ¢ um romance historico. Nele, o facto virdoficTudo é
carnavalizado e o0 mundo @atataué o "mundo as avessas". No romance de Lemingkgtaria
entra por uma porta e sai pela outra ja carnavatesicte adulterada.

Procuraremos, a partir de agora, associar as clesnieategorias carnavalescas", apontadas
por Bakhtin, acCatatay com o objetivo de comprovar a filiagdo do romalereinskiano a longa

tradicdo da literatura carnavalizada.

1.1 - Livre contato familiar

Em sua obrd&roblemas da poética de DostoiéydHikhail Bakhtin classifica em quatro as
categorias carnavalescas: "livre contato familisXcentricidade", rhésalliances® "profanacao”.

O "livre contato familiar" € a relacdo entre os lemsm sem nenhum tipo de barreira
hierarquica que os constraffjaNo carnaval, os homens sdo verdadeiramente igubiees para se

expressarem conforme for o seu desejo.

30 comportamento, o gesto e a palavra do homesrtditn-se do poder de qualquer posicéo hierarqdicalésse,
titulo, idade, fortuna) [...]" (BAKHTIN, 1981, p0B).
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Segundo Bakhtin:

Os homens, separados na vida por intransponiveisitaa hierarquicas, entram
em livre contato familiar na praga publica carneseh. Através dessa categoria do
contato familiar, determina-se também o caratee@apda organizacdo das acfes
de massas, determinando-se igualmente a livrecgkstao carnavalesca e o franco
discurso carnavalesco (p. 106).

O "franco discurso carnavalesco" é maravilhosamerpresso nas obras carnavalizadas
pela utilizacdo do vocabulério chulo e pelas gnigse obscenidades tipicas desse discurscA Em
cultura popular na ldade Média e no Renascimentaoatexto de Francois RabelaiBakhtin
explica que "as grosserias, 0s juramentos e aseoidstles sdo os elementos nao oficiais da
linguagem" e que estes sédo "uma violacdo flagrdate regras normais da linguagem". Essa
"violacdo" seria uma forma de resisténcia a opressgercida pelas "convencgdes verbais”
determinadas pelos detentores do poder (BAKHTING19. 162).

No Catatay exemplos de grosserias e obscenidades sdo deldaalizacdo, como
demonstramos no capitulo anterior sobre o barr@i®mos alguns exemplos de viola¢des da

etiqueta verbal praticadas pela verve leminskiana:

Pergunta tdo rica precisava andar por ai mendigesgfmstas? Hein, monofisita
do caralho! (LEMINSKI, 1989, p. 129)

Como vagbes mas estou pouco cagando porque oregusa a transformar a voz
dos peidos na acdo de merda que consiste em blostefp. 168)

Estou cagando e andando para o boneco. (p. 174)
Explica picas: o que complica pacas € que naoresela porra nenhumal! (p. 178)

Interessante observar que todas as grosseriacadas nos exemplos acima referem-se ao
"baixo" corporal, ou seja, aos 6rgaos genitais asiexcrementos. Esse procedimento artistico tem
claramente o objetivo de agredir o conservadorigme pudicicia da moralidade burguesa, tédo
vigorosa no Brasil dos anos 1960-70. Lembremos gesse periodo, 0 pais abrigava a funesta
organizacado catolica TFP — Tradicdo, Familia e feedpde, uma das organizadoras da Marcha da
Familia com Deus pela Liberdddea qual, por sua vez, apoiou a derrubada do mmesidlodo
Goulart.

Mikhail Bakhtin explica-nos a funcdo das obsceneda@ imprecacdes no universo do

carnaval:

" Roberto Schwarz, comentando os “sentimentos arsala pequena burguesia” brasileira, afirmara: dliess da
bestice rural e urbana sairam a rua, na forma daché& da familia, com Deus pela liberdade’, movianesm peticdes
contra divorcio, reforma agraria e comunizagéo léoo¢ ou ficavam em casa mesmo, rezando o ‘Tercdaenilia’,
espécie de rosario bélico para encorajar os geii¢p4i08, p. 82).
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Com todas as suas imagens, cenas, obscenidadegcatrifes afirmativas, o

carnaval representa o drama da imortalidade ed#sstirutibilidade do povo. Nesse
universo, a sensac¢ao da imortalidade do povo @ssech de relatividade do poder
existente e da verdade dominante (BAKHTIN, 199@23).

O "poder existente" e que estd oculto em meio astas catatauescas, como vimos no
capitulo sobre o barroco, é a ditadura implantada @ golpe militar de 1964. N©atatay o povo,
representado pela linguagem satirica e desbocadarddeminskiana, é imortalizado, enquanto ri
em praca publica da relativa e passageira "verdadenante" imposta por aqueles que estdo no
comando.

O Catataué um carnaval de rua onde ndo ha nenhuma hieaaggtrie as linguagens. Tudo
e todos entram em contato, se chocam, dialogarai fala a lingua do bobo e o bobo, a do rei. Na
praca carnavalesca doatatay é proibido proibir. Como lemos no seu poema "Lésiao léu”,
publicado emLa vie em closea definicdo leminskiana para poesia é: "a libdedda minha
linguagem". Dai o gosto leminskiano pela grafitageipalpite // o graffiti / é o limite"
(LEMINSKI, 2013, p. 153). Grafitar € subverter aaitio burgués a propriedade privada. Esse
exercicio radical de liberdade é a maneira comLeumeinski reage a repressao politica: "Atencéo.
Quero a liberdade da minha linguagem. Vire-se.gaddéncia ou siléncio" (LEMINSKI, 1989, p.
58). Leminski, ndCatatay decreta a independéncia criativa absoluta. Na lgoninskiana, siléncio

€ morte. E redundancia também é.

1.2 - Excentricidade

De acordo com Mikhail Bakhtin, a categoria carnaseh “excentricidade” possibilita que,
de “forma concreto-sensorial’, sejam revelados &spectos ocultos da natureza humana”
(BAKHTIN, 1981, p. 1086).

O "mundo as avessas", com suas imagens de pargastantes e de coisas viradas ao
avesso, € a materializacdo da "excentricidade"awatesca, em que ocorre a "violacdo do que é
comum e geralmente aceito”, sendo a "vida deslodad®u curso habitual” (p. 108).

Nesse sentido, no sentido em que afirma Bakhtia maais "excéntrico” do que o universo
catatauesco. Afinal, ndo € um mundo do avessoeessplie Cartésio-Descartes fuma maconha e se

pergunta: "Duvido se existo, quem sou eu se estartdua existe" (LEMINSKI, 1989, p. 18)?
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Um exemplo de par contrastante @atataué a relacdo entre Cartésio e a preddique,

em Tupi, chama-se “ai”:

Ora, senhora preguica, vai cagar assim na catagellRaris! (...) A esse ai, solto
este ai! (...) O ai colabora com a iniciativa faem@do matéria para o simile. (...)
Sobre minha cabecga o preguica caga geléias de mdadtsfazer o mais fino dos
paladares, 0os mais selvagens dentre os sentiddbEMINSKI, 1989, pp. 24-25).

Cartésio e o0 bicho-preguica formam um par comiemethante a famosa dupla Gordo e
Magro, e as personagens leminskianas lembram-mokéta as antigas comédias-pasteldes do
cinema, em que 0s personagens atiravam pedacagalarts nos outros. A diferenga é que aqui o
"ai" atira fezes em Carté$fp o que é um tipico exemplo de "gesto rebaixadde'.acordo com
Bakhtin: "Os rebaixamentos grotescos sempre fizedaiso ao 'baixo’ corporal propriamente dito,
a zona dos oOrgaos genitais. Salpicava-se ndo de, laras antes de excrementos e de urina"
(BAKHTIN, 1996, p. 126).

A imagem de algo caindo na cabeca do filosofo remets também a Newton e sua maca. E
essa troca da maca newtoniana pelas fezes nao dfeigar extremamente carnavalesca. A maca,
simbolo biblico, fruto do Paraiso, é substituideagpdezes de uma preguica, animal de aspecto
estranho, que pode ter sido escolhido por Lemipafa, ironicamente, sugerir a suposta indoléncia
tropical do povo brasileiro.

No Catatay o riso e as excentricidades carnavalescas acalwemm toda e qualquer

"gravidade”.

1.3 -Mésalliances

Aquilo que o carnaval uniu, nada pode separar. rAésalliance’s reanem tudo e todos
numa festa livre de discriminagbes e preconceitdhdivre relagdo familiar estende-se a tudo: a
todos os valores, ideias, fendbmenos e coisas" (BAKIH1981, p. 106).

O alto e o baixo entram em contato@atatay se familiarizam. A razdo e a bestialidade se
fundem e se confundem: "O gorila olha o espelhé Bescartes, Cartesius recua o gorila, e pensa,
desgorilando-se rapidamente” (LEMINSKI, 1989, p. 72

5" 4 cavalga preguica quem se parece mais comigis, mio pdde a argila humana" (LEMINSKI, 1989,7). 2

® A cena da preguica defecando em Cartésio també&maih a atengdo de Haroldo de Campos: "Ei-lo fumando
marijuana (‘tabaqueacéo de toupinambaoults’) eififtda cuca na desmesura ndo geometrizavel dasgoregetais e
animais, quando uma preguica Ihe alveja o cocaomo um disparo fecal, como fez o urubu com o Matnaa @pud
LEMINSKI, 2011, p. 236).
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Essa frase, completamenmtensensgque sugere Cartésio tendo uma alucinacéo fremte a
espelho, s6 poderia mesmo terminar com um verbentado e com um gosto absolutamente
carnavalesco: “desgorilar-se”. Cartésio pensa,,logmrila ndo existe.

Sobre essa comunh&o do alto e do baixo, Bakhtimafiue o carnaval "combina o sagrado
com o profano, o elevado com o baixo, o grande oamsignificante, o sabio com o tolo, etc.”
(BAKHTIN, 1981, p. 1086).

No Catatay o sabio e o tolo/louco sdo o mesmo, ou comordina poetas concretos, sao
"siamesmos": "Brasilia, enlouqueceste Cartésio?l@amo logo sou" (LEMINSKI, 1989, p. 195).

"Brasilia", nome latinizado do pais, mas também exata capital do poder. A Brasilia
catatauesca combina passado e presente, séc. X¥H. XX. Nela, Cartésio s6 poderia ser sendo
louco. E como manter a sanidade na Brasilia dos Astitucionais, da repressao e das torturas?

Como escapar do "dilavio" em pais afogado no teteoEstado?

Captei o desvio do raio de antes do diluvio, -Brasilia e tudo, que foi isso? Um
mével de madeira bambo parece que sacodem. Taelecdte angola? Nau que
flagra? Casa em brasa? Abalo nos alicerces, obrardavalo de pensamentos?
Desinteiraram o todo, tudo esta subjecto a talkeseat desfalcarem-nos a coesao
do fluxo do ser, o nucleo libera e nivela os cocpless do mal (LEMINSKI, 1989,

p. 36).

A Brasilia doCatatau naufraga (“Nau que flagra?”) e € uma “casa emaraade tudo
parece instavel, at¢é mesmo o pensamentmpgito "Abalo nos alicerces, obra dum resvalo de
pensamentos?"

O cogitocartesiano, na carnavalizante "Brasilia" leminskjasta fora de cogitacao.

1.4 - Profanacéo

Indecéncias, sacrilégios, parodizacdo do sagraddo tisso faz parte da categoria
carnavalesca da "profanacéo”. Reis e papas s&@uoladzados, destronados em praca publica pela
lingua despudorada do povo.

De acordo com Bakhtin, a "profanacéo”

é formada pelos sacrilégios carnavalescos, por todosistema de descidas e
aterrissagens carnavalescas, pelas indecénciagvabescas, relacionadas com a
for¢ca produtiva da terra e do corpo, e pelas pasbdarnavalescas dos textos
sagrados e sentencas biblicas, etc. (BAKHTIN, 1p8106).
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Lemos, noCatatau "Como pode haver mais de um deus se sou SO unmuneusou?"
(LEMINSKI, 1989, p. 120).

Aqui Cartésio questiona carnavalescamente a SamaisErindade e, por consequéncia,
acaba colocando em questdo a propria existéndizeds (interessante notar que "deus" é grafado
com letra minuscula). ©ogito é utilizado para colocar em davida a verdade sagra

Porém, para o "verdadeiro" Descartes, o filosofoMeditacbessem a prova da existéncia
de Deus, nao se pode chegar ao conhecimento das.coi

Deus desempenha um papel central no sistema fitosdafe Descartes. Na

validacao cartesiana do conhecimento, a exist&eciam criador perfeito tem que
ser demonstrada para que o mediador passe do aoehét subjetivo isolado de

sua propria existéncia ao conhecimento de outigas;m movimento que parte do
eu (Segunda Meditacdo) para o mundo externo (Sdrtditacdo) ndo poderia

realizar-se sem a argumentacdo das MeditacOemedérias, que sao, em grande
parte, tomadas por uma investigacdo sobre a eegigténa natureza de Deus
(COTTINGHAM, 1995, p. 49).

E nada mais carnavalesco do que profanar uma aeséggada utilizando-se ndo do erudito
latim (o idioma da liturgia e do poder), mas daglia do povo barbaro (e violentamente
catequizado): "Duvido de Cristo em nhend&t(LEMINSKI, 1989, p. 22).

2. A menipeia

O mundo ndo podia tornar-se um objeto de conhec¢oméwre,
fundado sobre a@&xperiéncia e o materialismenquanto estivesse
afastado do homem pelo medo e pela piedaiguanto estivesse
impregnado pelo principio hierarquico.

Mikhail Bakhtin

Bakhtin afirmava que: “Em esséncia, todas as pdaticlades da menipeia (com as
respectivas modificacdes e complexificacdes) emaords em Dostoievski” (BAKHTIN, 1981, p.
104). Paulo Leminski, assim como Dostoiévski, semmbém um legitimo representante do género
satira menipeia (ou "lucianismo", como prefere chamnylton de S4 Rego), assim como este é
definido por Mikhail Bakhtin em seu liviBroblemas da poética de DostoiévsRuando Bakhtin
afirma que “o viver do género [satira menipeia]siste em renascer e renovar-se permanentemente
em obras originais” (BAKHTIN, 1981, p. 122), paraues que essa afirmacdo se aplicaria

perfeitamente a originalissima obra leminskiana.

" Segundo dGrande Dicionario Houaisghttp:/houaiss.uol.com.br/busca?palavra=Nheeng2f#¥%), Nheengatu foi
uma “lingua desenvolvida a partir do tupinambédal ao longo de todo o vale amazénico brasile&oaafronteira
com o Peru, na Colémbia e na Venezuela”.
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Enylton de S& Rego, em sua olfdacalundu e a panacéigestuda as relacdes da obra
machadiana com a tradi¢do literaria da satira neémip qual ele prefere chamar de "tradi¢éo
lucianica" por considerar que esta deve muito da@nsolidacdo ao escritor sirio Luciano de
Samosata. Nesse livro, Sa Rego cita José Guilhdterquior e seu artigo "Género e estilo nas
Memorias Postumas de Bras Cuhaso qual o critico literario estabelece cinco dpencipais

atributos" da satira menipeia encontradas na ohchatiana:

1) a auséncia de distanciamento enobrecedor desnagjens e de suas acgles; 2) a
mistura do sério e do comico; 3) a absoluta libdeddo texto em relacdo aos
ditames da verossimilhanga; 4) a frequéncia deeseptacao literaria de estados
psiquicos aberrantes; e finalmente 5) o uso cotestimgéneros intercalados (SA
REGO, 1989, p. 17).

Sa Rego esclarece que essa lista de atributos "senia reducdo das 14 caracteristicas
principais da satira menipeia apresentadas por &liBakhtin em seu livro sobre Dostoievski" (p.
17). O mesmo critico elenca as propriedades quginge ele, seriam as mais importantes do
género satira menipeia verificadas em Luciano e,spa vez, também encontradas em todas as
obras da "tradicdo lucianica™ "mistura de génerosp da parddia, extrema liberdade de
imaginacédo, carater ndo moralizante e ponto da distanciado” (p. 67).

Acreditamos que essas cinco caracteristicas apmp Sa Rego poderdo nos ser bastante
Uteis para a comprovacgao da filiacdoCGktataua tradicdo da satira menipeia. Por essa razdo, em
vez de utilizarmos as 14 "particularidades fundaaighrelacionadas por Bakhtin efroblemas
da poética de Dostoiévskaremos uso dessas cinco propriedades levanpad&a Rego, as quais
somaremos 0 14° item da lista bakhtiniana, quedépensavel para este nosso trabalho de

pesquisa: publicistica

2.1 - Mistura de géneros

Segundo Sa Rego, a obra lucianica foi inovadorag evutras coisas, por utilizar-se da
combinacéao de dois géneros literarios que nunas dnatviam se misturado: o dialogo filosoéfico e a
comédia popular. Ou seja, Luciano combinou um géhalevado” (o dialogo) com um "inferior"
(comédia). Essa mistura de alto e baixo é tipicay@wero "cémico-sério" que, de acordo com
Bakhtin, tem entre suas "peculiaridades fundam&htai'pluralidade de estilos e a variedade de

vozes":

Eles [os géneros do cdmico-sério] renunciam a waeidestilistica (em termos
rigorosos, a unicidade estilistica) da epopeiarazédia, da retérica elevada e da



90

lirica. Caracterizam-se pela politonalidade daat#o, pela fusdo do sublime e do
vulgar, do sério e do cémico, empregam amplamestg@émeros intercalados:
cartas, manuscritos encontrados, didlogos relatpadoddias dos géneros elevados,
citagOes recriadas em parodia, etc. (BAKHTIN, 198193).

Ao comentar a obra de Luciano, S& Rego afirma ge"Bnguagem € essencialmente
ambigua, dessacralizando todas as verdades alsSo{®A& REGO, p. 67). Nesse aspecto, a
literatura de Luciano realmente tem parentesco @@hra machadiana, como Sa Rego demonstra
em seu livro. Mas a obra lucianica também é da radamilia doCatatau Afinal, dessacralizar
"verdades absolutas"”, fundindo sério e cébmico, & das especialidades da prosa catatauesca.

A seguir, comentaremos alguns excertos da progaitoéséria" doCatatau (LEMINSKI,
1989):

Minha substancia sofre um acidente, diante de mir83).

Aqui os conceitos filosoficos de "substancia” eidante” sdo parodiados ao criar-se um
claro jogo de palavras com a palavra "acidenteg, dgixa de ter o sentido filoséfico (aquilo que

nao faz parte da esséncia de algo) para signdfpamas "acontecimento imprevisto".

Todo fendmeno é legitimo, o que existe tem diraitcontinuar assim até que a
morte o separe da esséncia que costumamos athibuixistiu, valeu! (p. 174)

Neste excerto, h4 uma parodizacdo do discursoofitms onde se misturam conceitos
("fendmeno”, "esséncia"), frases feitas ("até queoae o separe") e construcdes frasicas de caréater

oral ("existiu, valeu!).

Y

No que se refere & extensdo, tomem por unidadestandia que separa 0s
envolvidos na santissima trindade. (p. 33)

No trecho acima, temos um aparente discurso filcsd@ientifico - no qual se verificam
termos como "extensao" e "distancia" - que ganhazandter "cdmico-sério" ao tratar a "santissima

trindade” (uma abstracdo) como sendo algo de ordatarial e passivel de sujeitar-se a medicdes.

Borboleta flutuaboca no ar, os in aere papiliansa wabana chupa meu caralho e
minha buceta: meu grito por uma gruta! (p. 191)

Finalmente, lemos neste excerto uma mistura irdangssima dos registros alto e baixo.
Constatamos, na mesma frase, termos latinos (fen @apilians™) e vocabulario vulgar (“caralho”,

"buceta"). Baixo calédo, baixo ventre e uma linguagem elevado grau de invencgao.
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2.2 - Uso da parodia

Parédia ndo s6: metafrase.
Paulo LeminskiCatatau

Segundo Enylton de Sa Rego, o lucianismo, “maigu®um espirito”, possui um metodo
gue se caracteriza por uma “poética guiada fundeimeente pelgarddia’ e ndo pelamimesis
aristotélica (SA REGO, 1989, p. 67).

Essa observacdo do critico é muito importante pan@ssa analise da obra leminskiana.
Afinal, uma das principais diferencas Gatatauem relacdo a maioria dos romances "pés-64" é a
de que estes exerceriam uma "poéticandlaesi, uma busca pela representacdo documental da
praxis humana, enquanto que €atatay com sua poética parddica, cria, barroca e
carnavalescamente, um "mundo as avessas".

Bakhtin também nos chama a atencao para a imp@ténwdamental da parddia para os
géneros do comico-sério, afirmando que "a parodian @lemento inseparavel da 'satira menipeia”
e que parodiar é criar @tiplo destronante(BAKHTIN, 1981, p. 109).

De acordo ainda com o pensador russo, uma daspaimcaracteristicas da menipeia € a
autoparodia, que "constitui uma das causas da excegp vitalidade desse género” (BAKHTIN,
1981, p. 122).

Por sua vez, S4 Rego classifica as parddias leaisueim trés tipos:

a) parddia aos géneros e convencdes da literangsaga e presente; b)
parddia aos temas e ideias da literatura e dasodml contemporanea; e,
finalmente, c) parddia a textos definidos, atradéscitagfes literais ou
quase-literais, geralmente em um contexto distidéguele do qual a
passagem em questao teria sido apropriada (SA REGR).

No Catatay encontramos principalmente exemplos dos itees. No caso do itenb, ou
seja, da parddia da "vida social contemporaneataremos disso na secao deste capitulo que trata
dapublicistica Quanto ao itene, encontramos varios exemplos no catatau lemingkieanforme
veremos a seguir.

Um dos discursos mais parodiados é o do prépri@ Rerscartes, como podemos verificar

nos seguintes exemplos:

ergo sum, alids, Ego sum Renatus Cartesius, cddperdqui presente, neste
labirinto de enganos deleitaveis (...) (LEMINSK®8D, p. 13)
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Duvido se existo, quem sou eu se este tamandu&2xjs 18)

S6 digo besteiras. Isso é pensar? Um génio maiigpele seu rebanho de ovelhas
negras, de pensamentos tortos nos campos do nerniiisento, € o xisgaraviz,
um azougue. (p. 26)

O célebre "cogito ergo sum" é substituido pelo desgm, alids, Ego sum" e Cartésio,
perdido no "labirinto de enganos deleitaveis" e concérebro formigando por causa de um
tamandud, acaba por duvidar (divida hiperbélica®xéste. Enquanto isso, "um génio maligfio"
faz Cartésio (perseguido por "ovelhas negras" ens@mentos tortos") dizer besteiras. Tudo

provocado pela subversiva l6gica carnavalesd@atatau

Escritores e poetas também séo parodiado€atatay como Mallarmé: "Um olhar de
Janus aboliu a atualidade" (p. 19).

Janus, o deus com suas duas faces, uma viradaapaeate (futuro) e outra para tras
(passado), abole a "atualidade" (presente), enguaqmé, por sua vez, o "lance" mallarmaico
fracassa em abolir o acaso.

E novamente Mallarmé é parodiado, numa outra neé@éao Un coup de dése
provavelmente também aos belissimos poéMm4sventail de Madamme Mallarmé" e "Autre
Eventail de Mademoiselle Mallarmé": "O abano daiegbole a saudade” (p. 49).

Encontramos, no pais dos espelhos distorcidd@3adatay o sibilino Lewis Carroll
igualmente parodiado em forma de palavra-valisguili§erralewis!" (p. 45).

E Bash6 (que foi biografado por Leminski) e seudam“poema da rd” ndo poderiam

deixar de participar do carnaval catatauesco:

O sapo pupapipa, aguacai, shimbum! (p. 81)

Velho pocgo, o sapo salta num! (p. 120)

Méario de Andrade, que escreveu, no poema que alikekooRemate de Males'Eu sou
trezentos, sou trezentos-e-cinquenta”, também é& aw humor pardodico leminskiano:
"Acrescentacento e acrescentaquatrocentos!” (. 106

Haroldo de Campos produziu uma série de poemagaglogachamada "Forma de fome",
em que encontramos exemplos como este: "quem carfagiem carcassa // quem usura / quem

usado // quem pilhado / quem pilhagem” (CAMPOS 6197 137). Estaria Leminski parodiando o

8 Sobre os conceitos de “dvida” e “génio maligna’fitosofia cartesiana, ver COTTINGHAM, pp. 56-57273.

"9\er os poemas citados évtallarmé 1991, pp. 48-51.
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poeta paulista quando escreveu esta provocacamssectiominante brasileira: "Quem rala, ralé!"
(LEMINSKI, 1989, p. 129)?
Nem o discurso religioso é perdoado pelo humorostro do ex-seminarista Paulo

Leminski:

Cruzo as pernas, aponto com o dedo uma ave pass&g&co bilublublia, em
nome do filho da mae, e fico santo! (p. 66)

Como o pau na agua parece partido, dou uma deagtagarro as avessas, espacos
entre aquele que fala e a pessoa com quem falaa Eégceira parte da trindade,
hoje dupla caipira. (p. 113)

A trindade, por exemplo, pura questao de diépfrica(p. 119)

Tratar a Santissima Trindade como “dupla caipiregl@ixar algo sagrado a algo ndo apenas
mundano, mas claramente simplorio, posto que aca@siipira nao possuiria nem mesmo a altivez
da musica sacra ou erudita.

Quanto a comparacao entre a Trindade e a dioppécace-nos que a intencdo comica nesse
trecho é sugerir que a sublimidade religiosa dga @mo uma ilusdo de oOtica, ja que a dioptrica €
a parte da Fisica que estuda o fenébmeno da refdzcha.

Portanto, nos exemplos acima, a parodia recai ipehmente sobre o conceito de
Santissima Trindade e tem a nitida funcao de rab®rto da divinizacao religiosa, ao contrario do
gue acontece, por exemplo, com as paréddias a Mualla a Lewis Carrol. Nestas duas ultimas,
ocorre uma espécie de homenagem aos escritoresma €le riso, retirando os célebres autores do

alto de seus altares e trazendo-os de volta ao pdareno, para junto de seus leitores.

Para finalizar nossos exemplos de parodizacéo xdestalheios, citamos um excerto do
livro Gargantua de Francois Rabelais. O trecho descreve a viged@®mnagem Gargantua entre 0os

trés e 0s cinco anos de idade:

Afiava os dentes com um tamanco, lavava as maosaceapa, penteava-se com
um copo, sentava-se entre duas selas com a burat@apcobria-se com um saco
molhado, tomava sopa comendo, comia fogaca sem méodia rindo, ria
mordendo, cuspia ha bacia, peidava-se de gordayangontra o sol, escondia-se
na agua quando chovia, malhava em ferro frio, viianundo da lua, fazia-se de
santo, enganava a raposa, rezava o padre-nossacd@an voltava a vaca fria, ndo
dava conta do recado, batia no céo diante do [éta o carro adiante dos bois,
metia o nariz onde ndo era chamado, plantava yendecolher maduro, abarcava
muito e apertava pouco, muito gastava e pouco tiohavia no molhado, fazia
cOcegas para rir, precipitava-se na cozinha @Eni@ gato por lebre, tirava dois
proveitos de um saco, fazia-se de burro para conilep, dava murros em ponta
de faca, pegava o passaro no ar, ndo queria qu&dem grao a galinha enchesse
0 papo, a cavalo dado olhava o dente (...) (RABE,AB86, pp. 85-6).
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Agora, transcreveremos um trecho Gatatau que, segundo nos parece, poderia ser
considerado uma parodizacao da obra rabelaisiana:

Esta na hora de dar a onca de beber, do apagaalade dar um duro danado,
pagar um juro comprido, pregar murro em ponto da,faair em ponta de bala,
bater na porta errada, das tarifas — coracéo: fdasr suas, a pior viagem!
(LEMINSKI, 1989, p. 162).

Rabelais, "ocorifeu do coro popular" (Bakhtin), e Leminski parodiamsebvertem
provérbios e frases feitas para criarem uma lileaague mistura o humor das ruas com uma
linguagem artistica altamente sofisticada. Em anoisasutores, a cultura popular ndo tem a fungao
apenas de ser um elemento de facil identificacéio gaste do publico leitor. NdCatatay
diferentemente, por exemplo, do que ocorreu comeapaoduzida pelo CPC, a linguagem popular
ndo é utilizada simplesmente para atrair a atemg&o simpatia do “fruidor-povo”. Na obra
leminskiana, a linguagem proveniente das ruas dmaccomo um essencial elemento constitutivo

da estrutura da obra.

2.3 - Extrema liberdade de imaginacao

Como nos relata Sa Rego, "Luciano [assim como Mbzkig Assis] também toma grandes
liberdades com a verossimilitude e com a veracidad#rica" (1989, p. 57). Quando Bakhtin

descreve a terceira das "particularidades fundarsrda menipeia, ele afirma:

A menipeia se caracteriza por umecepcional liberdade d@vencao tematica e
filoséfica Isto ndo cria 0 menor obsticulo ao fato de o8ihigamenipeiaserem
figuras histéricas e lendarias (Didgenes, Menipuiteos). E possivel que em toda
a literatura universal ndo encontremos um génerg Ihae pela invencédo e a
fantasia do que menipeia(BAKHTIN, 1981, p. 98).

Essa caracteristica da satira menipeia de, comdtema liberdade de construcéo literaria,
inventar um mundo que, apesar de habitado poragghistéricas, ser um "mundo as avessas”, um
mundo em que a historia "real" é subvertida e #ulbdh por um simulacro coémico, essa
propriedade da menipeia é extremamente importaate @ nossa analise d@atatau Na obra
leminskiana, essa historia "real" € representaddpna alegodrica, em dois planos temporais: 0
presente da narrativa (o Brasil holandés do séximi) e o presente do narrador (o Brasil da
ditadura militar). Porém, faremos essa analiseddis planos temporais rMdatataumais adiante,

na secao dedicadgablicistica
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2.4 - Carater ndo moralizante

Acreditamos que esse carater ndo moralizante tamieéma ver com o0 aspecto de
autoparddia da menipeia, o qual ja foi observaderammente. O autoparodiar-se, o rir de si
mesmo, impossibilita que o enunciador leve a s€80a propria verdade.

Sa Rego, ao demonstrar a diferenca entre a satiénica e a satira romana, afirma que o
aspecto ndo-moralizante da maior parte da obracsatie Luciano aproxima-a da “tradicdo grega
do spoudogeloiot) na qual “coexistem a seriedade e comicidade, g@enenhuma destas assuma
preponderancia, sem que o elemento satirico spgaas como um meio para a afirmacdo de uma
verdade moral indiscutivel” (SA REGO, 1989, p. 60).

A despeito desse carater aberto e nao-totalité@iokdsta de Luciano, Sa Rego diz que "nao
pregar explicitamente valores morais absolutos siaifica para Luciano amoralismo” (SA
REGO, p. 61). Luciano, assim como Machado de Aggsunciava energicamente as mazelas do
seu tempo e criticava "acerba e ao mesmo tempocaamnte 0s exageros e as contradicdes dos
sistemas filosoficos vigentes em sua época” (SA BHEG 62).

No Catatay h4 uma forma velada de critica as condi¢Ges gusioricas do presente do
escritor (também satirica e na qual “coexistemreedade e a comicidade”), ou seja, o Brasil da

ditadura militar (conforme ja procuramos demonst@acapitulo dedicado ao barroco).

2.5 - Ponto de vista distanciado

A observacdo do mundo por meio de um ponto de glistanciado, chamad@taskopogseé,

segundo Sa Rego, a caracteristica mais importand®rm lucianica. Afirma o critico:

Em nossa opinido, é através da utilizacdo do pdetovista distanciado que
Luciano consegue ao mesmo tempo afastar-se daserugies dos géneros
literarios vigentes em sua época e, paradoxalmeetmva-las, isto é, dar-lhes
nova vida através de sua hibridizacdo; é aindastamtiiamento que lhe permite o
uso da paroddia para aquele fim; € ele ainda qusihplita a relativizagdo do
conceito de veracidade, na producdo de uma arteetsdb imaginativa; e,
finalmente, € esse mesmo distanciamento que 0 maat€sso a uma posicao
ética moralizante, posto que relativiza ndo sGuia® como a sua propria verdade,
mantendo assim a posicéo tradicionasdoudogeloiofSA REGO, p. 67).

Dentre as "particularidades fundamentais" da mémip8akhtin cita o fantastico

experimentalque corresponderia ao ponto de vista distan@agiae se refere Sa Rego. Segundo o
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tedrico russo, dantastico experimentaseria "uma observacdo feita de um angulo de viséo
inusitado” (BAKHTIN, 1981, p. 100).

Esse angulo de visao seria muito bem exemplificadopbra de Machado de Assis, pelo
episodio da Pandora, encontrado no capitulo VIIMemorias Postumas de Bras Cubdgos
erguer o protagonista pelos cabelos e travar cemral curto dialogo, Pandora proporciona a Bras

Cubas uma visao inusitada do mundo:

Isto dizendo, arrebatou-me ao alto de uma montdnhbknei os olhos a uma das
vertentes, e contemplei, durante um tempo largdorage, através de um nevoeiro,
uma coisa Unica. Imagina tu, leitor, uma reducéde slculos, e um desfilar de
todos eles, as racas todas, todas as paixdes,ultdutios impérios, a guerra dos
apetites e dos 6dios, a destruicdo reciproca d@s s das coisas. Tal era o
espetaculo, acerbo e curioso espetaculo (Assid, ppr 25-6).

Se Pandora obriga o personagem machadiano a cdatampundo em toda a sua gloria e
miséria de um ponto de vista distanciado e deverasitado, por sua vez, nGatatay o
distanciamento satirico e parédico se da pelo escamitante que Cartésio faz da luneta e da
maconha: "Contém o proximo e o mantém longe, oekgker" (LEMINSKI, 1989, p. 16).
"Verrekyker", segundo uma nota de rodapé do lisignifica luneta em holandés seiscentista.

Logo nas primeiras linhas ddatatay Ié-se: "Do parque do principe, a lentes de lyneta
CONTEMPLO A CONSIDERAR O CAIS, O MAR, AS NUVENS, OENIGMAS E OS
PRODIGIOS DE BRASILIA" (LEMINSKI, 1989, p. 13). Qu&enigmas” e “prodigios” seriam
esses que Cartésio observa ao longe? Que mundenatlal, prodigioso, esconde a enigmatica
Brasilia? Que pais € esse que o fildsofo racidaatisnsidera tdo misterioso? Se, como ja dissemos
anteriormente, considerarmos “Brasilia” como sen@o apenas a forma latinizada de Brasil, mas
também a capital do poder politico, estaria o izg@dissimo pensador desorientado diante de tanta
“ideia fora do lugar”, de tanta mistura de barb&escravidado? tortura?) e civilizacdo (Marcgravf?
Niemeyer?)? Os métodos do filésofo racionalisteegam ndo dar conta nem daquele Brasil do
acucar e dos escravos e nem do pais do “milagr&detoo” e da ditadura. Dai que sO resta a ele
observar e... fumar maconha.

Quanto a erva, temos:

Na boca da espera, Articzewski demora como seisspampossesso desta erva de
negros que me ministrou, — riamba, pemba, gingonpiiaba, jereré, monofa,
charula, ou pango, tabaqueacao de toupinambagékse negros minas, segundo
Marcgravf. Aspirar estes fumos de ervas, ench@eiss nos halitos deste mato, a
esséncia, a cabeca quieta, oficio de ofidio (LEMKN$989, p. 13).
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Quando Cartésio ingere a “erva de negros”, quatel@mche “os peitos nos halitos deste
mato”, o filésofo racionalista parece eliminar topassibilidade de uma posicdo distanciada e
neutra da realidade circundante, inserindo-se pdafnente nessa realidade e passando a fazer
parte dela, como se fosse ele um dos varios annp&isastejam pela selva recifense, aprendendo
com eles a manter a “cabeca quieta, oficio deadfidi

As duas, luneta ("lentes") e maconha ("aspirandad@recem juntas nas ultimas linhas do
livro: "E a doenca doendo, eu aqui com lentes,raspe e aspirando.” (LEMINSKI, 1989, p. 206)

A luneta (simbolo do racionalismo europeu) propmrai ver as coisas de longe, com
distanciamento cientifico. E o cigarro de macordimifolo do mundo barbaro: “tabaqueacédo de
toupinambaoults, gés e negros minas”) distorcesaoyicoloca fumaca entre a razéo e a realidade
(como Bras Cubas, que via tudo “através de um me/peenevoando carnavalescamente a logica

cartesiana.

3 - Publicistica: o jornalismo carnavalizado

Dentre as quatorze particularidades fundamentaisneiaipeia arroladas por Bakhtin, a
publicistica é a mais importante para o nosso lfnabeom oCatatau Segundo o teorico russo, a
publicistica € “uma espécie de género jornalistiacAntiguidade, que enfoca em tom mordaz a
atualidade ideoldgica” (BAKHTIN, 1981, p. 102).

Essa “atualidade ideoldgica” a ser satirizada nwrdate pela linguagem catatauesca
divide-se, como ja dissemos anteriormente, emplaiss temporais: a) o presente da narrativa, ou
seja, o Brasil holandés do século XVII; b) o présedo escritor, ou seja, o Brasil da ditadura
militar, iniciada com o golpe de 1964.

A partir de agora, trataremos desses dois planopdeis e analisaremos como Paulo

Leminski realiza a critica aos "donos do poder'aamios os periodos historicos.

3.1 - Carnaval no Recife holandés

A satirizacdo do dominio holandés no Recife setsstare facilmente verificada ao longo de
todo o catatau leminskiano. Nassau, Marcgravf, ,Aeskhout e todos os sabios que vieram a
servico da Companhia das indias Ocidentais sdoCatatay alvo da verve carnavalizada de
Leminski. O esforco intelectual de Nassau & Compmem enquadrar a realidade tropical em seus
esquemas € virado do avesso, carnavalescameniveadiba
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Citaremos a seguir um trecho da obra leminskiare ggnsamos ilustrar a perfeicdo o

posicionamento critico do narrador com relagdo rapreendimento batavo, posicionamento esse

carregado de humor satirico, mostrando como osctr®mlesnortearam os sabios do Norte e seus

(pré)conceitos:

Cairas, torre de Vrijburg, de grande ruina. (..9sBa torre de Babel do orgulho de
Marcgravf e Spix, pedra sobre pedra ndo ficardatbmira sobre a pedra e a pedra
a espera da treva fica podre e vira hera a pedr&igu.. (...) as tdbuas de eclipses
de Marcgravf ndo entram em acordo com as de GrakslyiJapikse pensa que €
macaco o0 ai que Rovlox diz fruto dos coitos danadestoupinamboults e
tamanduds; (...) O relégio do sol aqui € cera tard® rejeitando a honra de
marcar as horas, o esterco do preguica nos saterrareia movedica... (...)
Despenca a torre com sua coroa de sextantes ¢ébiisoaté o ultimo burgo de
casas (Leminski, 1989, p. 34-35).

A imagem da queda da “torre de Vrijburg” (um dos@pais simbolos, n€atatay do

dominio batavo) consideramos que poderia repraseénds coisas:

1 - A derrota e consequente expulsédo dos holandesBgasil;

2 - O fracasso da logica, da filosofia e da teogialeeuropeias na tentativa de entender

(“Japikse pensa que é macaco o ai que Rovlox dina ftos coitos danados de toupinamboults e

tamanduds”) e organizar a realidade de nosso ¢dwitddo (apesar da visdo privilegiada das “torres

nos torrdes tristes” [p. 22]).

No Catatay ha outras referéncias a queda do dominio holandé® esta em que os sabios

holandeses sao apresentados como homens deslus\lppatés coisas do Brasil (“Discutem

espécies e espécimes da flora e fauna, jeitos aganbe dizer, posi¢des de astros.”), enquanto 0s

habitantes locais conspiram (“conspiram negrosngaa quilombolas, atacam gés, investem

brasilicos, cai o preco do agucar, ou 0 qué?”)racmgoverno batavo:

L& na torre Marcgravf, Goethuisen, Usselincx, Bagld?ost, Grauswinkel, Japikse,
Rovlox, Eckhout colecionam e correlacionam as néisi de vidro dos bichos e
flores deste mundo. Mas ndo advertem que deviara Bdasil inteiro num alfinete

sob o vidro? Posso me enganar, 0 que ninguém psel@egganar por mim. Relne-
se 0 Conselho Secreto de Mauritius: conspiram segreancam quilombolas,
atacam gés, investem brasilicos, cai o preco doaagou o qué? O gé? O xis?
N&o. Discutem espécies e espécimes da flora e faites avanhdem de dizer,
posicdes de astros (LEMINSKI, 1989, p. 33).

A sugestao da queda do dominio batavo também a&panmeoutras passagens do livro:
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Um dia, a selva desmorona em cima de Mauritstadafinda na lama e no calor.
(p. 18)

De calenda em olinda, cai Cartagide, para semphamlanda! (p. 71)

Jesus das indias Ocidentais! Simbolo vazio, palaga, um nome cheio de graga,
engracadissimo: um despreparo civil, uma incariropelitana, um descaso vao.
Engenhos caem em ruinas. Nem nasceu, ja com cRtige?Bum! No rio, apenas
uma pedra que caiu. Na Companhia — uma campanBd)p.

No primeiro excerto citado, Mauritstad, a “cidadauicia”, sucumbe a natureza tropical.
No segundo excerto, “Cartagide” refere-se a Carteigade vencida por Roma na Primeira Guerra
Punica (264-241 a.C.). Aqui a queda de Cartagorsumderrubada dos holandeses. Por sua vez, no
terceiro excerto, temos varias alusdes a ideiaudda como em “Engenhos caem em ruinas. Nem
nasceu, ja com caries? Plum! Bum! No rio, apenas peara que caiu.”

Entretanto, poderiamos nos interrogar. por que mwadar do Catatau se dedicaria a
ridicularizar os invasores holandeses? Qual agateesse narrador, situado no século XX, em se
ocupar da queda (“Cairas, torre de Vrijburg, dendearuina.”) dos dominadores do séc. XVII?
Esses dominadores estariam representando algunaecoiga? Parece-nos que sim.

No Catatay a queda do dominio batavo seria uma espéciealegi com a queda de um
outro governo. Ou seja, 0 governo de Nassau ragegge 0 governo ditatorial brasileiro iniciado
com o golpe militar de 1964. O Brasil holandésgitinalizado na obra leminskiana, acreditamos
gue se trataria de um "duplo parédico” do nosss, pana alegorizacdo do Brasil da ditadura
militar. O "mundo as avessas" em que vivem Cartédwtischevski funcionaria como um espelho
deformante para o Brasil do regime de excecédo.eNespelho, toda a prepoténcia do governo
autoritario é explicitada pelo humor carnavalesceatrizante doCatatau Se Mauritstadt caiu,

haveria de cair Brasilia e seus ridiculos ditadores

3.2 - Carnaval no quartel

Voltando ao plano temporal relativo ao presenteesicritor, acreditamos que @atatau
conseguiu elaborar um tratamento ficcional do Bideiditadura militar de uma forma realmente
muitissimo original. Esta originalidade parece-tdeser-se a forma “comico-séria”, carnavalizada,
com que Leminski aborda toda a questdo do govertitamm Diferentemente da maioria dos
romances politicos que tiveram como tema o Brasidlithdura, mas o trataram com uma estética
basicamente "jorno/naturalista”, conforme procumrdemonstrar no capitulo sobre o romance

pbs-64, cCatatay por meio do riso destronador (proveniente daafargativa das ruas), realiza, em
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nossa opinido, o mesmo feito de Francois Rabalaisgja, registra o que ha de caduco, de vetusto
na hierarquia vigente. As palavras de Mikhail Baklatrespeito do escritor francés podem ilustrar
muito bem nossa ideia sobre como a obra leminsketrata o periodo ditatorial brasileiro:

Todo carater determinado e acabadacessivel a época, era em certa medida
cbmicq pois era, afinallimitado. O riso era alegre, porque todaterminacéo
limitada (e portanto todo acabamento) dava origgonmorrer e decompor-se, a
novas possibilidade@BAKHTIN, 1996, p. 400).

As “novas possibilidades” verificadas Gatatauvao das formais até as ideoldgicas (afinal,
ndo ha arte revoluciondria sem forma revoluciofhdra critica sarcdstica ao governo militar,
realizada pelo autor déaprichos & Relaxgsesta disseminada implicitamente por todo o livro,
como ja observamos no capitulo anterior.

O fato, por exemplo, de os dois protagonistas senditares (Descartes era um oficial no
exército de Nassau e Artischevski um coronel meéniera servico da Companhia) ja configuraria
uma forma de “rebaixar” a classe governante doiBiasépoca. Afinal, além de serem “amantes”
(o homossexualisnid é mais uma forma de desestabilizar o caraterd'séds personagens),
Cartésio ainda € mostrado como um tolo drogadodforaconha) e Artischevski chega ao final do
livro “bébado como polaco que é€” (LEMINSKI, 1989,206). Na verdade, poderiamos dizer que
esses personagens sao caracterizados de modo ar,f@mwmo diria Bakhtin, um tipico “par
cbmico” carnavalesco.

Outro aspecto que pode ser salientado é a opogigdoa-festa construida ndCatatau
como mais uma maneira de rebaixar a classe domimaptesentada pelos militares.gAerra
corresponderia ao mundo repressivo da ditadurajaeng afesta representaria 0 mundo alegre da
utopia e da liberdade, o mundo do carnaval. Solftengéo dafesta na cultura da Renascenca,
comenta Bakhtin: "A festa marcava de alguma forma interrupcao provisoéria de todo o sistema
oficial, com suas interdi¢des e barreiras hier&agii (BAKHTIN, 1996, p. 77).

Leminski derruba as barreiras com sua festa denéaaoda linguagem e, como um Rei
Momo (rei do excesso barroco, gordura textual)e algu carnaval para possibilitar a criacdo de
uma nova ordem, livre da repressao hierarquicaefjGéi tarde na guerra, ja era festa e eu com
armas" (LEMINSKI, 1989, p. 83).

Este “eu com armas” € Cartésio encarnando a odfla@d® militar truculenta, sendo

ridicularizada pelo humor da linguagem festiva leskiana. O armamento filosofico cartesiano, no

8 J4 tratamos da questdo do homossexualismo na SecBatatau: o barroco do contragolpdo capitulo anterior,
onde se Ié: “Obviamente, o homossexualismo, not&atad se pode considerar como uma transgressando-se em
conta a orientagdo moral dos ocupantes do podesgjaudos militares e da burguesia conservad@aagientavam o
governo durante os ‘anos de chumbo’.”
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Catatay € bala de “festim”. "Na guerra — 0 necessario,festa — o0 luxo nesse cenario”
(LEMINSKI, 1989, p. 49).

Aqui o carnaval (“o luxo”) junta-se ao barroco “desessario” da linguagem excessiva para
destronar o “necessario” da linguagem “jorno/ndisted. Catatau é um campo de batalha da
linguagem. Na obra de Leminski, a mistura da lindas ruas (o proveérbio, o grafite, o slogan, a
publicidade etc.) com a lingua “literaria” cria urb@ambinacdo subversiva: a lingua “normativa”

cede diante do poder de fogo revolucionario dauliggm catatauesca. Novamente, Bakhtin:

As linguas sdo concepg¢bes do mundo, ndo abstma@s, concretas, sociais,
atravessadas pelo sistema das apreciactes, inggpata pratica corrente e da luta
de classes. Por iss@ada objeto, cada nocdo, cada ponto de vista, cada
apreciacdo, cada entoacdo, encontra-se no pontotdeseccao das fronteiras das
linguas-concepc¢des do mund® englobado numa luta ideoldgica encarnigada.
Nessas condicbes excepcionais, torna-se imposgjuelquer dogmatismo
linguistico e verbalqualqueingenuidade verbaBAKHTIN, 1996, p. 415).

Enfim, Leminski, com cCatatay dava sua “festa jubilosa da lingua” (Néstor Regter)

para mostrar que havia algo de novdnoat literario brasileiro.

Além da satirizacdo dos protagonistas “milicos” rf€sio & Artischevski) e do tema
guerra-festa, encontramos trechos explicitos de subversdo sixeeso regime de excecdo. A
truculenta ditadura, n@atatay € mostrada pelo que ha nela de risivel, de falieypara tanto,
Leminski usa de todo um arsenal tipicamente catesva: parodias, degradacoes, trocadilhos,
inversoes, satirizagdes etc.

Vejamos alguns exemplos dentre os muitos encorgrado

Bombas reldgio, emissas intra geneticam catenampkdr a seu bel prazo
produzindo mudas: traga o afilhado da Fortuna! dgarfazendo continéncia!
(LEMINSKI, 1989, p. 127).

Neste trecho, retrata-se o periodo militar e &wicil da tortura. Porém, o horror produzido
pelo regime é ridicularizado pelo efeito comicoesidp pela cena de um torturado (“afilhado da
Fortuna”, que, por sua vez, sugere a expressaaige baldo "filho da puta”) sendo levado a um
militar/policial e este exigindo que o torturadmkia “fazendo continéncia”. Como afirma Bakhtin,
“Jamais o poder, a violéncia, a autoridade empregalnguagem do riso” (BAKHTIN, 1996, p.
78):

O riso deve desembaracar a alegre verdade sobiendondas capas da mentira
sinistra que a mascaram, tecidas pela seriedadenga@adra o0 medo, o sofrimento
e a violéncia (BAKHTIN, 1996, p. 150).
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E esta “linguagem do riso” a arma leminskiana @atrepressdo armada: FUN X GUN.
Algumas vezes, também, a critica a violéncia ddgams é feita por meio de um simples

trocadilho anagramatico:

Recruta ndo retruca (...) (LEMINSKI, 1989, p. 131)

Ao desertor, os desertos! (p. 133)

A obediéncia total do “recruta” sugere a opressaogdverno militar exercida sobre a
sociedade brasileira que foi obrigada a exilaresedesertos (o Brasil dos exilados) e calar-sd,(“Pa
afasta de mim este calice/cale-se”, como diriant&Biuarque e Gilberto Gil na belissima cancéo
“Célice”).

A utopia e a no¢ao de “tempo alegre”, também car@sticas da concepc¢ao carnavalesca da

realidade, aparecem @atataucomo mais uma das formas de combate ao governessepr

Um dia isto sera apenas capitulo na histdria deessfio escrita numa catacumba
das cidades futuras por netos, de renato nao fetosbendo todo esse eco. O cao
do lado de cada palavreado isca os pélos do pedadanrepio, pau de sebo onde
ninguém sobe de surpresa (LEMINSKI, 1989, p. 128).

Aqui o “pau de sebo onde ninguém sobe de surpresgére o pau-de-arara, hediondo

7

instrumento de tortura muito utilizado no periodm rpressao militar. E o “tempo alegre” é
caracterizado pelo “Um dia” que inicia a primeirask, sugerindo que a repressao da ditadura “um
dia” sera apenas mais uma histéria (que saiu parporta) para ser contada a nossos netos.

Afirma Bakhtin:

Com todas as suas imagens, cenas, obscenidadegcagfes afirmativas, o

carnaval representa o drama da imortalidade ed#sstrutibilidade do povo. Nesse
universo, a sensacao da imortalidade do povo @sseca de relatividade do poder
existente e da verdade dominante (BAKHTIN, 199@2R).

Em outros momentos, Leminski desenvolve, por meiama linguagem intencionalmente

redundante (porém altamente inventiva), o horraeridterminaveis inquéritos policialescos:

Inquérito, fagulha inquieta: ver. (...) Pelos pomm®curando um pordo para passar,
e pelo muito que lhe perguntam respondeu que sirmadfvamente dando a
entender por sons e ademanes que tal ato pragcpoa mais nado dizer foi-lhe
perguntado e quantas vezes e ele respondeu tandrésons e ademanes que nao
sabia dizer ao certo quantas vezes tal ato prateassim o entendemos todos que
ndo sabia quantas vezes tal ato praticara e sabidaf] ato praticara pois com
palavras e ademanes respondera que sim e afirmatita e disse sim e hdo negou
negativamente mas declarou ter tal ato praticadd@ce sabia quantas vezes e
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respondeu sim positivamente e assim o entenderdos felo muito claro de seus
sons e ademanes (LEMINSKI, 1989, p. 133).

O “aporismo” (referéncia a Drummond?) do interrag&tbrocurando um poréao”: porao =
poro grande), que, preso num dos “pordes da daéddomrocura escapar do torturante interrogatorio,
afirmando qualquer coisa que lhe ordenarem, é mddstpor meio de uma narrativa que gira em
torno de si mesma, altamente redundante em setoléxisintaxe, que mimetiza o tautolégico
discurso do torturado na sua quase loucura.

As sessOes de tortura sdo tratadas outra vez camorhearnavalesco, como no trecho a
seguir: "Maltratado que nem cavalo de exu, apanh& mue cachorro de bugre, mais bem
apanhado que arara caida do pau!" (LEMINSKI, 198934).

O pau-de-arara € identificado, nesse trecho, mxgiécgamente (“arara caida do pau!”). Ja
o humor € conseguido por meio da criagdo de imagdissirdas contendo animais sendo
maltratados (“cavalo de exu”, “cachorro de bugréamra”), numa linguagem que soa o falar do
povo em dia de feira ou em pleno carnaval. A tartundquina repressiva, € desmontada pelo
humor, pela eterna inventividade provinda do pode seu riso poderosamente subversivo.

O “tema” da tortura surge mais uma vez, no excedguinte, construido com uma
linguagem franca, proxima da linguagem oral, dedi@inée das convencdes e etiquetas verbais,
além de carregada de humor: "Me enfiam um trabumelag abaixo, confesso tudo e ainda
reclamam do sotaque!" (LEMINSKI, 1989, p. 156).

Novamente, no trecho seguinte, a violéncia da ditad tratada de forma cémica: "Uma das
especialidades da nossa cozinha local € a maiavdesl auséncia de tempero: pau, e pau |lhe
damos, quebrou, pagou!" (LEMINSKI, 1989, p. 184dskha “cozinha local”, com seu destempero
tipico, € revelada em toda a sua truculéncia nthérecitado, no qual a linguagem, préxima do
registro oral e cheia de vocabulos girios, remetean falar das ruas, onde Paulo Leminski foi
buscar os ingredientes para o seu macarré@eatau (A imagem dessa “cozinha” catatauesca
lembra-nos os comentéarios de Bakhtin [1996, capoBie as imagens rabelaisianas das batalhas, as
quais, gracas ao espirito carnavalesco da narrétresformam-se em “alegre festim”.)

Vocabulos como “tortura” ou “torturada” aparecenmcrequéncia ao longo do romance,
mas muitas vezes em frases que aparentemente géacersuqualquer relagcdo com a ditadura
brasileira. Acreditamos, porém, que esses exceengem também para produzir, juntamente com
0s outros trechos antes analisados, uma denunieidavas violéncias praticadas pelo regime de

excecdo. Eis alguns exemplos:

Faxo sentiat me, na casa de torturas! A casa taderé alta, iluminada e vazia
(LEMINSKI, 1989, p. 49).
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O principe quer ser santo, mendigo e flecheiroacgita a coroa sob torturas. O
novo rei foi coroado na casa das torturas, cabage wob a coroa, rex nullus in
rara urbe. (p. 56)

Qual a tortura adequada para um rei? (p. 60)

A festa supre. Sugere luxo: teatro que nunca vide antendo; s6 entendo
espetéculos que sei de cor... a resposta quemrsapbesente-se dos pés a cabeca
para a tortura. (p. 61)

Torturada a cobra que morder crianca, cobra tat&igp. 74-75)
O monge, coroado com torturas a meia-noite! (p. 77)
Caligrafia sob tortura, o0 sumoprimor da arte. {f). 7

A verdade vem saindo mais ampla do que convinhdo Jaiera passado, ndo sei se
me afobo. A todo preoculpado, o seu cuidado: tartiorturado! (p. 86)

Tinha um reino onde s6 se entrava por descuido seséaia pela camara de
torturas. (p. 107)

No primeiro exemplo, surge uma "casa de torturagiréssionante e enigmatica, pois é
"alta, iluminada e vazia". Mas como ser uma cadaeras sendo vazia? Que vazio seria esse?

E o que pensar sobre essa duvida de Cartésio: ‘@ioalura adequada para um rei?" Reis
deveriam ser torturados? Por qué? A que rei seerefaarrador d€atatal?

E que monge é esse "coroado com torturas a me-fPoSeria esse monge o frei Tito,
barbaramente torturado pela ditadura brasileira3éMs colegas, também presos e torturados, frei
Fernando e frei vd?

E que reino é esse "onde s6 se entrava por desewsdcse saia pela camara de torturas"?
Mas cabe a pergunta: quem saia, saia vivo?

As frases sd@o realmente enigmaticas e o sentideessenselo texto parece-nos ter a ver
com o clima kafkiano vivido pela sociedade brasal@ios anos da ditadura, em que homens como o
deputado Rubens Paiva eram retirados das suas &d®sga por agentes do Estado e depois

desapareciam misteriosamente sem deixar nenhufgigest

Para finalizar com nossos exemplos sobre a presdmgema da ditadura nGatatay
citamos um ultimo e exemplar excerto, no qual aludela dos assassinatos de centenas de
brasileiros durante o governo militar € realizadenama diccdo puramente carnavalesca: "Fiquei

muito sentido! Todo um quarteirdo de mortos!" (LENKI, 1989, p. 169).

81 \ler GASPARI,A Ditadura Escancaradgp. 151-52.
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O ambiguo vocabulo “sentido”, sugerindo a ordemitanil(“Sentido!”) e também o
sentimento, a dor, do eu que narra, € uma claraafate “degradacdo parddica” (Bakhtin) dos
militares. Por sua vez, o “quarteirdo de mortogateos, através de uma associagado de formas, a ler
no quarteirdo oquartel militar, lugar que, no governo de excecado, seddaampo de exterminio

dos “subversivos”, daqueles que, de uma forma awutta, se opunham ao governo autoritario.

Com o golpe militar de 1964, e especialmente coml-6 decretado em 1968, o terror
sobrepairou as cabecas dos brasileiros como umtra@iado, um monstro que espalhava o medo
em todos os coracfes e mentes.

O monstro é sempre terrivel, mas é, ao mesmo temggnifico, poderoso e sublime.

Gostariamos agora de retornar ao conceito de smibliabalhado por Cleise Furtado
Mendes e ja mencionado no capitulo anterior. Afilfdanund Burke, em quem Mendes se baseia

para a utilizacado daquele conceito:

Tudo que seja de algum modo capaz de incitar &ssidie dor e de perigo, isto €,
tudo que seja de alguma maneira terrivel ou relado a objetos terriveis ou atua
de modo anélogo ao terror constitui uma fontesdblime isto €, produz a mais
forte emocéao de que o espirito € capgud MENDES, 2008, p. 204).

E como combater o terror da ditadura, esse mossbiime?

Leminski decidiu combaté-lo a golpes de riso, fapea que Mendes, inspirada nas ideias
bakhtinianas, chamou deebaixamento cémicdos simbolos de opressao” (p. 204). Quando rimos
do monstro e este se torna ridiculo, ele perddiweale a soberba de quem pensava estar "por
cima". Quando rimos do monstro, percebemos qué afgenas uma criagdo humana, ndo divina, e
gue, com seu poder desalienante, o riso pode cembanonstro e também, mais cedo ou mais
tarde, ajudar a extermina-lo.

Citando novamente Bakhtin: "o riso supde que o nieddominado” (1996, p. 78).

Leminski riu do monstro, mesmo sabendo dos horromsetidos por ele nos pordes
labirinticos espalhados por todo o pais duranteoananavel ditadura militar. Mas o riso nos ajudou
a vencer e hoje, com a alegria de quem celebrat&gyu comecamos a dar nomes aos monstros
(vide Comisséo Nacional da Verdade: www.cnv.gowjoge foi criada para apurar violagbes aos
Direitos Humanos ocorridas entre 1946 e 1988).

Infelizmente, porém, sabemos que varios Minotaaiosla habitam inimeros labirintos,
muitos deles ocultos sob o imaculado manto da he$sgas delegacias e departamentos policiais

matam “Amarildos®® cotidianamente). Mas enquanto artistas de corageaiento como Paulo

8 Desgracadamente, o pedreiro Amarildo Dias de Saumadesapareceu logo ap6s ser detido por pslitiditares no
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Leminski existirem, suas obras continuardo sendsamtio de Ariadne na luta cotidiana contra todo

tipo de horror.

Rio de Janeiro, transformou-se em verbete de epédia: http://pt.wikipedia.org/wiki/Caso_Amarildo.
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CONCLUSAO
CATATAU: UM ROMANCE DE PROTESTO

Fazer literatura ou engajar-se na luta politicaaPem armas ou debrucar-se sobre a
maguina de escrever? Ser guerrilheiro ou escritor?

Estas eram as questdes para muitos dos inteletixzsseiros depois do golpe militar de
1964°. Afinal, como combater um regime truculento de séiazias, ou melhor, apenas armado
com a "pena” do escritor? E, nesse caso, a espatkhdo e a censura eram certamente muito
mais poderosos do que qualquer fragil pena.

Como afirma Renato Franco: "Engajamento e viaklikdda literatura seriam portanto as
guestdes que dominariam boa parte do cenariorlesta década de 1970 (...)" (FRANCO, 1998, p.
47). Diante do dilema, muitos escritores decidirangajar-se politicamente, criando obras que
denunciavam as atrocidades do governo autoritéripara realizarem isso, a grande maioria deles,
como vimos no capitulo 2, utilizou-se de uma lirggra "jorno/naturalista”, na qual predominava o
carater documental da narrativa. Acreditamos gsi@ escao estética da maioria dos romancistas do
pos-64 assemelha-se aquela adotada por granddapdoseprosadores pertencentes ao chamado
Romance de 36, o qual, segundo Jodo Luiz Lafet4, em seu [h#8BO: a critica e o Modernismo
se dividiu entre obras que privilegiavam o "projé&deoldgico” e outras que davam énfase ao

"projeto estético™:

A tensdo que se estabelece entre o projeto estdticcanguarda (a ruptura da
linguagem através do desnudamento dos procedimeatasiacdo de novos
cbdigos, a atitude de abertura e de auto-reflexdbidas no interior da propria
obra) e o projeto ideolégico (imposto pela lutaitpe) vai ser o ponto em torno do
qual se desenvolvera a nossa literatura por essa ¢pAFETA, 2000, p. 35).

Segundo ja pudemos comentar neste trabalho, a pemir da producédo romanesca do pos-

64 privilegiaria o que Lafetd designou como "pmj&teoldgico” (e aqui adotamos livremente a

8 Roberto Schwarz comenta a situagéo do intelebraaileiro no p6s-64: “O tema dos romances e filpwgicos do
periodo é, justamente, a conversdo do intelectoali@ncia. Se a sua atividade, tal como histanieate se definiu no
pais, ndo é mais possivel, o que lhe resta sesdampaluta diretamente politica?” (2008, p. 106-7)

8 Malcolm Silverman também relaciona a literatura-pd ao Romance de 30: “De certo modo, 0s romascisgis
associados com o periodo pos-revolucionario partillafinidades com a gerac@ngagéde 1930 e depois. Ambos se
desenvolveram e amadureceram sob regimes poltijg@ssivos de direita e ambos gostam de relatanestar em
detalhe as iniquidades sociais. Em cada caso, &icagéo induz um sentido de histéria passada eajivde um
momento politizado cuja relevancia € menos quedduna, uma énfase nos valores rurais aparentenmeutéveis de
outrora, ou o avango do inferno urbano de violénamassificagdo, mecanizagdo, consumismo multinatien
decadéncia moral, como vem ocorrendo recenteméaé0, p. 419).
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terminologia do critic%, conscientes das diferencas histérico-culturatseem periodo analisado
por Lafeta e os anos p0s-64), o qual, para a st pealizacdo durante as décadas de 1930 e 1940,
valeu-se de "um arcabouco neo-naturalista que, efeca&z enquanto registro e protesto contra as
injusticas sociais, mostra-se esteticamente muiacg inventivo e pouco revolucionario”
(LAFETA, 2000, p. 35). Como observamos anteriorment naturalismo foi uma das principais
caracteristicas das obras do periodo pds-64, esisttia essa criticada com veeméncia por Flora
Sussekind: “(...) a literatura opta por negar-squanto ficcdo e afirmar-se como verdade. O
naturalismo torna-se todo-poderoso.” (1985, p. Baylo Leminski, por sua vez, afirmara: "O
naturalismo € incompativel com o experimento. Cdmgauagem inovadora” (2011, p. 103).

O "jorno/naturalismo” e o "arcaboucgo neo-naturaliso oriundos da mesma necessidade
dos escritores — estivessem eles oprimidos pedaud@ militar ou pelo Estado Novo getulista —,
gue € a de se comunicarem de forma mais imediataocpublico, valendo-se de uma linguagem
gue possibilite a apresentacdo de um retrato éeindndo, uma linguagem que cause o0 minimo
possivel de estranhamento no fruidor e que apesestia "mensagem" de uma maneira a mais
clara e direta possivel. Ora, se eu tenho um "frageoldgico” e se desejo convencer meu publico
de que esse projeto € bom, justo e verdadeiramep@rtante para o pais, por que fazer esse
publico confundir-se com cabriolas linguisticasogas configuracdes sintaticas? Por que nao fazer
uma literatura que, a0 mesmo tempo, seja transitmdio um vidro e reflita 0 mundo como um
espelho? Por que ndo me dedicar apenas ao esébocica de convencer esse publico a caminhar
junto comigo e a lutar a minha luta? Quando Jorgedo disse, na famosa introducdo ao seu
Cacay que usou "um minimo de literatura para um maxi@donestidade'apud BUENO, 2006,

p. 160), ele explicita a posicdo estética e idéokgla maioria dos escritores do seu tempo... e
também do p6s-64. O problema é: quando a literaturdnima, se estd sendo realmente honesto
com o leitor?

A despeito de (ou justamente por causa de) todaheswestidade e boas intencdes de Jorge
Amado, dentre todas as obras literarias brasilerazbra amadiana sempre foi a mais facilmente
transformada em mercadoria (filmes, telenovelagesée TV etc.) pela industria cultural.

Como diria 0 poeta e semidtico Décio Pignatari:répPertério amplo reduz a audiéncia, o

repertorio reduzido amplia a audiéncia” (1982,8). 7

8 Acreditamos que o conceito de “projeto estétic® aproximaria do que Antonio Candido designou cdarte de

segregacao” e, por sua vez, o “projeto ideoldgpmmieria ser relacionado com o que o autotittratura e sociedade
denominou de “arte de agregacao”: “A primeira f& a@le agregacao] se inspira principalmente na &usa coletiva e
visa a meios comunicativos acessiveis. Procur#e sesitido, incorporar-se a um sistema simboligente, utilizando
0 que ja esta estabelecido como forma de expretsd@ieterminada sociedade. A segunda [a arte degsagio] se
preocupa em renovar o sistema simbdlico, criar saezursos expressivos e, para isto, dirige-se aniumero ao
menos inicialmente reduzido de receptores, questachm, enquanto tais, da sociedade” (CANDIDO519627).
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O “minimo de literatura” e o “repertorio reduziddliados a uma linguagem televisiva
redundante, contribuiram para ampliar a audiénziaanario nobre da TV brasileira.

N&o custa nada perguntar: quantas adaptacoes feitas) para a TV ou para o cinema, dos
romances vanguardistas oswaldiaddsmorias Sentimentais de Jodo MiramaSerafim Ponte
Grande

O caréter "pouco revolucionario" das obras ligaglas'projeto ideoldgico", de que trata
Lafetd, imediatamente nos remete, por contrasteteano reinventor de si mesmo, o poeta Augusto
de Campos, que diz: "A poesia requer de nos algsgtinio revolucionario, sem o qual ela ndo tem
sentido" (CAMPQOS, 2006, p. 17).

O Catatau seguramente possui esse "instinto revoluciondried' faz da defesa da plena
liberdade imaginativa e da invencéo poética arnod@enqwsas contra todo tipo de ditadura, seja esta
politica ou estética. E quando a violéncia do ditasssassino tenta se ocultar sob a vestimenta
respeitavel daraje a rigor, Leminski satiricamente coloca tudo a nu: “Tra@gor mortis.” (1989,

p. 177) Com este jogo paronomastico, o rei dit&ddespido de sua farda manchada de sangue (0
seutraje a rigor morti9 e feito de bobo pelo humor carnavalizanteCddatau

Se grande parte da literatura pds-64 poderia seciasla ao “projeto ideoldgico”, a obra
leminskiana, por seu turno, pode ser facilmentkiida dentre aquelas que privilegiam o "projeto
estético”. Afinal, "a ruptura da linguagem atradésdesnudamento dos procedimentos, a criagdo de
novos codigos, a atitude de abertura e de autexédl contidas no interior da prépria obra"
(LAFETA, 2000, p. 35), tudo isso, e mais a critpegitica ao regime autoritario, fazem parte da
esséncia d€atatau A producédo do "romance-ideia” leminskiano durouenano®®, num processo
lento e continuo, que exigiu muita determinacdae $p poderia ser estimulado por projeto
pessoal muito consciente elaborado por um criadersgbia que chegaria a hora da sua colheita:
"Estou morando no Solar da Fossa onde morou Caekdandei plantar/folhas de sonho no jardim
do solar...". Caetano plantou, Leminski colhe. Amai hora vai chegar, esta chegando” (carta de
Leminski a Augusto de CampagpudVAZ, 2001, p. 110).

Quanto a questdo do engajamento, Paulo Leminski ¥ certa forma, que enfrentar o
mesmo problema que 0s poetas concretos enfrentargartir da Revolugcdo Cubana: "como
responder a sofisticacdo evolutiva do campo especd#, ao mesmo tempo, dar conta das
exigéncias sociopoliticas" (AGUILAR, 2005, p. 8&® seja, como conciliar invengdo estética e

engajamento politico?

8 “A estrepolia final durou 9 anos se fazendo, molipolitropo, aberracdo, inchando, proliferandauerescendo,
fermentando, se esbanjando em bizarrias excéntitéass Ultimos limites I6gicos e sintaticos dadace do travesti,
mascara NO, maquilagem de caboclo-kabuki, estaddgenos, crepusculares na fronteira entre o intelige o
enigmatico provavel, um tratado de Medicina Legaldhica e da linguagem, museu de cera, um CircHaieores
linguisticos" (LEMINSKI, 1989, p. 208).
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Contudo, diferentemente dos poetas concretos,equiaram compatibilizar a linguagem da
sua poesia vanguardista com o que eles mesmos i@marda "salto participante”, Paulo Leminski
decidiu criar uma obra barroca e carnavalizada ua g critica politica da-se de forma muito
menos explicita do que no caso dos poemas conaegagados, tais como "Cubagrama”, de Décio
Pignatari, e "Greve", de Augusto de Campos. Lemipstduziu uma obra ndo explicitamente
participante porque Gatatay diferentemente dos poemas politicos concretisfas € apenas uma
tentativa de adequar um discurso politico a umadoja previamente desenvolvida (a linguagem
"verbivocovisual" do grupo Noigandres). O engajatodeminskiano da-se por meio da construcao
de um objeto, dCatatay que se utiliza de diversos e heterogéneos miatdgando um deles,
certamente um dos mais importantes, o "tema" cgaladlif) e que 0s organiza organicamente por
meio de uma linguagem singular, radicalmente invarg sem quaisquer precedentes na literatura
brasileira.

Portanto, acreditamos que conciliar "projeto idgml@" (critica ao regime autoritario) e
"projeto estético” (invengdo de uma prosa ficcioredadeiramente Unica), produzindo uma obra
ao mesmo tempo inovadora e engajada politicamseti®, segundo nosso ponto de vista, a grande

contribuicdo daCatataua historia do "romance de protesto” no Brasil.
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