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Resumo

A presente dissertacdo é fruto de uma investigacao acerca daquilo que se
chama, desde antiguidade a era moderna, de manifesto. Sua estrutura € composta
por dois capitulos, nos quais discuto, de formas distintas, a nocao de historicidade do
género (as distintas formas com que teoricos descreveram aquilo que seria
"antiguidade" e "modernidade” do género). Em comum, ambos os textos tém a
intencdo de propor as bases para uma pesquisa futura, indisciplinada em relacao a
teoria literaria, que seguiria uma hipétese aventada ja por outros teoricos do género:
a de que, a partir das nocdes expostas de género hibrido e plasticidade formal, uma
teoria positiva do manifesto seria também aquela que teria um encontro com 0s

estudos da performance.

Palavras-chave: Manifesto; Teoria dos géneros; Estudos da performance; Géneros

do discurso; Literatura e Etica.



Abstract

This thesis is the result of an investigation into what is called, from antiquity to
the modern era, the manifesto. Its structure is composed of two chapters, in which |
discuss, in different ways, the notion of historicity of genre (the different ways in which
theorists described what would be the "antiquity" and "modernity" of gender). In
common, both texts intend to propose the basis for future research which,
undisciplined in relation to literary theory, would follow a hypothesis already suggested
by other theorists of the genre: that, from the exposed notions of hybrid genre and
formal plasticity, a positive theory of the manifesto would also have an encounter with

performance studies.

Key words: Manifesto; Genre theory; Performance studies; Genres of

discourse; Literature and Ethics



| recommend this: estimate it

Don't false advertise, there's no need for pretendin’

To be someone you're not when you can't hide you're feeling
Your true feelings! '‘Cause you can't hide your true feelings
Actin’ like a Willie when you're just a Sir William

‘Cause you're hollow on the inside ‘cause you got no fillings
You got to estimate yo' fate, yes, you in touch

You wanna be down, but your crew is all illin’

My city's Motown, my crew is Slum Village

Macknickalous niggas don't give a fuck about image

We bustin' jams on the ceilin’

(J Dilla + Baatin + T3 + Slum Village)
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Prolego 1: Plot

I. introducéao

Um inventério de definicbes € o que espero de uma introdug¢éo ao manifesto.
Até entdo tendo sido melhor descrito do que definido enquanto género (discursivo),
ou forma (evidente), é objeto de pouca critica e intento de teorizacdo quando o
comparamos ao ensaio (filosofico em especial), ou ainda a peticdo (enquanto forma

juridica).

E amplo e variado com relacdo a forma e ao conteido. Fagamos o recorte
sécio-histérico ou propriamente semioldégico. Como veremos a seguir, seu carater
hibrido e a fim da contaminacdo (forma e contetdo) é adequado ao palco tedrico
desde os estudos literarios ou das andlises do discurso, até a historicizacao das
vanguardas estéticas e politicas modernistas, sobretudo aquelas que produziram e

foram produzidas mediante o manifesto?.

ii. disposi¢cdes geneéricas

Em Manifestoes, Janet Lyon resgata a etimologia do termo que, derivado de
uma composicao latina entre manus e fectus, pode ser traduzido literalmente como
“mao hostil”?>. Desde essa reconstituicdo etimoldgica, Mary Ann Caws explica que
‘originalmente, o manifesto era uma prova evidente apresentada em tribunal para

chamar a atengao™.

Lyon ainda nos lembra que manifestation era como se denominavam 0sS
discursos sobre principios teoldgicos, ou ainda os relatos acerca de uma revelacéo

divina, desde o século Xl na atual regido da Franca, até o XVII, quando o impacto da

1 0 escritor diz estar consciente da distin¢do entre ‘a fim’ (finalidade) e ‘afim’ (semelhancga), mas n3o especifica
o porqué dessa escolha, ndo elabora o motivo. Lacunar como de praxe, disse apenas um “p6 vc ja sabe que eu
sou kantiano...”, quando perguntado. Bem, ficara desse modo ao leitor. Sobre uma suposta alusdo a uma
‘economia libidinal’, haja vista a insisténcia nesse a fim, que por vezes pode ser intercambiavel pela expressdo
cotidiana “to afimzdo de ti” (sic), nada respondeu.

2 LYON, Janet. Manifestoes: Provocations of the modern. London: Cornell University Press, 1999, p. 14

3 CAWS, Mary Ann (Org). Manifesto: A century of Isms. Nebraska: University of Nebraska Press, 2001,p. Xix .
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manifestation era ainda consideravel, principalmente entre os leigos profetas

ingleses®.

Tais manifestacdes tinham a caracteristica de se apropriarem da linguagem
e retérica marcial, como se uma guerra ou disputa continua estivesse sendo travada.
Contudo, a manifestation ocorria a0 modo de uma pregacdo, contendo vastas
profetizacdes religiosas que eram assim proclamadas, ja durante o século XVIl inglés,

fundamentalmente pelos cristdos milenaristas®.

Desde esse inicio, enquanto prova ou marcador de um importante evento que
alcanca o patamar de “declaracdo de importancia publica”, até aquilo que
chamaremos de manifesto na modernidade, encontra-se nas formas de manifesto a
permanéncia de uma "deliberada manipulacdo da opinido publica [public view]", bem
como sua funcdo (ndo sO religiosa) enquanto “documento de uma ideologia”,

elaborado para convencimento e conversao®.
1

Na verdade, o que tentaremos expor a seguir € como a hibridizacdo ou
plasticidade formal € intensa, e como o manifesto se vale, para a sua reproducao, das
disputas politicas que ocorrem no interior de uma determinada sociedade a qual por
vezes ela descreve. Desde esse cenario em que provém suas polémicas e temas
sempre renovados, o manifesto é continuamente reelaborado através de sua
contaminacdo com formas literarias e juridicas presumivelmente “menores” que

faziam e fazem parte de sua constituicdo até entéao.

E isso que Claude Abastado nos prop&e ao fazer aquilo que chamaremos de
definicAo negativa do género: “O ‘manifesto’ se define em oposi¢gdo ao ‘apelo’, a
‘declaragao’, a ‘peticdo’ e ao ‘prefacio”. Em outras palavras, a fim do apelo porque

convida a agdo sem que se proponha um programa; da declaracdo porque estas

4 LYON, Janet. Op. Cit., p. 13.

5 Ibidem. Vale ressaltar gue, além das duas fontes citadas, ndo encontrei estudos onde essa “antiguidade” do
termo e seu uso era melhor elaborada. Provavelmente eles existam, ainda que eu ndo tenha tido acesso. Isso
porque, no caso de Caws, o manifesto enquanto evidéncia de tribunal é resgatado a partir do Oxford Universal
Dictionary for Historical Principles (Oxford: Clarendon Press, 1955), o qual também n3o pude consultar. Se vale
de justificativa, essa pesquisa foi realizada, em sua maior parte, durante a pandemia do Coronavirus, onde o
acesso a bibliotecas foi interrompido quase que absolutamente (com razdo). Enfim, isso apenas para dizer
também que essa pesquisa, de modo geral, talvez s6 tenha ocorrido gragas a pirataria.

6 CAWS, Mary Ann (Org). p. ix.
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afirmam posi¢cdes sem a espera de participacdo dos destinatarios; da peticdo porque
esta € uma reivindicagdo pontual assinada por todos que a endossam; do prefacio

porque este é acompanhado por um texto que ele introduz, comenta e justifica.’

Com o propésito de tracar uma historia social do manifesto, Jeffrey Encke
apresenta a possibilidade de manufatura de um texto como as 95 Teses de Martinho
Lutero — considerado pelo critico como parte de uma “pré-histéria” do “género”
manifesto — por meio da relacéo entre politica e religido por ora projetada, no sentido
gue deveria ser desenvolvido e incrementado ao longo das proximas geracées. Logo,
tanto o texto de Lutero quando os manifestos modernistas teriam em comum,
“proclamacgao”, como ressalta Encke. Assim, esta seria a espécie de enunciado feito
publico para ou contra um soberano ou autoridade que, por sua vez, ocupa na

modernidade protagonismo da profecia anteriormente ocupado pela entidade divina?®..

Diagnastico historico semelhante € encontrado em Martin Puchner: “Quando
0 manifesto se volta contra o estado e sua autoridade, apela precisamente a essa
autoridade alternativa a revelacéo religiosa”. A concordancia entre Encke e Puchner
vai além do diagnostico, uma vez que ambos operam com a distincdo entre pré-
histéria e historia do género. Os escritos de Lutero também fazem parte dessa
anterioridade em Puchner®, desse momento em que o género era ainda instavel,

carente de algo como a organizacdo em série, ou formacao.

Da estabilizacdo enquanto necessidade para a ideia de género, vemos que 0
manifesto pode supera-la apenas de modo precéariol® e inabitual, uma vez que “la
variedad de los géneros es tan extensa como la de las esferas de la accion humana”**.

Talvez apenas com a assumpc¢do da complexidade entre teoria e pratica que é

7 ABASTADO, Claude. Op. Cit., p. 3.

8 ENCKE, leffrey M. Manifestos: A Social History of Proclamation. (Tese), Columbia University, 2003, p. 6; 10.

9 | will mention only two central scenes where this type of revelation intersects with the prehistory of the
manifesto, both occurring when the invocation of the scripture becomes a revolutionary act: during the
Reformation in Germany, in the debate between Martin Luther and Thomas Miinzer about the Swabian peasant
riots; and during the Puritan Revolution in England, in the writings of Gerrard Winstanley and the group called
the Diggers”. PUCHNER, Martin. Poetry of the revolution: Marx, Manifestos, and the avant-gardes Princeton:
Princeton University Press, 2006, p. 24. (Grifo meu)

10«1 g situation manifestaire est, par nature, précaire. La réussite transforme la marginalité en norme, institue
une nouvelle orthodoxie, fait succéder a I'esprit de conquéte le souci de maintenance (...)” ABASTADO, Claude.
Op. Cit. 6.

11 MANGONE, Carlos; WARLEY, Jorge. El manifiesto: un género entre el arte y la politica. Buenos Aires: Editorial
Biblos, 1994, p. 11.
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constitutiva ao modo de representar o manifesto, bem como dessa sua lealdade
incondicional aos atos de manifestar, uma definicdo positiva de manifesto possa ser

esbocada.

Mangone e Warley sé&o aqueles que melhor se aproximaram dessa
proposicao formal: “desde una perspectiva amplia podriamos definir manifiesto como
un escrito em el que se hace publica una declaracion de doctrina o propdsito de
carater general o mas especifico”?. Das suas condigdes de existéncia, “podria
decirse que para que haya manifestacion, o simplemente efecto de manifestar, no se
necesitan las condiciones socio-histéricas requeridas para la produccion de textos
(orales, escritos y en algunos casos no linguisticos) que toman posicion en forma

violenta y son profundamente programaticos y polémicos™.

Se uma pré-historia do género € vasta e no limite incomensuravel, cabendo
ao tedrico ou critico selecionar sua(s) cena(s) mais significativa(s), de acordo com a
relevancia/impacto paralelo e relativo do acontecimento historico definidor e definitivo

para sua elaboracéo, faz-se necessario adotar um marco genérico.

Esse seria a principio o Manifesto Comunista. Nisso Enckel e Puchner estédo
de acordo, mas ja ndo exatamente Carlos Mangone e Jorge Warley — digo a respeito
de uma histéria moderna e uma pré-histéria do género. Os primeiros, Enckel e
Puchner, a produzem por meio do recurso a anterioridade histérica, uma vez que
intentam propriamente uma historizacdo das formas de manifesto. J& Mangone e
Warley, talvez por se aproximarem tanto de uma teoria critica quanto da semiotica

discursiva, tentam produzir categorias para sua descri¢cao e andlise discursiva.

N&o sendo valida a afirmacdo a priori sobre a relacdo do género com a
transformacao historica, ainda que haja transformacéo historica do género e da forma,
como veremos. Era 2006 quando Puchner lancou Poetry of the Revolution: Marx,
Manifestos and the avant-gardes, e é notavel ja em suas primeiras paginas o receio
de identificar de imediato o manifesto enquanto um género. Dispensando da-lo como
um dado, héa cautela do critico na sua identificacdo: em suma, sdo certamente varias

as geracoes de manifesto.

12 1dem., p. 18. (Grifo meu)
13 1dem., p. 19. (Grifo meu)
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A palavra ‘Género’ evoca uma metafora biolégica de uma genealogia,

de parentesco e geracgao, de transmissao de caracteristicas e tracos

7

especificos através do herdado. Logo, € inutil procurar uma Unica
linhagem na qual o manifesto ainda n&o tenha se aglutinado numa

forma reconhecivel**.

Conduta tedrica salutar, de modo que desloca a generalidade de um centro
ao chamar a cena a amplitude e variedade dos elementos que o comporiam em

geracdes possiveis.

lii. das condi¢cdes materiais

Dizer que ndo séo necessarias as condi¢des sécio-histéricas para algo como
a manifestacéo pode significar bastante coisa, disso estou ligado. Por isso reconstruo
o0 argumento de Mangone e Warley a fins da contextualizacdo da proposi¢ao, bem
como da instrumentalizacdo posterior, que definitivamente intenta uma melhor

descricao desse fendbmeno, que nos interessa igualmente.

Comecemos lembrando a definicdo ampla de manifesto por eles, ja
anteriormente citada, na qual “podriamos definir manifiesto como un escrito en el que
se hace publica una declaracién de doctrina o propésito (...)"*>. Logo em seguida,
introduzem uma relacdo entre o autor [do manifesto] e a instituicdo a qual esse
necessariamente figura como “contestador”, e disso decorre o seguinte paradoxo,
para aquele que investiga o manifesto enquanto seu objeto de estudo: como refletir
sobre esse género a partir de uma definicdo académica, uma vez que € a partir dessa
tensao posicional entre autor (do texto, mas também de uma acao) e instituicdo (néo

necessariamente literaria) que se torna possivel ao manifesto se atualizar?

7

Até aqui, Mangone e Warley apresentam um conflito que é sobretudo

institucional, que poderiamos utilizar para pensa-lo também em termos de um conflito

1 Traducio e grifo meus ao seguinte trecho: “While the etymology of the word ‘genre’ evokes the biological
metaphor of a genealogy, of parentage and begetting, of passing on special features and traits through
inheritance, it is futile to search for a single lineage where the manifesto has not yet coalesced into a
recognizable form” PUCHNER, Martin. Op. Cit., p. 12.

15 MANGONE, Carlos; WARLEY, Jorge. El manifiesto. Op. Cit., p. 18.
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entre escritor-produtor (autor) e instituicdo literaria. Poderiamos, sim, realizar esse

movimento, mas ndo é necessario.

Quanto a isso, reconhecemos que a relacdo entre manifesto e instituicdo é
de outra ordem de complexidade, para dizer o minimo. Nao sendo, portanto, passivel
ou mesmo interessante a analogia entre esses que seriam, no limite, dois sistemas

distintos.
11/

Ao esmiucar as condi¢cdes de possibilidade da manifestacdo, os autores
primeiro declaram a nao-necessidade de condi¢Bes socio-historicas requeridas
(sejam elas quais forem) para a producdo de proclamacbes, contestacdes, ou
manifestagcdes (no caso, enquanto o produto social adjugado ao texto que inicialmente
nao tinha a intencéo de ser assim), pois [refrao] “en toda época hubo manifestacion y
efecto o funcién manifiesto”. Porém, quando exposta ao foro publico (“el mercado,
utilizado al mismo tiempo como espacio de reunién, feria de intercambio de valores y
reconocimiento publico de la comunidad), até mesmo o siléncio absoluto [0 nada]
pode passar ao vozarrén [barulhentissimo] mercantil'6. Essas seriam, portanto, as
condicbes materiais para que a sociedade desenvolva seu modo ou atitude de

manifestar.

7

Para Mangone e Warley, € apdés a conquista desses territorios pelo
capitalismo mercantil, seguida da “aparicion de una intelectualidad que impone una
nueva razon, la burguesa” que outros géneros, que fraternizam tematicamente com
os futuros manifestos, podem se desenvolver: um desses casos seria o relato utépico
que pode ser definido também como “manifiestos-programas que hacen hincapié en
expectativas, predicciones o profecias a partir de uma lectura de la historia, algo que
realiza sintéticamente todo manifiesto de la era moderna”!’. Desse caso, 0s autores
ainda mencionam que, junto a aparicdo do ensaio, também os panfletos dos
revoluciondrios burgueses e roméanticos comporiam, com o relato utdpico, alguns dos

veiculos adequados para a disputa ideoldgica.

16 1dem., p. 20.
17 |bidem. Grifo meu.
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Iv. reocupacoes da forma

“Descritos quase sempre de maneira breve e despreocupada”, € como Kathi
Weeks traz a subteorizacdo do manifesto em voga. Entendido pela autora como um
género paradigmatico da modernidade, ao manifesto é atribuida a caracteristica tonal

de um ser “completamente autoritario e irreparavelmente masculinista”®.

Weeks mantém interlocucdo com escritas que tratam dos manifestos, como
a de Janet Lyon citada acima. Em “The Critical Manifesto: Marx and Engels, Haraway,
and utopian politics”, texto fundamental para a presente pesquisa, sdo apresentados
0os deslocamentos entre Manifesto Comunista e Manifesto Ciborgue a partir da
categoria de plasticidade formal. Como parte de uma mesma linhagem ou geracéo, o
altimo é visto menos como negac¢éo do primeiro do que como uma reocupacao da

forma.

“Talvez o tempo do manifesto seja enquanto ele puder funcionar como uma
provocacgdo utopica”?®. Os dois manifestos considerados pela autora teriam essa
duracéo por capturarem desenvolvimentos — o capitalismo industrial moderno para
Marx e Engels e o capitalismo pos-industrial para Haraway — que sO bem
posteriormente poderiam ser lidos enquanto meras descricdes empiricas. Nesse
sentido, a antecipacao dos processos sociais € uma alternativa comum que colabora
com a criacdo de arsenais criticos mas também afetivos que objetivam a

transformacéao social daquilo que €é por eles anunciado.

A investigacao de Weeks acerca das rupturas ocorridas no espacgo do tema
(tempo) e da forma da atencgéao particular a caracteristica genérica de “voz distintiva”,
ou simplesmente a persisténcia de um problema (de intervalo e altura) tonal bem
como modal (do como, ou sua qualificagdo) que compreende tanto a enunciagéo

provocativa quanto a proclamacéo (em geral, pouco solene) nesses dois manifestos.

Em busca de contribuir para a compreensdo do papel paradigmatico de
Manifesto Comunista, Weeks, em suma, afirma esse como “pedra de toque” para a

escrita de Haraway. Assim, € nesse contexto que aquela reocupacédo da forma, ja

18 WEEKS, Kathi. “The Critical Manifesto: Marx and Engels, Haraway, and Utopian Politics”. In_. Utopian Studies
v. 23, n. 2. 2013, p. 216. Disponivel em: http://www.jstor.org/stable/10.5325/utopianstudies.24.2.0216
19 1dem., p. 228.
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mencionada anteriormente, ganha relevancia: enquanto interlocu¢cdo com um modelo

canonico do género.

Sobre as propriedades dessa voz distinta, Caws, em prefacio a Manifesto: a
century of isms, mais vasta antologia de manifestos modernistas produzidos no norte
global, apresenta-a como “peculiarmente raivosa, ou completamente enlouquecida.
Sempre em oposicao a algo, particular ou geral, ndo deve ser apenas marcante, mas
erguer-se de pé [to stand up straight]’?°. Em outra parte, a autora afirma que “o
manifesto € por natureza um género barulhento [loud genre], ao contrario do

ensaio”!,

Ainda acerca da voz distintiva e sua facil conversdo em deliberado
falocentrismo a fim da generalidade, Caws retoma trechos do Manifesto futurista de
1909 de F. T. Marinetti, onde essa relacdo é latente tanto no gesto formal (raivoso e
autoritario), quanto por meio da imagem que metaforiza a conquista no texto, a
erecdo??. Para a autora, esse é s6é um dos casos em que 0 género se expressa como
“a ocasional coincidéncia entre forma e fungdo”?. Assim, sua forma tonal enquanto

texto “exortativo, contraditorio, intimidador, rapido”?“.

Ainda no tema, trago agora o Manifesto Aceleracionista (2013) de Alex
Williams e Nick Srnicek, vastamente comentado por Deborah Danowski e Eduardo

Viveiros de Castro em Ha4 mundo por vir?.

Trata-se do que dizem as autoras sobre a proclamacgéo aceleracionista: a
‘retérica do ‘Manifesto’ sugere um curioso falocentrismo macho-adolescente, com
suas repetidas referéncias a uma ‘maximal mastery’, a um futuro que deve ser

‘cracked open’, a um hard-edged anti-humanism e por ai a fora>.

20 CAWS, Mary Ann (Org). Op. Cit., p. Xix.

2L | dem., p. XX.

22 A autora usa como exemplo a reiteragdo “Erect on the summit of the world, once again we hurl defiance to
the stars!”, algo como “ereto no topo do mundo, mais uma vez langamos desafio as estrelas” em retradugdo
automatica. Sobre o argumento de Caws, cf. [dem., p. xx. J& esse excerto, bem como a versdo completa do
manifesto fundante do futurismo italiano, cf. Idem., p. 189.

23 |dem, p. XX.

24 1dem, p. Xxi.

25 DANOWSKI, Deborah; VIVEIROS DE CASTRO, Eduardo. Hd mundo por vir? Ensaio sobre os medos e os fins.
Desterro: Cultura e Barbarie, 2014, p. 74. O que me chama a ateng¢do no comentario de Danowski e EVC, além
do reconhecimento do falocentrismo no alvo da critica, é o engajamento das autoras na polémica, movimento
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Em Espectros de Marx, especialmente no quarto capitulo intitulado “Em nome
da revolucao, a dupla barricada”, Jacques Derrida apresenta aspectos pertinentes
para uma melhor exposicdo dessa heranca que Marx e Engels teriam legado aos
modos de manifestacdo que a seguem historicamente?®. Legado, como ja se pbde
perceber até aqui, tdo intenso quanto extenso seja nas manifestacdes politicas de
cunho propositivo, seja nas estéticas, o manifesto figura tanto como génese quanto

mostruario (ndo catalogo) poético dos movimentos.

Nesse livro, como se sabe, Derrida estabelece uma interlocucéo direta tanto
com o texto engels-marxiano, os marxismos do século XX (principalmente aquele
francés e althusseriano), como também com o texto polémico e motivador da sua
situacdo de escrita, a saber, O fim da historia de Francis Fukuyama, publicado pela
primeira vez em 1989.

Se no Manifesto Comunista de 1848 € projetada uma unidade entre o
pensamento e o movimento dos trabalhadores, “as vezes em forma messianica ou
escatoldgica”, suas re/apropriagdes formais historicamente posteriores, seja por parte
de movimentos conservadores, neoconservadores ou propriamente fascista (basta
apenas novamente mencionar o caso do futurismo italiano), ja deixam exposta uma
ferida nesse que seria projeto de unificacdo entre uma teoria e uma pratica
revolucionéria para Engels e Marx. Derrida, trazendo a tona os conceitos de trauma
e trabalho de luto, conceitos afins ao “boom” da psicanalise freudiana no século XX
(para Derrida, também “século do marxismo”), propde que, dessa ferida exposta (e
desse trabalho de luto, ainda em processo) que € negada por varios dos movimentos
gue buscam assimilar, interiorizar ou fundir-se ao movimento comunista do século
anterior sob o motivo da autenticidade, uma “tarefa interminavel” (assim como é o

trabalho de luto) possa surgir a fim de ndo mais denegar o trauma que essas

pouco comum naquela literatura secundaria que teoriza sobre o manifesto, onde o distanciamento critico do
fenémeno é assumido enquanto necessario.

26 “0 titulo desta palestra nos obrigaria a falar antes de tudo sobre Marx. Sobre o préprio Marx. Sobre seu
testamento ou sua heranca. E sobre um espectro, a sombra de Marx, o revenant cujo retorno tantas vozes hoje
tentam conjurar”. DERRIDA, Jacques. Specters of Marx: The state of the debt, the work of mourning, and the
New International. Trad. Peggy Kamuf. New York: Routledge, 1994. p. 96. As tradugdes que apresento dessa
obra derridiana sdo, na verdade, retraducdes a partir dessa versao de Peggy Kamuf, em inglés. Essa escolha —
de preterir a tradugdo brasileira da obra, que existe — é justificada assim: a versdao de Kamuf é a que tenho em
minha colecdo (bem pequena) privada, e era nessa edi¢cdo precaria que fiz anotacées e grifos, bem como tenho
uma relagdo mais proxima de modo geral. Caso haja qualquer ma-leitura ou ma-retradugdo, a culpa é,
obviamente, toda minha.
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manifestacbes dos fascistas do totalitarismo teriam marcado naquele projeto de

unificacéo?’.

Isso porque “o século do ‘marxismo’ tera sido [também] o do descentramento
técnico-cientifico e efetivo da terra, da geopolitica, do anthropos em sua identidade
onto-teoldgica ou suas propriedades genéticas, do ego cogito”?8. Os espectros de
Marx, em suma, chegam a cena a partir desse estagio (meados dos anos 1990) da
contemporaneidade, eles sdo também Marx e “talvez, antes de qualquer outra coisa,
os fantasmas que o habitam”® até entdo, ainda que Marx ndo pudesse predizer ou

mesmo ter se ocupado desses problemas supostamente externos ao seu tempo.

Assim, o manifesto enquanto género discursivo, enquanto ato e modo de
proclamacéo especifica ou geral, encontraria, segundo alguns dos autores ja citados,
uma fonte e uma forma moderna no Manifesto Comunista de Engels e Marx. Tal fonte
é formal e, por isso mesmo, ndo poderia guardar consigo nenhum conteudo moral
gue pudesse ser uma demanda propria do discurso manifesto — este que, no limite,
pode demandar inclusive a sua autodestruicdo (principio antinbmico do género)

enquanto ideia em prol de uma realidade a ser vivida.

Ja teria sido sintomatica, portanto, a primeira publicacdo do Manifesto
Ciborgue de Donna Haraway no periddico Socialist Review ainda em 1985 no
contexto desta nossa investigacdo formal, isso se ficassemos apenas detidos ao
titulo, esquecendo todo o corpo do texto que, como sabemos, extrapola os binarismos

e uma lei da pureza do género.

Porém, antes que fosse necessario adentrar o emaranhado que € o primeiro
manifesto de Haraway para que possamos verdadeiramente expor os pontos de

interlocucéo e confrontacdo formal com o Manifesto Comunista, valeria a pena dizer

27 DERRIDA, Jacques. Specters of Marx. Op. Cit., p. 98.

28 |bidem. A seguir, trecho em inglés, de onde cito e/ou parafraseio, acrescentando um italico na sentenca final,
nao citada ou parafraseada: “The century of ‘Marxism’ will have been that of the techno-scientific and effective
decentering of the earth, of geopolitics, of the anthropos in its onto-theological identity or its genetic properties,
of the ego cogito — and of the very concept of narcissism whose apoias are, let us sai in order to go too quickly
and save ourselves a lot of references, the explicit theme of deconstruction. This trauma is endlessly denied by
the very movement through which one tries to cushion it, to assimilate it, to interiorize and incorporate it. In
this mourning work in process, in this interminable task, the ghost remains that which gives one the most to
think about — and to do. Let us insist and spell things out: to do and to make come about, as well as to let come
(about).

29 Ibidem.
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algo sobre o que Mariana Ruggieri me contou na ocasido da qualificacdo deste

trabalho e que s6 depois disso fui atras de saber30:

Durante os anos 1980, Haraway, ja professora do
programa de Histéria da Consciéncia na Universidade da
California, Santa Cruz, orientou o PhD da teérica e artista Sandy
Stone, autora de Empire Strikes Back: a posttranssexual

Manifesto, publicado pela primeira vez em 1987.

Esse ensaio de modo-manifesto, além da sua elaboracao
critica e tedrica que foi fundamental para a consolidacédo para o
que se tornou os estudos transgéneros e queer, € uma resposta a
uma polémica transfobica decorrente de um artigo de Janice
Jaymond chamado The Transsexual Empire de 1978, onde esta
acusa Stone, entre outras, de apresentar-se “como mulher”. Bom,
caso haja interesse sobre essa polémica, a qual nao irei
desenrolar, cf. The Transgender Studies Reader, em especial a
introducédo de Susan Stryker e Stephen Whittle ao texto de Stone3?.
O que busco assinalar com tudo isso € simples: apenas a hipétese
de que, para além de uma reocupacao daquela forma-modelo
(Manifesto Comunista), o Manifesto Ciborgue é informado por essa
polémica propria a alguns dos feminismos daquela década, onde
a questdo da identidade ou unidade de si, como sabemos, é

também fundamental.

v. skit - calma la

Até aqui, vemos a existéncia de ao menos trés mananciais distintos para o

manifesto,

que antecederam, tanto para Lyon quanto para Puchner, o

estabelecimento desse enquanto género como o conhecemos na modernidade.

30 0 recuo a seguir ndo serve sé a uma citagdo, mas a um segmento destacado do texto.
31 STRYKER, Susan; WHITTLE, Stephen (eds). The Transgender Studies Reader. Nova lorque: Routledge, 2006, p.

221-235.
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Sistematicamente, temos: 1) a j4 exposta manifestation, produzida e circulada em
espacos religiosos; 2) o manifesto enquanto forma de evidéncia juridica,®* e 3) os
textos de funcdo propriamente politica que permaneceram, até a Primeira Guerra,
sendo nomeados como manifesto33. Enquanto o primeiro era restrito aos profetismos
e as revelagdes divinas, ja o segundo enquanto evidéncia-prova em um litigio judicial,
o ultimo, que se refere a uma comunicagdo autorizadas por aqueles em autoridade —
seja pelo estado, pelos militares ou pela igreja — visavam permitir aos seus suditos o

conhecimento das leis e intencdes soberanas®*.

Do conhecimento desses mananciais compreendemos a torcdo realizada
pelo Manifesto Comunista para o estabelecimento de um novo género, que se opde
radicalmente a uma comunicacdo desde um soberano até seus subalternos. O
manifesto a partir de entdo, seja ele autodenominado ou néo, precisara, para Lyon,
“anunciar a prépria participacdo, embora discursiva, em uma histéria de luta contra as

forcas opressoras.”®

Diferentes tedricos que versaram sobre o manifesto realgam, como algumas
de suas caracteristicas, uma retorica de urgéncia resultante de crise légica, que exige
estratégias que passam da critica a maioria politica e sua hegemonia em um
determinado campo da politica e saber, chegando a criacdo de uma mitopoética
através da pratica especulativa utépica3®.

Como artificio discursivo para o trato do tempo, estdo a condensacédo do
passado e presente, com vias de aceleracdo da crise do periodo historico propondo
uma utopia, a qual o manifesto vem revelar, projetando uma narrativa e uma

reestruturacdo da linguagem critica bem como do imaginario para a disputa de um

32 CAWS, Mary Ann. Op. Cit., p. ix

33 “This usage continues into the twentieth century, where World War | was declared by Emperor Franz Joseph
through a text called “Manifest.” PUCHNER, Martin. Op. Cit., p. 12

34 Adaptacdo com grifo meu para “It is a communication, authored by those in authority, by the state, the
military, or the church, to let their subjects know their sovereign intentions and laws.”. Ibidem.

35 LYON, Janet. Op. Cit., p. 10.

36 Sobre a crise légica, podemos citar “Introduction a l'analyse des manifestes” de Claude Abastado (In_.
Littérature, 30, 1980, p. 9): “Si un manifeste — ou en général un systéme de pensée — fait date, c'est qu'il
déconstruit et restructure un champ idéologique : il met a jour, dans le systéeme qu'il dénonce, des contradictions
logiques”. Sobre a necessaria abertura a especulagdo, cf. PUCHNER, Martin. Op. Cit. 16
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futuro: “O passado e o presente, domados por meio dessa compressao narrativa, sdo

ainda neutralizados pelo foco em um futuro que é imanente.”’.

Outra constante genérica € uma desnaturalizacdo da forga opressora
constituida através da exposicdo do seu esgotamento ou de suas contradi¢cdes que,
desde as primeiras linhas, muitas vezes de grande efeito retorico, 0 manifesto busca
provocar. Puchner sintetiza brevemente tal processo, mostrando a passagem da
critica aquilo que esta naturalizado, até a sua torcdo especulativa rumo a outra

possibilidade de vida:

O que a ordem dominante chama de "progresso”, o manifesto
visa expor como aberracdo ou mito ou oportunismo
hegemaénico; ao que a ordem dominante se apoia como "o real",
"o natural", "o concebivel”, o manifesto contrapfe-se com as
suas proprias versfes do "o possivel’, "o imaginavel" e "o

necessario.38

“Se a natureza é injusta, mudemos a natureza!” é assim que o coletivo
Laboria Cuboniks termina seu Manifesto Xenofeminista, de 2015, que desde entao
repercute gerando novos agenciamentos na arte, filosofia e nas praticas politicas e
tedricas, especialmente dentro dos feminismos3°. De forma anéloga, opera a famosa
frase de encerramento do Manifesto Ciborgue: “prefiro ser uma ciborgue a ser uma

deusa”o.

Focando o manifesto de Haraway, ha na sua sentenca final a ressonancia de

algo que atravessa e amplia o escopo dessa analogia. Novamente, ndo uma, mas

37 WEEKS, Kathi. Op. Cit., p. 222.

38 PUCHNER, Martin. Op. Cit. 16.

39 ¢f. CUBONIKS, Laboria. Xenofeminismo: Uma politica pela alienag3o. Trad. Inaé Diana Lieksa. 2015. Disponivel
em: http://www.laboriacuboniks.net/20150612-xf layout web.pdf. Um exemplo de apropriagdo do manifesto
xenofeminista estaria no dlbum “We Want Neither Clean Hands Nor Beautiful Souls”, lancado em 2018, de
Serena Butler, artista que, em seu resumo biografica para o site Resident Advisor, é apresentada da seguinte
forma: “Serena Butler is a virtual illusion and fe/male reality at the same time. S>H/E was never born, S>H/E
besides in a male host even if is gender-abolitionist.”. Disponivel em:
https://www.residentadvisor.net/dj/serenabutler/biography

40 HARAWAY, Donna. “Manifesto ciborgue: Ciéncia, tecnologia e feminismo-socialista no final do século XX”. In_.
Antropologia do ciborgue: as vertigens do pés-humano. Trad. Tomaz Tadeu. Belo Horizonte: Auténtica, 2010, p.
99..
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varias linhagens podem ser retomadas. Ha trabalhos que pensam, por exemplo, as
contribuicdes que a teoria do Ciborgue teve tanto para uma metodologia critica como

para a propria epistemologia®*.

No que se restringe ao impacto dentro dos desenvolvimentos tedricos
feministas, teriamos, como exemplo, 0s manifestos e teorias acerca do
Ciberfeminismo, que tem a filosofa Sadie Plant como uma das suas grandes
expoentes, até propriamente o Xenofeminismo#?. Todas essas posicdes levam
consigo o desenvolvimento, por vias diversas e por vezes contraditorias, do problema
advindo da critica radical a ideia de natureza enquanto exterioridade pura, destacada

daquilo que chamamos de cultura.

Com tudo isso exposto, ainda € como se continudssemos tendo poucos
indicios para identificar o manifesto, ao menos quando tentamos forcar uma definicdo
enquanto género literario. Isto, em parte, deve-se a sub teorizacédo acerca do tema.
No entanto, questionamos também a necessidade de suprir essa falta plenamente, a
falta de uma teoria do género literario manifesto, como se além de necesséria ela
pudesse ser condizente a respeito do nosso objeto, o manifesto. Talvez aqui o
guestionamento de Rita Felski faca sentido e tenhamos que nos perguntar também:

A critica precisa suprir suficientemente todas as suas suspeitas?*3

Nesse ponto, concordamos quando Felski diz que a teoria queer realiza um
confronto com a “soberania da suspeita” através da desconstrugdo da nogao de
identidade e do carisma da negatividade**. Em “Saberes localizados”, com sua ironia
critica de praxe, Haraway coloca que “o autoconhecimento exige uma tecnologia

semidtica-material relacionando significados e corpos. A autoidentidade é um mau

4 Cf. GAVIN, Rae. “The Philosophical Roots of Donna Haraway's Cyborg Imagery: Descartes and Heidegger
Through Latour, Derrida, and Agamben”. In_. Human Studies n. 37, v.4. 2014, p. 505-528. Disponivel em:
https://www.jstor.org/stable/24757308; WILSON, Matthew W. “Cyborg geographies: Towards hybrid
epistemologies”. In_. Gender, Place and Culture n. 16. 2009, p. 499-516. Disponivel em:
https://www.jstor.org/stable/24757308

42¢f. WILSON, Emma E. Cyborg Anamnesis: #Accelerate's Feminist Prototypes. In_. Platform: Journal of Media
and Communication, 6.2. Disponivel em:
https://platformjmc.files.wordpress.com/2015/10/wilson_platformvol6-2 2015.pdf; ou mesmo HESTER, Helen.
Xenofeminism. Cambridge: Polity Press, 2018.

43 «(_.)the insufficiencies of critique demand that it be magnified and multiplied, cranked up a hundredfold,
applied with renewed vigor and unflagging zeal.” FELSKI, Rita. The limits of critique. Chicago: The University of
Chicago Press, 2015, p. 8.

44 FELSKI, Rita. Op. Cit,. 30.
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sistema visual. A fusdo é uma ma estratégia de posicionamento™. Isto para, pouco
depois, negar a presungao de objetividade e racionalidade universal dizendo que “a
politica e a ética sdo a base das lutas pela contestacdo a respeito do que pode ter

vigéncia como conhecimento racional®.

Ja no Manifesto Ciborgue, Haraway compreende a construcéo de identidade
como sempre fadada a limitacGes, que decorrem da impossibilidade de estabilizacao
organica. Por isso a proposicéo do ciborgue ndo como uma identidade, mas sim como
“‘uma ficgdo que mapeia nossa realidade social e corporal e também como um recurso

imaginativo que pode sugerir alguns frutiferos acoplamentos™’.

Criticando teorias e préticas politicas calcadas no reconhecimento através de
identidades organicas, ligadas a invencdes de supostas doutrinas da experiéncia,
Haraway prop&e que a pratica revolucionaria necessita mais da criacdo de afinidades
eficazes do que “imaginar possiveis unidades politicas™®. Para a autora, as
identidades “naturais” sao mais autoritarias do que aquelas ndo o sdo, como por
exemplo as ideias de “consciéncia de classe, de raca ou de género”, que, apesar de
serem admitidas pela autora como duras conquistas, foram essas também “impostas
pela terrivel experiéncia histérica das realidades sociais contraditérias do capitalismo,

do colonialismo e do patriarcado™?°.

Sendo assim, a identidade, nesse contexto de estrutura centrada, seria aquilo
gue s6 é produzido a partir do desejo do outro®®. Na citacdo abaixo, fica nitido o
sentido que a autora da, tanto a critica da identidade, quanto ao desejo de unidade

na politica, que pressupde a insercdo em uma estrutura ainda centrada:

A luta tedrica e prética contra a unidade-por-meio-da-dominagéo
ou contra a unidade-por-meio-da-incorporacdo implode,
ironicamente, ndo apenas as justificacdes para o patriarcado, 0

colonialismo, o humanismo, o positivismo, 0 essencialismo, 0

45 HARAWAY, Donna. "Saberes localizados". Trad. Mariza Corréa In_. Cadernos Pagu, 1995, p. 25.
46 idem., p. 194.

4T HARAWAY, Donna. “Manifesto ciborgue”. Op. Cit., p. 37. (Grifo nosso)

48 |dem. p. 51 (Grifo nosso)

49 1dem., p. 47.

50 1dem., p. 55.
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cientificismo e outros “ismos”, mas também todos os apelos em

favor de um estado organico ou natural.

vi. cadeia textual

Até aqui, concordamos que no género “a relagao artista-publico é sempre
ambigua™?, por exemplo, o artista necessita tanto validar o carater autbnomo da obra
de arte quanto legitimar um “projeto cultural por meio da formagdo de um publico
especifico no interior de um grupo maior de leitores de massa, aspecto que ira
caracterizar o futurismo”2. A ambiguidade se d4, entre outras coisas, pela confusio
de fronteiras entre autonomia e heteronomia, haja vista que a liberdade, categoria
sobretudo estética na modernidade, pode ser simultaneamente expressa e
incorporada na atualidade da espetacularizacdo do “locutor como estadistica, en su
sentido etimoldgico: aquel sujeto perteneciente a esa clase que se supone
especialmente dotada para ejercer las funciones del Estado™3. O manifesto, entao, é
também uma realidade duplamente mediada pelo recurso da obscuridade discursiva

— que pode ir do anuncio publicitario a insuperavel literatura e além>4.

Desde esse perfil de oratéria adequada ao estadista, em A Maquina
Performatica, Aguilar e Camara se referem a uma “tradi¢ao alternativa” da literatura
brasileira que ja estaria presente na “Dialética da Malandragem”, de Antonio

Candido®>.

Se essa tradicdo alternativa é caracterizada pela comicidade que foge as
“esferas sancionadas da norma burguesa e vai encontrar a irreveréncia e amoralidade
de certas expressoes populares”® — que nao ingenuamente atualiza a discursividade

hegemodnica ao se desvincular no plano do estilo de uma “retérica liberal, com seu

51 BORTULUCCE, Vanessa Beatriz. “O manifesto como poética da modernidade”. In_ Literatura e Sociedade, v.
21, Sdo Paulo. 2015, p. 13.

%2 |dem., p. 13.

53 MANGONE, Carlos; Warley, Jorge. El discurso politico: del foro a la television. Buenos Aires: Editorial Biblos,
1994.

54 NUNEZ, César A. “La subversién iluminada”, p. 91.

% AGUILAR, Gonzalo; CAMARA, Mario. A Mdquina Performdtica: a literatura no campo experimental. Trad.
Génese Andrade. Rio de Janeiro: Rocco, 2017, p. 62.

56 CANDIDO, Antonio. “Dialética da malandragem”. In_. Revista Do Instituto De Estudos Brasileiros, (8), 1970, p.
88.
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floreio beletrista costumaz”—, manifesta-se originalmente tanto em Pedro Malasartes,

no nivel folcldrico, quanto em Gregério de Matos e “suas expressodes rutilantes™”.

Como sabemos, em seu ensaio, Candido atrela Memdrias de um Sargento
de Milicias, bem como outras “expressbées maximas” do modernismo, a saber,
Macunaima e Serafim Ponte Grande, a essa discursividade alternativa, sempre-ja

implicada aquela que seria a sua imagem positiva®®,

Retornando ao motivo do comentario de Aguilar e Camara, em Antonio
Candido se detecta nessa “tradi¢cao alternativa” ndo s6 uma outra retérica “fora do
beletrismo, mas os campos sonoros que ficam de fora do que ele mesmo [Candido]

chamou de formacéo da literatura nacional™®°.

Assim, a “prosa seca e cortante” dos dois manifestos de Oswald de Andrade
com seu “senso de humor e ironia”, fugiria dessa retorica estabelecida de floreio
beletrista. Para além dos seus principios “estéticos, éticos e politicos”, os manifestos
Pau Brasil e Antropofagico séo lidos, dentro desse campo discursivo amplo e comum,
como “pecas de oratéria estratégicas para contrapor o predominio de uma retdrica

oca e rasteira que sobrevivia desde a época da Col6énia™°.

Um “estilo pobre” e trope¢ado contra a oratéria opulenta e rica de figuras: é
ainda nessa chave que Aguilar e Camara propdéem a elaboragdao de uma “tradicao
balbuciante” da literatura brasileira que, tanto em Drummond quanto em Graciliano
Ramos, existiria em oposi¢cdo aquela profusdo retérica opulente e rigorosa de Rui
Barbosa e Coelho Neto, que é manifesto também no motivo da critica de Silvio

Romero a uma suposta “gagueira machadiana”®?.

Daquela torcdo realizada pelo Manifesto Comunista para o estabelecimento
de um novo género — um intento decerto a fim da classicidade — que iria doravante
se opor radicalmente a uma comunicacao vertical gentil-cortesa a fim da manutencéo

da autoridade, ha ainda algo a acrescentar nesse contexto.

57 Ibidem.

58 “Com muito menos viruléncia e estilizacdo do que os dois livros citados, o de Manuel Antonio pertence a um
entrocamento dessa linha, que tem varias modalidades.” Ibidem.

59 AGUILAR, Gonzalo; CAMARA, Mario. Op. Clt., p.. 67.

€0 1dem., p. 62.

61 1dem., p. 68.
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Uma tradicdo da manifestacao, se pensarmos nesses termos, seria também
aquela da voz distintiva que, ao ser inscrita em manifesto, passou a operar também
como uma estratégia posicional a fim da dissidéncia de género, ndo apenas de sua

manutencao. Género, aqui, € discursivo mas nao so.

Isso que chamo de tor¢cdo do género, € descrito por Abastado a partir da
relacdo entre manifesto e desconstrucdo. Antes de cita-lo, lembremos que,
anteriormente, falamos dos tedéricos que definiam o Manifesto Comunista como um
marco moderno para seu género, sendo assim uma espécie de molde para os que 0
sucedem historicamente. Enfim, para Abastado, “a escrita de um manifesto
desconstréi modelos canodnicos. Um estudo intertextual reconhece nelas citacdes
mascaradas ou distorcidas, imitacbes de parddias, uma polémica que envolve a
significagcdo da linguagem e visa, mais fundamentalmente, o sistema linguistico e as

categorias de pensamento”®?.

vii. efeito ou funcdo manifesto

A edicdo a que tive acesso de El manifiesto: un género entre el arte y la
politica, de Carlos Mangone e Jorge Warley, data de 1994 e é parcial. Nela, um pdf
pirata, constam apenas a apresentacao e o primeiro capitulo. Esses sdo também os

autores de El discurso politico del foro a la television, publicado no mesmo ano.

Mangone e Warley descrevem o manifesto por meio de uma contaminacao
critica entre a analise do discurso (sobretudo bakhtiniana) e a teoria critica (afim a
frankfurtiana) atenta as formas socio-historicas do fenbmeno manifesto e suas

correspondéncias. Contaminacéo critica desde a lei de pureza dos géneros, € claro.

Assim, dispondo a contextualizacdo do género bem como do anuncio dos
elementos para sua analise semioldgica, os autores dizem que ‘podrian rastrearse en
los manifiestos las formas mas tradicionales de la argumentacion (...) a fines de este
trabajo resulta mas pertinente y productivo vincular el nivel de la argumentacién con

el de la dimension polémica”.

62 ABASTADO, Claude. Op. Cit., p. 11. Grifo meu.
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Se ocorre a ideia de uniformidade ao manifesto na modernidade, ela deriva
até segunda ordem do Manifesto Comunista. Em sua maioria, 0 modo-manifesto
integraria em seu sistema de alusdes e referencialidades que conduzem, sobretudo
na forma, a uma discursividade exterior ao proprio texto® de onde assegura sua
autenticidade enquanto realidade vivida, seja por disposi¢ao a inscricao social através
da serialidade da forma (a qual sequéncia textual, a qual discussdo e a qual esfera

de atuacao social o presente texto seria manifesto).

A impossibilidade prescritiva do seu funcionamento especifico enquanto obra
a partir de uma distincdo frente as leis de funcionamento cotidiano da linguagem,
diante das quais o manifesto seria um parente degenerado (isso que poderia, sim, ser
evidenciado através do formalismo literario transferido a analise de um manifesto
gualquer) no limite, demonstraria apenas a impossibilidade de definir positivamente o
manifesto sendo pela descri¢cdo da sua totalidade (incomensuravel), o que, em termos
préticos, tornaria a deducéo transcendental das categorias presumiveis ao fendmeno

literério sempre-ja inadequadas perante o manifesto.
I

“Efecto o funcion manifiesto” € como Mangone e Warley chamam o produto
social do texto que inicialmente nao teve essa intencido. “Funcdo de manifesto” é
como Abastado define o modo de identificacdo hesitante do manifesto a formas de
discurso especificas. Os primeiros trazem a tona o modo e o efeito da recep¢édo na
sobredeterminacdo de um texto presumivelmente dado, mas carregam consigo a
intencdo enquanto abstracdo real de um sujeito alienado. Ja Abastado, que hesita,
faz uso da fungéo para dar conta da complexidade que é a assumpc¢ao imediata de

um sujeito alienado.

63 “En definitiva, el sistema de alusiones a una discursividad exterior al propio texto es, pues, un modo de

construccion — renovado, sin duda— de ‘efecto de realidad’ Se establece una suerte de ‘saga’ textual, en la que
los nombres y los enunciados remiten a un exterior aparentemente ‘sélido’, estable, respecto del cual el
‘comprimido’ trabaja y que — como dice Maples Arce— ‘higieniza’”. NUNEZ, César A. “La subversién iluminada”,
In_. AGUILERA, Osmar Sanchez (eds). Manifiestos... de manifiesto. Provocacién, memoria y arte en el género-
sintoma de las vanguardias literarias hispanoamericanas, 1896-1938. Cidade do México: Bonilla Artigas Editores.
2016, p. 92.
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viii. vestigial

Isso tudo para dizer que as formas que compdem o manifesto s&o e ndo séao
literarias, sdo e ndo sdo convencionais (a indeterminacdo bota em perspectiva a
atualizagao do manifesto enquanto revolta, contra a ilusdo afetiva propria a “literatura
engajada”). Eu sei que eu posso ter te irritado agora, mas sejamos francos que isso
ndo € também muito dificil. Seguinte, esse € também um possivel tom préprio ao
manifesto, expresso na linhagem que mais tenha vingado por ai, a da “voz distintiva”
ou a da voz masterizada pronta para a reproducédo em qualquer aparelho de som, do
mais simples ao mais complexo, sem perder a autenticidade. Depois, talvez teriamos

de dar conhecimento também a um local, ponto ou posicdo de onde elas provém.

“No limite, € o género déitico por exceléncia: OLHE!, diz. AGORA! AQUI!"%4,
certamente ha motivo, ainda que nédo tenha sentido (também no sentido de direcéo).
A funcdo do manifesto, a principio, é referir-se também ao momento de sua
enunciacdo (o tempo do manifesto é o da crise) e o déitico ndo s6 o evoca com
veeméncia, mas faz ser apresentada a contiguidade entre enunciador, ideias, as
condigcbes de sua possibilidade enunciativa enquanto implicadas também ao

enunciatério (ndo é possivel a assumpc¢ao de um sujeito alienado aqui).
I

Ndo tem sentido em si, sendo uma funcdo: o género barulhento faz do
excesso artificio para “dar a conocer opiniones o sentimientos, entonces, con la
intencionalidad pragmatica concreta de la constitucion de otro poder mediante
determinados recursos formales y efectos discursivos especificos”®®. Mangone e
Warley também aproximam-no da ‘literatura de combate”, este género que “se

aproxima al discurso militar”®®.

E certamente esta disposto a polémica. Mangone e Warley escrevem uma
secao inteira elaborando o que chamam de “elementos de semiologia para el analisis

de manifiestos”, onde descrevem as suas técnicas de refutagdo, desmistificagédo,

64 CAWS, Mary Ann. Op. Cit., p, xx
5 MANGONE, Carlos; WARLEY, Jorge. El manifiesto. Op. Cit., p. 19.
%6 |bidem.
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evocacao da realidade, além das figuras de agressdo a partir de discordancias

estilisticas, da injaria e da concesséo retdrica.®’

Perguntas

Se é notavel, hoje, a necessidade de uma adjetivagdo que se acople ao termo
manifesto, como visto ao dizermos “manifesto religioso”, “manifesto politico”,
“‘manifesto artistico”, ou mais especificamente, “Manifesto futurista” e “Manifesto
antropofégico”, ha casos, no entanto, em que o manifesto € a propria acoplagem,
como no caso de uma “carta manifesto”, um “album manifesto”. Haja vista sua
capacidade de disseminacéo e reproducdo por midias e suportes distintos, além do
seu potencial de ser incorporado e apropriado sem qualquer tipo de permissao
expressa, o manifesto € uma forma discursiva altamente hibrida e permutavel por
outras. Ao observarmos a amplitude de utilizagcbes do termo e sua ocorréncia,
principalmente no discurso verbal, € certamente papel da teoria literaria ter sua
parcela de contribuicdo para a compreensdo desse fenbmeno, ainda que seja essa

contribuicdo limitada a disciplina.

Enfim, as perguntas que concluem: como podemos conhecer e saber que
isto, por exemplo, é ou ndo um manifesto? Manifestos, além de gerar agenciamentos
diante do real, podem também alterar as metéforas e figuras discursivas usadas e,
em suma, alterar algo relevante na linguagem? E, por fim, se os manifestos alteram
algo na linguagem e no imaginario ao tornar visiveis relacfes ainda nao-vistas,

conseguiriam eles, um dia, se manifestarem plenamente na vida?

57 |dem., p. 59-64.
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O sujeito desta pesquisa é o manifesto, seus objetos e formas, considerados
enquanto realidade (comum) prescrita ou como limite (compressor) da experiéncia da
normalidade. Visibilidade e legibilidade (dois dos modos de inteleccdo que figuram
préximos a média, i.e., a vida como pude conhecer, ou para fugir da discussao
econdmica: o modo de representacdo capitalista enquanto regime parcial-inclusivo
daquilo que chamaremos de modo de representacao das instituicdes liberais) podem,
em composi¢ao em/no sujeito, exigir e abster-se (in/diferenca, sempre-ja posicionada,
ainda que reste duvida acerca de sua velocidade) de funcdes especificas — o0 que

tentarei definir como médulo®.

I. sentido de texto

JORGE
O manifesto é um texto?
A VOZ DO ESCRITOR

E claro bro ,\,,/

O texto é seu Unico lugar? — nao necessariamente. “Son textos que remiten
inmediatamente a otros lugares, un sitio ‘provisorio”®9. Pode ou nao ser o lugar, o
texto. A realidade se impde na forma de alternativa; o que se decide quando se
formaliza uma condicgédo de trabalho é algo da ordem da fidelidade, trata-se na deciséo
de aceite (se essa um dia foi possivel, desconheco) justamente da fé e resignacao.

Um manifesto toma partido em algo, com relagéao a algo, em oposicéo a.

%8 primeira distingo: reclamar e/ou privar(-se) (d)a funcgo legitima. Exigir ou abster-se de uma fun¢3o especifica
diante daquilo que se presume chamar por totalidade.
69 NUNEZ, César A. “La subversién iluminada”, In_. AGUILERA, Osmar Sanchez (eds). Manifiestos... de manifiesto.
Provocacion, memoria y arte en el género-sintoma de las vanguardias literarias hispanoamericanas, 1896-1938.
Cidade do México: Bonilla Artigas Editores. 2016, p. 87
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No limite, todos 0s meios e produtos podem ser empregados. A repeticao
lembra o trauma, mas o principio ndo era o da despossessao, ainda que tenha nela
se concentrado enquanto incondicionalidade. Um primeiro paradoxo parece vingar
para o autor de um manifesto, “que se presenta necessariamente como
‘contestatario” frente a las instituciones: efetuar uma reflexdo sobre o género

discursivo a partir de una definicion académica .
I

Uma vez, escrevi alguns paragrafos sobre a performatividade no Manifesto
Comunista. Esse que nao € um dos “melhores momentos” da obra de Marx e Engels,
mas sim seu texto que mais circulou e foi alvo de consideracdo: o que distingue e
desloca o manifesto para fora do 6rgéo ou corpo da obra, lugar proprio da justificacéo
das ideias, a evidéncia, sdo os atos de linguagem lancados desde um “futuro anterior”,
de onde € possivel alegar que a sua autoridade sera oferecida pelas mudancas que

o texto anuncia.”?

Decerto seu carater profético ndo se expressa apenas no decorrer de tempo
até seu acontecimento: a obsolescéncia do texto perante sua finalidade proclamada
e reivindicada (também antes e depois) do manifesto; finalidade tdo querida e
esperada. Ai esta o problema do circulo encerrado, uma vez que ele ndo se encerra

(ainda que tente) com a significacao (ideia).

Ter finalidade indeterminada sempre-ja na sua condicdo de existéncia, faz do
manifesto alguém com caréater duplamente soterrado pelo real: € uma forma informal
do ponto de vista juridico (nada), e modular no que diz respeito a sua concatenagao

(conduta + vontade) atual, mais vasta ou mais restrita.

Uma forma dobrada de tempo se expressa por meio dele, entdo. “Seu
funcionamento como mito”, como algo que “desfaz o tempo” para reformula-lo, o

configura como um “sonho de palingénese”’?. Para essa configuracdo recursiva do

0 MANGONE, Carlos; WARLEY, Jorge. Op. Cit., p. 18.

"L PUCHNER, Martin. Poetry of the revolution: Marx, Manifestos, and the avant-gardes Princeton: Princeton
University Press, 2006, p. 24. (Tradu¢Bes minhas, menos quando especificado)

2 “yn manifeste est produit et recu (les deux perspectives sont liées) comme acte de parole, comme texte de
rupture et de fondation. |l fonctionne comme un mythe: il défait le temps, refait I'histoire. Il est un réve de
palingénésie, prophétise des lendemains chanteurs : il annonce la «bonne nouvelle».” ABASTADO, Claude.
“Introduction a 'analyse Des Manifestes”, In_. Littérature, Les manifestes n. 39, 2018, p. 6. (grifo do autor)
Disponivel em: https://www.persee.fr/doc/litt_0047-4800_1980_num_39_3 2128 (visitado 07/01/2020).
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tempo, seriam os atos de linguagens langcados desde um “futuro anterior”, como
Puchner propde, um bom descritor pela capacidade dada ao manifesto de implicagao

perante as condi¢cdes de existéncia politica do mesmo.

Aquela excluida da teoria dos atos de linguagem de Austin, a “teatralizagao”,
particularmente influente nos estudos da literatura dramatica, retorna na analise do

manifesto enquanto assombracéo por seu carater indeterminavel.”?

O manifesto pode acionar “uma remodelagem da temporalidade na qual o
passado é descrito ou como a ‘ndo-vida’ (Manifesto dada 1918), ou tratar acerca da
gestacdo de uma verdadeira vida (Manifesto comunista)”’4. H4 muito a se conhecer
acerca da funcao especifica que a vida enquanto termo, no manifesto, é disputada.
Enquanto médulo de biparticdo do termo (ambivaléncia e equidistancia), a vida vé, é

vista, sdo as vidas tdo diversas e até mesmo incoerentes.

A palavra texto, por sua vez, movimenta-se em torno da acepcao semioldgica,
“isto €, como um conjunto de signos que podem ser simbdlicos (verbais), iconicos
(imagéticos) ou mesmo indiciais”, como sombras, ruidos, fumacas, figuras delineadas
por luzes etc.”. Alguém veria a necessidade de ressaltar que apés essa definicdo de
texto baseada na tricotomia do signo de Peirce, Cohen quase sempre prefere articular
seu argumento através de dicotomias que destoam, a principio, dessa escolha

tedrica.

Em “La subversion iluminada: estética y finalidad en el primer manifiesto
estridentista”, importante ensaio acerca também das limitacdes de que uma leitura
critica imanentista sobre o género manifesto deveria estar ciente e implicada, César
A. Nunez afirma que “su mismo caracter programatico [dos manifestos] los hace ser

—en sentido peirciano— mas indices que simbolos”’®.

3 “Perhaps there was something unauthorized and therefore preposterous about the manifesto that Austin did
not like, something projective and uncertain, something theatrical and ostentatious whose merits and effects
would appear only, if ever, in the future.” PUCHNER, Martin. Poetry of the revolution. Op. Cit., p. 24.

™ Ibidem.

5 COHEN, Renato. Op. Cit., p. 29.

76 NUNEZ, César A. “La subversién iluminada”, In_. Op. Cit., p. 87.

33



il. dois modos de lidar com o comentario critico

Em um texto de 1970 chamado “Loucura e sociedade””’, Foucault realca a
importancia que o estruturalismo levado a cabo por Lévi-Strauss teve para a
formalizacdo dos principais problemas de sua propria obra. Segundo esse, Lévi-
Strauss, ao dar relevancia as estruturas negativas das sociedades estudadas, teria
revelado, em seu processo analitico, os “quadrados cinzas e azuis claros”’® de um
tabuleiro de xadrez no qual a vida em sociedade se organizaria. A partir disso, um
objeto de estudo, seja ele qual for, ndo viria a tona somente através do estudo daquilo
gue seu sistema de relagBes afirma, mas sobretudo através daquilo que nele é

negado ou n&o-dito.

Primeiro, podemos adentrar brevemente na problematica da nocédo de
estrutura entre o estruturalismo e o chamado pdés-estruturalismo. Para Geoffrey
Hartman, um critico ligado a essa ultima corrente, a critica literaria passa
continuamente por processos de institucionalizacdo e normatizacdo das chamadas
realidades objetivas, as quais a critica se volta, regularmente, com intuito de subverté-
las’. Sendo assim, diferentemente de uma critica de motivacdo estritamente
estruturalista, que ambicionava até entdo um distanciamento critico efetivo do
fendbmeno literario, vemos, em Criticism in the Wilderness, que Hartman pretende
positivar tais intersecc¢fes, afirmando inclusive que a critica literaria ndo se distancia

dos procedimentos presentes nas praticas artisticas mais radicais ou de vanguarda®°.

De maneira oposta, Northrop Frye buscava se distanciar do comentario
critico. Segundo ele, este seria contaminado por “juizos em que os valores nao se
baseiam na experiéncia literaria, mas que sao sentimentais ou derivados de
preconceito politico ou religioso”!. O comentario critico, nesse caso, esta para a obra

como um mero suplemento ou incremento pessoal. E, nesse sentido, Frye divergiria

7T EFOUCAULT, Michel. “Loucura e Sociedade”. In_ Ditos e Escritos v. I. Trad. Manoel Barros da Motta Sao Paulo:
Forense Universitaria, 2010.

8 |dem., p. 259.

9 “The process of institutionalization or the normalization called ‘objective reality’ is what is focused on: though
not, always, to subvert it. Subversion can be one aim, as in much avant-garde criticism; yet today, on the whole
such criticism, whether in the form of radical art or advanced commentary, seeks to remove the naiveté of
formalization rather than to challenge its necessity.” HARTMAN, Geoffrey H. Criticism in the Wilderness: The
Study of Literature Today. Londres: Yale University Press, 1980, p. 197.

80 |bidem.

81 FRYE, Northrop. Fdbulas da identidade. Trad. Sandra Vasconcelos. Sdo Paulo: Nova Alexandria, 2000. p. 19.
(Grifo meu)
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de Hartman, haja vista que este, vendo o comentério critico como literatura, define o
ensaio critico da seguinte forma: “o ensaio critico é critico: temos permissédo para
sobreviver, ainda que ndo tenhamos permissdo para substancializar nossas
ilusGes™?. Ou seja, o critico apresenta-se também como uma questdo a ser mantida
e que necessita, no minimo, justificar a si mesmo continuamente através de artificios
aparentemente necessarios, de uma coeréncia muito mais fragil do que, por exemplo,
a suspensao do descrédito dentro da ficcdo. No entanto, ainda assim seria relevante
realcar a necessidade da critica de alcar meios de autopreservacéo para que possa

continuar a ser.

O ensaio, género em que a interseccdo entre literatura e critica se faz mais
evidente, segundo Hartman, pelas marcas de identidade deixadas durante sua
escrita, € aproximado ao poema pelo autor: “escrito porque escrever faz parte da
heraldica contemporédnea da identidade. Muitos escritores leem apenas para
escrever, ndo para descobrir se é necessario acrescentar seu testemunho. O mesmo

pode ser verdade para o ensaista.”.

Se Frye questiona os “juizos sentimentais [que] geralmente se baseiam ou
em categorias ndo existentes ou em antiteses”*, é porque neles encontramos um
artificio costumeiro dos comentarios criticos, que se afirmam através de categorias
fundadas dentro do mesmo sistema literario. E indo além de Frye que, a fim de alargar
essa compreensdo das categorias fundadas como um problema tedrico pungente,
passamos do estruturalismo na critica e teoria da literatura ao chamado poés-

estruturalismo e uma teoria das ciéncias humanas.

Derrida, por exemplo, demonstra profunda obje¢céo pela reproducédo de
centralidades, origens e fundamentos, que, para ele, furtam das ciéncias humanas

tanto a apreensao da forma e dos movimentos do mito, quanto a interpelacéo direta

82 |bidem. (Grifo nosso)

83 HARTMAN, Geoffrey H. Criticism in the Wilderness. Op. Cit.. p. 197. (Grifo nosso)

84 “Juizos sentimentais geralmente se baseiam ou em categorias n3o existentes ou em antiteses (“Shakespeare
estudou a vida; Milton, os livros”) ou em reagdo visceral a personalidade do escritor. O mexerico literario que
faz a reputacdo dos poetas subir e descer numa bolsa de valores imagindria e pseudocritica..”. Idem., ibidem.
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acerca da “violéncia que consistiria em centrar uma linguagem descritiva de uma

estrutura a-céntrica”®.

Frye também compreende, no dmbito da critica, um modo de operacéo similar
ao do mercado financeiro, onde a¢c6es sobem e descem em determinados periodos
por questbes préprias as movimentacdes politico-econdmicas, bem como do
pensamento especulativo que tenta se orientar atraves de indicios. Frye, desse modo,
ambiciona através dessa comparac¢éo a destituicdo do valor daquilo que ele chama
de “critica inexpressiva”®. Esta, segundo ele, ao ndo corroborar com a construcdo de
uma estrutura sisteméatica de conhecimento acerca da literatura, nos oferece quando

muito uma filiagéo falsa entre criticos e investidores do mercado.

Frye, no entanto, ao passo em que se coloca contra o lugar do critico
investidor de obras e artistas, permanece apoiado na figura de um sujeito
transcendental: uma espécie de critico verdadeiro. E este, em sua teoria, que poderia

assegurar a possibilidade de um saber sistematico e objetivo do fenémeno literario.

Em suma, Frye deseja ndo mais comentarios imbuidos de preconcepcoes,
mas uma critica presumivelmente ndo-dogmatica que estaria disposta a investigar a
experiéncia literaria a fim de rastrear a sua identidade oculta. Sua contradicao, porém,
esta principalmente ao deixar demonstrados o0s seus parametros a priori do que seria
um bom texto literario, como ao colocar que: “o estudo de obras de arte mediocres,
por mais vigoroso que seja, permanece obstinadamente uma forma aleatéria e
periférica de experiéncia critica”’. Nesse sentido, a aproximagdo em relacdo ao
fendmeno literério deve priorizar uma verséo do mito da boa literatura, em detrimento
de outras®®. Aos olhos de Frye, as “mediocres” obras estdo aquém de uma literatura

em sua plena presenca.

85 “N3o ha unidade ou origem absoluta do mito. O foco ou a fonte sdo sempre sombras ou virtualidades
inapreensiveis, inatualizaveis e em primeiro lugar inexistentes. Tudo comega com a estrutura, a configuragdo ou
a relagdo. O discurso sobre esta estrutura a-céntrica que é o mito ndo pode ele prdéprio ter sujeito e centro
absolutos. Deve, para apreender a forma e o movimento do mito, evitar a violéncia que consistiria em centrar
uma linguagem descritiva de uma estrutura a-céntrica.” DERRIDA, Jacques. “A Estrutura, o signo e o jogo no
discurso das ciéncias humanas”. Trad.: Maria Beatriz Marques Nizza da Silva. In_. A escritura e a diferenga. Sao
Paulo: Perspectiva, 2009, p. 418.

86 Ibidem.

87 |dem., p. 19.

88 Quando falamos da primazia de uma “versdo do mito”, referimo-nos analogamente a discordancia que
Eduardo Viveiros de Castro tem com relagdo a Lévi-Strauss: “Para Lévi-Strauss, as Mitoldgicas sdo uma espécie
de versdo [do mito] que engloba todas as outras versdes, pois [esta] é capaz de dar conta de todas as outras e
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De todo modo, € assim e a sua maneira que Frye nos propde uma outra critica
literaria. Esta, diferentemente de um mero trabalho de comentério, estaria calcada na
observacao da literatura “ndo somente como algo que se complica no tempo, mas

gue se espalha num espaco conceitual a partir de algum centro oculto”,

A principio, os distintos regulamentos implicitos do que pertenceria ou nao ao
campo relacional da literatura correspondem a uma demanda de coeréncia que, no
caso, buscam compreender o fendémeno literario de modo mais adequado. Dizendo
com Derrida deve haver, nessa insisténcia de uma coeréncia na contradicdo, a
expressao da “forca de um desejo” sobre o que seria identificado como literario se

expressa®,

Ainda para Derrida, as trocas significantes ocorridas em uma estrutura
operam como metéaforas, suplementando um centro virtual®l. Busco aqui o auxilio de
Paul Preciado e sua leitura do conceito derridiano de suplementariedade, utilizado
pelo autor para formulagdo de sua teoria da contrassexualidade. Sendo assim, o
suplemento pode ser compreendido como um ente ou agente que complementa e
perverte — simultaneamente — o estabelecimento do sistema, ao qual o suplemento
se acopla e simultaneamente desmitifica/desnaturaliza seu suposto ordenamento e

harmonia®?.

Com isso, ao agente que se pretende incluir dentro de uma estrutura
relacional centrada, dizemos ser inevitavel a passagem por dois momentos: o
reconhecimento e apropriagdo, que ocorrem quase que ao mesmo tempo, pela
estrutura fundada. Em parte, esse argumento se faz mais visivel se lembrarmos do
Frantz Fanon descrevendo a relagao de reconhecimento do preto antilhano por e pelo
seu colonizador, como se, dada a maneira que 0 sujeito colonizado, esse jamais

tornado individuo, torna-se humano somente através de uma tor¢cdo ocorrida

de si mesma; coisa com a qual eu justamente ndo concordo. Parto do principio de que elas sdo sé mais uma
versGo.” LAGROU, Elsje; BELAUNDE, Luisa Elvira. “Do mito grego ao mito amerindio: Entrevista com Eduardo
Viveiros de Castro”. Sociologia & Antropologia v. 1 n. 2. Rio de Janeiro, 2011. Disponivel em:
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=52238-38752011000200009&Ing=en&nrms=iso..

89 jdem. p. 19. (grifo nosso)

90 Talvez aqui, ao invés de desejo, coubesse melhor a palavra “vontade”. DERRIDA, Jacques. “A Estrutura, o signo
e 0 jogo no discurso das ciéncias humanas”. Trad.: Maria Beatriz Marques Nizza da Silva. In_. A escritura e a
diferencga. Sao Paulo: Perspectiva, 2009, p. 408.

o1 Idem., 409.

92 PRECIADO, Paul B. Manifesto Contrassexual. Trad. Maria Paula Gurgel Ribeiro. Sdo Paulo: N-1, 2014, p. 25.
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simultaneamente entre reconhecimento do outro e desse outro para o0

reconhecimento de si:

O homem s6 € humano na medida em que ele quer se impor a
um outro homem, a fim de ser reconhecido. Enquanto ele nédo é
efetivamente reconhecido pelo outro, é este outro que
permanece o tema de sua acdo. E deste outro, do
reconhecimento por este outro que dependem seu valor e sua
realidade humana. E neste outro que se condensa o sentido de

sua vida.%s.

Dispomos, assim, os problemas ocultos que perpassardo esta pesquisa.
Agora, passamos a definir melhor o que podemos chamar de manifesto, e os porqués

de o Manifesto Ciborgue nos parecer ser importante diante do exposto.

lii. género hibrido

Antes de ser aquilo que se é: definitivamente foi um comeco. Mas a que
custo? Seria inexplicavel anunciar a reconstituicdo do corpo sem se voltar a matéria
em-si em sua forma evidente; pouco explicaria também assumir integralmente e sem

ressalvas essa condi¢do (necessaria e insuficiente) acerca dos modos de ser.

Parte do que quero mostrar com o manifesto se relaciona ao género textual
comum as vanguardas estéticas e politicas da modernidade, aquelas que tomam
emprestados aspectos formais (como modelo) daquele que seria o grande referencial
genérico, o Manifesto Comunista®. Outra, diz respeito ao género discursivo a fim da

proclamacéo e das formas de enunciacgdo por ela e nela geradas.

93 “0 homem sé é humano na medida em que ele quer se impor a um outro homem, a fim de ser reconhecido.

Enquanto ele ndo é efetivamente reconhecido pelo outro, é este outro que permanece o tema de sua a¢do.”
FANON, Frantz. “O preto e Hegel”. In_. Pele negra, mdscara branca. Trad. Renato da Silveira. Salvador: EDUFBA,
2008, p. 180.

94 Acerca da importancia do Manifesto Comunista como referéncia formal para a escrita genérica posterior
(incluindo os manifestos das vanguardas artisticas modernistas), cf. PUCHNER, Martin. Poetry of the revolution:
Marx, Manifestos, and the avant-gardes Princeton: Princeton University Press, 2006. O texto de Puchner é
provavelmente o mais utilizado pelos demais teéricos que trataram do manifesto como “a fim da literatura”,
posicionamento critico que esta dissertacdo tentara dar conta. Um exemplo, tanto do uso de Puchner por outros
produtores de literatura secundaria quanto da definicdo de um género na modernidade a partir do texto de
Marx e Engels, estd na nota 39 de BORTULUCCE, Vanessa Beatriz. “O manifesto como poética da modernidade”.
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Diante disso, acerca do Manifesto Comunista, pode ser interessante ressaltar
suas fun¢bes (multiplas) performativas, i.e. estética, politica, etc. que séo articuladas,
no género, enquanto confronto a fim da reforma ou destituicdo de uma linha do tempo
hegemonica, bem como da posicionalidade sempre sintomatica dessa extensao
epistémica da historicidade a fins da substituicéo por parte daqueles sujeitos que, sim,

tém a posse atual dos seus inicios e fins.
1

Podemos deslocar esse problema de finalidade até o problema do género:
para César A. Nuflez a questdo do género ndo € de ordem propriamente
hermenéutica (a relacdo de cada manifesto a partir do seu sentido com seu género
correspondente), mas de descricdo historiogréfica por parte do escritor de literatura
secundaria que mais cataloga do que demonstra a uniformidade das filiacbes que
estima recompor: “lo que la interpretacion critica discute no es tanto el sentido de los
manifiestos mismos sino la serie en la que habran de leerse. Lo que esté en cuestion

es sobre todo a qué cadena textual corresponde determinada proclama.”®®

Ainda sobre a finalidade do género manifesto, Kathi Weeks disse que “o
Manifesto [Comunista] ajudou a semear as sementes — na forma de um marxismo
ortodoxo — de sua prépria destruigdo como género®. Aqui temos um novo dado: o
gue pode ser definido como manifesto € de modo geral seu enderecamento a uma
hipotética desintegracdo pela autorrealizacdo (um principio sobretudo ascético do
ponto de vista da norma temporaria a que se refere, se ndo fosse, mais do que isso,

propriamente teoldgico-politico).

Contudo, vimos até aqui que a hibridicidade € um dos descritores genéricos
do manifesto, quando considerado enquanto objeto de estudo formal pelos produtores

de literatura secundaria académica aqui considerados. E importante ser cuidadoso

In_ Literatura e Sociedade, v. 21, Sdo Paulo. 2015, p. 16. Nela, a autora relativiza a compreensao de Puchner ao
dizer que o Manifesto Comunista ndo é “um elemento determinante para uma analise do manifesto, nem
assegura, de forma automatica, a adesdo do género a uma ideologia socialista”, bem como concorda que, em
termos de estrutura, “de fato, o texto de Marx e Engels estabeleceu a estrutura do manifesto moderno, e este
formato serviu de modelo, total ou parcial, para diversos escritores, como, por exemplo, F. T. Marinetti”.

9 NUNEZ, César A. “La subversion iluminada”, In_. AGUILERA, Osmar Sanchez (eds). Manifiestos... de manifiesto.
Op. Cit.,, p. 84.

96 WEEKS, Kathi. “The Critical Manifesto: Marx and Engels, Haraway, and Utopian Politics”. Utopian Studies,
24(2), 2013, p. 217. Disponivel em: muse.jhu.edu/article/523313.
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nessa circunscri¢cao, reconhecé-la nos limites desse paradoxo que seria, como diz
Mangone e Warley, o investimento total e cego em uma definicAo académica do
manifesto. Importa sobretudo porque com isso € reconhecido também que as ditas
condi¢cBes necessarias para a manifestacéo, através dessa forma, ndo serdo por si

suficientes.

Hospedo-me nessa forma, junto aos seus intermediarios (entre produtor e
consumidor), pois afinal € apenas por conta dessa particdo que deliberadamente
integro que posso estar habil a responder.

Antes que retomemos um gosto pela morphé, Osmar S. Aguilera fala de um
“‘duplo efeito” que as vanguardas latino-americanas teriam logrado no quesito
constituicdo do manifesto: duplo porque sdo tanto veiculos quanto produtos
expressivos das vanguardas®’. Ruiria ja dai a inflexdo de uma volubilidade integral,
caso restringissemos o entendimento do médulo a uma autorrealizacdo da vontade.
O que busco dizer é que tal duplicidade € transitéria e sempre-j4 inauténtica e
inabitual, pois o confronto ndo pode integrar a normalidade, tanto é que o manifesto

sobre isso também polemiza.

Parece razoavel dizer que as vanguardas se constituem tanto por manifesto
guanto em manifestos, e que isso ndo necessariamente incorre em uma explicacéo

suficientemente ontoldgica acerca das vanguardas.

Ao esmiucar as condi¢des de possibilidade da manifestacdo, Mangone e Warley
primeiro declaram que as condicbes soécio-histéricas para a producdo de
proclamacdes, contestacdes, ou manifestacdes (no caso, enquanto o produto social
abjugado ao texto que inicialmente ndo tinha a intencdo de ser assim), ndo séo
necessarias para que haja manifestacédo. Ou ainda acrescentaria que sao condi¢coes
no maximo insuficientes para sua prépria catalogacdo, caso seja esse 0 seu

propdsito.

9 “la fragmentariedad, la resistencia a formar sistemas cerrados, la asimilacion reciproca entre géneros
discursivos, la tendencia a difuminar o borrar fronteras entre literatura y no-literatura (o arte y vida), y el
cuestionamiento de la racionalidad usual, son algunos rasgos presentes en el manifiesto que ilustran de
inmediato el doble efecto de las vanguardias sobre la constitucién del mismo, como vehiculo expresivo y
también como producto textual suyo”. AGUILERA, Osmar Sanchez. “Para volver a empezar (un prélogo, en vez
del manifiesto). In_. AGUILERA, Osmar Sanchez (eds). Manifiestos... de manifiesto. Op. Cit., p. 19.
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“‘En toda época hubo manifestacion y efecto o funcién manifiesto.” Porém,
quando exposta ao foro publico (“el mercado, utilizado al mismo tiempo como espacio
de reunién, feria de intercambio de valores y reconocimiento publico de la
comunidad), até mesmo o siléncio absoluto [0 nada] pode passar ao vozarron

[barulhdo] mercantil™8.

Nesse sentido, o espaco comum das ideias (de modo geral: espaco publico) é
onde o manifesto, ou o efeito de manifestar, acontece sempre diferente e

inabitualmente, aquilo que, em suma, € contra a indiferenca.

Iv. da tricotomia a dicotomia

“O manifesto constréi em seu entorno suas proprias condicdes de recepcao,
instrui o publico sobre como responder ao que é ouvido, lido ou visto”, diz Caws®°. Tal
construcdo das condi¢cbes de recepcdo € comum também a performance, como se
sabe, mas a contiguidade a fim do seu aspecto indicial ndo obstrui sua simbolizacao:
como vimos, um “manifesto” era também uma evidéncia usada em tribunal “para

chamar a atencgdo”, lembra a autora®.

Trago um livro importante para essa etapa da formulacdo tedrica, o
Performance como linguagem, de Renato Cohen. Essa escolha ndo é arbitraria, e diz
respeito a uma aproximacao do manifesto (agora enquanto género discursivo) com a

linguagem performativa, bem como da sua atualizagdo em uma expressao cénica.

Ainda no inicio do livro, Cohen nos apresenta uma férmula descritiva da
performance: P = f(s,t)19%. A partir dessa forma bésica, o autor compd&e outras que a
desdobram, a fim de compreender principalmente a especificidade da performance
(seu modo de produgéo, circulacdo, etc.) com relacdo tanto as formas de teatro
alternativo existentes durante os anos 1970/80 em nivel global, quanto ao teatro

convencional, i.e., aquele “modelo estético” que se apresenta, de modo geral, em

98 MANGONE, Carlos; WARLEY, Jorge. Op. Cit., p. 20.

99 CAWS, Mary Ann. Op. Cit., p, xxiii.

100 |dem., p. ix.

101 cortando caminho: P (performance), F (funcdo), s (espaco), t (tempo).
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“edificios-teatro” e é calcado na triade atuante-texto-publico'®? e o distanciamento
(convencional) entre as fungdes que cada um realiza em cena. Pondo em perspectiva
sem mais me alongar, basicamente a leitura de Cohen vai esbo¢cando um sentido de
performance enquanto forma a fim do evento, ou acontecimento, que o leva
paralelamente ndo s6 ao modo estético mas sobretudo ao modo ritual. Por isso,
‘modelo mitico” € onde situa Cohen o happening e a performance, quando o

distanciamento (espacial e temporal) dos entes nédo é claro como outrora®s,

Voltando a férmula P = f(s,t), nela a performance é igual a uma funcéo de
espaco e tempo. “Para caracterizar uma performance, algo precisa estar acontecendo
naquele instante, naquele local”%, logo, faz-se necessario definir o que é tempo e
espaco. Cohen compreende-os de modo bastante amplo, ainda que derivado dos trés
axiomas da cena, “a triade basica (atuante-texto-publico) sem a qual ela ndo tem

existéncia”l0s,

Logo, a determinagao espacial se corresponde a “qualquer lugar que acomode
atuantes e espectadores e ndo necessariamente edificios-teatro”; ja a temporal,
exposta de forma igualmente branda, ndo é por fim exemplificada, mas apresentada
por meio da referéncia ao trabalho do encenador estadunidense Bob Wilson, que faz
“‘experiéncias com a relagcao espago-tempo”, “espetaculos de 12 a 24 horas de
duracao”, tendo trabalhos que duram sete dias e consistem “basicamente numa

experiéncia de tempo”.106

Se na amplitude das definicdes de Cohen encontramos a fungéo generativa
entre tempo e espaco em dupla implicagdo — usa-se o espaco na definicdo do tempo,
usa-se o tempo na definicdo do espaco, haja vista a implicacdo que a funcao de

ambos tenta esclarecer.

102 COHEN, Renato. Op. Cit. 123 (grifo meu).

103 T3l distingdo é modular e exemplificada também por meio da transformacdo do publico (espectador da
expressdo cénica) em participante (ndo mero assistente); do atuante (que representa) no atuante que “‘vive’ o
papel e ndo ‘representa’. Podemos dizer que na relagdo estética existe uma representacdo do real e na relagdo
mitica uma vivéncia do real”. Idem, 122.

104 | dem, p. 28.

105 |pidem.

106 Em nota, Cohen ressalta que o trabalho de Bob Wilson ndo pode ser classificado como performance, ainda
gue haja “uma aproximacgdo entre seu processo de criacdo e trabalho e o processo dos artistas da performance”.
A obra que dura sete dias é Ka Mountain Guardenia Terrace, apresentada no Festival de Xlraz, em 1972. Idem,
p. 29 (grifo do autor).
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Dessa série de distingbes surge um tépico comum a performance e outras
formas artisticas contemporéneas, “hibridez” da/na linguagem artistica. A hibridez,
enquanto questao da performance, pode ser apresentada pela associacao que lhe é
prépria a duas formas historicamente anteriores, a saber, “a forma estética (cénica),
gue implica o espectador, e a forma ritual, onde o publico tende a se tornar
participante, em detrimento de sua posigdo como assistente”. Ha ainda mixagem da
performance via sua filiagdo com a “familia das artes plasticas, caracterizando-se por

ser uma evolucédo dinamico-espacial dessa arte estatica”?’.

Em particular, “a performance nao se estrutura numa forma aristotélica (com
comeco, meio, fim, linha narrativa etc.), ao contrario do teatro tradicional’'%®. Com
iSso, entendemos a contiguidade entre manifesto e performance no que diz respeito
aos procedimentos, principalmente aqueles que buscam a horizontalizagéo no teatro
alternativo descrito por Cohen, ou em Caws, em que o manifesto é compreendido
enquanto um “género alternativo” e que sempre “pode ser redefinido; fazendo a cada

momento a sua propria definicao”1%,

Esse aspecto hibrido a linguagem-performance se assemelha a plasticidade
formal do manifesto ao longo da sua historia (moderna) enquanto género alternativo,
por isso mesmo mais a fim da experimentacao (formal, mas dos modos de producao
também), que a faz “dificil e inoportuna” para aquele que busca um modo de
integracao entre as artes. Para Cohen, por fim, essa particularidade da performance
tem a ver com sua “caracteristica dionisiaca (no sentido de se escapar do rotulo e da

forma caracterizante)™1°,

Ao trazer a tona a proposicdo de Cohen sobre a performance, ndo busco
reproduzi-la ou aplicd-la a minha proposicdo acerca do manifesto, muito pelo
contrario. A exposicdo de suas categorias tem por fim ressaltar a constituicdo da
hibridez por meio da performance, bem como expor a linguagem hibrida que é a
performance para Cohen, ainda que sua formula descritiva P = f(s,t), essa sim, sirva

até aqui como gancho para a minha formacéo (precaria) do modulo.

107 |bidem. (grifo meu)

108 |hidem.

109 cAWS, Mary Ann. Op. Cit., p. xxviii.
110 cOHEN, Renato. Op. Cit., p. 29.
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v. da espectrologia

E expressa na forma pela evidéncia de paralelismos que, em conjunto ao
contetdo de tendéncia a particdo da experiéncia via esquema (imagem precaria da
ideia) e dicotomia (modo de classificagdo categorica e binéria, ainda que variavel). Do

paralelismo, vale ressaltar a tendéncia a contraposicédo via intertextualidade.

A consideracéo final do texto de Abastado parece caminhar no sentido dessa
nossa consideragéo, ainda que o autor ndo realize, na sua introduc¢éo aos estudos do
manifesto, aquilo que estima em sua conclusdo: “um estudo intertextual reconhece
nelas citacdes mascaradas ou distorcidas, imitacées de parddias, uma polémica que
envolve a significacdo da linguagem e visa, mais fundamentalmente, o sistema

linguistico e as categorias de pensamento”.1!

E o demonstrativo da reestruturacédo do campo ideolégico: o manifesto sé
acontece enquanto fenémeno social, e isso € tdo claro quanto temporario, apesar ou
a revelia da autoridade a qual ele se opbe. O que confortavelmente ndo precisa (a
indiferenca apenas) ou nao deve (se a ilusdo de linhagem ainda vinga) responder

formalmente a um manifesto é a autoridade.

As conversas de corredor, a sesséo de confirmacao dos pactos de lealdade
ao comeco de uma disciplina obrigatéria do programa de pos, as fofocas e piadas, ou
até mesmo o convite, podem ser todas ocasides, em geral informais, de suspenséo
da lei de pureza do género. Mas a atualizacdo deste que seria um principio antinémico
do género, isto €, seu principio de contaminacao, consiste também de uma hipétese

de que a “mutacéo ja ocorreu, que ela é irreversivel”12,

Isso podemos entender melhor quando Mangone e Warley dizem ocorrer nos
manifestos modernistas “una revalorizacion del género épico”. Pois, para os autores,

tanto o manifesto quanto o discurso épico compartilham de “la absolutizacion del

111 ABASTADO, Claude. Op. Cit., p. 11. Grifo meu.
112 DERRIDA, Jacques. Specters of Marx. Op. Cit., p. 103.
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mundo, la coherencia ideoldgica, la division antinomica, la conciencia de participar de

una gesta historica”13.
"

Gosto de como os organizadores de Manifiestos... de manifiestos o
classificam: género-sintoma das vanguardas latino-americanas. A pertinéncia do risco
de contaminacéo, assimilacao, fagocitacéo, etc., no e do manifesto enquanto sempre-
ja acoplado a qualquer genealogia, leva ao limite a variabilidade que, longe de olhares
eugenistas, sempre existiu ao largo da ideia de absoluto e totalidade, bem como de

integracao nacional.

Se compreendemos o manifesto enquanto género literario e assim
negligenciamos seus aspectos sintomaticos intrinsecos, que tensionam a
possibilidade e a necessidade da disposicdo em série, a fim de uma genealogia e da
ideia de obra literdria; a compreensdo das vanguardas como fendmenos
socioliterarios restaria um déficit analitico acerca dos dispositivos contra-institucionais
do manifesto (sua dupla fungao). Por exemplo, quando este opera “como un epitome
de los rasgos mas distintivos de esos polémicos e renovadores movimientos no solo
en su condicion de vehiculo y depésito de las concepciones literarias que intentaban
imponerse por entonces”, i.e., o aspecto metaliterario, “(...) como sino también en su
condicion de fruto o producto textual de esas mismas concepciones” que, no limite,

borram as fronteiras entre literatura e n&o-literatura, bem como de arte e vidall4,

Dialogando agora com Derrida, diria que um género-sintoma é uma
atualizacdo daquilo que sao dois dos seus fundamentos: 1) a lei de pureza, ou a lei
do género (a adverténcia: “nao misture os géneros”, ou uma promessa: “nao irei
misturar os géneros”); 2) o principio de contaminacéo, i.e., aquilo que confronta a

pureza enquanto axioma tipico do género supostamente natural*®,

113 MANGONE, Carlos; Warley, Jorge. El manifiesto. Op. Cit., p. 35.

114 AGUILERA, Osmar Sanchez. “Para volver a empezar”. In_. Op. Cit., p. 19.

115456 ym género é o que ele é, ou se ele deve ser o que ele esta destinado a ser em seu telos, entdo, favor ‘ndo
misturar os géneros’, ndo devemos misturar os géneros, deve-se ndo misturar os géneros. (...) E se acontecer
deles se misturarem, por acidente ou transgressao, por descuido ou erro, entdo isso deve confirmar, visto que
falamos de ‘mistura’, a pureza essencial de sua identidade”. DERRIDA, Jacques. “A lei do género”. Trad. Nicole
Alvarenga Marcello e Carla Rodrigues. In_. Revista Tempo, Espaco, Linguagem (TEL), 2019, p. 253. Outra nota:
apesar desse texto de Derrida ter, sim, me informado, ndo tenho nenhuma intengdo ou compromisso com esse
texto em especifico, no que tange seus interlocutores e suas categorias.
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Ainda sobre o sintoma, Derrida em certo ponto de Espectros de Marx lembra
gue o Manifesto Comunista de 1848 € também a encarnac¢do final do fantasma

comunista, a “real presencga do espectro, portanto, seu fim espectral’!1°.

As formas discursivas que em Marx e Engels aparecem apenas de modo
vestigial, via alusdes que a um compld antecipado antes de sua manifestacao: “todas
as poténcias da velha Europa unem-se numa Santa Alianca para conjura-lo”, ou
quando ha a pergunta: “Que partido de oposi¢ao, por sua vez, ndo langou a seus

adversarios de direita ou de esquerda a pecha infamante de comunista?”1’.

Disso, seguem os autores com o proposito de anunciar “abertamente, ao
mundo inteiro” aquilo que os comunistas teriam efetivamente como seu “modo de ver,
seus objetivos e suas tendéncias, opondo um manifesto do préprio partido a lenda do
espectro do comunismo”!*®, Derrida aponta que sua forma, “cientifica e filosofica”, “é,
a principio, ndo-religiosa, no sentido de uma religido positiva; ndo mitolégica, e por
isso ndo nacional”, uma vez que “nao ha nacionalidade ou nacionalismo que néo seja

(...) mistico em sentido amplo”*°.

Para Derrida, no Manifesto, Marx e Engels realizam tanto um diagndstico
quanto um prognéstico desse sintoma comunista. O diagndstico seria “o medo do
fantasma comunista efetivamente existir’'?°, e um progndstico que “na forma
performativa do chamado”, vai transformar a lenda do espectro ndo na “realidade de
uma sociedade comunista, mas na sua outra forma de evento real (entre a forma
lendaria do espectro e sua encarnacdo absoluta) que é o Manifesto do Partido

Comunista™?1,

116 DERRIDA, Jacques. Specters of Marx. Op. Cit., p. 103.

7 MARX, Karl; ENGELS, Friedrich. Manifesto comunista. Osvaldo Coggiola (org.). Sdo Paulo: Boitempo, 2010, p.
39.

118 DERRIDA, Jacques. Specters of Marx. Op. Cit., p. 103.
119 1dem., p. 91.

120 1dem., p. 103

21 |pidem.
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Vi. nem uma coisa nem outra

Uma hip6tese no minimo interessante € apresentada por Cohen quando este
tenta esquematizar as transformacdes desde o teatro convencional até a arte da
performance. Se naquele a “verticalizacdo do processo criativo € hierarquica e
autoritaria"??, na performance apresenta-se uma modificacdo importante quanto a
atribuicdo de fungbes ao encenador: "o trabalho [na performance] passa a ser mais

individual™23,

E a expressio do artista que verticaliza todo seu processo criativo, dando sua
leitura de mundo, e s6 a partir dai criando “um texto (no sentido signico), seu roteiro

e sua forma de atuacdo"'?4,

Desse modo, brota a semelhanca do trabalho de um performer aquele do
artista plastico, bem como do romancista e do masico que, em grande parte, escreve

e compde seus proprios trabalhos'?>.

Além desses dois polos distintos, ha ainda a aparicdo de um processo
intermediario. Seria esse 0 modo de verticalizacdo particular como vemos no teatro
alternativo, no qual a figura principal, o "encenador”, decide "o processo de criacdo e
a linguagem a ser utilizada: se mimica, se ritual, drama, se teatro de bonecos, etc.”'26
Nesse caso, o encenador costuma ter também a funcéo de preparacao de atores, que
pode indiciar ndo apenas uma tendéncia a horizontalizacdo, como ainda a
precariedade de recursos para uma organizacdo do trabalho nos moldes do teatro

convencional institucionalizado.

Talvez por isso, ou apesar disso, Cohen considere a atribuicdo de fungdes no
teatro alternativo como mais “colaborativa" que aquela do teatro convencional (que o
autor as vezes alterna na denominacéo, chamando-o de “teatro comercial”'??). Para
o0 autor, 0 "apice desse processo" de criagcdo coletiva é identificado nos happenings'?8,

onde a distancia hierarquica entre encenador e colaborador é reduzida ainda mais.

122 COHEN, Renato. Op. Cit., p. 99

123 1dem, p. 100.

124 |pidem.

125 |bidem.

126 |pidem.

127 Quando nesse sentido, o argumento de Cohen pouco parece ajudar a esclarecer os processos que tenta
descrever, uma vez que “comercial” tem pouco valor distintivo.

128 |pidem.
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Isso pode apontar um caminho, € claro, para uma complexificacdo ndo apenas da
condigdo em que o trabalho artistico se da e sobre seu valor “social”, bem como da
sua relacdo, cada vez mais precaria (até que por meio da recusa, uma vez que
sabemos que a instituicdo nao €, nem nunca foi, um espaco irrecusavel por parte do
artista, seja ele engajado ou presumivelmente “alienado”), com uma instituicdo que o

assegure minimamente.

Entre a verticalizagdo do processo criativo e sua horizontalizagdo, como
podemos ver, hd ndo apenas um processo que vai do trabalho colaborativo (teatro
alternativo e happening) ao trabalho mais individual, ainda que colaboradores sejam
por vezes indispenséaveis (performance), mas também o distanciamento desses dois
procedimentos com relagdo a um terceiro: o0 teatro convencional, verticalizado e
hierarquizado, nas palavras de Cohen. Por fim, ainda que seja incapaz de discorrer
de modo mais atento sobre essas passagens, transicoes ou alternancias, elas
parecem dizer respeito também a uma tenséo acerca do discurso centrado das midias
institucionais, algo que, como vimos, encontra paralelo também nos modos de se

manifestar que estudamos até aqui.

vii. performance, da formalidade a informalidade

Nessa sec¢dao, pretendo continuar a explorar como os estudos da performance
podem expandir 0 escopo de compreensao do nosso objeto, 0 manifesto. Para isso,
continuarei a interlocucdo com o Performance como Linguagem de Cohen, sobretudo
a fim de expor como a performance também é uma linguagem hibrida a fim da
insercao das ideias frente a estruturas institucionais regulatérias do espectro possivel
de fungbes sociais. Ndo obstante, trago também o ensaio “Realidades oscilantes:

Observagdes sobre o teatro contemporaneo”, de Frithwin Wagner-Lippok.
I

Ao longo da obra de Cohen podemos observar a distingdo gradual desde o
teatro convencional até a arte da performance, que esta ligada, sim, a necessidade
do atuante habitar a informalidade para sua producédo artistica (seja por falta de
resguardo institucional, ou por restricdo dessa a novos formatos cénicos menos

verticalizados), como também a uma fuga, no sentido de que tais instituicdes ndo sdo
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necesséarias e suficientes para uma expressdo cénica compreendida de modo

irrestrito.

Mais do que a constatacdo desse aspecto irrestrito (e indeterminavel) da
performance, ha nos limites da informalidade que s@o as condi¢cBes da expressao
cénica de um artista de rua que borra, nos limites do que a critica pode determinar, a
separacao entre arte e vida; e aquela performance que, institucionalizada, pode
inclusive agir em diregdo a uma remontagem de um teatro formalista: “o performer
trabalha em cima de suas habilidades, sejam elas fisicas, como, por exemplo, o
homem que engole bolas na Praca da Sé (e aquilo € uma performance), ou totalmente
intelectuais, como o espetaculo Hamlet de Stuart Sherman, em que ele representa

Shakespeare de uma forma completamente esquematica, conceitual”'?°.

No escopo dessas variantes, ha também a questdo da funcdo social e do
reconhecimento social do trabalho do performer, que, em relacdo ao ator-intérprete,
guarda diferencas significativas. “Um palco de experiéncia, ou de tomada de
consciéncia para utilizagdo na vida"3°, é como distinguia Cohen, por volta dos anos
1980, a performance do trabalho mais ou menos reconhecido do ator-intérprete
convencional, daquele teatro a que o autor se refere como convencional ou
“ilusionista” (o ultimo, como se pode imaginar, encontraria uma linha de fuga desde,

ao menos, o desenvolvimento da técnica de distanciamento brechtiano)*3..

"O atuante ndo tem, como no teatro ilusionista, somente a personagem para
mostrar, terd também que se ‘mostrar”'32, por isso a performance precisa ser algo de
“‘especial”, pois ela é, sim, um espetaculo. Sobe-se ao palco para se mostrar de forma
ou como algo diferente, sejam elas habilidades pessoais ou mesmo idiossincrasias
particulares. Como exemplos, o autor oferece “a capacidade de Meredith Monk de

emitir sons estranhos, a linguagem mimica de Denise Stoklos e (...) Nina Hagen que

129 “A forma de construcdo do espetaculo, apoiada na mise en scéne e no imagético, faz com que o processo de

construcdo seja gestaltico. Gestalt é forma, configuracdo. A performance remonta ao teatro formalista. O
processo de criagdo geralmente se inicia pela forma e nao pelo conteldo, pelo significante para se chegar ao
significado.” Idem. p. 106

130 1dem., p. 105.

131 Na verdade, a troca de papéis de espectador para colaborador (no fundo ja provocada por Brecht com o
Verfremdungseffekt) representa um veiculo frequente da arte performativa para promover uma oscilagdo de
interpretacGes e deste modo permitir experiéncias limitrofes (...) WAGNER-LIPPOK, Frithwin. "Realidades
oscilantes: observagdes sobre o performativo no teatro contemporaneo". Trad. Mariana Maia Simoni e Heidrun
Friedel de Oliveira. In_. O Percevejo, v. 2, n. 2. Rio de Janeiro: PPGAC/UNIRIO, 2010, p. 9.

132 |dem., p. 103.
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funde Opera classica com ritmos new wave e consegue modular uma voz de ‘bruxa’

até uma de ‘garotinha’ (...)"3.

Nessa travessia, a performance passa a fazer alusdo a um fendmeno que deve
ser entendido de modo positivo, "dada sua capacidade de gerar hipéteses"!3*. Seja
pelo "abandono dos significantes (verbais), junto com a especulacdo sobre seus
significados e a observacao de fenbmenos formais mais "silenciosos", o que levado
ao extremo leva a "limitacdo da performance em sua forma mais pura"3®. Pouco
depois, propde que tais exemplos de performance remontam ao teatro formalista. Pois
€ nesses ultimos exemplos de performance que “o processo de criagao geralmente
se inicia pela forma e ndo pelo conteudo”, que se parte do “significante para se chegar
ao significado%6. Apesar dessas distingcGes serem precérias e até mesmo forgadas,
no sentido da separacdo rigida entre forma e contetdo, seu esbo¢o geral, o da
sequencialidade de um fenbmeno sobre o outro pode ainda ser util a fim de elaborar

guais sao, exatamente, tais diferencas de predilecéo.

Sendo assim, mesmo com suas limitacBes, parece plausivel dizer que "o
processo de preparacdo do performer vai ser bastante distinto do trabalho do ator-

intérprete."37

viii. mostruario de modos de hibridizacao

"No proprio processo de propaganda do espetaculo, vai se veicular a imagem
do artista e ndo uma coisa que ele vai "representar''38, diz Cohen sobre a divulgagdo
do significante, ndo do significado, ou da forma (evidente) de contetudo
intercambiavel, no teatro convencional, mas ndo s6 dentro dessa esfera das artes

dramaticas, ao menos atualmente, poderiamos arriscar a dizer.

Em Mangone e Warley, ha a compreenséo de que no Manifesto dada de 1918,

ao repudiar as tradicbes ao mesmo tempo em que se estima um texto que seja

133 Ipidem.

134 WAGNER-LIPPOK, Frithwin. Op. Cit., p. 7.
135 |hidem.

136 COHEN, Renato. Op. Cit., p. 106.

137 | dem., p. 106.

138 1dem., p. 103.
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largamente difundido, teriam também construido "un espectaculo que hace ingresar
al mundo del gran arte el escandalo de la publicidad", ainda que por meio de
"complicaciones' logicas" como ao se expor "un caleidoscopio de imagenes y
neologismos", a predilecéo pelas figuras da "hipérbole, el anatema, la interjeccion, la

injuria"e,

De modo curioso, em nota ao trecho em que diz que “o processo de preparagao
do performer vai ser bastante distinto do trabalho do ator-intérprete”, Cohen discorre
mais sobre 0 que se nomeia enquanto preparacao e trabalho, bem como o que se
compreende, entre praticas cénicas distintas, enquanto uma “escala de preparagao”.
Se no corpo do texto o interesse é pela distingdo entre “preparagéo” e “trabalho”'4°,
na nota de rodapé, o interesse se volta a pensar uma “escala de preparagao” desde
a arte da performance e até a intervencdo#!. O autor diz o seguinte: “é importante
destacar que, ao contrario do que alguns pensam, existe toda uma preparacao, as
vezes meticulosa para uma performance. O que existe de ‘menos preparado’ é o que
se chama de ‘intervengéo’, que vem a ser um ‘ataque’ a um lugar ndo determinado

como espaco cénico de representacdo”4?

Tal relacdo é compreendida sob a l6gica de que ha um deslocamento entre o
manifesto e a intervencao, logo sao formas de manifestacao indistintas, para além do
fato de serem dois modos distintos de manifestar. um mais preparado (organizado,
estima de coeréncia da ideia via forma-contetdo) e outro menos (indescritivel a priori;
nao sei se “espontaneidade” seria a palavra adequada). No mais, decerto caberia

uma investigacdo mais acurada do que seria 0 ato ou efeito de intervir.

A exposicdo via escala, além de interessante naquilo que a imaginacao tedérica
pode suscitar quando manifesta; também parece apontar, no sentido das ideias,
aquilo que Mangone e Warley dizem ser uma das acdes do manifesto (para os
autores, ato ou efeito de manifestar, vale lembrar) que "promueve una situacioén de

crisis que obliga a la reestructuracion del campo ideolégico"1#3. O que esta em jogo,

139 MANGONE, Carlos; Warley, Jorge. El manifiesto. Op. Cit., p. 36-7.

140 vale dizer gue, para Cohen, a performance ndo era aquela época vista socialmente como um trabalho, ao
contrdrio do que ocorria até entdo com os profissionais que atuavam convencionalmente nos edificios-teatro,
como atores.

141 COHEN, Renato. Op. Cit., p. 104.

142 |bidem. Grifo meu.

143 MANGONE, Carlos; Warley, Jorge. El manifiesto. Op. Cit., p. 37.
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logo, € o modo como manifesto seria tanto veiculo quanto produto de um "acto de
legitimacion" caracterizado pela apresentacdo de uma ‘identidad colectiva y una

estrategia de conquista"!44.

Em relacdo aquela lei do género, a qual estipula a pureza enquanto ideal
prototipico, a performance, como também o manifesto, pela sua disputa dentro do
campo ideologico e em suas modalidades sociais, ndo sdo acontecimentos ou
discursividades que saem ilesas ao foro publico. Da transgresséo que tanto a arte da
performance quanto o manifesto teriam em comum, a desfiguragdo dos elementos
canodnicos, da relacdo autor-publico e daquilo que, no espaco cénico (seja ele
determinado enquanto tal, ou ndo), disporia a convencional distincdo entre palco e
plano — entre aquele que € o ativo (autor) e passivo (publico) — ambos se arriscam
diante das diferengas e fronteiras sociais, a fim da demonstragdo de sua violéncia
imanente. Em Mangone e Warley, o conteado semantico de uma definicdo académica
do manifesto teria que lidar com seu préprio paradoxo. Assim, no limite dessa
definicdo positiva que serviria apenas enquanto esboco inicial acerca do objeto, o
“Manifiesto es dar(se) a conocer determinados valores que seran interpretados en un
espacio denominado habitualmente publico, donde se juega el caracter de su

circulacién y recepcion”4°,

O proprio teatro, como supde Wagner-Lippok, “sequer teria surgido sem o ato
de transgredir uma fronteira magica” que o individuo particular seria distinto e
separado (como na presuncéo da alienacéo) do grupo coletivo'46. J& do performativo
(e ndo apenas da arte da performance) que visa 0 reencantamento do mundo, o
manifesto € um dos seus herdeiros. “Se o lluminismo desmoronou nos '‘pares
conceituais dicotdbmicos' de procedimentos racionais, pela colisdo destas
dicotomias™*’, poderiamos sugerir que o manifesto, por sua relacdo com o
performativo, também opera através dessa ruina atual de um modo de pensar o social

pos-lluminista.

Por fim, ainda sobre a transgresséo e confrontacdo formal dentro do social,

pode-se relacionar a performance que, para Cohen, estaria expressa pela “releitura

144 |hidem.

145 | dem., p.18

146 \WAGNER-LIPPOK, Frithwin. Op. Cit., p. 10.
147 |hidem.
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contemporanea a partir de uma mixagem (mixed-based) das ideias da
modernidade™#8, esta que pode ser constatada também nos manifestos modernistas,
onde as vanguardas se posicionam contra os modelos canbnicos, a fim de

reestrutura-lo em “una genealogia que legitima la aparicion del movimiento™4°.

IX. & guisa de conclusao: praxis alternativa a ars poetica

Talvez o manifesto como a formalizacdo daquilo que sé € incomum a
lealdade: a temporalidade. “O poema é temporario”, foi o que Viviane me disse. O que
pode significar, por exemplo, aquele que ama incondicionalmente o poema, a
literatura, o cinema, o tio que vende coentro e tempero na feira, dizer que € x é

temporario?

Tao estreita quanto incondicional (apesar ou a revelia da lei do género), a
temporalidade leva consigo uma lealdade ao principio — néo so da lei, mas também
de sua génese. Ndo mais como seu axioma tipico, mas como a demonstracao

(ingenuamente incomum) do inimaginavel, i.e., a impureza.

Se h& uma performance que retoma a tradicdo do teatro formalista, ndo
podemos dizer isso, com tanta seguranga, do manifesto, ao menos sob as condi¢des
de um género manifesto. Detido ao aqui-agora, o efeito ou fungcdo de um manifesto
ultrapassa e muito, como ja dissemos varias vezes até aqui, sua restricdo a um corpo
textual em sua forma evidente e socialmente reconhecida, ainda que possa — e
muitas vezes consiga — fazer do fenbmeno socio-literario um patio para a disputa
nao apenas ideoldgica, mas também daquilo que seria fruto de uma praxis literaria
alternativa, “acaso la mas fiel, la mas sintomética, respecto de los principios que
animaron a esos movimientos, ya desde su arremetida frontal contra la institucion

social del arte y su idea burguesa de la obra correspondiente”°0,

Da revolta que € destilada no modo-manifesto, restaria de modo vestigial, sua

oposicao ante o que seria um discurso “autocongratulatorio, racional e comedido”

148 COHEN, Renato. Op. Cit., p. 108.

149 MANGONE, Carlos; Warley, Jorge. El manifiesto. Op. Cit., p. 40 .

150 AGUILERA, Osmar Sanchez. “Para volver a empezar (un prélogo, em vez del manifiesto). In_. AGUILERA,
Osmar Sanchez (eds). Manifiestos... de manifiesto. Op. Cit., p. 19.
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promovido por uma ars poetica, diante do qual o manifesto seria “um ato

desmesurado, irracional e inadequado”®2.
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