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?. QUAXffiO DS EXPECTATIVAS 

A. 0 POSKA-sikkjbtco "BHASIL" 

"Vor isb enimal na liberdado da floresta 

s^vs—lo no oil*co ou no Jarditn Zoplogioo 

nao e a mosioa cousa. (...) Eu, - e ha 

muitoa qua pensam oomigo - qua nao t© 

nho hahito de oa^adas em selvas ou jun 

oaia, profiro ver on beiluinoa em jaula8,f^. 

oor o domador ao lado9 a snoontrar—ins 

com eleo na mata virfiom". 

Coelho Hetoy "Villa—Loboa" 

1. Hip nroiato de Coelho Ho to 

Poucos diag antes do inieio da Eemana do Arte Koderna, em Sao Paulo, 

o esoritor Coolho Heto langata no Sio de Janeiro, oomo urn desafio aos 

oompoaitoros naoionais, o projoto do um poema-sinfonico a so intitular 

"Braail", para a roalizayao do qua! os autoroa interossados eonoorrerism 

a um premio de "dea oontos de reis", dieputado ,eo oonourso* A propoata, 

lan^ada por ol© na Liga do jDefeaa Haoional, visava a faaor apresenter a 

coinpoai§ao veaoodora na abortiu'a da oxpooicao do Ooatenario. Vendo, no 

entanto, a sua idlia oritibada por muitos oomo "vaga o do difioil exoou 

Sao"r Coelho He to volta a carga com uma oxplioQ§ao mais dotalhada da ma 

nolra pela qua! ooneobera o projeto, publieando em artigo no Jornal do 

trauacrito pel'O Kstado de Sao Paulo o programa da obra, U 

'to 0, a linha narrativa qn© brientaria a sua oompopijSo. "0 tema aqui f7 
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ca como una Ivnra - lovant©~o quern txver ccrag9mn. 3 realmonte o pro jo to 

e9 antes do male? nadla9 grandioeos trata-se de oferocer, atravon da munica5 

um painol histSrico do Brasil,, deado os ^dias virgenr/1 antoriores a denqo 

borta; ate oe diae do oentenarlo da Indopondenoia. 110 argumonto sera ut; 

no no qual ne engranzeirj cs njaio notdvois opioodion da noosa his tor la ? 

passando^ urn a to, cm molodiaQ ca^acto^^flticast,♦ 

As aproximagoos de Ooolho I^ioto a musica ja eram conhecidas?o oscritor 

havia aoroeoentado a sua oxtonsa e variada obra literaida diverse a nbre 

tos de opera (Oa Baldunea e Pelo Arnori de Fligues, Artemis> do liopomuooiriOj 

Hqatia d© Belgado de Carvalho) © tostoa do cangoea (como o da"Cantilena"«, 

do Alberto ^eporauoeno). ICm caratcr excepolonal, quatro compositoros m 

dividiram para muoloar Pastorale do sua autoria:>Yanoleoo liraga, Honriquo 

Oswald, JUapomucono e Santana Gomos. 

A primeira parto do poema-sinfonico "Braoil" trata da descoborta* 

Ilo inioio, 

"sora a naturoza Qolvagem e opulenta com oua lua fulguranto, 

{•••) as vozes meigae do ouas aves, o escachoo das suas agaan, 

o suasurro das suas frondos (.••)"• 

Logo, o indigona so^ndo a mitificagao romantica, juntando "oo anhe - 

los de amor" da mulhor aos rituais guerrciros do homems 

"cantos e dangas do tabas, a prooo da India num balsolro florido, a 

lua monsageira (•..) o, longinquo, o tribupio (sic) em volta do pri- 

sionoiro araarrado ao moirao para a morto"* 

A chegada dos Portugueses irrcmpo coiao to canto: do mar chegam avos 

gigantes eatoando melodias meigas e simbolizando o "saudoaiomo Itiso" • Con 

funde-se 

Ma sua melopeia com a grija ostrugidora do indlgona maravilhado. K 

fundem-so o suavo e o abspaso, o ritmo o a disoordancia, o sentimen 

to © o instintoM» 

A fusao de alemontos tao dispares nao cferooe, no cntanto, nenhuro 

©feito conturbadors o sentimental o o suave parocem oxeroer sobre o ins 

tintivo e o absfenso uma dominagao hipnoticas wmrnm^oeM^smma* 

nC barbaric serena, a propria naturoza aquiota-oe © a molodia aeon 

tua-se, tao meiga que os barbaros doscem por ela a praia,imaginando7 

talves, que sao ioras quo oantam e quedam pasmados olhando o mar( ♦. .)t 

Tortnina a primeira part© com o canto roligioso que introduz a primoi 

ra miseas 
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"2 a primeira miosa, 6 o Kvangslho, o a vitoria da Oruz, s a 

deacida do Deus de Ourique na torra virgQui e oatooumena, ba 

tizando-a com o nome piedoso do sea irartirlo". "(..»)acord9s 

brandos bus tarn an almas em extano, olevam-se acentos mfnti 

ooa, tine a oampainha 

A segunda parte do poema-ninfonioo, ou aegundo oiclo, como o chama 

Ooolho lieto, trata dos provlmentos de exploragao da terra e da catequese. 

liesse paseo o esoritor indloa para a musica uma inten^ao exproasiva esco 

oialmoate sentimental: a de traduzir o sentimento do exilio ou doa doia 

exllios ("do reinol, saudoao da PStria long!aqua, o o exilio do barbaro 

eaoravizado a civilizajao quo o doma") aoreacldos de am teroeiro, dado 
f 

pela ohegada do negro, formando aaaim a trlnca nostSlg&ca das rasas quo 

teriam originado, na Imaginasao oitooentiata, a soasibilidade nacional. 

"2 Africa que vem para o suplloio trazendo o sea 'banz<.J , as 

suas Guperaii§oea o a teraura pasaiva da sua gente.Vero com 

ela o braqo do oavador, a coragem do guerreiro, a dedicasao 

servil e o leito que ha de eriar goragoes e geragoes. Hi os 

exllados cantam saudades"* 

A teroeira parte 6 "o cielo das lutas pela posse da terra".Ao mesmo 

tempo que se ropelem as invagoea (isto e, as "velas quo demandara a costa 

em voo vulturino") prpgride o sentimento natlvinta (isto e, "oomega a la 

tojar no coragao do ineola o sentimento de liberdade") provoeando o "oho 

que das duae forgas advorsarlao" na Inconfidencia. 

"(•..) a agao intensifiea-se com a opransao, sao vozea que 

se lovantam em todos os oantos da Patria atd que se juntam 

no ooro triunfal da independenoia, no Ipiranga". 

"J4, entao, a musioa tern o seu ritmo aoentuadamente brasileiro":(iao 

se teroeiro oiclo oonfiguro-ao com main olareza a idoia eentral do proje 

to de Coelho lieto, quo e fazor coinoidir as conquistas historioas no pla 

no politioo da nacionalidade com a formagao da musioa braslleira,um "pro. 

duto da terra, alnda que originado de germens exotiooa". Segundo ossa 

idela, a medida que a musioa brasilelra ganhaeee oontornos mais preeisos 

ao longo do poema-ninfonioo, serviria oomo metafora da oonformagao insti, 

tuoional do pais. Sendo assim, Coelho Hoto alude as influenciaa estran- 

geiras que teriam resultado na expressao naolonal: 

"(...} e o saudoslamo portuguea, I a vivaoidado trefega da 

PTanga, § a languidez espahhola e e o banzo negro triste, 

com arremessos brutaln, gemidoa e uivos, prantos, quolxas e 

o lugubre dos ululos dos ventoa so deserto onds fremsm os 

leoea e a cadoncia voluptuosa dos trebelhos nos oasis quan- 

do, no desoanso das oaravanas, soam frautas, tamborins, adu 

fee e repaba ritmaado os passes das esoravas de nmor que 

acompanham as 'mehallas *". 
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Kesse ponto, o osorltor deixa a imaginayao fluir a servijo da atra 

§ao pelo exotismo, e a visoo da Africa negra desliza lascivamonto para 

um orientalismo (convsnoional) de marea partuslana. 

0 ultimo ololo fqua nao tem eeus llmitea bem preciROS no texto t oqn 

duz a um enoontro triunfal da muslca com a inatituiqao. 

"Os (...) eons aliaram-set fUndiram-ss e al vibran nao lan 

goroeas ood&nhast bob batuques, nos oateretds, nos jongos' 

e com tais musloas, exprosaao sonora do um povo pmanoipado} 

paseamosy sorrindo e oaatando, da Coldnia para o Imperio e 

no Impdrio, oonquistamoa as duaa foroosas liberdades - ro 

dimindo o aooravo e exaltando a Pdtrla ao prsstig&o em qiae 

hojo a vemos". 

"55 tale vltorias oonoegu&mos com tn no hinoy quo nao era o 

simbolo de um regimey mas a prfiprla voz da napao quey ooo 

elay vai segulndo vltorloaamento para o future, coroo a 

Pranga, atravoa de todas as vioissltudos politioasy tomou 

para canto de maroha a Karoolheza". 

Completada a exposigao do argnmento quo ofaraoe aos musioos para 

quo dele se extraia a obra, Coelho Neto finalizat 

"{...) garanto quo a Guropa, que jd nos olha com alguma ou 

riosldade e interessoy pord empenho em ouvl-lo e asnlm a 

mdsioa levara conaigo um pouco da noesa hietdria e male do 

que.isaoi revel ard ao naadoy na obra do m art iota y o grau 

de noesa oultura ousioal quey apeear de tudoy seopre dd 

main alguma coisa do que 'foxtrots* e 'ragtimoa'" (!}. 

Com o quo o proprio taxto do Coelbo'Seto jd noa ofereoe uma prinoi- 

ra definigao de el rnosmot trata-ss de, na tmindnola do oentendrio da In 

dependencla e, o quo discutiremos adiantey na imindnoia do movlmento mo 

dernls !;ay ofereeer uma imagem (ouforloa) do Brasll a admiraqao da Suropa. 

2. Leltura doe aintomas 

For que ecnentar m texto quey a uma primelra le&turay jd esta pra 

tioamente oomentado pela distanoia hietorioa quo' noanepara dele, o onde 

o "efeito de estilo" que proveca, roaroa de sua aberragSo evidonte,ja faz 

o melhor obmentdrio? 

A razao fundamental e que eo trata de um texto rppreaentativo, exem 

pier y ey pelo que proourarei mostrary um texto que oontem as coordenadan 

bsaloas da disoussao em torno da muaioa na dpooa do movimento modernista. 

Hole se apresents olaramentSy do ponto de vista de um esoritoryom um eon 

texto pre-modersistay uma oonoepgao de mdsloa unlda a uma ooncepgao do 
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BrasiI, oonsistindo no oeu esforjo principal a uniao ©xpllcita do isza. 

concspgao a outra num no projoto. Temos, portanto, uraa tentativa mareada 

roantoaonte ideologloa de fozer a sidoioa responder a interaanoa eooiaia ^ 

de aparelha-la conooitualraonto (roveatindo-a do "literatnra") para quo 

ola dsserr.penhe uma dsterminada fun^ao.Ibrata-ae de izma vinao ©rrpenbada de 

musiea ©m quo, mobilizada polos ixpedienteo programatioca-descritivoa do 

poema-sinfonioo, faz-so despoatar atravos da munica uma dotamrinada zna 

sor. do BraslI (iTplicando, portantc, ensa iaasom da Bracil nuaa dctcrr;i- 

nada coticepQao do munioa). Uondo anaim, procura-ns intarpretar9 a ss^ 

guir* a rolaoao oompleraentar qua fundo musioa e idoologia num so todo, c 

nrocrajna de Coslho Keto. 

"ara tanto, e preoiao oonsiderar inieialmento quo; 

fi) o tejcto oonotitui-se num pro jo to idoologico; Coelho Bo to forma 

uma imagom ouforica do Brasil nelecioaando olemsntos de tros "co 

difjos1'; a litoratura braailsira, a hiotoria do Brasil s a m&sica (o dss 

critlviamo romantioo e a munica braaileira). 0 texto nao ©» no entanto, 

um toxto litorario, nao o un taxto oiontlficOf nom o uma partitura mue^ 

cal. Bua fUngao basiaa 6 idoologica, e esta formada de fragmentos de 

hintoria^ de litoratura o de alusoes a munica. 

B) 0 texto alude, main implloita quo explicitameate, a uma lingua - 

gem musical. & procioo estudar, nenne ponto o problema do poe- 

ma-sinfonioo enquanto genoro, ligado a munica doncritira, e o problema 

do naoionalismo musioal. 

Bepois de disoutir a manoira pela qual so ligaa, no texto de Coelho 

Bato9 una vloao do pain a uma visao da musioa, inoisto na nna repreaonta 

tividade. Into e: alem de uprenentar a vantagem metodologica de ser imt 

promote idaol6gico explioito (normalmento o projeto ldeol6gioo esta im 

plioito nan obras), ele podo aar visto como um toxto que assimlla^de uma 

forma ou de outra, on principais ponton de debate sobre a munica na 

nSnoia do movimeato moderniata, o reprenenta taaa faixa connideravol da 

opiniao sobre a musica e da propria atitude don compositor©©, fiendo as 

sim, procurarei acenttzar na lei tura do propyama on ponton baeicos ora que 

ale oe artioula modelarmente com as condigoes de produgao da musioa na 

Ipooa. 
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3« Braall: uma lamgeni 

Jn digaomoo quo para oonfi^urar uma iraagem do Brasil Ooslho iloto ijr' 

corro a ©lenontns de tros ordenas hiatorioa, litorarla e musical. Ito in 

tericr do prograsna ooses elomentos combinam-so atravea do uma inclujsao 

pro^roaalvas oe? ©leinoi-itos hlotoricos ja son, algunaa vaaes, elomentoo 

litoriirios (a historia ja absorvida na literatura romantioa), q tsmto ob 

GlementOB biotorioos oomo og litorarlos deverao, segundo prave o pro.jato* 

go aGnimilar a foi^a miiGi^al9 ao poema-Ginfonioo* I^ogg© caso a ideolo - 

gla cajnir^ta pela via de uma estetiaagao da hintoria^visao do Braail 

apresonta-se oomo coroamosito de ijum passado de lutas, como vitoria oobre 

as adTersidadeQf a se exaltar pela nusica (veromos abaiaio porquo a musi^ 

ca 6 asoolhida para cumprir esoa funjao)* A litoratura oerva do raedlado 

ra entro a historia o a rausioa5 oforecondo-a sob a forma d© conarios ^ 

paisa^enB, sontimGntoo: olamentos maio aptoe a adsquados para estimular 

a desori^Go musicals Resumindo: seiecioaain-oc fatos da historie do Bra^ 

sil de preferonoia Ja trabalhados como raitoa llterarioa, qu® darao mat© 

ria a imia exaltayao muoioal* 

3e o Brasll & viato atraveo do sua hietoria oomo uma lenta fusao d© 

povon diversos, nuaando para a afirmagao da molonalldade, o porcurso 

quo leva do passado ao prooente © urn perowrso do neutraliaagao dos con 

flitcsj do harmonisa9ao das diforon^aa, como se o tempo tivosae depxarado 

toda a divoraidade, fazendo do Brasil do coutenario da independencia um 

pars som toasoes. 3 oxa tame ate a posoiMlidad© de aaular a© dinsonan- 

oias quo gera a ©uforia: a hiotoria oulmiaa aa apotoose oivioao As ton- 

sogb, no entaato* sao nao apenas neutralizadasCpropostas e resolvidas ) 

man tambem camufladas (omitidas, evitadasP o essas omissoos doixam mar 

caa no toxto)# 

Tomemoo o primoiro ciclo, quo trata da deacobertas o oacoatro entre 

o indlo o o portuguss e imaginado como a hipcoso da barbarie, fascinada, 

polo auropeu. A tanoao .e resolvida deade o ir.ornento era quo so apreaenta: 

s© por urn lado hd uraa oposigao bom deraaroada ©ntro o indio e o europeu 

(idealizada oomo oposiqao ontre o absconso* discordante e inotintivo e o 

suave< rltmico © aeatiroental). o contrast© serve para acsntuar na fusao 

doe doia a dominagao natural de ura sobre outre, a aujeigao do indio ao 
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portu*?uSrtu Para figurar coma mtural a <loMiria§ao; rti to $ a 

siaturGSsa e o barbarc soreaar^ igualmento coil* a cliogada dot3 partuguaeey 9 o 

a iatrodugao dea^cs ssa dfi sob a forma da oat«irosa, da trtraica^ do ospai^i 

to % Sis quest ehegat ^uraa suavo munio^ vct vindo-* ^ nsao \ ^ • 0 ave^ qus 

canta^M
9 "I a alma saudosa dos viadisos", ^acordoiB. br&ndos subtasi aa al 

mas m: eztaso". it chsgada do europeu rodime da barbarie o do oaoB^ai^da 

qua paradlelaco. Os portuguSsss iarpoom ao iratintc discordo do ladigona 

c fascaulo da sua ooxscibjllidads ucstalgica* ^aaso ponto f o portt^guSs £ 

det&ntor exclUiSiTo do sontxmenio, e oost e&ta arma domlDa o 

igora vojamos? ao raproserAtai' o £adio vavsndo 220 sou par also nstn ~ 

Tdl arxterior a domi^a^ao portaiguesa^ a vieao iuoluia tazthm o se»tl®ea - 

tal s preco da India mm balseiro flcrido, a lua monoag^ira doe aiolie 

Iog cio asaor (♦♦•}"• Xeolado do europou o Indie uao § mere tumulto5Inolu 

sive porquo^ 20 ooss^unto do testof dsvera forraar, cost o portugv^s 00® 

gro o de trSs ragaa tristes^ toasada como siatris da sontisiantalidadss 

braallolraA Interoeoa uo ontauto aqui obsorvar a saaoira pela qual ss 

imaginasa os ohequos historicoa? ao coufrontor-ee o indlgesm s o Quropsu^ 

doaaparecsta do priaoiro 00 trajos sentimoutale^ aosntuando-se m caso 

apanss & ena bcirbaria turbalerita. da maseira a sor male naturalraenfes anu 

lada palo podar do ssgundo: a suavldada rousioal o eaudoea. Goibo dizia 

uua tansac /^zpoata para ssr iffiadiatasncsnt® abeorvida am m ©quillbrio ids 

sliaado. Para qne isao scoatsga abrs-sd eatauto sna oerto lapso inter 

so eutrs a priasira visao do iadlo (anterior a ohegada do europeu}e a ssq_ 

gujidstf la# 6t o oonffcoato astro oe dole* 

A ohogada do negro oscraviaado © tombea iutrodueida no Tgograaa ao 

mo ma canto matalgico, mn lamsnto que vm do mar, a mane Ira da cbegada 

do3 portogcisses. Asoira ccmo o eaudosismo portugues nsutraliaava a dosai— 

cagao qua aste irapunba ao Indio, o "benso" atonus a dosiisaq&o gus I im 

posta ao nagroi "E Africa que vaa (.»*) trasando (...) a tornura pasoiva. 

da eua gsnte. 7om com ela o brago do c&vador, & ooragem do guerreiro, a 

dedicacao aarvil a o l©it© que he, da oriar gsragoes a geracoea. B oe esi 

lados cautam aaudadoa''. 

Iteasmos agdra o corioao aoaeato em quo ee ooafiguram oa aoviraeatos 

d® IsdepsndSnoia, isto e, m qua o portugjiSs, o hsrdi do primeiro oiclo- 
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passaxia agora, no decurso da bistoria, a oprassor, e portanto, a aata^o 

nista. "E oomegs a late jar no coragso do incola o seutimento da liber-ia 

de. Sxplodsffl, aqui e all, as primeirsa raagoes* 0 nativieiao flasieja - 

ha o cheque das duas forgae adversariss -as ZnoonfidSnoia frusta-ss" » 

fissso ponto a refereuoia ao portognSs e omitida, quandc so contra - 

rio no episodic da desoofeerta ele era insisteutemente ncaoado: " susioa 

peniasalar", "saudosismo luso", *voz do Portugal", "desoida do Dsus de 

Ourique na terra vlrgora"« Koto-so qu© o ooaflito a enuaoiado por SBia 

fTase isspossoal s "ha o ohoquo das duas forgaa advaraapias'1. 0 tasto Sa 

la ®n "opressio" mas eSo a atribui a ningeem, ao eoatrario, dlssolve-a 

no tnrbilhao dos Vpviaaiatos": "esplodom, aqui e all, aa primeiraa raa^ 

goes", "o flurido eontiaua", "a agao intsasificaf-e®", "sao veaea qus se 

Isvantara". Est© ©pieodlo nos da a ohave ideologies do testo eaquanto 

fonaulagao da histdria: trata-se do taaa bis tori a quo ao qoer beroisiso 

mas sao saporta sutagonismo • Teadondo a nao expor qualquar forma de do 

saimgao material, results com euas orplosoos hlnioas, snma afirsagao de 

heroiaao hombastioa e inooasisteutet "(...) pasoaaoe, sorrindo o oantan- 

do, da Co Ionia para o lapdrlo © no Imperiooonquie tamos aa duas foxnosas 

liherdadas - redinindo o esoravo a axaltando a Patria ao prestlgio\^quQ 

bojo a vemos". 

Boa elaoantos ja ©laboradoa por una tradigao literaria da qua Coe^ 

Iho Neto sa utiliza aqui, qusro referir-ma a m&tologia roraantica qua fas 

do aentiftanto do asilio, doe estados melancolicos a nostalgioos da a^ma 

6 trago da azpreseao brasilelra por azoalaneia* Bealtnente, ecmo aponta 

Antonio Candldo, o smpenfao da litaratura romdntica em fuadar ho Brasil 

tans cultura especificamenta naoional fas ooa qua os motives do subjetj^ 

Tiamo lirico, da naturaza nareadeaenta individual is ta,, fos8«B revastidoe 

da un aloanee soolals a nostalgia foi alavada a ostagoria da to eletoento 

oolativo porque reprasantaria a nagao. 5 @ reooberta da dignidads do m 

petiho social qua a poesia roa&ntioa alimentaria as suaa inumeras . "can 

$099 do azllio". A fusio de motives sentimentais ^notivos iqsLi&tiistae , 

na euforia rom&ctiea da f_^a9 imadiataoanto posterior a Indepandahoia , 

f&z jfm qpe |Se aoreditaase reajLiaada a Idaia da ma espeoie da litaratu 

rft naoional# olaxamenta destaoavel da litaratura aurop&ai Essa idaia# 



concretiSMMla num "tensario osoiooalista e seatiiaoiital", © que const!tui 

"posslralmeste o maior oompX«xo do iaflnSnoia litor&rla junto ao publioo. 

quo ' ja how© eatrs nos" ^ , dosaatwoa oinda on ontroe terronos litera- 

riofi pos-rcanaaticos, fertaia para ease tipo do dispoaigao naeionslieta 

cono en Bilao © Coelho Sato. Assin* a melanoolia oonfigm,aTa-ae cosao o 

trago earoaate do uma eaaalhilidade braeileira, quo adviria historicaaen 

te da fnaao do tros'^gea" ezlladas* o portuguss; o indio e o negro* des 

po jades toada on a sua naneira* do ana terra natal* 0 eons to de Bilae as 

suBte essa idelas a musioa brasileira* oaldeando ragas, gera-se cono 

"flor anorosa de ti^ee rag as tristes" Aprox&nan-se* deste node* ©a 

manifestagoss posticas* rondntioao © parnaeianas* elementos do ordon son 

tiaental o de orden racial para jnstifioar nu ooaeelto de naclonalidad©* 

0 p© osaa-sinf6ni co imagiaado por Coelho Heto be ha, evideatenente* nesse 

font©. Hepresenta o pertoguea* o indio a o negro eomo pcvoa sentiaonta^ 

Is, e^Tesses ingrodientes, baeiesnonte oodlfieadoa pels tradigao literal 

ria. quo brotara uma iasagtsa unaiaal do Brasil* 

Confonas en bavia adianted© e reafimo aqui, a litaratora* elaboraja 

do u»a mitifioagoo do pas8ado,e, de oerta naneira, estetisando a hiato 

ria sob o oalto da sontiiaentalldade, parmite raaa mediagao entre a blsto 

ria © a mnsioa. pois elabora Una visio do passado jaadequada a se adaj* 

tar ess oxpedientes desoritivos do ponDar-slnfftnieo* Aselmt se a lltera- 

tnra iaterpreta a biatoria do Brasil no diapasao sentimental, a bistoria 

jS entra, por iesd meemo, mata estreita afln&dede com a "lingnages dos 

seutlmen-toe" quo e a musioa (na ooneepqae de fundo romantieo quo esta % 

plioita no projeto de Coelho Beto e que estfi na rain do poena^sinfdnioo)* 

Comegamos a visualisar, desaa naneira, a neoessldade, ao nesno tempo 

ideolog&oa e retSrloa, que fan urn eeeritor (interossado em dispbr una J. 

oag«D euforloa do pals) ooostruir un arnaaento hletorioo pera um pro .la to 

ausioal. 

Fas so agora a coaeatar a naneira pels qual a n€sioa serve a oonsti- 

tuigao desse projeto ideologioo. Adiantot a musioa e o estagio oulmiaan 

to do pro jo to pelo qual ao pretecde fazer veroesiall una detenaimda laa 
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gam hiatorioa © literaris do Braell* 

Para se disoutir ess© problema 4 preoiso mo eaquecsr, inioialaaatGj 

que sao duae as fontes ausloaia quo o pgoarama indioaz A) a primeira 6 a 

oandaloaa font© roaantica do poeraa-sinfonico, quo prpcora salieatar ce 

poteooiaie expresaivos da wuBioa, isto 4, aua oapaoidada pare rspressn 

tar ifflagsna © ooaceitoa, em aiaia, ana aptidao "litararia" para sarrar o 

desorevsr (sem o que Coalho Hoto aao poderia oferecer; tssa imagas graodi- 
/ "r \ ' 

loqueat® do curso da historia)5 B) a sogunda 4 a fonta, do origeia popu 

lar» da miisioa hrasileira, qne surgiria no aeio da primeira, fnz&ixdo o 

posKa-sinfonioo incsluir ®ja si alusoes, fra@nentoss stta^oos do sotivoe 

populares dlvsreos, fasendo eoxnrergir ©leiaentos de Tariaa prove ale no ias 

para uma aiateao nacional aa musioa popular (nae modinfeas, ^joagos, oara 

tSsj ®to.). 0 poesa-eiafoaico se oomtituiria tasbsm, dessa maseira, no 

formar urn grand® paine 1 musioal da historia} m elaboraqao trait.a de motl. 

ves popular as, 

Situsmos o spareoimeato do poema-si&fSnioo* 

A sauaioa oom intengoaa descritivasj referenciais» aao 4 fenomeno 

ezoiasivamente rotaantioo; ao eontrario 9 as ooutomine^oea eenaniieae po£ 

siveis d© am texto mnsieal eonstituom um problema raais amplo que afeta a 

oria$so musical so todes os tempos: a©ja pala ©us vinoulagao a teztos po 

otieoS} ©eja por indioagoes doe tltulos da© obras t seja palas configure 

goes imltatiyas que nela deapontam, seja pcla convenoioaalisagao de lexi^ 

coe musioais. Trata-ae de on prohlema baatante oomplexo e ainda mo re 

eolvido* Em todo o oaaef para falar de ezeoplos maia ovidontoR, veja-ss 

a ocorrenoia relativa de ana fuagao referenoial ooa madrigals reoasoea 

— "" 
tistas, naa Sstaooea de Vivaldi, aa Pastoral de Beethoven . 

Has a oerta oltura do saoulo XIX, ©apeoialmante, com Lizet © Bar 

lies, o prohlema da mosica desoritiva gaaha u&ta eonfigurag'ao eapooial 

que no© interoepa equi. Pertenee ao consenso geral do Bomantisao a 

idela da afislea oomo a art© privHsgiada, a art© superior, na qual os 

sentimentos eaoontraa a via mais adequada & sua ezpressao. Ela 6 ft© 

quenteaent© ooneebida, entao, oomo a lioguagoa original, & lisguagem pri 

moira , a forma de ezpressao meie "natural" entre todaa, oforeoendo- so 

coao o canal adequado a espontaasa ezpansao da sensibilidads. 
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Sasa hiorarquiaagao das artas qua fas a rafisica roiaar sobre to^2« 

Asseavolva-B© no satanto eta dtias dlregoesi algaas psnsadcros were oa ^uci l ^\-r < 

ca SSS3S& 0 ideal de teia expTeseao aao referescial doe sentixnentcs, dc vsna 

arte coneotsda ao ©spfrlto raas nao reprasantativ^: am outros paneadorsc^o 

eapscialmenta em alguos compositares; a orisioa e vieta emo a arts capas 

de tx-ad-aair o toxto poetise e de inelnir em si, oom vantagesr a capaoida- 

de figmr&tiva do outres artas Bo seguodo caso, evidentemsate, quo 

aonaws a musioa programstica. Pare MandeIeeohns por exmglo, as palavrHO y 

sia>9 seriam aablgaaa, o mo a raualoa capaz de exipremir ttaiToosaaente oa 

aignificados intenoionados pelo compositor Be I.iast e Wagner ossa 

ooneepgao levaria a urn projete smbloiosos fasdir todas as artes sob o 

no da musioa. 0 poema-sinf&aioo liastiano oasoe exataraento ccsac am gaiia 

ro quo visa antes de Wagner, a levar tal projeto a eus ooaseeugao. lets 

ee caso a musioa fundiria a images e o eoaceito ao son, de maneira In&x 

trincaToilf desde qne o autor parta de urn rrograma, qua isdiqns o conteudo 

da obra. Dado o proagana> a mdsioa propoa—se a reallzar oos sous meios 

algo analogos dosenvolvs-se, poie, no gsnero programatico roraSatico, to da 

Tzaa serie de prooedimentos, male ou menos oodificados, capaaes de raferir 

e articular estados diuamioos a est&tioos, exaltagoes e edilios, paroxi.s 

jsos o eztasee, em svsa, lutaa, caminhadae, derroCadas, ooasagragoes* 

0 dsBoritivisao arraigado oa visao que Coslho Seto tea da ads&oa, re 

forqado pelo wagnerianiasao diluido que a area etta colsboraqao oom leopoldo 

Miguss, peiffilte, ovideatemente, eonfigorsr una imagem hlstorioa do pals 

que progride para a apoteose. Teja-se ben que eesa ebneepgao de auaioa 

iatplica nasa Merarquia: a mdaloa 6 a arts superior, § a linguagem aatu 

ral, a linguagem dos eeatimentos, e iafunda a cms detemioads visao do 
I* 

pals m carater natural e migioo. . Ou sejat 4 o estagio aeabado da eon - 

vsrsao de ma visao de elasse, histories e cultural:, em uma visao "aatu 

ral". Como dia Coal ho Be tot "nao (...) o eimbolo de no regime, mas a voa 

da Baqao que («..} vsi soguindo vitoriosamente para o futuro («.*)". 

Bo seu projet^ao mesmo tempo que uma transposigao do poemaHBinfdxd 

co romantioo europeu, una adaptagao do gSnero a asoeasidades'i braaileiras: 

jd est& indleada nele a idoia-baae do naolonalismo modernista sa m us lea, 

consistent© na ©laboraqao arufiita do repertorio popular (que jS, se a noon- 
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trava por sua vess, an mo Ides aais •lamaatares, ea Levy e Hepomuoeno). ho 

inoorporar nanifeetagoee populares da masioa Coelho Heto protendo q,ue a 

feistoria do Brasil so funda a ana his tor la da a&siea brasileira, cono es 

o aaadureoimento da noeioa naoional metaforizasse o amadureoinento da an 

§ao. Besemhooando no hino, na exaltagao civica, a oultura popular e aaui 

pulada de modo a fortaleoer os siabolos Instltuoion&is da legao. 

TTnido, no eat ant o, ao aspeoto ideol6gloo do prohleaa, eodste o aepec 

to rat6rioot que querp recaaltar aqnit a aseinilaqao de oddigoa populares 

a cSdigos eruditos supoe sempre ua prooeseo de estlllzaqao, oapaz de da 

pur&r os oodigos e fundi-los (o que Mario de Andrade faria, em 1928, no 

sew Eneaio sohra a afieioa hrasileira* 5 ezatamente proper a as8imila$ao e 

disoutir as suas difiouldadee). Frequentemeste, co entanto, as dificulda 

dee minam o projeto: a impotenoia de estilizar, que gera a defasagem dos 

codlgos \^o nival lingaistioo, indioa a inoapacidade do hoamt oalto para 

integrar a cultora do povo, evidenoiando agadaaente em sivel ret6rico{for 

mal) uma defasagem ideologioa, oonforme Antonio Candido demonstrou exata- 

(7) 
mente em teztos literarios regionalistaa dp proprio Coelho Heto . Ho 

easo, tanto o naoionalismo musical oono o regionalismo literario, tenden 

alas artistioaa cultas desejosas de inoluir no eeu universe o homen do po 

vo, deparariam 00m o mesno prohleaa basicoi a adaquaqao, interna a obra, 

de un eSdigo ao ontro. 

0 regionallsmo literario da Coelho Heto, por ezemplof "mostra & dua- 

lidade artistiea predonlnante entre os regionalistas que esoreviam oomo 

homens oultos, nos momentos de dlsourso indireto $ e procuravaa nos aoaen- 

tos de diseurso direto reprodnzir nao apenas o vooabulario e a sintaze , 

mas 0 proprio aspeoto flsioo da lingoagem do homem rdstioo* XSna espeoie 

de estilo efcquigpfrfinioo, puzando o texto para dole lados e mostrando em 

grau maximo o distanelamento em que ee situava o homem da oidade, oomo se 

ele estivesse querendo marcar pels dualidade de dlseursos a diferenqa da 

natureza e de posiqao que o separava do bhjeto ezStico que I o sen perso- 

C®/ * 
nagem • 

0 projeto de Coelho Heto oomo us todo faz prever uma transposigao 

oorrespondente, na musica, da "conceppio alienadora" do sen regionalisao 

| w 
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litorsrio, comtitaiigualmonte "falsa afifsiasSo do nw&l 
/ft\ 

ao usaivorso das valors a Stlooa e ©atStiooa" • E<ma aupcaigio ost-A ^c>- 

aeada ©a propria ©aireltesa da oomoiSnoia ©^posta am foraulagao g^ral dc? 

pronto.j como tajabl®, no oscomplo particular^ ma viaao erotica do ragro,«uo 

desnomtra usia Incapaoidade de comprsondor o outro aenac doviteo doa 

doa limitee doa horiaoataa da class©# 

Fodemos situar^ aa produ§So musical do Brazil mssa epoea^ mj 

bastaata afisn da postura do regionalissso litorario de Goolho lotos trata^s^ 

da "po^a oaractoristioa" ^ cuja praiioe no irdcio do seoulo teouK^ i lus ejj 

pooiiaes Silbritios do relances d© "musdoa brasileira" oncravados em sultsa e 

rapsodlae, ondo s© via® raotivos ainoopados oopro^idoe e©tre trSmulos a flo 

r^ios pianistlcos totalmente cstraahos aos nsotivos popular©© utilisjatloB,® 

teaafkgo® 00® ei®s 

4* A amsicm: mta '■w»iiwiliiu«nl'tiWiiM#«,w*tii ir■oatw—wdtxmow—>—» 
/ 

Ao vsrmos a afiaiea iecluindo-s^ com outros eoSigos, aa olaboraoso fie 

urn tszto ideologieo. vsmos ao mossso tempo a ooafigaz'a^ao ds m co»««ito d@ 

icusioa ooao resultant® da interagao do trSa fun^oest d«8eritiTa} naoioaa - 

lista 3 clvioa (eada w»a rsprsseBtada, por aua v®e, por vm material retira 

do da tradigao musical: o pcsaa-BiafSsoioo, o fold ore brasileiro s o Klao- • 

Haoiooal). Bssa convergeaoia 6 sintomltioat a so produa no quadro d® vma 

vlda cultural «a qu® o eaeritor 8 ao "Rpsadice da vida ofioial"» movendo- 

sa daatso dos horizontal esteeitos das ideologias dominantoa (o quo' oarac- 

terizour d© manelra geraXf o fisa do sSculo XIX e o inioio do aaculo XX no 

Brasil)» Cosso sabemosj omovlneato laodorniata ocntrlbuirie daolsi-vasaentc 

so sentido de arejar asta paoorama opresoivo t maroado pala proliferacao 

vorfeoaa do parnasianiatto > 

A mdsioa eeta oolooada, portanto} a earvlgo dan ifieiaa do poeta qua 

fas o prograna, « 6conoohidis. como atividade empenhada (anpanho, rapitO; * .» f Kl" 

sontraido am oomprosaisso oca as lustituigoos . ofioiaia. A mueica llga-so 

a aociedado wqplioitamaata, ®, ja por ieso« Integra a desorigao ao oivigiao. 

de e que 0at& explieitadOf nesse ponto, a a fungao sooicO. que a ntueica do 

re susteatar, a lloguagen musiosl proprimente dita a a to, apeu&s Implioita, 

mo porqtte seja livra, evidentemsato, mas porqua nao e sobre ela que recai 
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a diaouaisao. 0 pro grama siabsateude issa lin^siagemi tonal ara'ta-itaj tal assit 

B9 eaoontrava no ostagio rotaanticc da sna evolixjao> So, &t%n22} a ~ 

§ao da toaalidada, a dosagpegayao do oodi^o paaal, as expsrilnolGa atoimia 

e politomis eraic jd coaatautes da nusloa suropala (sstenra-sa w. iKsiBfinoia 

do dodeoafonismo}, para CcTfi^io ffeto, c, ooko vexmo®, para a falsa qu© isle 

rspresentava, lasaao Debussy Ja era ineuportafsl, ao ultrapessar a eiutoxe 

e a harmonia rorsantlcaa. 

Ifesa. ideia de Adorno talves ofere^a a ohave para pemer a rsIa5ao,qof>- 

aqai so obeerva, sntra ideologia e ret&rioa musioal. . k ideelegla do pro5^. 

to Coelho Ifeto poderia aer enquadrada no conoslto generic© daquol® pensa - 
: i 

dor, csomo o prooesso polo qual se apreaentast lutereasesi particular©© cmo 

se fcssem iatereasoe de todos, aless le colaoidlr tambsa ocsb a sua ac-ncep ■» 

$ao de ideologia na mueieal a musica © Ideologlca ao mmento m qua oa pro 

eeeaoa internoa a oomposi^ao, a teonioa oomposieioaal e a reproduqas mua^ 

pal s© snbmetem iateiraaente a mentaliciada musical a ao gostc dos dudito 

res, as fonaas eetratifioadas de receppao musical. Os fstore a esterms do 

minasa tolei®ento os internos* A or&apio iosranta ao compositor esta conge 

lada, o boriaonte de sua produpao esta tragado o restplto, e ouapr© a el® 
'i'.' % ** 

servir, com eus babilidade no mansjo de formulas conbecidas, a aonseenpao 

do pro (gram a previeto. 

"Sis o tema* Oferego-o aos musioos (oorco inoulc&i'ia ms paisagem 

a xan pintor ou do aria us bio no do moraore a tin eecultor) para que 

o feoondem, tirando dela uma oriapao". 

Para Coelho Beto a musloa I feita de ideologist e a sua materla. 

Beureeentatividade 

0 pooina-sinfoaico "Breeil", ss realiaado, nao falaria sosinhot as prjg, 

postas de Coelho Soto oonjugao e eselareoaa (e oxsnorbam, eertaaenie) tra 

pod cons tantes aa pr&tlea musioal erudiia no Eio de Janeiro e de Sao Paulo 

so eomepo do seoulo. 

tAna olhada noa programas aiafSaiooa realieados mais ou aenos nessa 

Spoea nas dnas oidades faa tot amoatras repreeentatiuae de muaiue descriti 
* lAM 

vat Os Prelfidloa e Maseoua. do Lizet, (ambos b&sados 6a concertoa em Sno 

Paulo} o segundo i oomantado aignifioativaaeate em Klaaoft* oonso veroaos a- 
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diaoto) 0 aaraadig d» feitloeiro. fie Dukas; p»§as to Wo^aer? absrtv- 

tas de Beethoven - e todo od ropertorio roeStntieo eusdetivel do audigao"^ 

preeoivd". 

Conoatando a preferBnoia do franciaeo Braga pole •ponms.^stntcntao ,LvA.z 
t 

Heitor obeerva qua a gera^ao doaes compositor "aao andava do naiaoro com & 
** c> 

aiafbnia. Exoatuados os diaeipuloe de Cesar Tranefc, raros cao on oiaposi- 

(1?) 
tores do 0001090 do secule qae «e aveaturan em taia par age as" . 

0 Uanfragio de Kleoolkoe* do Villa-Lcbos, oeorito em 191^ e waa psga 

programatioa em eujo rotslro apareoen tanbeatt eosao en "Brasil", avoa Eieto 

rlosa^vindae do nar^ prove cam dessa ves a tempestado. A obra foi exeott- 

tada en Sao Paulo > &um coaoerto einfSnico do autor, logo dope is da Ssmana, 

de Arte Moderns* 

. Sb 1919* ua aoonteoinento oivioo-ausioal servo tanbem para nostrar a 

i^tsmidade da musics deecritiva: a volta de Bpitsoio Peeaoa da Sure pa, ea 

de partioipara da assinatura da pas, S comamorada em conoerto 00a una gran 

de trilogia siofSnioa: "A gusrra", "A vltoria" e "A pa«n, oonpestas respejo 

(ll) 
tivamente por Villa-Lobos, J. Otovlano 0 Fksnoisco Brsga * n Oavem—3® 

I ' 

coohichos e murmurioB} os instrunentos falaa en eegredo, agitan-so a as v® 

aes slteram-ee ate o nonento da gritsria infernal e os inpetoe das for9as 

que marohan so son dos taabores* As baterias sntrem en 09So « a Harselhe- 

aa elei^cJLae e aodit5rio, no raeio de alaridos e eabato d'amas, nun oree- 

conde que atinge o toaxlmo da aonorldade e qua tormina ns explosao de antu 

siasmo do povo", eomenta o oritioo Benjamin Constallat eobre a primeira 

parte da obra, de autoria de Tilia-Loboa, oujas "exeentrioldades mueioais" 

nao cbegam a impodir-lhe o grands auoeaso ^ . Ho a no seguinte, quando 

da visits aofossil do rei Alberto, Villa-Lobos rdapresenta a pep a, enoar- 

regando-ee ele aesmo das dnas paries segulntes, MA vitoria" e nA pas". 

A Iniaenola do oetttenfolo notivou t&mbea peqea de careter oomoasorati- 
, vTyreO TnonqtisvKi n jL j 

vo, oomo e o oaso da obra sobre a palavra Indspendoncia, — / 'TTSTtSn 

do os eompositorss europous quo sscreverou, por ezemplo* peoa . ore o no 
/4U pfi 

me Bach (inoluindo o proprio). 

Datarn do 1922 (no partitura) as prlmeirae "exortaqose efwioas" de. 
<r 

Villa-Lobos, oomo os hinos "Braail novo" e "Pre frsntSv, o foaail". 

Rests oitar as pegas qua desde o.roaantieao se uxaxiesm de notivoa po 
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pulares. motivaodo as inmoras "Rapaodias brasileiras", como as do Agosti- 

aho Cantu9 e toda a sorlo caraoteristiea de qua ja falei. Junto dossss 

oontinuando a linba do Levy eHepomuosno, as Danoas afrieanae o a Leada do 

aaboolo d® Villa—Lotos, compostas entre 1914 e 1920, oao tassbfe sraostrEs 

doss® iateraae® pola utilisagao de motivoe de inspire^ao popular. 

0 programa de Coelho 3®to 6 pois, tn eintoma das condigoes gsrais 

que so produsia musica no Brasil. So o nodernismo so opoe a ease astado 

de oolsas em varies pontos deoisivos, e ontra em cheque ooxa el®,La. xssa 

Tie do problemas levantados que inoluem a situagao gsral doa Esusicosfe don 

tro doe quais todoe se move® do alguaa nansira* 0 programa de Coelho Meto 

toca nos eixos de discos sac sobra a mosioa ao loag; do moviraaato jaodernis- 

ta, a sabers (a) a discuss So em que se op^em passado e presaate © ssais 

peeialmente arte do presente e art© do passado; (b) a diaoussSc que opoe 

musioa pura e musics desoritiva, prolongamento das grandee polemioas eetsU- 

tioae do saoulo XIX na Suropa; (e) a discusaSo qua envolva a relagao on 

tre musioa brasileira a musioa europeia, desenvolvida na questao do apro - 

veitanan-to erudito do fololora* Podemoe diser que9 no contazto das ideiae 

musicals do Modaratemo, estes sao os tree grand®s eixos da discusaao. Poda 

nos dizer tambem qua os problemas sao rauito raramenta penaados de ua aagu 

lo teonioo* como o sao em Mario do Andrade desde o sen ensaio "Bobuasy e o 

laprassioaismo", publieado na revista do Brasil em 1921 • 

Se os tras temas apontados aeima faaem part® do pensamento musical no 

Brasil ao longo da deoada de 20, pods-se dizer que hd uma oonosntraqao pre 

dominante de oada urn deles en tree momentos suoessivoat 

a* presents/passado: Semana da Arte Mb&ema 

b. musioa pura/musioa deaoritivas revista Klaxon 
' ' ' ' ' '< t jr 

o. musioa brasileira/mdsioa europsia: Revista do Brasil> 'ensaio sobr® 

a muBtoa brasileira 

As tree fases eorrespondem a predoainuneia de oada um dos problemas, 

'tksuperficie dos debates, mas a intensifioacao de urn tema nao exelui os ou 

tros dole* 

Dados asses eixos, quero faasr rapidemente a aeguir duas anteoipaqoes, 

bonfrontando as sxpeotativas muaioais oontidas no projsto de Coelho Bsto 

oom as atitndes modernistas, sstabeleoendo primeiramsnte as divergSnolas 

olaras, pontos de choque e ruptura,*e9 a seguir, pontos de oontato que pro 
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dttfoes e atitttdes ntoderniatao maatlm, apesar de tudo. com ®sse "ro;jeto- 

6* Ha outra aarma do Iciranga 

Aproxiaadamaata a masoa epooa oo outro esoritor laaja usifpon^i eatre 

a musloa a a poesia, mas em basas diferaatas da Coalho Sato: refiro-ma &o 

poama "As aafibrataras do Ipiranga", do Mario da AndTade, oossoeMdo a aa 

neira da urn oratorio profaoo a inoluldo na Paulioeia Pasvairada. 

M trio nonca so intaresson pela afiaioa prograaatioa a nao sar para eri 
I vv': ^ ' 

tioa-la, a ja aa Panliegia o sou intarassa pela mueica^ qua a patents oas 

inumeras oitagoes c[ue povoam (a amitas vezas antravam) os poomaet gera no 

"Prsf&o&o Intarassaatissiso" uma aproxiaagao antre os prooassos de siinulta 

asldada na poesia a os prooadiaantos harsSnloos a polifonicoe na musics.So 

ja asta preocupado ooa a rala^ao entra a musioa a a poesia» essa preocupa- 

gao alija do oantro da questao o dssoritivisso a passa a proenrar uma sfi- 

nldade oonstitutlva, no niral dos prooessos estruturadorees e assim qua 

Mario dasoreve a utilisaqao poetioa da oartos aoordas de palavras na poa - 

sia, onde praraleoa nao a suoassao caudal nas a proje$ao sinult&nea dos 

signifioados em on grupo de palavrae9 prodoslndo-sa ma aspseia da rasso - 

nanoia seaantioa* Assim taabess; nao asoreve urn programs para uns pe$a ma 

sioal (emprestando a musioa m falsp oars tar litarario)9Bas inolai elanen- 
/ 

tos da am genero masioal aenantizado (ja qua inolai a palavra),o oratorio, 

na propria oonstituiqao da obra poetioa. Ou seja: as alusoes masioais pas 

asm a oonstltuir o texto postioo, ao faser parts dele, serrlndo a dssenvo^ 

Timsntos parodicos. 

Ao mesmo tempo o poama de Mario, asorito igaalmante na imineacia do 

oentqmrio, oferaoa ama eerta imagam do Brasil, ou de Sao Paulo,fazando da 

cidade o paloo da sua gigantesoa aprasentapSo imaginaria onde vdrias fai- 

xas representativas da popula^ao dispcam-se astrategioaraente no Vale do 

Anhangabad, fazendo das suas taasoes o sen grands sspetdoule* Da fato,ali 

estao, ds urn lado, Os Qriantaliaaos Copyeneionais. a As Sanectudea Tramuli- 

naa (beletristas e milionarios), sspalhados nos terragos do Teatro Munici- 

pal e nas eaesdas elegantes, de outro As duvonilidadea Auriverdea ("nos" , 

isto e, os moderniBtaSjentra os quais sobressai a solo de Hinha Louours)la 

▼antam suas voses exasperadas e irretrsrsntss dos "parquss do Anhangabau" . 

Entra asses dois pianos centrestantas U&rio situa, ao Viaduto do Ch&, o oo 
JM "tof 

xo d'Oa Sandenilarios Indlfarentas (opararios). 
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Aqui, so a musioa servo a gpandiloauSoola das falas, e a artioulaceo 

S. 
doe grandos e tensos pianos deesas "Enfibraturas", a apotcosa s biposto^i 

ada ao nesmo tempo on quo so oooroi pelae d^sasoss oontlnaao eatre blp 

cos oonflitantes* Keaia, tanto os ooraia recalcitrantas dos Orisatalis - 

moa ccwno as sloeuqoss ozaltsdas do Mlnfaa Loucora reaultam asms troos 

do ozaoerbagoee* A musica nao sarvoy poisy a exalta§io apotsotica da tsna 

images) do passado, mas forma o poama do modo tal que; para els convargsm 

prssonts e passado oomo forqas de um conflito atual,ezpoato. Sfioada 

pelas tsnsoss^ue so forma, a exaltagao apoteotiea redunda em tsssitura 

pauradioa numa dorrooada blangorooa do eorais s marchas funsbrsa, reeitati 

vos, baladas « vooiferagoes, seoundadas pslo mimate e pels gavota das 

Saneotudes. pontuadas pw^ gargalhadas do timbales, "^randes gl&sssndos do 

harpas "notas longas da trompas", "miadoa de flauMm impctente" 7 por 

um contrasts da intensidadso quo vai do ■plaaieaimo iniaial ao super-for - 

tfssimo (fffff )} e oade ss articulam aati jteticamente 03 solos dssa 

ccmpanhados ds Minha Loucnra 00m os "tuttis formidandos" dos Oriental is - 

mos Conveneiooais. Divaruidade espasmodiea do material tematiaaado a ten 

sao oentrada na opoeigao vnstre o presents e o passado rsnitente, no cho 

que da estratificagao cos a# forgas vivat f do ooayeneienal s do ssnil 

00m a -iuvsnilldade (onde o conflito entrs o velho s 0 oovo ssta guardado 

secundar laments pslo pane de ivmdo do oonflito entrs o exotioo, is to ©, o 

oriental* e o auriverde). 

A ordem espetaoular da ezibiqao do oratorio (com coral, orquestra o 

bands) sofrof a intervengao periurbadora de elementos estranhos a sna . al^ 

gads grandiosa, tematizando-sa internamente uma tensso entre ordem e ds- 

sordea* com "ruidoa" e intorfernnoias naleatdriasnt 

"Leoal de ezeenqaot A esplauada do Teatro Municipal. 

Banda e orquestra ooloeadas ao terraplano que 

tombs eobre os jardins. Sac perto ds oinoo mil 

instrumen^stas dirigidbs por maestros... vindos 

do estrange&ro* Quando a eolista oantatB silenclo 

orquestral -'salvo oos caec-s propositadamonte 

meneionados. 6, mesmo assin, os instrumsntos 

qua entao ressoam, fazem-no a eontragosto dos 

maestros* Bos ooros dos O.'ientaliamos 

GoavsneionaAa a banda Junta-so a orquestra. S 

as tutti formidando. ^ ~ 
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Quando oantaa as Juvenilidadaa Avtvlverdes (ha 

naturaliaajita fait a ds essaios} muitos inatrumentos 

sileaolaffi.^ Alguns desafiaasu Outros paxtsm as 

cordas. So agoantan o ruhato laaoiaanta vlolinos, 

fl.autaa, elarine, a batsrla a mais "boras ® maraoas" (16) 

Ma vsrdado, refarenoiao da sataresa musical F aprovaitadas 100 po®®a » 

tornsm-ee alamentos litararlos, entrain no oorpo do textO) adquirem uma no- 

va fungao. A apoteose ofvica, qua, coao vinos, marda as condigoes sm quo 

a musioa ae produz, s Ineorporada ao ponma,fnas hiperbol&zada o parodiada, 

ravelsztdo-Hae as tanaoea quo lbs soo subjeoentes. 

0 grand® lance das "Bnfibratnras" ostS, a men ver, em ravelar-se oomo 

tensao* Mo ontanto, fique olaro quo aseas tensoes doanudadas estao subsse- 

tidao a w enfoquo particular: so bea quo apsregaa faixao da infra e super 

estrntura da sooiodade (operSrios e burguoeos/parnasianos © modarnistas*va_ 

bob rOsumir asslm) o cooflito S oafatieado na supor-eatrutura, no ohoque 

do opgoea dtioas a astetieao, ontro a eonservagao o a reaovagao do gosto 

a do comportamento* 

Os operarios aao vistos ccoo indiferentos e (ostetioamento) reacioim 

rios* 

"Va do rumor! Va do nasor! 

Beta goute nao nos dalza mais dorair! 

Antes 'E luesvan le stalls' do Puccini! 

Oh! Pe do anjo, Pd»do anjo! /.7\ 

For a I Ibrs o quo 6 do dosportar!" 

0 enfoquo e individuslista s, do oarta manolra, aristooratico. A bur- 

guesia representa vet rebaizamonto das liberdades o urn nival anento, o domi 

nio da modianist 

"Somos os Orientaliemos Conveno&onals! 

Os alieereos nao dovem cair mais! 

Hada do subidas on do vertieais! 

Acamoa as ohatssas horisontaas! 

Move haver Ton Ihorings pars todos oa tatus! 

Dovem haver Vitais^Braeia para os urutusJ 

Meemo peso do foijao em todos os tutus! 

Gloria aos Ignais! Dm « todos! Todos sao um so! 

Somos os Qriehtalismos Convenoionais!" (l8) 
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Ao tantar Ansarir o povo (no oaso mo o boRes rm'al maa o prol'^aria- 

do ofbano) o test© do Mario onTreata tambom a sua divisao: s® soaaotudes s 

orientaliamos so dao as aaoaf desfrutando do aaa oonson&noia idilioa, no 

dernistas e oporarios nao forraam oom aquelea ven paralelisrso parfoitc,« ded 

xm aberto ease quadrado ao canto da Lououra, do "liri^ao" (a idontifxcacih 
. (19 3 

de lirifflso a lonoura esta em Mario, no "Prefaoio Intorossantisslsso"; 

ou do lirlemo no aentido de Adorno (conforms "Lirioa © Sooiedada")jisto 

da fale iaolada oade o individual ae reooaa a partioipar da dagrada^ac das 

relagoos aooiais ooisificaflae (^0)t S que aqai, nsssa dialetiea cn 

tre o individual e o social a lirioa nao enoontra eenao praoariamonto a 

sua conesao oom uma "oorrente ooletiva subterransa" (oomo Adorno a vS em 

Loroa e Brecht) e apreservta-se em ester tores. 

Hote-se que, no "Prefaolo (realmante) intarasaantlssimo" apareoia 

isais uaa referSncia reveladora do eaforqo de inclusao do operario na ssfo- 

ra da produgao artietloa, sando que all ae aasaas nao spareces) indiferaa - 

tee, mas tragando urn noviaento ezato ao longo da hietdria, sob a "oonfwsao 

apareute", Eesa referSncia 6 utiliaada, ao entanto, como metafora do % 

pulso lirioo, isto e, doe moviraentoa inoosoaoieatea do artieta que estariass 

na rale da oriagao: 

"0 iapulso lirioo elama dentro de nos como 

turba enfuriada. Seria engragadiseimo que a eata 

se disseseet 

♦Alto la! Cada qual berre por sua vacj e quea 

tiver o arguoento mate forte, guarde-o para o 

firai* A turba e confueao aparente. Quern 

soubdr afaetar-se idealmente dela, vera o 

imponente dsaenvolvs^-se dessa alma ooletiva, 

falando a retorioa exta das reivindioagooa" (21). 

Concluindo: no "Frefaoio" e nse "Snflbraturas" o populisms moSernieta 

ee esboga, mas ainds nao se eonformou en Mario, dividido com pendores aris 

tooratlzantea; ao meono tempo, o operario so podo ser viato oomo projegao 

(direta on invsrsa) do proprio impulso lirioo, eatritamente Individual, do 

poeta. Sao se insinua, pois, ma oritiea da sooiedado oomo sietema. Inoojr 

pora-se ao tax to, no entanto, a eua oontradigaot ele nab oamufla, mas ex 

poe sua crxt^ 

Outra coisa iaportante: o poema dssenha ma antropofagia "avant la 

lottre", o que traz eonaequSnoias importantes se pensarmos em termoa de mu 
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si oat a&Ma quo ironieameste ^ ou dxatamoate per isso. Mario iadloa no sou 

texio literario urn tratamonto do material muaioal qus taria iiVcerassadc a 

ua modornlaaio musical antropofagico jss tivesse havido. Eseo 6 am problc, 

ma a qua voltarsmoc, quando tratarmos da formulayao do naoionalissio nremi, 

oal, o qua ao so eoafigorou, no entanto > em datas ja poaterioros a SeKasa 

de Arts Moderoa* 

7 • Coelho goto e Villa-Lo'bog 

IS sabido qua a reaqao da intelectualidad® aeademiea a musioa de ?il. 

la-Lobos foi de violeneia oaoaadalizada, e qua dead© antes da Semsna d© 

Art© Moderna o compositor 3a, lutara ooo difiouldades sffi virtude da rspug- 

naocis que a sua obre provooava em ativa parts da critics, qua ©Kixorga 

▼a aala "cacofonias" ® tumultos, ruido3 desonooatradoQ em peqas que,segun 

do os critioos, nao resistiriam a qualquer aaalise (como Teromos adiants}. 

Coelho lieto, um dos defensoree .aais tenazea da trsdiqao ass polsaleas do 

Modornismo, pertenee ao rol dos qua, aferrados ao paasado romt&tico, saa 

Incapazes de aceitar os prooedimeatos pelos quais a musics do seoulo AX 

insere oada res mais elcaentos perturbadores no codigo^"ml, orlando,5un 

toe, coaglomeredos ritolcos e tirab^aticoe, tansoes harmonicaa inauporta- 

vaia a um oueido que aao se disptuteeso a ezpaadir s&nsivelmente oa limi_ 

tas do sou eampo da eaouta* Port auto, se o rapertorio da informsqso sono 

ra fioar rastrito ao dasenvolvirosnto harmooico da tecaao ® relsxamento,da 
* — -v •^T 

dos pelos intsroSmbios de tonioa e dominants, ou seja, a tas romantismo oa. 

maioria das vases tornado palo sau lado manor, torna-ee impossivel aceitar, 

em prinoipiOjas teztoras sonoras das'^^r^' de Villa-Loboa, empenhado 

muitaa vezes na ezploraqao de atrltos baxnSnicos e timbrietioos* Como va 

remos adiants, ale inoorporava a suas obrae elementos eetrsnhos, dovl 

doe so gosto pelss astridenoias e fortiesimos, violSneiss verietas super 

tadas frequeatamente por uma estruturs tonal, permeada, no entanto, per 

influenoias oolhidaa em Debussy, que afetaa mais pro fundaments a estrutu- 

rs harmonica tradioional. Como eases novos oompooentee da obra musical 
• * » 

apontavsm para um novo universo sonoro, a reacac da orltica, ou dessa par 

te da critioa, rspsesentada exemplamente por Oscar Guanabarino, funciona 

oomo o tamor do desconheoido, pregando a eontensao e o oerceamento doe ho 

rizontes oriadores. 
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Mas, s« eeee eapenho no alargaraento das poseibilidades zauaa-oais colo 

oa a obra do Villa—Loboa man eixo da disparidade aoentoada sa relao&o as 

propoaigoos da Coolho Veto* szistem nomerosos pontos ea que a obra divorsi 

fioada do oompoaltor e a d*> poeta se tooas, apessr do sua deslgualdacJ©.Gja 

mo vixnos, Villa-Loboa paga tribute ao poema-sinfonioo e, rassmo dopois da 

Semana, aproaenta em Sao Paulo o sen gaufragio de Elaaaik<a£L , assia oomo 

o sen Aaasonaa 6a adaptagao programitioa de uma peg a originalmsnts es 

orita eobre aasunto grego. Aliia do uais, sua obra e adsquada em grand© 

part®, a essa altara, a tana eaouta szprsasiva, deizando-se ouvir male on 

menos faoilaeate ootno desorigao (ao ooatrario doe modarnistas aais rigoro- 

soe qne rejnitm o desoritiTiazno, oomo veremoa adianta) | e ssus hiaos pa 

triotiooa, publioados na epoea de ISetado Hovo com data de 22, aderem a 

ezaltagao da aaoionalidade . 

Soaenta essas eonjnngoes podem ezplioar o fato de Villa-Lobosj ao apra 

aentar-se em oonoerto, qaatxdo de sua volta da Baropa em 1925, ter escolhi 

do para apreeentar a sua obra, nao outro senao o proprio Coelho Heto, onul 

tino dob belenosw, sob pxotesto de v&rioa modernistas (conform® artigo de 

Coelho Beto publioado n*A Oaseta) 

Xo taxto do eeeritor eobre Villa^Lobbs, lido na ooasiao , despon 

ta uma atitude qua psssa do terror ao fasolnio, comprendendo-Se a obra do 

compositor oomo tuaulto que promete apaziguar-se, oomo a desordem (proveni. 

ente de uma personalidade que nao se prende aos canones convencionais da 

composigao) aguardada no fnndo per uma ordem que a recupera e redime: 

"As revolugoas, quando se fazem ooa idslas vencem, nao ha obiee 

que as detenfaa. Sao oomo tormentas que se preclpitam das monta 

nhas que tudo arrastarn no roldao das aguas. Revolto-me sim,con 

tra aguas de enzurro, aguaa^raleiras que, sem torga para oorreip 

eatagnam em pogae oharqueiroes, aguas que servem apenas para in 

oubar moequitos zumbidores. ' Horrent©a, nada as deteem* .Opunhara 

se-lfaes barreiras e oomgorias e ©las se vlngarao soberbas des, 

mantelando-se no tropelao possante do caudal* Sn Villa-Lobos" 

eu sinto a forga dessas iorreates que se despenham A*alto.A sma 

nusioa (ale qua me permlta ohamar-lhe assim)e'eta, por enquanto, 

flrvida, aoaoboada, revolvendo-ae em iurbilhao esptanoeo: catadu 

peja, ruga, atroa desordenadament©. Ha de chegar a planioie a~ 

remansada e limplda, oorrera em rio, cantando dooeioente, repro 

duzindo todos os sons da patria, oomo as Aguas espelham as paT 

sagens ribairinhas (...)" 



23 

Coelho Nato^exalta a obra de Villa-Lobos pelo lado ddscritivo^apoian- 

do-se ea afirmagoes do proprio cotapositor, como esta, aue teria coast ado 

de uma entrevista do ooiapositor a revista. gosotrjos ^ ^ de Buenos Aires: 

nHao soujnusicoj sou^um artista que ae serve dos sons para es 

teriorizar a impressao que qualquer epieodio da natureza ou da 

vida Ihe sugira, oomo empa^egaria tinta ou mainnore se^tivsssvs 

iidao plastioa# Para mim a musica nao $ vm flm, se nao meio^ 

urn veioulo de qua me valho para traduzir a transmitir minlias 

emogoes^ os meus difereates estados d'alma# Estes? porem? © 

aquelas produzera-se por efelto de algip espetaculo que fira a 

minha eeasibilidade, qu© toe ©zcite a imaginagacjxam placido 

crepusculo, um catacl-ismo, uma danga selyagem**. Apresentem- 

me xm oozinheiro 0, se eu nele acbar qualquer cousa de interes 

se» desor©vS-lo-©l por meio da musioa,t» 

Observe-se que Villa-Lobos, ciiado por Coelho Heto, utiliza a mesma 

imagem qu© o esoritor ha via usado no projeto para o poeaa-sinfoiaico^Bra^ 

B±lni o soul usado 00® as intengoes deeoritivas da piutura e da esoultura , 

fazem da musioa nao vm fim, mas urn veioulo para ideias e emogoes ezterio - 

res a obra. £ por iseo que, no mesno artigo, Coelho Heto afiraava que tra 

tar da mfisioa de Villa-Lobos nao era trstar propriamente de musica, e se 

desculpa perante o compositor em outro ponto, como vimos, de chamar eua 

ohra pelo nome de musica. Bstaanos pois num dominio onde as questoes in 

trinseoas a linguagem musical eao eludidas em fungao de outras. Assim tan 

hem Coelho Neto} ao oitar Comharieu, deforma a ideia do esteta frances pa 

ra adapta-la a sua visao programatieai . 

"A musioa de Jules Comharieu e a arts de pensar por meio de 

sons. Parsce-me que tal definigao explioa a maneira de Til- 

la-LoboS". 

Ora, Ccanharieu e exatamente um music5logo que, dentro da linha forma- 

liata (que por odtro lado influeneiou deolsivamente o pensamento musical 

de Mario) oonoehe a mdsica oomo uma logioa a parts, nao oooceitua-l e funds 

mentalmehte nao-descrii&va. 

Ressalvas de Coelho Beto a Villa-Lobosj quango ao sentido caricatural 

e doformador que marcaria sua ohra (pondo ma duvifia o dominio dos recuxsos 

tecnieos necessaries a deformagao); e quanto a sua rebeldia em relagao -ats 

canonss da composigao, que reeupera no entanto, oomo ja disse, atraves de 

uma confianga no seu apasigoamentot Termina sua alocugao com a leitura do 
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soneto ^Musioa l>rasileira,f d© Bxlac 

I'Sse enoontro da, a meu ver, ttma Baedida das oscilacoes do composito::? 

diante das quais Coelho Beto se horroriza © se reconbsce ao mesmo tempo* A 

dxssonaacia entr© um critioo consarvador © \m Busioo modemista, resolvida 

a certo mow^nto ©ua acorde, paroce indicar qn© a obra do compositor res pen 

•v 
dia nao so a intuitos renovadores, mas a tssdSaoias mais profundas da -cul 

tura, Ae wn proVavel coujuato do ezpeotativas mais ample, je latent© no 

contexto pri-moderriis ta • Para situar apenas o problem a, por oras a musica 

de Villa-Lobos em 1925 ja tsao poderia s©r considerada ocsro via a ima-gem (eu. 

fSrioa?) do Brasil oferecida a adiairaqao da luropa? 

HAZAHSTH S2GU1D0 laXHAOT 
i 

A estada ao Brasil do compositor Darius Milhaud (qu© vivsu no Bio do 

Janeiro em 1917-18, oomo adido de PatQ. Glaudel, entao embaixador da Franga) 

tern grande interesse para o estudo dos antecedent's- do modernismo musiaal, 

tocando de manaira especial no problem a das relagoes antre a produgao ar 

tistica brasileira e axiropala. ^ Aflrma-se fraquentemente qua Milbaiid teria, 

por on ladoi'f" "*" • • . do moderaismo musical no Brasil, dando a 
i" • ■:? r " • !_ 

conhecer a musica europeia oontemporaoea aos oompoeitones gue entao se ini 

ciavam, Villa-Lobos, s Gallst, servindo assim oomo mediator cultural. For 

outro lado, seu interesse pela musioa brasileira, e espeoialmente pela mu 

sica popular, teria maroado sua obra poeteriormente composta na Franga, co 

mo e o oaso de Le Boeuf aur le toit (1919), para orquestra, e das Saudades 

do Brasil {l92l), para piano* 

Doia textos eseritoa pelo pr6prio oompositor seriate de informagao 

bre a sua passage® por agui: urn comentario sobre a musica brasileira publt 

oado na HeVue Moaioale em 1920, e um oapitulo de suas meaorias (Botes sans 

masiaua). publicadas em 1963 

Oomo Villa-Lobos, Milhaud e autor de uma obra das mais huiierosas* Pon 

'tifioou ao panorama musical francos desde 1920, guandb formou, juntamente 

com Poulene, Honneger, Auric, Germaine Tailleferre e Louis Bvarey o famoso 
' y ' • 1 ,,» 

Qrwpc dos Seis, reunido sob .a tutela de lean Cocteau © de Erifc Satie, cu 

jas ressonanciaa vieram banhar a parte mais turbulenta das 5guas da Semana. 



Sua palavra de ordem, no panorama inquieto do co'aago do seoulo, moKjen 
v 

to critico da supera§ao da tonalidade na C3fia§ao musical 5 e a pplito&alIda 

de, isto e, a projepao simultauea de varias linhas tonais em vml so "bloco 

(minaado o ostatuto de polaridad© exclusiva da tonica pela superposioao de 

varias tonioas em atrito)» As experxSnoias politonais de Milhaud tjs aak^clu 

reciam na epooa em que o compositor estev© no Brasil, e a essa teanlca ele 

aubaseteu varies temas de origem popular qLwe utilizou em auas oteas {aleiz 

1*8 boeuf e das Saudadea# ^ja citados, L'Horame et son de sir utiliz-a-se do 

tema de boi morreu") ^ • 

A experiancia brasiieira de Milhaud se deixa eonhecer, atraves dos 

seus ©Bcrxtos, dole nxveiss o primeiro dis respeito a uma elite bem in 

fonaada e i^efinada, ctue teria permitido ao compositor conviver no Brasil 

com um meio praticamente afraacesado; o segundo dis respeito a impress ao 

ezaltada da paisagem do Rio, e, contiguaraente, do sou folclore musical 

(wMeu contato com o folclore brasileiro fox brutal% afirma nas memorias) 

(30) 

De oerta maneira, Milhaud sorpreende-se agradaveImente tie se ver no 

Brasil numa ilha trans per t ada de Pranga, e assim sua viseo e ao isesmo tem- 

po o maravilhamento com o tropico e a oonfirmagao da Europa, eonjugaodo os 

polos da oultura europeia e do popularesoo oarioca eob as especies do re, 

quinto e do ezotismo. 

Bntre sens contatos musioals, o compositor alude espeoialmente ao com 

positor Oswald Ouerra e sua mulher, a pianista Hininha Guerra, qua se ma^ 

tinhaa a par da atlvidade musical fraooesa bais reoente. Cito esta afirma 

gao qua, por mala da urn motivo, fioa em fraooSs: "Oswald oomposait de la 

mnsiqua impregode d'influence frangaise, sa femme Hininha, douee aussi 

pour la 00mposition, atait sourtout una eioellente pianiste. Son pere, Le 

ao Yelloeo Itait professeur de piano at ill'await ontrainee a jousr heau- 

ooup de musique oontemporaine> II em ^dquait le gout a tisUt son entoura 

ge, a sa fille, St ses sieves et jussqu'a son obien, qui rdpondait au nom 

de 'Satie'" ^ Milhaud afirma tamhem ter tornado conheoimento mais efe- 

tivo da obra de Satie atraves dessa elite oarioca: "Bles me inioiaram na 

musiea de Satie qua eu oohheoia ate etttao moito imperfeltamsnte e eu a 
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psreorri coo Hininlia, que lia ozcepcioaalments bem to da a musica contsrapcrh 

»e«" (32). 

Ho seu artigo daYHevueJMfusic^le > a protexto de mostrar a assimilagao 

da oultura musical fraucesa pelo meio brasileiro, o compositor da tamble 

uma medida da aproximagSo do grupo com qu© cowiveu a musica contemporanea. 

Segundo sle, Alberto STepomuceno e Henrique Oswald levavam a bibliotsca do 

Conservatorio do Rio de Janeiro (neesa ©poca Instituto Hacional de Musiea ) 

partituras orquestraie d© Itebussy, do griipo de compositores da Sooieis Musi^ 

* ( ) 
calo Independante v / © da Bchola Caatoruto, bom oomo n to das as ohras piioll 

cadas de 3a*fciol#» Assiaala que executavam^se nos concertoB do Bio obras de 

Chausson, Debussy, D'Indy, Roizssel; os programss do recitals de canto do 

professor Carlos d© Carvalfeo constituiasa-se d© obras de Debussy e Havel} nas 

suas aulas de plant, Godofredo Leao Velloso trabalhava com "Paysages et ma 

rines" de Koeohliu, e ^,2^octu^nes,l d© Decaux# Hininba Velloso Guerra e Os 

waldo Guerra (autor d© imia nchanflante,f sonata para violino e ipiano exeeuta 

da na SMI em 1926) eram, segundo Milhaud, o elemento male jovem, mais avan- 

gado e par t i^ul arm© nt e •'devotado*' as obras do Grupo do a Seis Alem di^s 

so, organizavam apresentagoes de musica de oamara nas quais se tocava exteja 

so repertorio de musica francesa, Incluindo o Cjuatuor com piano de D'Indyj 

as Sonatas de Debussy, al&n dos seixs doze Estudos e Sn blanc et coir (para 

dois pianos)j o Trio» entre oixtras obras do Ravel5 © mais Roussel^ Satie^Sj* 

verao, eto*» 

A ease iatoress© ixmsltado pela musica francesa correspond©, por outro 

lado, um dssconheoimento da musica contemporanea austro-alema? lfo import an- 

tfssimo movimento determinado por Schoenberg e praticament© ignorado" 

0 panorama tragado por Milhaud faz ver, portanto, que existia um certo 

erforjo de atualiW" «» rdpwt&io poa^ogioo aooopadtecto .ie iPouroSes, 

por parte d© alguna interpret©©, notaapo das obras relativaaente inovadoras, 

ainda que na total dependsnoia do meio francee. Tais atividadSs, restritas 

gefalmonte a aulas e a awdigoes particulares, entrant ea contraste com a 

grandiloquenoia coOaervadora dominants, da qual ja vimoa Coelho Heto fazer- 

se o porta-voz. 

Cnriosamente, essa dietribuiqao do gosto esposta por Milhaud coincide. 
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ea ponto muito menar, cdm a aaneira pola qiual diferentes faisas do publico 

parisiense partilhavasj a proddcao musical de seu pais na altura de 1920 ^ 

C 36 ^ 
conforme relata Henri Paruniere no primeiro rrumero de La Revue Musicale t 

All o publico estaria dividido tttama faiza tradioionalista cujas preference 

as mnca ultrapaesariam H'Indy e Debussy^ lotando os grandes concertos sin. 

fonicos, e numa faiza avan^ada, frequente > nos concertos da Societe In 

dependant© e da Soclete Hacioiialef e que, submetendo-se raTsmente a pagar 

ingreesoy converteria grandes sucessos de publico em fracassos de bilhete~ 

ria. Bese publico diferenoiado entreteria iaternamente niTeis de dissen - 

§ao polemica, deparando-se primeiramente os partidarios da Schola Cantoruin 

(D'lndy, Magnard, Witkowgki, Ropartz) dos de Debussy, Ravel e Roussel, 

acrescentando-se a essas duas a ala mais avanjada dos admiradores de Mi 

lhaud, Poulenc, Eoaneger. 

Sem ter os mesmos reoortes polemicos, proprios de ma cuitura vivaqiie 

debate a sua produqao, (poleaioa musical que so o movimento moderaista vi- 

ria introduzir no Brasil, em certa medida, ainda que sem os matizes do com 

plexo gosto musical franaes) f o quadro das atividades musicals no Brasil 

descrito por Kilhaud recobre o parisiense. Aqui* se ha um oerto publico 

conservador para os concertos sinfonxcos, incluindo no entanto criticos 

fortemente hesistentes a Debussy, alguns xnusioos executam autores da Schola 

(X?) 
e da SHI XJ'/f q em ambito bastante mais restrito ha mt interesse pelos au 

tores franceses mais jovens, que a presenqa de tfilhaud no Brasil contribui 

certaaente para reforqar* Fique bem claro, no entanto, que se a graduaqsb 

do goato e na Franga um fenomeao de pdblico de concertos, no Brasil afeta 

apenas reduzido circulo de amadores. 

Milhaud pareee tier tocado tapenas essa pequena area fronts iriqa onde 
r ' 

se ancontravaia algites interpretes e compositores espaoialmente motivados 

para a musica franoesa mais receata. Ho entanto, cfeegoU a ter algumas pe 

qusnas ayenturas 00m o publico brasileiro de concertos. Come compositor, 

teve a siia Premiere ssmohoaie regida por Itamelsoo Srkip."ite Hio de Janeiro. 

"0 publico nao pareceu surpreso pelas sonoridades de tninha musica, mas ig- 

norando ou esqueoendo que na epoea de Monteverdi a pilavra 'sinfonia' de 

gignava as vezes uma unida pagina instrumental, esperava owrit imensa obra 

com uma imensa orquestra, e ficou ohooado com a brevidade de. minha peca*1 

(38) 
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i>e seas contatos musicals no Kio salienta-ee tam'bem a participagao na 

Sociedade Qlauco Velasque^ instituigao que so inoumbia <ie pTeservar e 

vulgar a obra do compositor prematurameate falecido em 1913? - Que fin;:a 

um olrculo de admiradores restrito mas apaironadoo Segundo Luis Heitcr niii 

lhaud j a tivera notaolas da obra de Velasguea na Frarxoa ? atraves do o obi no 

si tor Andre Messager, tendo sido introdusido m Sociedade atraves de oria 

reoepgao ofsrecida pelo senhor Sampaio Araujo, "em seu palaceterfo !'0s pro 

gramas da Socisdade, a partir de 1917* incluem, semprs^ o nome de Darius 

Mil baud, violinista seguro © de boa escola, interpret© fervorcso do malo | 

grado compositor, oujo Trio nQ 4* deiiado inacabado, ele tarmina e fas cu. i 

vir num concerto, em 19l8» A bem dizer a Sooiedade, nessa epoca, e vm fru j 

to ©r elusive doe eaforgos conjugados de Luciano Gallet e Darius Mil baud" 

(39) ; 
4 

Vejamos eagora a relagao do compositor francos com o quo ele cbama de 1 

"folclore*' brasileiroi H0s ri'fcmos dessa musioa popular me iatrigavam. e me 

fasoinavam (•«»)• Eu comprei entao ma pfarqao de ssazixes o ds tangos., e 

me esforoei para toca-los com suas slncopes quo pass^n d© uma mao para ou 

trao Meus esforgos foram recompensados e eu pud© enfim exprimir e anali - 

sar esse ?quas© nada8 tao tipioamento brasileiro" 

Milhaud refere-se pois aos tangos e maxixes que circlilavam no Rio de 

Janeiro, musicas de car naval e sucesscs populares (data dessa epoca o sam 

ba de Donga, ^Pelo telefon©1^ oitado per Kil3iaud)» 0 maxixe e o tango bra^ 

sileiros encoutravam-se superiormente tratados por dole aompositores que 

despertaram vivamente a suta atenqaot Ernssto Hazareth e Marcelo IPupinamba,. 

Vale leiabrar que a musioa de Haaaretb, como anota Mario de Andrade qi 

tando Brasillo Itibere, resulta de nma sintose realisada peles ^pianeiros", 

musicos "que s© alugavaa para tocar aos assuatados da pequena burgUesia e 

em seguida nas sAlas de espera dos primeiros cinemas^, fundindo lun 
,w. 

dus e fades, dancas de origea popular negra e polcae e habaneras importa - ♦ ' 49 ' ' ■ 

das, traosferindo a musica de uma csmada social a outra, ao nesrao tempo 

que ooxwertiam foraas veoais em foraaa tipioamente iaa trujEsntais(notar que 

o .pianismo das pe^as de "HazaretJi, 4ao afins do iostruaento, iacorpora tam 

bem traqos instrumentais do violao, da flauta, do cavaquinbo, do ofcleide). 
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"Oente sani-oculta, de exeougao muito desnazelada cocio carater interpi'sta- 

ti^o foraaj na realidade esses pisneiros os furores daguela eaoTm© ais.tura- 

da rltraico-melodica en que os lundus e fados dangados das pessoas do Hio 

de Janeiro do Primsiro Imperloy contaminaran as poloas e havansiras impor- 

tadas. Cono resultado de tamanha alfltura» surgiram os aaxlzes s tangos 

que de 1880 mais ou menos foram a manifsstagao caraoteristica da danca 

riooa, ate que o novo surto do sanba dos norros os desbancou, com muito 
■XOrater / 

maiory^Wrdade popular" » 

Vinda dessa linha "pianeira"t a obra de Bazareth e produtc, como todo 

o masize, de uma sfnteee de elementos negros e europeus. AlSa disso, no 

seu caBo particular, elementos recem-vindoa das camadas populares he fun 

dem A iafluanoiaa oultas (o pianiemo de Bazareth ten muito de cbopitti^i0«e 

o compositor ohamava euas obras nao de ggx^xes mas de tangos .ouerendo acen 

tuar 00a is so suas aspiraQoes eruditaa). 0 material musical com que Mi 

lltsud ss depara iju» t9 pels, eetritwaente folol6rioo, mas o resultado com 

poato da intsrfer^nela de vlrloe niveia oulturale. 
e * 

Trata-sa de m material que reune para um compositor frances. fascina- 

do pel© tropioo urn interesse inusitado, pela meaeira como eonjttga dma graja 

de riqueza rltaioo-melodioa a ton esqueoatiemo harmonico (vefemos adiante 

como essas caraoterfatieas se prestam a um tratamento politonal), tend© 

elementos ritmioos estranhos a tradiqao europeia sea deizar, no entaato,de 

intersectar com elaj sendo de' proveniSneia popular ja incluida, po entaato, 

numa esfera de contsminagoes oultas (se quisexmos pensar dentro dos limi 

tes dssta dlstisgao) • Se MilhsAid se maravilha diante do ezotico e do ame, 

rieanOf estranho ao oontexto europeu, vale lembrar que o maxixe guards sin 

da ban elara, como anota Mario de Andrade (43)^ eua OTiem espanbola (a 

exeougao lents revels a habanera subjaoente ao "tango brasileiro"), espa 

nholismo bean present© em I»e boenf snr le toit« B as pegas de Bazareth, se 

provocaram tumult© policial em 1922, quando Luciano Oallet pretendeu leva 

las pela primeira vez k sals' de concerto (^4^ entrarsns, posterioraente ,pa^ 

ra o pepertorio dos pianistas, evidenoiando quo nada ficavcaa a dever a pe 

gas consideradas eruditaa* 

Bb suraa: Hilhaud enoontrs nessa "element indigene" componentea estra 
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too caso de Haaareth, Ja elaboradoe e estilizados,. o que faoilita csrtamen- 

te a sua utilii&ajao# 

0 depolmento de Hilhatid sobre sua paasagem pelo Brasil fas tamblm re 

considerarmos o peso de oua influeaoia sobre rausicos brasileiros, tradic?.£ 

aalraent© descrita como a revelagao em 1917 > aum meio totalmoute iHGosiBciejg 

te das novidades da art© eurola^ da obra de BebusSy? que viaha sendo a£ 

crita desde o fim do seculo XDC* Pelo meaos em relagao a musica francesa 

uao haveria essa defasagem de infbrmagao: tal oomo relata o compositor,, o 

jovem Milhavid deparou no Hlo de Janeiro com vm forte interesse pelo impre£ 

sionisao frances, pelo menos num aeio musical restrito^ Villa-Lobos e Lu 

ciailo Gfallet, que seriam os primeiroc composi tores a buscar decididameuts 

uma sa£da da orbita romantioa, nao dependeriam, pois? para conhooer Dehxis^ 

de que o acaso os favorecess© com a chegada do futuro compGnents dos Seis* 

(Sem ©xcluir, evidentemente, que a presanga de Milhaud dave ter contribui- 

do para reforoar ainda aais o interesse pela atoalidade musical franoesa)* 

Por isso mesmo, parece-m© poaeivel apoatar iafluenciaa de DebussyVTa aas 

suas Banoae iadlgeaas (depois africanas)» datadas d© 1914-1916» 

Al&a disso Villa-Lobos e Gallet conheoiaB as atividades musicals de 

Oswald © Hininha Ouerra, que em 1919 executa uma das Bang as afrioanas em 

concerto Em 1921, por ooasiao da roorte prematura da pianista?Villa- 

Lobos compos em sua bomenagem um tema musical, publicado pela revista Ilus 

traoao brasileira ^6) 9 g pOBS£v©i afiMar~se pois, que, pelo menos a pa^r 

tir de 1919 f Villa-Lobos teria aoesso a ease grupo ond© se cultivava musi 

ca franoesa d© vanguards, 

Se Millaaud facilitou, portanto, o obnhecimento de 6erta mfisica france 

sa, nao conatituiu-se numa font© solitsria, mas aparece em meio a outras f 

tambem deoisivas# B se influenoiou os novos compositores brasileiros,saiu 

taznbem, de outro mode, Influenciado, Inoorporando a sua obra elementos ad 

vindos da nossa musica# Pas so, a seguir, a oomentar as implioagoes desse 

intercasbio, ocorrido num momento em que se cruzam as interferencias da mi 

Sioa brasileira aa obra de tm compositor frances com as da m^sioa franoesa 

na obra de eompoBitores brasileiros* 
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Sa 1920, ao fazer o balango da musica no Brasil, Milhaud aposata o i]s 

so da influencia franoesa e crltioa a nao iitilissagao efetiva do folcloreJ 

x S lameutavel que todos os trabalhos d© c<HOpositores brasileiros desde as 
1 

obras sinfoaidas ou de musica de camara de JTepomuceiio e Oswald ate as sg 

tiatas impressionistas ou as obras orquestrais d© Villa-Lobos jovem de 

temperaiaento robusto, chsio de ousadias)^ sejam T3m reflszo das diferentes 

rases que se sucederam na Buropa de Brates a Debussy e que o ele^iento na 

cional aao se ©xprima de aaneira laais viva e »ais origiml^ A influesacia 

do fblclore brasileiro, tao rico de ritmos e duaa linba melodica tao par- 

ticular, faz-se sentir rsramente «as obras dos compositores cariocas^Qua^i 

do ma teana popular ou o ritao de maa danga e utilisado numa obra musical , 

esse elemento inilgena © dofbrraado porqu© o autor o ve atravee dos olbos 

de Wagner ou de Saint-Saens, se ele tern sessenta anos, ou dos de Bebussy, 

se tem apenas trinta . Seria dese^avek qua os musicos brasileiros 

compreendessem a importanoia dos ooapositbres de tangos, de maxixes, de 

sambas e de cateretes oomo Tdpinamba ou o genial Has are tb a A rlqueza r£t 

mica, a fantasia indefiaiddiBente renovada, a verve, a viraoidade* a inVen 

gao melddica de uma imaginagao prodigiosa, que se enoontrtua dm cada obra 

desses dois mestree^ f&zem deles a gl6ria e a preoloaidad© da Arte Brasi- 

leira. Nazareth e Tupiaamba preoedem a nriisioa de seu pals comb essas du 

as grandes estrelas do oeu austral (Centauro e Alfa do Cantauro) preoedem 

os oinso diaaantes do Cruzeiro do 8ul* , 

Para comentar a oritiea de Nilhaud 6 precise aos situarmos so ambien 

te em que esta escroveodo, mar0ado pela eclosao espetaoular e polSmica do 

Grupo dos Seis, cujas atitudes se orientam por om manifesto que foxa laa- 

§ado por Cocteau em 1918* sob o none de Le Coo et -1 'Arlectdn. Milhaud en 

rerga pois a musioa brasileira guardada por ima paao de fundo onde se des 

tacam dois problsmae proprios a vanguarda europeia e quo paseo a comentar? 

(a) - o anti-debussyamo precosizados por Cooteaa e Satie, so que sao se, 

guides pelos Seisj (b) - a superagao da tonalidade, resolvida por Milhaud 

atraves da tecnica politofial• 

As atitudes tausioais do grupo de jorens oompbsitores enquadram-se na 

ffiria nacionalista do pos-guafra, proourando destringar da meada da musi 
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ca francesa o fi.o original t separando-o das influSiacias alemas e russas. 

Le Ooq et l^Arlequin 6, pois^ deoididamente anti-^ragnerlano por vm lado . 

©t por outrof ^colooa tambem em qusstao o aspecto ruaso de Strawinsky, pro 

ourando reter do passadp musical apenas aquilo quo in.teressa a uma ccnfi- 

guragao francesa por ezcel&ncia Aa criagao musical# E dessa revisao do 

passado sobressai a nocessidade de uma volta ao contraposto em detrimento 

da complicacaO harmonicay valorlzando-ee a olareza e; p dospojamentD poll- 

foniao na expo si9ao das ideias, contra toda espeeie de grandiXoqusncia ou 

edulcoram^ato• Bentro desse ponto de vistay Bach in.teressa? e Beethoven 

.nao« B pensando assiiBy as Seis opoem-se a Debussyy qontrapondo a sous pi. 

anqs e pianfssimos^ a sutileza de seus efeitos harmonicos (tidos como ^dc 

puras acariciaiit©sn), os rltmos fortes, a violencia, a crue^ dos efeitos. 

Dentro de Uma linha construtivista, bus cam a claresa arquitetonica da com 

posigao pela palifonia sumarlay descarnada e redusida muitas ve^es ao con 

traponto de diias vozes, evitando os longas desenvolvliaentos pela "utiliz^a 

gao d© pequenas frases com separagoes b^ demarcadas (opondo-se neese pqn 

to nao a Debussy, mas a "znelodia infinita1, wagneriana). Preconiaam uma 
iL 

arte "realists, simples, ma"# A timbragao instrumental teria sua base 

nao nas oordas, mas na rudezs dos sopros e da porctissaos tan "rico orfeSe 

de madeiras, metais e baterla,,. Mais do que ©seas consideragoes de ordem 

estilistica, Le^ -S21. et I'Arlequin preve a utilizatjao intsnsiva da musica 

popular proxiraa: os jailae de suburbio, as feiras, o oafe-coficerto, o ci^. 

eo. Seguindo essa orientagao Milbaud compos Cocardes. para pequena or 

questra de bariliei^ a maneira dos mfisicos de rua 

Compreeode-sb f assiin, o oontezto mais amplo em que teilhaud escolhe 

para figorar no alto do "beu austral", nao Villa-Lobos e Gallet, mas Faza 

reth e Tupinamba (ainda que coosidsremos qile, quando Hilbaud estivera ' no 

Brazil, Qallet apenas comegava a ccmpor). Valor!za eapecialaente a mwd 

ca popular urbana, e nao os oompositores debusSystas tfue se iniciavam na 
• . % - 'a-. 

pratica de aoordes de 119 e 13®» da escala por tons iateiros e outros ao 

dos estranbos a tocalidade* fin suma, coopositores que se adaptavam a uma 

harmoni a a a uma sintsxe impreasionistas subnatendo as vsifee's motives popu' 

lares a essa faaxmbnizagao re quint ada, quintesaencia e crise do sistema to 

nal europeu. 
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0 seguodo problema importante que ttilhaud tes^ia en mente a essa al- 

ra, ao pesar o intaresse da xausica brasileira^ a aquele que preocuapva. to 

da a linha da f^eute dos pompositords no i>attoraDia inioial do seculo XZs a 

tonalidade am criae^ Ou saja, o problema centrava-ae uo proprio codlgoso 

Bist^aa tonal, bombardaado i>alos agragadoe diseonantes progreakivamente 

admitidos ao longo do seculo XIX, como a melodia infinita de ¥/agner (que? 

prooadendo pela roodulagao ooxitinua, apresenta os eixos tonais em constan- 

te deslocamanto, minando a eua estabilidade)^ 0 cromatisEco wagjiariano els 

sembooa no csromatisao expresaionista do jovem Scboertberg, e leVa ao atona 

lisfflo; a modulagao intensiva aoaba por levar em iSohoeiaberg a tusa desagre- 

gagao da tonalidade, na altura de 19^9, explorando constant© tensao har^ 

nica, com saltos melodieos inusxtados, e onde a face tonal dada pelos in 

tercambios de tonioa e dominante nao 6 mais reconbecivel • 0 problema da 

musioa contemporanea oonfigura^se pole oomo a naceasidade de elaborar urn 

sistema pos-tonal, ao que os mdsioos de Viena (Schoeuberg, Berg, Webern ) 

aplicaraaa-s© com especial radioalidade, sistematlsando posteriormente o 

atonalisao, ao longo da decada de vinte, no sistema de doze sons (o dode- 

cafonismo)* 

JSTesse momeato, a Milhaud parece tor oabido a tentative de elaborar 

uma linguagem para-tonal a mar gem da via crcmatioa e wagner iana (onde o 

atonalismo e o resultado da ezacerbaqao do procedimento modulatorio) • A 

obra de Milbaud tern iraqos marcadamonte di&tonicos (em opoclcao ao croma- 

tisao) e, como ja viaos, inclui-e© xruma atmosfera de negapao da heranga 

wagnsriana A sua solugao para o problema fo.i (ja qu© o sistema to 

nal s6 admits \mia tonioa, polarizando os Seis demais graus da serie di^to 

nica) apresentar sinul taneananto dnae oti mais tonioas em a trite 5 e expoi* 

varias tonalidades minando a tonalidade, nao sucessivamente (por modOla - 

gao oronatica), mas simultaosamente (por aglonseradofi politcnaia). Curio- 

samente, para estabeleoer ease confronto politonal, Milhaud utiliza-se no 

baizo, geralaente, da oadencia tonal mais elementar, Inseriado sohre ela 

elementos perturhadores. S o caso do "Chant de la nourrice"} de Foemes 

■iulfs. oxemplo oitado per Paul Landormy no artigo "Le dsclin de l * impres- 

sionisms"» — Ta Musicals qne nos intsressa especialmente por 
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ser um tdxto com anota§oes marginals de Mario de Andrade)* Eessa pega^ 

diz Landonay, "o aoompanhamento e feito de duas jharmonias" (tonica 3 6.o_ 

minante). "Sobr© ease balango embalador qua constituiiaaa sspecie dd 

!pedal* passa uma aerie de aoordes as vezes bastant© estranbos a tonala- 

(tt) 
dade primitiva'1 ^ /, Base fa to ee ezplioa porque a politonalidade, ao 

coatrario do atonalismoy nega a tonalidade sem abandona-la; faz o siste- 

ma voltar-se contra si mesmo mas nao eai dele* Sendo assim, precisa a ■ 

firoar a tonalidade para tentar supera-laj dai a trtiiizaqao de cadesaoias 

elementarea no baizo. 

Ora, o chamado "tango brasileiro* oaracteriza-se. exatamente,como ja 

disse, por uma grande riqueza ritmioo-melodica aliada a um esquematismo 

hartnenicO) com balzos reiterativos sobre as fan^oes harmonicas basioas 

(53)^ gis oomo Mario de Andrade dasoreve o tango de'Eazaretb: "Si e ver- 

dade que a bannonizagao de Ernesto Mazara segae o modelo geral. das modu- 

lagoes cadenoiais f ease simplisno popolar 4 disfsrqado por Vm cromatismo 

aaboroso, dma pererequioe melodioa diffoil, em que a. todo somento butgem 

notas alteradas^ choftando na aorpresa da gente com oinesperado de . 

inbambu abrindo voo" ^54^, (a palavra oromatisao usada por Mario nao tan 

0 mesmo eentido, ou o mesmo aloanoe com que a usaaos ate aqui: ele nao 

esta se referindo ao oromatiamo que afeta as relagoes baxmonicas pela mjo 

dulaqao oontinua^ eomo o wagneriano r ass apsnas a urn cromatismo melodico, 

superflole d© um morimento eadenoial eatSvel e nao-npdulatordo). 

Como Teaosy ease tipo de musloa brasileira intdressava duplameate 

a Milhaud: ao musioo ftancSs I procura de notas fonte.s« de novos materia 

is estranbos a um repertdrlo europeu satdrado e enf orise; e ao cultor da 

politonalidade ^55)^ Rigueza do material ("venre" melddica, novidade 

ritmies) adequadoa a elaboraqao teenioa prevista*■ Coinoideatemente, -eb^ 

sas preooupagoea oonrergem ao mesmo tempo para o programa dos Seis, qtie 

preooniza a exploraqao do humor e da maneira popular, e para o roteiro 

pessosl de Milhaud, tendente a politonalidade* Sobre Le boenf, but le 

tolt* die Stuokensohmidti "Cantos populares braaileiros, melodlas do car 

naval do Bio do Janniro llgam—so^ al9 da nals simples maneira 9 a duas 9 
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tres e vma vess xaesmo a c^uatro tonalidades# 0 encanto paradoxal dasta r?uj. 

sioa ralaoiona-se com a soguinte clrcunstancia: o autor utilisa en cade, 

regietro tonal as raais simples cadsncias de toaica, dominante a sab-dor 

nante; estasf no entant^, vima vez colocadas em ooasonanoia con cadeiac 

de acordes situadas nam segundo n£vel tonal, prodilsem urn a forma de 'hariro 

nia das mais dissonantes e d© caratei1 acentuadamente no derm ^ 0 efeido 

obtido, nesse caeo particular, © comparavel aos monstros sonoros qua c 

^ ^ (56) 
axe cue ao siraultanea de dois orfeons produz. nuraa feira, ou de do is 

realejos tocando em tonalidades diferentes" 

Sa Le "boeuf aur le to it a utiliaagao de melodias populares se fas 

dentro duma gt^ande simplicldade estrutural, "nitides na exposioao das 

ideias**, sogukndo os preceitos vigentes. A forma e a da rondo, em que m 

motiTO recorrent© carreia consigo motives moves a cada repstigao 

(abcadeafg, etc*): \m unico elementc alinhava diversos outros em mosaico, 

dando um primeipio do ordem a dlVersidad©* Ha exposigao do material p:ra 

cura-se destacar a "fantasia" melodica, o ritmo sinoopado, que tem a ver, 

como ja dissemos, com a con.3uga9ao afro-lusitam, mas tambem com a mdsi- 

ea espaohola* 0 ©sguematismo harmonico do proprio material e mantido 

(nao ha uia •,^6vestirilento,, de acordes complexes: nao d nesse ponto qvie 

age a estilieaoao)• Ho entanto, a musioa popular.^ apresentada pela s^i 

multaneizsgao d© tonalidades diversas, estahelecendo efeitoi perturbado- 

res schre o esquema hasico^ De ceria mam Ira, ha apenas a montagem expo^ 

sitiva de temas populares, alterando-se no entaato, nessa exposigao, a 

lei da esoritura que prove a esclusividade do tome A sxposigao do mate 

rial afeta o oodigo, proovirando-se um minlmo de alteragso do material 

utilizado com um maximo de singulariza^ao do efeito estilizador ohtidoo 

Has Saudades do Brasil usa-se de maneira similar o baixo caracteris 

tico do maxixe, e.xplorando-se no caso a simultaaeidade modal (maior/me - 

aior). Cada uma das doze pegas que corapoem a suite recene o nome de um 

■faairro do Rio d© Janeiro» 

A passagem de Milhaud pelo Brasil ofereoe a possibilidads de se com 
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parar as relagoes entre a musica brasileira e a exxropela mm momento om 

que? por rootivos diferentesy ambas ooncentram-se em torsao de um mesmo qb 

jetivot submeter "am material musical que tem origem uo rep8.rt.6rio popular 

a elaboragao de uma tecnica estranba a ease repertories Oomo sabemos9tal 

problema esta profundamente vinotilado aos destines do modemismo musical 

no Brasily eujo maior empreendimento fciy depois da Semana* tenter assimi 

lax a musica folclorica a linguageia culta* 

S^esse oaso a musica populary quay evidentementef enoerra a sua pro 

pria tecadoa, e convert Ida em materia sujeita a* outra tecnica q.ue preten- 

ds inclul-la. Da maneira pela qual se definirao as ralapoes entre a tec 

nioa erudita e a tecnica inerente ao material popular depeudera5 a meu 

ver? o alcanco da estilisapaoy mais ofetiva quando os elementos tecnirjos 

da musica popular afetam realmente a matris oonstxutiva da obra« s nao 

quando ssrvem de mcro material, tragos re -pert o r i ado s passives sujeitos a 

tun estilo astx^anliOc Voltarei mais adiante ao mesmo problemay ja que todo 

o esforco de um certo modernismo ? e espeeialmente das plataformas de Mario 

de Andrade, recai sobre a* utilisapao do fold ore ? nao apenas como fo^te : 

tsmatica? mas eomo fonte t6onica® 

Por ora, guardemos as ideias que servem a oompreensso dos antecedent 
•* j 

tes da Semanas aly se a cultura brasileira parece possuir -uma imensa wma 

teria primae,
f o meio ©uropeti parece possuir a tecnica mais avaacada para " V4 

resolve-la estilisticamentec Mo coatexto cultural, os exemplos de L^ry e 

Mepomucenoy as indicagoes de Coelho leto © Milhauds' sao sinais? provenien 

tes de fontes diversas, de uma progresSiva urgenoia que vai animax a pr^ 

duqao art£stica brasileira a explorar esse potencial armazenado*pala cul- 

tura popular» Mo entantoy o exeiaplo de Milbaud mostra bem porque o cruza 

mento entre a art© brasileira e europeia nao se da como vm mere intero^in- 
• 

b±o equilibrade^ se o ususico frances s© utiliza da musica que• conheceu no 

Hio pax^a produzir a energia qde move sua maquiaaria poiitonaly urn compos! 

tor brasil'efro estaria no miximo com os olbos voltados para a-Buropa^ ten 

tando diminuir o seu atr^ao tecnico coo relagao ao aeio europeu. A dife— 

x'enga entre Milhaud e Villa—Lotos ou Gallet em 1920 e sallentex wm a^®4cQ 
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saindo da tonalidade ao lado d© outro mal saido do roiaa&tisno* (lao esgvv^ 

oer que Villa-Lobos, que teve ©videntement© lama formagao mvi±Jco mais proxi 

ma da musica popular do que Milhaud^ esorevia a essa altura em moldea bas 

tante aproximado© a Debuasy)® 

0 balan§o oritioo da musica brasileira, feito por Milbaud? ressenie- 

bb9 pois, da propria complexidade do problem©, e apreseata uina certa du 

plicidade: se a importanoia dada a Hazareth acerta num case feliz de esM 

lisagao da musica popular, uma certa faseinagao ingenua pelo exotismo tro 

pical leva-o possivelmente a subes.timar a importancia da introdu^ao do 

compositor brasileiro^ ainda que atras^Tsas tecaic'as modernas dominadas 

pelo ©uropeua Concentrar a fuagao do musico braaileiro na filiacao ao 

folclore do seu pais nao e negar-lhe o acesso a tecuicaB mais amngadas , 

das quais depend© a reallzagao Mt£siioa? l^ata-se de uma atitude analo- 

ga a do coloniallsmo que restring© o dominado ao fornecimento de materia 

prima, detendo para si o propresso da industrializagao 

G. CGHPOSITOHSS BMSILEIROS M ALTORA BE 22 

1* Bos pensionistas do Imperio aos auto-didatas do Modemismo 

Entre os compositores qiie figuravam no cenario da musica erudita bra 

sileira per to da Semana salient^^^m-s© imediatamente aquel©^ que pertenci 

am a uma geragao respeitSvelf autores de uma obra ja conhecida © asslmila 

da pelo meio conoertistioo, andando pela caea do© sesssata-aaos^ Henrique 

Oswald (l852-193l) b Eranoisco Braga (1868-1945) ^Sfrutavam dees© raco - 

nhecimento p£blico^ fundamentadb em anos de educa$ao europeia? 0 prifceiro 

reoebett aqs 16 anos uma pensao de -B. Pedro 11^ e ^iWti fia Europe, por mais 

da trinta anos, ate o comego do seculoj^e o sogundc fez seu eetagio oomo 

aluno dileto das classes de Massenet. Musi cos igualmente formados no Ro 

aantisroo europeuj Alexandre Levy (1864-1892) a Alberto Repomuceiao (iSSj- 
• ' 4 << 

1920) faaviam morrido, o segnado, recentemente. Da ines®a gera^ao de Henri 

que Oswald, mas beffl menor que este e wagneriaao convicto, fora Leopoldo 

Miguea (1850-1902). Dedioados intensamente ao magisterio7 vitia®, urn no 

Bio e outro oaSao Paulo, dois composi tores qttase eofltemporaneos de Cot 

lofe Gomes (1836-1896)1 o pianists, nasoido em Portugal, Artur fiapoleao 
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(l843-1925)> e o paulista Joao Gomes cle Axaujo (1846-1943)^ 

as operas, slnfoaias, musica sacra e patrioticae 

A geragao de musicos nascldos na deoada de 1870 nao apresentava no 
< 

iihuma promessa maior: Agnelo Franpa desempeuhou spa melhor funpao no ensi 

no e Joao Himes, que teve tempo de ©studar na Buropa ja no prineipio dee 

te seculo, compoe nma obra pianistioa poucx) divulgada e bastante raarcsda 

pelo impressionismo francese t5n poiico mais novo gue esses, Barroso leto 

(l88l-194l) compos prinoipalnsente para piano dma obra nao impulsiomda por 

qualquer sopro inovadore 

Biante desse quadro dominado por compositores maduros, que escrevem 

aos sessenta anos nos moldes de neo-roaantismo tardio de Saint-Sasns (co- 

mo os defixxe Milhaud), os moviaentos aais fortes de abertura a noiros borjL 

aontes partem d© musicos que oomegain a criar na decada de 1910 (e qu©, no 

vamente no diser de Milhaud, escrevem aos triata anos como Debussy),Villa 

Lobos (i887-1959) e Luciano Gallet (1893-1931)• Sobre ambos, mas princi^ 

palmente sobre dlllet, imprimem-se influenciao de urn compositor estranho, 

enlgmatico, que marcou profundamente seus contemporaneos, ehtrando depois 

na sombras Glauco Velasquez (1884-1913)® 

Deve-se registrar tambem as passagens neteoricas do ptanista Arthur 

Rubinstein pelo Rio de Janeiro na altura de 1918, que/ na ©norm© prograsa 

gao de vma aerie oonseoutiva d© rscitais, tooava Albeniz, Granados, Monpou, 

SzimanoutSky, Soriabin, Stravinsky, Prokofieff, musicos recentes e desco- 

nhecidos no Brasil# Como s© sabe, Rubinstein aeabou por descobrir Villa- 

Lobos, incluindo-o no seu repertorio. 

Erhani Braga (1888-1948) e Frtictuoso Vlana (189S) despontayaaa ,como 

iniefpretes e nao propriamente como coapositores, tendo participado da S©^ 

roana de Arte Ifoderna na qualidade d© pianistas. As oomposiqoes de Brnani 

Braga se resumiram principallnente em harmonizaqoes de canqoes populares pa 

ra oantores solistae © para corals; Rraotuoso Viana so oomeqou a compor 

em 1923, na Buropa, vindo a incorporar, ao longo da deoada de 20, as mani 

festaqoes crescentes do nacionalismo, Brandsco Mignone (1897) passava 

pelo aprendizsdo europeu, ©screvendo ttma opera italianizada, O Contrata - 

dor A© diaroantes# onde so a MCo»gada,,, danqa do 2° ato^jpoderia fazer pre^ 
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ver o future ccmpoBitor uacionalista (fato alias anotado per Mario d© An- 

drade na revista Klaxon^ quando da passageia do compositor por Sao Faulo § 

ea ferias de sua estadia na Europa)o Lorenso Fernandez (l89?-1943) vor 

sua ves, mal sal do da situaqao do estudante da Eso^la Faoional de Musica^ 

ganhava premios do composigao ao Hko de Janeiro coin pequenas pegas para 

piano e para canto, e so alcanca maior proiecao com o seti Trio brasileiro 

(1924), com o qual ade^e a oorrente nacionalista* Yale eitar ainda Artur 

Pereira (1894-1946), outro compositor reduzido ao esquecimento, que na al 

tura de 22 estudava na Euro pa frecebertdo pensao do governo, e que tinha 

algumas obi^as apresentadas pe^a Sociedade de Concertos Slnfonicos em Sao 

Paulo 0 

Camargo Guarnieri (198?) faz parte de uma geraqao posterior, e apa- 

rece musicalmente ©m 1928» Ifeis tarde ainda apareceriam Eadames Gnatalli 

(19O6) e Luis Cosme (1908). 

Less 9 quadro se depreende que por ocasiao da movimentaqao mode mis ta 

da S em ana havia no Brasil oompositores reconhecidos e ja maduros, que aac 

promo iiam sair do universe romantloo em qu© se formar^n, separados, por 

"um hiato consideravel, dos coapositores que traziam ideias novas, todos ' 

em clara fase embrionaria, com exceqao de Yilla-Lobos quo ja s© apresenta^ 

va ©m concertos desde 1915^ doixado "ousadias" harmonicas, ritmioas ou tia 

bristicas, invadirem o campo de sou aprendizado tradicional® Luciano Gal 

let, mais novo que Villa-Lobos, manifestava preooupagoes rolativamente 

avangadas quanto ao problema da oomposigao musical, sendo a sua aproxlma- 

gao ao Modernismo roenos uma explosao institiva, oomo no case de Yilla-Lo- 

bos, e mais uma reflexao cerebral. Coroo se vera adiante, sda obra pod© 

ria e deveria ter constado nos festivals da Semana de Arte Moderna,se nao 

estivesse nessa epoca restrita ainda a algumas poucas apresentagoea parti 

culares. 

Existia pois, entre a geragao de Henrique Oswald e a geragao de Lucd 

ano 6all©t,vBa enorme vazio de criagao, deixado pelo nio-surgimento de ne 

nhurn compositor important© no final do seculo. 0 ultimo grupo de domposi 

tores brasileiTOS (Oswald, Levy, Hepomueeno, Francisco Braga) havia se 

form^do ainda no tempo do Segundo Reinado, bei^ficiando-se de m clima fa 

voravel no qual se mantinhs^i continuamente compositores estudando na Euro 
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pa.5 eEquanto a atividade musical era intensa no Rio d© Janeiro« Segundo 

Mario de Andrade, ©sse ,rfoi talvez o periodo de maior teilho exterior da 

vida musical brasileira"s registraado-s© a realisa^ao de grandes tempera- 

das liricas^ a presenga do graude numero do instrumeiatistas e pedagogos5 

iucluindo Artar Hapoleao 0 Luigi Chiaffarelli^ que formaram escola 

Rio e ©m Sao Paulo, daado eons is tend a virtuosistioa a pratica general ic^a 

'(58) ^ 
da do piano 9 Fanaaram-se sociedades deetinadas a promover a musica 

sinfonica e a musioa de camaras a Filarmonica {l84l)? o Clube Beethoven 

(1882) e o Clube Hayda (1883), fuzidado em Sao Pai^lo pelo proprio Levy, e 

os Concertos Populares (1887), a divulgaqao dos qtxais Hepomuceno tambem 

se dedioaria* Alem deesa atividade inusitada, que Mario aponta^ observe- 

se que foi a geraqao de Henrique Oswald que se incumbiu de chamar a a ten 

gao sobre a musica sinfonica e a musica de oamara? ja que, antes disso, o 

iuteresse estava centrado fundamentalmente na operar na epoca d© Carlos 

Qoj&esp Assim, © possivel que o claro existent© entre ©sea floragao roman 

tloa imperial © os compositor ©s modernist as da deoada d© 20 se deva, em 
• ^ v'.- \ W'-l-' 

oerta medlda, ao baqu© da edecadencia republioana^, twmo diz Mario d© An 

drade, que represeatou sensivel ©smorecisaento da atividade musical na 

ultima deoada do eaeulo, p©rdendo-so desde entao es^irilho exterior que 

caracteriEara a fas© antecedente o A verdade © que c®|^ocesso de formagao 
...vV ' • '■■■- ' 

do oompo si tores passa no final do saculo por uma tranaigao, e 0 re adapt a- 

an em certa medidas tanto Yilla-Lobos oomo Pallet, s^r a sent antes por ©x 

celencia da fas© iniclal do Mbdernismo, tornam-s© qgi^poaitores modernoa 
..v; ■ - 

sair do Brasils a Bwropa contlnaa a ser vm pont<^ ^de reforonoia prirnqr 

dial, mas os canals de informagao ja estao mala apths quo no ^©culo XIX, 

© pronto© a aseimilar as grandes noTidades oosfcopolitaB-. Ja vimos o tes^ 

ttem&bo de StUhaud, que nos faz ver uma burguesia v^a^ada, avida d© s© 

por rapidamente a par da produgao artistica europeia^ p que fasendo-o ca 
{' ■■ • 'fY-t. 

; mo potle f ateade as ordens de Paris» Ja viraoa ooeo ae obssrvam ssforgos 

parciais de atualiaagao bo eosiBo* Quando Villa—Lobos e Qallet dsspemtam, 

e depois deles toda a geragao sumsrosa qua os segue, baviara mudado nao so 

os procedimeatos teenioos da oraaposi^ao, insinimndo «m novo uaiTerso soao 

ro, oaa as proprias condigoes em que se forjavam os rausicos, Bao,'pela da 

morada 0 ©spiubosa peregrinagao as fontea, num proceaso lento da trans- 

plant® a diotSuola, mas pela assimilagao ffiaia rapida e oriativa das iufor 
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imagoes o D© res to ^ nao e o proprio raoviwento Krodernreta aomo um to do 

%oompariha a eolosao oosioopolita dessa burguosia endinbeirada pelo cafe , 

que a© apresta a finanoiar a Industria, ao loesmo teiapp em quo desejs se 

atualizar? 

-* •• 

Afastados os oompositores meiaorea e quase nada !influe2it0S?teii?os?poiB^ 

na iminencia da Bern ana 'de Arte Moderlia^ do is grupos bem demaroados como 

faixa etarlax xana geragao madura e ja recouhecida^ eia contrast© com vma. 
W''' 

geragao nova qua mal se oonfigura ainda e que so enoontra urn compositor 

em condigoes de representa-la, que e Villa-Lobosc Se o contrast© entre 

essas duas faixafe e bem marc ado pela idad© e pelo modO de foraagao, a lin 

guagem musical utilizada nos dois grupos tern poptos de intersecgao ^ no 

ape go qu© Villa-Lobos mantem^ por exemplo, em parted© sua obra? a tradi- 
■ ' ■ J&S- M'i 
gao romantica, ao descrltivismo programatioo • Bbra diBso 9 o panorama 

iabre-ae a novas balizas 9 a m novo mundo de referenoidsy que causa estra- 

aheza quando nao escandalo aquelea que se agarram ad© limit©s propostos 

pela geragao minguaiat©« 

a» Gallet: ma pota flora die tempo da Mstoria 

Aisda que d.uran'te a decada de 20 Mario da Andrade tenfaa ohamado "bas- 

tante a atangao sobr© a singularidade darsituagao de &uoiano Gallet na 

Qiisica brasileira, o compositor foi pratioamente esquscldo depois da sua 

asorte. Se^egado tanto uaguela parte Imcial da sua olsra que o moderois— 

mo naoioaalista rotulou de w£raaoaaisiBOw ^ como so aprovei taiaento rigoroso 

a sintetioo do folclore em sua obra posteriory Luciano Qallet foi condena 

do entao so oaufragio pela quase inviabilidade doe pxopoeitos de sua mua^i 

ca sum steio aqambarcado pelo naoionaliamo de efeito faeil ou vis to so o 

Sera estar press a historia da Semana, sua figura corapareoe no eatau- 

to aos euLterraneos do Moderuismo, oonfoxane atests Maria de Andrade aura 

teito publicado em 29, quando da edigao de uma eerie, de pegas de Gallet 
/ 

pela Oasa Artur Sapoleaoi 

"Luciano Gallet souLe eaoolher com gosto e rauita claridade 

critics parinoipalraent©, otras e epooas aigaifioativas na evolu 
gao dale. - 

Assist por exemplo, a paesagem de 1918 pra 1919 4 violeBtta e de 

oisiva. B 4 ourioso.eoastatar ique trata-se da raesma epooa em que 

um grupo de artietas aqui em S.Paulo, reunidos m torno de Breciie 

ret a Anita Mal fat ti, qua aos tiahasr traaido da Suropa uma inquie 
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v j^y 

tagao nova com o Ebcpresaionisroo e o CuMseo, ta^n^faziaffic«e a pa^s 

sagern* Hem se pode mesmo dizer que foi evoluja^ tal a violen 

cla da mudanga^. Foi deveras xm aoandonar completo d© normal Jie^ 

reditarias e lama correria desfraldada por maAo de seneagoeB 

e ideias tao novas que nao teve desoaminbo, ersstda cu descoberla 

que nao praticasseiaos mima experiencia dura mas divinmante eng^ 

oionante* 

Em Luciano Gallet a mudanga foi i^ualmente violentay embora> 

se referisse a ©pocas male atrasadas qi\© as da gente aqai^ 1919 

pra ele ffci assim como quem diz a desooberta do - promatismo e dae 

escalas exotioas* Estae por intermedio d© Debussy; aquelas esta 

me ^arecendo auito qu© mais por intermedio de Glauco Velasquez" 

Ksse^crcmiatismo aovo" e n©xacerbadoM, de que fala Jiarios e "sistsma- 

tizado conscientemente as vezes", sem ter "nada de cromatismo diretaaent© 

prorindo da pesada ligao wagneriana". 

Ha pagina de posto do gierogllfo< "preludio" datado de 1922s le-ses 

"Hieroglifo I a exterior!zagao de um estado moral. Ao interpre- 

ter pesq.uisar e transmitir o seu sentido. Jfovimentos de grande 

liberdade, em coloridos violentos ou expressivos. Emprego apura_ 

do doe pedais, obteudo deles o maxiioo de efei to11. 

Ao inves dos "programas" que frequeatemente compareciam a capa das 

pegas papa piano editadas nesoa epoca, orientando a leitura atraves da li 

aba facil e exterior de uma estoria, temos aqui um convite a oonoentragao 

musical nao-desoritiva e a pesquisa da sonritidade: "exteriorizagao de ,um 

estado moral" (psloologico) cujo aentido nao esta numa forraula verbal 3a 

dada com antecedencia, mas que apareoe como resultants do dialogo entre a 

sensibdlidade do interprets e a partitura. 

Hotada de uma ritmioa flexivel que foge sempre a metrica do compasso 

pela coabinagao de medidas irregularas ou meamo pelo "ritmo livre^sem com 

pas so$ com uma pontuagao proaddloa cfaeia de interrupgoes, reticenoiae,ace 

leragoes e retardamentosf a pega distingue-se tambem por nao saguir um djo 

aenvolvlmento melodico linear, prooedendo pela combinagao de motivos cur 

tos ant eujas interferenoias paxece dese jar-ae a descentinuidade e as ve 

sea a slmultaneIdade propriaa a dinamioa de um tempo interior. 

Besuitado avangado da desintegragao de tendencias agudamente romanti 

eaa da passagem do seoulo f via Glauoo Velasquez, a obra de Luciano Gallet 

seta pedisdo reavaliagao e estudo, jantameate con a obra de seu mestre.am 



43 

Ims fragmentarias ou soterradas e dotadas do intexesse daquilo qua ficou 
! 

perdido uum tempo onde nscess^dades imediatas estancaraBi nruitaa ve^QB 

veios fecundos da criagao® 

3» Pequeoa revisao bistorica: a tradicao disppnivel do modernismo  nrrn-^n—i~mn 1—rwtn—TiriTrrTTn—mitiTiiiTH"<'Tigi»niiin»yffriT—i~—mhi mwtm mm tim* titw i •mmmi wi n jw n ■—wrmirtjrrratav-• ^ 

Passo agora a dar algumas indioagaes sobre a obra dos musicoe ax?,te- 

piores ao IsHodernismo, © que represQatavam pois a tradicao iDiediata a pe^ 

sar oomo refarenoia sobre as manifestagoes modernistas. 

Heorique Oswald viveu, como ja disse, grand© part© de sua vida na 

Euro pa o fi no in£cio do seoulo^ em 1903 • que resolve estabelecer-es no 

Brasil, onde dirigiu o Instituto ITacional d© Musical De sua esiperxexicia 

europeia fioaram maroas profundas, - alem do aprendizado tecnico^de ce^r 

ta convivencia com musioos importantea? como Lizst, e do pr&aio que lbs 

atribuiram^ na PrAnga, pela nll neigeJ" em 1902• Segundo depoimen- 

to de Luis Eeitor* ppejferia o francos nao so para titulo de suas oomposi 

(60) 
goes qoobo para a vida dlaria v /« Ao dividirem c terreno musical do 

paasado em imdsicos que tiveram e qua nao tiveram intengoes nacionalis tas, 

os aodernistaa deram mais valor a Levy e a Eeposmceno do que a Oswald, 

apesar d© reconhecerem a superioridad© de sua ^teonioa muito larga e per^ 

feitament® assimilada", de "criador fine, sempra delicado, inioigo do as 

pero e do basal" . Mario de Asdxade ori^tioa o seu despaisaoento« em 

artigo escrito por ocasiao da morte do oompositor» em 1931s"Oswald pro 

ylsha duma geragao terrivel e, por assim dizer, sem drama. Oerava-se da 

^ segunda metade do aeoulo XIX, quando ajuntados, compediados e estiliza - 

dos os elementos popularesoos do Bomantismo, os homens cairam no sutil i 

so rofinamento, sum a filigranajao oontumaz que atingia a propria maaelra. 

d® viver. Dai um inevitavel diletastlsmo que, si nao teve resultados 
-. i 

imediataments desumanos para parsaslanos, simbolistaa © impressionistas 
• ■ ■; „ 

da ffiuropa velha, desumanos foxam, eminsntements despaiaadoxee e turisti- 

cos pros america^pa. S pros brasileiros em partioulax, Henrique Oswald 

foi talvez o mais despaisado, o mais desfuacional de quantoa artistas vi 

eram deasa sagunda metado do seo. XIX, e estragaram aquela swnarenta ig 

nordBcia romantioa com que os AlTaxes de Azevedo e os Gaadido Inaoio da 

Silwa iao abrasileiraado sen quexer a sossa fala e o nosso i5antoM „ 
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Indepeiadente das orlticas dos zaodernistas, que se aoirram no. raedida 

do nacionaliamo crescente na deoada de 209 sua obra recebe durante esrje 

tempo sinais de reconheoimento: a Sinfonia opo 43 e e^ecutada gig prim©^ 

ra audigao no Rio de Janeiro pela orquestra do Teatro Colon de Buenos Ai 

res so"b a regencia do maestro argentino Gino Marinuzzi^ com grand© euces 

so, repetido pela Filarmonica de Tiena, que esteve no Brasil em 1922.sol: 

a regencia de Weingartner, que inclui em svia prograciacao do is dos movi - 

mentos da mesroa sinfonia® Hos ultimes auos de vida foi cercado de isna 

serie de concertos, no Rio e ©m Sito Paulo, em sua homenageffio 
,/h 

A nesma Sinfonia op® 43 dd uma medida do dominip tecnioo de Oswald 

sobr© a massa orquestrals sua obra e menos linear qup^ a de I-evy e lepomu 

ceno, fonnando um tecido rico ond© varias ordens de motivos interfere#! - 

tes se cruzam continuamente, obtendo tambem resulta4Qe curiosos de dee a 

e dlstribuipao timbrlstica# Sua tecnica e nuangada, procedendo por 

uma cuidadosa elaboracao daa autilezas instrumentai^^; as vesas por gol_ 

pes do efeitos o primeiro rnovimento da sinfonia termSna por uma surpreen 

dents e abrupta eonveraao do grandiose tutti orquestral no b^a-berinho 

evasivo de alguns sopros, por uma especie de "desligaiEevitc" da massa or, 
V. UM mmm' 

questral, reduziado a atmoefera grandiloquent© ao olama de contensao pre^ 

ferido pelo compositor. Bo scherzo da mesma sinfonM S^ario de Andrade 

die o seguintet "Os dois caracteres psioologieos oai%: salientes da musi- 

,oa de Henrique Oswald sao curiosos de se estudars sensualidade e comici— 

dade. S pela maneira com que se apresentam, eles se»digaffi uuma logics 

muito clara. A sensualidade d© Ho Oswald e blaodici^ea» chela de den 

guQ, vm pouco paseiva, baatante feminina. Se compra& em linhas melodi - 

ess fleziwels, em harmoclas refiaadas e sen a minima rudeua*1, do que se 

defends "por meio dvaaa leveaa meio irouloa, meio sarcastica". e princi - 

palmente por meio duma alegria infantil e ixr/entadeira " ^ , 0 humor 

e a ironia que Baric d© Andrade anxergou tao aoentuadamente nesse soberzo 

proven duma exploragao intensiva do oontrataropo, ist^f.e, a utiliza§ao , 

dentro da regularidade do compasso, de vm descompassp dado pela cont^nua 

queda de elementos fortes em tempos fraoos. Acontece aseim como se os 

notivos mel6dlooa estivessem ritmicamante desfooadoa, faaendo da peca um 

exerciclo refinado de perturhagoes da quadratwa. Acrescentsm-se a isso 
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os oontrastes de timbre e de ataque pelo qual os sopros conent&m .Iusib - 

^entemente as ftases das cordasu Base movimQBto da Siufoala op^ 43 !&£■ 

bra os movimontos rapidos das BacManas Braaileiras de Vilia-Looo39 doa nw ■!•■■■ I' nmmwmnmmn ******* - paw ir'rit^T 

quais parece praticamente contemporaneos® 

A sinfonia foi termiBada em 1912c Observe-se que Henrique Oswald 

leva as suas culminanciaSs, na musica brasileira, a maestri a dos fs cursor 

postos em 3ogo pelo sinfonismo rcmantico, de oarator metrico e tonal fBern 

levar em conta no entanto os problemas de eetrutnra feamonlca abertos re 

lo impressionismo debussysta, num moraento em que Soboeaber^ ja era clara 

mente atonal o Bvi-dentemeixte^ esse probleiaa de atraso sm relaoao as ino 

vaqoes tecnioas europeias diz respeito nao so a Oswald, mas a todn 

cultura de vm pais dependent©j e interassa obviamente ao tragarnios o qua 

dro preparatorio de vm moviraento de modernizaqaoo 

Vale aoentuar tambem que neni sempre as pegas de Oswald apresentam o 

masmo interesse da sinfonia citada aclma® Ha outras p99aey como o Andan 

to e variaooes para piano a orquestra, em que nao faz ma is qua expor o 

seu dominio dos cliches virtuoslsticosj, nums coloqao de arpeios, flore^ 

os, ornamentos de toda ordem dentro da metrioa regular® Besses casos , 

caiisos numa obra que alem de nao apresentar nenhum sentido inovador dij3 

poe de uma redussida tensao formal, prevalecendo nao o mestre autil e iro^ 

nico mas simplesmente o cultor de filigramaso 

Ao lado da composi§ao, quo tambem ensinou no Instituto Hacional de 

Musica, Francisco Braga dedicou-se a regoncia, dirigindo a orquestra da 

SoeiedacLe de Concertos SinfSnicos no Hio de Janeiro® Pertence ao grupo 

de compositores que so se dedloaram as pesquisas naoionalistae episodic? 

mente, e ainda assim com um acentuado sentido d© exotismo e de pdtorescoo 

Representa exemplarmente, como ja dissemos, a preferenola do inxcio do 

aeculo pelo poema-sinfonico e nao pela sinfonia, com Paysa^e. Cauchemar$ 

Mar aba, InBonia, Eegondo Luia Heitor, compensa a falta de imaginaqao 

com uma paciencia de ourives, (primando pelo acabamento cuidadoso da pe- 

ca) e, cook) ultimo reroanescente de aua geraqao, oumpriu a certa altura o 

papal de ^oentro de oonvergSncia da musica brasileira^ 

Curiosamente, Levy e Hepomuceno, que j& tinham deaaparecidc por oca 
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siao da Semana ds Arte Moderna9 foram os compositores a que os laodertiiB- 

ta^ se apegaram mais^ depois da Seiiiana9 quando as preocupagoes ^aclonallj^ 

tas se aoentuaramo Os dois 3a haviam se auteoipado ao naclonalismo mo - 

dernista, propondo desde o seoulo XIX a utilizaqao do temas fblcloricos 

na lausioa eriAdita^ anteosdidos nesse ponto por Brasilio Itlbere da Ov.-ar.a 

11843-1913)^ autor de uma pega para piano» "A sertanejaf?
v que teria > sx 

do ©xecutada qic reuniao particular por Lizst® 

0 estagio ©uropeu de Alexandre Levy pendeu mais para o HoaautiDaiO 

alemao do que para o franoes, cora influenoias especlalment© zuarcadas de 

Schumanm Aleia da divulgagao da musica de cajnara, a que ja cie refer! > 

com as proroogoes do CluLe Haydn, Levy fez critics musical no Correio Pan 

listano > o que certaxoente deveria mereoer estudoo Como viria a aconte - 

cer futuramente com Glauco Yelasquez e Luciano Gallat, morreu cedo^antes 

que aua obra levasse a oaLo o proto implioitoe 

A sua Suite Lrasileira (1890) data do mesmo a no do seu Tan^o brasi- 

lelro♦ para piano, e do poema sinfonico Comalaq e foi estreada sob a re- 

^ncia d© Leopold© MigueZe Htiliza no M?reludioM o tema do MVem ca, ' Bi 

tu*, que tambezn motiva as 13 Variagoes sobre um tema popular brasileiroe. 

Sk> enrtanto, a inclusao do tema popxilar nao altera praticamente, neste qa 

so, os contornos tradicionais da pega^ funcionando Gfoioo uma citagao, uma 

alusao a outro repertorio, denuuoiando uma intengao iaas nao uma inova - 

§ao tecnicao k aproximagao do tema popular aos propedinentoa babltuais 

do sinfouismo europeu nao faz mala que rogar a auperflcley sem ate tar 

mala profundaraente a sua oonstituigaoo So caso do "^nba", que encerra 

a Suite, o problema e nao apenas melodico, mas ritmipp, introduzindo-se 

a sincopa que passarla a ser o procedimento por ezcelencia. de quest qui*- 

sesse eacrever muslca de carater nacioaal. Sb Levy, oomo em SfepomuoeBOy 

e posteriormente nos aaoionaliatas da decada de 20, a siuoopa passou a 
** " .. 

ser a senha da musioa braaileira, motivando os protestos de Mario d© An 

Grade, qu© em 1928 veria aesse emprego abusive um procedimento banaliza- 

dor da musica erudita s uma siaplificagao drSstica da grande complerida- 

de ritmica da musioa popular. So "Samba" aparece, pois, a celula ritmi- 

oa que esta na raiz do mexixe mCd'LJjC/Uli^ mostrando ainda afinidades 

bem maroadss com a habanera (iato S, com as font©3 eapanholas). 
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Alberto Sepomucano 3 ao lado d© sua larga vivenoia europeia, que Ij1? 

pennitiu oonhecer Mahler, Strauss, Debussy, Grieg, Casella, ocupou-se da 

divulga§ao, no Brasil, de Wagner, da musica russa e da fragcesa. allm 

de ter promovido a pratica do canto em portugueso Dirigiu o Instituto 

Hacional de Muaioa ran dois perxodoss 1902-1903 e 1906-1916° 

Segundo Mario de Andrade, "o mais intimamente nacional de todoa j cul 

tura boa, irrvenqao facil mas curta". Ho ©ntanto, as preocupac'oes espeqi 

ficamente nacionalistas ooupam apenas parte de sua obra. A Sinfonia em 

sol menor. por exemplo, ooncluida em Paris em 1895 e estreada no Brasil 

em 1897, nao inclui elementoa de natureaa fololorica, mas precede pela 

transposigao dos moldes europeus. Ho mesmo concerto am que apresentara 

essa Sinfonia, no entanto, Hepomuceno sstreava tambem a Serie Brasilel- 

ra, esorita em 1892, (Segundo observagao de Luiz Heitor, Levy e Kepomu- 

oeno ainda davam a essas pegas brasileiras o tltulo em franees). Ha pri- 

meira parte da Serie, que e a "Alvorada na Serra", observa-se pratioamen 

te o mesmo oaso do "Preludio" de Levyi a oitagao fololorica (do "sapo cu 

ruru") afeta apenas o nival melodico, e mesmo assim em parte. A pega se 

gue a linha desoritiva das pegas bucolioas, 00m oitagoes obrigatorias 

doe pios de passaros, e inolui-se na mesma linha da "Alvorada" de Carlos 

Gomes. 0 "Intermedio" observa no. baixo a linba ritmica do tango brasi - 

leiro, mas a orquestragao empresta a pega um carater italianado, a mane_i 

ra do '• Capricho italiano" de Tchaikovsky. A utilizagao de temas folclo- 

ricos atinge uma faixa mais funda de estilizagao, quando nao so imports 

nas celulas sincopadas mas no modalismo, isto e, em determinadas esealas 

proprias a musica fololorica, oomo a escala cob setima abaixada da muai- 

oa nordestina, ou 00m a quarta aumantada, Utilisadas no oontexto roman- 

tioo e tonal que serve de referenda a Hepomuceno, o modalismo traz per 

turbagoes ao sistema, ou, pelo menos, tende a altera-lo. Ho caso do "Ba 
U. / '' ' 

tuque", que enoerra a Serie brasileira, a setima abaixada ocorre junta - 

mente com formulas sincopadas mais complexas do que as que obaervamos 

at6 aqui (se bem que Haaareth as utiliaasse fartamente): 

Esses elementos pouoo usados at6 entao na compoaigao erudita brasileira, 

integrados aum olima fortemente dioneiaeo, fizaram da pega um ponto de 

referSnoia, "um autentioo marco", segundo Lorenzo Fernandez, que encerra 
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tambem a oua suit© Roiaado do PaatorQio com um nao vigoroso Ba bu-- 

queM e 

Nepoauceno nao chegou a raali^ar o pro j©to da opera coraioa 

so"br© tax to de Alencar^ da qual ficou aponas lan ftPreludio" de 1904* Tra- 

ta-se de vma pepa que explora o contrast© d© timbres^ o contrast© de mo- 

vimentos e pausas bruscas^ a superposi^ao d© aconteciiiiontos orqaGst.i^ri£ 

©m varies niveis^ do que rosulta um dinamismo briliiantej que nao s© eus- 

tenta, no entanto, ao longo de toda a obra, cujo final decai sensiveJjaen 

te d© interesseo 

Convem lembrar ainda o noiae do pianista americano Louis Moreau 

Gottsohalck (1829-1869), que fez furor aos saloes do Segundo Iraperio com 

o seu virtuosismo a tendo dedicado a Princesa Isabel ma conbecida "Fanta ' mum 

sia sobre o Hino Hacional BrasileiroM. Be Gottschalk interessam aqbi 

nao os exeroicios de virtuosismo superficial mas as peqas para piano que 

utilizam elementos ligados ao folclore negro americano, como Banjo e Bail 

bolao Hessas pe9as a tecnioa pianxstioa e adaptada de maneira a imitar 

e inoorporar os recursos instrmentaie da musioa folclorioa de uma ragi 

ao dos Kstados Unidos que^ maroada pela presenqa do negro e do espanhol^ 

apreeenta aoentuada semelhanga, nos motives ritmicos, 00m o maxixe e o 

tango brasileiroo Sem efusoes romanticas, mas observando. ma rigorosa 

©xplorsjao de coutrastes ©ntre os registros grave © agudo, a secura do 

ataqae9 o martelato9 as notas xepetidas, efeitos de timbre, essas obras 
( 

eacritas por um ostrangeiro parecem mais prozimas das raizes populares 

negras do proprio folclore naeional do que grande parte das tentativas 

nesae aentido por parte dos oompositores braexleiroa a que estou me refe 

rindo, principalmente as tentativas sinfonieaS) de mais difioil elabora- 

qao. Hesse sentido, a obra de Qottsotaalk teria influido tambem em Naza- 

reth, e oolaborado, portanto, para a solugao original a que este chegou} 

ao aproxiaar deoisivamente uma estilizagao requintada, con traces erudi- 

tes, das proprias foates tecnloas da musioa popular. 

Conoluindot a tradigao musical que marcava a sua presenga de nanei- 

ra mais saliente, na iminenoia da Semana de Arte Moderna, era a producao 

eitooeutista doe musioos do Hio (prineipalmente) e de Sao Paulo, oaracte 

rizada pela absorgao do Hooantismo europeu. Quando utilizados, os ele 
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mentos da musics popular apareoem sempre oomo material tematico e nao co 

mo matriz tecni^a^ sem afetar os principios de composi9ao da obra? caloa 

dos esses na tradigao erudita- Guarda-se assim, de maneira geral^ vma 

aoentuada defasagem entr© a tecnica fololorica e a tecnica erudite 

pondo-s© esta sobre aquela de maneira unilateral. 



II, A BUSSICA I7A SE^IAHA HE AKEE M0IS5RUA 

A. OS TESTTSTAIS 

X, A mSeica eomo eaixitdcalo 

A tradigao oritioa firmou sobre a Samsuaa de Arte Mode ma 

tun concelto qn® correeponde Aqtillo que ola deee jou sar: tun mar 

co,tan ditriaor de d£uaaftun ritual de ultrapaaaagemjinaerindo-se 

osteneiveraenie aa "tradiqao de ruptura" que earacteriza, segtm 

do Octavlo Paz ^ a id^ia de aodonaidade t e que pee acantuade. 

esfase no, oposicae entra o velho © o aovo, Realaante, a fiseiad 
mm 

lagao renotradora daa id^iae estlticao agitadea na Europa no co 

mego deste s^eulo,favor®cida no BraaiX poXo ollma do industrla 

Xlzagao &urbanlzagao eresoenteaadofronta-aa com a resiotencia 

da tun melo artlstico eaeleroeado, forteaente atreaso a tranafor 

mag oes, cuXtlTando uma produgao artletica baatante retoricias. 

da e baseada na id^ia da arte como imitagao direta da nature 

aa. 0 perlodo de X890-X920 oorreaponde,de znoneira geraX no Bra 

ail, & acomodacao da literatura ao papal de "oxnemento da so 
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clodade% aderindo a fung&o do escritor ha inotitaiQoes^aoado 

mioas, 9 afazendo-so deete mi "apendlc© da vida oficial^''"" ^ A 

oompanha esae idfllo da literatura com o poder ©atabelecidc v. 

ma arts coneor-vadora movendo-se ficntro dos horizon to a msntaie 

©atritos dae clasaos dominantes. Como yimoa aciiaac Coelho I«etc 

roprosenta no ponto quo noe intereoaa, is to St xs& oonvorgencifo 

da literatura e da mdalosif uma poatora oat^tlcamente contr^rla 

h inavag&Of aliada Si inoapacidade do oompreonder a soclsdade 

como tun todo. Edodindo em msio a easo campo do tdcita promo 

qao do paosado, o movimento modemiota instaura-ee hsaitsamenfe 

como ohoque, coafronto, polemica,efirmagao do tendencies, A um 

idedrio eatltlco onde entram oo oonoeitoe do simultaneidado,do 

sfntese, do dcfonaa^ao (contestando a llusao da arte como zaers 

Isdtaqao do real) t tme o esforgo para alargar o Smhito do sue 

visao da sodedade. 0 modern!smo toria correspondido5 assim, a 

"ua esforgo -cm part© vitori000- para suhstituir a uma escpres 

eao nxtldamento da class® (como a doe anos 1890-1920) turn ou 

travcuja font® inspiradora o cujos liznltee do agao fosaom a 

soeiodade total","'* 

Os promotoroe da Semana procoram, daliheradamente, a exas 

peragao dos pronunciamentos5a contrcnr^rsia loealizada no csntro 

do sou tema (a ronovagao da linguagom nas artes), a montam pa 

ra isso um grand® aparato axpositivo am quo 00 eoajugam ydrias 

artea para faaer valor maasiqaiaante oe sous pontos do vista. Uta 

grupo da novos artiotae, patrocinado por uma hurguesia do tra 

dlgao latlfundidrlaf aproeenta-so coeso em torno da renovaqao, 

minando os ndcleos da arte oficial. Reside assim,sob a aaostra 

gem da produgao liter£ria, musical, pldstioa, quo constitui a 

Semana, um fund© do negaqao, a ld<5ia do ruptura com o pass ado, 

ainda quo a arte exposta viveese intimamento a contradigao do 

ter taab^m raizes fortemento atadaa tradlgao que nega, Male 

quo ieeo, a euperaqao total da art© volha eatd iraplioada com 

a superagao mais oomplota das oondiqoes em quo osta sargiu, 

A Semana nao chega a ser pr&prlamonto a realizaqao acaba 

da da modexnidade, mas ineiete em ser sea fndice, am certo 

desequilibrio entre o quo so alardela o o quo bo mostra, M am 
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movijaento IntenslTo para reoortar tendenoias, mai-car o carapo I 

vidi-lo, © o grapo modern!ate conseguo oolocar i®to cm eena 

oapateoulos refinados do raunlcipal iaatsarsi-so um teatro generr 

lizado de a-tdtudea, onde tudo significa raodo de aignil'icar 

(quadras» po«siasvpe$as aasioalSf gastos, vaias), ame^&ru'ir. a te 

do ffiomeato aludlr a© xnodo pel© qual a tjurguesitt oonoobir ae !: 

formooea do tempo, na art© ® na oociedado t resumidas no coatr 

to entr© passadismo © "ratariemo", TSn ehinelo ©qnlroeo do Villa 

Loboa, exlgldo per uma tafecqao no pS qae aconsetia o corrposlto "- 

provooa, ao aparecer no paloo, a interpret&gao d® quo tnnte- 

ds aais um gest© de "futurisiao"j, conforate fixou o medot&rio <• 

Boviioento, Espeteculo uRmdeno 0 palco do debate d© id^las, a 00 

mana ee eonetitulu aum verdadeiro "liapponingw de pdbXico © Cn 

olasee. A txxrgaesia pallia tana parecia vivor em froaesi o 

sou tempo, enquaato os inteiectuaie 00 entrogtarsa &e diacraasoc;:? 

fron^tioaa. 

Ccexistem, pois, aa Somaaa, polo lacnos tras niVeis dislp.r. 

toe de ativldadej o acontecimento, a proposte ©et«5tica? a produ 

$ao artfetica. Oomrom iguaXmeute distinguir ao estudar a partici 

papao da nuiaica no movimentoe tree aspeotos de sua reaXizagaosl, 

a jadslea com© acontecimantoj 2. a acdsiea no context© das Id^las 

modemlatae; 3. a Xinguagem musicaX prdpriaiuente dita, 

0 eotudo do aeonteoimento maaical da Semana coneesatro-ae not- 

tres festivals de fsvareiro, e noe sous dosdobrsmentos ©oncertix 

ticos e polemioos. Atenta para o program doe eapetdcuXos, os m. 

tores asooXhidos, os Interpretee participsatse (sous depoimentc^) 

para a crftloa oafialma de joznal (enquunto fas circaXar as opl 

nioea), e pom oa artigoe imediatsmente Xlgados a Semaa em quo 

ee debate a ouoetao da art® modema. Conform adiantamos9as^a no 

prommoiamnto doe aodernistas, na erftica ou uas reaqoos do pd 

bXico, o acontsclmento propoe urn contfmia voXta ao debate ©ntre 

passadismo e "futorlsmo" fonauXaado a transigao modem!eta com© 

se esta fosse urn auteatica fratura do tempo* A agitaqao moder 

nista postula uma pergunta. eeteticas I Xfcito tranagredir as nor 

mas tradicioaalraente admitidas na criagao artiatica? Ac deaenca 

dear a corrente de opinioee, qu® arm o jogo de euporffcie do ao 
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Tiawmto, o problems ostilxotioo converto-se rapidamonte om u- 

emblems Ideol^gico, c a opoeigao entr® o Tolho o o novo nao 

reetrlnge so mas gonha conotagcee eticoe e politica 

ainda qpie difneas. 0 jogo do pyd ® do contra nao sorviu apent'.i 

para deaomlnar uma sogao Jornallatica n*A ftazetSa ^ mas ajaCt 

a definir a xaanaira psla qual e® conflgursm as atitwdes; i rep 

sa polemic a eimplieta, onde owvelhaw e o wnovo" sso freq.'ueate 

ment® tingidoo de modiemos quo resaoa a mndanga de valor on quc. 

afeta a eocieoade de no do male serai. ITo caso da mdoicaj eee 

dicotomla rebate claraaienfc© na polexaica entre Monotti del Tic 

chia s Oscar ffuaaaoarinoj © na propria maceira de oovir o dis 

tinguir as pegas oxacutadas nos fostlvais da Semetns} corao ve^ 

aos logo adiante. ' 

0 estado das re lac oe a entre saisiea c id^ias na eclosao do 

modemiamo volta-sst por sua vest para as prodttgoea ensafstlcac 

contidas em livros & rsvisbas da £poca, a orftdca zmsical as si' 

nadaf as tentativaa de aproximagao entre msSsica e literatara. •» 

Remet® tauab4m &s id^ias influent©a qua sezvem de balizas refe 
mow 

renclais para os modemistas brasileiros. 

0 estado da produgao msieal remote so exome das partita- 

ras exeeutadas na Scmana de Arte Modems, atondo—sa aos aspec- 

toe intrxnsecos da Xinguagem musical em queatao. 

Hob propwaos t pois, ao astudar am momsnto complexo da re 

lagao entre as artee, a separar a pro dug ao ansieal enquanto - 

tal, da reflexao sobre ela e da sua audigoo por urn detemina 

do pdblico. Neeto capitulo vsmos baeicamente eetudar a presen 

ga da musica no con junto de aconteoirasntos que forma a Semana 

de Arte Modems, deixaado as relagoes entre adcica e Id^ias e 

seu estado intrfnseco para roflexao posterior. 

For ore, interessa sltuar algnns tragos bieicos da Sema 

na como acontecimento, adiantando-se alguns aspectoe da situs 

gao especffica da musica dentro dels. 

Come diese, esiete no clima oriado na Sexnana una cer 

ta defasagem entre as idliae e as obras, una preocupagao fe 

bril de atoalizagao com referenoia &s vanguardaa europeias, e 

por tan to de afaetamento da tradigao, quo contradis no entanto 
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a propria foymagao doe modemietaa* prssa eo passado» 0 adne- 

em prooesso do ©upera^So © amadureoimento. "Deete modo, a :/ 

mareagao que divide o passado • a modoraidade S oompacta 

campo da at!tide polemica, o difuaa no campo oriador, Essa '. 

fasagem pod© ear aentida, em eorta medida^ tan to na litsraki; v 

eomo naa artee pl^aticaa e na mdalea* 

0 aloance afe-tivo das obres apresentedaa na Semssaa d© 

te Mode ma dove ser distingaido, portsnto« do alcanc® das agl_ 

taqoes eatetioas 4—daa obras citadas, doa aomoa europeus quo 

vem oontixsnemente k bails, S© a llteratnra de Oswald, yiirlo « 

Bandeim paga em part© aeu tri.buto Si tradiqao, aiads qu© vivl 

da agadamente a ana auperaqao, que diaer de CJraqa Aranha, 

ti, GaiXbenae do Almeida? A obra doa autoree mo demists 3 in 

terseotou amitas Teases 00a o simbolismo, e mssmo com o parm} 

aianismo, aprssentando-ee frequentemeate como tsa deslizamento 

mais svangado do primeiro. 

Sobre a sitoaqao das artes plastLcaa, Araoi Amaral a ressu 

me da seguinte manelrailongs de "futurists", oomo fora 

por maitos rotulsda, a sxposiqao do Municipal na Semana de Ar 

ts Modema, ee neoeaedrio fosse uma definiqao oomo tendeheia,a 

presentou oomo dominant®, ndmsro maior de obras de tendSnda 

pds-iapresslonista (Anita s Jobn Graz, alim de dole neo-impreg 

sienistas, Bege Monte ire e Zina Aita). Tudo o demais $ oscperi 

enola do dificil detexmlnaqao como tendSnoia, por aerem de pro 

oedSneia remSntica en eatudoe via and© a urn cubismo apreciado,- 

se bem que nao digerldo e inaatentico" ^ 

Na mdsioa, dA-se tuna defasagem que procurarei mostrar •— 

male longamsnte nesto trabalhoj a abaorqao de informaqoee so 

brs a atualidade soropAla e,eTidentemente, muito mais rdpida - 

que e amadureoimsnto teonlco proprifimsnte dlto no niTel da 

eriaqao. lafozaados pelas revietae eatrsngslras, «, e^ especial 

nor La Revue Btaeieale, 00 modemistas tern setts pontoo de rafe 

rencia em Strawinsky ® aoe Seie. "(,.,)a aoieloa de Strewineky,"" 

reagindo contra o liriamo psiooldgico de Debussy, procarando, 

eomo 3& so obaervou, manlfestar a prdpria Tida do objeto no mais 

rioo dinaarlsmo que se peesa nas eoisas e na smoqao do artists 
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A tiriarda da mods deolara Betmasy envellieeido o sorrl 

do seu aubjetivissio 'feraneoendente. A tiraaia da mods re clams 

a soasagao forte e violent® da intorpretagao construtiva da 

naturepoMo-so ©m intima correla^ao com a vida modema m.- 

Qua o&preosao asle real e d®eab?iaadan ^* So alguraas veaee in 

simiaift~se afirmaQoes Qxiti~dc"buas3ysto^s, oomo na oonfer&oia de 

(Jra^a AraaM, Celsuasy estd no entanto present® na Smmna, ape 

sar disso, atraves das interpratagose pianistlcaa de Guiomsr 

Rovaesjr on das influencia® so"bre Villa-Iiobos * Bde"bussygts ssn 

gado", cone diria dele Oswald de Andrede em 1924 

Por ontro lado, so oou'be h isdsica teatar oferocer, como 

as outras artes, tuna amostra daq.oJ.lo qua de male arrojado s® 

f asia no Brasil em sen campo, Aquela altore, els desempenha 5 

como arte durativa por exsclencia, a fungao especifica d® pro 

encber o tempo do espet&oalo, de fazor continuar o show, oqu 

pando graade parts doc festivals* Alem disco, colahorou para 

atralr © pdblico : se Graca Aranha poderia ser naquele mamsn 
% *•» 

to uma figure respelt&rel e razoavelmente conhecida^mlto pro 

vavelmente Guiomar Kovacs © Emani Braga atrairiam male ©spec 

tadores do quo ele, jA que so oonstitaiaa no fenomeno txpiea- 

rn en te de pjiblico que 4 o virtuose« Oa piaaistac partioipantee 

da Semaaa chamwam sobre si a atengao independent® de mo 

demismo oa imo, eram polos de atragao. Serriram, por tan to g pa 

ra medlar, em graade parte, o piSblico e as edpulas organlzado 

ras do movimento* 

2» 09 Programs ■ 

A Sesasma de Arte Modexna desenvolvou-se em tree festi 

vale, realissados 2100 dies 13, 15 c 17 de fevereiro de 1922,S© 

gue-se a programagao antanoiada nos jomais da Ipooa. 

PROGRAM m mimiRQ FESTIVAL 

2a. PSIRA, 13 BE PEVERBIRO 

if 

la. PARSE 
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Corjferer:,cia de G-raya Araahat 

*****&■ 
ar'«s > i lu® trada cost musica, o 

xecutada por Eramii Bs«®fia a poeaia por Gnilhame de Alasida •- 

Roaald ds Oarral^o. 

Msiea d® caina^a: 

V XliQc^xjOlJOG 

^ ^ Sonata, IXd© Tio3.oncelo e piano ««- {1§16) 

a) AlXagro modoraisoj 

"b) Andaate j 

c) Scixarzoj 

d3 Allegro Vivace soatesmto e riaalo, 

Alfredo Goifiea e Lucflia Tilla-Sobos 

.^!g-So{3mdo s violinoj vlolonoelo © piano •— (1916) 

a) Allegro xaofieratoj 

"fc) Anden'feiao oalsj© (Boreenge-Barcsrola)! 

o) Scliorao-Spiritoso} 

d) ?tolt© allegro © final©, 

Panliaa d'Aaibrdsio,Alfredo Goneo a Fructaoso de fdYtsmmi 

2a. PARSE 

Conferenoia ds Ronald de Carvalbos 

A ..pintara © a eaailtura moderna no Braail. 

3* Solos de pianos Emaai Braga ? 

a) (1917): ^Taloa tKCa^ica"(da SAxgplsa Coletfeea). 

b) (1919): "RodaaW (da Simolea qolfifriWaV 

c) (1921)8 A fiandelra. 

4. Otteto — (fraa daacas afrioanae^' 

a) BFiarraposw—C»an«as do» aogos"}—1914$ 

b) ^TCaatoiiiaieK—-fSangas doe velhos")-*-»1915» 

c) "Kaaklkls"—•('Dangaa do« aiexiiao©" )—1916, 

Tiolinost Paolina d'Aabr^eio, doorgo Iterizmssai. 

Alto: Orlando Predorico. 
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Violoncelos: Alfrafio fforo.es # Basse Alfredo Coraas©. 

'f laaitaj Pedro Vieira, Olariao s Aatao Soa?>'es» 

Piaaio: Fmetixoso d® Lima Jiemtm. 

PBCGRAMA DO SEffUNlX) PI3SI1TAL 

4a, 15 118 POTBSIUO 

la, PAHSE 

1» Palsstra do Kenotti <lal Picoliia 

Xluste'ada eesi poeala® e trochoa do proaa por Oswald do % 

SradOj, Luiss Artmhat Sergio iSilXiet, Salclto d® Alna©idae M 

Lsiro Con to 9 Mri© fie Andrafi®? Plinio Solgadoj Ag&nor Bar 

oosa edaxxga psla seaiiorinhs Yvoaae Daumerie» 

2. Solos do pianos Guiomar Dovaes: 

a) E. R.-Blmicaeffenau ^aydia da vieux SerallCAadrinat?! 

b) H. Villa-Lobos* 0 ffiaet® do Piegrozlalao, * >W*Pia«—BMl—OwWXWWitOM*—* *«iw»w<—aO*IWMWWWi 

c) 0. Debuosy: La soiyee gggs gyanad®. * * mmmm oao—m—w* n mwr ^w»imwib»« w i niiir.tB— 

d) C» Debussy: Minotrels. ; - 

1HE2R7AL0 - 

L 
Palestra de Merits d® Andrad® no saguao do featro, 

2a. PASTE 

1, Sons'to Almeida. 

Perexmis Poooia 

2, Canto e piano 

Proderico Nascimsnto Filho e La cilia Villa-Lolioo 

1919- a)"Psatim Pagaol 

1920- b),Solida</. 

1917- c) ''Cascsvel". 
* V^ 

3, Quartsto geroeiro (cordas 1916) —a—*mwn HI K ai n tmrnmrnm .i i ' ■ 

a) Allegro giasto, 

b) Soherao satlrloo (pipocas e po«ooas). 

c) Adagio. ; ^ 
■* V,:"' 

ft) Allegro com faoco © finale. 
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Violinoss Paulina d*Amfer6sio— Cksorg® Marimzzl* 

Altos Orlando Predorioo. 

Violoncelos Alfredo Goraes, 

PROGRAMS TX) TRRCSIRO fESflPAI. 

6s» FEIBA, 17 m PP7EREIR0 

la. PAR5JE 

V llX&—Lolsoo * 

JErio I'ercolro *— violin® # violoncelo e piano (1918) 

a) Allegro com motoj 

Ts) Mioderato; 

c) Allegretto apiritoso; 

d) Allegro animate. 

Paollaa d*Aaibr60iol Alfredo Goaea e Xnoilla Yilla-Loboe. 

Cant© e piano s Mario Emma e Lucflla Vllla-Lolsce 

Higterietas do Ronald do Carvalho (1920) 

a).«Luae d'octobra"; 

■b) "VoilA la ▼ie'-t 

c) "Joule sans rotard.oar vite s'ecoule la vie". 
? 

Sonata SoguMa -violixw e piano- (1914) 

a) Allegro non tropoy 

"b) Lorgoj 

o) Allegro rondd — Prestiasirao finale. 

Paulina d ♦ Anibrdslo e Fraotuoso Vicuma. 

2a. PASTE 

Villa-Lo'boos 

Solos do pianos Ernaai Braga? 

a) "Oaarponasa CentBdelra"^(aa aaitg Floral Viqis 

b) "Ham bex^o eao9intade^(da Slmpleo Celet&aaallQiQ 

e) Paoco Ktfegnal - 1920, 

Quarteto Siabdlico -(toprossoes da vida manfiana) 

—flaatay8axofain9tQelo3ta e harps, ou piano 

Ooa voeea femlninos em core oculto- (1921) 
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a) Allegro noa tx*oppo; 

b) Andaatinoj 

c) Allegro, finale. 

Pedro Vicira,Antae SoareosSmani Brag® e Practuoso do Id 

ma Yiaana, 

Cs autores esecatadoe na Seaana foraro., eaaform mostxc v 

os prograaao, 7illa-Lobos, Debusey e Blanoliei;. 0 primeiro orr,;; 

pando a mslor part© dos programas, os dois outros iaclofdos, - 

com Tillar-Iiobos, na apresontagao de Gfuiomar llevaea, quo m - 

no sogondo festival. A esses tras names I precise acresoentas.1 

no entanto mis outroa treat Gallon, Datle, e Poulenc, 0 prl 

aeiro destee foi oxeoutado fora do prcgreaaa por Guioaar Sbvass, 

que tocou © sen ML'a^loqula,, quando solicitada insis'teatemsnte 

pel© publico (sagundo comontdrio de Jornais, pessoas da platlia 

pediem Chopin), Peg as de Satio e Poulenc, interpre tadas por Er 

naai Braga, iluetraram a confereneia de Greg a Arahha,nA oaogao 

est^tioQ na art© niodeman, na abertora da Semana. 

A poqucna paga d® SatiOj utilisada polos nodemietas, oor 

respondia oxatameato A intongao de proveocr lopaoto polSalco 

logo d© saidax trata-ae ttD'B>JbdtophthaliDaN« a eoguada da slrie 

tripartite doe "Embryoae deseooh^s", e 4 nma oitagao par€dica 

da "Haroha ffinebre" de Chopin. "Dssta zoobaxla eetd impregnada 

a at^sica modema qu© na Praaga ae Oarlfesta no aarcasmo de 

Brio Satia a qua o grupo doe ^eis orgsniza em atitudcn,diKia 

Graga Aranha Hesaa pega, satio faa oontoeastar o torn xniste 

ricso da parte inicial da moroha fdnobre oom a redugao desnada 

da da parts central, ouja raelodiia apreaanta na obra do Chopin 

. aoentaada intonaidade elegiac®, e quo 4 despida aqul, no entan 

to, do auac inflexooa dlnferiLcas (o quo reaulta numa eapocie de 

adiatamento dos rolevos sonoroa) e reduaida a exposigao da bar 

mma ao xaeoaniBmo de nn balxo infantiUaado. A simplificagao"' 

draotioa do treeho aausloal oltado visa evldentomente a provo 

oas o afoito do ootraahamonto, aprosentando oooo "oqnlnl omo so 

aoro^oiwaantar iaa tfragmento do tredigao snaioal fortemente sJ 

aantliMdo. A aproaontagSo doooa pega oorroeponde, no context 

- \ ^ ' "M, 
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da Semaaas eoguaato atitad® d® xuptara com o passafio jAs aTiss® 

qoea de'Oswald de Andrade sobra Carlos Gomes:wCarlos Gomes 

horrfvel. 'JJodoo ads o sentiaoa deed® paq.nen.inos. 'Mb oomo ss 

trata de uraa gloria d® femllia, ejagolimos a cantarolice toda 

do 'Ooaraalf e do 'ScMavo* # inexpreaoiva, postiga, nsfanda"- 

(10), qqjjjq Tj-ereiaos mala adiante, os dois acontscimentos tem9 pa 

ralelamente t conaeqnencias polemlcas; se as afimagoes d© Oc 

wald provocam a resposta Irada do orftico. oarioca Oscar Guana 

barinOj, motivando polemica deste com Kfenotti del Plcchi&sa ex®, 

cugao da pega de Satle no prime!ro festival S causa de vjbg die 

sang So interna, i& que Guiomar Wovaee, psrticlpaate do scviaea. 

to, manifesta-so paolieaisent®. eontdbla.S par6dl«9 sm carts ai 

rigida ao iomal 0 Eatado de Sao Paulo 

Tamos assim, entre os mdsioos osoolhi.dos para reprosentcir 

a arte modema na Semaaa, Villa^Lobos a oinoo eompo si tores fr^xa 

cease, Essa amostragam da mdslea franoeca pod© sar dlvldida cm 

dnae linhas: Pebnesy, Blanche t e Y all on, de um lado, Satie © 

Poulanc de on tiro. Bos lares -compo si tores asecutados por Gniomer 
s * 

Novaes, tamos em Debussy um mdsico de maior importSneia,®, nos 

outros dois, compo si tore s menores e nao rapre senta tiro s # qt^e em 

nada eontribuiram para o advent© da nsSsioa modema: se Y&<arl© 

quin" 4 tuna pegs deepretenciosa do gSnoro "ndmaro extra", "Au 

iardin da vleux Serail" que faz parte da salt© Aadrinonle S n 

ma obra impreseionista tinglda d© exotiemo. Debaeay, composifcor 

qua maroa Aeo&sivaaente a Mstdria meical, paaeava, neesa ©po 

ea, pela revisao orltioa dos fteist c panorama maeioel francos 

vivia aoirradamenie essa queotao, eabora ae voja boje que ite 

boasor tea incomparSveImerte aais. consequencia para ,o deseavol- 

vimento da mdaioa modema qua o gxupo liderado por. Oeetsan, 

♦ jm* 

Villa-tcbos, que, oomo vimos, era com Qallet o compob! 
» * », ,u.» * , ***' 

tor no Braall com ttma bagagem mala tendente & modemizagao h 

quela altura, oontrlbuin para a Semana coot vinte pegoa de varia 

do fdlego, todaa iacluldas na drblta da saSaloa de oSmara, 

quo nao se aobilisou no moment© nenhum aperato elnffinleo. 

Coaqpoeto em dpocae diferentee dentro do perfodo que vai 
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de 1914 a 1921» o rapertorio de '/illswlio'boa para a Somaua i cr 

mousse com dtaaa sonatas« dois trios, dois qaszrtstosootet-;. 

(nas "Oaiicas afrisaaae), sois pecas para canto « piano q so to 

pecas para piano^solo* A aa&s oatiga sntre todas era 

datada de 1914 # e as laais rocentes, o Quart®to aiiabtSlieq^^ 1 

Pisndeira. iKSssmo as pe^ae novas nao ostavaa send© apresentadoo 

pela primerlra ves na {ismBtn&f o, ao contrdrio, a inaiorla §&Xr-.r- 

jS. hearlH paseado jsais do nsa ves polos programaB do concerto - 

de Viila-Lobos, no aio de Jnaeiro* <^,axix«po8n, per esrcapl©^ ;
;v 

ria side exeoutada 36 nos priaeiros concertos de VillehJkfbmh 

em 1915, por Iiac£lla Galmaraes ViXla-»Iiobos Hegiotraffir-ec; 

3^ as priiaeiras apresentagoas da Se/pnda Sonata para violonco 

lo e piano em 1917 (H*)*e do Segnado Trio, "Kankikis" ^rmiro tmmm**** m»mt www" /** A \ ewittw»iWBmtoee»ssii'sic 

Quart®to, "Pestim pagao". wCascav®llt,<l® 193.9 0 Quartet© 

slab6lico« o Teroeiro Trio @ as Historictas foram apreseatsdos ■ m IMMHWMW—Oewww V qaMWWWBWi O——^      mmjmwu.i ■■>**» ■* 

em prime ira audigao num s<5 concerto realiaado no Hio no Si a 21 

de outabro de 1921, em homenagem a I,Madame Santos Lobo, a quern 

o oempositor dediocu o Quart®to,' (Hals tardej em abril de 22, 

ponco depots da Semana, Villa^lobos tesib^m apresentaria eta Sao 

Paulo, em concerto sinfonioo de obras suas, uma pegs etc bomena 

gem ao eonselbeiro Antonio Prado, denoainada Verde Velhico)» 

? r ' ' «• % " • . 

0 prograiaa musical da Semaaa, viato como um eon^unto s go 

ao um acontediaento, povoado do peg as cameristioas multe® v® 
• ,? ■ t,,w> 

zee longaa, pareoo pasado o de diffcil apreeneao a tuaa prise 1 

ra eacuta, aerescentando-B® a Isso o fato quo as pegae arm em 

gorel estranhas ao estilo mala frequent® no repcrtdiio de con 

oertos, e as condigoes em quo foram sxecatadaa favoreciam ■" ac 

nos a esCuta e male o festeio da pclemica art£st3.ea. S compre 
' - K1 ■ ■)«* 

ensfvel, pois, que da raaesa do quartstoa, trios, sonatas, qua 

forrnam a prsto de reaJ.stenoia de progruaagao, ainda quo nao 

oilmente dlgerfvel pera urn. piiblloo fonasdo com a opera e a "pi 

&aolatriab fdestsquem-se aponaa algons pontos male salisateBj us 

despertam atengces da maaelra especial, Se percomsmos o con- 

3unto dos comentdrioe orxtieoa & Seraana, a critioa anfinima ds 

3omal, sentindo-e como indiolo ds repsrouseao das obras,obscr 
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varenos que as peqas aietlnsuiaaa com xaalor atenqao sao justr 

mente aqualas que apresentam traqoa jd doxuiwados e conhecidor.. 

ou as qua oao, por algum motivo, jd marcadaraents ousadcs,© os 

tensivauacnte "inusitadas". 
-» - * 

5 • ^ 0 

No primolro coso enoontr&r£amos as peg as plsai£aticas, em 

geral mais curtae e afeltas & damosstraqao do virtuosiBrao. e 

naturalmente msio adorsntes eo gosto do pablico; o cs psgac 

,,capacterfstlcasw do of el to, com psrfil rdCtmioe ealionto e mea? 

oado, quo sao as Beaoas afrloanaa. "Alnda siesta 2a. par to, c. 

miisiea tore papeX ealionto. Poi parafunda a dmprossao oausada 
«• 

polos Danoas afrlcanaa. Sea dlmlmir os mdritoo do «atorfpodc 

so disor quo os Intlrprotos aoito oontrlbalram para oseo Sri 

to", afinaa o Eetado. Do panto do vista piaafatico, por exem 

plo, a apresontaqao do Guiomar Noraes fol vm sucosso oatroado 

so, tendo side a pdenista ebamada "sola vozos" ao paloo^dsfpois 

do aprosoataor sao parte, 

Por oatro Xado, destaoando-oe polo aspooto do oscandalo^ 

so, pela estranheea on pels sorpresa toaos as poqas parodfsti 

caa, quo, funeiocando com© uaa forma do orftica & tradiqao, — 

oenstltttem urn corroXato doe proznmcisaentos} e a poqa "origi- 

nal" ^como o Qaaytoto siabSUoo, unindo Inatraaentos nuaa com 

tinaqao tfmtrfstica imsltada. Pa peqa do Satle, Jd sateaos 

, quo, so nao dosportoa no pdblieo xuna resposta iaedlata, provo 

con grande sonaaqao, a segoir, a otitu.de do Goioaar NovaeaPor 

oatro Xado, afiraa o orltloo do Oorrelo PaoXlstanot n(.4«) a 

mdsloa do Villa-Lobos rovola desde logo urn teaperameato e ta 

Xonto dignoe do nota, em que nao falta taabSm oerta original! 

dado, oono so ovidonoiou no Quarto to slmbSlioe" 

to, Blia. da oomMnagao do. in8tarufflsntos,ovidonteaonto preooupa 

da em oxtralr a Mmbraqao nova (flaaita,sa3:ofone .oelesta.harpa 

ou, ao oaoo, plane), o quartet© laeXufa voses foainiaao can 

tando ooultas o, ooao deolara o compositor oa oarta a There - 

Loaoa, dfeitoe do Xa8-«(,«.) o ^Xtloomlmoro (••«) fol o quar 

to to aifflbSllco, ondo oohsogal uma oxeouqao porfeita,ooa pro^ 

9 So do Xusos o coadr&os apropriados a fornacorem aablontos os 
d MB 
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tranhos, a© bosquos zuistlcos, sombras fanteatiesBj 

do a minha ©bra oorao Imoginei" 

PortajniOj do axteuBO programa inusloal apresented© f o quo 

aflora atrav^s dos canals 4omsl£sticos que comentaia a Semana 

I prinoipaliaeata aquilo qua tend© a preanchcr marcsntoment© u 

ma das duas categorlas qua domlnma o acontecimento && maneir© 

Serai, seu 3oso de superf£ci«t o 3d conbecido e o "iuusitado", 

o "velho' e o "novo** max a tnaa voe dsspoxxliando em algmcas p& 

q as, A massa camarfstica re at an to nso e inoorporada &s linhas 

poleaicas do aconteciiaeato, quo nao ^ capas do digerir tad© 

do maneira insediata, restrln^indo-ee aos pontos mais destaca^ 

dos ou evidentes. Mas ease rostante intereasa em outros rairols, 

e a ele voltareaos no oapftulo em quo falarmos da liaguagem ma 

sical nesse estdgio do sua evoluqao no Braail, 

3« Villa-Lobos, cameristas e virtuoseg, 

Yistos oa programae, reunlsios aqui os nomes do conjonto ds 

musicoa quo partieipou da execugao das peqas do Villa-Iobos, na 

Seaana : piano—Practuoso Lima Viama, Incllia ffuimaraes Villa 

Bobos ® Emahi Braga (que, allm do vdrios solos do piano, toe ou 

celesta no Qaarteto aimbdlioo): violino—-George ?>!Iarimtzgi © Rax 

lina d'Aiobp^sio; viola—Orlando Fredericoj violoncolo—Alfredo 

Gomesj contoabaixo—Alfredo Corazsa; flauta—Pedro Yieira; ©iq 

rlneta e sax of one—Antao Scares; canto—Prederico Hasclaent© Pi 

Iho e ;<lsria Bmma, 

Os interprets s pre sent es na Semana de Arts Modems podem 

ser divididos em do is gruposs os mdsicos de camara e os virtue 

see solietas, oe separarmos do conjunto onamerado aoima os no 

mea de Em&H Braga e Guiomar Novaes. Ho contaxte da Semana,ee 

sa distinqao nao tem apeaas urn carsSter musical (mmeteado a 

dois generoo de iaterpreta^ao e de repertfclo diferentes) mas 

aponta para a pr^pria maneira pel® qua! o mdsicc se rclacioaa 

com o pdblico e se Integra no movimento. Be maneira geral.pode 

se diser que os cameristas nao chamam a atenqao sobre si indi 
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Tidaalmente* © prestaia eua colaborayao ao movlmsnto eem opernv 

qualquer intexvenqao no piano polendoo. Oa rlrtuosec* por 

V9B, consi*itainao-eo em polos do atrsqao & parts y &qo& tamb^n 

de alguma forma eobro o andamento das dlsoussoas, saanlfostando 

preforencias e repddlos. 

Os cameristaa particip«aa da Semana a convite do Yilla-Lc- 

bos, quo oa escolheu e ensalou. Dease modot oram qwsee todos rd 

sicoo i& acoatornados a exocntar psyas dele no Bio de Janeiro ,0 

sua partlcipagao eatd inseparwrolmonte llgada & figura do oom 

positor, do qual oonstituiram fonoionalatente tuna eep6oie pro 

longamento. 

Segundo depolmanto de Pructaoso Vicmna, (que mais tarde - 

viria a se imp or oomo compositor) eoa parti dpay So no movimen^ 

to dependeu tmioamente de eoa ligayeo peesosl com o autor das 

Paacag afrlcanaa. e nao de erentaala preooopayoea modemletae 

prdviaax "En hflvla me iatereeeado pela flgora de Villa-Lobos,- 

que tinha dado v&rios concertos ao Bio» em homenaflwa a Epi 

tdcio Pesaoa, inclusive. Villa-Lobos tinha participado da com 

poslyao de tuna peya em tree partess "A Querra", "A Vltdrla" e 

"A Paz", das qoals oompds a primeira, j.Otaviaao a segonda © 

Franoiaoo Braga a teroeira. Parti cdpel da Semana apenas oomo % 

tdrprete. em foncae da amlsade de Villa-loboe, nada mats qoeis 

BO- <")• " 

Pedioando-se devotodamente nop ensai08r oa intdrpretea com 

prlram a sua part© asm ae envolvef nos debates da Semana, alnda 

quo fosaem envolvidoa irresiativelmente as confuoao doe foald 

vala, conform© ilustra ease depoimento da violinlata Paulina d* 

Ambr6eiot 

"Pazfamoa enaaioa didrioa, exooutaado sonatas, trios, 

quart© too e outroa oonJuntos nun abrir e feohar de o 

Ihoa* Aldm de imSsioos exooutantea, hsnria poetas,pinto 

res, escultores e outroa art!etas, muitoa doe qoals - 

prematuramente dasapareoidos • quo, reunldoa aa caaa 

de Vllla-Boboa, penetravam pela nolte em aaraua tnes 
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quecfvois. Em Sao Paulo o grupo oru scraprc o mosnio ? 

InseparSvel* Oa ditos ongraij&dos e pitoroBooo luo a 

diante relataroi e quo tivoram lugar no toa-fcro 

cipal do Sao Paulo, notivaram momeatoo jccoson cm jjcn 

aaa rouniooa* Cuopre aesinalaar quo as realimcooe no 

referido toatro foram taaaltttoeae:-—-metado da plat6ia 

dolirava aplsudindo e a roetanto vaia^a.(,,.)Quani-c o 

aim, antes do coaeQar a tocar una sonataCalidus inuj.ts 

aplaudidn) no Icnrantar a alga do men vostido quo ecte 

va fora do lugar, gritaramr—"Qaem torn alfinoto a£?':~ 

o quo me fez cdiorar de narvoeismo, sendo aoalmada ps 

las boas palavras e olharos de advartenoie do quorido 

Villa. Achovar-so ele na ooasiao ataoado de Soldo uri- 

co nos pee e tendo urn deles enfaiacado, apoiado em ura 

guarda-dhonra, entrou em eona. Usssa mesma ooasiao o 

insuperSvel aartista Nascimento Pilho(vulgo "Pequenlno"; 

comoqeu a can tar e ©ntao um goiato nas galerlas gri 

tour—"Hidi Pagliaccio", e o Haacimento replicou : —■ 

"Dasce para eu Ihe ensinar como se cants", e o Villa, 

com a ponta do guarda-chuva ospetou-o para quo se cs 

lasse. Ho dla soguinte, Hasoimento apareceu com um doe 

olhoa arroczeados, produto de eua singular licao de can 

to" 

A mesma Paulina d'Ambrdsio, qua fizera grand© sucesso nos ccncec 

toe da Exposigao de 1908 como soliata no Hio, possui tambdm a 

import&xoia de ter reunido & eua volta, como jS vimos, o grupo 

de mdsioos que deu origem A Soeiedade Olaaco Vela8quez,dedioad& 

A obra desse oetranlio oompoaitor, da qual parti cipstva Gallet, 

A cantors Maria Emma, por sua vez, bavla dado um recital 

em Sao Paulo pouoo antes da Semana, no dia 8 de fevereiro, man! 

festando algomas preferenciae ligadas ao impressionismo franoes, 

na interpreter ao de "Nanny" de Chans son, "La flute de Paa"de De 

bus sty, segoldas de "Le marche" e "VoilA la vie" de Villo-Lobos. 

Aldm dessas, interpretou per as de Nldor, Rachmaninoff e Nepossu 

ceno, tendendo pelo menos a interpretar autores vlvos. No dia 

9/2, a eacao''Hegifltro de Art»"dQ •pawT4«-i-A^ afirma o 
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sucdsso da apresentagao* e deetaoa as pe^es de Dotiiosy e Villa 

lobos corao ruSmeros bisados, 

Separadoo dessee pola imagsm de artiataa fora ^ > G&eler - 

Guioraar Rcnraes e Eraani Braga (mais ela do quo ®le) apart; ccs 

juntos ao pdblico coao talentos altamente iadlvidualizados. ra 

aendo—ae ouvir con certo aoatamento e reepeito* 0 Eatado anobrs, 

por ©xemplo, quo Guiomsr Uovae3 teria obtido do pdblico vm 00m 

portamento especial, quando da sua apreaontagao, quo foi otnrjL 

da em "silencio profundo". Por sua vez« EmSni Braga oonaeguiu 

to car a dlscatida jpoga de Satlo sen quo reoadtsee sobTo ele nc 

nbrona con tea tog ao mala fortes ao oontrdrio, o jornal Polha da 

Boite afixma que o pdblico pexmaneoeru. ostdtdoo ante a exeoaqao 

da peqa^ e ressalta a segoir o Valor da iaterpretaqao. Ob 

aonra-se de nanelra generalisada, nos oonentdrlos de jomal, o 

respeito e o intereese pelo virtuose, da parte de um pdblico 

▼laoeralmeate foroado no gosto pelo |KLano9 aaeunto a que faz 

nengao o artigo de Mdrio de Andrade no prineiro ndmero da re 

vista Klaxon* Hesse texto, que se dhama "Pianolatria" jM&rlo ob 

sexva que Sao Paolo havia oonetitufdo uma brilhaate tradiqao 

pianist! ca ("a melhor da AmSrioa do Suln)9 que, ao en tan to, vi 

ciava o gosto do pdblico, restringindo o ropertdrlo e promoven 

do a prdtica da interpretagao aentlmentallata. Chama a atenqao 

exatamente para a grand® disparidade oxistente ontre o estudo 

do piano o dos demais instzumentos, 0 quo motiva a pobreza da 

cultura oamerlotiea 0 einfdnica. Em Sao Paolo haver!a am bom 

ntSmero de pianistao brilhantes, mas raramente urn violinista ou 

um flautists com sois anos do estudo. 0 col to do piano ropreaae 

taria portanto urn nal, agravando 0 atraso nusioal s "Estanos sin 

da en pleno romantismo sonoro; e Chopin 4 o ooluqaate ideal de 

todaa as nossas piaaelra8tt
y diaia um segundo artigo de THnxon. 

segoindo a mesma linha de pessamsnto. "Sao Paolo aao oonseguiu 

ainda sustontar uma socledade de m&sioa de ofimara. E s6 agora 

a sinfonia parece atralr um pouoo os plandlatras pauliotanos" 

(o texto refer! a^ee & reoente oriaqao da Sooiedade de Concertos 

SlnfSnicos). Ho Bio, por outro ladot jd havia uma tradiqao do 
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mdsica de c&nara, com bona profeosoros do violiuo} collo c can 

to. E, curiosement©, obsorva: •'Com ixnreja varificaaos h£ pouco 

o adodr^vel conjunto de Paulina d'Ambr^sio.'" 

A divisao dos participantes da Semana em caraerietas e vir 

tuoses tern, pois, intsresae para oe problemae do modem!smo no 

Brasil; jd que remote & critica das oondlgoee de producao bub! 

oalf que vai ser poeteriormants desenvolvlda em Klaxon, e quo 

4 waadas obsessoes da obra de Mdrlo de Andrads. 0 problema i 

agudo no poato em que a produgao moeioal depente fondamen 

te das condiqoee de reprodugao de quo o mdsloo disponha,princi 

palmente se pensarmos que o interprets estfi mux to prdzimo da 

oriaqao, e de euas deoisoee no memento da execuqao depende em 

grande parts o sentido da obra. A t&mioa oomposicioual e a tdc 

nice interpretativa oonetituem igualmente eonquietae culturala 

que estao na base do avanqo da mdeiea. Bosaa maneim* os inter 

pretes dieponiveis const!tuiam, no momento da eolosao do movi 

men to modemista, um problems ioqiortante oomo o das prdprias o 

bras compostas. ^ nesse sentido que se conflguraria tuna certa 

incompatibilldade, fornmlada nos artigos de Klaxon, entre o pro 

conoeito pianfstico e a difusao da mdsioa moderna no Brasil. 

A questao dp interpre te ressoa, pole, no interior dos fes 

tivais da Semana de Arte Moderna, onde se tern, de um lado, vir 

tuoses conaagrados, e de outro a amostragem de Tim tipo de at! 

vidade musical cameriatloa relativamente estrenha so melo pma 

liatano. Ao ressaltar a qualidade do grupo de Paulina d'Ambrd- 

sio, e ao critioar a "planolatria1*, os modexnistas estariam are 

vend© em Klaxon a prdpria divisao de atitudes manifesta na Se 

mana, optando por aeentuar o interesse podagogloo o renovador 

da snSaica de e&nara. 

Vemos, pois, que a Semana expoe as condlgoes de produgao 

da tmisica no Brasil oonfigoradas em um oerto grau de tenaao,ex 

plicitada por exemplo no momento em. que Guiomar ITcnraes reage & 

orlentagao irfeverente do aovimento. Bis o texto de sua deola» 

ragao pdblicat 

"Em virtude do oarSter bastante exoluslvista e intole 
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rante q,uo asGumiu a primeira feata de arto sio^s; :■ , 

realieada na noite de 13 do correirfes* no loatro *&- 

uicipal, em rela^ao demais esoolas de muoica,dca 

qinais sou intdrprot© e admiradora, nao poceo deizar 

do declarar aq,ui o meu desacordo com ess® mode cc 

penaar. Senti-me sincorcmente coatristads com a pvl 

"blioa exibigao de pegas eatfrlcas h naSsica do Cr-; 

pin. 

Admiro e respeito todas as grondos manifestag oeb do 

arteB Independents doa cscolas s quo elas so filieci; 

e foi de acordo com osse sou modo de peaeaa* gue »acG 

dendo eo corrvite quo me foi feito tomei parts mc 

do© festivaiB do Arts Moderaa". 

Significativo taiobem a esse respeito 4 tua tredho de Menqt 

ti del Picchia (sob o pseudonimo de Helios) f na ©oa seqao do 

Correio Paulistano» no dia 15/2 : nBo je entra em combate um no 

vo contingents de forgaor 4 brilhanta s tem anteoipadamente ga 

ran tide sua vit6ria, pcis lenra como segura 'maeoote* o apoio 

desea gldria universal que 4 Guiomar Wovaes (...) proeiao 

galgar male alto j para proclamarB do cimo desse pinoaro de ou 

ro, o. saossso da noitada? Guiomar o idolo canoro da gents pau 

llsta. Sou none tem a magia singular ds atulhar plat^ias, t o 

genio de dsdos magnffieoSe £ verdade que a glorloea artista ss 

td visceralmente em desacordo com as irrcverencioe dos futuris 

tas para com os mestree, que ela adora. Isso nao a impede de a 

char altamente inteleetual o galhardo movimento dos vangoardis 

tas# quo estao afirmando, no T3tmicipal de Sao Paulo, a eadsten 

cla de uma arto profundamente antSnoma, modema « nacional" -Z 

(^2). adiante, outra afinaagao evidencda igualaente que e 

xiate uoa dlstdncia entre aa motivagoos tedricas do movimento^ 

e o intereeee pele talent© Individual da pianlata.distinguinda 

mas oonciliando neste ponto ^ Q aodemismot "Quern de 

testa a easta modomista delioiar-se-i con a gray a levipede e 

finamente est^tioa de Ivonne Sodoa - passadlstaa e futu 

riatas — aplaudirao Guiomar Rovaeo. Que mala querem? Noitada - 
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mais forte, cono con junto de oleraentoB artieticooj poderir 

sejar a culte e exigontfseiiaa pX&t&la pauliata?" A coin 

na de Helios oferece aq.td. um ©xemplo da oscilegao jauitaa to 

zes verific£rol entre as duas face tan da Sonaaaj o debate dc 

Ideiea e o eapetdculo mundfmo. Osoilagao qtt© vezoa fas vcr 

urn pitblico despreparado e superficial no gosto (como aos tsg 

tos de TfiSrio, poster!ores & Sesnana) zaas froquentemen'ko r@co 

bre eosa imagera com a figura da "cults © exigentlseima plate is 

paalistan, 

ErnSni Braga em dopoimsnto sobre a Semana, memifesta tarn 

h4m vma certe distSncia (aqul menos acentuade) doe propdsitoa 

moderxxistas, ao discordar de Villar-Loboe eobre a pedalisewjao 

de Qma pega, o que motivou ua pequexto incidents na sua apro 

eentagao: 

"Lembro-oe que tinha de tooar a "Pisadeira** de Vil 

la^Loboa, entre moitas ontrae couaae. Mae ante's 

©xocutara essa peqa, que era a male reoente do 

meu queridc aaigo, em caea do professor Luis CSiiaf 

f&ralli, para um grupo de discapulas euas e consHT 

dados« Villa-Loboa estara presents, Quando eu ace 

bei, ele se levantou, de olhos arrogeladoe, e do 

olaroa onergicsugonte no melo da aala que aquilo ~ 

que eu tocava nao era dele, „ 

Foi um sucesso, Expliquai, entao, aos ourintes 

que o autor exigia a paqa, e principalmente no fj. 

nal, um pedal oontinuo que se pareeia insuportSi- 

velmente cacofonleo, CM affare 111 pediu "bis" pa 

ra a "Piandeira", com o pedal do autor. Fie a von 

tade do velho meetra. S todos pareoeram moito con 

tentes com a cacofonia, inclusive ^llla-Lobos que 

me abraqou entusiasmado, S6 quem nao goetou foi 

Chlaffarelli, Tomou-me a um canto, o me aeonseLb^u: 

-use o pedal como da primeira vez; o VJXla - nao 

i planleta; voee 4 quem estd eoaa„a razao, - Pols 

bem, quando no meio da perturbacao em que eu esta 

va pelos incidentes daquela nolte fatldioa, cihe^a 

o moment© da "Fiandeira", fiquei eem saber o que 

devia fazer. Com pedal ou eem pedal? ViUa-lobos— 

ou Chiaffarslli? Segoindo o conselho do meetre oca 

tade podia provocar um protesto do autor, e desta 

vez diaate de um public© jd meio^isangaao. A^aquei 

a peqa Xltigioaa em plena turbaqao de sentidos, E 

reduzi-a & quanta parte, porque me perdi no meio-e 

me ached eem eaber como, najELtima pdgina. 0 aadi- 

tcrio goetou daquela peca tao viva, tao extravagantfe 

e,«* tao cur tinha, Por isoo apl&udiu moito, nao awn 
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do teapo a Villo-Loboc do protestor. Cfhloffcrolli 

dopoio ise folioitou por eu tor enoontrado a f<5r:au 

la exata do reoolver o probloao.AIfe de nootre oTT 

rairdvel do arts pionlotioa, ojsk Chieffarolli out? 

Ifoslmo 330 arte do ironlaM. v'-5/ ™ 

Concluindo: os int£rpretos portioipontcs da Seoona deron 

eua oontritouigao amoicol ao novlaonto, (assinalada em sou bri 

lhantiono polo cronica jornalletloa de manelra serai) sea por 

tidpar, no entanto, da dofesa polemloa do progroao modemloto. 

So os nomes moic conhecidos (que oapreotom eua fana ao sucesso 

da promoqao) aoctroa-se oveosos a oertas tendendao do aoonte 

ciaonto, o oonjtmto de olsicos estd dlotonte, por saa vez, doe 

probleaos tedricos em disousooo. Ho entanto, se noo oobe neoea 

sarioaente a eles teorlaor aobro a arte, os Intdrpreteo tornor 

ee-iaa ocentuodaaonto tun tean do reflexao, loco depots da Sezaa 

na, na modida em que oe constata que deles depends ocudamente 

o avango do indsioa. Hesse sentldo, procoro—ae mostror em Klaxon 

e Ariel, revlotos publicadas jd ea 22 o en 23, a InportSnda - 

d9. mdsioa de c&iara para a aellaoria do coo to musical e da dlfti 

oao da nova mdsioa, aooim coao oe faz tun verdadeiro lervantoaen 

to crftico do terreno pionlstico, no sontido de destacar entre 

os pianlstas do nomento aqueleo que, alda de suas quaildades 

individuals« evidencloasen uaa eopeoial afinidade 00a a mdsioa 

reoente, servindo assln & divers ifioagao e ao aprlmoramento dre 

esoolhas estdtloos. 
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B. CTHCUIfOS POLfiHTXOOS 

1. Carlob Gomes vorgu.s Villcu-Lo'boo 

0 aoontecimento da Senana deooncadeou ea volta do oi wno 

a^rie do altorcaQooB jornalf o"ti cas, quo oxeaplificam Taom o cH 

aa do tensao polomioa notivado polo raovlaento. Asoinados ou 

nao,uiaa oSrio do artlgoa puBlicadoa polo Correio Paullctano« 

0 Eotado do Sao Paulo> A Gazota.a rolha da ITolto. o Didrlo Po- 

pular« o Jornal do Comdreio. so ooaprometem na defosa ou na 

aouaaqao do modernlarao. iresse mosaioo do pontos do vlota rara 

noate sargem oomentdrios do cardter propriaaonte tlonioof ao 

contrdrio, a tenddnela S einplificar, aa pouta jomalfotica 

do dia, as maaces quo podon tor o ooaooito do "volho" e do 

naovo" em arte, fonaaado—bo uma tdaloatuna edrio do nomos quo 

demaroam oe lu^arog oeupadoo pola art© do passado o do "futu- 

ro", A disouseao so desexnrolvo mods pola eooolha do nocaes do 

autores quo do critdrlos, nones quo passam a funolonar oono 

elxo do uma trooa do acusaqoos outre os artioulistas. Hesse go 

aero rdpido e dire to, o quo vale nao 1 a fundamontaqao das 

atitudes, a argomentaqao ooatrada nos proBlemas ostdtioosfmac 

a violeacia das aflxmaqoes tiagida do nordaoldado. Em sona, a 

agudeza da agresoividade verbal, 

Em torno da ndoloa, os Unites da tfoloa da Somana sao 

o oupados, da um lado por Carlos Comos (ao qual adore o crftico 

Oscar Ouaaabariao) t e, crvoatualneate, Chopin no episddio da 

"Uarcha Tdaebro", e do outro, por Villa-Lobos e Satle, assim 

oomo Straw!noky e os Sols, compareoendo estes multas vezestno 

eataato, oomo aomes e nao como ou tores: sao "tostonculhadoe" 

por Oxn^a Aranha, Oswald, Jldrio do Andrade, mas nao prbpria 

mento ozecutadoo, asm ohogam a intorforir na obra do Villa-Lo 

bos com a maroa do uma infludnola mis sail onto, Halipiero "o 

Casella, oitados por Oswald do Andrado uma voz^2^^ * ongrossam 

as filolras, nais imagindrias quo reals no oontexto to Somana, 

dos mdsioos modemos. Hesse quadro Ino osquondtioo o polari- 
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zante, Debaesy 4 uaa flgura ombf^ua, Inoorporada aos feetivaio 

mae sob as rassalvas de ffrago Aranha, apontado por Guanoborinc 

como MdoidoM (ainda q,ue "cenlal") mae dafendldo irSnlocraonto - 

pel'O Estado contra oa exoeeros dos aodomistaet "Sd a senliori, 

ta Guiooar Novaes coneecoiu sor otzvlda em eilenolo profundo, - 

mesrao ouando executava ease 'aroaico noeloleta* ohanado Tebuo 

sy# na toralnente una perfeita null dado para oe que queren 1m 

oiar a Nova Era,,," 

No piano brasileiro, as dleoussoee oe travam pole en tor 

no de Vllla-Lobos e de Carlos Gomes v que encontroran, oada un 

por sua vez, apoloeietas e detratores, 

Jd vinos que Oswald aponta a nnleloa de Carlos Gomes cono 

" inexpressiva, poetiga, nefanda", atributos Ugodos k pr6pria 

artificialidade do dpera,"oonvenoional, com tenores cheioe de 

rouge e de tombos finals, com sopranos rollgae e estranguladas 

de bipocrisia llrioa (2$*' Ainda que por outro caminho, 

Hdrlo de Andrade investiria taabdm contra Carlos Gomes pouoo 

tempo depols da Senana, no primelro ndmero da KXaacon^ evidencd 

ando que a tdpioa mantinha ainda, de certo modo, a meama confi 

guroqao, Eizia IJdrio que o Brasll "nao produziu rndaloo mala, 

inapirado que o oonpinelro. nas a Ipoca de Carlos Gomes paesou. 

Eoje sua naisica pouco interessa e nao corresponde he exigendas 

musicals do dla nem h eenslbllldade nodema* Representd-lo aln 

da serla pro clamor o bocejo uma sensagao est£tloa, Carlos Go 

me? 4 inegavelmente o mala ineplrado de todoe os nossos 

Se^ valor hlstdrico para o Brasll 5 e eempre serd Imenso. Mas 

nlngu&a negard que Hameau 4 uma das male genlale personaliddes 

da naisioQ universal. •• Sua obre-prima, pprdsi, representada bid 

pouco em Paris, sd trouxe dosapontamento. Oalu. t que o fraa 

oes, eribora ofaauvln. ainda nao proolamou o booejo senaaqao ea 

tdtioaM (29)• a reagao do pdblioo conferdncia de Graga Ara 

nba, relatada em dcpoiaento ourioso mas poseivelmente ezagera- 

do de Emdnl Broga, dd, apesar disto uma Iddla da sltuagao de 

Carlos Gomes oomo foco de poldnloa: 
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"Ilcrvia (em todo caso) fUma espoctativa do oinpfitica curio 

aldado en re<5or de n6o, 0 oauaador do fracaoBO todo foi Grcuja 

Aranha. Era ele o advoGado do novo credo. A oua oragao inaii^u 

ral ia sendo atentanente scsuida pelo pdblico quo enchio o 

nicipal da Paulicdia. De vez en quoado ixm sorriso, atl alGuns 

aplausos. E Graga Aranha fol denolindo, urn ap6a outro, os fdo 

los antigos. Bach, Beethoven, Wagner, todos eosea grandee 

goatee foraa oaindo suoeeelvonente. 0 pilblioo la ee divertin- 

do con a donollgao e achando engragado o deoolldor. 23as quoa 

do ele, Iconoolasta irreverente, levantoa a roao saorllega pa 

ra derrubar o fdolo Carloe Gomes, foi a oonta.Que Oraga Ara 

nha pusesse abalxo o serai-done doe Qratdrlos e o das Sinfonlas 

e o da Setralogia, estava mil to dlrelto. Bra tuna hrincadelra 

inocente. Mas bulir oom o pal de Guaranf, ■ paalieta all de Cm 

piaaoj Nao "ecu" Grog a Aranha, ieeo era desaforo, e mereola 

caetigo. Foi uma vala trenenda, fomlddvel, tuna couea do cu . 

tro nundo, un barulho de todoe pe Infernos. Blngu^m male se 

entendia, A nulto cueto o tonalto foi, aoe pouooo, eerenando. 

Coneta que hoove intervengao da polfcia para oonter oe exal1» 

doe dae galerias" (30). 

Uo entanto, apesar da oena pintada pelo planista, o none 

de. Carlos Gomes nao 6citado no texto du conferenola de Graga 

Aranha, e o fato a que ele se refers deve estar llgado, possi 

velnente, so mononto em que o escrltor faz um halango da arts 

brasileira anterior, ao modemlsmo: "Beve-se aeentuar que,exoe 

tp.na poesla, o que se .fee antes dlsto na pintura, na escoltu 

ra e na ndelea 4 inexistente. Sao pequenas e tfmidae manlfee 

tac oes de um tecrperamento artCotloo apavorado pela doodnagao 

da natureza, on sao transplontag oes para o nosso sinftnji 

co de melodlas mofinas e iSaguidas, maroadas pelo metro aoede 

mico de outras gentes". 

Bntre os ortigos que eloglam inoondloionalmente a obra 

de Villa-Iobos enoontramos o texto de Oswald no •Tr.vnni a* wn 

m^roio do 12/2/22, o texto de tfoao P. de Almeida Prado no B1&. 

rio Popular de 16/2 e um texto de Ronald de Oarvalho, publiea 
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do en 17/2. Tara Oowald, Villo-Lo'boa <5 o filho conoviclo do oc.?. 

.- te3lpo,,; para Honold ouo odolco "6 uno dos noia perfeitoo c:: 

preoooes do noosa oultura", e "palpito nela a cham da nocoo 

rage "braaileira" (32). q tj0 •Qj^rio Popular ofimo preno 

ni tori amen to que "Vlllo-Lo'bos fieura desdo 3^ no oortas junto 

de Tiavel, autor das 'Sotte oanaione' (^^^•Strosvinaky o Honog 

ger" (34). 

Por oua vozf Oscar Guanabarino afirtaarla ns ©diggo carlo 

ca do Jomol do Comdrcio. no polenizar con TTenotti del Picchia, 

que Villa-Lobon procuraria osoonder no "aasenda de toon oenco, 

das* ouo a parti turas, o oue Iho folta en estudos de homonln, o 

que Ihe falece en inspiragoo (.♦.)" (35)* 

Afora oo prononcianentoe extrenadoa, a atitude que pro do 

aina nos orltloas de joraal, princlpaincnte na orftioa muoical 

andnina, ^ a de valorizar o tolonto do ooapooitor, reesalvondo 

oentpre o que ncle oonalderam "exagerado" , exoeeaiva "preocupo 

gao de nodemisno", Prevoleoe, aseia, na nxSdla, ana oerta ten 

dencia a escutar Villa-Lotooa no que ele teria de mala audfvel 

segundo a tradigao ("exutoerdnoia", "inspirogao", "iznrengao me 

l6aica")» noutralizando-lhe oe tragoe mala agreoaivos e aenos 

oonheoidos. 

"Apesor de uma ou outra extravagfincia e de uaaa tantas 

preocupogoes de nodemisno, a adsica de Yilla-Lotooa revs la deo 

de logo urn tenperaaento e ua talento dignoe de notaten que nao 

falta taatofo certo orlginalidade (•••)» afijpaa a nota do "Tie- 

gietro de Arte", no Correio Paolietano. no dia eegulnte ao iil 

timo festival, exoluoivaaonte dedicado & misloa. (I7a sua crfti 

oa ao primeiro festival, © i^aao jcrnal aoentuava que Vijla 

Lotooe, "emtoora revelando tondSncias mode mas, nao raro (•••) 

se toraa prolixo") (J) (37)* 

Tamto&n no dia 18/2, 0 Pstado afirraa que "as peg as exeou 

tadas improssionaram toastante o auditfirio, cntoora seja djffctl. 

numa primeira audigao, apredar todas as qualidodes do compo 

si tor. Haturalnente, pelo sou inoontest&vel valor, essas otoras 

ssrao novaoente executadas em Sao Paulo, em oirounstfincias 
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quo raellior pcrndtdia o eua cooproonono polo pdblico" '* 

Ha artlfjo do dia 14/2, comontando portonto o priioiro f < 

tival, o cr£tioo do Folho do iTolte afirant "A porle rniDiool,«ir.o 

constou do vdriao pogoo do nr. Vllla-Iio'boo, ocrodou boo ton to, 

eabora foooo por doaaio loneo e oxouotiva, A 'boroouoG-borcnro 

la* do iluotre ooapooltor potrfclo prodazlu profunda iaproccna 

0 procrona foi oncorrado coa tree dongoo afrlcanao do :aoono 

coopooitor. Sao troo pegao aortas e enoontadorao, quo, nco flf- 

tan to ooren forteaente carcotorfotlcao, estno repcjooodoo do un 

sontimento original do exproooao, quo rovela ua ortiota oxgojj 

cional" (39). »j0 xC/2, aoroooenta: M0 Sr. Villo-Loboo jkjIo 

sou talento aaoioal, ben norocia nao so tor aetido oon a no la 

ddzia do crotinos quo tranofomaram o noooo "Jlmicipal on doio 

eepotdculoo menordveis pela sandico, anaa deooladora grita do 

f eira" aoonoelhando o coaposltor^a oeguir, a apriaorar 

08 boob conhecineatos, 

N'A gaze to do 14/2, uma orftioa asoinada por A.F, evlden 

cia mis particulernente a tendeneda a diotinguir o tolonto in 

dividual do conpooitor das defonaagooo da Ne8oolan r^UIa-'Loboa 

6 inconteetsnrelnento urn talento do oeool o os boos triunfoa, a 

tenda ben, eeroo aarooo tanto oalo glorlooos quanto aalo so 11 

bertar do preoonoeito do eeoola, die que pertence & falange doc 

que pretsndea deotruir todoe oa liamea, todae as esoolas, todoe 

ob entravos. Oomeoe por deotruir a proooupagao da sua" (^3.). 

2, 0 "oer da dpooa teroidrlo" contra o "monotro da Arte ITovan 

Hobbo oirculto polenioo, o confronto sals looallaado e do 

aorado S aquelo em que 'Tenotti del Picohla, no Gorreto Paulla- 

tano, e Oaoar Guanabarino, no eua eegSo "Polo nundo das artee*, 

do Jornal do Goadrolo do Flo, trevaa xuidoeo bate-boca em tor 

no das questooo oodemac na arte* dieoussao quo teria eldo pro 

voeada pelae agreaooeB ofetuodaa durente a Gemana oontra a ima 

gem do Carlos Gomes. Roalaonto, oomo rovolorla jd no sou dltt 

no artigo da poldoioa, Ooanabarlno, ao ler o "artigo doareopei 

to8ow do Oswald, Irritou-ee con todoe "avanguardletas da Arts 
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ftoderna", Ti oe na Goaona f CSorloo floaoa, aendo ua idolo, havin 

eido Inoultado, "a vaia ora xieoeoodria ooao iuiq -toultuosn cc 

riTiOnla de dooagrGKro". Sendo asoia, orrcaotou-oo on polo ti-Cf: 

contra os Mfuturiotoow. No on tan to, oono T.!onotti del PiccMa 

acabou oondo o male of©todo polo oaponho de deaaoravo aciona- 

do polo orftico ooriooa, enoarrocou-oe ele nooao de "rebator 

a bola". Tii solo asoaltos, os arti^os se caoeden no TJlo c en 

Sao roulo, oe de Guonabarlno noo dlaa 22 de feverelro, C o 15 

de aargo, interealados peloo artigoa de !lenottl del Ilcchiasa 

"Carta aberta ao senhor Quanabarino", "Para o senbor Guanobs 

rlno ler" e "Rebatendo a bola", pdblioadoe reopectivaraontc a 

23 de feverelro, 9 e 17 de mrgo, 

Iniolada polo oxpooigao de poctaladoe eotdticos a polond 

oa dealiza, na medida que oanlnha para o fin, para o xlncatd 

rio e a troca de agressoea, A corta altore, Ttenotti afizm 

quo, ao olasalflcd-lo oono um "coeo patoldgloo", "oarlnottlsta. 

rouge*', "violent©, dlnacdtolro, arraaador", Cfuanabarino opqe 

oe, oocbo run ser da "dpooa teroidria", & forqa indondvel do 

"monstro da Aarfce Nova" Chaoado, por soa vea, de "OonEw 

Iheiro Aodclo", Guaaabariao responde na mesoa raooda ao "nlrao 

fadlnha(,..) da paullodla, tlpo aperfelqoado do pelintra"^^* 

0 artigo de Ooanabarino do dia 22 de fenrereiro oomeqapar 

con tee tar a autorldade da repre sentaqao ooriooa enviada St. S«aa 

na, zu> sentido de repreeentar na "provfnoia" a arte da Capitals 

"Tlshaoos tldo notfoia da organlaaQeo de uoa eabalatada a*arte 

noderna deetlnada a explorer o rrovAnoianlaao oaulista. Nao 11 

gdraaos inportfinola olgtuna a eoee ogrupcunonto qua oereoe a de 

nomhjagao de aaabeiabe, vieto noo existir no eeu seio o nenca* 

vielnnbre |de aatoride^e artfetioa (•••)• Vimoe, no entanto,qae 

as paulietas tomaram a adrlo eeoa eabaixada oomo eocpressao de 

uma arte j& enroiaada entre nds, quando tudo ioso nao paasa de 

uno pataooada. proourando led tar urn grupo de desequilibrados - 

que, capitaneados por !k5allarad, em Paris, oriaran a eecola do 

absurdo oom a pretensao de deobanoar a arte que vea eendo aper 
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feiQoada Qtrav^o doo odculoc". 

Coao se vo, o prlnelro lonoe do dlocuoooo inoima a dloj^ 

ta 'boirrlotQ entro Hlo a "•oo Paulo, o quo nco doixa do oor roo 

pondido a oou toopo por Menotti, ooao voroooo ,que, coao outrovo 

modemlotos, vo con entooiooao, no wprofireeoo do Sao loulo", a 

proooooa do renovagao dao artee. Comtimumdo, Guanabarino sltuo 

on H^gnior e Laforgue o no roo inlolol da revolugao nodemiota 

na Ilteratara, con a "supreooao da pen toot; no, o ootropiononto 

da slntoxe o a aaeenoia do nexo nae auao alxdrdlns", para reca 

ir, a oecuir, no tdpioo da ,,paraal6lQ,l, on da "nictificaoao": 

nf,preoiso quo oe oaibo quo nos oanicomioe 00 produ- 

zom posoao, partituras, quadroo o oetdtuaei, 0 quo 

oosa or to do doldoo ten o aoeao oeracterfotloo da 

arte doe futuriatas 0 cubistae quo ondaa sol toe por 

aiN. 

Sopolo do elojlar o proteeto die Oalomor Honraee oontra oe 

excoesos da Seoana, dedioo-eo a ooaentar a oonferdnola do 1% 

notti no eogondo festival, olaselfioando-a ooao un ooceiaplo do 

gdnoro bostialdgioo, o Ineinoando irdnlooaento quo tolvoe o 

oonferonciBta so troto do urn Intpootor, 0 mo do poota, "Utoxg 

to do nereolnonto, on sao 3-aulo, autor do bolfsslnae pooe&aa"* 

Insletindo na falta do obras roallzadee poloo propagandie 

tae do movinento, trans oreve a sogair troobo do artigo da "blha 

da TTolto. do Sao Paulo, ondo eo tnpoo 0 "forro on brasa(...)da 

crftloa" nao aos HdosolaesifloadoeN
9 00 "biBtriooo do8proedv«dsN 

quo boo oe "futurlstoe", nee aos Ndlgno8 o roepoitdvois oava» 

Ihoiroa quo eederaa a nooaa raolhor oaee a uno irroeponedvole - 

(,♦.)",ootGndondo-OQ tambda uoa "odvortdnoio, nao oon8uran,aoe 

"adnirdvoio artietoe quo, do Capital da Ropdblioa, vloroa ee 

por em tao rod coapanhlan, 

lueoo a cooentor, finaLaonto, a obre do Vlllo-Loboe^o quo 

dada 0 natureaa dooto trabalbo, oerooo tranoorlqao intogralt 
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"Nada oonliooenoo na plntura9 no eacultarn e na poo 

eia, cntro oo artiotoe braoiloiroo, a quo oe poa 

ear dor o tftulo do futariota. "Txioto, 6 corto.uri 

aiislco de talento oindo noo caltivoAo, que oo qo 

f orq.a para onvoredcar por eooe conlnho tortuooo: <5 

o Sr. Villo-Xioboo, quo procura ooconder neooo qu 

e&ioia do boa senoo, dec ouoa partitarae9o quo The 

falto oa ootudoo do haraonio, o quo Ihe falooo on 

inopiragao, e que da csSaioa o<5 oe aproveita dos e 

leaentoo aoo e ritaio. de aodo que, oe no seu poo 

ma oinf oni oo "A Guarra" conco^nlu belos efeitoo Ani 

tatlvos, grondeza onoaatopaloa e rojades deoorj.tl 

▼as, no terreno da oonfasao, do alorido, da gri'to 
\ 

via, da cuerra, enfln, no da stais tea produzido me 

mereqa tuna cleaotfloaqao entre oe aeotree.A sua 

aioa ritaio a 4 puraaento afrioona, sen nelodia e 

sea hanaonia, de aodo que nao reolete a menor aiad 

lise liamonica sea que o arftlco a olasslflque de 

dlsparatado e absurdo. 

I! tanto ioso 4 verdadeiro; tohto a sua snlsloa e 

privoda de boa oenso, que um pistonista ben oonhe 

oido no Bio de Janeiro, tooando parte nun ensaio 

sob a regonoia do prdprio autor, o Br.Vllla-Lobos, 

exeoutou una oangao popular sea canear escSndalo 

ncn ohaoar a atonqao do autor. 

Isso prova que tudo quonto oatava sendo oxooutado 

era uaa borulhada oon pds nem oobogo, 

Civeaoo oqul ua futariota: o nr.THlhaad quo fol • 

▼alado ea Paris; teaos agora o Sr.VllXa-Lobos,que 

ouviu assobloo e gaitadas em Rao Paulo. 

t doloroso". 

A respoota de "^bnottl, oontlda na "Carte aberta ao Sr.Gua 

nabarlno" (23/2) aoentua o probleaa do deeXloanento da paleml 

"futurlsta", procurando dlstlngalr o futuriomo itallano da re 
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novo^oo propooto polos modomiotno do Sao 3-anlo.Ao quo Cnanr 

borlno respond® {ea 6/3) quo toab&a oo "doldos" o oo "dbrio 

revoltan-oo quondo ado "oloooifioadoo ooao Lbos conv^n"»inoio 

tindo nalo uaa vez na sua "teclo proforida, e opondo-e® & "lior 

da do loonoclastoo quo, antes de produsiren, desojaa inoonoa- 

tanente destroir c oxiotente(...), oubotitulado o belo polo xl 

dfculo, a ciencia pelo charlatanlsao, o actor pela dovaaoidao# 

tado sea ordem, sen lels, sen eooala, sen piano, oeua ideal,vu 

oando too s&oente a gldrlo aoaentfinen de un oarnaval art£ot3.- 

co re all aad o entre evadidoe doc noniofiadoe1*. Qaanto a Menottl, 

Gutmobarino aponta-lbe oo tragos de paooadlono ao Xodo doo 

preocapagoes de inovagao. A odelca nodema, por sue tree, ao a 

do tour, no oaso de oebuaoy, a esoala por tons inteiroc nao os 

tarla foeendo male qua utHlear-oe de urn oodo greso, evldencd 

ando, oecundo Guanabarino, quo os elenentos usados na arte do 

riaat senpre oo mesoos en qoalquor jpooa, oarac teri zando-oe a 

arte nodema, ao retooor eeoo material tbadlolonal, pela waa 

senoia de forma e carenola de baraonia sensata, fomaado tm 

todo tao ridiculo oomo enfadonho e roposnante ao oonrldo ednqa 

do", "" 

Hesse ortlso, o crftioo oorlooa Ouanabarino aponta a eg 

sSaeia de obras perenes na arte nodema, e apresenta a folba 

oorrlda do sua fornegao, evidenoiaado tm oonheoimento bebldo 

em "Tfecel, Taine, Spencer, Haaollokw, oode 0alienta»ee,portsm 

to, uma fomogao maroada pelo formal!emo pooitivista na mdsl- 

oa, qua se opoe & oonoepgao da ndoloa prograodtloa,aoeitando» 

no entonto, o slsteaa tonal oomo o oioteoa natural por asm 

lenola. 

TUonte dlsso TJenotti del Ploobla pareoe deelstlr do oon 

from to eet^tloo, e rebate eeapre oom ironlaa male vlolentas e 

groteeoas, tendo-se enrldenolado a Impooelbllidode da dlsoosaob, 

o tendo sido, talvez, atingldo no eeu ponto fraoo. K 9/3,ref£ 

re-ee a Ouanabarino oomo o "tremendo e tonltraante crftioo de 

arte, qoe, de qoase cent anoe a eota parte, bate uma batata de 
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pspel, feita con tan prosrono onrolado, en todoo oo oopotdouloo 

do oporotao e roviotao do Rio". A 10/3, Q propdoito do iina no- 

tlcia ooGimdo a qual o cidodo do Johormoo'burco toria oido iirro 

dida per iadiconao, dlz irdaioanonto quo o Jomal quo noticin 

eotoria "Utooado do fataxrlooo dellraato", o a poldCcia da cidodo 

scrla tamo "couca fatoriota", para ohogar, finolmonto, oo alvo 

do sou palovroado: dosorovo a oena on quo Ouanaborlno tori a dot 

odrobro poeto "en pandaroooo" pela "doeaqa futarlota", 

A 15/3, Ouanabarlao eoorevo outro ortdgo sotro o nosunto, 

onde afizstG, cono adlantaooe, quo o ndvel do euao acus05000 

d faeor juettqa & tnagem inoultada do Oarloe Ctooes, onponhando 

eo a eegoir em noatrar o Jnoa T.Talato do Tfenotti tan llvxo ixir 

nasiano, con a Ideellaagao da cnlher, 0 a lntrearoBolnrllhang a da 

f ala do perooaagen. 

A rosposta do nonottl oonslote nan adhado homorietloo 00 

"br* a osoilaqao doo julzos orftioos do Quane^orino, por quon 

Petniaoy, quando surgiu, foi olaseifioodo 0000 "do^flo", poo to 

rioznento cono "doido gonial", e quo oortaoente paooarla depdo 

a "gdnlo". Taafbda Ouanabarino, dlz rtenottl, quando ourisiu "nog 

a a terra do surdoe-ondos da oetitloa" terla oido oonsiderado un 

"gdnlo", conoeito oorrigldo depole para "doido genial", e, afl 

nal, nais simplesnente para "doido", 

A portir dai, 00 artigos doixan de se ooncentrar oobro eg 

oo tena, so ben quo Itonotti ainda publloaoao na sua 00500 do 

dia 18/3 txma nota sobre ViULa-loboe qno trae oaroae da polen^ 

oa reoonte, o onde o coapooitor aparooe pare o poeta oono o - 

oomponbeiro do "OalvArio Glorioeo do Tloaioipal" e da "vi€b-cocre 

hob rodapde do Jomal do OoaAroio". Reatando, incluolve,o flo 

aborto pela aoooaqae de (hianebarino ao protrinol aniono de Sao 

Fsulo, Tdsnottl fcetoja 0 reoonhedmonto de VlUa-Lo'bOB pela oa 

pltal poulistana^ faaeado oBperor promlssoraaonto o reoonheoi-> 

nonto futoro doa "beloe o gloriosoe art! a too da falange mddor 

nista"i "Sao Paulo A uma grande terrai", "" 
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Tonndoa on ouas linhao Qcroio, oa preooupootoo quo conoA 

dan o ponscnonto rnuclool do Oooor Guanoborino (al<5n do proo- 

suposto oaotivo que 6 dofondor a nondrla do Corloo Ganoo) oao 

liGQdoo a uao oonoepqoo oocundo o quo! art© e natarosa sc Idcn 

tifican: "6 inpooofvel a orte aodornc cono 6 ixapoaaivol o note 

reza aoderna", aflroa ole a oorta aXtora, oitondo o olaanaquo 

Bortranfl do 1914^^* 

Aooim, ooGundo eoso proooapooto do fundo naturalioto, ox 

to e noturossa oo onoontma oxatooonto porque oao concobidao - 

anbas ooeuo Inatdvolo. Tor looo no oao, Goanabarino oo eoforga 

&e -Toooe para provar quo oo "Inovaqooo" oodornse oao oao nalo 

do quo a rotonada do eXooentoo jd ropertorladoe polo tradiqoo. 

t o eooo da oooola por tons Intolroo, ueada por Uobuooy, quo 

jd oonatoria do modalldade ^rogat o organonto do Ouanoborlno 

▼ioa a provar quo o fandaaento da oriaqao ortlotioa 6 oompre 

o aeono# quo i inpoaofvel oodlfloar o ootatuto "nQturaX11 da 

eqoilfbrlo oa orte, e quo toda tentatlva nooee oeotido oox^g 

titul - oao Inovaqao, oao "porda* da 03rdent tendenola lottsoxl 

ninoda para o oaoe. Eatoadldo( aaoln, ooao taora dsoorden* un 

monrloento quo oo poo tula ooao ioovaqao* 6 t&oll oooprooodor 

porque a queetao modemlsta paesa a oor, paxa Guanabarino(nao 

apenao van problena moral, mao urn oaoo do polfoiat a tranocz&B 

oao do oortae oorooe oetdtioae d vlota ooao m atentado ao 06 

dlgo naturalf novida por urn cropo do posooae do od fd, quo eo 

apreoeotaa ooao defeaaareo da arto quando oao fariam majo quo 

oorrompd-lo. Tor lBeottanbdn(a arto aodoma 4 vlota oao oomo 

artOf nalo variagoeo do cooportaaontoo anormiet lououra, dog 

rarlofbobodelra t oabotiamo fdoraaoldao* 

Motlvado polo loltora do Ilaaolioktqao olo aooao oltafQug 

oabarino adore,no quadro dao dleooooooo eotdtloas do odoulo - 

XIX, d I^Tf 061 OA f71*^* *170. oontea 

taado do vm dngulo foroaliota, ao iddias roodotloao eobro o po 

dor "oxpreooivo" da adeioa.lka artdso eotre o progreaa do poema 

alnftoieo,lpH^lS do OooUio HOto,pablloedo oo eua eoqao do Jorw 
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aol <ao Ooa^rolo.iluBtra eooo ■fc«ma6noiofao ioolmor quo "rmita 

gento fie elevada ouXtura eot^tloa" repwdlQ a mSoioo procrondfe 

oa,owrinao "a radcicn 06 pelo ifitorosse taiCxoGl",© atondoncjifio 

a porte Htordrla e explioatlva J\iuo nao taa iaportfiaoio al^a 

ma para o aaiSit6rlo e que apenae servo . para oogestionox* 0 

ooapoaitor" 

A oontestogao formliota da odoica dosoritlva, correopori 

do hlstorioamonte a um ooforgo do objottvagao do ponooiaonto - 

muoioal, e desacua no oT).1etlvlaao modemo.do quo Stravlnslty - 

oe fez o porta-voz a oerto aoaonto. Baza oanteotagao 00 dA,no 

ontanto.no caso de Ouanaborino, dentro de tan oontldo fortenonte 

oono0rvsdorfe 4 aaoinllada a tan ricor norraatlvo sen trdcaae. 

Se o formallano no caoo da al^uno penoadoree (oomo Riotaann)lo 

vantou elenentos mals operativoe pora a andlise do eietsna 

nal, aqui «aa8am^^o deote modovnao faz eanoo fechar 0 oeroo 

em tooeno da xoamtengao do 8loiieaavfaeendo*>ee sordo h abertura 

da oanpo peimitida peloo noaifeetagoee oada vaz male fortoe - 

da daeagragagao da tonalidodo na paoaoeen do odoolo. 

Xnooasclonte do oardter oonvonolonal da tradigao qua tre 

rompea>-eo,Gaanabaarlno aoredita qua oa Unites da tQnalidade(e 

digau-ee nalavde urn oerto astdgio do tonalidada qua ooriheceu)- 

guardam oe Unites da natoresa a da ordam tinivarsal tsendo to 

poaofval a exlstencda da una arta "nodarna" para aldm dales.- 

Bsoa adesao inflaxfval a una oonvengao, oomo se a obadldhola 

ostrita a esta se oonetltu^iBee na eacigdnoia natural,aprooctoa 

a poeigao da doanabarino da um entre vdrloo eantldoa qua* eg 

gondo Jakobaon v oostuna tooar a saXavra reaUsmo^^ Is to i, 

quando "a tendenola conservadora Unitada ao interior da Una 

tradigao aart£atleaN 6 intorpratada oomo a tSaioa forma poee^ 

▼el da "fidaUdada ao real" '^'•notivando urn tlpo datamdna 

de da daoodifioogao da obra da arta,qua 0 daoodifloador poe 

tcOaria Mpot^tLoanenta eaalm«Eu eon urn oonoarvador a pem 

be a dafoxmagao doe hdbltoa ^ortfstlooe oorrantee oomo uma 

alteragSo da raaUdada" 
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0 conocito do lyiclioao no orto DaT)oo#portonto,noo .k. v 

titado frento h naturoso nco uraa otltado fvoniso do o<5di;;o.' ccor 

rcntoo do aooita^ao ou nno doate coao vorocoinll «'blfurco i-oo ; ■ 

as vortcn'toD"roaliotoo"i 1, a nsntttengoo acodcolca cloc cfinonoo 

tlotlcoo 6 entendldo cosio a raoUxor for.3n de oproxl/nnr o ar to Go 

real; 2, oo prooediaentoo da defoanaagoo do c6dleo oDtabolocido, 

quo roijpoa coax o autonatiaao, pootalan a fidolldodo oo real po 

la tranocroacno doa o&aoneo. 0 roallomo ooaproonderio ,P-3DinfUL^c, 

atitide frente h natureza oodloda per unxn atltude frente b. con 

vengoo, 

Podeaos dizer que, zaesmo desproondoado-ae do doacritiviono 

e tendendo hnuioloa paro, percisten na pooicno de Guonn'barino 

tragos do urn oorto "realioao": a tonnliflodo conotltui o oou vo- 

rooaiolli da adogeo ou noo deooe vorooolall reoulta ana re lag no 

neceoedrla com a natureza (da aoeltagao ou do traaasreseao) e 

umo relagoo rostritiva ooa o real,tradazlda en temoo ideoldgi- 

oos (no eentido cuaplo de "xrloao de xaando,,)s a opgao estdtloa de 

fine a xnoralidade on a Iraorelldade do sujolto. Eeaa orftioa 6 

por one vez insonelvel oo papal da doforoogoo na orte (nao ooa 

preendendo quo o prdprio oddifjo quo adota jd sabmotou un outro 

& deforaagao, como a tosalidade romdntica jd defomara a toixali 

dade oXdaslca), e olasslfioa tado o qua Iho eocapa oozao 

ou agoaoao:" Qquno-eq do eaodrfluotd o julgaoento oldealoo quo a 

orltioa oonoorxmdora de todoe oe teopoe lango eobre o inonrador 

oonteizqpordnooM (o ffrlfo 4oau) 

:3as 08 aifitnldoaeB cpw a oritlco oamxmton aponha h % 

ta nodema, tale ooao a neoasaldade da qua a arta ee ja flol h 

nature za a qua nontenha oartos prlnofploo da ordem Idgloos, sao 

conteotados de naneira nals ooncentrede no "Prefdolo Znteroaoon 

tfoslno'1 de TSdrio de Andrade. Ali^ainda qua sa aflnsf> oom juste 

za quo "o fato da tuna obra ea ofaotar da preoeltoe a regrao a 

prendidaa, nao dd a medida do sou valor'' ,poBtulo-eo a liborta-" 

gao doe odaonoo qua presldem a acCaese da nature za: 
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"(»»»). /urto noo 

oonocfiao rcprotlusir nntareaa. nea ooto 6 

aoxi fim. Todoo oo cronfleo nrtiotao,oro coitc 

oicntof^afaol too lodonao, Tlotlia do Balaac^ 

Bootliovon da Paotorol, Tacluido do y\0oio do 

Braa CubnoJ, ora inoonacientenento (a sron 

do aaioria; foroa defonaadoroo to natazresa, 

"Dondo Infiro quo o tolo ortlotico oord toa 

;to zioio crtlctioo, tonto nnio outjotivo ~ 

'■ quanto •nalo oe ofootar do TjoIo natural* Ou 

troo infijcaa o quo quiooroa- louoo oo iia ~ 

portB". V507 

Tor oua vea,o8oo troooGroaoao doe o&Sigoe Qoeitoosquo noi:Q 

o resllsmo fotogrdfico, doooaboca tonbto mm realioao pciool6ci 

co quo a juotlficat 

teve por ocaoo as vida tra aoontooinonto for 

to jinprervioto (Jd torro, natoroliaonto) rocor 

ds-oo do tuaulto deoordoaado doe mitao T 

doiao quo noes© laonsonto lha tunultuaraa no 

o6re"bro. Bseas Iddloo, red^aldoe no afotno - 

tolesrdf^oo da polanrra^nao ee oontinuavaa^ 

porque too faaloa portg do frooe alGuoatnao 

tinliaa reopoata, eolugao, oontimzldado. VjL 

brarma, roaaoovoa, ^aaontoovcua-oe $ eobropu - 

nheo-ee* 5«a lisooao, oast oonoordfinola apa 

rente eafbora naooidea dojaeemo aoontecimezw 

to fonasvaa, pola euoeooao rapldfseim, ver 

dadeira oinaltaneldade, verdadeiraa haroar^ 

ao aconponhando a xoelodia en^rgloo a largo 

do aoonteoizaento* 

hi eotno, portcato« olguno tragoe bdolooe do dieoosaao oo 

tltlca oont^gua h eeloeao do oovliaento DOdemlstai ooib a juetl 

fiootlva da toior aderonclQ ao real.oa de aantaoao da nm y»ai 

conaervadora minada pelae ounhao inonradoros con qua oo oodemija 

tae pre tend ian abrlr broohoo no oonpooto adogao da Idlia da ar 

te oono atoeae dirata do real. ^ 

"eae problena afeta a naisico en doas diregoes.Prlnoiracum 

te, vinos qua a ndeloa, nesao nao reprodueittdo one <mnewtt 

quer da reolitode, oont^m toafb&a o eeu veroosfmll dado peloe 

Unites do sioteaa tonalt aoBlstEtonos entao a paosagem da un 

If (•»•) t el voc(8 jd 
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veroonluil o outro, diocotoxotaionto por nao oor 

vafn teoria do /adolco inoidio oobro no donoio Qrtofi,no aouonto 

oaa quo oe oolocava on qucatao juotononte o id^ln do orto oono 

repreooataqoo, 

Ao po<?ticQO tnioiais do "Tfirio do Andmdc eotno nnrcadno - 

por oooa tncidcncia da adaica oobro a litercturo,qxae, coao vc 

reaos odianto, conotltui tcno forma especial do ocorrcnoin nuci 

oal no lioriaonte naio laaso do nodomlono. 

0. M^TTPICE: PRSTOOTIA TIOTOS r.r.TIIATOn PA ST.TANA 

Aosin cocao oe tinha aanifestado por ooaeiao da Oennna 

do Arte aod«ma(em al^ano jomoio(o deeejo de ouvir a otro do 

Vllla-LoPoa en nelhoreo oondlgooe de eflOata,roaliwin-oe no noo 

de aaxgo alguns conoertoc quo oonotltuen verdodeiro prolonca- 

mento doe festivalo aaterloros. Ooorron,entno,un concerto cln 

ffinico dedloodo a obrao de Villa-Loboo (7/3)» tree reoltoie dp 

Tirnfinl Braga (22/2, 14/3 e 21/3) e un concerto de Guionar Ho 

iralovcom orqueotra (23/3)* 

0 concerto As Villa-Loboo S patroolnado pela nooiedade de 

Cultum Artfstioa, quo se diepoe a real!ear uoa s^rie de proao 

goes, "aprovei tando as oportunidades que ear jam pela preeenga 

em Sao Paolo de artiatas de valor e pelo oonoareo de elementoe 

locals aue oe dieponhaa a auzilid-In nao euoe tentotivae ertfg 

tioae** '51).«xguaioente prejadioado peloe eeue adndradores ig 

oonooieateo e oe eeue detratoree apclxonadoc, Vlllo-Lobos S un 

mueioleta de qualidadea ezoepoionaie. A Sooledade de Cultupa Ar 

-tletloo faz mi to bem em apereeentd-lo ao noeeo pdblioo para quo 

o ^ulgoe tronqul lonento nan ariblente de tolorfincia e reepolto", 

Ao ononolor o progrona, 0 Potado obeerva quo no Rio de ja 

nelro* jd banrlan eldo regidoe a peg a Naufrdgio do 

Helngortner, a Panoa Prendtioa por Straoea e o ,,r«elddio,> de I 

«abt per Marinuzalj eeta dltima fora regida na Suiqa por Aneer 

net e executada na Repaahe pela nooiedade de Ocmoertoe Sixrfd- 
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nloos de Barcelona. Coaoatando o intereoso "pouco vuViar"fiuo 

ee criou on torno do concerto, publica, a oogair,un pro^rano 

ooncntadot ^ 

I- ■•laroha Hellglooa (nc 3) (Theaa de Gdlgota) (0 jomo'i 

©"beorva qjio a po^a "fae parte de tana o6rie de norchao orqueo_ 

traia, cu^jos teaae oao "buooadoc en cortoo odntiooo litdr^l - 

cos"), 

II- ITaufnSjTlo de Kleonikoo (Poema balo-ofnloo do Xelxoi 

r a Lei to Pllho) (Heeuninoo oq.ul o "aoounto" apreoontado polo 

jornals trato-oo de una narrativa qne onvolve a via^oa do tun 

novlo quo tranoporta zaorcadorloo de Kelessirla a Tao8ot0ujojL 

to aos inprevistoc do mar. tto olane ne£jro aobrcvoa o novio.O 

plloto ordona quo so recolho o volane. Amea^a do toapectode. 

Oe nonea anadoa dao analhoroo robon, en lanumtaqoee ao Olinpo, 

0 oiano ooroaga de novo, e Na nau oe fende ao zaeloN
t oono ae 

foaoc atincida por ua ralo. iiarinholroa ouounben. Kleonikoo 

vai norror nca acnrra-a© a una tdbua. A stre doses (ataoando-o. 

0 marujo norre e a ave ae fere, tenta aalvor-oe, debate-sote 

oanta no norrer, atd que iengolida, tra^ada polo nor e joQa 

da & praia, sou corpo "ilunlnado polos derradoiroo raios de 

ool, quo ompalideoe, anguotiooononto, ao lonco"). 

III- Sanoa Prentftioa 

IV- Conoorto para cello e orqueotra (o soliota 6 Rotrfeon 

de Pddua quo, oesundo o Correio Pauliotono de 4/3, na eeqao- 

Reftietro do Arte. "realieou reoenteoente en Sao Paolo dots a 

plaadidos conoortoo")• 

V- Suite de Oordae (1914)i a) "Tinida"f b) "^iBt^rloB", 

o) "Inquieta" (air de ballet) 

VI- Ele/riLe (orquestra) (1914) 

VIT— "Prolddlo r>lnf Snloo" da dpesra en 4 a toe Issaht, li 

breto de Aeevedo Junior (1914) 

Ao elogiar o concerto, 0 Eetado confers "eopeoial deata 

aue" ao Raufr^aio de Kleonlkoe. "pega de grande beleaa dea 
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critiva", contend© "trochoa nd;nirAvoio, aonoroc, ca:itfixiteo" 

que foi longoniGnto aplaudida pola osoiet^ncia. Dcotaca tao- 

"b&a a Dane a fren^tioa o o proliidio da 6pora Izahb. 0 Correio 

Paullotaao, por oua vez, afinaa quo a aproDcatogoo da© otrrc 

do Villa-Lolsos, "revoladoraB do urn porfoito conhoclnento do© 

ciodomos proceooos do orquoBtragao''f produziu, "oa conjuiato, 

favorfivel Impreooao na aooio•tenoia',♦ Subordinadoo a vdrioo - 

Seneros o oecritae oa epocoo diforontoa, as ooupooigoco in 

clu^das no prosraaa do ontoa cvideneioran taabfoi urn bolo to 

lonto, preocupado, poi^m, nao wo, coa inovagoeo nem soapro 

f olizoo. Poota do la do, por^m, eoea queotao, Juoto 6 reoonJijc 

cor en vdrloo trabalhos, ooao no poono-'bailo Izaht o en par 

to nawDanQa Pren^tlca". da 6pora Zo£, rarao qualidadee do or 

queetrador alladas a oerta faoilidado do inopiragao. A aos>l£ 

tenda, que por vozeo so noetrou oxcossivanonto recorvada, - 

nao Ihe rebateou aplauaoo no final do concerto, aesia cono 

cobriu con fartas palnas a 6tina execugao que o talontoso vl 

olonceliota Nevrton do Pddua dou ao Concerto Prloeiro do ■7io~ 

loncelo e orqucstra". bias dopois, ao aaeletir urn concerto - 

sinfonico onde, entre pegoe de vfirioe autores, oe exocutava 

novomente o "PrslTidio" do Izaht, Yilla-Loboo "fol longanente 

saudado pola aocistonoia, que Iho fez oalorooa ovagao" ^53). 

Quanto ho apreoeatagooe de Ernfini Braga e Cuiooar ITo 

vaea, multo pouco tea a vor con o movlnento nodernlsta.A pla 

nista apreoentou o concerto para piano de SChcunarm, e Emfini 

Craga aponno reedltou A Plandolra, exooutada na Semana, 

ao lado de dole pro Indies do Debussy e da lavane pour une In- 

fante dofunto, de Ranrol, no noio do tres rooitalo formadoo 

b&oioaaonte do repert6rio tradicional, incluindo Bach-Busonl, 

Chopin, Schunann, Lizat, o male Faulhabor, Agoaor Brian, Oo 

wald e Francisco Broga, ooapooitoros brosilelros, 

Cono oe v§f hd nessa espdole de desdbbranonto da Senona 

una oensivol quoda no grau de controvdraia que provooa,f azen 

do emorgir, acora de maaelra nais oallonte, oo tragoo ronSn 
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ticos do pioxdano c do doacritiviomo Q,ue ©atavan lo tcntcc n; f; 

amoatraa contraditSrlas da Scsumo, Ouioaar novaoo c T.m&rd. - 

Braga Dootma, iaodlotaaionto ap6o oo feetivaio, que i^ia 

gao oon. o noviaonto havio. cldo, do oerta maaciro, am opia6dio; 

e Villa—Lobos aprooenta peg no ainf Sniooo nedo antigaa, na n 

qtiaie, oo doepontara alcanas inova^oee, piwaleoon ouito auiis 

oo trochoo "odniartivois, oonoroo, cantantea" ponaoadoe do in 

tonqoeo progranfi ti oao, mi to aenoo roprooentativoc da afinido 

do do oompoaltor com o mbdomiamo* 

Pasaada a primeire onda, sua estoira diluldo deizo vsv 

claramonto que ronovaqao mnio&l no Braoil ainda oerio t&rcfc 

male domorada o diffcilt a doponder noo 06 da diopooiqao crt 

a tiva doo cpmposltores f mas da evolugao dos eomportaaentoo in 

terpretativoo, da reproduqoo por par to dos oxaoutantos, 0 do 

receptjoo, por part© do pdblico. Be manoira maio aapla, o mo 

dernismo maoioal depondia agadamente da mdonga daa oondiqooo 

do produqao muoioal, para oitar a trancpooigao efotuada por A 

do mo, dos conceltos de forcao produtivae a eondicoeo da pro- 

duo So para a $oeiologla da ctloioa 

:!ao pouco dapois, en maio, o prlmairo n&aoro do Klaxon jtf 

daaonotra a dispooiqao de paosar am roviota as eondigooe on 

que a xaiaica se produz no Braoil, orltioando duramanta o doa 

crivlono romSntioo (em suma, a dlepoeigao programAtioa da as 

outa), e a proferfinoia pianolltrlea, que fazia tanb&a do Tig 

tuooiomo roofintieo o apandgio do pequeno mondo da sola de oon 

oertos. 



III. 0 PESSAMSHTO EK TOHHO M UOBlCh 

A. 43 fiSTBSTASi m K0D28SISSD BIBlTIGO 

Depoia:de ouoorrado oporxodo de ag^tagao fia ideias wotivado pela 

Somaaa, a atividada doe moderoistas deixa os noticiarios para mergu 

lhar no mundc oiaie dense a mais reservado das ravintas. On maio de 

' 22 surgia Klaaon. publioagao qua inelttia a disouasao do a pt-obl etnas ou 

sioais no eoajunto da disouasao estetioa male geral, e que duraria no 

v© aumeroe, enoerrando sua ourta e intensa oarreira am Janeiro de 23. 

Em outubro desto ano surgia em Sao Paulo uma publioaqao aspeoificamen 
#> 

te musioal, a reviata Ariel, que teve treaa numeros, eando o Ultimo 

de outubro de 1924* 

Se a oolaboraqao musioal m ^leflcon e prat&oamente reatrita a pes 

soa da Mario da Andrade, Arial. dlrigida por Antonio de Sa Peraira, 

sprosenta tan oonjunto mais diversifioado de autores, e manlfesta a 

vontade de oontribuir deoididamente para a meihoria do nlvpl de pensa 
/ ~ 

mento sobre a musica, a do seu ensino. 0 trago mais aaliente, nasse 

sentldo, e a vontade de inser^ao do musioo no oonjunto da onltvxra hu 
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manistiea, avldenoiando e&ntomatioamenta uma oaracterlstioa do moder- 

ttiemot quo foi jus tame nte a d» aproxlmar a oonsoienoia oriativa op^a 

raate nae varias artes* Ao tra^ar a imagem de Buaoni f m abertura do 

primairo aumero, Sa Pereira projota de manaira significativa sobre o 

oompoaltor 1 talo-germanioo as neoeeaidades male agudae do proprio ms_l 

o musical brasileiro f fazendo dele o simbolo da ligagao da atividade 

musical com o oampo da litaratura, da oi8noia, da filoaofia, "o tipo 

ideal do miSisioo moderno oomo o exige a sooiedade de hoje: o musioo ar 

tlsta, o musico penaador, forrado de s6lida oultura gsral, digoifioa- 

dor de toda a olasse musical, em oontraste com aquele tipo de musico 

<• / \ (l) 
que, fora do eeu inatrumento, mal sabe as quatro operaqoes u..)" . 

Como vemos, essa poatura, que ja tinha en Mario de Audrade um rspre - 

sentante, tende aqui a eagrossar-se com a adasao de um oonjunto de mu 

sioost rennido era revista e preooupado em abrir o oampo a renovaqao 

da linguagem musicalf preparando, ao roesmo tempo, o terreno proploioa 

inovaqao. A atitude que se esboqa em Ariel teria, futuramente, em 

1930, oonsequSnoias polemicaa, quando Mario e Sa Pereira, juntamente 

com Luciano Gallet, formularam un controvertido e depots rejeitado 

programa de easino para a Escola Uaoional de Muslca, em que a prepara 

yao tecnioa do iustrumento era aoentuadamente unida as exigenoias da 

formaqao inteleotual* 

Animada pelo desejo implioito de fazer da. vida musical uma atiyi 

dade sistematloa, essa "Revista de oultura musical" oorre paralela a 

sou modelo francSs, La Revue Musloale, que Imita em esrta medida na 

dlsposlqao grafioa, na distribuiqao da matSria em suas seqoes fixae,e 

oa atitude ao mesmo tempo oompreeasiva e nao partiderla que procura 

manter ao reoeber a music a moderna. Contain ensaioa, orltioas de con 

oertos, notioias sobre o movimento musical no Brasil e no estrangel- 

ro, a "Revista das revietas'! s um "Indioador profiseional" quo dispoe 

a lista dos professores de mdsica de Sao Paolo, na lpooa» Reune, per- 

tsnto, o interesse oritioo so informative, e faz ver, no periodo que 

se segue a S em ana, movimentos teadentes ao aprimoramento do meio rausi^ 

oal em Sao Paulo* 

Al&n de Klamon e Ariel* publioam-se eventoalmente textos de in- 



91 

teresse era outrae revistas, oorao Bat^tioa (1924-25) e Heyiata do Bra 

all* para a qual tamo 18011)0111 o a no do 25 oomo ponto de raferSnoiaj ja 

quo oa trSs aoos posterior00 a Semana oontSm todos os traqoo que desa^ 

jo apontar aqul* 

Convem rater, portanto, a idSla de que o noderalsmo musicalj pas 

eaado da area de agao da polSmioa jornalletioa e quaso tsatral da S_9 

maaa para o ensaio e a oritloa das revistas, desliza da combatividade 

aoirrada e taxativa para uma oombatividade empenhada na promogao edu 

cativa. A anfase 9 eolooada neeee nomento nao tanto sobre a criagao, 

spbre as diregoes da oomposigao, mas sobre os interpretes e sobre o 

repertorio, sobre as possibllidades de eseolha por parts do publieo. 

Bvideatementey impoe-se o fato, ja dado a perceber pelas oontradigoes 

da Seraana, que a oxpansao de uma nova rauaica no Brasil esbarra nas 

oondigoes insufioientes em que ela I prodnslda, no gosto vioiado pelo 

repert5rlo s pela interprotagao romantioa, e na falta de intlrpretes 

bastante oompreenslveis para integrar e impor a reusioa moderna de 

neira ooovinoonte. Hesse ponto, o oritlrlo didatioo apareoe nao 86 

em fungao do deapreparo do publioo para reoeber a arts que 8nrgia,mas 

da aosenoia do veloulo adequado a eloouqao das novas obrasi a falta 

' de pianistas libertos do prejuizo sentimentalIsta na iaterpretagao , 

000 una oompreeneao equllibrada da exaougao pianistloa, adequada as 

pegas modarnas; a falta de oonjuntos de oamara, de mSsloos preparados 

□os dooais Instrumentoa} a falta de oonjuntoe orquastraia. Assim, o 

modernlsBo val ae opor, na mueloa, aos vioioe tardids do roraantismo»o 

eentlmentalisBO que impregna a oonoepgao interprstativa da obra bos 

pianistas, o oulto do piano e do "virtuose"f a prefer®noia pela eeou 

ta programatioa, tendeate a oonvarter as eetruturas eoooras em qua 

dros, paisagsns, "sentimentos", estdriaS. 

0 Sraell 6 visto oorao nra "polo norte artfatioo". Heasas oondi 

goes, nao interessa apenas ter oompositores, mas meios de divulga-los; 

o orltirio passa a eer nao 86 o da inovagao da linguagem, mas 0 da 

eflo&eia didatiea. 8 por isso mesmo que Mario de Abrade leva a fren 

te era IClagon urn trabalho, oompletado era Ariel* de levantameato da sjl 
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tuaQao dos intlrpretea, em especial doe pianist as, f^sendo pas ear pje 

lo orivo da sna erltioa a eseola planistioa formada Sao Paulo sGuio^ 

mar flovaee (sotre quem esorevo dois artigos), AntoniWa Rudge, Souza 

SS m ■Pi''' 
;Lima, Uagda Tagl&aferro, Lucia Branoo. A dire$ao da oritioa e oLser 

var quais, entre estes, representam um "'benefloio efloaz" para a ool 

tnra musical, ssndo oapazss de impor moano Debussy eRavel, "musicos 

que ja representam um paeaado na Europa e qne loda aao mal peroebidos 

,pela noses ignara eente" , ^. 
^ / 

Assia, Klaacn e Ariel abriaa a questao da mdsidaj modema fazendo 

inoidir qds oritioa, movida per Mario, sobre as oondiqoes da interpre 

taqao e sobre os limites do repertorio, mas, ao lado disso, manifesta 

as ainda o tema do di&logo com a Moropa, prinolpalmente era Arieltoade 

Sergio Milliet mantinha uma seqao ebamada "Cartas ds Paris'*, de onde 

nao so informara os ultimoe aconteoimsntos artistloos ooorridos na 

parts da Europa qua ele emcargava, oono fazia a reportagea da chegada 

e da aelinata$ao dos artlstas braslleiros ao ambiente parisiense, e, 

erentnalraente, da reperoussao que obtinham. 

Sobre ease problema dos oontatos do modern!sao musioal brasilei- 

ro com a Europa, o importante Imbrar que as revistas desempenharam 

um papal mediador, ao servlr oomo veionlo efioiente de informagao. Se 

portoHse novamente, aqui, a ja oitada La Hevue Eusioala. que oonsta 

da biblioteoa de Mario de Andrade (recolhlda no Instituto de Estudos 

Braslleiros), fartamente anotada. Curiosaaente eesa revieta, qne man 

tlnha os sens leitores brasilsiros a par do movimento musioal no mun- 

do, e fomeoia-lbes vasto material ensalstioo, oo^rtbulndo para a 

atualiaagao do gosto e da reflexcu> teorioa, inoorporou pouoo a pouoo 

as prodngoes do modernlsmo brasilelro, na medida em que Villa-Lobos , 

ao longo da deoada de 20, is fazendo suoesso na Europa. Desta modo , 

se no primeiro nianero, em novembro de 1920 saira o texto da Milbaud 

sobre o Brasll, ja em 1921 publloava-ae uma orltlca favorfivgl de Bo 

ria de Sohloezer (asslnando-se B. de S.) as Miniatm-aa de Villa-Lobos, 

aa interpretagao ds Vera Janaoopulos. 0 memo autor esereveria mats 

tarde um arti^o, oritioamente bivalent©, sobre o gptoitiviaao de Vn 
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la^Lobos^ transorito no n0 12 d© Ariel» d© setembro de 1924«Po9ter\or, 

ment©9 a reviata dedioaria um numoro intoiro ao oornpositor-Corroboran 

do aiada ©aaa llgajao d© lalteva© Musioal© com o meio musical brasilei^ 

ro^ o jot ml 0 Eatado de Sao Paulo publioou tana aorie d© artigos de 

sou dire tor Haiirl Prunieres, ©m que e© oomontava a musioa moderna, qo 

mo ^Sooratee d© Erik Satl© © a musioa d© araanha" (f©v» de 19^3)/'Stra 

▼iusky © o Cla88ioi8mon (out* de 19^9) j "Os novos ballados ru90os,, 

(1924) 

Resumindo, esec tjrupo de revistae ligado ao morimento modernista 

tenatiaa a nova tnusioa, fazendo com que sua problematioa desemboque em 

duas vertentess a ligaqao com a Europa, de am lado, e a propoeta dida 

tica, de ot»trof Tazada na orltioa a musioa desoritiva e a pianolatria. 

Para eonpletar ease quadro, quero apontar um tcma que oomega a apare- 

eer mais deetaeadamente en 1924» o que Ira afanbarear os outros ja 

nssea dSeadai trata-se da queatao, tamben formulada por Mario da Aa - 

dr&de, do oarater "intereasado" da arte brasilelra, sua fongao social, 

qua sera reaolvida entao em ternoe aaoionalistas. 8 o qua come9a a 

poatular a "Carta aberta a Alberto de Olivaira", publioada aa revista 

Satetioa en 1924* a £ o ana ae anunoia em "Una ooaferSnoia", publica- 

(4 ) , 
da ma Reviata do Braail (1925) • 8 aaa poaiqao a aobejameute ex 

plioitada a elatematisada ao Ensalo aobre a mfiaioa braslleira. de Ma 

rio de Andrade, datado de 1928^), 
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B. KlRIOi AS REVISTAS S 0 "PRBPACIO IHTBRSSSAliTlSSHfO 

Proouranos agora datalbar o probleoa da paesagsm, que se efeiuou 

ben rapldaaente no Interior do nodernlcno nueioal, da Snfase sobre a 

renovagao da liagoagem e da aflrmaqao polSmioa do aoderno. para a en. 

fase sobre o papal pedag6gloo do artieta e da eubordinaqao do sua ati 

vidade As neoeeeidadea eooiala de urn meio preodrio* Para ssguir a 

trajetoria deeae dealooanento de iatereeae, on dessa mudanga de orion 

tagao tdtloa, nada nelhor do qne aoompanhar oa movimentoB do pensaroajn 

to de Karlo de Andrado, qua oentrallaou todas as linhas do desenvolvi 

mento dessa d&datioa de inspiragao modsrnlsta, e deizon maroas de in 

fluAnoia As veses esmagadoras sobre pelo nenos tres geragoes de oompo 

sitores. Gstudando, pois, ease problems, estaromoa visualIzando as 

priraeiras oonflgnragoes do surto naolonalista que se seguiu a Semana, 

e ao mesao tempo introdasindo~no8 na obra de Kario de Andrad©, em se 

tratando de quem nao devemos nanca noe iludir oom a superfloie de 

seus prononolamentos, que goardam sempre tan fundo problematioo, as ye 

ses sob a oapa de afirmagoes tazativas e redutoras. Proourare! por 

tanto nao eequeoer mas, ao ooatrario, evidsnolar no estudo de Kdrio 

de Andrade a seguinte oomplexidadet uma tendenoia que o esoritor em 

oerto momento nega em um nivel, retorna intansamenta em outro, ja que 

sua oonsoienoia aberta vive eubterraneamente as oontradigoss, mesmo 

quando a proposta de uma agao cultural tmediata tende a elimina-lesou 

atenuA-las para tentar avangar. 

Bo momento a que me reflro obsarva-ee uma passagem do ezperlmen 

tal ao pedagogioo, on ooso diria Mario nessa Ipooa, das poetioas "in 

dividualtstas" das vanguardas modernistas As podtioas ds oar&ter sooi^ 

al eMitttere8sadaBHque oomegariam a es explioitar na ja oitada oarta a 

Alberto de Olirelra, publioada na revista Eatetloa em 1924* 

As atltudss ds I'&rio de Andrade por ooaaiao da Semana,f ormuladas 

no "PrefAoio interessantlselmo", afirmavam que o Modernlano oorrespon 

din as exigenoias ds uma nova linguagem (dlnamiaando a retdrioa esole 

roenda la arts vigente) senslvel, por sua rss, ao ambiente do sdoulot 

A Tslocddade, A slmultaneidads, A mfiquina. Bsssa poetioa, aoeitava- 
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-ae o nrando «d trannfOrmagSo MBunlndo^lho a llngnagetn, que exige ou 

impoa nma tfonloa pvdpria* Ou a poaaia abria para si um novo 

horlaonts t^oniooy oono a eooiadada o faaia* Saaa atitude eupoe, por 

tantOy ana via ideol6gloay daday iniolalaonts, pelo reoonheoimeato do 

oaratar da tranafozmapao por qua paasa o ntundo, et. em certo sentidoy 

por nma raouaa do pasaadot daa leie qua pro our am rotor as condigoes 

paaaadasy tana Tea dadaa as novas forgas produtivas* Desse modo temos 

em USrlOy ao maamo tempos tana nova llaguagem pootica, nma nova relja 

§ao oom o muodo, ana oritioa da sooledadeye, espeoialmente, nma crlti 

ea do papel desenpenhado pela orte oomo omamento de oma burguoaia 

refratarla as transformagoes* Ji ge vlu oomo temos a2 delicadas relja 

goes do sstetioo s do ideol6gioo» para as qnaiSy indepeodente do ee, 

quematiamo a quo Sis veses as sabmsto ao longo do prooessoy Mario sera 

pre se mostrou eenelvel 

fieeea oonflnenoia onde a oonseiSnoia do tempo historiao e a 

oonsolSnoia das formas se oonfrontemiy musioa e poesla se pessam mutua 

mente oom grande rendlmento. Em determinados momentos, remetem ao 

problema intrlnseoo da lingnagsmt qoando Mario afirmSy por exemploy o 

avango da m&aioa sobre a llteraturay Ja qua a musioa havia inoorpora 

do coaeoleatemente ha sSonlos a siraultaneidade, faaondo dssta nm ele 

mento oonstitutivoj ao mesmo tempo y desoairtando toda nsoeesidade figu 

(l) 
rativa, havia oonquistado maior eoneolSnoia da forma v'' • Eta ontros 

momentosy a referSnoia a formae musioais penstra o taxto poetioo fa. 

sendo ver oritiosmente as oondifoss em qua a arts sa produas e o oaso 

das "Enflbraturae do Iplranga". Lembremos taanblm quo9 ja aa dloada 

ds 40. 4 nos textos sobre mfieioa quo Virio diaoutiu longamente o pro 

(8) 
blema do enfftjamento 

Aeeim tambem9 se no momento tatico da Semana pareoo tender a ver 

m ftuigao da arts desewrolvsr as potanoialldades da linguagem, ma se, 

qnenolsy pareoe ver asla a nsoeesidade de atender didatioamonto aa 

condigoes de soa prodogao ao Brasil* E se o diaonrso orltioo projeta 

la veses sa falxas de oada dlfsrsntes s desoontinoas os pianos do es~ 

titioo interior k llmrosgen faos I aooial «» ««« so vl. 
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oe problemas sao vividoa ao longo de ama teasao oontinaa sub jaoente. 

Taato aasim que, so oontrario do que afirma, Mario vSa passa simples 

«n®nte do individualismo a preooapaqao social: as poeticas iniciais 

ja eatavam maroadas por tan sestido sooial agndo> 0 que se tenta ago_ 

ra e superar a fratura que as "Enfibraturas" expoam t e resgatar a so, 

lidso do inteleotual burgoSs, pondo suas esperangas na oonoxao de 

sua consciSaoia e eeu trabalho oom a totalidade da oultura popular. 

Quando segoimos pois os rumos dessa didatioa, que ja tan seus 

priraoiros passos na oritioa musloal das rovietas, peroebemos que ela 

desoreve uma liuha ampla^ que abrang© primairo os interpretea para, 

nais tarde, iaoluir no sea trajeto envoivente as propriae tendencias 

nestras da oonposiqao* Peroebemoss ao meemo tempo^ que essa liaha 

, «b abertura cresoente esta eubordinada a evolugao do pensaaeato musj^ 

• eal de Mario de Andrade. Bealmsnte, o oarater " i ntere ssado" quo pre 

side a avaliagao do trabalho dos interpretea, madldo, oomo vereeos, 

pela son oapaoidade soeialmente eduoadora, alarga-ee ubIb tarde,aoom 

psohapdo a aoeleragao do naoioaalismo ao longo da deoada, para oom 

preeader tambm (e prinoipalnaate} o trabalho do eompositor. Assim 

eomo os pianistns eram valorisadoa na medida em que ssbiam sobrepor 

as suas tendencias individuals a oontensao equilibradora, restringia 

do suas ezpansoes afetivas e faseado resnltsr dlsso a tnaior valldad© 

sooial da sua interpretagao, o BnsaAo postnla o problem a da oriagao 

musioal erodita ao Brasil sob on oriterio de oirounstsnoia, "oao fi, 

losofipo mas sooial**« Aflrma taxativanente o oarater destrutivo do 

**1 ndividusliano art£stioon e aoreeoeata que, "nans fase primitivisti 

<» « f 9) 
oa, o individno qas nao alga o ritmo dela e pedregolbo na botiaa*"". 

0 interesse, on objetivo dessa urgSnoia social, foraulado na altura 

de 28, 6 oonquistar para a arts erudita am moio de ezpressao espeqi 

fioaoente naoional oom base aa absorqao do fololore* 

ladepeadente, ao eataato, do projeto naoionalista imprimido as 

oorrentes oriadoras, o que interessa aesntuar inioi&lmente aqui 6 a 

naneira pela qual ae proonra orisntar, a partir do nodemismo, o oom 

portamento do musloo frente & profunda defasagem que separa em abijs 
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mo a oapaoidade roooptiva do meio o a orla^ao atual* o assim qu© a 

orltioa inuaioal do K^Laagon e Ariel tematisa a tungao do mfbico no Bra 

silf oatro 1922 o 24* (Postoriormeatey o toma passaria a ser a del^ 

sagem entro a oriagao erudita o a expreasao popular)* 

Procuro assim mostrar quep pro jetado e presidido por Kario de An 

dradoy o pensamonto musioal modernista no Brasil tingo-ee logo no sou 

iniolo de tan didatismo qu© mar card oertamente a ^escola91 ztaoioualist&y 

aseim oomo estard profundamonte vinculado &o exeroloio do magisterio9 

vieceralment© asstmiido por Mario ao longo da vida^ mo so nas suas 

atividadee dooentes no ConservatdriOy como nae inumeras conferencias, 

na organ!zagao da Dlsooteca e era toda a atividade a frente do Departs 

raento de Gultura, assim oomo nss suas prSdioas aos ooinpositores, que 

maroam o Baaalo sobre a maaica brasilaira. s "Os oompoeitores e a l£n 

gua naoional". Ao lado dessa linha didatioa, presents na atitude pjs 

rants a musiea que dsoorre da Seraana, vemos tambem que o pensaraento 

musioal inoide, as vezes olaramsnte, is veses sutterranearaente, sobre 

^ o pensamento poStico, o que preteado inoorporar a esta disoussao no 

Iffiomsnto oportuno. Mas se ao teorlaar sobre a poesia o escritor inolu 

; ;la de maneira deoislva nas formalagoes poStioas o 1astro da sua forma 

i;$ao musioal, muitas vases, ao tratar da temas musicaia aparentemente 
■L - * ■ ' * 
fnada literarioe, vemos subitaments ressoar neles problem as de sua pos 

tioa. Bis e ponto que procuro tratar aqul: exists area de intor- 

seegao late ate, virtual, da mosioa oom a poesia, qoeSub jaz is forma 

lagoes as vases tortnosas de Mario torn terrano e aodtro, mas que e 

possivel ir levsntando e erpondo, abrindo o oaopo de sea estado* 

Configar&dos, portanto, o aloanoe e os limites tUt qoestao, passa 

mbs a oonsntar a oritioa do probleaa Aa interpretagao mosioal, que se 
. •-^ • "i-y 

iaplanta em KJaxow e se oompleta em Ariel > J , 

Antes de aaie nada, « preciso Iwabarar a ease reapeito qua a ma 

neira de oonoeber a lateruretaoao esta inseparavelmeote ligada a ma 

aeira de oonoeber a arte, e, raaie a rondo, de oonoeber a linguagem<.l£ 

so porqoe o intirpreta limita muito de perto, e ao mosrao tempo, oom o 

autor a con o Isitor} sua exeougso a una forma de fraigao e deoodifi— 
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oagao. por um ladOf e tana atividade de aganolamento e estruturagao , 

por outro • 0 exeoatante transita, poisf eatre a emissao e a re" 
Hp 

oepsaot os polos da oomaaioa9ao artlstioa sao variaveia interaas a 

aua atividade. Variaveia. isto It aa historla da funjao do intlrpre- 

te o grau d« aua intorven^ao no texto, previata ou nao na partitura,e 

nutavol* So entandarmoB a obra eaorita oomo oodlgo. isto I, sietema 

virtual quo a 0x000900 realize en nenaagem. ha momantos em qua tends 

a haver tana aproximaqoo nlxina de old!go e maneagem, 00m m minimo de 

TOslduo} e hi outroe momantos} em qua a distanoia oldigo-taensagnn e 

aoentoada, oade se varlfiea disparldada maior eetre o eiatema e a rea 

llaaqao, pela iooidlnoia forte de reeiduot de inolosao da exparienoia 

pessoal do exeontante afetaado o sistama^ isto S, de intarnretaoao.Fi 

que olaro qua se trata de on problems de graut desde que se mantenha 

a relajao autor-obra-interpreta—auditort nunoa deixa de haver oodlgo 

e fflaggfiSS* e uma taxa, maior ou menor, de defasagem entre eles. Mas 

hi momentos draetioos: em qua a intenqao do interprete I identifioar 

a meosagem eon o oldigo^ e outroBt en que e suhordinar o oodlgo as 

iafiaeras variantes da sua experlenoia pessoalf desfigorl>lo sob a mar 

ea da aua iatarpretagao* 

A assinilaqao do piano ao ritual conoertistioo, integrado aos pa 

droes da hurgueaia no alvoreoar do romantiemo, oorraspoada olaranenta 

a cm monaato an qua sa obserra uma transiqao dasse tipot o exeoatante 

ganha uma autonomia que Ihe permits iapor a obra una interpretasao li, 

herada do rigor maior da fldelidade estrlta ao texto* 0 movimento in 

verso tende a aooateoer no oaao particular qua estamos tratando, isto 

I, na saqulncia inadiata (a prlxima) da Semanat poatula-se a substitu 

iqao do virtuosismo romantioo por um tipo de exaouqao male proxima da 

exatidao ollssioa, a da ohaervagao estrlta dos elemaatos datermiaados 

palo tax to* 

A oritloa qrasloal efatuada por Mario aessa Ipooa sa move no earn 

po qua sapara olditto a nensaaen* tendendo a tonar oomo oritlrio da 

lor a neoessidada de aproxlmar os dois pianos a invest&ndo dasta modo 

a sua aprozimajao de on earltar dldltioo p soeialnaata posi tivo t nun 
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mslo onde donluoto as ftoxnas oz'trsnadas do exoou^oos "rasiduals" ♦ 

Assim, no toxto quo inioia a a£ria, Mario ectateleoe um oontras 

to erxtra Quiomar loraas a Antoniata Budgot oontrapondo a "pianista ro 

mSntioa" qua S a primeira, duma "vibratilidade intpreeeioaavel a mais 

fina oamMante da sensagao" ^ oom oBtipo olassioo a oepe■far8l,, da so gun 

da, male afelto a oumprir o papal do "meotre qua eduoa" . Curiosa 

fflonta, o problama apraaenta em Mario ana vooajao para as dualidades : 

ao tratar, agora on Ariel« do "oaeo" Magda Tagliafsrro, "artists ax 

olnsivomonte pessoal" qua submete a obra aa veleidados momsntaneas da 

exaottqao, estabaleoe-se novamenta um oonfronto antltetioo oom a pia- 

nista lucia Braneo, paralelo aquale apoatado antrs .as duas pienistas 

oitadas antariornente 

K&rio demaroa o terreno: divide os intdrpretes en aodelos pola - 

res (rominticos ou "olaaeioos"), e wan pre os dssigulos da "consoian - 

ola klaxlsta" ao apontar a vail dad e da iaterprataqao mais nataalwtdlB 

oreta, oontida, evitando os laaees histaricos a qua oonvida o mito do 

int^rpiota oomo uma "deidade romantioa"* Aesim, ao estudar Quiomar 

Sovaes em dois taztos ("A pianista rom&ntioa" a "A virtuose") prooura 

controlar tm corto fkeainio atravSs da uma acantuada atitade oritioa. 

(12) > 
• 

0 traqo deflnidor da iaterpratafM) romftntioa de Quiomar Vovaea 

aao estA, segundo Mario, no fato do fundir a axeouqio da obra & ex 

pressao do se&timento (o quo eataria, de reeto, em qaalquer tendinoia 

i&terpretativa, nao 'iso na rom&atioa), mas do expressar na exocagao 

um "ou interior" livra do oontrole, quo nao toma oortas deteminaqoos 

do toxto oomo o sou linito, mas quo transgrido a fluSnoia "normal" da 

xoproduqao oom a istroduqao inteoolonal do desvios i&terprotativos . 

Oonflgara-se, assin, an diseurso pontuado do "rubatos fren6tioo8n,"pi 

anisstmos ospasmodiooa", inflexoes exolamativas, interjeiqooe (obsesv 

vo-se quo o rubato 6 am roourso, ainda quo precario e elementar, de 

inoorporaqao do indotermiaado a osoritura tradioional, permitindo em 

oertas passagena uma oeollacao ritmioa ad libitum)« Bases reoursoe , 

usados eontinuameate, estabeleoiam uma oodifioaqao dos traqos diver - 
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gsirtos.do modelo da partitarav ana rat6rioa daa voriaataa fazsndo 

aoentusr aistanatloamante na interpretafao aquilo qu© saria a aua"fun 

emotivani gustos (somros ou nao) que enfatiacma ^proprio emiSBort 

'ifiaie do quo a monsagem* Vimqao amotiva, quando nao ^^orencialJ ja vj^ 

mos que a oontostaqao da pianolatria se une a oonteq|j|^ao do dosoriti. 

vismo romantiooo Heese sentidoy o artlgo lfMdaioa daii|o?itivar,y em Kla 

jgony iroaiza9 em meio as ^forqas desenoadeadas da oii^S^estra,f-# a dee^ 

oriqap "paeudo-mueioal e pseudo^literaria** das oava^^das e descransos 

d© violinosy da ohiootada dos metals (pareoendo* ntm^Sfolis dngano*^ 

Milhaad ou Malipiero), das fanfarraa © do barulho, ©guides do aplaxt- 

Bos» pedidos 4e bis, etc. 

. • ' ./ I > i 

Veaos, assim, os motlvos que faseu a iuterpreta^Ko romantlca e 

a musioa programatioa inoompativeis son a musioa moderna. Constituin 

do oasos extremos da saturaqao do elemeutos sxterlores a prdpria obra 

adnitldos aa sxeouqao, (elemeutos que fazem, noe tornolos romantiooe, 

oom que a obra seja no espelho refletor da individu&lldade exaltada), 

virtuosiEBO 9 deserttlvisao eseapao da mdsica para erigir o residual 

em oeutro e atenqoes, voltadas para a ezterioridade © locapazes de 

aoompaubar a traasformagao da liuguagea. Por isso mesmo, Mario afir 

aa ooabativamente a nosioalidade iutrinseoa somo o oriterio fuudamojK* 

tal da fruigao, o que so a iaterpretegao oontida permite deteotar, 0 

a derranada enoobre. 

"▼ou ao ooneerto para no eonoTor*^ Bao hd dfirida* Kas para 

no oonovor aa ordea artistiea e nao aa ordsa Baikal. Kiafi 

riae da rida aoho^as ootidiaaaaeate juato de aim,para, al«H 

das ainbas tor do eborar as fSoeis lagrinas de Chopin, aa 

o^lerae de Beetbovea* os saroasmos de Sobumauu* As cobo- 

goes de ordea artistioa aabliaam e elevam. Da oomhinagao 

( do sons, qae is to 6 a musioa (deizamo-noB de oomplioagoes 

metafisioaa) nasoea dentro de mio eoaogoes ideals,sensagoes 

freaAtioas, suavea, bAquioas oa paras, graoeis ou severas 

qae ae fascn vibrar, aaa deepreadido do nnado^ Bis porque 

aao Baeb e o Seethovsn da primeira o tereeira fasos prisei 

palnente* Sis porque adoro Mozart. Bis porque goato dos 

noderaoe e do aaxixe do Bazaroth. « 

0 que fttl proourar ao sen ooaoorto, Souza Lima dou-mo com 

fartura, isto $, a MDSICALIDADE. Por isso afirmei aais 

atras quo brevs sera grand© intSrpreto dos olassioos e mo 
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deruo6« Kao i sentimental y gragas a BeusJ AancsSito pels 

aue. nos rom&ntioos nao atingir£ nunoa a plenitude d© sua 

personalidade* Oomo 6 Undo roeu praeerf neste |!i^iaanto,em 

aplaudir Souza Llmas firande e ooraioso primeirc^ tdnternre 
_ ~ ~ w     mmmm&ifammmmmmmmmm ••• 

■ta orasileiro quo soube quebrar as oadeias do geg&joso 

sontimentalisno a quo asarentamonto nos fadou o Ooasional 

onlaoo das trSs ra$as tristeai" (14). 

A arto dlstiogoo-se da natursea} e a emoqao naodepends da repra, 

sontaqao mlroAtioa, mas deoorrs da pura matsrialidade da obraj rejoiia 

da em sou oarater metafisioo e aaaumida oomo eetrnt^^a^aonoyao Mario 

A# " , ' ri' /v 
do Aadrade encoatrs ooasiao para situar 00njugadam9tAe, uessa critioa 

a tan oouoorto de Souza Lima suas ideias eatltloas baoioss, nessa Ipo 

oa: o anti-virtuosismo © o anti-deaoritiviamo, unidos a noQao da auto, 

nomia da art© com relaqao a nstureza, revertam para jam conoeito musi, 

cal formal1sta, iato 5, que a musioa e basioameate eatrutura sonora,© 

nao fas sua vantagem auma auposta oapaoidade ©xpresaivae 

Bis porque o abandono ds uma latorpretagao sabJetiTieta, quo 

oosdialona a tarefa de rsprodo^ao da obra musloal a uma cncaoerbaqao do 

aoooatSnoo. fazondo "das obras de art© motivos do expreasao dos seati 

aontos pasoagoiros do interpret©" am benefieio de uma interpro- 

tagao objetiva, tern traa validad© didatieaS al&n de ©ritar a desfigura 

qao e a dilniqao, pela efoeno sentimental, de trasos partinentes ao 

texto, easa mudanqa oarreia consigo toda uma conoopqao de mfislca oomo 

art© nao mlnetioa, oomo forma aonora. 

Ja que a interpretaqao reune em ei tragos do morolmento or i a dor e 

do moTimento fml dor, ela eata localisada muito proxima do eentro da 

questao estltioa} e afetada e afeta as transfozmaqoes da linguagem w 

tistiea. Aeslm, ao liraiar do ©eculo XX, o alargamento e a ruptura do 

©iatema tonal, ro-organlzando o universo soaoro e dessutomatisando a 

sseuta, aallentava a autonomia do som e requeria sn abandono do en 

teodimento da obra musioal oomo estimulo para o livre oureo das asso— 

oiofoss imaginiriae, qua oomrertia pelo devanaio a materia aonora em 

"aaaunto". lao 41 & toa qua um aome cbave para a questao da musioa mo 

dmraa, Stravinsky, tenha aoentuado de mansira tao enf&tioa a nsoossi— 

dads de mod&floar o oomportamento da ©scuta, ooneentrando-a na peroojgi 

jao do son e na visualizagao oonoreta do inetmmontal en funcionamon- 
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to} ao loves do diasipd-la no impulse imagiuoso para fora do onivorso 

musical^ na esouta ds olhos feohados qua daslooa a tnusioa do sspaco 

real. 

0 oriterio qua serve a avaliaqao do trahalho do interprets esta, 

portanto, oarregado de pertiuencia pragmatioa no oontexto do ideario 

modernlata, e serve perfoitamente aos prop6slto8 "klaxistas"» 

Ho entanto, quando lemos o con junto das orltioae de Mario, obse_r 

vamos que o oritdrio adotado, da validade dldatioa da interpretasao 

"oerebral", anti-romantica, se por este lado tem plena justifieagao , 

pareoe ressentir-se por outro, para o esoritor, de uma certa insufiei 

Snoia. 0 modelo de interpretaqao musical que a orltiea postula raos_ 

tra-se inoapaa de suprir integralmente a avallagao dp todas as csmbx- 

ahtes da pratioa, svidenoiando que a aplioagao pede uma relativizagao 

do sen alcanoe. 

AoompaUhemoe o deaenvolviroanto doa argumentos de Mario, onde o 

oriterio da exeougao oontida alteraa com a adraissao, por outro lado,, 

da fluonoia inoontrolada da aubjetivldadet 

"A snba. Hovaes ou 6 duma fantasia adoraval on de uma sensi 

bilidade sem pel as. 0 que nao Ihe vai bom para o tempera — 

mento § a dieoregao oomovida dos olassioos e o impressionis 

mo Inteleotual dos modernistas (S para o Brasil Debussy ain 

da e urn modernista, helasl)" 

Distinguindo assim a adeqnagao dedde estilo interpretatlvo aos 

romantioos, da sua inadequagao aos modernos, Mario aoentua a seguir a 

iaoapaoidade para oompreendpr a parodla, insimando bom isso uma orl- 

tioa a atitude de Ouiomar Hovaes.por ooasiao da Semaftax 
A * ' » • . r 

"Jfestes oomo naqueles (olfissloos e modernos), nao enoontran 

do oampo largo para sua senaibilidade exaltada, ;pnoara-os 

oomo se ftsse oada qual urn outro Llest de rapsodias, em que 

tudo esta em proourar o efeito. £ engano. Insgavelt inter; 

preta primoroeamente oertos treohos de Bach ou d ^Soiree 

dans Grenade". Mas estos obras nao saeni vivldaa dos sous 

dedos. Sao preteztos para efeitos e nao padroes em -que se 

dcliBixte uma eeusxbxlxdade conduzida por uma altisslma sabe 

doria. A ironia de "Minstrels" entao passou-lhe desperoebT 

da. ..8 a snba .Hovaes que ta'nto se sensiMiizara oom a cagoa 

da faita a Chopin no prlmeiro saraa da Semana de Art® Koder 
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na nao doverla inoluir Bum doe seus programas a oaricatura* 

feita por Debussyt dosses IngSnaos menestreis m©dievais? cu 

Jo oantar trovadoresco d o primsiro vagido da musica seasi 

vqV* 

JJao obstante a poatura oritioa que orlenta todo o artigof ^ario 

deixa-se levar pelo poder magido da interpreta9ao ef mt oontradlgao 

oon 08 postuladoa formslistas que eannela em oatras partas, ohoga,ou 

riosamente, a ver dtteodest 

"Bu vi os elfoa ealrera em girSndolas eaverdinhadas do negro 

Stelmay* Fomaram em torno da pianlata oma ronda vertigi 

nosa em que poisou, furtivo, um raio de luap... Sempre dese 

jara oonheoep esses elfos peqoeninos*.. Aoonselharain-md a 

leitupa de Leoonte... Sal da lijao (»»•)» ioopddttlo oomo an 

trar a. Xkndia, ao lep Shake ape are, sentira duandes em peT 

dor de inio.«* Has quando a saha* Hovaos exeoutou o tpeohio 

de Lizst en vi os entesinhos transluoidos. k ilustre piania, 

ta» pelo poder^de sua fantasia} oriara o ineziatonte. Dow 

Ihe esta oomojao llnda de minha vlda". 

Diante de tudo o qua foi dlto ate aqui, ease ponto do tsxto de 

Mario pareee ohooante* E St soh o rigor inflezlvel que de inioio pa 

reoe sustentar o sen eritSrio de ooDtemporansidade, desliza a mSsoa 

ra que delxa per a dlvisao, o jogo das dualidades fPatarandn os ®a 

quemaa adotadoS} artnando os sintomas de ma dlvisao mais profunda 

que pareoe ter parsei^uldo o poetat a oonsoiSnela de que os program as 

estStloos dependent de Una nega^ao do passado unidar no entanto, oomo 

indioa a propria obsessao com que deseja nagar, a impossibilidade de 

fazS-lo. A oontradigao entre os impulsos inovadores (drdstioos as 

▼eses loss suas postulagoes rlgidas) e o apego ao passado, oonfunds e 

domlna HSrio, oomo aoontece aqui* A sua obra busoaria depois, no en 

tanto, encontrar a melhor formulagao dassa dualidado, a oonfiguragao 

mais olara da prSpria orises me pareoe aer ess© o seu raovimsnto e o 

seu prooesso, que vemoa aqui eshogado. 

Voltemos a Klaxon* 

Ao oomsntsr a interpretagao do Carnaval de Sobnmaa&,pox Quiomav 

Vovaes, logo adiaute, KSrio cede ainda ao entusiasno dllaoeradamente, 

apontando na exeouyao "falsa" e exagerada oarator do "verdado (l) 

sublime", presenteando a pianlata publioamoute com a sua lagr&ma, oo 
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mo Ha bomenagem dun sor 9 nao son proooncoitos (e ooisa oxtra-huniaiia) 

mas o nais liirra xx>8aivel d© projulzos sontimeiitals^^ deixando—s© 

vonodr aasim duplanontat ao aderir ©nocionalnente sam travas a audi- 

' <%* 
^aCy 8 ao oonfessar-se $ ao mesmo tempo y preconee1tuoeo» 

RovS a seguir a ideia de tomar oomo crlterio o^$tioo para a in 

4erprota$ao do Chopin a sobriedado, projotando art!^i^lalmente sobro 

OS ronsntioos uma serenidad© oldssica quo nao tivera^^ o da val idad© 

aaxeougao dea&busada a instiativa qua revel a raais ^ojfundanoate o 
1 /, • jV*!; ' .i,' • 

^aninal,, Sofaunanziy o "animal" Chopin* Al&u daaea aspecto 9 juatifioa 

a maneira oomo a pianists tooa Chopin^ p«lo oaratsr da improvieo quo 

imprime a oxeougao, e quo £ adequado e portinoate a obra« 0 tnaomo 

aontido do inprovisaqao oxplioa tanthem a buooa do afeitos particular- 

ras (ostrachoe a partltura esorlta) quo nao sorian noaao oaao meros 

ofoitos oztorioros para inprosaionar o pfiblioo mas quo so justifioam 
i 

ao "ataoar diretamonte a roaliaaqao do oonjunto ddsseo raoontos musi 

aaia quo o doloroso musloo dsixou" (i)« 

Pinaliza o ostudo aobro a planlsta afixmando a admiraqao a o 

intoroase por ana oarrolraf e aooasolbando tana eacolha male abraagen 

to a divore i ficada do ropertorio t para obaorrar quo sua evolu§ao 

"aoentua eada vaz mala as proponsoos romantioas quo apontei. Infoliz 

mente para a opiniao klaxista*** Baa i verdada quo por olas so tor; 

aou a interprete genial de Sohumann e Chopin**. 

^ Ji no numero 11 do Ariel, de agoato da 1924» Hario pareoa diepos 
» * , / A' ^ 

to a aooltar am pa do igoaldado a oxiatdnoia do dole tipoa de inter - 

pre tag ao, ao oonentar o "oaao** Bagda Tagllaferro, qua **4 antes de 

nais nada artiata exolasivamente passoal**. Sobra sua interprstaqao 

do Prel&dlo nfl 24, da Chopin* 

i 

"Era t» fromir orgiastioo, an baralhanento dionifiaoo espstn 

. toao* Como eenpraeader Chopin ass in? Mao era Chopin. Mais 

era a-ag^ai Taglisferro nun dos sous sntusiaasoa faatlros 

dollrantoa quo tanto partioipan^do prasor oomo da dor. In 

orfvel{ S admiravel. Oa qua nao soeitaran essa eurioalasT 

■a interprataoao e porqu© nao oowprgeaderaa ainda o case ~ 

Magdalena Tagllaforro" (o grifo o nauj. 

Divide a aaguir oa'dois tipoa de planlstaa quo passavaa normal - 
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mante por Sao Paulo aquela alturas aqua1as qua quariam "faaer AmeriaaV 

da ado apenas o quo o pfiblioo ped^ffiais faoll, isto 4t um repertSrio 

aorobdtloo e langoroso f anma exeoujao ohoramingas ou deformanta, e 

aqueles qua oompoan um ginaro "muito nobra a mals importante" ao oon~ 

sidarar a pega mnaioal uma "realidade objetiva, parfoi tamente oaraote 

rlzada a provida da oaraotares detartninados ja". Salientava qua ease 

seguhdo tipo da pianlsta apresentava a obra quasa sera modlfioagoos da 

uma audigao a outra, "apenas aariquaoldas pelas ▼arlantaa mais ou 

nos.lavas introdualdas inoonseiantamauta pala pereoqalidada do intSr- 

prate" 

Sao aa enoalxando an aanbum daasae dole tipos, pagaaiana viria 

alar gar, no ma&o nuaioal paulistano, o oonoaito da iiitarpratagao. Ao 

oontrArlo da Luoia Braneot qua sa esoonda aritarioeameuta por traa da 

obea qua expoa, Kagda Tagliaferro "surge violenta a domina". Ho pri- 

nalro oaso "o ouvinta § ativo, penaa, orltios a galardoa" t sa.'juado, 

"a poeigao do ouvinta tan da ser dtaaa inatividade orxtioa absolnta 

porqna Magdalana Tagliaferro tira-lha todoa os argumentoe da or£tioa, 

pois qua ba juiso asm oonparagao* Ou sa gosta ou nao sa gosta.Ha 

da mais"* Ao disar qua os dois oaeos ooastituam igualmanta "rail&gres" 

pro aura flnalmeUta oonoillar a dualidada na figora da oposigao oonplo 

nantar aatro a f£ a o amort o primairo ailagra oaraeterisado pala 

oranga a aujaigao, o sogundo, pala apropriagao a domiado• 

Tamos, asaim, qua aquilo qua a traa primeira vista podaria ser a 

eaoolba feebada de um eritorlo, sstabeleeido em oonsonanoia con o pro 

grama raoderniata, passa a ear a maroa mala oomplexa de uma divisao, a 

sa fomular sampra am dualidades oujos polos nao aabam ae axeluir* Ho 

caso, dois tipos da intarpratagao pianistiea rasso am na £tioa de Ka 

rio uma divisao mals profunda, oonflitiva, antre dois tipos da aborda 

gam, de azperldnoia, ou da laltura da obra de artat a laitora consci- 

ente, tSonioa, qua daixa ver olaramante a estrutura formal obsmaado a 

ataagao sobra a lingua gam, a a leitura envolvida, qua apala para o in 

oonaoiante, qua aubjuga a rasao a ameaga desoertar a magia* 0 dilaqe 

ramanto antre uma visao oonstrutiva da arts, oentrada na racionalida- 

de da organ!zagao dab formas, a uma oonoepgao projetlva, qua a snbju- 
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ga as -tensoss Inconsolontes, apreeenta, no oaso da orltioa pianlstioa 

4e Mario, o Intersess de revelar uma obsessao que atinge de maneira 

aapla o poeta, o aateta, o orltioo* Allm dissot moatra ooibo o drama 

•st6tioo de Udrio 6 vivido &a medida mesma en qae so apreseBtam oomo 

iasatlefatorlas tanto una abordagao do texto (litarario, masioal) em 

si, quanto a da para transitividadej quo enfatiza a psicologia da ori, 

apao e da reoep9ao<i Mas o que se vS as vszes, a ma fomula^ao, a 

divisao entro oma oonseiSnoia da linguagen (do texto autonomo), e uma 

oonsoidnoia da oomunioagao podtioa (relaqao entre autor © leitor pela 

via do texto), dnalidade quo nem son pre oonsegus a integraqao satisfa 

toria de dois pianos que se sospeitnif no entanto, intiraamsnte liga - 

dos* c 
I'- * - 

0 pessameato poetioo de Mario y expos to male on meaos por essa 

epoca aa baaoada modernists do "Prefaoio interesesntlssimo" (publica- 

do am 22), ilumina ease problama, tanto pela formalaqao melbor reali- 

sada e mais olara, quanto pelas indeolsoes que revela mm pensamento 

que tateia inventando, langando-se ao risoo de suas suspeitas obsou - 

rae e lominosas. 

Entramos, portanto, na area que use enbterrdseamente as preoeupa 

goes poetioas as preooupaqoes mus&eais, onde quero aoentuar antes de 

mals nada as afinidades entre os dois oaapos, e as breobas pelas quais 

de repent© eles se interpenetram, sea no entanto proourar rednzir oon 

oeltos daqnl aos dalle 

Aprlmeira aflnldade sera a am pre a de que a tradigao nu8ioal,que 

dispunha entao de una aetalinguaeem mais desemrolrida, e que era,pela 

son naturesa, mais atenta & oonstrugao formal, fas oom que Mario de 

Andrade, ao aplioar os sens oonositos & poesia, desenrolva una oonsc^ 

§noia estetica mais aguda dos prooediraentoe desta* Assim, ao foxmu - 

lar o problems do simtdtaaeiamp na poseia segaado os oonoeitos de bar 

nonla e de nolifonia musioais, o poeta abrla novas poesibilidades de 

oompreander a espeoifioidade do texto oomo mensansm* ao sentido de 

Jakobson, isto 6, enquanto llterariedade* 

0 aimul taneiamo fUturlata, que influenoia em muito o moderniemo 
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& 4® Mario, lembrava logo a linguagem musical, onde a psrcepgao da si, 

i ®u^taneldado 5 eondigao jfi da proprla leitrura: nao o5 .o modo do ouvir 
M... £m 40 
^ atas o proprio modo de lor o tezto supoe a oaptagao dp aoonteoimentos 

t intarfarontas ss superpondo an varies nivale linsaroS:* 

Moses poato, a aproximagao da poesia a musioa so da sob o tema 

dominanto da oposigao sntre a linsaridade s a simultafteidade» A rafisi 

oa, oomo rossalta Kfirio, "talvoz mesmo antes do eeocftp 8", havia enri 

queoido o disourso melodioo (artioulagao de sons suoeeslvos)dando-lhe 

; uma espessura harmonioa (isto 8, artioulando sons sifljaltSnsosJ.Assim, 

na musioa a linha so oomplsxifloat vlrias linhas melodioas podem so 

superpor polifSnloamsnte, ou barmonioamenta (formandb enclaves de 

'; sons simultaneamenta oombinados), a em pensar ainda nar poasibilidade 

de romper sistsmatioamsnte oom a linha melddioa* Ma; poesia, diz Ma 

rio, estaria predominando ainda a melodia, isto 8, a obediSnoia a or, 

dom linear do disourso* "arabesco de vozes (sic) (sons) eonsecutivas, 

i;/ oontendo pensamento Intel igivel", oomo aoonteoe no pebma de Bilac: 

UnaBarete, a divina, a pdlida Phrynea/Compareoe ante a auatera e rS- 

; gida assembleia/Bo Areopago supremo..A partlr dai, o poeta propoe 

o verso haradnioo, obtido pel a ruptura da sequSnoia gramatioal do dls, 

our so, fazendo oom quo as "palavras em liberdade", nao su^eitas A qo 

ueaatolinear, rcsaoem entre ei, produsindo in efelto, de ettperposicao* 

**(•■.) oomo tSo fha parte da fTase (melodia), a palavra ehama atengao 

:r
v para sen insulamento e floa vibrando, a esuera duma fraee aue Ihe fa 

on adanirlr aignifioado e QPB MXO fBT.O exemplo* ^fetol8gieot«Awpoa 

hoss-isLutas^i^SetoaUi «Caatiesia..sPoyoayI -;. ."feja-se.qas o.-haiaonlaao 

aproxim^se do pooto de partida jakobsoniano para a defiixL$ao da fim 

Sao podtioa da llnguagm* a palavra, liberta de ordem slat&tioa nor 

mal, ^ohama a ateajao para aeu Insulamento", pondo Snfaae eobre a pro 

(17) 
I»rla meiiBagem x r,» 

A prop6sito da simultaneldade vale no tar, antes do mais aada,que 

Mario 8 oonscieote do fato de quo o oonoeito de harmonia, quando 

aplioado aos problanas poetioos, eofre um deslizamento metaforioo, ja 

quo a harmonia poStica nao seria rigorosamsnte a harmonia musical* se 

na mdsioa a simultaneldade i uma ocorrenoia fisloa, na poesia sd pode 
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s© dar atrav^s da reoonrposlgao montal de uaia ssquenoias '1A rQalxzagao 

da harmonia pootloa efetua^-se 2ia/iat©ligenolao A co»nproensao das ar 

t©6 do tsnipo nunoa © imodiataj inas rftodxata® Ifa art© do/tempo ooordo- 

nainos a toe de memoria/oonsecutivoej quo assimilamos nvjri todo final«/ 

Este todoj resultant© de estados d© consoiSnoia/suoesBivos^ da a com- 

proensao finals oomple^fca/da rausioa, poesia9 dan^a t©rminadauo S oomc 

assinalara que Victor Hugo se lomontava da impossibllidad© do uma ver 

dadeira barmonia po«Sticaf ooatesta: "Victor Hugo/errou querendo real! 

zar objetivaments o quo/se roallza subjetlvamente^ dentro de 

Curiosamento, Mdrio sabo qu© a poesia^ retida na linearidade do 

discurso verbal? 6 diforente da musloa, que dispoe de modo d© si ~ 

multaneidado efetlvof mas nem por isso o poeta deixa de l^islstir na 

aproxima$ao entr© as duas artes, o que Indioa que a correla^ao que 

proourava vnostrar oetaria em outro nival^ onde a simultaneidade so 

efetuaria ainda de modo pertinent©, euperando do alguma forma a condl 

§ao da linearidade® 

0 problema pode ser pensado aosim: a suoessoo melodica, tanto aa 

mdsica como na poesia, oorresponde ao oixo de oombii&^ao sinta^udtioas, 

a suooesao horizontal dos olmontoQ do dlscurso^ A ease elxo de com 

binacao contrapoe-se, no entanto, on ©ixo d© selegao^ definido pela 

linguistioa oomo virtt^alJ um oixo vertical de ©eoolhas afinsdas quais 

apenas se atualiza no discui*so uroa d© cada vez, oqxe fas oottj que o ei 

xo paradlgaatioo se defina basloameate, om oposicao ac sintagmatioo 5 

por ©star ausente da sequencia discursiva o 

Ea isusioa, no entanto, o eixo paradigmStico pod© se atualizartao 

longo da cadeia siataanatloa varias alternativae do eixo d© ocmbiiia - 

qao superpoom-s© in prfesentiao 0 baixo oontinuo, per oxomplo^ 0 mi 

modo d© fazer com^areoer, eimultanoament© com imsa linha iselodlca, as 

referenoias harmonioao d© urn eixo d© selepao^ 0 acord© corrssponde 

per exoelencia a ©ssa presenga simultanea do paradigjnatiooc Sm sma, 

a musioa ooorro ao mesmo tempo ©m dois ©izos, trabalfeando expliolta - 

ment© com horisontalidades e vertioal i dades ^ 

Hcna consoienola pro fundament© integradora como a de Mario, essa 
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exporiSnoia roporouta q oarraga da rassonanoias a leitura da llnha tjo 

r etioa. 

Corao viino8f eua proposta e a de que o texto podo irrvestir do ei^ 

multaneidado a linearldade das palavras# Para ostabolsoer a corrola 
***** 

9a^9 a ohave mais adequada esta Hum elomento musical qu© consist© sxa 

tamauta na pro509ao da simul tansidad© harmonica sohr© a sucessao me 16 

^•oa8 0 aoorde arpe.iado> Uesea comparajao, qu© Mario usa para o caso 

do verso harmoaico, a analogia © perfeitaa "em ves d© molodia (frase 

gramatical) tOTos acorde arpejado (sic), haxmonia - o verso harmonicoy 

Yeja-se que, coincidoxitemente, esea poetica enraizada no futurismo-co 

mo 0 foi o formalismo Jakobsoniano, resulta numa aproxima^ao a poesia, 

qu© tem bastante a ver com a "projeqao do ©ixo d© s©le9ao sobre o el^ 

xo de combiaagao" 

Results, per osse lado, aguda ao entender subjacentemeute que a 

harmonia, mescio a musical, nao depend© exclusivaraente da simulteneida. 

de estrita, mas pode so dar tambem por uma artioula^ao complexa da 11 

nearidade: tr§s notas unidas num acorde perfeito maior tem a uni-las 

a eeoala harmonica de ressoaanoiaS(projegao espeotral dorivada da com 

plexidade aoilistioa da onda sonora), eeoala que as oompreende mesmo 

quando as notas sao articuladae suoessivaraente® Sssa oomplexidade do 

som fas com que duas notas quaisquer, uma vea aproximadas, oontenhem 

prinolpios d© relagoes harmonicas (estabelecem tensoee, projetam pola 

rizagoes sobre si ou sobre teroeiras)* Em suma algumas poucas notas 

mobilizeon toda uma constelagao iroplloita* ©see horizont© faz parte da 

matSria com que trabalha o musioo# 

Comparatlvamente, a poesia trabalharia com a oomplexidade da on 

da verbal que, na poetica de Mario, polo menos explioitamente, reali- 

za^-se no nlvel semanticOo Cada palavra carrearia oonsigo a oauda ©£ 

pectral d© rossonfinoias significatlvas, produzindo-se, com sua aproxi 

magao no poema, ofeitos de harmonia? atragoes, polarizagoos, atritoso 

Hess© sentido, a linha poStica teria afinidade com a serie pos- 

tonal: trata-se de uma oadeia sintagmatioa, melodica, oarregadasno en 

tanto, de relagoes hanaSnioas implicitaso 
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Passamos agora ao outro lado da questaoa se essas trsigoa forzaatl^ 

vos rauaicaiSy do fundo formalistaj faziam atentar para o taxto enquag 

to tal, a leitura d© Mario pareo© mnoa ©e eatisfa^cr oom ma visao 

da poesia corao estado intraasitivo da lingixagem# a sua poeti- 

ca ohama a atengao sobre a expQriSnoj|.a do poota oomo comporisnte do 

texto^ enfatiaando no "Prefacio" o oonoeito de lirismo (impulso 

coneoionte que preside o fluxo das ideias) como auoleo da sua poetical 

$ assim tambem que observa a "forma dubitativa" admitdda pela palavra 
\ *; 1 ■ ■ 

poetioa, teorisando a eanbiguidade na medida ot que oonoebe a inclusao 

^ da escperienoia do loitor ao t©xto« no a to da leitura;* de raodo a oom 

^ pie tar as lacunas deixadas pelo autor« E pois^ a rceu ver^ nesco poa 
4'. 0^ 
P to, qu© a diaouseac em torno da interprotagao piaaistica rebate sobre 

o problema da poesia^ na medida em que noa dois casoa eatamos em situ 

aqao de transito da Bignificagao^ onde a mensagem 6 submetlda as vari 

avels da ©xperieooia de um interpret© da linguagem, inolusa no ate da 

emissao ou no ato da recepqao. 
v * v / 

Hesse sentido, poderiamoa faser, de inioio, ma aproxiraagao en 

tee s inter pre taijao da obramusioal pelo instrmeatista, e a areougao 

d© obra literaria pelo lei tor ottj no eateemo, pelo critioo. 0 probljs 

ma da interpre tagao nmeioal I especialnente delicado porque^ aesse ca 

sof a oritioa da laterprdta^ao nusieal e ma leitura de eegundo ou 

terceiro gram ja que o pianists ezeeuta ma leitura da obra, e o ou 

vinte, ma leitura da leitura. 0 nuoleo da diseussao consist® em pro, 

eurar saber ate que ponto a leitura dave projetar sobre o tsxto a sua 

ezperiSncia deformadora, e ate que ponto deve preservar o testo dessa 

deforma^ao para obedeoer a sonfiguraQao tnais determinada possivel. 

0s dois modes de interpretaqao musioal disontidos por Mario cor 

responderiam a dois modos de leitura critics* no primoiro caso, a oxs 

ougao busoaria ssr ma leitura a mals proxima possivel da intransiti— 

dade do texto, una desorigao ezata de sua forma? posterionnente,vimo3 

que esse oritlrio ae enteelagava na oritioa de Mario com a aoeitagao 

ooncomitante e comprometida de una leitura Impressionista, que reoebe 

a oarga projetiva das tensoes interiores, e carrega o texto de alu - 

soes e oonotag083. 
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Ao tamatizar a criacao poStica am dois momentos, lirifflBo e arte 

(ponsoiencia conQtrutiva)^ a poetica do ''Prefacio interessaatls .irno'1 

ilumina a osoila9ao quo oaracteriaa o julgamento musical j, ac y^efle ^ 

itT ©obro ' aquilo quo^ aa oritica transitorla das revistas^ apa- 

rocs hesitante e dlTrididOo Portanto^ uao sob o angulo da leitara^ 

raas da oriaqao^ a po^tioa transitiva do Mario poo tula uma relagao du 

al, e algo tonsa, ©atre o impulso quo brota do inoonsoientej, dado pe^ 

la nedossidade de ©jcpres'sar, © a consclenoia organizadora quo confe 

r© a eoses raanifestaqoes verbals impulsivas um cardter acabado® l$o 

^Prefaoio1^ rauito mais quo aeA esorava que rsao e Isairra^ oad© os mes^ 

mos problemas sao re tornados > pro5e§ao do eu prof undo e oonsoienoia 

teonioa sao vis toe como momentos da oriapao destaoados, oomplomentar' 

res mas algo tonsosi a expansao lirioa dada pel a exterioriaa9ao do 

tumulto interior seguir-sc-ia uma atividad© orltica de supressao do a 

exoessos, de seleQao e MburilamentoM • Hesoa prlmeira formuJ,a§ao a 

arts aparooe portanto ooxno uma atividade posterior ao Impulso lirioo5 

insistindo-se na ideia de quo ela nao devo ceroea^lo* Oo dois tejr 

mos da oriagao poetica propostos por Mario se conoebom divididos, se^ 

parados em momentos distintos« Disso resulta ma visao simpllsta e 

mecEnioa do processo de criagao, opondo-se liberdade e censura^forga 

libertadora do lirismo e forga ceroeadora da arteo 

0 lirismo aparooe nesse momento oomo a tonica do pensamoato de 

Mario, polo atrativo da sua poetica, para onde convergem todos os ou 

tros conceitos# Sssa enfas© pareoe dever-se a necessidade d© con 

testai- a linguagem estratifioada, a art© instituida do pernasianismo 

pelo poder subversive das fontes profundas da subjetividade libertas 

de refreamento (ideia d© fundo rom&ntioo qu© estava aquela altura 

sendo assuinida radicalment© pelo surrealismo) 

S8A esorava Mario corrigiria essa separaqao um tauto drdstloa^ 

inoluindo a oonsoiSaoia estruturadora no interior do "moto l£rico"9@ 

fazendo oom que os principios tdonicos passassem a conformor c liris^ 

mo, nao aparooendo como algo acrescentado a posteriorx* 

Possivolmente Mario tentava formolar teoricamonte aquilo que em 

oerto sontido ja pratioava na Paulioeia, is to e, ma suporaqao do 03^ 

pa§o que separa o impulso lirioo da consoienoia critioa, ma interio^ 
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risayao desta a ponto dela oriontar o fluxo das aseooia^oea sem sar 

uma iinposigao exterior. Conforroe Ezra Pounds "Do fato? as rjelhoreo 

obras provaveloonte 'brotam'j roas so depoie quo a teonioa ae tornon 

uma 'soguuda natureza1
9 e o eaoritor nao preoisa mais oenaar em o<?s~ 

da dotalhe^ da mesma foxma como Tilden nao proolsa pensar na posi - 

gao de oada musoulo em oada lanoe de tSnis. A for9aj o irnpulrjo ? 

eto.f seguem a intonqao prinolpalf eem dano para a unldaclo do ato" 

(21) 
♦ 

ISm todo caeo^ provalece no nPr0facio" laaa acentuada ©nfase so 
mury 

0 XiriomOy oempre salvagoardando9 no ©ntanto, que a poesia liao 

se oonfunde com a verbali3a9ao oaotioa roas s6 exist© no momento em 

que se inserera no dlecurso princlpios ordenadoroso 

Kas a forraulaqao introdutorla e grande part© dos poemae da Pau 

liodia ©videnciam uma tensao: Marie nao sab© bem muitas vezes 3© 

atribui o sentido do poetico a mi oomportamento forraador aglndo 

bre a linguagem, ou a uma radicalizaqao da experienoia do emissor f 

traa aproximaqao das fontes inoonsoientes 9 um estodo de liberagao 

exaltada. Sobro o texto poetioo resulta com isso muitas veses, urn 

aoumulo de fungao eootivas basta olhar qualquor texto da Pauliceia 

para que salte estatistioamente aos olhoe a pontuaqao exaoerbada pje 

los Indices de afetividade: ©xolama^oes^ reticenoias, interjeigoos, 

rupturas sintatioas, remetendo oontinuaiaente ao proprio ©missor.ISria 

poetica do intransitivo maroada ao mefiano tempo pola transitividade, 

onde a "saora furia" invade o discurao © quer rebentar suas cadoiasj 

mas as vezes o qu© fas 6 simplesmente deixar a marca de um estado 

de exalta$ao» 

Em terroos jakobsonianos: a poosia oomo toasao literal outre a 

fungao emotiva e a fungao poetioa da linguagesu 

Faqamos vma. loitiara de "Inspiragao", abertura da Paulioeia das 

vairada* 
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I^spihacXO 

^Cado ate na forja do vorao havla 

tempeetadee de irentos e firlos d© 

orudeliasimo iavemot# 

Flr« Luis de Sousa 

Sao Pauloi oomogao de mlnha vlda»«» 

Os mous araores sao flores feitas de original*.^ 

Arlequinall««* TraJ© do losangos««» Cin^a e ouro»«s 

Lus e Lruma*** Forno o inverno morno*«v 

ElegSnoia© sutis sem esoandalos^ sera clvbes*** 

FerftKies de Pariso»« Aryet 

Bofetadas llricas no ^ianon*#. Algodoal2«.*« 

Sao Paulo I comogao d© minha vida»»e 

Qaliciemo a berrar nos desertos da Morlcal ^ ^ 

Se esse texto propoe-^se como pooiDa^ paroo© postular implicitamen. 

to uma aflnid&do profunda da poesia com a afetividade^ ou, a priroeira 

vista, uma identificagoo das duas coisas» 0 nmoto l^ricof, q.ue, segun 

do Kerlo, preside a esorita, deixa seus rastos bem maroados, s© obser 

ivaaesaoa ^u© mo ha ma, pontuacao sequer quo nao seja ^rnotiva: 0x01 am a- 

goes 0 retioenoiasj oombinadas ou nao* AO jnosmo tempo, a formula que 

brisnta a suoessao disoursiva pare00 .ser baaioamontb b abandono ap 

fluxo das assooiagoesi Sao Paulo I iafletida inicialments como uma 

verdadeira interjeigao, que ja contem implioitamente a subjetiridade 

oomovida, o quo se explioita desdobraado-se ("Sao Paulo.l comogao de 

miaha vlda..*"}* 0 sagundo verso sal do prlmeiro sob outra assooia - 

gao baeica, interaa a subjetividade (rolnha vida - meur, amores) *aeguin 

do-se pares d© aasooiagoaa sonoras ou semaatioas: ambres - flores.flo 

£Os - feitas* original - aglequical. arleouinal ° tga.1e de losangos . . 

traia de losangos - oiaga e ouro. 0 assim por diaate. Aqui, palavra 

puxa palavra, e poo nssse ourso a fungao poetioa no ssu liroite: menos 

uaa projegao do ©ixo d© selegao sobre 0 de contiguidads (submetendo o 

sintagtna ao paradigna), que ivn sintaama pro jot ado por assooiagoes se- 

letivas que so se estabelecom para movor a combinagao para diante. Be 

firo—mo a impressao iaioials de que 0 texto e comandado pala suoessao 

livre e casual das assooiagoes. 

So entanto, se observarmos melhor a pontuagao que noa parece tao 
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oaotioa quanto exaltada, peroebemos uma oarta sistsmatioaj ja qao a 

esolaraegao simples ooorre quatrc veaes, oms Sao Paulo I (cluas wexss) j, 

AyZT?.'* ® Amerloal« ooupando 03 sxtrenios de iexto (Sao Paulo s AEsrica) MMaMPBVWMi I iMMMCHrMMtMrrr 

e rana posijao iatarmediariaj qu®, se aceitamos qu© Arys ecoa Paris 
mnr'tnmi—'O-Kfm' «>w« 

flete sobr® os pontos geografioo—oardeais do poema9 oomporido a duali- 

dade antitetioa b*ao Paulo-^Parise fmidida finalmejate na ultima dafini- 

9ao de Sao Paulo: nOalioiemo a berrar nos desertos da Americal^ 

A combina^ao de retioSaoiaB com exolamacao ooorre duas vozos: Ar 

lequiualI * * Algodpal * > >. que^ al&n das afinidades foiaolo^ioas, mail 

tSm afinidades estrategioas: estao ambas uo limite que deraaroa o con 

junto d© dois versos nas ©xtremidades do poemaj e pareoem oonoontrar 

a sua difusa ressonanoia semantlca (alCTdoal associando—se a bruma 

que s© ^ooiava a arlequinal) e atraves de sua afinidade topologisoa 5 

construtiva. 

tltilizaudo o conceito que ftlario usaria aquij a sucessao mel6dioa« 

sinta^natioa9 se da formaado nuoleos harmonioos# is to as palavras 

se organizam em aoordes, suas inoidencias provooam efeitos complexos 

de que nao disporiam sozinhoso Pess© modo# temos harmonias dissonan« 

tes ("aatlteso - genuina dissonanoia") nas series oinza o ouros luz e 

bruma, aoresoidas na intensidade do atrito m form e inverno morno o 

Assim tanib&n, bofetadas osplende oomo a irrup^ao d© uma disscnanoia 

sem preparaqao. Examine-se o contoxto: bofetadas romp© oom a serie 

d© palavras qu© a precede, e quo © extremament© oerrada nos parentes- 

cos semantioo-sonoros: "ElogSnoias sutis sem esoandaloa, ©em oiumes 

•/Perfumes d© Paris^* Arysi". A divergenoia e oontida, no entanto, 

no eon junto das ooneonancias, qu© retSm © ©sbatem oontinuamento os 

atritos, assira oomo o efeito dissonant© de fypfetadas lirioas tend© a 

rosolver-se em Algodoali• > > que, oomo vimos, traqa com ArlequinalK • o 

urn eixo polariaador# 

Assim, uma leitwa um pouoo rosis atenta evidencia quo, ao oontr£ 

rio do que pod© pareoor de inacio, a impregnaqao ©motlva qu© domina 

pontualmente o text© investe-se de ooerencia construtiva: o lirismo 

esta interuamente maroado pela arte % pels or£tioag usando os termos 
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do Kuvio ♦ e emissor 0 zaonoagem confi^urani li^ninosaniente a sua ten^aoit 

Alias5 a tonsao 5 a figura mestra do t0Xto9 aquola quo ccmpoe a dual^ 

dado gritaate, 'galiolsmo a berrar noa desertos da A!3i6rioan ue oidade 

arloquinal ouja dualidado oontem a dualidade do 6u9 ospelhado e revejj 

tide por ©la oohjo por una trajo de losangos* Europa o /iinorioa 

asaim9 ao drania oultural 0 racial doaso tupl (or not tupl) tangondo 

uffl alaudo- 

Aqul taynbonij ao center os contraates somantiooa sob a egide dae 

convergonclas sonorasj reunindo a disparldad© sob o doffiJnlo da oonso- 

nancia como prinoipio geralj Mario adota uma tecnica similar a do irn 

prossionismo debussysta que elo ostudara como or£tioo9 absorvendo a 

sutilesa dos contrastos 0 atritos nas afinidades sonoras, e fasondo 

desaguar a signifioaqao nao na representagao desoritiva, mas no ©fel- 

to harroonioo intrinseoamente po©tioo9 estabeleceado rola^oes de ton- 

sao e relaxamento ©ntro as palavras# Aqui, nosse momontoj Mario pro 

poe uma poetioa onde, oomo na musica, a arte nao imita a natureaa^nao 

depend© do as sun to % mas explora as relagoes posslveis dos elernentos 

de quo dispoo# 

Mas aqul, quereado ©soapar ''a belesa menor do impressionismo^que 

(2*0 
viu om Debussy, pelo excessive refinamento medroso do ridiculo, v ' 

Mario inclui os berros e bofetadas que premnoiam, ja na "Inspiragao^^ 

as ©xplosoes da "Od© ao biArgues" e d'^Ae ©nfibraturas do Ipiranga,'oEn 

tr© as dissonancias sensantioas ©sbatidas pelas oonsonaucias fonologi- 

oas, a maneira das^dissonanoias oon9onatttes,t de Debussy, irrompem ajl 

gum as "dissonanolas ^©oortadae,,, similar©© aquelas atravls das quais, 

no piano musical, os oompositores salam da area impressioaista ^ • 

Pod©~s© dizer, a partir da ©xposigao aoima, que o pensamento mu- 

sical 4© Mario d© Andrad© toca a sua poetioa inioial do modernismo de 

duas maneiras: (a) properoionando a visao da abordagem formalista do 

t©xto, deteota a intransltividad© da linguagem, afasta a imitagao da 

natureza e abre a oonsoiSnola aos prooessos estruturadores (como no 

harmoalsmo 0 no polifonisniog quo, baseados em oasos de simultaneidade 

na musioa, servem para ©xplicar oomportameutos slmultanQistas na poe- 



116 

olai (b) nao sa pod© ©squecer, no ©ntantOp que o pensamsrito ds Llarlo 

^©nd© a looalizar o problema da llnguagoro, d© manQira deolsivaj no 

transito da si^nifioaqao^ ©nvolvoado autor e l©itcr# a inoluindoj por^ 

tanto, o problema do ©feito causado pela obras eena iiocao tend© a tin 

jgir^se^ por sua veZj do traqos rotnantioosj oomo vimos 2.ooatec8r na 

oritica musloal^ qu© entram em tonsao com traces foinfimlistas^ mas bus 

oando a sinteso^ Eeoa aproximaqao ao romaatismo ter^o a ver no texto 

as suas potonoialidado© mSgioas, e ira amadurecer e© obras postorio «- 

v&s de Mario de Andrade 
'■ ; V . ■ 

Vesnos ai^ portanto? muitas oomponontea procmra^dd a jus to j e cer- 

to qua nem s em pre o e acontrando 9 ou nao oontando com os instruraentais 

adequadoso A linba central, do natureza etica, esta m naoosoidade 

de oompreender a complex!dade © a oontradi^ao, e operar sobre ela^Pa 

ra saber quais sao as peqas desse jogo aeria praolso : rastrear todo o 

Mario de Andrade, para procurar as Junturas e as fraturas por dentro 

do texto, e englobart forma e magia, intelectualismo e sensualidade , 

autonomia © func.ao da obra de arts. Brasil e Ihsropa, brancura e negrl. 

tude, o eatetioo e o ideologioo, o intelectusl e o ©atre outras 

questoes^ Muitas vozes as ooisas so desenooatram, ou melhor, sao c 

(26) m 
desencontro v Aqui, aoentuar a "exalta^ao l£ricaw, all, exigir o 

compromisso social imediato, Retomando a figura? na diversifioada 

obra de Mario vemos, para limitar a ape nao m probldnia, que as vezes 

a autonowia da obra e o seu aentido sooial eao vividos oomo se em fai^ 

xas de onda dif©rentes, oomo numa emlssao de rSdio onde podemos ouvir 

muitas frequSnolas mas temos quo nos limitarmos a cap tar uma so de ca. 

da vez, perdendo-se aeeim a noqao imediata do con junto» Mas, em cer 

toa momentos, a onda ooroplexa carrega a siroultaneidade, algo do deaen 

oontrado e do desoontfnuo ee re dimes wAe Bnfibraturas do lpiranga%Ma 

ounalma# 0 oarro da roiseria# "0 artista e o art©saotfo 

Em Mdrio de Andrade a oonquista da slmultaneidade e a obra do to 

da a vida, dessas ondas recolbidas no ourso das ^ITeditagoes sobr© o 

Tlete,,, onde a poesia pro cur a oolher ainda uma vez a rede simbolioa 
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de todas as suas aguas* 

as minima vozes^ 

Perdidas do s©u tenor? rosnam p^sadas e oliosas^ 

trarando terra a der/tro no espanto dos mil futures, 

1\ espera angustiad^ do ponto. ilao do meu ponto final! 

Eu desisti* T^as do ponto entre as vaginas e a noit€?- 

Daquele ponto leal h tei^restre porgunta do horn em 

Do que o homem ha de nasoor'^ (2?) 
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IV* SITUAgAO DAS PARTITURAS 

Ao RESENHAj a mpsica modsrna 

Para ver de mais perto a trama interna dessa mftsica que temos aco^pa^ 

nhado sempre aaqtillo qu© de certo modo a cl^rcimda^ § precis© buscar os 

procedimentos construtivos que estao na base da composiqao5 escolhendo e 

analisando alguisas peqas representativas* Oportunamente9 voltarei ao di&^ 

lo^o da m&sica coia as reflexoes da critica? no f^ndo^ estarei cotejando 

sempre o estado e o intercaabio da couscidncia critica e da consciSncia 

criadora no piano ©usicalo 

Has antes d© tratar de obras partlculares9 § precise resenhar os prin 

cipais acontecimentos qne caracterixan o desenvolvlmento da m&alca modern 

aa na luropa^ da qua! o Modernlsmo brasileiro9 a sou rsodo^ depend©^ in- 

clui-se nessa &rbita5 e formula seus pr&prios problesasj adequadamente ou 

nao9 com base aos problemas agitados no cea^rio europeu* 
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•Ja saoemoe que no momento modernista a musica ©rudl.ta no Brasi'i 

;acompanha9 junto coni as demais artos^ a movimontagao geral da cultura 

v..europeia9 incluindo—se de algtuna rorma no clrculo dd alternativas alber- 
*<*'. v-v • 

;;to9 na passagem do seculo, pela orise do sistema tonal e Olbar o movi - 

tnentado panorama das atividados musieais europeias do come90 do seculo 

0? pels 5 situar e avaliar a(6rbita estetica em que se incluem9 no Bra 

^sii, as preocupagoes rencvadoras que9 confluindo para a Semana ? irrom - 

pem mais olaramente depois dela® Torna—se dirlcil 9 too entanto? esbegar 

•um quadro geral desse preflpdo constituldof segundo Henri Poussaurr. de 

tentativas ©sparsas, heterogeneas e parclais qu© apresent^a o aspecto 

de uma seri© de "lampejos numa noite ond© axnda e difioil se orientar 55 

(l) 
& 0 ponto do Tista de Pousseiar deiza ver a primelra metade do secu 

lo oomo a ruptura, em male de um ponto, do sistema quo fundava a produ 

900 musical ate o fim do seculo XIX5 gerando uma proliferagao de tendon 

cias, de tentativas diversificadas no sentido de resolvsr o impasse nas 

mais diversas diregoes® A ruptura progressivamente preparada pela in 

trodugao de tensoes harmonicas qu© perturbam o alste&a tonal gera?no l^i 

fflite, uma acelerada desarticulagao de sua gramaticajifpedindo ao mesmc 
•f • / • 

tempo novos materials sonoros e novas alternativas de organizagao slnta 

tica, A atividade musical dess© momento esta maroada portanto pela d^i 

versidade das tendencias, ja que, uma vez alargado ousdissolvido o sis 

tema tonal, torna-a© impossivel, ou dramatico, utilifar seus temas, seu 

arsenal topi00 de motives jDelSdicos, suas formas de desexavolyimentOeHes^ 

se impasse, as vanguardas musicals do comego do seculo^ partem para uma 

verdadeira oa$a de "materiais^, por um lado, quando nap pensam a jTundo 

o problema das estruturas musicais, por outro® 

Os novos horizontes da musioa moderna comeq^® ^ to^aar, principal — 

me ate a partir do oomeQo da segunda decada, o oarate.r .de uma olarinada 

escandalosa: veja-se a audigao do Pierroi: lunaire (1912) de Schosnberg; 

ga Sagraoao da priqiavera (1913)-j da Strawinsky; e do ball Parade (l917)s 

de SatiOj com argumen'to de Gocfceau e cenarios de Picasso# H6s ires oa 

sos, oertos publieos europeus comegavam a deparar conflitivamente com 

alteragoes do oldigo pelo qual a audigao uraclioioiial so fonnava, Effl 
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:,Schoe&bergr.» a continua tensao harniSnica da dic^ao ©xp.^assionista inaugu 

'■■^a tana prosodia crispada entre a fala © o discurso atonal | eia Straw!nBk.y 
.'".v /,< ^ j' * •' ' * \ •{{_ ,* 

■jjunto aos a^loaaorado© do acordes 5 o dosmantolamonto da mdtrScca rogixlar 

"••do compasso oria verdadeiros a^lomerados do tempos 5 era Satie 5 a "brl- 

i f9dage (pela citagao de eetilosj cliohSs)9 a ado900 idb ruido mecanico 
' v. i - 

; {..sirenes y niaquinas de escrever) instaura um context^ parodico © 
' .'V- " . 1, •.%;■; ' 

y. r "Sfa mo"bilxdade dessas manxfestagoes do comego del jtiioulo 3 e que ©sea 

i^pain y de maneira ^eral ^ a um carat©r sistematioo precise 5 dostacam-se du 

; as tendencias basioaes a) a inolusao de novos materials sonoros. e em 

; espeaial do ruido (oposto ao aom musical) 9 imprlme >^?and© diver si da de 

laos oleiBentoe de superfxcie (isto e, libaram um novo drapertorlo de subjs 

■ tanoiaa utilizaveis) 5 b) a elabora§So de prlmxpios qonstxutivos^ qua 
I. . i. • , j. ' ' . 

disaa respeito ao nxvel morfo-sintatico da linguagem lausical, tsndo ao 
. ^ . i. ' . 

eetabelecimanto de relagoes formais poa-tonaie. ji v 

X primeira vista, as raanifestagoea do ioioio do aeculo, toraadas 

vnas auaa aparenoias ma is a vide ate s, sao invadidas por alusoes ao muodo 

industrial i as buziaas e looomotivaSj, oa "bruitiemos-1' Stitxaristas da Rus 

solo, (que prenunoiam a muBica eoncreta da decada da 5P), as timbraqoes 

do Vareae (quo anteoipam a futura mueioa eletrdnioa), a utilizaqao de 
; 4 , . '' ' 

motlvos ja2»istioos9 tudo cteetemunha de modo geral a tendenoia febril 

de port© do modernlsmo a absorver na linguagem os eleraentoa do aiuado 

teordco e humane emergent©» 1 

Juntanente oom essa invaeao do espa^o mualoal por novas qualidades 

do sod), apareoe eas Satis, e no Grupo do a Sols, quo de corta oaneira o 
. 4 

prolonga, a teadeixcia a eitar 0 a parodiaro Bo Grupo doe Sele, ajnusi- 

oa popular da feixa e do oirco 9 na via d© um naeionaliemo de pos-guex^ra, 

em busca da redesooberta do veio francos 5 em Satie ^ o comentario crlti— 

00 da tradxsao musical, ainal d© uma Buper-conscienoia da llnguagem no 

momento do eus crxse, 0 ao mesmo tempo a^irmaQao aguda de impasse 0 ( 

tie praticfiment© nao inovou nada 00 plane Bxn'fcatlQO,"'mas incluiu uae 

suas ooappsigoes uma serx© de gestoa sKiianticoo, aluaoee, e oomentarxbs 

marginaie, quo tendem a quQetionar o Itigar tradioional da musica na bo^ 

oiedade burguesa, axnda qu© nao so empenhe ©m avauqar seue prinoipios 

tecnico© haxmonioos, ou ©xatament© por i©3o)b 
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A respeito de Satie, rana anedota exemplar# narrada por ^llhaudspre 

tandendo "tirar a muslca do estado da oontempla^ao muda da sala de coxi 

certo^ o oompositor imagiaou uma pe-Qa que nao fossa owl da em silanoio^ 

mas que detivesse o mesmo tlpo de presanca imrisivel dos desenhos do pa 

pQi de parede, isto ouja fun9ao rasldiss© em preeacber parte da fai 

xa audfvel sern impor-sa a oofl®ci.9noia4> 13ni suma, compos uma pe9a que se 

ria tocada por tres musioos em pontos diferentes do teatro, durante as 

comrersas do intorvalo de um concertoo Bo entantoj como o publico per 

manecesse sllenclose e extatioo em vista do aoontecimento quo oontraria 

va os habitos esiabelecidosg Satie^ enfureoido- gritava? Paries$done'n 

Hodutlvois ou nao ao aned6tloo9 as proposiqoes d© Satie rebates ? como 

nesse oaso? o 1 ugar ooupado pela musica no espetaoulo de concerto (en- 

tendendo por lugar to do urn repertorio, urn a linguag©m? mi tipo de inter- 

pr©ta9ao9 urn tipo de audi^aoj^ Hesido aqui o p&renteeoo d© Satie com o 

dadaismo tal como ©sse moTimeato e visto per Walter Benjamins a musica 

fere o ouvinte9 adquire um ^poder traumatisante11 no mesmo tempo em quo 

nao se pod© faser dela "objeto do ooatemplagao"» Ho caao oitado^a obra 

sairia da orbita da contemplaqao sil©noiosa9 que cultua o objeto, para 

dispor de funqoes diferentes num novo horisonte do mundo teonicos aesim 

como o dadaJsmo com suas "manifestagoes barbaras" buscava produzir atra 

vis da pintura (ou da literatura)^ os proprios efeitos que o public©,ho 

jQj solicita do olnema,, as raanifestagoes, raais Insolitas que barba 

ras, d© Satie, chamariam a musioa a oumprir ura novo papel, que o radio, 

o disco © a fita magnet!oa passaram a desempenharo Ao lado disso, uma 

pega como "D^Sdriopbthalma" , dos Srobryons dessechss^ parodia da 'Tarcha 

fun0bren, de Chopin, que provooou oeleuma durante a Semana, reapresenta 

igntt obra do repertorio oonsagrado ao desnudar—lh© o prooedlroento, oomo 

quem desmontass© uma oaixa magina dissipando sou segredo» (Ou rsforgan- 

4o-o?s nao doixemos d© mencionar em Satio a ©xistenoia de procedimen — 

tos que rompem com a "aura" da musioa, ao lado d© outros que so servem 

para roinstaura—la, oomo atrnosferas impressionistas ©ncimadas por ^tju 

log enigmatlcos, assim oomo oooxistom n©le%' contraditoriamente, dadais 

mo e nSo-olasaieismo)* 

A tendsneia s incluir novos matariaie sonoroa, oomo os "bruitissnoa" 

do Husaolo, o as parodiaa da Satie,. manifestam aspeotos contigoos de um 
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ijyiesmo processes no prlmeiro caso a inoorporagao do mi do ou, em ultima 

analise j a dilataQao do mundo sonoro ua nnisica correspond© a assumir tjo 

; interior da obra artist!ca o estado das for^as produtivas da sociodade 

iriundo impulsionado pela toonica? no segundo caso ^ os gestos parodi— 

cos (iue pontuam © psrturbam a audi^ao ooncertlstioa poem ©joTase na oon^: 

tostagao do estado das oondi^oes de prod^ao^ isto e« de ton modo de in 

terpretar^ compor 9 ouvir que resist© ao deseacadeamento da produ^ao & 

Teraos delineadae aqui duas tendSncias gerais da art© rnoderziae Mas atl- 

tudes de Satio^ aparentadas com o dadaismo^ vomos a inclusao na nodernl^ 

dado faaendo-so pela via da destruigaoj subraetendo a art© a tana aegagao 

critioa que tende, em ultima analise5 a transformagao drastica das rs* 

gras do ^ogo® Ja na ampliagao das possibllldades do material sonorojli^ 

gadas aqui no seu caso mals exemplar ao futurismoj vemos insinuar-so a 

tendSnoia a oonstrugao de uma liaguagem em fas© com um novo estagio das 

for9as produtivas socials? isto e9 a elabora^ao de tuna liagoagem em gob 

sonanoia com a aurora (sic) industrial do seoulo» 

Para compreenderj no entantoj a oituagao das posslbilidades cons ~- 

trutivas da musioa, e preoiso sair da superficie procurando raais a fun 

do os fatos de estrutura, para evitar, com l^ario de Andrade. redu?5ir c 

modorno ao "que tern de exteriors automovois^ cinema, asfalto" ^ * i3es 

se caso, as sirenes e maquinas de escrever apenas nos dao indicios pela 

ramat nr^m x>q>bso adiante as obras raodernas aoirram a ©xporxsnoia da si^ 

multaneidade, multiplicando os acontecimentos melodicos, ritaioos, bar 

monicos cue se dao ao mesmo tempo* Aoantua-se a importancia da polifo~ 

nia, desenvolvcm-se prooedimontos polirrltmicos e politonais onde ao ex 

plora a concomltanoia de varias toaalidades diferentos, sm oposigao ao 

eetatuto oxolusivo da tonalidade* Veja—ao ©m especi-al, ness© caso, 

Strawinsky © fiilhaud. 

0 abalo laaie decisivo da siutaxe tonal provem, no ©ntanto, do ©x- 

pressionlOTO sediado era Viena? Soboenberg passava do oromatismo acentua 

do ao atonalisrao, ja oonfigurado em 1909 ms movimontos finals do seu 

Se^undo Quarteto, op* 10. less© oaeo as hierarquias tomis estao com - 

pletaraente atingidas, © predominam as relagoes de tensao, em geral evi^ 

tadas ao disourso tonal: os intervales de setimas e nonas, ueados siste 

maticameiite, levam as relagoes m0l6dica6 e harmonicas ao dommio da rejl 
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terada tonsao, adeqviado as iinteaqoes exprsssionistasj a exasparaqao a a 

deformaqaoo S dasse ©xprsssioniswo (qu© ©ntende a obra gohio projoqao 

das tonsoes profundas do individuo, e para o qual as tensoes harmorilcas 

projstam a angustia) que saij ouriosamentey a grand© tendencia constru- 

tiva da iDusica contempox'aiioa, desd© qu© Sohoonbsrg sist0matiza o atona,— 

llsmo no dodecafonismo3 a partir d© 1923o neoapitulando; lia vma linlia 

de progressao que, geroda no x^cmantismo pela intensifloa^ao do croroat-ijs 

mo no interior da tonalidade, vai ao atonalismo, resultadc aaarquico da 

pert'irbaqao generalizada do sistenm tonal6 Ness© ponto, o atonalistrro 

tend© a siatematizar-ae atraves do eistoma de doze sons (dodeoafonismo) ? 

posteriormente estendido e generalizado na musloa serial« Ao longo do 

processo, vemos pole a orise do sistema tonal deee^booar niana nova raoi 

onalizsqao do universe eouoro, cujas distingoes devem ser expostas^ no 

entanto^ a partir da propria explanaqao doa prinoiplos loasioos da tona- 

11dado» 

Tentarei resumir aqui unna definiqao geral da tonalidade sem expll- 

citar, irdoial^ente? a sua ©volu^ao diaorcnica, mas procurando delimi- 

tar o liraite sincrordco dontrc do qual se move ao longo de sua hist6ria9 

que remonta em stxas primeiras configura9O0B ao sooulo X?s ©stabiliza 

das em 1722 (ano era que T>ajneau publica sua obra teorioa e Baoh o Cravo 

bem temperado) s oujo desenvolvlmento e dlssoluqao vemos prooessar-se 

pelo seoulo XIX ate o cotneqo deste^ 

A tonalidad© oompoe-s© dentro da gama temperada, isto e, da esoala 

. oromatica de doze sons, separados por intervales identioos de ^aosaitomi* 

gama tewperada qu© fortna, por exemplo, o teclado do pianos Dentro dessa 

total idade o sistema px^ocodo por seleqao, dlstingulndo no interior des^ 

se Mrepert6rio fonol6gioor, os set© graus da escala diatonica, que defi- 

; nem o sou limit© "morfologico11. Hum piano bastant© ©squematico, pode 

• 9@ dizer que a tonalidade so admito trabalhar com set© notas de cada 

;■ YQgj (numa ©seals onde temos olnoo intsrralos do torn matizados por dois 

^ intervalos de vmiHom);, 0 teclado do piano, form ado pela oonsoiSncia 

tonal nasoente, § o mais evident© sintoma da selecSo que a tonalidad© 

opera na gama temperadas ©ntre do o do na distanoia de uma oitava temos 

doze notas, mas dispostas segundo a olara dlstiugao que separs sb seta 

teolaa brancas das oiaoo teolss preias* As branoas forms© a eacala da 
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tcnalidade basioa de do maiox*9 as pre tag eo ohegam a ©xercer xuna fuaagao 

ativa ou sob a ifarnia de alteragoes de do tnaior (pequenos desvlos .x^eduti 

veiSy coin maior ou wenor faoilldadoy ao sistemajy ou permitindo prooe 

der as (passagene de ura si stem a de referenda a outro atra 
Mora* 

ves das quais se instalam ©soalas similarss sobre ©ixoe de atragao dlfe 

rentes? traaendo formas de coutrastes inas deixando lutactas as bases 

do sistema)« A tonalidado define—so, pois9 corao o equillbrio mais ou 

jnenos instavel entre os pianos Interferentes de uma opcao diatonica^nue 
Ino interxor de uma totalldade crom&fcica(intervalQs fgnd 

prooede por im;ervaidesiguaisl^ desi^aroSd^ reiatlva introdusida na 

escala diatonioa oumprey no entantof uma fuugao iraportantes permit© que 

os graus da esoala entretenham uma logioa d© enoadeamentosy hierarquica 

mentd presididos pelo If f V9 e TV9 graus (tonioa, dominant© © sub-domi- 

nant©)* A legioa dos encadQaraentos barmonioos ©sta subordinada a um 

sistema de atragoes que kem stias Juntxxras no princlpio de reeolUQao, is, 

to ©y no movimonto oadenoial atraves do qual uma tonsao e ooavertida em 

repouso {vcltando ao aoorde perfeito maior sobre o primeiro grauy a t£ 

nioa)* Os encadeamcntos harmonicos instauram movimentos reversiveis de 

transigao entre seus eixosj a tonioa^ que apareo© como centro polariaa- 

dor do sistema, © as dominantee^ isto ©, o V9 e o IVC graus, qu© oorres, 

pondem respeotivamente a quinta superior e sua inversaoy a quinta infe- 

rior da tonioa* ^ , 

Os interoambios harmonicos, que resolvem pela estabilidad© das 

atragoes polaros da tSnioa as tensoes introdusidas pelas dominantesypejp 

mi tern a al guns definir a tonalidade como um sistema do distingoes oapas 

d© transitar ©ntre tensao © repouso, estabilidad© © instabilidade; ouja 

moral pad© sempro, no antanto, a satisfagao da ©xpectativa pela resolu- 

gao sobre a tSnica, isto ©, a afirmagao da ©stabilidado. Segundo l^oo 

(resenhando H'oyer), a tonalidade instaura uma oris© para repara-la a se 

guir, ©xtraindo um roaximo d© efeito do modo improvavel pelo qual^satis- 

faz a ©xpectativa de resolugao qu© a tensao provooa no ouvlnte • 

Ha hartnonia tonal produsem-se aoordes atravds da superposigao de 

tergass sobre a tonioa em do maior, por ©xemplo, recai a projegao simul, 

tanea d© md e sol fonaando o acorde perfeito raior, qu© pod© ser us ado 

©m suas inversoes fmi-sol-dot iol^donni). Como os acordes dos graus fun 

dameatais I-V-IV (do-ffli-eol. sol-gi-re, fa- la-dgi) oontlm todas as oo 
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i/dB dn <1 oomJ.y ct h^nnonis. podo <3.-3?^ioula!r Ijodsi ta Q&T3.Q P3l 6djj 
f, " *-~£r 

^onsiX j, k tAb ordi dci n d o ci ^ s i. jti todos os so iis usados a 16.^1 c?a do one ad 

mento * 

0 sio do mooaniBmo a© rosolu^ao ssta tyi to no (l^itsrvalo ©iTi quo 

■:a distajocla eutr©- duao notas © de trSs tons, come fa-si ou si-fa, © 

que, ao contrario de todos oe outrcs intswalos, e idlntlco a aua oro 
, , • r " i ' ' I- 4 *,'' ' v 

pria invarsao). 0 trite no (diabolus la gmgica na I^ade ?'odia) I xm in 

tervalo instavel, noutro de atragoes^ ja que nao ren^ta a polo har 

Aonioo prociso: ooloca srr: risco, por isso uiesnio, as ^blarisaqoss tona— 

;.ds» ^as part© do oodi./o tonal uni sisten^a de resoluoDes do tratono quo 

corresponde a forrnula9ao da perspectiva em pintura z perinite xzp 

aoorde do sotima sobre a doi^inunte (sol—ai—ro-^fa) adoQuado a sor X'O 
• ■•Miarnu* WEWW ««0<Mw. aukw*' 

ysolvido sobro a toaioa do do maior (por exomplos 'si deslias para do e 

fb para mi, oompondo com sol o acorde per fsi to major) ^ 0 tritono ins©- 

re asslm uraa tensao justament® no ponto onde a gramatica t® sua melhor 

poseibilidado de conversao a ostabilidads^ 

Se a tonalidads esta aediada m interior do cromatiemo, pode^os 

definir sua ewlucao como o doeenoadoamento provfressivo, diacrSnico,da 

tsnsac que a fundamouta aincronioaiBeate# Scmdo assim^ a pratica mnai 

cal permitiu, doode quo o sistema so ooafigurou, uma oorta marge© de 

interfere no las cromziticaa na esoala diatonioa: alem das modulates pj* 

las quais se transits de tan olxo de referanoias tonal© para outro, as 

apogiaturas, retardaaentos, notas do passage^s bordadwrae, diesonanoi- 

(?) 
as apolativaa oumprsm ©sse papol » Ao longo do sfioulo XIX maltipli^ 

oaro—se, assim, as altera^oes de accrdes por dosliaamentos croroaticos 

(isto e, por deslocaiaento do semi torn), adxrdtom-ae diversas modalldades 

de acordes d© setiisa, e o acorda de 9e do domimate pasea a ser toma 

do como o ponto de rsferSncia analitioo # Mverslfloam-se as prat leas 

d® resolu§ao do tritono, tornaado-a sempre mala improvavel^ w{a,*)o 

go d© altera^.oes desenvolvara uma harmonia oada vez mats cromatloa e 

12® sistema do modula^oos cada vos mals dlstsuitos e rapldaso Ao final 

de dots seoulos, o tonfnio tonal tera tal extensao que uma tonalldad© 

inicial podera, qtms© iastantaneament©, colocar-s© a® relagao com tona 

lldado mala distant® dola no oiclo do quintaa,* ^ Assim, ao roosmo 

tempo que as re^oos eatre sons so liberan no interior doa aoordoQfas 

relagoes entre tonalidades sao flexlbilissadao pelo orxpiquecimsnto dos 
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reottrsoa raodtflatorios, 0 aoirrajneato dos procedlmentos do tenaao con 

dass o sistaraa ao litnito do sou squilfferio, .ja quo o cronatlemc, quo 

proood© pela raodula^ao oontiaua, lava ao oategorias tou&ia & mergalhar- 

ua arobigaidada - oa eixos polarisadox-es vao diluimo-se oafta vaz maia, 

a dlssolvando-ae «o"b a dlnaroioa da peretua Instabilidade, apareoendo 

como a fun^ao fagas de yina traaaicao a sat re outros aixos ♦ 

Do opomatismc wagnoriaiio © sohoen'bergiaao ao atonal ismo 6 urn pas 

so j Ja quo estao minadoa os aiic'os polar ess diluom-se a logioa do enea, 

deariiento a as Merarquias atratlvas. Confoxm© ja adi^ntel, o atoaalls 

mo deflae-se m obra de Scbqestbsrg na altea de 1909^, :© espera ate 

1923 a 8«a sistematiza^ao dodsoafor-ioa, atravia da t^tsal prooara-se «!. 

traoassar o caos atonal pela dsfirdcao da serie - ut'iilza^se oomo n»a 

ririz coraposicional vim QeqnSncia de dosse som oromatl^os aem repeMgao 

(atraY^G da qual $&iOBnb®vg pensava evitar qualquer .pdjas^i^a^ao a traces 

do urso sistematioo do total oromatioo a em subordlnacoss hierarquioas 5. 

atribulndo aoa dois?? gohg ® menrao siivol morfologico)^ 

Autos^ no ©ntantOj que so ohegasae ao atonalDebussy Goroavm 
* , '3 ■ 

o mundo tonal abriado ao isesmo tempo © a 8i\a tnaneiri^^'^o. hcrlsonta fU 

ml doGee raoadOfl Saroadc pratioOTeriit© polo siguo' d^j^aaai^ao? sna 

obra flnisGGOttl.ar S anterior alado a grande solosac j#d«rpna (Ii'^aprfia 

%ldi dqun faup^ o de 1894)5 saas rsGpoudeu a oriss do distema to ml de 

•mbdo extrcmacaente noseoalr. Debussy nao adota nsm oicfferapola a tonal Ida 

i fa9 Bsas oolooa a toualidads em ostado do auspozisao: 'liuguagem so 

oouduB basicaments no sentido de desligar o aeeani^^W Teeolnoao har 

iBonloa. sobr© o qua! assent a o prinoipio das hleraroufas tonais, Isto 

4, da polaridoda. Ao ©vitar a aanalvel © risgar a logtca qxm convert© 
.i 

bs trUomeem coBsoBS.iiclaj em establlidadej sua es^p^bura ©clipsa, dl 

Ini o encadeamento tonal dos aoordos. Sedwaindo 03!
;|n:ovii»9ntos oadenci 

als (os intero&nWos slitre os graua fundamontals da sscala diatonioa), 

Debussy revesto—os 00® acordee cao—usaaisj etaprastadba de nodoa dife — 

rentes > Colaborais para isso aa esoalas cxotioas, a escala hexacordal 

(foMiada de sels tons, som bamitons), as triadea aumentadas deoorren - 

tes oa nao da escala de tons inteiros, oa acsardes e apogiaturas sem re 

eolupao, as qolntas e nonas paralelas* 

Libertos Oa ifigioa do enoadeamento, dentro da qual aa harmonisB 
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tican? rgfiuzidaa a xar. valor funcional depende»te, apareoendo oomo asta 

gios do movimento da oadSaoia, isto e, sabordinaado-se a mera seguSn 

oia do disoorao, 00 acordee ganhan uwa sspdoia do autooonia ooaora^sa 

valides am si quo impede o cmvido do roduai-los a oompoaontos simples 

. Decorre dax um grande valor dado ao som pui-o em dstrlmanto da or 

dsm sintatica tonal, 9 a harmonia e 0 timbre se unem nesse sontido (a 

oombinaqac instrumental ganha em pertinenoia), Ao omitir o enoadeamen 

to harmoruoo tonal (ospeois de dobradi^a^ que arwia o siste?ia) a muBica 

pareco ©statloa, llberandc a autonomia do timbref 

Segimdo Boulea, a forma das pe^ao de Debussy mescla o rigor ao li 

vre arbatno 9 libertaMo-se das formas fixas — o quo o opo© aos 

academicos da Sohola Cantorum chefiados por Vincent 

Acompanhai' o trajeto da tonalidade^ seu impasse, di^olucao & ul 

trapassagorc na musica orudita^ coteJand.O'^o com a historic social em 

quo se mov©} e constatar que a ruptura do si sterna, e dooorrSnaia da dl 
•VjTfa 

namica interna da linguagem inoluida? ao taesmo tempo 9 no pi^ocesso de 

dcsintegragao da oon^oionoia burguesa Movida por mossaidad^ 

imanonte e transcenrlento a Ilnguagom? na dialStica das relagoes aoeia- 

isj nao pode manter intaatas as hieriirqulas estabeleoxdas m aistema 

toml^ que 5 ao eo deeintegraremj deixain vir a tona wn ©rtoriso mundo de 

poesibilidades eonoras sogrogadas polo sistema^ Segundo Walter Ben;ja- 

mins "e historia de cada foMa do arte oowporta opooas orftioas9 oode 

ela tend© a produsir ofeitos quo so podom snr livremsnte cbtldos em de 

corrSncia da raodificsoao do nivcl teonicoj quer disor® mcilante uma m " -Wv 

va forma de arte» Dai poroue as extravaffenolas e ©xagerc ^ que ma?Aifes 

tarn nos ueriodos de suposta decadencia naeceiRs na vordade daouilo quo 

conBtitait no aritaao da arto, o tiais rioa oentro de forgar,". (0 grifo e 

mOT) I12'. ' 

A primeira met ado do seotilo XX oorrosponde a uraa orl;i9 ac-.-npaaha- 

da do dovassamanto das fronteiras do mundo sonorc, quo fina anpliado 

oonaideravolBientes onquanto certas balizas referanciais se pordscijlibe 

raa-sa novas possibilidades, aoarrstando urn a libardada ou jo proqo 6 eju 

oontxar a soluq'ao ooorente am msio a diversidade o ao relativis.\a, Ta 

teando nesse terreao, as roanifestajoas musioatls do period© tens n> go 

ral aquele oarater fi-agnantario 0 diapers© a que Pousseur so refa.c. 
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Coiko aa ku.3i.aa & fusa^ao refersraiial © pratioatnejite aoesaoria © 

spisodica, e con:© nao hi astruteagao de oonteudos, a ana maieria tern 

sompra a ver coin a eiaftsira pola f^ual sla aelaGioxia oriraaioariSLi.tf; o na 

"bral das poseiMlidades aoustlcas^ 03 parajs^ftros &m quo ostabfvlocs qozi 

1»3?a8t©s ©m 9 a wiaueira p©Ta qual d©rine sou© oto 
-"tn} 

prios limites# 0 si stem tonal pressupoe evidentemento ma, < retorica 

tsmatica (dolimi tajftdo o oainpo das possibilidades roelodloas) ^ taosrso 

tempo em que predlepoe formas determlnadas e restritas de v xutillisacSc 

timbnstioa do soms em euma^ dispo© forma o sutstanoia com quo llda o 

compositor* Ac dissolver—ae, delxa aberta a questao a ser seropr© re 
* -w** 

poursadas oorao ostaholsosr priaclpios organioos, o quo emrolve pergnn 

tar tareb&m -• quo matoriais utllizar? 

Ao cementar a sua proseaga no Brasil t vinos em L'ilhaad mi exm 

plo possivel dosse mesmo prohlema: o compositor emcergou na politonall^ 

dads una altarmtiva para ultrapaesar a tonalidade, alternativa que9Bo 

entantO; reafirraa a tonaildad© ao s» propor a aupsra-la. On sejas a 

to nail dad© e afinoada horlzoatalmonto e negada vertioalmente. Keeso 

impasse (a proposta-oontem aquilo gas nega) a sintaoce e por veaea inqa 

pas de mobilisar por si prSpria tun sistema, e o compositor reoorre a 

materials estranhos a propria t£onloaf ao enooatrar sm osrta faiza da 

mosloa popular brasilsira elemantos de natureza tonaly mas adequados 

so tratamanto polltonal? e afiaa a sun esorltura* 0 material procura 

' eompeasar a teonica* mas opera—ae uma oerta disjungao entro os dois ■ 

| 0 oaao exemplar do polo oposto e "'ebern, quo segue Sehoenberg,mas 

qus dosSnvolvs a serie dodeoaffioioa oom o male intense grau de insea 

gao em relagao ao discurso tonalf atravee da extrena Sonoentragao de 

to do8 oa parlmetrost o reourso a melodia de timbree, a estrutura para 

, lela das duragoea, do© ataques e intensidades fazem do ana preoisao mi. 

oro-odsmioa uma manifestagsc do pontllbismo qua preslds o desenvolvl — 

aeato sdrlo pslo oampe do taseittira. Aqul, recorre-se msioalmeats 

a t» ainlmo de "natorlal" exterior a propoata inter na da lingoagen. 0 

Material S quase nada aldm do sod (e do silfinoio): a gsma temperada,as 

eoloragoes tlabristloas, modes de annnolar - ataquee, puleagoes, pan - 

sae. Sen projeto S a astratagia: a or.ianieagaa da sirie de altnraa de 

■ode qne aa relagao dos dose sons Ja esteja oontido w msTimo de poasi^ 

bilidadea ooai»laet6riaa, para seu desdobraaento em inrereoes, revereoa» 



aspolhsmafctcs. .» conjuuyao ostr&fti-.. siites o material wnow n 

maayao (llberaudo o som euyumrcc tal. ao mfesmo tempo -ju© fa.^ -c:ic 

lagSo) dmpoja o texto de elemeatos residuals? o fass da eua rareraaan 

™ cie ctoereacias mda e dispe»sWl$ nada e ornamoatal. A d-us! 

••■,ca aa co al*!. U8 no 1 u da art©# via olBTidn 0 do jogo * o so jag 

X'O 0 ola'bo'rado cle ncodo a rosultar fxh o'btGiicao cIb iw Zidxluio d© r-alov- 

goos bom m minima de melon. For todo isso^ atribui-se frequaata^euAo 

a **ehBT&} no con trover tide panorama da muoica 00 nt poranoa 3 o lurcu:- 

00 Tee&TVBdo 6.00 puros radicals^ por ating'ir. polo sou Tigov ooristruti^ 

vo o »ORto mais proximo da xdoia 4e u,ra ..inventor axti^a^o^ qua diapexusu^ 

se to da brlcola^.e (ou seja.} t.ra)}alho _ .feito oobj materials de variada 

proveniertcia) em nome da enggnharia (trabalho felto matariais pro 

■ prioB a construgao, nao ©xtraidos do outros ooritexto^Vg ia que o ene-s 
'^i "JC A-J A.f.W.»'• 'i .*.■ • 

Borlaj) no l lm.i to«, aquele que "devaria (».») cfeiiptruir a tonali- 

dado da sua lio^aagam, nintaxe o lexioo« .^esse Bentl'do o er^anlieiro e 

im mi to s vm suieito que fosse a origBw absoluta do proprio disour- 

I no e o conBtruisse loam todas us pec ast seria .0 Cfri after-do verho«■ 0 
AO;. , . f t ) •■ vl.r 
..proprlo verho-' * 10 oforeoer xma altarnativa rii^drosa © ooorente 

'm*., p&ssc alem da tomlldade {s©m a nostalgia, -que SohoehkoTg e 

Wabern tornou^s© o • paradi^na cla geragao de Bd$0o3 ? qua imprimin 
.' . !' I . 

•vO priRcipio da Barialiaagao a todos 03 paramatros (nfe-so altar as,, mas 

astondaisdo-o b dnragSesy, timbresf intemidados^ ataqj##)^ Bfo case . de 

S'obern, c prago da isenyao total air rolagao aos xaatoriais esisruos © 

^poia a ras^ioalldade stn faos dos fundasjantos da lingti&gm* 
A-.:'V , ' f .-V1 

Adorno via na tendwfioia neo-olaasioa quo tov© a csrta altux-a ess 

Straw!nsfcy u&b, figui-a da relovo, a aeoassidade dc reiqdrrer as paasado 

oi^ oprirao as coSBOiSnoiae incapassee do aesaiaiy o astado atual da lia 

gaageu, das novas forg&n dosenoaiaadas na axto. aosso caso a eoasoien 

oia rnaiato na ©stilisosao do foxoae amorSaloas: xsoaorove Poxgolesi, 

Bossiai, Tohaikoveky. las,, eomo ja dissaaoB, Strawinaky alafgou signi 

Uiqativaasnt© o imbito da auslea ocidaatal, priacipalMoato ssa primeix© 

taaa (Sacra, asnard, Jioose), pel a inclusao da i®o harmonia de rufdo © 

pala eonsidorav©! exploxagao das possibilldadeo ritmloasa ^ocagao pa 
•j ^ # 

rft & pesquisE doe na liberagao ijyimitivlsta da prltaeira 

<10 0 {50 pastiofee maneixista que? se segpse} oom iucurso^s RO entanto 

pelfc domtmgao da Itogmg*®* 
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Vsjamos Bar to < s aua obra e o exereplo maximo da anroxiroacao de tar, 
■4 

ropQirtorlo 9x1f6!rlor la suci aiut&xG in'tornaw Para compoTj Bartok roco 

.:lheu uro imenso njatgrial^j resultado de suas pesquisas do fololore es-la^o 

coj rumeno © arabej sem se interesear propriamente por nonliani naciona- 

lisTnot mas slm pela oultux-a popular, Ua oomposi^ao, o material fclolo. 

rioo 1 trabalhado de modo a ee adequor a princlpios de ao ni 

vel do codigo 5 .ITus^dindo o oroniutiBmo ao mcdalismo, Assxirij o composi ^ 

,tox', hungaro compromete na sua op9ao duae linha© de evoluQao oeutrlfuga. 

da totxalidade quo romoiitajn ao Somantismos at o oromati.e£rio lizBtr—wag'ne*^ 

riano que ja vimos desomboosr em Schooaborgj o modalisoio qu© eata 

em Cbopia e Lisotj noa russos (os Clnco), e qu© se ins-are na tradiqao 

do naoioaalismo musioal, que vein tambam de Sohubert Assijn, a 

obra de Bartok norreapor.de a um lance iniportante de eatrategia social; 

oomprometendo, com os elementos disponlveis, ton maxitno de esoolhas oul 

turaia, soluoionando assim a naoessidade da linguagera rauaical e a no 

cesaidade irrperativa am alguns meioa de inoluir na oria^ao de vanguar- 

da a extensa cria§ao popular» Bo sen oaao, a mueioa fololorlca mo 4 

meramente material r mas e matris iecnica: ja content em si um prinoipio 

de organizagao (modal) que peaa deoisivamonto na oonstituiqao de sua 

gramatioa. 

Cada oaao enfrenta, pois, aidificaldade que derive ds w» mearao % 

/ passe historioo a que I levada a oonsoiSncia burguasa: a ineiistenoia 

de um sistema eufioieotemeate universal, produto de um trabalho ooleW 

vo; quo libere ele meomo uma energia que os varies compositores cobvq£ 

tern em obrae. Ha faita dessa liaguagem eomum, nem sempre a solugao 

mais ooerente no ambito interno do texto musioal sera aquela que res - 

poadera a oortas exigSnolas da peroepgao mais Imadiata: eerta aargem 

de repotigao e redundanoia que aoarreta a boa format Assim tarab€a, as 

opgoee muitas vozes vao se eolooar entre a muaiea que steade para a in 

taleogao e a raoionalizagao, e a muaioa quo atende a aolioitagao do 

praser senalvol (toaando os dois ©xtramos oomo polos ideais). 

Bsssalta-se a iiaportanoia de que se reveste o Rrojatot na auaSn - 

oia de um sistema universal emerge a olsra impoaigao de qua oada obra 

resolva, a oada vea, o problem a da musioa. A opgao torna-se mais dra8_ 

tioai entre a liBgaagem tonal dissolvida e a ImpotSnola da resolver o 

problema pelo mere estllo individual, a esoolba S moral ~ o compositor 
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; essolhe L-in o?jninho ? \m pro jeto que define o modo da relaoioncir a I in - 

(15/ 
|juag©rn a a hi 3 tori a e quef polo quc vimos, pode nev a tentative 

de oojastruir raa outra e nova linguagem, ou tentaar expor criticarjente 

o irrpasaa^ ou bus oar an re nova 9 ao ou na estillza^ao da to^ialidacie ufi?a 

sal da para a impossibilidade de ultrapassG-la* 

Ao trataxmcs do modemismo hraBileiro nao estaremos lidando ? coitio 

podia Adorno* oorn as nitua^ooa ©xtresnas, polar©s? mas 00m a diver©ida- 

do do intexmadiario s solugoos de passa^em, variagoes^ tatelos, d€svaos? 

altos e haixost Sontimos prcsentes, no entauto3 tensas ou reoonailia- 

das^ a nocessldade de iiiovagao do aodlgo musical e da inoorporagao de 

materials derivades do ropertorio popular5 osta ultima- neceasidad© tan 

to irtais eafatisada quanto, -pov urn lado, as oondigoes do molo nao onca 

minhaai para decisoes radloiaiSj e, por outro lado^ a ©norrne cultura pjo 

pular armassenada erarcs pressao oror.cento aohro a consoienola culta? 

dead© o HoimuitlBmo. 



132 

b- m&b^oBos BA- mmk 

1. InteoduQao —a Semana e o modsrnismo musioal 

Hesse capitulo procuro dar maior preoisao as oaraoteristicas le- 

vantadas sobre as pe9as d© Vllla-^Lobos qu© constam dos prograzsas da Seiiia 

na^ isasy ao lado do comentario dos textos i2iJsioais? tento estabelecer im 

oontraponto constante ©ntr© a musioa e a sua oritica, efetuada naquele 

momonto pelos esoritores# Desse modo, apresento as okras musioais junta 

raente 00® os traces d© sua reperousaao? ja do modo como sao lidas e 

inter pre tadas pelos poet as decorre xam prooesso de irxterdependencia entre 

literutura e musioac 0 sentido que toma ©ssa Qolaboraqao dev© ser intes: 

pretado, a men ver. oorao um intercambio de respostas reclprooas dnde a 

musioa satisfas a ezpeotatiTas que eetavam, manifestas ou latentes9 nos 

textos literariosy satisfagao qu© os poetas eelebramy ja qns9 ate entaoy 

nao tinhasn ©les mesmos produaido n©nb"uma resposta adequada para as neoes 

sidadee que sous propidos textos acusavam. 

Para disoutir? no entanto, a maneira pela qual as obras d© Villa-Lo^ 

bos vao se depositar na resposta-oritioa d© Goelho Heto ou Mario de An 

drade, Bonald de Carvalbo e Menotti del Picobia, entre outroa, proouro 

fazer um levantamento geral dos procedimentos tecnioos que essas obras 

poem em oirculajao f para procurar dsfiniry em ixltima analisey que tipo 

<1© organioa as preside e a que ©©ntido ideologico (ou seutidosj oorres — 

pondem» 

Js vimoe que, ds raodo geral, as mauifestacoes music&is da Semana(co 

mo, de resto, as das outras artes) nao compartilbam de nenhuma solugao 

estetica radical, - nem se pacsamos co modelo formal dar. vanguardas eur£ 

peias, nem se pensaJBos na compaota preocupagao d© nacioAaliamo que marca 

a Eusioa brasileira depois de 1924. Para defini-laa nao se pode reoor - 

rer, pois, nea a ideia de uma ruptura drastics com a tonalidade, acompa- 

ahada de prooedimentos sistematlSadores em cotos ternos, nem tampouoo a 

ideia de um prop6sito nacionalieta, base ado na clara i ntengao de fazer 
»s« 

do folclore o ponto de referSnoia da oomposijao.- 

A melhor desorigao do que ooorr® em termos geraii? laas manifestaqoes 
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da Seasana aos e dada por Juan Carlos Paz, quando enuaiera os proceda 

mentos mais frequeates na pratica musical do inicio do seculo, na 

Frangas "os acordes sem encadeamento, as agregagoes harmonicas, (ooj 

o si sterna escalistico hexatonal, a dupla tonalidado siraultar, ea s o rei 
MOO* 

terado emprego de torneios sem relagao com uma tonalldade determina-: 

das as series de seginidas maiores e de Be*tiKias e nonius9 e especialmen 

te o uso de quartas e quint as aumentadas^ tudo isso tornando cada vea 

^ ~ {IS) 
maxs imprecisas e instaveis as fungoes tonais" e 0 doralnio den - 

tro do qual se move a linguagem musical utiliaada ef pots, o das per 

turbagoes intermediarias, com marcadas conotagoes do impvessioniBmo 

(ranees contemporaneo de Debussyo 

Assim, ao contrario do que pode prever quern olhe a £emana segun^ ^ 

^ 0 
do a otica do nacionalismo modernista posteriors ha pouco particularis 

ipo nas suas manifestagoes - apenas alguns impulsos caracteristicog^m 

mesmo assim fortemente recobertos e desfigurados pela teoaica 

zafla. No entanto, nao ha razao para ver nesse modo indeclso e rndl - 

mentar, alem de episodico, pelo qual se estilizam eleaentoa folclorL- 

cos, desligamento do nacionalissio musical que se segue a Sesnana, 

mo porque Debussy (alem de atingir nitidamente Manuel de Falla) e um 

eixo de ligagao importante entre es'nacJionalisaos romanticos e os na 

cionalismos musicais do seculo XX, formados sob a "influencia oonjun- 

ta de Strawinsky e Debussy"; "A rausica do 'barbaro' russo inspirou 

hob coopositores de muitas nagoes coragem para empregar oa 'modos' © 

melodismos do seu folclore musical, ate entao desprezado porque passa 

va por incoopativel coia o sistema tonal em vigor, mas a influencia de 

Debussy (e outras influencias, menores) continuou, acrescentando ao 

*(nao tao primitivo como parece) um elemento de requin*** 

te civilizado" Desse modo, assimilar as tecnicas da musica 

francesa acabou seudo depois uma maneira de fazer a fusica produzida 

no Brasil transitar do nacionalismo romantico de Levy e Nepomuceno pa 
» <X 

ra a area dos folclorismos modernoso 

Has, na Semana, isso nao esta configurado ainda. Seja nas Dan^ 

ens africanaaw seja nas Historietas (sobre poeftas verlaineanos, em 

frances, de Honald de Carvalho) e, bo quarteto siabolico, o que preva 
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lece e uma dicgao baseada no colorido timbristico, numa harmonia de 

atritos que decorre tambem de uma necesaidade mais colors stica do qua 

p^ropriaraente harsionicat e nuraa suspensao (em alguns pontoB) do encade 

amento tonal» .frequentemente dada por modaliaagoes ou pelo uso da es 

ca3.a de tons inteiros® As intongoes fT.simb6licas" que presidem o uso 

de tais procedimentos aludem explicit amen te ao vago e iao laieteriooo 9 

aa afiraaqao do compositor sobre o guarteto para flauta; saxofoae, ce 

leeta a harpa: "conaegui uma execugac perfeita# com pro^egSo de luze© 

e cenario© apropriado© a fornecerem ambientes estrenbc?©, de bosque© 

mieticos, ©ombraB fantasticasi simbolizaado a minha obva como a imagi 

(18) 
nei" • Easa© preociip^goea lembram Pelleas et ^©liianae» obr©. de 

Debussy sobre o texto de Kseterllnck, com sur "agao forii do tempo e 

eea algum lugar da terra» com sua atmosfera poetica rarefcdta^seus per 

socagen© ©xtra-humanos, que atuam e deslizass como sofflbraBT e seu oil 

raa aonoro impalpavel ( ^ ^ ^ • 

Independents dess© lastro sugestivo que parecc desponjar das in 

teuqoea indlcada© pelo compositor? Kario de Andrade n.?© ve esse senti 

• do na obra de Villa-Lobos, em artigo public®do em 1923, e ®o cual 

recorreroi constant©fflente? 

^Villa-Loboa e tno perseguido polo deeamor e laipertineacia 

da critic® indigens^ nue Ihe uasceu o medo dusia t.iiversal in 

compreensao e a ctanie de explicar eiiae intengSee. Como si «u 

a arte isagniflca aao baataose para juatifica^la, tete-ee e© 

oxplicagoes ne© setspre clarao ou exata©* pretende-ido prlnci - 

nalfflente ttinuclar uaa por uwa as eutileaas que poe nas ©uas 

ConstrUgSea - sutilesas que n& reslidade a musica (iao pode 

traaamitir Cop»)» Ccmbarieu jercebeu auito bem e©«;a Terdado 

quando deu I muaica a definigao conciliatoria de arte de pen 

ear, sera conceitc»a, por meio de sons, Ora aoa qua tiveram 

com Villa-tobo© un® comunhao msi© intima resealta o contraste 

antre a essencia de sna aueiea e o ealor coaotieo qne ele Ihe 

a;. U vesee mesao, (...) atinge poraenores de tal aaneix-a 

objetivos, que um julgenento mais leviano dar-Xhe-la as conpo 

sic See aoa inten?<~o programatica. Use Villa-Loboe felismente 

esta ub eeculo adiante deeee rofflr»ntis»o. Sua nueiialidade xn 

rrtlclp. cirneterlatica ^ "2 

sencla da nasica, sett nenhaaa ligaqao intelecfcanl ^20). 

Ae«im cobo & vinos o wagnerlano Coelho Keto exaltar a eoca^So 

descritivc de Yllla-Lobos, eaa obra atonde tattbem Sa exigSnciae do 
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ferroroso adepto da musics pura que ® Mario de Aadrade, sen do qm, cu 

riosameata, os doia criticos recorrea a ffissaia efirma^fto de Combarieu 

p»ra lundamentar s©ug poatow de vista coatrarioa (Ja vimos tambea one. 

em Goslbo a leiturs do conceito de Coabarieu e dietorcida) <, Pa 

roc^e ao raesrao tenspo e® que reveste die aluso^fe expresaivasj o 

que ifflpreoelowou Uoclho 1-fe^o^ a isu.iilc^ de ^xlla-'Lob^c pode 6©r vlstcu 

cotbo defend® Kario, ©egimdo uwa proocupa^ao que "paroae caber a not,BQ 

tempo^ principalffioatG com certoe moderni«ta» rn&0OB.t^italismos e fran 

cases, o acabar com ease deaceninho" programatico, ja. ntt«. "o aue de 

^ 0^tU 

ve intoreesar na smaica 4 a proprla musics Coao o ore 

blcma do pig^lficado na cmsica fica, ne&te caso9 no -p^po. o&ellmte 

***** ***** entre a© intengoes o os a IndeciBao ^,esta presente 

iiob . textoa escrito© e ©erto wodo aasiiBilada e pela. obrs 

musical, que admit & as duaa leitura© ao eonter eBt&uturm mtislcaia 

acoc&patibadas tie ©uge©t8es verbaia^ Cocno em Debua»yt JaSo hat, proggra^a, 

■ ma« titulo© que - deixaaj Ca obra oscllando, eatre a expr^ssiva e 

• musics porai Be s pe^a musical dessneadeia sugeatofeB m ftberto. « 

' titulo da ee^to;:'iB0de?;:^^Leat8 essas sugsstoea aaIgwbd direqSoi., Mfins co. 

no aponta Mario do :Sndred«? & ao confcrario do que peRBam Coolho Keto •■ 
. ' •^'V , V ; • .r:-- ; • ".i-dv-ir •i1- '•'*"v"v.' ' - ^ 

« Eesso o proprio Villa-GoboB, s probleraa cio «i®aijfie«da tsusical naa-, 

.:--a ■ra^tiv«l}-:a«:;;;Vdrbadi?ff,o que dev®-:iat©rogflar na uuaicR 4 a propria 
. , ■ *#' # ' i '*'/'* '' '' ./ ' • , x' * ' I ^ V " * ^ ' 

: ,iBUBica;^i\CQataatb^iqMi0 ves na#v«epa,remO0r ^^iSidejiLX- 

que, Ifa# ^ © qu® a palavra nao . 

No© prcigraffla«^^^ eneoxttmrimo# apMa© ' 

ameate HpiirQ©^V tosseiidoi gocso oritejHlo a auaittcieidoa ^l^idxcio© d^i uwa 

intf^iQao'; B&'&.elM e© ba: - - ©at&an 11 c a s ai& 1 saaiitaBf-. ^ 4^1 a t ri oa,, # ;•• :• e ■ 

quartets de eordse Cmesmo assio .9® movimentoB ja iadia^ erabrioDaria- 

mente eli^nt^^ie^l^eS^ivoe, cosio a "Barceue »"v do Trio oegttudo >ou o 

*6ehevzosatirfeb" q«e motiva o eubtltalo bunadtiitii.be. do Quarteto tSr 

coiroj "pipocas e potccas"). Nae deoaia peqES toooa: a) tituloe ex 

preasivos; b) iatenqoes ceracteristics® na esnoXba do material; c) am 

aioaliaaqao de pceaas e, ate mesmc, d) reeuraue visuals. 

Bo prineiro caao eatao todaa as pegae para piano: a "Valae nistlj 
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* Solidão
"Vg11& la vi'©"

ca”

na
9 Cascavel e as trés 

© "Deu is sane retard

Unindo a palavra e a musicae acrescentcía«-se a ©asas segas 
seis canções, onde a intenção oxpressiva aparece mais nitidamente 
correlação texto/musica: Festim nagão 
Eistorietas ("Lmie d’oct©bre” 
car vite s9ec©ule la vis”)*

v a tradicionalsen 
para Mendélssohn)s

fêas intenções expressivas levadas à atmosfera cénica beníos, 
jã disse, o Quarteto eiífibélicôo

uaa 
denunciada também ao léxico doe tres títulos? 

, 1?£CankukusM •VWança dos velhos”) e”Ka& 
c-Lini

fto artigo d© 1923rMãrio de Andrad@s entre outras coisas- caracte 
risa Willa-Loboe em tres pontos: 

5
lo Irredutível a êiatemes e escolas precisos, wa fau-^t "não po 

de ser filiado\0 nenhuma orientação determinada" <» fless© cago, 
mesiBõ ca traços da harmonia francesa pós-frenckieta ceastaiites nas 
primeiras obras ja teriam encontrado ©quela altura ums 8U]ieyaç30®"FGr 
isso repele o preconceito escolástico da atonalidade ou politoaalida^ 
d* Obrigatórias d& ura Hilhaud ou Casella - cuja obra nem sem pode 
rã justificar^seo sem résssjo pela sinceridade’5« Avfêosó, port«\n.to9 a 
princípios siste&ãticos de compor $ Vill&~X»obcs tenderia a uti'.isaz*"se 
de diverso® sateriais © técnicas conforme as necessidades de '-sua ex 
pressão” 9 evoluindo no senti d© do ”acendrar as qualidades dist-.ntivas 
da sua personalidade’3«

,?Dos zsod'omistas so aceitas conio verdade adquirida, o direito 
de vida in demoli dento do dissonância”, ou seja, da libernça© 

das swserposiçoefj do sons atritxvas nao oncendids^cosio^psx-tG 
t'9 d^ u^ia organica estável^ szias conio derivação eventual de novos estx.

assim com "Sodante” e ”Sm um berço encantado” 
te i&utativa. A^fien^deiga (que ja fora estímulo 
'‘Camponesa cantadeira” e a "Dança inf£r».alw

J
0 segundo e © caso típico das. Danças .afrida^as^ ond© o reiterado 

<p I 1uso d© 5 c»3'lulas rxtmicss sincopadas indica na escolha do materi©! 
intenção particularistaç 
"Farrapos” ("Dança dos meços") 
kàkis” ("Dança dos meninos”)*
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raulos para a obtengac de raaior variedade dos efeitos: "Harnionisa se 

guado a& oxigenclas naturals do trecho que corcpoe (0*<,)9 Sua harooni 

aaqao nao e impoeta; © uma coasequencia naturals iacoascieat^; e de 

facil ou impoeBivel anali©ef nao ditada por um juizo^ mas gerada dli-r- 

tamente de expre3saof?o 

Jo Villa«jjobc® ? utilizando uma variada gam a d® re cur so;? timfci^is- 

ticos, ui urn feiticeirc incansa^el de efeitoe instrument 

efeitoe cuja motivaqao nao seria, no entanto, ffa preocupa^ao de sk- 

centrlcidad® ou exotlsmo^i 'Viao ha extravagaiacia4 nao ha efeito u!i 
•CjJv. 

trapassaate a ja classica orqnestra de Wagner, qua nSo se justifique 

nele por absoluta necessidade ou pBicologica (Quarteto siubolico) ou 

ebjetiva (Dancas africanpa)"» 

Atraves dasscus trea ceracteristicas levantadas por Mario0 

a obra de Villa-Lobos definida menos per suae censtantes que pelaa 

riaveis submetidos ao arbitrio criador do lausicoo Aa harffionias ±m 

preeaionistaso as dlssonaincias modornistas? a atonalidade ou a polity 

nalidades as "extravagancias'* instrumentais nao decorreriam de 

concepqao aistematica da liaguagca »usical modema, mas apareceriae 

e« fimca© d© impulses expressivos d© uma perseaalidade diferenciad© - 

a semolhanqav diga^se de passagem? do extraraeaaient® lirieo (no sent! 

do e na medida era que aparece no Pre facie interessantlssi«e9 dirigin« 

do o irapondo as necesoidades tecnicaa)» 

Procuremos averiguar na leitur© de algusas peqas raai© iraportan - 

tee o alcance deesas afiraaqoes? que parecera tocar era alguns pontos 

fundamentai©o No raosento^ tentand© reeumir oe procediraentos mobillza 

dos por Villa-Lobes was peq&s da Seraanaj vemos a liberaqao da disso -- 

naaciao n relativizaqao dos encadesifientos harraonicosi a utilizaqao de 

novas combinaqoes instruffleataiso No caso da esoala de tone inc.eiroso 

que aparece desde a primeira das Dancas africanas^ datada de 191^ co, 

aso dos acordee perale3.oe e d.as quintas aufflentadBS^ c raarcante a inflii 

encia de Debussy® Mas nera so Debussy raarca Villa-Leboe: consta que 

o compositor teria aprendido coraposiqao lendo D'lndy^ o raentor da 

Schela Cantorum e qu©9 justaraente, opuwha^se a Debussy na concepqa© 

dn pege rausical^ enteudida por ele corao submetide a eeveros 
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modelos prascritivcs, Deriva dal5 da ti-adigao da Cesar Franoks a cons- 

trugao ciclica da p©?® de cajnera^ (jua ocorre no Quarto to siiabolico a no 

Quarts co^ G8ycGiro £ utiliza—s© nao a f'orpa soua.ta^ baseada no desciobra — 
C-* 

mento 8 na rG8xposi9^'^ ^ dois tsmas contrastantss^ ondo cada nioviBionto 

tem maior autonomi.ay mas nutna sGrl.6 d© tsmas (ju© s© suosdGM © s© sup©!'-*- 

poem 5 voltando circularraente a cada movimento. Has duas pogas citadas 

desponta^ em relagao a outras mais antigas* como o Trio aegundo e a So 
w WWyWyPWBW vr-owW.. »'uuuu»«>»4 o-«> 

uata para cello* uma tendencia a passar das largas fraser; para a coos- 

trugao com motives curtos^ Hos primeiros quarenta compasses da SonataP 

por exeraplOj o piano descreve uma longa expansao do tem a inicial9 imptil 

aionado por uma secreta vontade de nao interromper-sp -jamals 5 encontran 

do sempre maneiras d© expandlr-se« ITo entantoj? se nossas p^gas alarga- 

va-se a tendencia a grand© fra.se ? nos quax^tetos uma direcao %ondensado- 

ra tende a converter as melodias infinitas em celula,s tematiaas 9 evolu 

• pao na qual Mario de Andrade viu urn "rndice gentil d^moderniiade"- (0? 

que se oomprova na medida em que Villa-Lobos "perde ^quela juven.il pro 

: lixid&dej analitica, facilmante apaixonada"s e "ganhiVtem preaisao e 

fgrandeza sintstlca"» 'y, 

Pebuaay s Jia^aa. afripana§_ 

?«r« falar dao obras» vamoe diretamento as Danoas 

oausaram impaoto r»o primeiro festival a partlp da smpos isagao virtuosSs 

tioa da adaptagac para oito Instrumentos dasaas pagasyeta am.vmento ra 

pido (o "Allegro giocoso" nas duas primeiras ehegaudo ao "Aljegro fte- 

netioo" da ultima), Grafadae "Oollezione di danse carateriBt\oho" m 

edigao de Carlos "'ehrs, as pegas oaraotorizam-as justamento p»r sou hi 

hridismo, pode-so dizar. pole, dualidade do seus ooraponentea. Se sen 

lexico recorre a wn reportorio fololorioo extraindo dsla uma rlimioa 

ainoopada, oua gramatica rooorre ao ontado de suspamao toaal do im- 

praesionismo ftanoos. Curioetaaonts, as proprias alusoos folol635,cas 

nao dnbiaaj ja que as pegas apareoeram iniclalmente oomo datjias. 

naa, e mais tarda for am editadas como dan£a£j.ad£gopag.. 

A maneira como os elementos sao estrutarados results na oor.bina - 

5ao mais deolsiva de uma nova dualidade: ao qaadro do uma rltmica mas- 
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sigainsnte reifcerativa, altameiat© periodlca portanto^ marcada pela rv 

gularidade, ne uma haF/nojiia quo fog© a tonalidad© polavS altera-* 

goes modais, polo carater nao-resolutivo doo aoorde^yp^ilOr^sOyeR? alguas 

pontosj da oooala d© ton© iiiljoirosi quo dolxa ©0 suspc^aBo as hi^rarqui 

as atr&tivas* A baroionia prooede por suspensao e rupturu da expectati 

. ou ao menos s© satiefas ©m contrai)!^—©nquanto a soquSnoia rit^ 

oios rovosto—s© d® alta pr©vlsibilidad©« So o otsvlute 0© roousasse as 

iifipertinSKoias so podoria roousrj sa ee deixaas© sedu^ir^ no ©ntanto ^ 

p®lo proprio apolo da ritmioa^ ©iatraria mm outi'c piano de ©souta9 ton 

do faoilitado per uni lado aquilo quo parse© diricultar^sv® pox" outroc 

A redusdanola quo esta na rapeti9ao das ©©lulas ^it^ioas motiva 

tombeiR a organiaaqao geral das p®9as? baseadas na forisa simple® e 

;-$rloa A—B-Aj desenvolvidas ®m so900s ouja ri?odida subordlm-s© s to 

^prinolpio iBstrico do rigoroaa regularidade« 

To das as trSs dan^as estao ©m oompasso bimrio dimples, e artiou 

laa-se ©» unidsdos do quatro eompassosj ou multiple© do quatro® ^Far- 
* • ^ 

rapos,?, a priaeira, tern wma introduyao do oito oompabBos, soguido® de 

Q^cooaioao (Al) oom eossonta © quatro^ de uraa aei^mda part© oontras 

t&nie (B) nom triata e do is oompassos, do uma trans iqao do doaosseis 

oompassos quo da na googpo^loSo da priraoira part© (A2) 00m triata de 

dole oompaesos acoplados aos qurftro compasses finals 4a coda« Pbde—ae 

tambom fsLZ&v diatiaqoes intornasi Al oontem dentro d© si ama forma 

a—b—a om ponto m©aor? com oo?npasso0P estabblocendo uma slmo 

tria no sou interior J B, por sua vess, pod© ser dividido m duas 89900® 

pratloamonto idSnticas, d© 16^16 oompasaos, aos quals se sogu© o mesmo 

zstwQTo correspond©at© a transiQaoj A2 oontssi 1123a rooxposicao ©liptlca 

da Al, fonoada de b2 (3.6 cosnpassos) a'2 (l6 oompassos) coda (4 compae- 

eoa). A regularidade ss fortaa, por tan to, de multipliengoas da celula 

de quatro ooBipassos, fornsando unidades faci3.iii©nvo depreeosivels d® 

to, deaessels, triata e dots e aesssnta e quatro oompaBsos. 

0 prinoapio de duplioa^ao (rapctigao paralslxstica de certaa uni— 

dades) instaura uma pritica de recorroneia. 

A oon.figaragao hanncnioa da peqa eota haeeada tamhorr. ss wna duall 

dade» osoila entr© o dinemismo da barmon3.a resolntiva, cadonoial, fcas© 
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ada portanto no* interoa.bios harmSnioo* de tonica e don.ina.te. e a e3 

dBda ^ Uma baraoBia ^-reeolutiva, quo so f^da no uj 
da escala de tone ^nteiros, onde suspende-se a Me.arquia dos ^aus to 

naxs da eaoala, ja quo, no interior deose fflodo h^aoordal, mo ha sen! 

sjiol o mo se distinguem movimentos cadenciais, Aseim, sobre a rltl- 

cula extromamente regular que preside as oel«la9 mltrioas e a ordena - 

gao das partes, introduzem-se olementos de oerta laprevisibilidade, ha 

ssadcs na tensao entre a ordem erolutira da dina^ica tonal e a sua sue' 

pensao estatioa, polos entre oe quais tomoo toda a falsa intermediaril 

das fungoes toaais ©ludidas, tranaformadas, minadar, por aodallzagoes. 

Ha part© oentrsl de "Parrapos" (B) vemoo q«© a oelula-bass asta 

oonstitalda exatacente dos dois elamentos, qua, ao longo da segSo, sub 

mstsm-se a urn prooedimento intansivo de repetigSos 

1 4 j \ y 4 
*n3 «l) i — 

zz ^r -- ri 

r r 

m 
* w 

I 
3S 

W. 

r 

Bx, 1 

Ha tercsira ooorrencia, o motive a alargado, Amplifloado em oita 

yas ao baixo, os dois alemootos Bofrero uma axpansao onde a estatioida 

de vai deaembooar nunj exercloio de oitavas resolutivo, com oadoncia 

suspensiva na primeira ooorroncia e com cadeneia perfsita na ooorrlnci 

a final} que oonclui B: 
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Sx. 2 

Hesulta olaro, portanto, que a estaticidade dos tons inteiros © 

utiliaada conic reottrso suspeasivoj qu© ag® na oontra^corrente do movi 

©«nto OTdutivo toaaly onmpriiado a fanyao catalftioa do ©vitar pelo 

»aior totepo poeslvol a resoluqao que^ afinal5 ooorr©« llao se aoirra o 

pro a© s so modulatorio oromatlaante, mas se usam recoirsoa modais qu© 

perturbam a tonalidade smbora inoluindo-s© no quadro tonal? desempe - 

nhando a ftmgao aparent© d© suspsnder ou deeviar a rota da logloa resja 

lutiva, is to 6, tcrnando mais improvavel © mais dTiravel a sua ©spera 

ao mesmo tempo em que permit© a grand© expansao reiterativa dos moti^ 

vos Htmicos sinoopadoa# 

Se na part© central a opoeigao e usada oomo motive fundante da su 

oessaof no resto da peqa a oposiqao, pela introdnjao de quintas aumen 

tadae, © usada para inserir inflexoes d© oontrastes na expansao do tei 

nfia,para laataurar um estado de expootativa que anteoede a retomada do 
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Exw 3 

A ooda de "Farrapos"' snaroa beia o re cur so da quetoa aa expectativa 

h : h-- h , . Jt , - ,'^- E" ' •■" :t 
■7 , .^1 7 Xp^ ^ ■ ■ ■ 
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Ex. 4 

. o ouiata aumsiitada sac iactavoia do 

On dois compaaaos a^ * _^~n ^Q90iutiva. Cor 

* n sr^ta tonals nao contem em germ© ma rtire^a . > ponto do vxsta tonal pq,aticidade (iue iactaura a expeotatxva de 

rospondem, portanto, a um ' xompida ou adiada pelo com 

- "Mlro^r7lttti
s:8;T»a to4stic. . .apid£».i« rescue Sa 

passo de silenolo. ^ onde 8e acumulain ainda outrae d«a 

fere do|- quando^astavaraos em ^ opondo-8e ao ff do baixo? b) 

lidades» a) dinSmxoas o ££^ itcsttapoam suoesaivament© ao 

ritmioaa unem-ae as duas celulas que <. 0 milr fazem varlar 

longo dape^at^^yij)' ^«i2odal! OSi1 «- 



143 

a resolu^ao eobre o eixo de selo^ao dos modes mooor e maior» e ainda 

sobre a esoala dlatonioa o c modo do torn inteiros* 

«jssa P©9a curlosfiws^u'to hibrida iia fuBsio dos motdvoH 0 cla "tooYiioa^ 

funda sobro prooodimenfcos do swpresa looal ou de-.a^pa^ao astatica a 

viabilldade daquilo que paroc© aer a sua funcao primalrar a rooorronei 

a i.n.riri!i cap a possibilidado do ssiondox' ao maxlmo a roldo2- r^io 

tivos sinaopados^ 

la sagunda poga dae as afrioanas« basaada tarr-bom na roi tar a 

^ao exatistiva da srtncopa ( © m oecilaqao entro os acordes de 

quinta maior © quiftta aumontada (na.s soloes A1 e A2) obsorvarsos ocor — 

renolas ouriosas dA ©eoala de tons int©iroa» Xnstaurando a expeotati— 

va que anteoede a volta ao tema central, de modo stellar ao exemplo 3g 

vemosi "j. ;    -  ....... 
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Kx. 5 

Mais Blgnificatiro no entanto9 obsq momento de truasigao do 

examplo abalxo $ qncando peroorre—so desoendentemente wj extvnso campo 

de tessiturai "baseado modalmenl;© nas esoalae de Debussy e ritmicamewH 

te no gingado da slnoopa# Os tres oompassos expoem aqui oon grand® 

olareza as dire^oes da estruturaqao geral dessas po^as: 

m.g-. 

U 

m 

' - ■■■' 
/ r-- • - cres 

% : 

ato 6 
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A pcga final da serie das danc;as afric.anas pri!na per introduslx- 

nesse masmo qixadi-o de coisas alcana olementor, a mai^s basoia-so nm& 

aaeirbua^ao sinoopada artioulada no ontanto sobre a celitia; acrno 

m» eoplole to.BEsiBBejaiSll'^ UjJ Lyf • 0 I"* p*,»lu' ■«» I«rol>i«- 

CUJ CJ 
ina de dan^idade au^ontadaj coinoidindo com a densifiaa^ao dos a cordon 

9 com o aoalorameuto ritmlco., quD pasaa do "Allogro glocoso" ac v,Alle- 

grc frenetico"« Andaiuonto mais rapido, maior densidade ? jgxaside quaat;! 

dade de sforgatos e somaritisarsdo o esta^io final dessa 

"liberagao SQlvagea"^ 

Virttioslsmo como modalidad© do intorprotaQaoi selvageria "c&racte 

0 r£otioan e refinamento debuoeysta como areas de conotaqSc junplloadas 

na ©scolha ©stilletioaf conoiliacao da surpreoa © da previsibilidade i 

■; periodic!dade radundaate no piano ritmico e s^blgxiidad® harKonioa? rae 

parec© quo eetao noes as dualidad©© Interaas os motivos que faz<m as 

r©a5oea divididas front© as peg&s do ?ills~Lobosf era entro o sntuslas 

mo e a racusa^ ora outre a ©xaltagao d© sua vitalidade coacositaate 

com a oondenagao des ^exagoros11 ajodaraietas^ 

I*; Hictoriotass tosrto e niuaioa iwwSiw— > "«*—■■*> /'■»«nrr iwa^gjste^jg^'aMcciwi^acwiwaMWsrtwitaBraW 

®as Hlstoriataa enoontraxamoa otttro tlpo da problemass squi vara 

fflos oocio se realiza a intengao exsresgiva s5 por outoo lado, a fua<;ao 

que a diasonartPia sxeros na haraonissa^ao de Villa-Lobos a esta altura. 

Bntre ae tros Hiatorietss apresentadas as Semaaa de Ai-te J-odsrna, 

quero destaoar e tratar espeoialmente da ieroeira, quo ocntem^os pro 

blemas dag outras duns o algunsmais, no que -.oneerne a relagao texto/ 

musioa* 

Como Ja dissej as ps^as sao bassadas m poemas verlaineanos da R£ 

lift Id. de Carvalho em franca s, "Jouis sans retard, oar vite s'ecoule la 

vie" tematisa evidentaEieate o sentimeato da fugaoidade, a transitono- 

dade da existonoia, pontuado pclo lema do £a£ELJi2Es Transorovo: 
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Jouis s&us cox vi't© sj6oou1q lei yxbc»«. 

Ahi ton desir folatre et inquiet 

S^vanouit oommo la 

Hose qui s'offeuille du rosier.; 

Heure qui fuit dans un moment 

Ta pensSe s'eparpille an poussiero*..® 

Poussiere impalpable emportee par Is vent, 

Parfum qua la brise subtilise* 

i'riut qui tombo, feuille qui s'envole.** 

AllonsJ vide d?un trait ta coupe 

Et sans arrets suis ton oh8ffiinoStt 

Bois ton via car vit© 3Jecoule la vieo*^ 

Onde dormante, lasso, pareseeue©, 

<lui va et vient avoc le vent, 

Ta pensoe inquiete et folatre 

St©vanouit oocsne la fuaee*** 
# 

Bo vorbo inicial (jouls) ^ assim oomo m sorie de verbos dos vorsos 

10—12 (allons, vide, sulo* bois) concentra-se semantioamente o imoera- ■ 111 "1111""11 ■ ^iiirwnwUM.rrwjiatjtimuiinn 

tivo do pragor^ trans it undo nos tempos iadioativos pafa os movimentos 

disaolventes da roateria e, ffietaforicamonte, para a d^sglua^&o do des©*" 

jo e do -oGtiBmonto* A musicmlisagao oxpreasiva aqui usada oonsiste ©m 

f&mor a rousioa permeavel aos movimentoB de impulse a deoffaate, cuia * *m immfiyn 9* ummnmm '... jN>y ****wap>wiBaww»WM»w "* 

^osoilagao o poema tematlsa« AsBlm, o compositor mo suporpoo ao texto 

•I poetico vm sistema musical aoabado e feohado sobre s^m&amo9 mas permi 

J te ao discurso mueical sor afotado polas variaqoes ^ ^raosfoxiBagoes da 

^ palavra, A musloa diz o toxto adotando inflexoes prpsodioas © colorin 

^ do-o de timbres © conctaqoes, que sua estrutura ifliita os movimentos 

| bieioos do texto, ontre a liberaqao e a perda de enejpgia. 

■r ■■ rnt y ■■: 
pv; Bum pi am goral ? a rsueioaliaaqao © urn Icon© da eutropia progress^ 
f'*'1 • 3 * iWP '•*'• ' ' 
fyfB tematizada no poeea. pola meneira corao dispoe os andamentos e as 
'.i'S , 4 

*£&n8±dado&* A ourva geral do ritmo tonde ©empre a deooer, com momen — 
^ ffti- 

de feed—back que oonduzem novamente a lentidao* ^ A sequenoia dos 

andamentoo es Joyeux et anlme (cedes un peu) - Pn veil retenu — Plus re 

■ teau (versos 1—6)| Tree aaime - Retenu — Au mouvement: (versos 7-9) J 2£ 

peu reoit (^Allous!11), Un peu plus vite (versos 10-12) $ Retenu^ Tree 

lento Un pou rate an (versos 13—lS)« Uma oerta tensao entre os movimen 

toe vitais e os movtmentos dissolventes e exprasoada pela oiarvs aoiden 

tads doe andamontos, ouja oscilaqao tern oomo pontos extromos a rapides 

e a lontidao (Joyeux et anime/Tres lent - Un peu reiQim)^ 

0 acompanhamento do piano introdue m& perda do densidade similar 
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a ourva ritoioas inioia atravls de am trgmulo (am mazimo do densldsde) 

qa® 39 rarefaz de mode quase paralelo a dimimiqao do andamento. Sao 

graaulagoes que se revestem eKpressivaroente, aa sua mobilidade turbl ~ 

Ihoaaate, de am sentido vital, mas tendente a dissipa^So. & o que 

acoateoe na secao que corresponds aos veraoa 1-6 (ver exemplo 7), ma& 

que volta a ooorrsr, na sequinoia, noa versos 7-9. Teja-ee o exemplos 

. Plds retenu 
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Mosses oito compasaos, a densidade val decresoendo gradativsmsatej 

sem destniir a idsia de oompaoso, diminui c nvmovo de not as o cup an do 

oada t^npOj ate o oitavo aornpaoso, ondo nac ha nenhi^n atogue i os sons 

eao o prolougaisouto j pela ligadura, do harp©jo articulado bo oompasso 

aiitarior • 

Sa modi da ©m quo se dosfa^y o tromulo tonde a soy substltuido*nas 

duas OGorrSncias, j>or uip aloiceato fortoaioBt© contrast an to, as 

raa aoontuadas quoy por ccuotltuironi vnt case de atagu© bastant© dssta— 

oado © localiajado, a© opoew as gi^anulayoes difusae do tremulpaEste con 

traste tem urn fundo semSjitioo-o^rpressivoy ligado ao toxto? a primoxra 

ooorrenola das apogi aturaa ooinoida ooitj a palavra heuro, (var ex on pic 

ao passo qu© a vol^a das grenula^cesj com pousslere (wr s^emplo 8)* 

Hoose oaso, o coatraet© entre o majg deagQ_ © o mertosjlensoy o 

^PS2L e 0 mais oompaoto. t@?s uina fuiipao ©xpressiva ligada a opoaiQao ew 

tre o movimento pulToyiaanto o oont£nuo das payt£oulas vitals e o tern 

po dascontlmo do relogio? emorgindo da perda do energia dos olementosc 

Bo exemplo abalxo, quo dev© aer lido como a oontinua9ao imodlata^ do 

exomplo 9> vemos olarameiit© a granular ao ligade a .g.9?^.lv& (ooussiere) s© 

dissolver e so substituir pelos ataquae morcrados, reperoutindo paradi^ 

matioarnentB as apoglaturas poroutldas qua aBSinalam « horn (hemre). 
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Ex. 9 

A utilizaijao do piano eots oon I inuamente liga'a a dissonanoiai o 

dinaraisrao do trfimulo se funds a exploragao do afcrii^ pela sapfiiposl§ao 

do eegandas maioros e menorea, « o quo acoatece no isgiondo ooapasso 

(▼or oxwploi- ), onds atritaa reb e rsj^ . Veja-as UtrMm o sxsmplo 

8, onde a nupsrooaiqao do duau Unhas de slementoa atr iivos ms duaa 

pautas do piano ganJ-.a um aspeoto politoaal. Vaja-oe alvla o sxanplo 9, 

onde as oitavas da nao diraitn sao agrsdidas pela adesac las ssgundas 

da ©ao esquerda# 
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A fcodoe c© c&aoej o ugo das dissonancias n&o derlva de- vm sis to- 

ma atonal ou politonalj mas da busoa local d© am efeito atritivoj colo^ 

rfstloc^ 

i^ao so o acompatthameuto do piano, mas a pi^opria melodia do oanto 

desomponba nma fun^ao oxpressiva* i^oo tr^s prirooiros oornpassos, por 

oxemplo^ a f^ase-tltulo do poema e oantada atraves d© tsma linha molodi 

oa doso©?id©nte, dando nma diregao mimetioa a arfcioula^ao do tema da 1*^ 

gacidade e, do oorto modo, somantissando o campo das altiiraaJ Ja a par^ 

tir daqui, as subidas o descidas da voz pelo campo das alturas vao ©<2 

mantizar o movimento organ!oo da vida nadando na corront© ou na oontra. 

-oorrente da desorganlza^So, do oaos, isto e, da ©ntropia® A segtinda 

frase oonfigura tainbsm tun movimento dosceudonto, com um poqueno ©piso^ 

dio asoendente (Hton desir folatre et inguieV1). 

A semantica das alturas, se pode s©r porseguida ao longo de toda 

a pega. Rials oomo osoilagoes irx^egulares do que como dlregoes ©xatas , 

ganha aos compasses firiais uma oonfiguragao quo val© a pena observar 

de perto (vor exomplo 

Sstamos aqui ho dom£aio oinatioo da lentid&o proguiqosa^ que o 

piano dsscrovo visivelmente coss urn mcvlmontc? de •yai^e^sm pelo oampo 

das alturas, fixando male uma vez tan sentidq para o oixo melodico^ A 

ourva ondulante dos arpojos ornamentais ascendonies e das asoalae irro 

gularos descend©ntes ©sta contida, no eatanto, na eerie de aoordea des 

oendentes sustentados, px^ocedeado per tons intelros* 

S2 O- 

A melodia do piano noa dois oompassos iniciais eeta bassada na 8£ 

ila de tons inteiros, asaim oomo o aeoropaahametvto do piano (oom psque 

is altera§oos q,«® nao ohegam a queatlonar a esoala). A melodia do 

into ©ata artioulada em ma sfirie de tons inteiros desoeadentesjtraiffl 

ista tuna oitava acima a oerto pontc (va gtalent) mas podendo ser re 

izida nos dois primeiros compassos do exemplo, independeate da tratm 

sicao, a: 

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo



151 

Mr-i 

0 desenho a-scena^jfite/desc^yidexito do?5 floreios do piano inolui-^ss 

portantot polos? aoordes sustentadoB © pela linha do canto5 no quadro cle 

^ticulada em tons inteiros^ inte^rando a tcndSncia orospus- 

. . oular qu© preside os domais olementos Ja vistcse 

v 
terceiro compasso a serle hexacordal e signl^oativament0 altew 

■l.i'ada tasito no acord© "base como na melodia do oanto (o^de notamos 

|/pequ©na inilaxao ascondente, era "inquiete et folatr©^' similar aquela 

ifl-M no inioio da pega) ^ A segniry na tmsicali2»a|?o do verso final 

i^ffSt0vanoiiit oommo la oonfigura-se wa qua realisa 

^Wa -ultiaia instancia dos movlsjentos d© isnpulso q d©efea®t® aue vimos d© 

vV Tsojsvolvendo-se ao longo da 0 oanto e o piano artioulara frascs 

; laelodioaa qu© tendera a dire goes inversae: .a frase oantada & aooendente 

©nquanto quo ao piano oOTimcs xsraa frase deecendeate qja© n quaee a;-saa^ 

p iirvereSooA voz humaaa se dirige ao seat!do ooatrarid^fta ourva tendeaqi 

pal d«coendeat» 4e tods a pega. Bass® ir contra a oorranta dasgaata-aej 

f.no aatanto, tendaado a daasapareean alia d© estar ©m teoaao com a fra. 

fe^Bta ijwarsa/opoata do piano, a nelodia cantada dissoly^—30 perdando en 

^Ihtaaaidada, «m duragao/deneidade, «s diet&noia intdjtwalar. Sims a 

® ifeina nota so a ppp, a fonaa rittnioa a deoroeoent© em diiragoes /* P 
■■■ fr\ • ? ..-w " ' 

v |>J- J ) 3Su9 latermioei'sao nos tres prlnelroa oasoa da ion torn e nos 

trls sagaiatae da semitorn (0 manor intarvalo adsitido pela garoa tempa- 

rada). 

A filtims nota do oanto (o mi b ppp) saria dlapenaavGl tBS-a o^sioa 

. s©, satisfiaess© com a roara exposigao do tax to, ana yea qua, sera ela, o 

Wepeo ja estaria iatairaraonte artimalado a as notas do piano resolTeri 

an © re «n acorde parfaito raaior. So entanto, o fopta seatldo desea 

debil nota final osta exataraenta ao apontar ainda, aw ultima iostsneia, 

para o desei© de nadar contra a mare dlosolrenta. A nota nSo resolye, 

mas carrega de arabigoidade o aoorde, e aponta tna diregSo qua estS adi 

ant© dela, allm do texto, da intonsidade audlvel, do semitorn, do com - 

passo* "DiHamos qua a ciusioa, snspandendo dessa modo 0 texto, quer 
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sugerir que ©lo nao pod© exprimir tudc aquilo que deseja^ e quo ©la 

v©m pr©osj.Oi'i©r a distatioia ontve significant© a slgnificado" « Su 

goroj mas ao masrtJo tcnipo nao praonohes ajuda a indioar i2?7ia area xnofa— 

vel * l«essa pootica rotnantioo—sim"bollsta a palavra b a irausica se unsw 

i)a:ra ^3H£§S2£ 0 ao IT}90n!c tempo para signifioar a im|iossibilidade do 

gIscur so pione® Coalhadas de interjeiqoea e retioenfeias $ resist© a 

©lusao do indisivel que a musioa nao apagas mas aoentua# No entantc ? 

ao expressar ma a impossibilidade da linguag©in9 aAtftusioa ve—se obri 

gada a obegar as suas fronteiras, a tocar no tragado do sou verossimilp 

aos llmites qua ocacebe para si meema* Ao me^iao i^oipo em que o ani 

mo cropusoular do toxto opta por pantuar com os impulses do dese^o a 
r/ i'/t. 

ccatraplaqao decadento de urn mxmdo que o© dissolve 1 a musica exporiman 

. t& oo limitoa do oodigo quo a ooastrci, al&c do quarf ^la pareoe sentir 

Q131® dosapareoot alam do tom^ alem do semitom^ alia da metrioa do com - 

paeso# SaboBtos* por outro lado, que essa ©xperiSnoia dos limit©© pod© 

levar sao so a ooiatecepla^ao impotent© da fogaoidade* ®as, de tanto to 
I ■■ 

oar-lhe os liaites, c arranoar on tsloes de mt mundo no/eoontista em 

noiae de outros boriaontes» Ha disaolu^ao do simboliBmo, a modernidade 

desenoadeada eaoontrou as fontea da ussa aova arts. ? 

Confirraa-ae aqui, por outro lado, a afiraagao de Mario de Andrade 

ecgundo a qoal coexiatem nas obras de Villa-Lobos diseonRaeiae, proce- 

dlraentoa politonais, atomia, modaie, tmidoa nao do maneira a fundar 

um sisterna eoereut® ou horoogsneo, mas adequando—so a intengoes expres— 

slvas localiaadns, o que so term bom seneivol quando ©xist© uraa rela- 

^ae musioa/poasia ok ouja oorralaqao de pianos podemoa eneontrar oa 

pontos de llgagao entro os procedimentos forfiiais e sua poaslvel semao- 

tiORc 

Sb tcxto maausorito seir. data, man aproximadanonte ao 1929, esori— 

to por Mario da Aodrade, o poeta eoaoata a tendSaoia de Villa-Lobos , 

sao para a l^gioa foohada dao frases malodieae ourtao o oompletas, mas 

para a forma fluante, oursiva, teadenta a expandii inflnitamaate a fra 
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jJesnio na primeira fas8f em que Gspeoialmento na musioa ins 

trumental do camera, ele apresenta imia infinita variedade ^ 

d© llnhas melodioas (arabescos) longos, laoguidos (sic), se 

entrela^ando nnma polifonia sensual nao raro deliplosa, rnes 

mo nessa fase, ele fog© a quadratora que apresenta melodias 

conoluidas, logicas, completas e isolad&s. Sua mualoa de 

entao, meamo quando proporcionada em frases ©qui^alentes, 

possul uma qualidade Qsaenoialmente tematioa ou d,© tnelodia 

infinita, sem prisao- Tudo isso provlm d© que Vllla-Lobos 

cria por impulsoes^ em vez de se prender ao de se nvd Iviro en to 

logico sm oonstrugao complets, duma oolula inspi^atris ini^ 

oial« A musioa do Villa—Lobos precede por puli^o©s, afir— 

mo, golpes sonoros de imrengao subitanea^ {' '24 

A primeira fase a que ?J!ario se referia era 1929 compreend© perfei- 

tamente as duas sonatas © o trio se^uudo da Semana* kmefa essa "musiea 

do impulsoes" se desonvolve ao loago d© interrninavei^ periodoe melodi- 
J,y; Xi-r' 
•;-bpS • iif '^,V- i 

"Era o tempo em que o autor, maito mogo ainda^ o^htava mais 

sogredos do que tinha. Din expansive e mesmo, quando aenao-, 

quando, am falador. A eruberanoia dele nao esqapa em oer- 

tos raomentos a prolixidade, a rape tig ao a outraS pircunstan 

cias naturals doa temperamentoa oheios de forjefe,; de aaude"" 

& voluptuosos. Saqueles tempos_ a nansira doa li^rsasionis- 

tas (mas sem iroita-los propriamente), Villa-LobOS se derra- 

mava todo em fTases longas e languidaa, an pollfbniaB oole- 

antes e envoivsdoras, impregnadas duraa volfipia toda sreneudlc 

Sexualidade que mala tarde ele trooaria por umasensualida- 

de mais larga, mais possante e principalmente ma^s pantefs- 

ta, oarater primordial de suas obras de agora" 

Quando I'ario aponta a prolixidade deesae pegas inioials d© Villa- 

bobos, a para oontraetar com a diregao oondensadora que ele impritne 

posteriormente, ao longo da decada de SO, a sua! tendSqcia "impulsiva# 

Cntre as peqas do repertorio da Semana, © no TeroeiTO trio © nos do is 

quart©tos qu© oomega a s© afirmar essa vontade de sintese. Besses es- 

exltos.de 29, Mario afirmava sobre o Teroeiro trio: 

o quo o distlnr- "Construldo na concepgao da sonata oiclica, 

gue especialmente, $ a manelra com que o grands artista per 

aoaalisou a forma ololioa (.».). Em vea duma raelodia ^ pro 

priamsnte, Villa-Lobos oonoebou um tana ourto, ooisa 4a me 

nos oomtan na primeira fase dele, e o tratou a manelra dum 
leitmotif wagneriano. Seea frase reapareoe ana oentena de 

veaes dor ante a pefea toda nao S6 na sua integral! dade, oomo 

Kama adoirdval variedade de formas e desmembramentps diver 
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rVw'/! ! ! na Art6 da Villa-Lobos demons 

! ^ 0 que p08Sui de fantasia e imrengSo,E de teoaxoa, ffiao ha tan momento de vaaio sonoro, o aquil£ - 

, ~ ® i .® a r®alidade polifonioa exata aa liherda 
de oonosrtante dos ires instrwmentoa" {26 ). 

V » 

Ko a passagem osta olaramento configm^adas Vn 

la-Lobos tanda a trabalhar com oSlulag cmrtasf nccBe caso, as impul 

,r0S& mm d^das pela expaasao horisoatal infiaita da mclodlaymas p© 

lo retorno cioldco doa motive©, aob a forma do juxtaposl^ao o superpo-^ 

sipao dos elementoB« Asslm am grand© e variado a&.ero do raotivos so 

suosde © rotorna pela aombinagao polifSnioa de sua diversidadee 

Ao inves de ado tar a forma sonata^ onde dole tern as dao motivo a 

do ©envoi vim en to extonsivo do suas possibilldades ^ antes de serem r© 

^^expostosj os dois quart© toe de Villa—Lobos executado© na Semana opt am 

pola forma o£olioaf qu© abre as fronteiras entr© os mbvteento© introdu 
m** 

zindo sempre o retorco» atraves do qual sa retnemoram os alomentos 

enunciudos (em novo oontexto), prooedendo a leves mpdifloagoes tirabris 

ticas, rltmioas, harmSnieae. 

floe dois quarto tos essa tendSnoia reoorr^nte, que faz de oada mo- 

Timento da peca um aoreseentar de noros motlvoa oomhinados com alusoes, 

retoraoe de motivos antarlores, de mo do a que e filtimo movimento de am 

boa se fag a tn verdadeiro mosaioo onde todos os moti'vos oiroulantea 

pro our am poeeihilldades de se interseotar e superpor. 

A awspenaao do eaeadeamento harmSnioo tam sen exemplo mais paten- 

ts no tana inloial que peroorre toda a pega, eonetruldo em dole pianos 

eimtiltAneaB>v4e qnlAtaa .paralolsa* paralelismo asta de oarater modal quo 

6 sistamatioamante evltado no aistoma tonal, por nao ter um oarfiter rja 

aolutivo f mas qu® foi frequontomente usado por Debussyi 
^   ( " . * ~ j 

AI19 non troppq (m. irl20) 

11ryioldn 

2d. Violon 

* 1 m 

Soio 

V 
p^~p 

Alto 
P — 

31 
Vloloncdle ^3 

St. II 
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So uritimo moviraento ("Allegro oon fuQco")y duajs qulistas sao 

l&das oomc ee^junda^y aarplorajado-se &i x> efoito de a^ito9 intensifaca- 

de pel a ax'tioulaQao de suas aoenti^oee ^ oiide ae alt^mra aforgatpg e 

pianos^ estabeleoondc tuna pulsa^ao sincopada e disso^aiit^j ostinato so^ 

"bro o qual entram o prlmeiro violiso e o violoiacelo o^ntando o tenia 

fortissimo 0 "tree Bauvage" (trata-B© do tea a do ad%lo 9 modificado) c 

Apareoem tstmbem preocupagoos fortes ccm a utllis5a<?ao de varicda - 

des timbraBtloaSy ha^a Tisto o "Soherao" ("Mclto motira 0 

^snbtitulo b^mioristdco do quartato ("Pipocas e potooas") 5 quase todo 

constituido de pigzloato^, • tocadoe alternadaKente eon a mac esquorda e 

com a mao direitaj oontractando 00m "oitrtas Intervasgoee dos aroos" c, 

superpobtoe. com gliBsa&dos © 00m bass em proccdiisientos po 1 irr 1 traicos 

(27). 

1 .-TfN t + 
Mil 

£§ 

w——*—W v 
+ + . + + •+ + +- + 

±u+ +„+ + + * 

jlfr' po^o ra^- y^Mollo meno (m. J-=104) 

3? p* *  W"?— iT^ 

-T ^Tl^J ^r- 

fTiss. 
/^r+.+ 

SS3 
9* 

• V Solo L + 
:te 

mmm 

gt i 
*^jPP 

Sx. 12 

•//~ |   
N^-v-j-3-v 

As ifttongoos timbristicas desse quarteto d® cordaa sao aoirradas 

™ Onarteto Blmbo'lioo, & na eaoolba dos instrumentos, que prooura com 

por m 00njunto ti^brfstioo novo. Aesim, ao invs's do quarteto de cor 

das tradicional, q«s remonta ao claosiclsmo, Vllla^Lcbos combine o tim 

bre pure da flauta com o atl eatio pouco usual saxofono, juntando-os a 

closta (p.a«««o !>»»".«»« a. de .« dooe . metSlloo) e a 
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"haipa, fa^e^do ^inda Isrotar ao longo o a cm das quatrc Toxjes de sox>i^^ 

ooultas^ k diversidade do oonjunto visa evidenteraente ao efeito ins/S 

litOy x or t erne ate contra stants com o grupo homo^eneo do quarto to clas^ 

v/0« ^ provare.t qua Vi 11 a-Lobos tonha cora'binado aqui a, iatengao de cau 

sar o e^ei «#o estrardio j alom de vago o inisteriosoj com a c^cperiSnoia do 

L wusioa de crouestra em cinema 9 onda as mosses aoabaxn se forcnondo«confer 

• v ine os el em onto s dispouiv6is5 agrupamentos dlspares etestraiHios a forma 

I;';.-' 9a0 tradicional dos con juntos instrumontaig« Ou serda raaie urn a ves tm 
f " ; < f^VU 

gestao do Debussy^ com eua Sonata para flauta, violar■ e.barpa^ de 1915? 

lit;': 

^ P09&f n)ais quo as outras9 priaa pel a estatioi^n-H© 9 polo oarater 

|pi nao resolutivo da hsKrmonia,.- end© desponta mais olari^nte o valor das 

US p^rtiotilaridades tim.br.intlcase A base barmoaioa est^l multas vqzo® em 

:: acor^des perfaitoe? quo sao ora modallsmdors^ ora afetli^ps por aglomera 

|^:; 5068 dissoJiantes ou sup9rposi9o©B de idiggapdoEu ^pcequent® nesea p£ 

g;a o prooedimento da molodia acompanhada; os acordd;^': arpejados da c£ 
i'£ '- . ^ ^ . y % (-! V; 

lesta 0 da" harpa sustentam ao expansoes molodicaa dafjpLauta e do saxo 

fe.;' fone* Frequontomaat©j-no-• eiatanto$intarodi^sanj.*©© planb^^clifSnicosjiqmg 
0 ^ V: ^ 
l^r-do s© suuerpno® os mais ddvsrsos ©otiw® quo apar^o^l'eia to da pegao 

i- ' , s 

k: -3' "gatrig laaalUcBr dg vqilar^feea ?! 
I; ! 

1 A eamana aao deve ear enteadida oomo a amostra por axcelSneia do 

" Kodernisreo de Villa-Lolsoe mas, coroando wna fase da parodusoes quo in 

;?F clni obras do 1914 a 21, apresenta as aiatriaos de sab ovoluqao iasdia 

taneafce pontericr. quaado os trayos jnais partioalaras afativamente b© 

aprofundsffi, e o compositor delxa em dofiaitivo a orbit a debussysta pa 

ra intansificar a 1iboragao sonora quo suas obraa faaians esporar- Hao 

esqucqamoa qua, ainda so &ao do 22, Villa-Lobos so preparava para par 

tlr pal a primoira vea para a Boropa. Ste vma das "Cartes de Paris" qua 

oandava oara Ariel (a® 2, aov. 1923) Sergio Hilliat, depois fie vatioi 

nar o suoeeso do ausioo brasileiro ca Frar^a, oolbe de Villa-Loboe a 

Bogaint© afirmaqaos "Satio (...) e ^ caso ssrio, o Kilfeaud urn meniao 

geoial; os oatroa sao rabasoadoa e main firaooe. Brinoesn dsnais com a 

Art©. Ma® aeima tie todos, acima de escolas e agremiaqoeo plan© o go 

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo
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aio d© Strawiaefcy", Ji no at' $ da Ariel (mar, 1924), Millist satmala 

va tarn concerto om Paris oujo prograraa sari a constiteido de ohras ds 

Strawin8ky9 Milbaiad © Villa-^Loboss "laao @ poselvel deoejar-se maior 

oonsagragao para o brasileiro^ Quem co&heoe o atual movlmonto artis 
***** 

tioo e sal?© a sigtiifioagao dos aoraas qua o aoompajiliaxH, pod© isedir a 

altura aloangada, S curios a © digoa do not a aquola profooia ds tan 

orooista do .M.&rip que, durante a Semana do Art® l-oderna m Sao Paulo, 

previa o noms do Villa-Lobos ao lado do russo, tido ho jo 00010 o maior 

g$nio musical de a»u tempo* Sera igualmente ourloso vormoe os quo va 

iaram a mescia Samana, aplaudlrem o maestro ooneagradof da volta de Pa 

rla. Apesar da peeha de parieianismo f ronovar—se-a a historic d® to 

do novo movinento ©stfitioo", 

Entrando bo mundo musioal europeu, a obra de Viller-Lobos sofre 

uoa trans form agao de sua lingaagem pela radical izagao do oertos tra 

908 laovadoree, paesagea qua K&rio, reveado a dsoada, desoreveria as 

•ala en manusor1to de 1929» 

"Abandonando ae blandieias emolieatee daa oordae, dae fraees 

moraae e ooleantea dae harmoniae aoolehoadae e proferenteraoa 

te iapreeeionistas e peuambristas da prltneira faae, Vllla-Lc 
1 bos pouoo a pouoo fol libertando o quo fez 0 temparamento ^ 

atual dele, ao meemo tempo qua dora en mfieioa noft expreeaao 

adeqoada a oartan oonstdnolas inportantee da peioolofila dele, 

tale oono a brutalldude, o eeoaismo voluptuSrlo, ^ agolatria, 

0 bioho-do-raato. Eetd orlando por leso nesta feae de agora 

vna musioa iao oontuadente, too eztra-eonora peta eua pro do 

ninftnola de ritmo, pelo valor abeolutamente inpiweoindlvel 

de tiabroe, qua 00 oertas obras dele, eepeolals^lte oertos 

Choroe (ap 10, 7, 8, 4, 2) oertae peg as rooaie (a Suite pra 

vlolino e roe, Aaogo. osi Cinenae e meano oertas pegas 

- pra piwo (algunae Cirandae. a ■egoada fitqle dq |el>|) orta 

on oontoonieeo Imodiato eatre son e plAstioa* Bao » a toa 

one ele -fela ooastaatcneste en * blocoe eonoros ' e eoda 
ttreeaioeaio oon as teatatlrae do froaoo-nBorieano 2d«ard Va 

£o. :Ba rerdade nao seo oa 'bloooe eonoros* d* Sdgard VaxJ 

no one o Inpreesloiaaa tecto ass&e, nee i qua denoobriu mesa 

■jLieooeon o ▼erdadelro seatido da oulta ooiaa qua ele neano 

inrenta. aeeaa qaasl-ndsioa qua taato o epeixoBe agorsnenta" 

: ' (28 h 

Bo "inpreseioBlBBO-peauBbriino" ao primltiTlenoJ as latSooiaa 
- *■ - ■s-s:"^ 

13652221
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qu© vimo;? (b.armoniaB diB^onayites, Vase a do ofoltos ttobrlstioos raros3 

yiteicos sinoopados) explodsm mi blooos sonoroB5 agregagoos5 ruidos > 

oontxmdSttoias ntmioas onde o caropo do ©soolha posslvol dos snatGriais 

toma^so muito mais sxt^iiso« A essa lil)9ra9ao aparen tern ants ind.iacri 

mioacla da mi&rgia. soisora Mario do Atidrado oheeaa "quase-musica^quando 

o so® daixa d© ftuicloiiar prioritariatssoato oomo peg a de tjnia armagao lo 

oa^ abstrata, para revoatir—se de laa valor ooaoretoi 

nSi na verdade a rausica aunoa fbl tao musical oomo agora5do 

pels quo abaadonou a vaouidade oomo da do eom a^isiirato e im 

pos ootbo elemo»to primario de sua maMfestagao T 

inconiostavel tambera quo certas oombinagoos dejj ^armouias # 

oortas oonoepgpes d© esoalas melodioos^ a participagao fro 

quont© do ruldo isolado ou em oomb^nagao com oq ' ti^bres so 

uoroa^ faa oom qiio^ ao lade da nrnsioa musical a|>a 

raqass frequentissimamcnto mauifostagoes qtie rom^m todas as 

X experi§noiaa9 ©volugao © oonoeito estltioo que pLersn so d© 

aaavolvendo a apurando por viuta a ciaeo ©Soulj^ musloale'C 

i; , . '■■ ^ 
: Mario de Aadrado prosseatiu aassa 1 itaragao do osjnpo sonoro ^tna 

loXtrapaaaaAMB do todoa 00 liaites adaitidos ate eai^ci oomo defioido 
v..*.- • Sf;;.V' ;4'- Y*H. mm 

t*b da arto mosioal. Chirioearaonto, aprozima esaa t^|^noia ' tlabrls- 

ifloa on midiatloa do Villa-LoboB do Sohosnberg axpi^alooieta de Pi. 

WMPot Lonalre. privilegiaado^nao os piroM«»aa do al^wco aaa do »at«- 

rl&le soBorosv iato 9V nao o atonal isno naa a relativlzayao do son ma 

sloatl pola iaoorporafi&o da *oa falada e do ruidos 

^ ■1 4s.:' „ 

"Con efeito oa eteiravel aria$ao do Sohoonbsrg a voa aao % 

bob fala Bom oaato 4..*d a 'spreobgeeaog'. Osssa Qxperlea- 

ola reaulton (...) da podor de ezperiSooias detodo gSnaro, 

-vooaiOf inetruDentala, hartnSnioae, rltwioaa, 8lnf6Hloa8,oon 

jBgigao do sobs a do ruldo a, ate* eto. da qua rasultou a 

oriaqao dMca por asoiffi diser nova arto a qua, por falta da 

outro tarmo; ohanai da quaeo-muHioa, Arta ' eata qua pala 

ana prinitividade alada aao 6 ndeiea exatasaato oorao oertaa 
- aanifaata^oas da olaa afrioaaao, amarladioa a da ooeaa&a. 8 

arto bo no aao taapo quo palo sou reflnamentO) so ado una do 

riracao « dltinta ooaaequSaola das axperidnolaa e ovoluqao 

prograsBiva muaioal de polo mono a vinta a oinoo sdoulos,des 

do a Qr^cia at5 Dabuaay, jd nao 6 oois intrinaeoaaaato nfiai 

oa. Rasanindos eaaa arto nova, esaa qtuwi-ouaioa do prosan 

to. si polo sou prlffiitivismo iada nao 6 odsioa, polo sou ra 

flBomento nao 6 mfisloa iBaiott» 

para logo nais a obeorraqSo sobro o oaritor ao bbbro 
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tempo p.* imi cdvo o requilatadc dotsca 'feQudenoia da musioao ObBoworros « 

m eiiuantoj, qve Villa^Lobos mergulhava naquela dlre9ao da ir.usio^ no 

&svna, qua oonBiete em dispor d© um no to universe de materials, faser^ 

do em&vglz qualidades de fions de3cocidas ou mo usuais« A oom-Dosi 
" 4ii>r> ^ -N* ^ 

jao mo ©sta xj^6ldida pox* princSplos coostrutivoe estritcaj vertidoa 

«r>obro a slntaxo^ mas trausita sntres a) a rsaplloa^ao do siPtoma to 

nalj ov. h) de suas perturba^oos ou c) do som e do ruSdo, dos rituios e 

4.nt©ins 1 dados llberadoB do ot; fsistema (o solo da batarxa d^ BTomto)® 
ji Tr>nT b-T 

bous polos de far one la sao 5 port auto ? a tonal idade © o ry/Jo p€PCUtlclo? 

entro of3 quaie Tl^gora a variada gama dos prooedteentos i^te™©diab?iooe 

M&cio de Andrado da a peroeb©rs nos toxtos manusoritosi, qu© a in 

oorpora9ao clossos materiaia poderia implioar radioalraente nao so numa 

dilatagaoj mas nx&n verdadoiro deslocamento do vmpo da rnusica. 13 real, 

mentOj oomo la disse^ as lonisaQoes do Vareo© dessmbocai'iam no bori «—mM»nqr»Wiiwui)Wi»»ft^»ii»—m'K «Ufc* 

sonte do son oonoreto o el0tr6nico9 quo ja nac tern a ver propr.iamente 

00m a sis tern a ti g ag So modal ou tonal do oampo das alturas. ??as s© a 

musioa de Villa-Lobos tinba pontos do intersocgao com a de Vareso no 

fim da deoada d© 20 9 ola nao puaha nesse mergulho no timbre e no ru£- 

do o sontido do m apro fundamo a to no artifioial e ao meoanico» Ao oon 

trario asso tipo de prooedimontos pare©© estar a ©olosao 

d® um mundo sglva^gm ? natural^ porqti© nao representa ^ cons— 

trutiva com siotos materials masj como ja Times f uma ^^riedads do ro 

odrsos Bubordinados a dirj&nioa oxpressiva da p©r©on#idade do oomposi 
«w> ■ ■ 

vtor. nSo xadondaa^o m criagao de tma nova linguagom^adoal autonooa, 

aae aparaoendo oorao projejao da eeus inspalsos passoajtia, ou Intinos.iEo 

interior da tsedSaoia a li'berar novas matSrias 8onor»a, a oposi^ao en 

tie o dado artificial « o natural pares® residir ao ooragao daquela 

tendenoia que Kario eKsergou na ''qua83~icuBlcant rebentadaa as rela- 

;§oS3 graanaticals oantidas ens eqnillbrio pelo aistema tonal, ontramos 

nuva area qu© toca os lireltss do ejetreraamoet® primitivo e do extrama- 

meats requintodo, oada, contraditoriacicmto, a radioalizagao de wna 

toadenoia da oaltura oondus por um roomento a reapresentar o som em es^ 

tado natural ^ . For or3» cumpre aoentuar que, se q liberaqao do 
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caispo eonoro oorrespondo em certoe meios a neoessidade d© integrar um 

raundo mecanioo a obra d© art©, pod© oorresponder ©m outro a necessidA 

d© d© reprosentar as f&TQSLQ de um depoaito natural, poi^ue, em oerto 

ponto limit©, um ©stado da cultura tdonioa pareo© ooinoldir com a li, 

"bera^ao do caoe original da natur©za% Alias, as for9as mestras do rao^ 

derniamo "brasileiro estao na tonsao entre futtarisroo © primitivigino »en 

tendidoe oomos adogao de teonioas oosmopolitas oonoomitantes com a re 

nresentaoao d© urn raundo ma^rioo © selvagem^ num oont©xto cultural "djl 

vidido ©ntr© a ansis d© aoertar o passo com a modernidade da Sagunda 

Hdvolujao Industrial, de qua o futurlsmo foi testemunho Tibrante, e a 

oertsza de que as raizes brasileiras, era particular, indlgenas e r» 

gras, solicitavara um tratamonto estltioo, neoeesarianente primitivis- 

ta" 

A oerta altura, portanto, as forgas deseocadeadas nas pegas de 

Villa-Lobos tocan nesse oampo de possibilidades, onde o requinte da 

evolugao das forgas produtivae de uma aociedade tendente ao refinamen 

to da teooificagao se junta, pela demoligao dos sistemas estabeleoi - 

dos, a emergenoia de um denso e diversificado raundo de possibilidades 

da natureza* 

Mas S nesse ponto exato, tarabem, que a trajet6ria pessoal de Vil 

la-Lobos coincide, naqullo inclusive que ele pareoe ter d© nais parti 

cular, com um signifioado aooialt se a exploeao dos blooos eonoros na 

chra do oonposltor ooorre oorao resultants d© seu "temperaraento aspero, 

iipasoivel, fantaslsta, irregular, voluptuoso" , em suna, en fim 

gao d© sua eomplexa personalidade, oomo tende sempre a sor vlsto per 

seus oontemporaneoe, resulta tarobSra de uma ooordenada oolotiva, que e 

a neoessidade de representar a iraagem de uma naturoza pujante de re 

oursos, a evidenoiar as enormes potenoialidades da efgac* a projetar 

Tana visao positiva das suas possibilidades. 

0 problems e oomplexo, mas pode ser tratado a partir de uma idli 

t a de Adorno, segundo a qual o talento se fbrma no enoontro de oertas 

linhas tendenoiais de neoessidades presentee num meio social, que o 

plasma oonforme suas expeotativas. "So que concerns ao talento 
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(««•) j a aociologia da muelca nao deve ooutxnuar a oonsidera—lo como 

vm dado mtural^ As ^pocaa e as estruturas socials suscitam tendenqi 

alniente os do33s qua Iho oonv§m5 mesmo que de ponto de vista oriti^ 

00 * assim, para o talento individual de Villa—Lobos 

oonoorrem poderosas forqas socials que emprestam um aoabamento ideolo^ 

gxoo a sua oonf^ig^araqao^ 12 o que proourarei mostrar a seguiro 

Hum primelro piano de leittara da obra^ interno, percebemos que o 

prinoxpio que a rage nao S o da coerSnoia da linguageTns isto d,da adj© 

quaqao de seus elementos a uma depuraqao sistematioa9 mas e o da ©x 

plosao ar-critioa da diversidade © da multiplioidadet do prager»A obra 

;nao esta dominada por um rigor selotivo que procure enfrentar o impas 

s© da aus§noia de um sistema universal pelo estabeleoimento de um no 

; fvo sistema} ao oontrarlo, se satisfaz em multiplioar ^ usu: ^uir dos 

materials das mais diversas provenienoias: combinaqoes Instrumentais, 

timbres inusitados, harmonias sofistioadas, procedimentos popularos 9 

; tudo submetido a forqa das "impulsoes" desejosas do mijsturar o que en 

^contra para fazer musica, numa neoessidad© ao mesmo tet^po intense e 

l^ngenua de soar, falar, ©xprossar, obedeoendo aos imp^feativos do dese 

sua poetioa 0 o prazor do efoito que mobilizilfc motiva os re. 

■^Sfersos internes de sua linguagem: sua harmonia dissolute, sua rltml- 

f§?ia maltiftorme, swa timbrlatioa diversifieada, ana mel^ioa expanaiva. 

pilp axeniplo por ©xoel&noia 6 o do "Polichinalo", oonhefs||[d paya para pi 

onde a melodia em do maior de "Clranda, oirandinl^a"» pulsada em 

Il^icordes perfeitos paralelos, e perseguida por tana vibratil de 
. f Vvf _ ^ 'i'. ■ * • f * ■ 1 ; 

^ Wl^tas atritivas, oriando agloroerados de sogundas menores numa harmoxki 

^ que nao obodeco senao ao dose Jo ludxoo de brlnoar .dptri a ^dosafSnaH— 

■Am 

■mm 

'Mi&Ast-* gel8# a disson&BOia nao aignifioa angfiatla, oonK> aa exaeperada 

a atonal de Viena pre-guerra, mas prazer. As iirtenaidades, fre 

Ottentemente, nao aao elementos de oontraste eonetru^iyos os fortissi- 
-f ^ Jl1*' • * • * '•*' 

iiU as©- apareoara oorao tenaao', mas oomp ostravasaaepto de energiajex 

ipy«a80 de jurentad© (oomo ao Radeneeaa)» Poetioa seii|arana, do praaor 

^ 1 nao da arise, do ^orro e nao do impasse, conjara trtido ao oonsegnir 

.mi 

m: 

fundir do el gum mo do a extonsa diversidade, como acb^teoe na forma de ylKZ'* 
jr. **//. 

' '-'V seas qnartetoe, onde oncoatraBos esse goso de aobar solnpoes para 
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fundir tudo aquilo que aparece. 

Acentuando o seu caratsr impulsivo, Kario apontava critioamente 

em 29 o perigo que corre a criagao e-spontanoa de tender a uma retori- 

oa de superficie, fasclnada pela obtongao de efoitos exterioress 

(*••) 'wn niaior asoetismo musloal nao ssria pra projudicar 

Villa—Lobos e o libertaria de muitas repetigoea. desequili 

brioe, facilidades e efeitos" (33), ~ 

JJaSj observando ouriosameate que a propria sspontaneidade do oon^ 

positor o salvaria dos perigoa da espontaneldade, poiidera; 

(...) "a inteliglncia de Villa-Loboa e muito ambioiosa.Porem 

essa smbigao oao^e lucida, e mais um arroubo constants mas 

sens sistematiaayao, do que uma consoienoia fria e organizada. 

6 fol essa falta de luoldez as sua ambi^ao iateleotual que 

salva o cosso grande musioo porque oertamenta tma ambigao lu 

oida da gloria e afirmagao pessoal o levavam, sensual e im 

puleivo como a, ao oabotiaismo oonsoiente, e a sistemat&za - 

§ao do efeito e todos os demais borrores despreslvos (sio)do 

... 'verisao' internaoional" (34). 

Has se a disparidad® e a diversidade raonomental da obra desperta 

reparos sobre Villa-Lobos em particular, o que quero jus tamente 6 cha 

mar a ate&jao sobre o alcanoe mais geral do problrasa, lato 6,sobre a 

moneira pela qual a obra responds a ezpeotativas amplas do meio soci- 

al (35). gg, poaoas palsvras: a musiea de Villa-Lobos pareee oorres - 

ponder plenamsnte a ideia de "pals novo"- eegundo a qual os palaes da 

America Latins tender arc a ear vistos, ate mais on menos a altura de 

1930, pelo angulo da sua "puiaroa virtual e, poie, a grandeza ainda 

nao realizada" Essa visao transitoa mais tarde, no contexto 

oul tural t para a oonsoiSnoia critic a de Bubdeseavolvimento. que poe 

onfase na "pobreza atual, a atrofiaj o que falta e nao o que so bra" 

(37). 

For ooasiao da Semana de Arte Koderna so faz aensivel que na 

rela9ao entre o compositor e as reperoussoes do meio llterario, prin- 

oipalmsnte, pareoe residir um forte 1astro de otiraismo pujante, do en 

tusiasmo que decorre da sensa^ao do deseaoadeamento de enoxmes energi 

as naturals. Sobre Villa-Lobos o poeta Ronald de Carvalho dizia, du- 

rsnte a Semana: 
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A musica d© Villa^Lobos © uma das znais parfeitas expressoes 

da nossa cultiira* Palpita nela a ohama da nossa raga.do qrxB 

na de mals belo © origiml na raga brasilaira* Bla mo re 

preeeata \m eatado parcial da nossa psiohd» irSo e a Indol'e 

portugftesag afrioana ou iixdig©r*a5 ou a simples simbios© deasas 

quantidadea etnloas qu© peroebemos n©la» 0 qua ©la nos mos 

tea © uma ©ntldade nova9 o oarater espeoial de Tarn povo qu© 

prinqipia a se daflsair livreroent© ^ mxm raeio cosmioo digno 

dos deuses e dos herols'1# 

Algo correlate esta presente na imagem que dao d© Villa^lobos ho 

mans tao diferentes como Ooelho ITeto e *Taido de Andrade* Kario 

iria no compositor, em 1923, um naoionalismo que nao eio "naoionalismo 

exterior d© Ligaa patridtioae ou corrilhos literarioe regionals" ^ \ 

no que Coolho Beto estaria literalmente inoluido, o sutor d*0 Baia de 

Pendiab via nas ousadias de Villa-Lobos o perlgo de uma expaneao sel. 

vagem do instinto, roagao conservadora que Mario sempre esteve muito 

longe par til bar ♦ Mas o oonteaste ideologioo entre os dois escri tores, 

oujos contornos male prof undo s ja pro cure i definir na comparagao en 

tre o pro grama do poema sinfonico "Brasil^ e as Snfibraturas do Ini — 

ranga* e atemiado quando se trata de ver no compositor o fluxo caudal 

das potenoialidades naoionais» Aesim como Coelho Heto a©ntia(l925)«n 

Villa-Lobos "a forga dees as torrentee que se despenhfim d* alto",que se 
v • • , 

revolve "em turb&lhao espumoso: oatadupejaj rugSj atroa dasordenada — 

nente"f Mario ja dizia em 19^3' 

"A evologao de Villa-Lo'bos se desenha oomo a trajetfirla dam 

jorro de dgua que} en vez de ee alargar na luta oontra a 

preeeao atmoeflrloa, oomegasse en mllhares de gotinhaa dia- 

per s as j oongregadas pouco a pouco, alto, mm tergal liqoido 

mals r&pldo, male possante e vltorioeo" (40 ). 

Ou Bonald de Carvalho: 

"Aoe que o jalgam apressadamente, da apenas uma Ideia de 

ezuberanoia plastioa, de fulgor impressionista, ?areoe quo 

so a superfloie tumultaoea da realldade o emoolona. Hada 

male errSneo, entretaoto• Bebaixo de todas aquelas fantaal 

as de oor, eob aquele oapriohoso desenho de inagens mfiltl - 

plaa e eiwessivas, que se orozan e se mesolam umae as on- 

tras, oorre uma grande e volumosa torrents de idealiemo su- 

perior" (41 )• 
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Triiita 0 oinoo anos depots da Senana, Anclrade Urxrxcj eagTossava 

tambsro a ja oaudalosa torrente d® desoriooes de Villa-Lobos no seu li 
j * 

Vro Z411.gd^g^os -• tma interpretacao ' t onde se 1% 

A desir.edida a a tnedida de Villa—Lobos, o torrencial a aua 

mansira. A musioa jorra de suas tnaos prodigas oomo fonts 

moutanheaa, alvoro§adaj rumorosaj e sempre oantante, infin 

davolmente cantanto, oomo cant am os riberoes. tjAs esta — 

goes nao deixam vestlgio nessa inaoreditavel fluSnoia. 0 

inverno nao oonsegue oongelar as aguas nas faldss da monta 

nha" (4 3), ^ i 

0 fasomio manifesto no texto dos esoritores res alt a d© quo Vil_ 

la-Lobos encarna unia expootativa, tana latincias aua indsica pee ssa vi 

gqr imagons 00 acre tag, pa-lpavoie, realizadas, da ideplogia de vsn pats 

imaginado oomo potaaoial; aao ® pois estranbo que seja frequsntsmen- 

t® imaginado como am abrir de comport as, a avasaaladora imagem dos vs. 

servatorios rompendo-ee prodigiosamsnta, libarando ritmos, ruidos, in 

tsnsidadea, atritoe e pacifioagoes grandiosas: reprosentagoes de «ma 

natarsea muitas voaes projetada seguodo 0 desejo de m imeoso Brasil 

selvagem e floral. 

Villa-Lobos avaajava signifioativamente no interior da psrspeotl, 

va ideologioa, extasente porquo, com os novos materlaia que libera,d§ 

ua carater aovo a idlia de npa£e aovo", o que serve a faser male con 

vlnoente o horiaonte de suas potenoialidades, ainda qua esoaadalise 

algune parnasianos male reoaloitrantes* 

Centre das oontradlgoes que levaatn, Villa-Lobos dsetmia um cer 

to estilo de exotieno, mas frequestemente eua obra circula dentro das 

atitttdss "derivadas da surpresa, do Interesse pelo exotico, do um oe^ 

to respeito pelo grandioso e da eaperanga quanto as pos8ibilidade8', 

' 44)t Convertida em objatos artistioos oonoretos, essa psrspeotiva 

torna-ss algo preoente, tangivel: "o elemento afirmativo de toda arte 

- a o da musioa particulannante - a herdeiro da antiga magia; o som 

pelo qual toda musioa inieia ja possui algo dissos da Utopia,mas tam 

ban do engano que diz qua essa utopla ja iesta presents" . 

15 oompreensivel, pois, qua o talento genial de Villa-Lobos tonha 

oorrespondido a fortes oecessidadea do momento an que afloroa, par© - 
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6cmdo co mi liar etc si o projeto de uma aova arte com a perspeotiva cbi 

nrlsta do um uovo pals "florescentej c quo pode vir a aar cuidadosamoate 

examinado no contexto da dScada de ID larnentavel9 por outre lado: 

quo a rela^ao de sua obra com as ©xpoctatlvas do meio tenha tend:ldo- 

para ima cert»<i estratifica9ao daquile que nela tinha a ver oom vma vi 
• /*•> 
sao gT&ndiloqnento dc Brasil5 quando ja amaduxeciam ;olaramonte no cor 

toxto cultural vissadas oriticas capaases de atinar opfn o carater ouga 

aoso do otimismo eloquente, e ja que a obra inioial Tilla-Iobos 

coiitixiha em si o embriac de outros rtunos possfveise ■ 

Ao longo do seu trajeto9 os aspeotos poleroicos ^uscitadcs por 

usica aoabarm per se eubstituir quase oosnplet^ipnte e muito da 

parto pela eapesaa oamada ideologioa qu® revest© a maior part© da M 

bliografia a seu rospoito, oqne difloulta niuito vana vlsao oritioa 

oorreta (as opinioes tornara-se poroializantes de doialadoa)o Diz An 

tirade Murioy: "Como Amphion, oorao Glympos, como Orpheu, eomo Krism^a 

sua aotoridade tinge-ee, ja. das ocres do Kito. Como aqualas persona 

lldades, qu© anteoaderam o par£odo Mst6rico9 Villa-toboe eota se si^ 

tnando oada vas laais sntro o fcietorioo e o leadario" oEsaa afirsaa 

cao apoteotioa, enuaoiada ja ea deoada de 50, remonta em seu anaoroais 

bo aoa primeiros tempos do modernismo, quando Villa-Lotos fol tornado 

oomo on) personagen mitico desnas que oa esorltores proourarara depots 

nae lendas amaaonioas, o magS-oo que fas da sua muaioa urn rlto, como 

die Kenotti, ou o ,,gigBate"bour a que ee refer® Ronald de Carvalho. 

Villa-Lotos 6, poie, modernista oomo autor e personagem, oomo 

fonto de imago ne oom que os esorl tores como gar am a figurar o horizon- 

t» de uma grande arte naoional. Eae se • realmente modernieta, ao de 

senoadoar uma nova dimensao da linguagea ausioal (o que aasueta Coe 

Ito lie to) vartida para uma reprosontagao do pais, o seu modernismo 

nao 6 caraoteriaado per uma aguda conaoisnoia oritioa, a nao ser quan 

do o oxtrewo a-oritioo deeaa forga indisoriminada funolone localmonte 

como perturtajao e conteetagao de modelos rigidoo de conoepgao da ar 

te e do nuado. Sxatamente por isao, sua aparigao cotre ma area ain- 

da mais extensa quo a do fenSmeao modernista, atendendo em varies poa 

tos a llhha que vai desde as juvenllldadeB auriverdea ate os oriental 
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liamoa oonveacionals. eonstituihdo—ee ao maairo tempo man "temperamaiQ— 

to" uaioo e man rspro sent ante do Pais, trabalhando coin a oultura popu 

lar maa confuadiado-ao, om ultima instanoia tdaologioa, com a repre - 

sentajao da naturssa anterior ao trabalho, onde jorram espontaneasneii- 

t® os elementos, - que pareoe ser o mundo onde sate homem, "a golpes 

d® talento", asm dmrida, fazia slnfoaias jogando snooker © ouvindo ra 

dio-novalas, parecsndo inventor a eapontaneidado num tempo em quo a 

espontaneidade § cada vsz mais problematioa e a oonsoiSnoia male de^a 

provida d® inediatez* 

Um tratialho sofere Villa-Loboe poderia tor sou poato inicial na 

indagaqao de Adorno* "A pergunta seriat oomo ® aooialiaente possivsl^ 

deoois d® tudo« a espontaneidade muaioalT" . 
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V* COICLBSlO 

Quero destacar retrospeetivamente, aqui, os propbsitoa-qwe moveran 

& realizaqao dsste trabalho, no sentido de indiear a manelra eomo foi 

conceblda a sua unidade, e em que niveis ela pretend© eetar» Chamo a a 

tenqao para o problems porqae considero que & precise, antes de mals 

aada, dsixar explicitos certos objetivos que aao estao propriamente &n 

tro do trabalho, Ao contr&rio, quero distingair ixma possivel (raesmo qie 

probl©mSitica) unidade interns deste texto daquela unidads a que os pro 

blemas aqui levantadoe s6 citegarlam quando recolhidos no eonjunto de 

nma pesqulsa maxs ampla: a definlgao geral do movimento modsmista e 

das relaqoes da nt&sica com a literatura, no Brasil® Sendo asslm, dole 

prop6sltOB ©stiveram na rain da posquisa: a) inclulr-se nma campo de 

estudes male largo (o do Hodernismo e das relaqoes entre tadsica e lite 

ratura), b) estudando urn mozsento particular e bem localizadot que & a 

Semana de aftrte Moderna, tomando-o eomo ceatro de alguraas conexoes cul- 

tural s« 'V.;, 
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Os dados aqui levaatados, que poderiaia eer captados ea outro nlvei 

por uiaa reflexao taais geral sobre o Modern!smo, tentam cobrir uaa &rea 

menos conhecida no con junto das manlfestaqoes do raovimento, que & a aft 

sicao Procure!, portanto, acrescentar elemenfcos para que se possa dar 

conta do car liter coiap&sito do raovimento modernistaj que, exataraente por 

ter mobilizado ua conjunto de artes, aostrou—se adequado ao estudo usis 

ou menos integrado de literatura a mfesicao 2 possivel que esses elemen 

tos, ou pelo menos ease tipo de estudos, nao venham somente preencher 

clarosj mas ainda traaer revelaqoes, propiciadas era alguns pontos pela 

relacao das linguagens artlsticas, servindo para a discussao doe patos 

de eontato entre o est&tico e o ideol&gico, 

Sobre a unidade interna deste trabalho, viu-se que procuramos ro- 

dear o acontecimento musical da Semana integrando suas ressonSncias de 

variada ordeau 0 piano inicial deflnia trie fontes de pesqulsa: 

ka Atravis da leitura e fichamento de bibliografla adequada, obter 

informaqao sobre o Modernisrao em geral, o Modernismo musical e a mtksi- 

ca brasileira, beta coao instrumentos de anlilise e interpretaqao aptos 

a enfocar os dados obtidosj 

B« localize programas de concerto, depoimentos, noticias sob^e ra6 

sica e critics, musical em .lornais e revistas da Spocaj 

Co localizar partituras concementes ao Modernismo musical brasi- 

leiro, em araaivos diversos, e analis&-las na medida do neeess&rio; 

Do reallsar entrevistas com pessoas ll^adas ao moviiaento^ 

A pescpiisa p3ropunlia**S6 a reepoader questoos so*bres 

. . • -1 

A* A a^ealiisaqao da Semana: 

os compositores participantes^ a medida e o carliter de sua vin- 

culaqao ao movimento; 

ob int&^pjre'tes participantes e sen tipo de participaqsoj 

Co as obras executadasf 

d. as reaqoes do p&blico, e sua relaqao com o gosto musical da Spo 

ca; 

e« as repercussoes imediatas da Semana no caiapo musicals crlticas, 

foUJmicae, concertos. 
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SU As obras; 

estudo de influ§ncias: tendSnclas que refletem? 

bo sua inserqao na sslisica taodarna eni 

sua inserqao na mfesica brasllelra® 

C» 0 pensameato musicalt 

ao conceitas da critica sobre os compos!tores} 

bo conceitos sobre mfisica, emitidos por compositoreint^rpretes 

ou escritoros} 

Co as aproxisaqoes da mtislca o da literatura# 

i 

Healizada a pesqulsa, a intenqao era apresentar simplesmente ps 

dos obtidos, transcreirsndo do modo neutro os resultados finals® 0 mate 
**• 

rlalf no entanto^ § heterogSneo desde o ponto do partida, constando de 

crltica musical an&nima de Jornal, critica assinada, programas de con- 

certo, partituras, manuscritos infeditos, ensales, textos po&ticoso Sen 

do asBim^ a redagao da tese sobrecarregou o projeto inicial com algu- 

mas intangoes a sals, tentando estabelecer correlagoes, fazer aproxlma 

goes, evidenclar contrastes® S possivel que tenba entrado nisso a dose 

d^ arbitrlo a qtte a iaterpretagao sempre se arrisca, mas apresentar dte 

ples!Qent| dados de pesqulsa sobre "a mttslca na Sam&aa de Arte Moderns^ 

de dlUcil leitura jfeStegradoraf me terta parectdo raulto mals arbitrfe- 

riof ao dar costo apareutemeate certo que aqueiee dados valeriam por d9 

sem per gun tar* a final, que significado pode ter a mfisica para a Semana 
.n, 

de Arte tJodsmaj e quo iaterese® tera essa relaqao? Aleiff de qae® pela 

sua heterogeneidad© e pela dlsparidade das escritas al contidas,esses 

dados ficariaai potico legiyeis cm Ctteis para a maloria dos posslveis lei 

i tores. (Bscondo alada ama boa raaao: a interpreta^ao tne aparecia coso 

tend&ncia irrepricdvel). 

Be resto, a questao seria poaco dlscutlvel por ease lado. © proble 

ua ji^eairoente 6s cowo interpretar^ isto 6^ conto atribair um sentido re— 

!.-%■ letlvo A diirer sidsde dos element os encontrsdos C® tester s velidsde de 

cada casO>? 

' Hesse ponto, vale assinalar qpe o trabalho est& seopre atado a sea 

; PWto de partida eaplrlco. S©»do assi®, nao M preteasao de abrlr ma 

teftrlea eSatw&tiea e englobante. &b conceitos de qae lancei 

ap««ias locatmeate, aervlado paara propor consxoes eatre os e 
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XemeBtOB abordados» Os pressupostos tebrlcos apeaae iadicados abririaia 

sobre probleiaas mais amplosj, nao examinados aqui» Por excmplo^ a situa 

qao da m&sica moderna^ do modo esquem&tico por que S abordada* alude a 

ao mesmo tempo d& marge® § discussao de us grand© nfemero de problemasj 

principalmente quando so possa tocar no ponto da bomologia eatre a 

slca e a linguagem duplamente artlculada^ discussao aberta por L&vl- 

Strauss na M0u¥erturetf do Le cru et le cuit^ numa posi^ao corroborada 

por Ruwet @ rebatida por Henri Poueseur^ feberto Ico^ Raymond Court; ou 

quando aproximamos a m&sica e o social traqando um paralelo entre a de^ 

sagregagao do si sterna tonal e o "dllacerameato da conscidncla burgue- 

sa^ Por outro ladof as relagoes entre a mfieica e a poesia pels via da 

simultaneidade levarlasa a uma outra tese^ se encamxnhadas Ss auas me— 

Ihores consequ8nciass 

Ho terreno ooncreto foram usadast de modo geral^ tfecnicas de an&li 

so de texto« Al§m disso^ me pareceram &tels para resolver prol|^saB qie 

aparecera® ao loago do trabalho, ora os conceitos de ^funqao pofetlcane 

as id&ias sobre o wrealismo artlstico^f de Jakobson; ora as id&ias de 

Roland Barthes sobre a interpretagao musical (I), sobre a sltuagao da 

'*escrituratt5 (sendo ainda que a an&lise do poema-slnf8nlco irBrasllff se 

resseate da influ&ncia das MltQlo^ias^ grosso modo* sem nada daquela 

satile^a); al&m de idfeias de Benjamin sobra o dadaismo^ em suas rela- 

goes com a reprodutibllidade t&cnlcao 

Be maneira mais exten^ivaj foram decisivos os escritos de Memo g) 

bra mftsica^ no sontido de clarearem a perspective de uma vlsao de con- 

Junto dos fatos musicals, envoivendo num mesmo movisanto coapreensivo 

ns&rle de fatores de ordem est&tica © social* B© jldtono reoorri jp)!% 

pontoa em que procura formular as relagoes entre a evolugao in 
fc 

terma e em certa medida autSnoas da linguagera artlstica, era face das 

cosdiyoes CGHcretas era qae eXa se pr oduz« h traiisposi <5 aoyo ®nbifco da 

soclologla da m&sica do® conceitos de Marx, de forcas wodatltras e con 

iicoes de Ttrodaeao. tem muito de met&fora Co prfeprio Adomo afiraa que 

nem seffifre foi posslvel encontrar o nexo concrete entre o nlvel social 

« o astStleo) mas ®les poem em confronto dialfetico a composiqao, a tfee 

nica intex-na, a atitude do inttrprete ao mesmo tempo que as eoadlqoes 

eecmftmicas e ideol&gicas era que a m&sica se produx, Ma meatalidade mu- 

eical 0 o gosto dos auditores"« Esses elementos me pareceramkdequados. 
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pois^ para referir coajuntaRieiita a toda uma s&rie de fatoras intensoe 

e extornos h linguagem^ que sao mat&ria das teasoes do Kodernismo bra- 

sileiro- 

Coiso afirma AdornOj se as aovas t&cnicas da lingua gem musical po- 

dem modi-flcar ou fazor explodir o estado de determinadas condi<joes de 

produqao (gerando novas coisportamentos de escuta9 como aqueles provoca^ 

dos em seu tempo e modo pr&prios por Wagner ou pelo Jas2»)» as condi- 

goes de produgao podem Impulslonar ("Richard Strauss seria inimagin^- 

vel sem a ascengao da grande burguesia alema") ou limitar as forgas 

produtivas Ccosio teria aconteeido com a m&sica eonteisporanea)^ A hist& 

ria do Modernismo brasileiro talvez tenha muito a ver com o impulso e tMMMMPWBMH uuvw 

a lisiitacao que servem para desenhar seas movimentos de coatradlQao^ e 

nao s6 no ritmo de suas fases como na dinimica interna das obras mals 

r epr e s en t a t i v as^ 

Essa tensao & viva em toda a obra de M&rio de Aadrade^ mas est^ tarn 

Mm eta ?illa^Lobos de outro eodo^ se que eonsegul sugerir na obra do 

compoaitor a raarca de uma espontaneidade criadora que absorve tragosA 

vanguarda para mobllizar novas possibilidades de criagao^ reduzidasf^ 

?j^?'^f^ela adogao interna de expedientes capases d© responder &s so 

licitagoes do melo^ entre populistas e reacionSrias^ fechando muitas vb 

zes sens movimentos de abertura criadora mma repetlgao estratifica 

da do bomb&stico ou do ornamental® 

Tambfem o sacionalismo isuslcal floresceate aa d&eada de 20p nascido 

Junto com a necessidade de fearmonisar a criagao artlstlca com o meio 

brasileiro^ propondo-se a favorecer a mudanga das coadlgoes em que a 

mfesica se produz, v§ recair sobre si5 de volta, a precariedade dominan 

te no pr&prio meio, e que procura redimirt eafatizada a obedi&ncia a u 

ma hegemonia das condigoes de produgao sobre as forgas produtivas, es— 

tas fraque jam, e trai—se muitas vezes uma isipot&ncia^ 

Deixo aborto \m piano para estudo do SisalQ sobre a la&sica brasild. 

£§» verdadeira plataforma ideol&gica e estfetica do nacionaltsmo emer- 

gente, que procura estabelecer e responsabilizar o sentido social da 

m&sica erudita no Brasil, incluindo-.se na longa saga do intelectual bir 

guis que se propis a fazer part© ou tomar partido do povo.® All se deee 

uha urn iastro ideol&gico urn pouco IngSauo, que a d&cada de trinta fala 
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certaifiente avangar em poder crltico? responea'blXldade social, crit&rio 

Itico, ^nti-individualismo naclonallsta e fraternizadoro Hit uma certa 

ideallzagao, sem dfivida, xaas movendo um projeto cultural concrete© Co- 

mo sempre H&rlo acentua as ©xig^ncias t^cnicas quenpercebe fundamentds 

ao projetos crltica do exotismo, da banalldade, do empobrecimGnto da 

cultura popular, da InconsequSncia tfecnica que percobo em grande parte 
010 

da produgao musical de entao, indepehdente de sou entusiasmo. For bai- 

xo de tudo urn aviso, sum sompre espjicitado: so quisex^mos realizar es- 

ee projeto, prociso absorver consciento e inconscientemento a t§cni'- 

ca da cultura popular, trabalhar com ela Incorporaudo-a ativamente ao 

report&rio, o quo muitos nao entenderam, limltando-se a estllizar a co 

legao de temas que M&rio reuniu no final do Ensaio© 

Ha mesma Spoca, os me problem as ganhavam corpo, de outro modo, 

no texto de ?facunalma« onde oseas tensoea estfetlcas e ideolbgicas da-!» 

vam am salto produtivo: o folclore nio serve apenas de material mas 

§ matriz t&cnlca, o procedimento critico-parddico fas emerglr as con— 

tradiqoes da cultura, nao se expressa apenas o desejo de ver reuaidos 

os cantares de todo o terrltbrio nacionai num grand© coro ideal, mas 

expoe-se o fraturamento e urn desejo de perseguigaOa 
■ j 

Se nS.Oy estudar coisparativamente o Basalo abrindo-se,em duas vias, 

ao nacionalieaso musical e ao Macuaalma. como dial&tlca das fore as uro- 

Volto, assim» <1 justificagao doe aotlvos que procuram fazer a uni- 

dad® deste trabalho: ao rodear a Semana, ele estls seapre procurando te 

aatizar a literatura e a afesica. Hlhrn disso, desfrato da unidade que 

M&rio de ^-ndrade me ao ter percorrido todos esses easinhos sail 

vezes® 

I 

%aero lembrar finalmente que, se a Semana % tomada aqui como o cen- 

tre, todo o resto gira em torno dela movido por uma forga centrifugal 

Iferio, Dilla-iobos, a mfisica aoderna, a m&sica 0 o social, totalidades 

aqui convidadas sem qu© se esgotem nem de long© estao coladas is pare- 

das deeta tese, querendo sair dela©. 
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