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RESUMO

CUNHA, Jolie A. Entre a poesia e 0 banco escolar: algumas tensdes entre a arte
e acultura escolar no Brasil. Dissertacdo (Mestrado). Faculdade de Filosofia, Letras

e Ciéncias Humanas, Universidade de Sao Paulo, 2021.

Este trabalho busca investigar e analisar o ensino da literatura e, em especifico, o
género poético na cultura escolar brasileira, particularmente em manuais didaticos
utilizados como ferramentas pedagdgicas. Pretende-se verificar mais detidamente as
particularidades e as caracteristicas do tratamento do género poético para jovens
leitores das ultimas séries do ensino fundamental. Como exemplo, procura-se analisar
a concepcao de literatura no novo documento que estabelece os parametros
curriculares no Brasil, a Base Nacional Curricular Comum (BNCC), e no documento
curricular das escolas publicas da cidade de S&o Paulo. Para isso, averigua-se o
contexto historico da instituicdo escolar brasileira, a instalagcdo de uma cultura escolar
e as transformacdes politicas, sociais e ideoldgicas ocorridas na sociedade. Busca-se
analisar como tais mudancgas refletiram na literatura destinada a esse publico leitor.
Assim, empenha-se em compreender quais seriam 0 espaco, a concepc¢ao e a funcéo
da literatura, em especifico da poesia, no ensino de jovens leitores e discutir a
importancia de tal arte na formacdo de jovens em fase escolar. Nesse sentido,
investigam-se algumas tensfes entre a pratica escolar do ensino de literatura e a
formacao de leitores literarios propriamente dita. Para tanto, utilizam-se como
fundamentacdo os estudos comparatistas da literatura bem como a historiografia

desenvolvida por estudiosos das areas de Letras e Educacéo.

Palavras-chaves: Literatura Infantil e Juvenil, Poesia, Ensino, BNCC, Curriculo da
Cidade.



ABSTRACT

This work investigates and analyzes literature, in particular the poetic genre, in the
Brazilian school culture and in different educational instances. We intend to analyze in
detail the particularities and characteristics of the treatment of the poetic genre for
young readers of the last grades of elementary school. Therefore, we seek to analyze
the conception of literature in the new legislation that provides for the curricular
parameters in Brazil, the Common National Curricular Base (BNCC), and in the
curricula of public schools in the city of S&o Paulo. We investigate the historical context
of the Brazilian school, the implementation of a school culture, and political, social, and
ideological transformations that occurred in society. We seek to analyze how such
changes reflect in the literature that aims this reading demographic. Thus, we also seek
to understand which are the spaces, conceptions, and functions of literature,
specifically poetry, in the teaching of young readers and discuss the importance of
such art form for the training of young people in school. In this sense, we seek to
analyze tensions between the school praxis of teaching of literature and the education
towards literature readers. For that, we use comparatist studies and the historiography

of scholars on Languages and Education as a basis for this study.

Keywords: Children and Youth Literature, Poetry, Teaching, BNCC, Municipal

Curriculum.
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APRESENTACAO

O interesse pelo tema desta pesquisa comecou na minha graduacéo em Letras
pela FFLCH/USP durante as aulas de Literatura Infantil e Juvenil com o professor José
Nicolau Gregorin Filho, especificamente quando cursei a disciplina “Literatura Infantil

e Juvenil: Linguagens do Imaginario Il1”.

Estava em meu ultimo ano da graduacdo e essa disciplina, em especifico,
buscava apresentar um breve panorama da poesia infantil e juvenil, delineando o seu
receptor e o imaginario. Tal disciplina procurava debater a educacao por meio da arte,
discutindo obras poéticas em contraponto a poesia nao infantil. Como trabalho final,
tivemos de apresentar um semindrio no qual pudesse ser discutida a poesia como
forma de arte para o imaginério infantil e a sua relagdo com o ensino. Na ocasiéo,
estava trabalhando em uma escola como professora substituta de lingua portuguesa.
Portanto, tive como mote, para a apresentacdo do seminario, a abordagem dos
poemas nos livros de portugués com 0s quais eu estava trabalhando naquela

instituicdo, bem como as circunstancias de uma feira literaria na escola.

Minha! intencédo com o trabalho do seminario era o de averiguar e compreender
0 porqué de os poemas serem tdo escassos naqueles materiais e como confrontar o
tipo de abordagem que se dava para 0S poucos poemas que se apresentavam ali. Em
todas as séries que analisei, a partir do primeiro ciclo do ensino fundamental, percebi
uma mesma abordagem didatica e isso fez com que eu quisesse ir além a fim de
investigar a raz&o de tais materiais expressarem e direcionarem a literatura e, em

especial, o trabalho com poemas a um determinado tipo de abordagem.

Da minha experiéncia docente naquele periodo percebi que os poemas nao
integravam momentos de leitura dentro da sala de aula. Entre os fatores estava o
curriculo que os professores tinham de seguir e 0os materiais, que nao apresentavam
tal géneros em sua composicao. Diferente do ensino infantil, os alunos do fundamental
tinham em sua carga horaria outras disciplinas e um escasso momento para a leitura
e o trabalho com o texto literario, em especial a poesia, pois esta era direcionada
apenas as comemoracdes da escola, como o Dia das Maes, dos Pais e outras festas

comemorativas em que sempre era recitado algum poema.

1 Optei pelo uso da primeira pessoa do singular como forma de estabelecer uma conexdo com o meu
interlocutor e a aderéncia dele/a a reflexdo que proponho nesta apresentagéo.
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Para mim, era como se a poesia fosse um adorno para os dias de celebracéo,
em que se queria mostra-la como um diferencial. Enquanto isso, percebia que os
materiais seguiam suas abordagens rasas e escassas com a poesia, e o literario era
sempre posto em segundo plano ao se tratar das outras disciplinas escolares. De fato,
essas ocasifes comemorativas pareciam refletir o que os materiais apresentavam: um

texto a ser lido, analisado e estudado, e ndo vivenciado.

Comecei entdo a tentar reverter essa situacao dentro da escola em que atuava.
Aproveitei que os alunos estavam estudando poesia para a “quinzena literaria” e,
todos os dias, por um periodo de quarenta minutos, havia uma roda de leitura com
diversos poemas em cada série. Comentavamos sobre 0s poetas e liamos seus
poemas e, ap0s, eu escutava o que cada aluno tinha a dizer sobre os sentidos que
aqueles poemas tinham para eles. As vezes, surpreendia-me com suas

interpretagdes, pois o interesse e o engajamento da turma se tornaram muito fortes.

Os poemas e o compartilhamento das experiéncias de leitura tornaram-se, para
muitos alunos, uma forma de eles expressarem os sentimentos e seu cotidiano dentro
e fora da escola. Comecei logo a criar um repertorio literario junto com eles, trazendo
sempre um novo poeta e um novo poema para que, a partir disso, eles pudessem
ensaiar seus préprios poemas. Com a escrita de seus proprios poemas, 0s alunos
puderam compartilhar experiéncias que até entdo eram dificeis de comunicar. Eram
temas como amor, amizade, familia e politica, que constavam em alguns de seus
poemas. Com o caminhar das aulas, os alunos puderam recitar seus poemas uns para
0s outros sem nenhum pré-julgamento. Refletiamos sobre alguns temas e
conversavamos a respeito. Percebi que os alunos se sentiam mais leves e felizes em
saber que ndo eram 0s Unicos que possuiam as mesmas aflicbes, pensamentos e

emocoes.

O trabalho que procurei fazer naquele momento refletia-se na arte como
formacado do ser humano, tendo a arte a forga de despertar a consciéncia, o intelecto,
a percepcdo e a sensibilidade. Foi um momento de troca de experiéncias muito
proveitoso, diferente aos que eles estavam acostumados nas aulas de lingua. No
comeco, alguns tinham receio em comunicar seus olhares e visdes sobre o texto;
estavam tao condicionados a aceitar interpretacdes que, ao fazerem as suas proprias,
sentiam que estavam sempre errados. Pudemos adentrar no mundo da poesia e, com

o tempo, eles foram lendo e escrevendo poemas com mais autonomia.
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Naquela época, reparei que os alunos passaram a frequentar mais a biblioteca
da escola. Sentiam-se livres em poder escolher autores para ler, pois ja tinham
entrado em contato com alguns. Contentes, sempre me mostravam os livros que
escolhiam. Foi uma experiéncia fantastica. Entretanto, tudo voltou ao jeito dos
materiais didaticos apés o término da quinzena. O trabalho com as outras disciplinas

se intensificaram, ndo mais permitindo tempo para a leitura de poemas.

A partir de entdo, comecei a questionar o modo como os curriculos lidam com
a literatura e a refletir sobre a minha propria trajetoria escolar. Alias, ndo somente a
minha, mas também a dos meus pais, que foram uma das causas de eu estar hoje
estudando literatura, em especial aquela relacionada ao publico infantil e juvenil. A
escola, para mim, ndo foi o0 ambiente em que cultivei o gosto pela leitura, mas
certamente foi o primeiro espaco que agugou a minha curiosidade pelos livros.

Lembro-me de uma professora da minha escola publica, nos primeiros anos
escolares, que sempre se sentava conosco em rodas de leitura e nos permitia, uma
vez por més, retirar livros da biblioteca. Para mim, poder entrar em uma historia era
uma experiéncia impar e nova, pois até aquele momento o mundo dos livros era
novidade para mim. Quando comecei a ter contato com os livros, passei a procura-los
em minha casa. Recordo de um quartinho perto da sala em que havia um armario
onde ficavam os materiais escolares e os livros de leitura dos meus pais de sua época
escolar. L4, encontrei alguns classicos que provavelmente foram lidos por eles entre
0S anos sessenta e setenta. Alguns daqueles titulos como O cortico, Dom Casmurro,
Senhora, Iracema e Sagarana foram alguns dos primeiros livros que li durante a minha
formacdo escolar no ensino basico. Meus pais, no entanto, nunca me mostraram
agueles livros, eu os descobri ao acaso. A cada folheada, encontrava anotacfes e
fichas de leitura. Compreendi, entdo, o motivo do ocultamento. Para eles, aqueles
livros nédo lhes faziam sentido. Fui ter com meu pai para saber algumas informacgdes
sobre eles. Em alguns, meu pai nem se quer se lembrava do enredo ou dos
personagens, mas se recordava precisamente do contexto em que precisou fazer

”

aguela leitura, “este eu tive que ler para uma prova”, “aquele eu li para um trabalho na
escola”, “esse foi muito dificil de ler, precisei anotar o significado das palavras”, disse.
O gue se ocultava ali era um periodo escolar, e ndo os livros e as histérias contidas

neles.
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Com o tempo, comecei a me interessar e a procurar outros titulos que faziam
mais sentido para a faixa etaria que me encontrava. Li alguns titulos como A marca
de uma lagrima, A droga da obediéncia, O pantano de sangue, do escritor Pedro
Bandeira, e outras obras da cole¢do Vaga-lume. Alguns deles foram classicos da
literatura juvenil dos anos noventa. Com essa reflexdo, percebi que tanto meus pais
guanto eu, e os alunos que ensinei, tinhamos algo em comum. Embora com décadas
separando nossas experiéncias, a escola, ou mais precisamente a abordagem da
literatura, parecia-me a mesma, isto é, o fator escolar se sobrepunha ao texto literario.

No caso de meus pais, o fator escolar foi algo que delimitou o horizonte de suas
leituras e o gosto de ler. Para eles, ler era sinbnimo de obrigacéo; os livros, agueles
objetos utilizados para compreenséao textual nas provas, ficavam em um lugar oculto,
isto é, o armario. Por outro lado, para mim, o fator escolar ndo permitia o contato
frequente com os livios e um tempo para leitura; isso acontecia somente nos
momentos escassos de idas a biblioteca, isso quando havia livros na biblioteca das
escolas publicas em que estudei. A leitura, nesse sentido, aconteceu por um ato de
curiosidade, de descobrimento daqueles “artefatos” escondidos em um canto do
armario, que pareciam proibidos, tendo algo a dizer e importantes, pois me fazia
lembrar da minha professora e de seu carinho pelos livros.

J& para meus alunos, o contato com as obras literarias, e em especial com
poemas, deu-se em um momento de suspensédo dos trabalhos e das obrigacdes
escolares, em um curto periodo no qual se preparavam para uma apresentacao.

Para os meus pais, que estudaram entre as décadas de 60 e 70, o ensino
parecia apresentar uma abordagem mais técnica e direcionado a uma finalidade. A
leitura, para eles, possuia um propdsito, que era conseguir responder o que se pedia
nas questdes das provas. Na minha época escolar, dentro da sala de aula, a énfase
gue se dava era para as atividades didaticas, muitas delas passadas em folhas de
papel carbono. No caso dos meus alunos, em pleno ensino dos anos 2013, o contato
com os diversos géneros literarios, em especial com poemas, tinha como objetivo
central a elaboracdo de uma apresentacdo para a feira literaria.

Nessas trés experiéncias fica nitido o entrelagamento da literatura com o
ensino. No primeiro caso, a literatura serve como instrumento para verificar a
compreensao textual e de enredo das obras por meio de provas. No segundo, a

literatura e a oportunidade de contato com as obras sdo destinadas a um lugar
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especifico. Por dltimo, o contato com a literatura, para meus alunos, era dedicado aos
eventos extraclasse. Para cada uma dessas praticas, nota-se que a vivéncia com a
literatura é deixada em um segundo plano. Nesses diferentes trajetos, percebe-se algo
em comum: a literatura sem sua voz. Torna-se dificil enxergar a arte e vivencia-la
guando ela se torna somente um objeto.

A partir dessas experiéncias, comecei a refletir e a ler sobre as particularidades
da constituicdo do ensino brasileiro e a relagdo da literatura naquele processo.
Incontestavel era a ligacdo das primeiras expressdes da literatura infantil brasileira
com o ensino. Assim, algumas perguntas comecaram a surgir: a literatura precisa ter
uma funcao? Por qué, durante os periodos de leis escolares, a concepcédo da literatura
e sua funcéo foram se alterando nos documentos curriculares para jovens leitores?

N&o apenas queria analisar a concepcao da literatura no ensino, mas também
pretendia verificar o lugar e o espaco da poesia nos materiais escolares uma vez que
a experiéncia com a poesia que eu tive com meus alunos restara muito frutifera.
Compreender os documentos, para mim, ndo era apenas verificar as imposicdes a
literatura no ambiente de ensino, mas também discutir a potencialidade da literatura

para jovens em fase escolar.

18



INTRODUCAO

Para José Nicolau Gregorin Filho (2009, p. 22), “falar de literatura infantil €, de
certo modo, vincular um determinado tipo de texto com as praticas pedagogicas que
foram se impondo na educagao”. Podemos acrescentar que discutir literatura infantil
€, do mesmo modo, verificar os reflexos politicos de um determinado tempo e espaco
social sobre a producao desse tipo de texto.

Por ser essa literatura pensada e escrita por adultos, ela também passa pelo
crivo de selecao deles, principalmente no que se refere a editoracdo e a producéo
para o mercado do publico infantil. Atualmente, um dos mercados mais lucrativos para
as editoras de literatura infantil e juvenil & a escola. Nao apenas o publico se torna um
fator de importancia, mas também os programas governamentais de livros se
tornaram um atrativo para essa producao.

Um dos principais programas de livros destinados a escola publica — o
Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) — € uma politica publica administrada
pelo Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacédo (FNDE) do Ministério da
Educacao (MEC). Ela é responsavel pela aquisicao de livros e a distribuicdo de obras
didaticas, pedagogicas e literarias para os acervos das escolas publicas em todo o
pais. Nesse programa se integra o PNLD Literario que, a cada edicdo, concentra-se
na distribuicdo de livros para uma determinada etapa do ensino escolar?. Desse modo,
os editais devem seguir as abordagens e as tematicas que estdo em conformidade
com a BNCC para cada série escolar.

Pelo conjunto de dados desses documentos, as editoras conseguem ter um
norte do que publicar para o publico infantil e, assim, garantir um espaco nesse
mercado tao lucrativo. Além disso, ndo apenas 0os documentos curriculares normativos
como a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) se tornam um guia para a producao
de livros para o publico infantil, mas também o sdo as ideologias de determinados
representantes na gestao politica de determinadas épocas. As ideias por tras de cada
gestdo politica acarretam a escolha de tematica e, em consequéncia, a selecdo dos

livros ou o recolhimento deles dos acervos escolares®. Com o PNLD, os professores

2 0 ultimo edital do PNLD 2021 estéa disponivel em <www.fnde.gov.br/index.php/programas/programas-

do-livro/consultas/editais-programas-livro/item/13106-edital-pnld-2021>. Acesso em 04/04/2021.

3 Refiro-me ao ocorrido em fevereiro de 2020 no estado de Rondénia, quando a Secretaria da Educacao

do Estado, pelo aval do governador, o coronel Marcos Rocha, encaminhou aos coordenadores
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e 0s gestores escolares tém acesso a um guia com as obras selecionadas no qual €
possivel encontrar as informacdes e os critérios da selecdo feitas por especialistas.
Os educadores, assim, podem se apoiar nessas referéncias e selecionar as obras que
mais se adequam ao projeto de sua escola.

Percebe-se, desse modo, que ndo apenas o nicho escolar representa um
agente proficuo para as grandes editoras, ja que a parcela de compra e a divulgacéo
de livros demandam um nivel nacional e geram um lucro alto para as editoras, também
h& uma grande quantidade de livros que sao feitos “sob encomenda” ou “sob medida”,
configurando-se conforme as prescricdes curriculares ou as ideais politicas de uma
determinada época e gestdo governamental.

Além de os livros seguirem esses padrdes, as passagens de obras literarias
que aparecem nos materiais didaticos também sao formatadas de acordo com a
concepcao do material e a selecdo de textos acaba escolhendo textos que pertencem
ao dominio publico por causa dos valores devidos a titulo de direitos autorais. Os
alunos nessas circunstancias estudam invariavelmente os mesmos autores e ndo tém
a chance de conhecer outras obras, por exemplo de autores contemporaneos. Além
desses fatores, outra questao intrinseca ao livro didatico € que, na maioria das vezes,
esse livro se torna o Unico meio de contato dos jovens com 0s textos literarios.

Para a maioria dos jovens brasileiros, o primeiro contato com as obras e os
diferentes géneros literarios se da quase exclusivamente pelo préprio livro didatico
mediante alguns excertos. A escola, como ambiente de formacdo formal por
exceléncia e uma das principais agéncias de letramento, € também a encarregada
pela formacao leitora. No entanto, muito do que se percebe nessa instituicdo € a sua
insuficiéncia nas praticas de formacao de leitores. Um dos principais fatores dessa
insuficiéncia é a abordagem inadequada dos textos literarios nos materiais e a propria
falta deles no acervo de suas bibliotecas. A falta desses materiais leva a precariedade
no funcionamento das bibliotecas e, consequentemente, no contato direto com as

obras literarias, restando aos alunos, desprovidos do contato com a literatura, apenas

regionais da educacdo uma lista com obras “de conteudos inadequados para criangas”. Nessa lista
estavam incluidos titulos de obras de autores consagrados como Euclides da Cunha, Franz Kafka,
Ferreira Gullar, Machado de Asis, Mario de Andrade, entre outros. A reportagem pode ser lida na
integra em <https://g1.globo.com/ro/rondonia/noticia/2020/02/06/documento-da-secretaria-de-
educacao-de-ro-manda-recolher-de-escolas-macunaima-e-mais-42-livros-secretario-diz-ser-
rascunho.ghtml>. Acesso em 24/05/2021.
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os fragmentos de textos nos livros didaticos, 0s quais 0s apresentam meramente em
funcado do ensino da lingua portuguesa.

Quando se observa o género poético nesses documentos, vé-se que seu
espaco é quase nulo, sendo muito dificil 0 acesso a coletaneas de poemas e sua
leitura integral em sala de aula. Em sua maioria, 0s poemas sdo destinados a
formacdo durante o ensino infantil. Eles aparecem como cantigas, parlendas e
adivinhas, ndo sendo esse trabalho continuado nos anos subsequentes. O poema e 0
trabalho com a poesia nas séries do ensino fundamental passam a ser esporadicos,
apenas com intuito de apresentacdes em feiras literarias uma vez gque 0s jovens
dessas séries precisariam dedicar mais tempo para aprender “contetudos” ao invés de
“se preocuparem com poemas”.

Diante disso, pode-se perceber que muito da literatura destinada ao publico
infantil e juvenil ndo estd em funcdo do sujeito leitor, mas sim de fatores que
determinam a concepc¢do desse sujeito na sociedade, em particular sua formacéao
pedagdgica. Portanto, € plausivel a reflexdo sobre esse tipo de texto vinculado aos
preceitos da educacéo brasileira.

Assim, observar e compreender os reflexos e as praticas curriculares adotadas
nas escolas nos auxiliam também a verificar como tais critérios diminuem o aspecto
estético do texto literario no ambiente escolar e, importante, compreender o efeito que
tais critérios causam na formag&do humana. A crianca e o jovem que frequentam esse
ambiente, o escolar, e que tém sua formacdo modulada conforme esses critérios
provavelmente terd o contato com a literatura de uma forma pratica e a eles
demandada. Em outras palavras, uma vez que a literatura chega a escola por meio
de um funil de selecdo imposto a praticas e a tematicas jA preestabelecidas,
dificilmente o jovem encontrara nela algum prazer, pois a literatura ali abordada esta
a servico de uma formacgao por meio de um fazer escolar e ndo em funcéo da fruicédo
da arte em si. Mas, como aproveitar a plena capacidade da arte nesse ambiente se
ela é articulada em conformidade a uma demanda puramente escolar?

Observar as possiveis tensdes que no fim selecionam e adequam esse tipo de
texto as praticas escolares € um primeiro passo. O passo adiante seria mudar o foco
da funcéo escolar para a literaria e fomentar uma formacéo através da arte. Uma

formacdao ativa e participativa em que o objetivo central seria a formacéo literaria, na

4 Quvi frases como essas de alguns professores nas escolas particulares em que trabalhei.
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qual se formam leitores diligentes ao invés de operacionais. E preciso, portanto, um
posicionamento e um espaco para a literatura nos curriculos, pois é por meio desses
documentos que séo determinados quais conteados e como cada area do saber sera
estudada na escola.

Por mais que haja a necessidade de uma instrucdo de caréater formal, ou seja,
a obrigatoriedade do aprendizado de determinados conceitos do saber, é preciso um
espaco para a relacdo afetiva e empética voltada a natureza e ao semelhante. A
poesia pode ser esse ponto de partida e de encontro.

Para muitos, a literatura, e em especial os poemas, podem ndo ser de muita
serventia se nos basearmos somente no mundo competitivo em que vivemos e se
observarmos as demandas que a instituicdo escolar faz aos estudantes com o ensino
dos outros componentes escolares, principalmente ao se falar de vestibulares.
Contudo, a poesia pode permitir ao humano o contato com a forma primaria de suas
emoc0des, 0 contato com aquela esséncia inicial da infancia.

Segundo Alfredo Bosi (2010), a poesia permite o encontro dos tempos pois ela
guarda e faz ressoar as experiéncias entre épocas, oferecendo uma vivéncia rica com
a linguagem. Para o autor, a instancia poética “parece tirar do passado e da memoaria
o direito a existéncia”; ndo um passado de aspecto cronologico, mas aquele cujas
“‘dimensdes misticas se atualizam no modo de ser da infancia e do inconsciente”
(BOSI, 2000, pp. 131-132).

De acordo com Bosi, quando as circunstancias impostas refletem um sistema
cujos valores sdo medidos pelo status, pelo dinheiro e pelo carater abstrato das
instituicdes, ha pouco lugar para as formas primarias da socialidade e quase nenhum
lugar para as relacdes afetivas do sentir, do agir e do falar, condicdes em que se
produz poesia e que sdo o exercicio efetivo da empatia, das semelhancas e da
proximidade.

Para o critico literario, o tipo de sociedade em que estamos inseridos o homem
tem se afastado do “trato primordial e afetivo com as pessoas e a Natureza” e, por
consequéncia, da propria poesia. Nesse sentido, 0os tempos atuais se tornam hostis a
poesia quando sé a toleram como atividade ilhada e abstraida da pratica social vigente
(BOSI, 2000, p. 131). Em outras palavras, a poesia é distanciada por supostamente
nao apresentar uma logica nas praticas sociais atuais, sendo ela apenas uma

atividade para determinados grupos e conservando-se ilhada, reclusa e a margem por
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nao se mostrar Gtil em uma era tecnolégica. Por outro lado, defende-se aqui que ela
se faz essencial principalmente para as relacdes sociais.

E nessa esfera de relagdes humanas que a poesia pode atuar em sua melhor
forma. A poesia nos permite ceder espaco as relacdes afetivas e de empatia e nos
leva a suspencdo da agitacdo das demandas de um sistema social. A poesia, como
parte da literatura, posta em forma de poema, cangcao ou pintura, € necessaria para
as relacbes humanas e essencial na formacao leitora; nesse caso, necessaria para
jovens em fase escolar.

Portanto, é importante verificar a concepcao da literatura no ensino brasileiro e
o lugar que os poemas tém assumido nos materiais didaticos, pois ainda a maior parte
de leitores infantis e juvenis se encontra na instituicdo escolar e € essa a instituicao
gue pode ser a porta de entrada para que o aluno tenha o interesse e desperte o gosto
pela leitura de poemas.

Se a literatura for bem direcionada e bem abordada nos curriculos, respeitando
sua potencialidade, mais chances e possibilidades havera para a formacéao de leitores
criticos, curiosos e independentes nas escolhas de seus repertérios literarios, pois que
a literatura pode ser capaz de mudar e de transformar o ser humano, possibilitar as
diversidades de ideias, apresentar reflexdes e fomentar a tolerancia, agucar a
sensibilidade e promover novos significados de mundo para quem se atreve a |é-la.
Nesse sentido, analisamos as possiveis tensdes entre a literatura e o ensino, nao
apenas as fases iniciais da literatura infantil no Brasil, mas também as tensfes que
vem surgindo recentemente entre ideologias e o modelo de linguagem imposto no
novo documento curricular nacional (a BNCC) e as possiveis consequéncias dessa
perspectiva aos livros escolares em relacdo a abordagem da arte literaria.

De inicio, a escrita para criancas no Brasil foi a da producao escolar. As obras
serviam de suporte e de modelo para a transmissao de ideias tidas como essenciais
para aquele momento. As tensdes, por consequéncia, referiam-se ao uso da literatura
para determinadas finalidades, como a de formacdo das ideias de patriotismo,
nacionalismo e a valorizacao do trabalho, como observado por Nelly Novaes Coelho
(1985), Regina Zilberman (1991; 2003), Leonardo Arroyo (2011) e José Nicolau
Gregorin Filho (2009; 2011) que, entre outros, tomamos como base tedrica para este

trabalho.
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Os resquicios da concepcdo de que os livros deviam apresentar algum
propésito ainda permanecem vivos em nossa cultura escolar e em nossa memoaria
coletiva e se tornaram fatores para a producéo de livros pelas editoras de livros infantis
e juvenis, quando elas correlacionam os critérios de producdo com aqueles
estipulados pelos documentos curriculares.

O que se percebe hoje € que a literatura e 0s seus géneros no ensino e no
mercado editorial vém assumindo o viés de linguagem estabelecido no documento da
BNCC, assim como as competéncias e tematicas de lingua portuguesa, ou seja a
literatura ndo possui hoje um espaco especifico no documento, mas sim integra outros
componentes considerados como expressdoes de linguagem. A literatura, nesse
sentido, seria uma entre outras formas de linguagens verbais, no documento tratada
juntamente com a area de lingua portuguesa, ao invés de ser um componente
destinado a formacdo leitora do estudante.

Entre as areas e os componentes de linguagens na BNCC, h4a a Lingua
Portuguesa, a Educacédo Fisica, a Lingua Inglesa e as Artes, sendo a lingua de sinais
(Libras) uma competéncia que integra a area de linguagem considerada pelo
documento uma linguagem verbal®.

Ao nosso entendimento, a concepcao de linguagem que se estabelece no
documento pode ocasionar conflitos na abordagem da literatura no ensino, uma vez
que, ao estabelecer a literatura como um campo de expressdo de linguagens
agregado a outros componentes, como a lingua portuguesa, o documento ndo cederia
espaco a uma abordagem estética e literaria dos textos visando ao seu leitor, mas sim
estaria mais proxima a uma abordagem analitica do estudo da linguagem no texto, ou
seja, a estrutura do texto e ndo o seu sentido. Isso causa tensdes entre a literatura e
0 ensino, pois se a literatura €, a principio, vista como apenas uma forma de expressao
de linguagem, dificilmente a perspectiva estética e a leitura-literaria integrardo o

trabalho com a literatura nos livros didaticos.

5 Entre as competéncias gerais da educacgéo basica, espera-se que os estudantes aprendam a “utilizar”
diferentes linguagens-verbais, entre elas “diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como
Libras, e escrita), corporal, visual, sonora e digital —, bem como conhecimentos das linguagens artistica,
matematica e cientifica, para se expressar e partilhar informac8es, experiéncias, ideias e sentimentos
em diferentes contextos e produzir sentidos que levem ao entendimento mutuo” (BRASIL, 2018, p. 9).
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A poesia dedicamos um capitulo especial (o segundo capitulo) a fim de discutir
alguns poemas que compuseram os diferentes cenarios escolares destinados ao
publico infantil e juvenil. Observamos o inicio das publicagbes com énfase no “instruir
e divertir, corrente na Inglaterra do século XVIII, e nos atentamos aos primeiros versos
para o publico brasileiro que se diferenciaram da escrita destinada ao publico inglés.

No Brasil, a mencéo dos primeiros versos destinados as criangcas nédo ocorreu
por meio do mercado editorial, como na Inglaterra. O nosso mercado carecia de
leitores. Além de um problema de alfabetizagéo e, por consequéncia, da formacao de
um publico leitor, e com isso do fomento de um mercado de livros, existia também o
problema da formacé&o de professores e a valorizacao da literatura infantil de influéncia

estrangeira também foi um fator que agravou o inicio da literatura infantil no Brasil.

Para Leonardo Arroyo (2011, p. 100), embora a contribuicdo estrangeira para
o setor educacional tenha mantido uma abertura de perspectivas, foi também um dos
fatores que acarretou o processo da formacéo da literatura infantil brasileira e que
pode ser observado até os dias atuais, ficando a mando das editoras de livros infantis.
Isto €, a contribuicdo estrangeira conservou ao mercado editorial a traducdo e a
producdo nacional de historias estrangeiras ao invés de incentivar autores nacionais

e, assim, estimular a producéo nacional.

Ainda ao nos referirmos a poesia, queremos discutir a poesia destinada ao
publico juvenil no subcapitulo intitulado “A poesia para jovens”. Centramos nas
caracteristicas e nas particularidades desse publico de maneira a articular ideias para
a formacéo poética desse leitor em transito, o qual carece de atencdo frente aos

conflitos vividos em seu cotidiano.

Além de discutirmos as tensdes da cultura escolar brasileira com a literatura
infantil e juvenil e de discutirmos a poesia para esse publico, analisamos a BNCC e
investigamos a concepcao de literatura que consta nesse documento e 0 espacgo
destinado ao género poético na formagéo de leitores do segundo ciclo escolar. No
terceiro capitulo, para melhor compreender como se da a sistematizacdo da BNCC
em um documento curricular, propusemos realizar um estudo de caso analisando o
curriculo da rede municipal de ensino da cidade de Sdo Paulo (o “Curriculo da
Cidade”) e, a partir das diretrizes desses documentos (BNCC e Curriculo da Cidade),

examinamos os livros dos professores das séries do 6° ano ao 9° ano do ensino
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fundamental para melhor compreender a perspectiva da apresentacdo dos textos

literarios nas atividades para essas séries de ensino.

Para tanto, verificamos as duas primeiras unidades dos livros dos professores.
Esses livros sdo os mesmos que os livros destinados aos alunos dessas séries, mas
os livros dos professores trazem observagdes e encaminhamentos de atividades para
a sala de aula. Nesta analise, quisemos observar o enderecamento de atividades para
0s textos literarios e observar o tratamento dos poemas, seu espaco nos livros e os

tipos de atividades propostas.

Ao final, apresentamos nossas consideracdes sobre o percurso da literatura em
relacdo ao ensino. Dentre as tensbes, destacamos 0s principais fatores que
entendemos causar conflitos com a literatura na formacao leitora, ou seja, conflitos
gue julgamos ocasionar a ma compreensao da arte literaria no ambiente escolar. Entre
essas particularidades, destacamos as ideias politicas por detras do documento da
BNCC, ou seja, as novas demandas para o ensino do jovem brasileiro. Ainda,
destacamos a concepc¢do de linguagens e de tematicas ha BNCC e no Curriculo da
Cidade impostas para o trabalho com textos literarios e, por consequéncia, 0s
interesses de grupos editoriais que permeiam as exigéncias de tais documentos para

a producaéo literaria.

Tais aspectos, a hosso ver, deturpam a aproximacao a literatura, que deveria
se dar por meio de um viés literario e estético preocupado com a formacao da leitura
literaria do estudante. Uma formacao leitora, isto €, embasada em um engajamento
com a obra, proporcionando a leitura integral e os possiveis sentidos e horizontes de
expectativas que podem surgir no ato da leitura. A nosso ver, esses aspectos de
aproximacéo com a formacéo leitora ficam em segundo plano nos documentos ou sé&o
destinados as Salas de Leituras. As “Salas e Espacos de Leitura” sdo um projeto da
rede municipal de ensino da cidade de S&o Paulo. O objetivo é promover atividades
de leitura para que os estudantes possam ter contato direto com as obras e
experenciar, de maneira mais autbnoma, o mundo da linguagem do texto literario e

despertar o prazer pela leitura. Nesse sentido, as Salas de Leitura® sdo lugares onde

6 Os livros do professor analisados nesta pesquisa sugerem que o “trabalho com comportamento de
leitura” seja realizado no espac¢o da Sala de Leitura. De acordo com os materiais, os alunos tém aula
uma vez por semana na Sala de Leitura, sendo esse o local adequado para a pesquisa e empréstimos
de outros titulos e obras, bem como o ambiente propicio para a leitura. Caderno da cidade: saberes e

26



os estudantes podem ter a possibilidade de entrar em contato com a leitura literaria.
Tal é a proposta do projeto. Entretanto, quando observamos os direcionamentos nos
materiais dos professores, poucas sdo as mencoes e propostas de trabalhos com

obras literarias na sala de leitura.

Entendemos que a literatura nesses documentos curriculares deve servir de
fonte para a formacéo leitora, ao invés de serem utilizados apenas como uma ponte
para a construcdo de conhecimentos, entre eles o conhecimento linguistico. A
literatura deve ser apresentada, portanto, tanto nos materiais curriculares quanto na
proposta das Salas de Leitura, de maneira que possa possibilitar o intercambio e as
trocas com as experiéncias artisticas da linguagem, e que resulte em uma experiéncia
individual, social e cultural dos alunos. A nossa preocupac¢do, assim, volta-se a
formacdo leitora e as possibilidades de leitura de mundo que o texto literario, e em
especial os poemas, pode proporcionar ao jovem em formacdo. Contudo, né&o
optamos por conclusdes, mas deixamos ideias para que o leitor possa lancar
guestionamentos e comentarios e repercutir as ideias aqui discutidas no seu

envolvimento com a literatura.

aprendizagens: Lingua Portuguesa — livro do(a) professor(a) — 6° ano — volume 1. — Sao Paulo: SME /
COPED, 2018, p.55.
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| - LITERATURA E ENSINO: POSSIVEIS TENSOES

Longe de ser um simples entretenimento,
uma distracao reservada as pessoas
educadas, ela [a literatura] permite que cada
um responda melhor a sua vocacao de ser
humano

TODOROV, Tzvetan. Literatura em perigo
(2009, p. 24).

1.1 Um breve olhar sobre as possiveis tensfes entre o ensino e a literatura

infantil e juvenil

A conceituacao de literatura infantil tem variado muito no espago e no tempo,
tdo intima € a relacdo, em sua natureza, com a pedagogia. E téo
imponderaveis sdo também os critérios constituidos para o estabelecimento
de um conceito definitivo que, na maioria das vezes, ou geralmente, atendem
apenas a determinadas implicacdes histéricas, sociais e, sobretudo,
pedagdgicas (ARROYO, 2011, p. 26).

Desde sua origem, a literatura enderecada a criancas e jovens apresentou um
forte laco com a instituicdo escolar e com a preocupacao sobre a formacéao de futuros
cidaddos que fossem aptos a vida social. Para Nelly Novaes Coelho (1985, p. 56),
‘ndo ha nada, nessa producdo, que seja gratuito ou tenha surgido como puro

entretenimento sem importancia”.

Ao verificarmos a histéria ocidental, veremos que a literatura pensada e escrita
para o publico infantil remonta a meados do século XVIII em uma Europa em pleno
desenvolvimento urbano e industrial e de expansédo das ideias iluministas. E desse
periodo que transformacdes, como a concepcdo de um novo modelo doméstico e a
valorizacdo do convivio entre 0os seus membros, tomariam a forma que hoje
conhecemos: a configuracdo de um nucleo familiar em que as relacdes particulares
se estabeleceram com base no afeto entre seus membros e que foram dedicadas a
preservacao dos filhos (ZILBERMAN, 2003, pp. 15-17). Vale ressaltar que antes do
século XVIIl ndo se via a infancia como um periodo de formacdo do individuo, ao
contrario, esta “era uma etapa a ser rapidamente ultrapassada para que o individuo
se tornasse um ser produtivo e contribuisse na e para a comunidade” (GREGORIN

FILHO, 2009, p.38). Ainda, os individuos que pertenciam as altas classes liam os
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grandes classicos da literatura e aqueles pertencentes as classes mais populares, 0s
quais ndo tinham acesso a escrita e a leitura, tinham o contato com uma literatura
transmitida oralmente e mantida pela tradicdo de seu povo e que era vinculada entre
adultos (GREGORIN FILHO, 2009, p.38). Portanto, a literatura infantil, na forma
contemporanea como conhecemos, nao existia. A literatura vinculada tanto para
adultos quanto para criancas era a mesma, uma vez que esses universos, separados
por fases de amadurecimento, tanto fisico e psicologico, ndo eram distintos. Porém,
embora ndo houvesse uma concepc¢ao de universo infantil, pode-se destacar alguns
autores interessados no emprego da literatura na educacgéo das criancas com a nitida
preocupacdo na transmissdo de valores morais, entre eles pode-se citar Charles

Perrault com as fabulas e a Condessa de Ségur.

Com as transformacfes sociais da segunda metade do século XVIII, passou-
se a dar mais atencdo ao individuo-crianca e a preocupac¢do com a sua formacao
fisica, intelectual e civica, visto que esse “novo” individuo, ndo mais um adulto em
miniatura, deveria ser moldado conforme as novas exigéncias da sociedade, isto €,
ser alguém capaz de desenvolver uma cidadania plena para o novo formato de
sociedade que se constituia. Em relacdo a esse modelo familiar burgués, via-se a
valorizacdo da crianga enquanto individuo com interesses diferenciados e, portanto,
surgiram a necessidade de instituicbes que assegurassem a sua formacgéo civica,
intelectual e fisica para a vida adulta. Dessa maneira, surgiria uma concepcao de
infancia e um marcante intuito pedagdégico que fizesse parte do processo da educacao
dos herdeiros. Como assinala Regina Zilberman, “a nova valorizagdo da infancia
gerou maior unido familiar, mas igualmente meios de controle do desenvolvimento
intelectual da crianca e manipulacdo de suas emocoées” (ZILBERMAN, 2003, p. 15).
Nessas circunstancias, nasce a escola — a instituicdo encarregada desse processo de
desenvolvimento civico e intelectual e de transmissdo de ensinamentos condizentes
aos idearios de uma determinada sociedade e classe social. A infancia, nesse sentido,
passou a ser um conceito demarcado e idealizado, isto é, um periodo diferenciado da
vida, distanciado dos meios produtivos e de dependéncia econémica e intelectual, no
qual a crianca, um individuo fragil, precisaria passar por um processo de instrucéo

formal, sob a ética adulta, para entédo poder se transformar em um cidadao.

Desse modo, a primazia pela educacédo teve um espaco ativo na sociedade

moderna e na vida de suas criangas. A escola se encarregou de preparar a crianca
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para o convivio social, transmitindo os modelos e o0s ensinamentos condizentes aos
idearios daquela sociedade e foi a encarregada pela transmissao de um conjunto de
ideias capaz de assegurar os conhecimentos considerados necessarios para a
formacao desse individuo. Como parte do conjunto, tem-se a literatura voltada a esse
publico; porém, era uma literatura apresentada segundo a oética adulta, servindo, em

um primeiro momento, de instrumento para a veiculacdo de normas e condutas.

Dessa maneira, o0 estabelecimento de uma literatura vinculada ao conceito de
infancia, em que os “novos” individuos precisariam de assisténcia em sua formacéo,
deu-se em consonancia com a pedagogia e a didatizacdo da escola. O inicio da
literatura infantil, que deveria estar na esfera da arte das palavras e que cede lugar a
imaginacao e desperta um olhar ativo e afetivo do leitor, dividiu berco com a escola e
as ideologias impostas a infancia. Essa literatura nao foi necessariamente criada para
criangas, respeitando o imaginario desse publico, mas foi concebida como um suporte
e um recurso para sua formagao.

Pode-se observar que a literatura infantil atualmente, ndo tdo distante de sua
concepcao inicial vinculada a algum tipo de emprego, seja ele moral ou educativo,
ainda permanece engrenada a um determinado tipo de pensamento e producéo. Em
outras palavras, a literatura infantil foi aquela (e ainda o é) modulada conforme as
concepcodes de infancia de uma dada sociedade e em consonancia com os valores da
instituicdo escolar. A literatura infantil, como género, é aquela que se constréi atraves
do tempo e que se insere ou segue, por vezes, 0s valores e concepgdes de uma
determinada sociedade. Dentre essas concepcdes e valores surgem as leis, isto €, as
diretrizes de um sistema educacional que determinam, de certo modo, a producao
literaria para esse publico leitor. S&o valores e leis que causam por vezes as tensées
em meio a arte literaria para o publico infantil e juvenil, isto €, a distorcdo e a ma

compreensao da arte literaria para a formacado humana.

Essas leis se estabelecem conforme os idearios e pensamentos de determinada
época e governo e, portanto, também interferem nos contetdos escolares. Tais leis
selecionam e determinam o0s géneros e obras e a sua abordagem no ensino. A
literatura, como sendo parte do contetddo ensinado na escola, por exemplo, passa a
ser determinada conforme os parametros e as tematicas consideradas socialmente
mais relevantes em um periodo social. Portanto, os conteudos que integram o sistema

escolar, entre eles a literatura, estdo a cargo de um processo de formacdo cujos
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valores sdo exteriores ao sujeito-crianca e mais proOXimos aos valores que constituem

o conceito de infancia, como os valores sociais e pedagogicos.

Para Regina Zilberman (2003, p. 11), a literatura infantil “esta envolvida por uma
capa protetora de enganos e preconceitos que, ao mesmo tempo, a diminuem
intelectualmente e reprimem uma averiguagao que ponha em evidéncia sua validade
estética ou suas fraguezas ideoldgicas”. Desse modo, colocar em evidéncia sua
validade estética e suas fraquezas ideoldgicas continua sendo um trabalho de muitos
pesquisadores. As tensfes entre a literatura infantil e juvenil e o ensino ainda
persistem, uma vez que o intuito da relacdo entre literatura e ensino sempre buscou
estar em consonancia com os valores e as ideologias de um modelo construido de
infancia.

No Brasil, preocupacbes com a literatura infantii e o estabelecimento de
bibliotecas para esse publico comecou a serem discutidas por alguns estudiosos como
Cecilia Meireles, que publicou em 1951 o livro Problemas da literatura infantil, no qual
discutia a importancia dos livros e das bibliotecas para o publico infantil. Seguindo
esse caminho, as pesquisas mais sistematicas sobre a preocupacao da literatura e a
sua relacdo com o ensino comecgaram a ser desenvolvidas mediante publicacbes de
alguns estudiosos da area, como Nelly Novaes Coelho. O livro O ensino da Literatura,
de 1966, discute novas alternativas para a literatura infantil em sala de aula e ressalta
a valorizacdo de historias que busquem estimular a fantasia e o universo infantil,
delineando-se assim olhares mais atentos entre o entrelagamento da literatura com o
ensino.

Muitos dos trabalhos desse periodo passaram a questionar a clara vinculacéo
e a apropriacao desses textos pela instituicdo escolar e seus fins especificos. Outro
exemplo é a publicacdo do texto “O texto ndo é pretexto”, de Marisa Lajolo, em 19827,
em que se discutia e apontava equivocos na utilizacdo do texto literario em préticas
escolares, tais como em atividades que utilizavam os textos e a partir deles pretendiam
ensinar gramatica ou sugerir algum valor moral. Esses foram dois exemplos dos
trabalhos iniciais que compuseram o campo de pesquisa entre o vinculo da literatura

infantil e o ensino.

7 Texto publicado em ZILBERMAN, Regina (org.). Leitura em crise na escola: as alternativas do
professor. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1982, pp.52-62, a partir de uma apresentacdo no Congresso
de Leitura em Campinas.
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Entretanto, para a compreensdo dos equivocos na literatura no ensino, €&
necessario averiguar o contexto social brasileiro. Examinar os intercambios
engrenados em um modo de produgdo é uma maneira de compreender como 0S
textos se posicionam em um sistema, isto é, os textos enquanto forma artistica e
sistema aberto de significacdes também podem revelar o aparato cultural e social que
o sustenta (LAJOLO; ZILBERMAN, 1991, pp. 7-8).

Desse modo, articular o sistema cultural e os textos destinados ao publico
infantil € um modo de observar como uma cultura, no caso a escolar, reflete-se nesses
textos: mas ndo apenas o reflexo, e sim também a funcdo desses textos na

manutenc¢ao dessa cultura.

1.2 A literatura infantil e a cultura escolar brasileira

A emergéncia da vida privada chegou em atraso em solos tropicais, ainda, a
falta da presenca de um sistema econémico, no alvorecer da Idade Moderna,
ndo permitiu condi¢cbes para que uma classe burguesa se instalasse e, em
consequéncia, para que se concebesse a ideia de preparo do infante a vida
adulta (DEL PIORE, 2016, pp. 9-10).

O cenario que prevalecia, até finais do século XIX, para uma parte da infancia
brasileira era a de falta de alternativas para a educacéao, fator que perdurou durante
muito tempo em nossa historia. A evolugdo de um nucleo familiar se apresentava de
forma precaria devido a conjuntura social e arquitetbnica da época; nos espacos,
misturavam-se criancas e adultos de todas as condi¢des; a privacidade, “tal como ela
foi concebida pela Europa, urbana, burguesa e iluminista”, diferenciou-se da maneira

com que o pais ia se constituindo (DEL PIORE, 2016, p. 11).

De inicio, nossa sociedade era rural, escravocrata e desigual. Assim, algumas
particularidades da infancia, como a educacéo formal, estavam distantes dos moldes
europeus. Na Europa, a ascenséo da escola se deu com a revolucdo burguesa, porém
tanto em Portugal, quanto, por extensdo, em suas coldnias, a educacao teve de
aguardar alguns séculos para se modernizar (LAJOLO; ZILBERMAN, 1991, p. 34). O
ensino, portanto, ficava centralizado na Igreja Catolica levado a termo pelos padres

jesuitas.

Ao refletirmos sobre a participagdo da literatura na instituicdo escolar,

podemos verificar algumas divergéncias. A entrada nas primeiras letras e a tentativa
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de um sistema escolar brasileiro causou certa decep¢ao. Primeiramente, o acesso ao
sistema de ensino era reservado para poucos. Era um ensino religioso direcionado a
elite colonial formada pelos brancos colonos e pelos latifundidrios que procuravam
esses colégios para prepararem seus filhos a irem completar seus estudos nas
universidades europeias. Ficavam de fora desse ensino as mulheres, 0s negros
escravizados, os pardos, os filhos ilegitimos, as criancas abandonadas e os indios
aldeados, isto €, grande parte da populacdo da época. Tal instru¢éo possibilitava aos
gue podiam pagar por seus estudos que mantivessem seus interesses na sociedade,
COMO 0 acesso a cargos publicos, ja que a maior parte da populacdo permanecia na

base da piramide e atuava em trabalhos gerais.

O ensino estabelecido apresentava precariedades e por muito tempo seguiu
bipartido — uma educacéao dividida entre primaria e obrigatoria para os considerados
cidaddos e uma educacdo secundaria e superior para as classes mais favorecidas.
Desse modo, o inicio da escolariza¢do no Brasil ndo ocorreu de modo orgéanico e com
vias de ascensdo, como em alguns paises europeus, por exemplo na Alemanha.
Pouquissimos foram o0s estabelecimentos escolares instalados na época,
considerando a imensiddo geogréafica e demogréfica do Brasil. Além disso, embora
tivesse havido a criacdo de colégios jesuiticos, por mais de dois séculos a principal
preocupacao dos padres era relacionada a catequizacéo dos indios e ao ensino da
doutrina crista. As atividades educativas nesses colégios se davam por meio de um
plano geral de estudos que se preocupava com a formacao integral do homem e sua
formacao religiosa.

Em segundo lugar, a formulacéo de leis que propiciavam a abertura de um
ensino integral e publico a todas as camadas da populacao surgiram somente séculos
mais tarde. Ao observarmos a cronologia historica, a primeira mencéo sobre o ensino
apareceria apenas na primeira Constituicdo Brasileira, de 25 de marco de 1824. Nela,
declarava-se a instrugdo primaria como gratuita para todos aqueles considerados
cidadaos; ou seja, indios, escravos e mulheres ndo gozavam dessa instrugdo pois ndo
eram considerados cidaddos e as mulheres ficavam confinadas ao &mbito doméstico,

nao tendo voz nem oportunidade de participacéo politica.

Em 15 de outubro de 1827 surge a primeira Lei Geral do Ensino, segundo a
qual os alunos passariam a ter como conteudo curricular primario a leitura, a escrita,

a gramatica da lingua nacional e as operacdes matematicas, adotando o método
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mutuo de ensino®. A partir desse periodo, criaram-se escolas primarias em todas as
provincias, entretanto apenas naquelas cidades e vilas que eram mais importantes
para o Império. E interessante notar que o ensino publico e gratuito se referia somente
a educacdo priméria, deixando de fora o ensino secundario e superior, isto é, 0S
ensinos secundario e superior ndo eram obrigatérios dado que o0 ensino primario ja
era suficiente para grande parte da populacdo. Enfatiza-se, assim, a ndo valorizacéo
escolar. Para a historiadora e antropéloga Lilia Moritz Schwarcz®, os cursos

secundario e superior

[...] facultavam o exercicio das atividades intelectuais mais prestigiosas e
capacitavam as pessoas para os cobicados cargos publicos, ficavam nas
maos das classes senhoriais, sendo que o restante da populacdo acabava se
dedicando aos trabalhos manuais (SCHWARCZ, 2019, p. 134).

De fato, antes que a educacdo pudesse assumir seu papel democratico de
ensino bésico, integral e publico, uma cultura escolar ja havia sido instalada. Essa
cultura levava a crer que a educacdo nao era para todos e que estava distante de
preparar e formar o individuo para a vida adulta. A alternativa para a maioria das
criangas brasileiras nao seria a instrugédo formal, mas sim o trabalho com a terra ou a
sua “transformacdo em cidad&os uteis para a lavoura” (DEL PIORE, 2016, p. 10).
Tanto o modelo econdmico quanto a emergéncia da vida privada e, assim, de um
nacleo familiar voltado a preocupacdo com a escolarizacdo das criancas foram
processos tardios e distintos destinados somente a uma classe social, a dos grandes
latifundiarios. Desde o periodo de constituicdo da nacédo brasileira a educacao publica

passou a ser deixada de lado. Como assinala Lajolo e Zilberman:

8 Esse método de ensino era seriado e se podia ensinar simultaneamente os alunos. Difundido pelos
ingleses Andrew Bell e Joseph Lancaster, o método baseava-se na utilizacdo dos alunos mais
avancgados como monitores a fim de que eles pudessem auxiliar os demais em sala. O professor ficava
em uma cadeira alta e supervisionava todos os alunos. Para Hilsdorf (2007, p. 44), esse método era
uma alternativa mais viavel a tradicional forma de ensino individual. O método parecia dar conta de
disseminar mais rapidamente a cultura letrada por meio da oralizagc&o e da escrita em caixotes de areia,
em murais e em quadros, diminuindo a despesa com papel (produto caro na época), tinta e materiais
reservados aos alunos mais adiantados.

9 Em seu livro Sobre o autoritarismo brasileiro, Lilia Schwarcz examina as raizes de nossa politica e do
autoritarismo, relacionando-os a uma heranca histérica marcada pela escravidao. Ao tecer comentarios
sobre a educacéao brasileira, a autora descreve o sistema educacional brasileiro como marcado ndo por
uma via ascendente e progressiva, mas sim por um dualismo enraizado na desigualdade de uma
sociedade escravocrata. Tal dualismo se pode relacionar aos dois tipos de sistema de ensino que temos
hoje: o publico e o privado. O ensino publico, na maioria das vezes, é para os desprovidos de renda e
0 privado é para 0s que possuem um maior poder aquisitivo (SCHWARCZ, 2019, p. 134).
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Ao final do século, contudo, o Brasil muda outra vez de fisionomia politica:
em 1889, a Republica reacendia esperangas, jA que prometia consertar os
desacertos do Império. O novo regime adota medidas educacionais
auspiciosas, criando em 1890 a Secretaria de Estado dos Negécios da
Instrucéo Pdblica, junto com o Servigo de Correios e Telégrafos, cujo titular
foi Benjamin Constant, professor da Escola Militar. Empreendeu-se a reforma
da instruc¢éo publica, desde a primaria e secundaria, no Distrito Federal, até
0 ensino superior, artistico e técnico, em todo o territério brasileiro. O Colégio
Pedro Il, agora Ginasio Nacional, e a Escola Normal do Distrito Federal
passam por reorganizacdo, que os modela por principios do positivismo,
filosofia dominante do pensamento republicano. Mas a euforia durou pouco.
Talvez premonitoriamente, o primeiro titular da pasta da Educacéo renunciou
logo apds ter assumido; em 1892, a Instrugdo Publica é transferida para o
Ministério do Interior e Justica, e novas mudancgas sO vao ocorrer a partir de
1930. No intervalo prosseguem os problemas, e o livro didatico continua em
pauta (LOJOLO; ZILBERMAN, 2011, p. 118)

Assim, nas primeiras décadas do século XX, por meio de reformas estaduais e
movimentos como dos escolanovistas'?, a questdo da educacédo publica das massas
populares passou a ser pensada de modo a tentar resolver o grande problema do

analfabetismo existente em quase metade da populagéo.

A titulo de exemplo das taxas de analfabetismo brasileiro e,
consequentemente, do atraso na formacéao leitora no Brasil, apds seis décadas da
promulgacdo da primeira Lei da Educacédo, apenas 1,8% da populacdo possuia
instrucao formal em todo o pais (em 1886). Em paises vizinhos, como a Argentina,
essa porcentagem chegava a 6%. Na década de 1970, a taxa de analfabetismo
chegou a 33,7% no territério nacional e, em plena entrada no século XXI, no ano 2000,

ainda persistia uma taxa de 13,6%'! de brasileiros analfabetos. Portanto, durante

10 O movimento da Escola Nova surge nos anos finais da primeira metade do século XX. Tal movimento,
formado pelo grupo dos intelectuais Anisio Teixeira (1900-1971), Lourengo Filho (1897-1970) e
Fernando Azevedo (1894-1974), propunha, em seu manifesto, principios para a educacéo brasileira
como a laicidade, a gratuidade, a obrigatoriedade e a coeducacao. Entendiam por laicidade um ensino
sem crencgas ou disputas religiosas; por gratuidade e obrigatoriedade, a garantia de acesso, evitando
que criancas e jovens fossem prejudicados ou abdicassem ao direito a educacao por questdes
econdmicas; e por coeducacdo, o principio de igualdade, pelo qual ndo houvesse separacdo ou
distincdo de sexos. Os pioneiros da Escola Nova destacavam a necessidade de abrangéncia da
educacdo superior a fim de garantir o estudo cientifico e a pesquisa e defendiam a formacédo dos
professores em nivel universitario. Eles tinham por concep¢do uma escola que desempenharia uma
funcao e um papel social de modo que a escola fizesse parte da sociedade e da vida de seus individuos.

11 Um olhar mais atento sobre os indices de analfabetismo e de cultura iletrada no pais pode ser
encontrado na obra de José Ricardo Pires de Almeida, Historia da instru¢do publica no Brasil (1500-
1889). Para mais informacdes sobre o mapa do analfabetismo no Brasil, ver o seguinte documento criado
pelo Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (INEP):
<http://inep.gov.br/documents/186968/485745/Mapa+do+analfabetismo+no+Brasil/a53ac9ee-c0cO-
4727-b216-035c65c45e1b?version=1.3>. Acesso em 20/12/2019.
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séculos, tentou-se reverter a situacdo de um pais iletrado por meio de varias reformas

e leis na educacao. Nas palavras de Leonardo Arroyo,

Nossa educacdo primaria sofreu ao longo dos anos uma falta de
compreensao (a que nao se estranha certo condicionamento politico), um
desinteresse do ponto de vista pratico (teoricamente sempre foi debatida,
conforme documentacdo que, vinda do Império passa pela Republica) que
explica o enorme atraso em sua sistematica, impedindo assim a existéncia
de leitores suficientes para exigir uma literatura infantil plenamente
desenvolvida (ARROYO, 2011, p. 99).

Diante dessa conjuntura, em que a instrucéo da leitura ndo existia na vida de
todos os habitantes e tampouco o ensino constituia um processo de via de ascensao
e progresso, 0 inicio da presenca da Literatura Infantil brasileira aconteceu
tardiamente. As primeiras manifestacdes dessa literatura ocorreram através de
escassas traducdes de classicos europeus, obras essas que valorizavam a formacao

moral e civica de criancas e jovens. Conforme Leonardo Arroyo,

E bem de ver a intima relacdo entre o ensino e a literatura infantil no
panorama do desenvolvimento cultural brasileiro. O estudo de
desenvolvimento da educac@o entre nds mostra que somente com a
fundacédo de escolas, formacdo de professores e advento de livros de texto
se possibilitou o aparecimento de uma literatura, a escolar, intimamente
ligada a literatura infantil propriamente dita. Ou melhor, aquela é a génese
desta na perspectiva de nosso processo de formacdo (ARROYO, 2011, p.
75).

Com a transicdo do Império para a Republica no final do século XIX houve a
tentativa de se estabelecer um ideal de nagéo “civilizada” e, consequentemente, a
preocupacdo com ideias nacionalistas. A funcdo da escola, que antes era a
capacitacdo para ler, escrever e contar da elite colonial, torna-se a formacéo e o
preparo de futuros brasileiros. E desse periodo que surgem obras escolares
publicadas por precursores como Julia Lopes de Almeida, Adelina Lopes Vieira, Olavo
Bilac, Manoel Bonfim e Figueredo Pimentel, que escreveram livros de leituras

utilizados em escolas para a formacgao dos futuros patriotas.

Como exemplo desse nacionalismo, tem-se na obra Coracdo (Cuore), de
Edmundo de Amicis, o ponto de partida para o aprendizado do patriotismo nas
escolas. Edmundo de Amicis (1846-1904), natural de Oneglia, na Italia, deixou
narrativas de viagens, critica literaria e novelas. Em 1886, publicou a obra Cuore,
considerada a obra prima da literatura didatica. O texto fez tanto sucesso que teve

milhares de reedi¢cdes em diversos paises. No Brasil, o livro foi traduzido por Valentim
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Magalhdes em 1891 e, a partir de entdo, ele “invade as escolas brasileiras e lares
nacionais, passando a ser lido por todos” (GREGORIN FILHO, 2009, p. 23). Para
Gregorin Filho (2009, pp. 23-24), “a geracao que se inicia no século vinte, aprende
com ele a licdo do trabalho, do patriotismo, da virtude e da generosidade, sendo
formados como italianinhos”. Seguindo essa mesma concepcdo, outros autores
comecam a escrever séries de obras em prosa para o publico infantil. Como exemplos,
tém-se Era uma vez (1908) e Cazuza (1938), de Viriato Correia; Através do Brasil
(1910), de Manoel Bomfim e Olavo Bilac; e Saudade (1919), de Tales de Andrade.
Tais livros de leitura escolar, nas palavras de Nelly Novaes Coelho, ndo podem ser
ignorados visto que formam no Brasil “a primeira manifestagdo consciente da
producdo de leitura especifica para criancas”. Do mesmo modo, “os livros foram
também a primeira tentativa de realizacdo de uma literatura infantil brasileira,
mostrando que os conceitos ‘literatura’ e ‘educacdo’ andaram sempre ligados”
(COELHO, 1985, p. 168).

1.3 Os percursores da poesia infantil brasileira

Em relacdo ao género poesia, as publicacdes destinadas ao ambito da escola
tém seu inicio no final do século XIX nos arredores da Proclamacdo da Republica
(1889), quando o pais atravessava diversas transformacfes. E nesse periodo que
surgem iniciativas que visavam proporcionar a leitura de livros de autores brasileiros
com tematicas que valorizassem o patriotismo. Nada melhor do que o ritmo e o verso
para transformar as criancas em cidaddos com amor pela nova patria. Eram ritmos e
rimas que priorizavam a moralidade e que ajudavam na memorizacdo de
conhecimentos e na transmissédo de normas de comportamento e de civismo e versos
gue apresentavam tracos da voz adulta, de tom paternal, dirigindo ao seu leitor infantil

preceitos morais e dogmaticos.

Antes desse periodo, 0s primeiros versos sobre a infancia de que se teria
mencéao, segundo Luiz Camargo (2001), seriam versos afetivos de circulagao familiar

com dedicatorias de pais para filhos:

A poesia infantil enquanto género literario dirigido as criancas surge no Brasil
apenas no final do século XIX. Antes, 0 que existe S840 poemas manuscritos,
de circulagao familiar, feitos de pai ou méae para filhos, ou escrito em albuns
de meninas e mogas e, eventualmente, incluidos posteriormente nos livros
de seus autores junto a outros poemas ndo escritos para o leitor infantil
(CAMARGO, 2001, p. 87).
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Para Luis Camargo (2001, p. 87), sdo dedicatorias dessa natureza que
estabelecem o inicio da poesia infantil publicada no Brasil. Além disso, alguns poemas
retratariam a lembranca da infancia, o “periodo por exceléncia da vida”, idealizado por
poetas romanticos'?, como “Meus oito anos” de Casimiro de Abreu (1839-1860), sem,
contudo, criar um imaginario ou ter uma intencdo de se configurar em um género a

poesia infantil brasileira.

Entretanto, € no periodo republicano, no final do século XIX, que os versos
destinados as criancas mudarao de paradigma. Esse paradigma remeteria a moral e
ao civismo e a uma concepcao paralela aos ideais de nacdo e que remeteria ao
pedagogismo da infancia. E nesse periodo que surgem as antologias para uso nas
escolas contendo poemas que tém uma forte presenca da voz adulta e que seréo o
veiculo para a educacdo moral. Os poemas dessas antologias ndo se preocupavam
em representar tematicas proximas ao leitor infantil, mas sim traziam poemas que

tematizam as normas dessa infancia.

A poesia, enquanto género para o publico infantil, portanto, tera seu inicio de
“bracos dados com a instituicdo escolar, visando principalmente a aprendizagem de
lingua portuguesa” (CAMARGO, 2001, p. 88). Nao s6 alguns poetas dedicarédo seus
versos a transmissao de ensinamentos e a difusdo de um novo ideario, mas também
0S professores comecardo a organizar e a escrever antologias em versos para a
utilizacdo em leitura escolar, como veremos adiante. Segundo Leyla Perrone-Moisés,
as nacdes recém-criadas assumiriam como seus porta-vozes 0s poetas, sendo eles
“considerados demiurgos e profetas” (PERRONE, 2016, p. 9).

Um dos porta-vozes da poesia infantil brasileira, muito utilizado nas escolas, foi
Olavo Bilac (1865-1918). Nascido no Rio de Janeiro, o poeta foi um dos membros
fundadores da Academia Brasileira de Letras e reconhecidamente o principal poeta
parnasiano brasileiro. Sua poesia nao foi originalmente pensada para o leitor infantil,

mas Bilac viu no regime republicano, que emergia a época, uma oportunidade para

12 Segundo Zilberman (2003, pp. 19-10), a concepgéao de infancia que o adulto elaborou é “depurada
por um idealismo que ignora as circunstancias presentes da vida infantil, seu carater utopico foi
apregoado e difundido pelos poetas romanticos, que a conceberam como o periodo por exceléncia da
vida, visto que, pela mesma razao, patentearam tanto a impossibilidade de recupera-la, quanto a
irreversibilidade do tempo”.
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“contribuir para a educagao moral das criangas de seu pais”, nas palavras do proprio

poeta no prefacio a seu livro (BILAC, 1904, p. 7).

Seu livro Poesias Infantis, de 1904, foi publicado sob encomenda pela editora
Francisco Alves, uma das principais editoras de livros escolares da época, e utilizado
nas escolas publicas do governo do Estado de S&o Paulo. O livro tornou-se um best-
seller, contando 27 edicBes até 1961. A escola utilizou quase exclusivamente por
gquase um século, para a formacdo de varias geracdes, seus versos civicos e
moralistas. Essas geracdes sdo as que, ainda hoje, por meio da cultura escolar,

conservam os valores e cultivam preceitos outrora aprendidos.

Seguindo 0 mesmo percurso pedagogizante, a poesia direcionada as criancas
seria também escrita por educadoras, que se tornaram as principais escritoras para a
leitura escolar. E o caso de Julia Lopes de Almeida (1862-1934), Adelina Lopes Vieira
(1860-?), Presciliana Duarte de Almeida (1867-1944), Zalina Rolim (1869-1961) e
Francisca Julia (1871-1920), que tiveram seus livros de poemas também adotados
por escolas do governo do Estado de Sdo Paulo. Alguns de seus titulos em versos
sao: Contos infantis (1886), de Adelina Lopes Vieira e Julia Lopes de Almeida; Livro
das criancas (1896), de Zalina Rolim; Paginas infantis (1910) e Livros das aves (1939)
de Presciliana Duarte de Almeida; e Alma infantil (1912), de Francisca Julia. Vale
relembrar que muitos desses autores e livros escolares foram precursores da literatura

infantil no Brasil.

Pode-se perceber alguns aspectos do sistema cultural do final do século XIX
refletidos nos versos das obras citadas. A titulo de exemplo, apresentamos os poemas
“Onde esta a Patria?” e “O trabalho” de Zalina Rolim e os poemas “Maio” e “Novembro”
de Olavo Bilac por apresentarem caracteristicas que dialogam com a cultura escolar
e com o trago ideoldgico da politica da época. Elencamos tais poetas e obras como
exemplo pois acreditamos serem eles os mais significativos em ambito escolar,
alcancando grande capilaridade em varias escolas publicas do Estado de Sao Paulo
durante décadas. Ja no prefacio do Livro para as criancas de Zalina Rolim, verifica-se
a destinacdo dessas obras na instituicdo escolar. No prefacio do livro!3, o editor

escreve.

13 ROLIM, Zalina. Livro das Criangas. Pref. Gabriel Prestes. Boston: C.F. Hammett, 1987. (Série D.
Vitalina de Queiroz) Disponivel:
<https://www.unicamp.br/iel/memoria/Ensaios/Literaturalnfantil/0Zalina.htm> Acesso: 09/07/2021.
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E mais do que um simples livro de leitura, € um modelo sugestivo para o
ensino da linguagem oral e escrita. O livro de d. Zalina pode servir de texto a
multiplos exercicios de linguagem. Nas descricbes poéticas, que
acompanham as ilustracdes, terdo modelos a seguir para os exercicios de
transformacdo e imitacdo em prosa, exercicios que podem ser feitos
livremente pelos alunos ou com a indicagéo prévia dos vocabulos a substituir,
ou das frases e sentengas cuja ordem deve ser alterada. livro ora publicado
€ um magnifico elemento para a educacéo estética e literaria (Prefacio de 29
de agosto de 1896 pelo editor Gabriel Prestes).

Abaixo, ao analisarmos alguns trechos de poemas, verificamos que tanto nos

versos de Zalina Rolim, como vemos a seguir nos de Olavo Bilac, a exaltacéo da patria

é clara:

Onde estéa a Patria?

[...]

E para mim é mais que o mundo inteiro,
Meu formoso Brasil, Patria queridal...

Por ele eu quero ser forte e guerreiro,
Dar-lhe 0 meu sangue, consagrar-lhe a vida.
(ROLIM, Zalina, 1897)

Novembro:

[...]

Pétria que todos amamos!
Aos teus pés depositamos
Saudacdes e flores mil!
Sempre sobre a tua historia
Fulgure a estrela da Gléria!
Deus engrandeca o Brasil!
(BILAC, 1904, p. 93).

Pode-se afirmar que os dois poemas apresentam um mecanismo persuasivo e

assumem um tom religioso no uso de vocabulos como “estrela da Gloéria” e “Deus

engrandega”, conclamando os infantes a se tornarem seguidores inquestionaveis da

sagrada “Patria amada Brasil”. Identifica-se nesses versos a moral religiosa como

parte da constituicdo de uma nacgéo. A colaboracéo quase nula de seu receptor se faz

por meio da presenca de um eu-lirico fraternal que carrega uma mensagem quase

divina e convoca o leitor ou o futuro patriota a agir pelo seu pais. O eu-lirico do poema

de Rolim incentiva os pequenos a serem “fortes” e “guerreiros” e até mesmo dispostos

a “dar o sangue” e a “consagrar a vida” a seu pais. Tal pretensdo € marcada por uma

mensagem que utiliza metaforas e vocativos a fim de transmitir a ideia de obediéncia
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e de que “lutar por seu pais” € um dever inestimavel e honroso. Na obra de Bilac de
1904, ndo distantes da tematica nacionalista, tais ideias surgem nos versos do poema
“Maio”. Ao lermos trechos do poema, podemos também perceber outros aspectos

constituintes daquele momento.

[...]
Maio:

Dae-me vivas! Dae-me palmas!
Exultem todas as almas,
Cheias de um vivo fulgor

Todo o Brasil, congregado,
Salde o mez consagrado

Da Liberdade e do Amor!

A grande raca oprimida
Abri as portas da vida,

As portas da Redempcéo!
Mudei em risos as dores,

Mudei em tufos de flores
Os ferros da escravidao!

Treze de Maio! A desgraca
Findou de toda uma raca!

- Aos beijos, dando-se as maos
Os brasileiros se uniram,

E o captiveiro aboliram,
Ficando todos irméaos.

(BILAC, 1904, pp. 81-82)

E interessante notar que o poema n&o apenas ressalta um fato histérico a ser
aprendido, isto €, a data da abolicdo da escraviddo no Brasil, 13 de maio de 1888,
decretado pela Princesa Isabel; também transmite e propaga a ideia do mito da
democracia racial brasileira, isto é, a tentativa de mistificar e apagar a condi¢&o social
do negro no pais como se nunca na historia tivesse acontecido tal “vergonha” e

“‘desgraca”.

Maio € o més da libertacdo, da remissédo da culpa, do reparo aos erros e de
salvagdo para 0s escravos, criando uma imagem de um pais redentor e sem
descriminacdo de seus habitantes. A ideia do pais congregado em um coro de

liberdade e de amor ndo apenas intensifica a proclamacdo de uma democracia
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harmoniosa, mas também oculta seu valor étnico-racial, ou seja, a carta da abolicédo
“findou” o “sofrimento” de uma raga, mas nao a libertou de sua degradacéo e exclusao
social. Esse aspecto redentor e, a0 mesmo tempo, de exclusdo é perceptivel nas
figuras de linguagem presentes no poema, como em “Mudei em tufos de flores” / “Os

ferros da escravidao”, ou em outros termos: “enxuguem as lagrimas, pois ja estao
livres da dor”, ou seja, “esquecamos de tudo que ja passou”, como se essa nova
nacao quisesse escrever uma nova histéria para seu povo. Tal discurso ndo apenas
intensifica a ideia de apagamento e de esquecimento de uma raga oprimida, que ficou
desprovida de seus direitos, mas também transpde a ideia de uma patria cordial, uma
patria que se abstém da barbarie e que almeja a civilizacdo. Essas ideias faziam parte
da corrente de pensamento republicano da época, um pensamento positivista de
‘ordem e progresso” e de uma nagao civilizada. Portanto, era necessaria a

propagacéao dessas ideias para as futuras geracoes.

Segundo Aguiar e Ceccantini (2012, p. 13), a partir das licbes de Bilac a
producao em versos para a infancia “desenvolve-se no Brasil, enfatizando, sobretudo,
0s interesses do ensino, que se vale dos versos como veiculo agradavel para a
transmissao de ligdes morais e conteudos disciplinares”. Se observarmos o poema
“Maio”, veremos que os valores ético-raciais e culturais de tais povos formadores de
nossa nacao foram reproduzidos pela 6tica do opressor e sufocados no ambito
escolar até finais do século XX. Somente séculos mais tarde, no inicio dos anos 2000,
com a Lei n°® 11.645, de 10 de mar¢co de 2008, é que se permitiu nos curriculos
escolares a abertura a contetdos referentes a cultura afro-brasileira e indigena. Tal
fato proporcionou a representatividade das culturas afro-brasileira e indigena por meio

de histérias narradas a partir da lente desses povos.

Outro exemplo daquele periodo € a formacdo de um carater civico e a
idealizacdo do trabalho no campo — a transicdo de um regime escravocrata a um
regime de trabalho livre realizado por imigrantes. Podemos observa-lo no poema “O

trabalho”, de Zalina Rolim.
O trabalho
[...]

O trabalho revigora;
Eu gozo, quando moirejo;
A fina aragem, que os vergeéis explora,
Tem a dogura méagica de um beijo.
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E nem o sol me faz medo:

Suporto-o fresca e louca.

Apenas, se em labor demais me excedo,
Levo no rosto as tintas da roma.

E sinto um gozo profundo,

Que é a minha espléndida messe,
Ao saber que sou util neste mundo,
E alguém da minha protecéo carece.
(ROLIM, Zalina 1897)

Com o inicio das mudangas econdmicas, como 0 processo de urbanizacdo e
de formacdo de uma classe operaria junto a vinda de imigrantes para o trabalho nas
lavouras do interior do Estado de S&o Paulo, fazia-se necessario acentuar as
perspectivas das transformacdes sociais perante a nova geracao da nacgao brasileira.
“Estar apto” e ser “util ao trabalho” seriam os valores necessarios para a construgcao
da nova sociedade, uma sociedade em rumo a civilizacdo, a modernidade e ao
progresso. Desse modo, versos como “O trabalho revigora”, “Eu gozo quando
moirejo”, “Nem o sol me faz medo” e “saber que sou util nesse mundo” nao apenas
demonstram as mudancas sociais no pensamento da época, mas também
apresentam funcdes especificas como a de exortar as boas maneiras e formar um
sujeito valendo-se de um carater civico adaptavel e atil a nacéo, além de um sujeito

com sentimentos patrios, obedientes e caridosos.

Os reflexos dessa transformacéo civica se fizeram sentir na versificacao de
licdes escolares impressos em muitos livros de lingua portuguesa e utilizados na
escola até a década de 1960. Segundo Bordini (1986, p. 50), os mestres sentiam-se
no direito de “n&o sé podar passagens inconvenientes” de poemas, mas também de
“substituir o poeta” através da versificagdo de licbes escolares, fossem elas
destinadas a memorizacao de um conhecimento ou a fixacdo de normas de conduta
pessoal ou civica. Como no exemplo a seguir, a autora cita um trecho retirado de um
livro didatico utilizado em 1965 nas escolas publicas do Estado de S&o Paulo no qual
se encontra uma exaltagdo ao trabalho. Vale ressaltar que o periodo entre as décadas
de 1960 e 1970 foi marcado por acontecimentos impares, como 0 crescimento
industrial e urbano e o inicio de uma ditadura militar. Assim, diante de um contexto

conturbado de idearios divergentes em que a emergente classe média e 0s
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empresarios nacionais e internacionais viam no plano econémico vigente o progresso
para industrializacdo, surge a necessidade de uma forca de trabalho direcionada aos
novos setores do mercado. Por essa razdo, exigia-se da escola um ensino mais
técnico. Os ideérios que se abriam (os das rela¢des capitalistas) eram significativos
para a educacao e buscavam adequacdes no ambito educacional para perpetuar tais
valores, como no livro didatico de Domingos Paschoal Cegalla, Portugués. Primeira
série ginasial, em 1965 j& na sua 122 edicdo, analisado por Bordini (1986, p. 51):
Canto ao trabalho

Trabalho é gléria. Quem trabalha

Vive feliz, sereno e séo.

No ferro em brasa o homem que malha
Busca beleza e perfeicdo

Podemos verificar que os versos se assemelham ao poema “O trabalho” de
Zalina Rolim, de 1897. Mesmo com décadas entre esses dois textos, pode-se
perceber que a versificagdo e as rimas continuaram a ter determinadas
funcionalidades, sendo elas condizentes a uma peculiar cultura escolar brasileira.
Percebe-se que o laco dessas normas morais imposto pelo grupo que construiu o
Brasil usando discursos da “moral e bons costumes” ainda impregnam grande parte

do imaginario da sociedade brasileira.

Conforme Bordini (1986, p. 50), “a educagéao, tornando-se publica, rebaixa o
nivel de exigéncia para alcancar classes diferentes, enfatiza a mediacao verbal para
toda espécie de conhecimento”, ou seja, ao abranger mais localidades e individuos
de diferentes classes, a educacéo publica, mantida pelo Estado, hdo necessariamente
Se preocupou ou assumiu o compromisso de desenvolver habilidades por meio das
quais seus sujeitos se tornassem criticos, podendo ocupar posi¢cées na esfera social
antes ndo pertencentes a eles. Ao invés, segundo Bordini, a educacéo, tornando-se
publica, rebaixou o nivel de criticidade para que pudesse abranger mais individuos e
enfatizar seu ideario. Desse modo, a instituicAo publica sistematizava o0s
conhecimentos e escolarizava conforme a intencéo de cada época e ideologia. Isso
leva as producdes literarias a ou se adaptarem a escolarizacdo de determinadas
ideologias e teméticas institucionalizadas ou pertencerem ao mundo paralelo do
mercado editorial, o qual, de certo modo, segue 0s conceitos escolares e abrange

apenas determinada parcela da sociedade. Isso se da ao observarmos aspectos
44



econdmicos, uma vez que o livro como objeto é um item caro. Desse modo, torna-se
dificil desvincular a literatura para criancas e jovens do ensino, dado que a funcao da
leitura sempre ficou a cargo da instituicdo escolar, pois dificilmente os pais ou 0s
responsaveis sdo os encarregados dessa tarefa. Além disso, o acesso ao livro, por

vezes, para a maioria dos jovens brasileiros, ocorre por meio escola.

Portanto, mesmo diante de mudancas na literatura infantil brasileira, por
exemplo com a obra de Monteiro Lobato e sua proposta de criar e explorar um
universo literario para criancas, a escola deu continuidade a sua cultura pragmatica,
tradicional e conservadora de ensino, e a literatura infantil continuou agindo em
paralelo ao desenvolvimento da educacdo brasileira. A literatura enderecada a
criancas e jovens se tornou a ponte para a formacéo, seja ela social, cidada ou moral,
e, ainda hoje, continua sendo utilizada para suprir as necessidades das novas

demandas contemporaneas do ensino e do mercado editorial.

A arte literaria, nesse sentido, ao invés de ser fonte para a construcdo de
leitores e de “si mesmo”, ou seja, a construgdo de um sujeito com experiéncias e com
possibilidades de vivéncias literarias, continua a se relacionar com concepcdes e
perspectivas politicas e ideoldgicas. Isso faz com que as mudancas sociais e nas leis
da educacdo demandem um certo tipo de escrita para as criangas e 0s jovens leitores
e por consequéncia fomentem o interesse de editoras na producéo e nas vendas de

livros que se relacionam a perspectiva de ensino e nao ao imaginario do leitor mirim.

Muito vem sendo questionado e alterado no ambito da literatura para criancas
e jovens, principalmente em relagdo a sua concepcao artistica. No entanto, o que se
tém percebido € uma continuidade no uso de textos literarios no ambito escolar ainda
como pretextos para atividades de andlises linguisticas e gramaticais ou como
intermediarios de tematicas contemporaneas para uma formacdo politicamente
correta, isto é, uma formagdo que prepara O sujeito a se ajustar as demandas
contemporaneas. Nesse sentido, a literatura continua a assumir ndo apenas a

‘roupagem infantil’, mas também a escolar.

Para Gregorin Filho (2009, p. 16), os valores construtores considerados infantil
e escolar “sdo moldados” e “compative[is] com um texto que se volta para um
enunciatario (leitor) infantil” sendo empregados recursos visuais, bem como
elementos textuais “apropriados” para uma crianga ler e aprender. Nessa

“adequacao”, instituicbes como a escola e o mercado editorial criam critérios sobre
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quais livros esses sujeitos-crianca devem ler. Verifica-se uma quantidade consideravel
de textos “produzidos com a finalidade de fazer crer serem infantis” (GREGORIN
FILHO, 2009, p. 20). Esses textos “vestidos” de uma roupagem infantil e escolar,
carregando certos valores sociais, se adequam a construcao historica de cada época.
Assim, segundo Gregorin Filho (2009, p. 21), as crian¢as continuam a ler a mesma
coisa de antes do surgimento da pedagogia e do universo infantil, porém com “temas
que surgem numa roupa confeccionada através da historia”, roupa essa que
“‘mascara’ os valores proprios da construgcado histérica dos homens e conserva os
pensamentos dominantes da sociedade por meio de discursos politicos e religiosos.
A literatura infantil, portanto, adapta-se as determinacfes desse sistema uma vez que
sua manifestagdo no ambiente escolar segue as expectativas de documentos ao invés
dos anseios do proprio sujeito. Portanto, pode-se dizer que a arte literaria no ambito

escolar tem distanciado o seu leitor do seu mundo de experiéncias.

1.4 Marcas da cultura escolar brasileira na literatura infantil e juvenil

Um exemplo do entrelacamento e da manutencdo de pensamentos do ensino
na literatura infantil pode ser perceptivel em alguns casos do nosso cotidiano.
Enquanto adultos, ao escolhermos livros de leitura para criangcas, por vezes
estabelecemos alguns critérios de escolha tais como qual aprendizado e/ou proveito
esse sujeito pode fazer do objeto livro. Essa otica de julgamento sobre uma obra
literéria € tdo presente no inconsciente adulto que acaba se tornando um senso
comum, fazendo com que o cultivo de praticas, ideias e pensamentos pedagdgicos,
transvestidos na literatura, sejam instituidos e repercutidos por geracées, tanto pelos
métodos quanto pelo discurso e a memoéria dos membros da comunidade escolar ou

social.

O cultivo de métodos, de ideias, de pensamentos pedagdgicos, de discursos e
de uma tradicdo foram sendo instituidos e repercutidos durante épocas e se

estabeleceram em nossa memoria coletiva e em nossa memoria discursival®. Esses

14 Tentaremos expor o cultivo dessa tradicdo da cultura escolar brasileira nos baseando em alguns
tracos da memoria sob dois aspectos: a memoéria discursiva e a memoria coletiva. A memoéria discursiva
(baseamos a ideia de memoria discursiva na analise do discurso francesa) diz respeito a invocagédo de
significados através da repeticdo de enunciados por parte de grupos de falantes, sendo que esses
enunciados se situam em relagdo a um ja dito, constituindo, portanto, um outro no discurso. J4 a
memoria coletiva sdo lembrancas e recordagBes de eventos decorrentes do convivio social de
individuos estabelecido com outras pessoas ou grupos sociais.
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pensamentos de determinados contextos histéricos manifestados nas instancias da
educacdo ndo apenas expressam aquele certo momento, mas também causam
sequelas e sdo cultivados e repercutidos em grupos ou instituicbes sociais nas
geracdes que viveram e usufruiram do ensino daquele periodo, fazendo com que
algumas das ideias e convic¢des fossem se solidificando e constituindo parte de nossa
memaoria com o0 passar das épocas e se tornando fatores convencionais, habituais e

tradicionais?®.

Aspectos como a negligéncia, o descaso e o atraso por parte dos governantes
com o ensino; o conservadorismo de cunho religioso que ainda persiste em alguns
setores fomentado por governantes e seus discursos e leis; a educacao formal ainda
concentrada nas maos de poucos; e, por ultimo, um fator ainda muito presente em
nossa realidade social, a educacdo nao sendo vista como prioridade em pautas das
agendas de governos, por vezes vem sofrendo modificagées devido a determinacdes
ideologicas de alguns politicos e partidos. E nesse sentido que muitas vezes
relacionamos o discurso escolar a selecdo de obras infantis ou até mesmo a
concepcao dos textos literarios para esse publico leitor. Tais discursos e praticas
escondem, em referéncia a obras literarias, um “sempre foi assim”, isto é, algo
inquestionavel que repercutiu por geracdes no inconsciente de alguns adultos ou

algumas instituicdes.

Ao contrario da literatura infantil, quando pensamos em uma literatura “adulta”

nao nos deparamos com gquestdes do tipo “qual ensinamento e aprendizagem esse

15 Destacamos o trabalho do sociélogo francés Maurice Halbwachs em A memdria coletiva. Para
Halbwachs, a memoéria ndo atuard apenas em uma dimensdo individual de recordacbes e de
lembrancas, mas também em um contexto social de um determinado grupo ou grupos. Para o autor, a
construcéo de uma lembranca ocorre também mediante o convivio social estabelecido entre o individuo
€ outras pessoas ou grupos sociais. A constituicdo da meméria individual de uma pessoa resultara da
combinacdo das memdrias de diferentes grupos do qual o individuo faz parte. Do mesmo modo, a
memoria sO podera ser coletiva se as lembrancas e as recordacdes de um evento fizerem parte da vida
do grupo no qual aquele individuo esta inserido. Entende-se que o individuo inserido nesses grupos,
que podem ser a escola, o trabalho, a igreja e outras instituicbes, pode ser influenciado por eles, de
modo que essa influéncia atuara sobre suas lembrancas e suas recordagfes. Assim, para o sociologo,
o individuo tem parte em dois tipos de memodrias, a individual e a coletiva. Sendo a escola uma
instituicdo e por estarmos inseridos nela, e, portanto, influenciados por ela, passamos também a
coletivizar e a repercutir recordacfes e lembrangas dessa instituicdo. Baseando-se nos contextos
sociais em que a instituigdo escolar foi estabelecida, pode-se dizer que carregamos em nossa memoria
muitos desses acontecimentos histéricos, de forma que os compartilhamos coletivamente. Assim, as
recordacfes que temos sobre a negligéncia, o atraso e o descaso pela educacdo sdo fatores que
repercutem em nossa memoria coletiva e que, de alguma maneira, também integram a cultura escolar
brasileira.
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romance ou poema me trara?”, ou “no que essa tematica pode me servir?”. Nesse
aspecto, a ‘“literatura adulta” ndo possui um adjetivo analogo que revele as
concepcdes ocultas dos valores escolares e de infancia de uma determinada época e
sociedade. Esse cultivo do senso comum relacionados a pensamentos pedagogicos
por vezes ecoa em nossos discursos, ndo apenas pelo fato de repetirmos ideias
inquestionaveis, mas também porque levamos em consideracdo o adjetivo que
acompanha essa literatura. Essa marca reflete na indastria editorial de livros infantis
e juvenis. Nessas grandes editoras, a fim de se adequarem as necessidades de
consumo, as producdes tendem a satisfazer as demandas das escolas. Assim, 0s
livros sé@o elaborados a fim de suprir ou acrescentar certos conteidos escolares ou
transmitir preceitos sociais. Algumas produc¢des ensinam as criangas a serem mais
tolerantes, a terem mais cuidado com o meio ambiente, a valorizarem a amizade e a

promoverem a paz e a solidariedade.

Segundo a escritora e critica argentina Maria Teresa Andruetto, a literatura ndo
deveria ser “um chamado para que o leitor ndo se pergunte nada”, ou seja, um
instrumento de ensino; a literatura precisa, nas palavras da autora, ser “uma
interrogacdo sobre o mundo”. Para a escritora, o que preocupa nos livros didaticos
escritos pelas grandes editoras ndo sdo as suas mensagens, mas as suas palavras
vazias e desprovidas de qualquer intensidade, livros que sao “construidos com a
cabeca, ao calor do oportunismo” (ANDRUETTO, 2012, p. 119). Oportunismos que
frequentemente se baseiam nas leis e documentos curriculares (como a BNCC) para
a producao dos livros. Se pensarmos no efeito de criticidade das obras literarias nos
estudos e pesquisas da academia, perceberemos que a literatura infantil e juvenil
sempre esteve a margem das grandes escolas literarias e do ambito académico,
sendo vista pela critica como um género literario inferior justamente por haver o
adjetivo “infantil” na frente do que seria supostamente 0 mais importante — “literatura”.
O que se percebe é a nitida associagdo com caracteristicas socialmente incrustradas
no universo infantil. Essas caracteristicas, por vezes, passam a ser vistas como
pejorativas ou como algo inferior, em formacéo, e até mesmo ingénuo ou tolo. Tais
atributos, como a ingenuidade, a fragilidade, e “em desenvolvimento”, sobrepdem o

gue realmente importa, isto €, a arte.

Ainda para Andruetto, considerar a literatura infantil ou juvenil “basicamente

pelo que se tem de infantil e juvenil, € um perigo”, visto que junto a “infantil” e “juvenil”
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estéo ligados diversos fatores que vao desde a instituicdo escolar as razbes morais,
mercadoldgicas, politicas e econdmicas. A autora expfe que o “para criangas” ou
“para jovens” deve ser um acréscimo porque um texto capaz de agradar criancas e
jovens “ndo provém tanto de sua adaptabilidade a um destinatario, mas, sobretudo,
de sua qualidade, e porque quando falamos de escrita de qualquer tema ou género o
substantivo € sempre mais importante que o adjetivo” (ANDRUETTO, 2012, pp. 60-
61).

1.5 A literatura infantil e juvenil para além das amarras

Quando se evidencia o adjetivo “infantil” se sobrepondo a literatura, o literario
acaba se tornando o pano de fundo, servindo apenas como um veiculo de transmissao
dos valores sociais constituidores desse adjetivo, como o “pedagdgico”. Como
professores, ao trabalhar a literatura e os seus géneros em sala de aula, precisamos
a todo tempo deslocar 0 nosso objeto de andlise para fora do fazer escolar. A literatura
COmo uma arte que aguca a imaginacao néo pertence a uma esfera que a categoriza,
sistematiza e a escolariza. Como caracteristica da cultura escolar brasileira, formam-
se individuos adaptaveis ao meio social ao invés de sujeitos integrados enquanto
homens e mulheres em sua realidade. E nessa engrenagem cultural, de
adaptabilidade, que a literatura infantil se inseriu. Contudo, para que possamos pensar
fora dos moldes da escolarizacdo precisamos integrar a arte literaria a vida de criancas
e jovens, de maneira que direcione a capacidade de transformar a percepcéo de
mundo, de vivéncia e de convivio social e colocando aos alunos questdes que antes
estariam imperceptiveis a seus olhos. Em tempos de conjunturas politicas mais rigidas
e de crises, faz-se necessario olhar mais atentamente a arte e a formacao de criancas
e jovens visto que a literatura, quando bem trabalhada, é capaz de ampliar e de

produzir percepc¢des de empatia com o humano e o mundo.
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II - A POESIA PARA CRIANCAS E JOVENS: UM OLHAR

Por que motivos as criancas, de modo geral,
séo poetas e, com o tempo, deixam de sé-lo?

DRUMMOND, Carlos de Andrade A
educacéo do ser poético in Jornal do Brasil,
RJ 20/07/74

2.1 O ponto de partida

O ponto de partida do que conhecemos como composi¢céo de poesia enquanto
género para criancas nasce das cancoes folcldricas de origem popular que circulavam
na Europa medieval. Os versos, as rimas, o ritmo e a sonoridade, fatores constituintes
da tradicdo oral e popular, foram cultivados através dos tempos, mantendo suas

particularidades, e se tornaram posteriormente a esséncia do fazer poético infantil.

As cancdes de ninar e de acalanto, as parlendas e as cirandas foram cultivadas
como repertdrio popular a muitos dos poemas para crian¢cas que hoje conhecemos.
Contudo, embora a tradicdo oral de outrora constitua muito do repertério poético
infantil atual, € importante salientar que na Idade Média ndo havia uma diferenca entre
a crianca e o adulto como hoje a concebemos. Naguele momento, criancas e adultos
vivenciavam as mesmas circunstancias politicas e sociais devido as altas taxas de
mortalidade e, por consequéncia, a baixa expectativa de vida. Nao havia, assim, uma
etapa de transitoriedade. Desse modo, o nascimento de poemas direcionados a
infancia compartilha das mesmas caracteristicas folcloricas de natureza oral e popular
compartilhadas por todos, sem distincdo etaria. O que antes dividia espaco com a
tradicdo oral de vivéncias sociais compartilhadas sem distingdo chega ao século XIX
na forma de criacdo escrita portadora de valores daquela concepcao de infancia e de

sociedade.

A poesia enderecada aos pequenos leitores surge na Europa do século XVIII
com as mudancas ocorridas com a ascensdo da burguesia e na nogdo de infancia.
Um dos primeiros livros em versos genuinamente destinado as criangas, escrito na
primeira metade do século XVIII na Europa, foi A little pretty pocket-book (“Um
pequeno-belo livro de bolso”), do escritor inglés John Newbery (1713-1767). O livro foi
primeiro publicado em Londres em 1744 e posteriormente lancado nas col6nias
inglesas, em 1762. O escritor e editor John Newbery foi considerado o pai da literatura

infantil inglesa essencialmente porque foi 0 primeiro a reconhecer que a industria
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editorial britanica carecia de um mercado de livros para o publico infantil. Ele
conseguiu, por meio de suas publicacfes, estabelecer um mercado proficuo e de
grande sucesso de vendas'®. Newbery foi um dos primeiros editores a publicar a
primeira coleg&o de rimas e cangdes infantis (nursery rhymes) em inglés, associadas

a Mamae Ganso?’.

Seus livros incorporavam as ideias pedagodgicas da época, como as do filésofo
John Locke (1632-1704)!8, que defendia o ensino pela diversdo e compartilhava da
concepcao de infancia como sendo uma etapa de vida separada da idade adulta. O
livro A little pretty pocket book se diferenciava de outros livros, que tinham
personagens religiosos com o intuito de instruir. Diferente desses livros, Newbery
coloca em suas estoérias as criangas como personagens comuns, apresentando uma
tentativa de aproximacéo a seu publico leitor. Em seu livro de “rimas e enigmas”, John
Newbery destina os versos a instrugéo e ao divertimento do pequeno Master Tommy
e da pequena Miss Polly com a intencéo de transformé-los em um bom garoto e uma
boa menina. O livro é considerado pelo autor como “a new attempt to teach children
and the Ufe of the English Alphabet, by the way of diversion” (GRENBY, 2014), isto &,
uma nova tentativa de ensinar criancgas a via Gtil do alfabeto inglés a titulo de diversao.
Por mais que a métrica e as rimas dessem um tom de brincadeira, prevalecia ainda a
funcdo pedagdgica que se baseava em realizar um aprendizado de modo espontaneo
e prazeroso!®. Esse aspecto, decorrente da corrente empirica do século XVII,
motivava e induzia as criancas aos estudos e era um agente eficaz para controlar as

condutas das criancas. Os principios fundamentais eram de formar homens que

16 GRENBY, M.O. The origins of children’s literature. British Library, 14 maio. 2014. Disponivel em:
<https://www.bl.uk/romantics-and-victorians/articles/the-origins-of-childrens-literature> Acesso em:
13/12/2019.
17 Mamae Ganso (Mother Goose) é uma personagem ficcional considerada a fonte das cancdes e
versos infantis conhecidos como cang¢des de ninar. Frequentemente, ela é retratada como uma senhora
de nariz e queixo pontudos cavalgando nas costas de um ganso voador. “Mother Goose” é também o
titulo do conto de fadas de Charles Perrault, Contes de ma mere I'oye, publicado em 1697.
Britannica, The Editors of Encyclopaedia. "John Newbery". Encyclopedia Britannica, 1 jan. 2021.
Disponivel em <https://www.britannica.com/biography/John-Newbery>. Acesso em 13/04/2021.
18 FADIMAN, Clifton. "Children's literature". Encyclopedia Britannica, 2 ago. 2017. Disponivel em
<https://www.britannica.com/art/childrens-literature>. Acesso em 13/04/2021.
19 O conceito de “divertir e instruir’ corresponde a corrente filoséfica do empirismo em voga na
sociedade inglesa do século XVII. John Locke (1632-1704) era o fil6sofo cujas ideias estavam em
sintonia com as fundamentac¢fes do empirismo, o qual se baseava no conceito de que o homem poderia
testar a veracidade de suas ideias pela experiéncia, sendo a razdo parte do processo desse
conhecimento, desvinculando-se, desse modo, das ideias de conhecimento pela corrente da metafisica
defendida por, por exemplo, instituicdes religiosas. O empirismo fez parte das ideias pedagodgicas de
Locke, que defendia um ensino no qual considerava “a curiosidade e o desejo de recreagcdo como
predisposi¢des inatas que acarretam a cultura da crian¢ca” (TERUYA; CARVALHO; LUZ, 2010, p. 7).
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soubessem se comportar corretamente em sociedade. No entanto, o aprendizado
formal com o intuito de transformar a crianca em um futuro homem se destinava a

formacéo dos filhos da nobreza e da elite da época.

No Brasil, ndo tao distante do tom pedagogico da poesia infantil inglesa, os
poemas para criancas seriam aqueles, em um primeiro momento, de circulacao
familiar, com versos dedicados a filhos e filhas, contendo uma voz adulta e
direcionando os pequenos a uma educacao moral. No entanto, conforme se discutiu
acima, a poesia infantil enquanto género literario surge apenas no final do século XIX
com antologias para uso na escola, contendo versos de tom nacionalista e patriético
e 0 objetivo de ensinar a lingua portuguesa. Os poetas se assumiram como 0s porta-
vozes de uma educagdo exemplar sem que, no entanto, seus versos pudessem

perfazer uma poesia descomprometida de didatismo.

Seja qual for o género literario que penetre o ambito escolar, os textos se
tornam instrumentos de mediacdo dos valores de uma cultura pedagoégica de uma
determinada época. Esses textos, tais como 0s poemas, sao a ponte na formacédo
esperada de um modelo de adulto. O professor e poeta Carlos Felipe Moisés (2019,
p. 17), ao comentar sobre a poesia e a pedagogia, afirma que, em um primeiro
momento, ambas tém como intencdo ensinar. Entretanto, cada qual apresenta

distincbes bem definidas quanto ao que seja “ensinar”. Segundo Moisés,

Se a poesia ensina, isso a torna, de saida, parceira ou coadjuvante da
Pedagogia, mas ndo a iguala esta ultima [...] “Pedagogia” é a atividade que,
antes de gerar algum conhecimento préprio, especifico, empenha-se na
manuten¢cdo e na propagacdo de todo conhecimento gerado por outras
atividades cognoscentes. Nesse sentido, a Pedagogia ndo seria
propriamente uma ciéncia, mas apenas um método ou uma instancia que se
responsabiliza pelos padrdes necessarios ao bom ensino das ciéncias
propriamente ditas, ou da miriade de disciplinas ou ramos que formam a
grande arvore do saber (MOISES, 2019, p. 17).

A poesia, nas palavras de Moisés, ensina, porém, € um ensino que leva a ver
o mundo de um certo angulo, com uma certa perspectiva. Ele difere da area da
pedagogia que propala e conserva o conhecimento gerado nas atividades
cognoscentes. Nesse contexto, a poesia como forma de arte ndo se insere em um
ambito didatico de modo a se tirar dela alguma licdo de valor, mas a poesia oferta o
aprendizado de possibilidades e de intersec¢cdes com outros modos e outras formas

de viver.
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Todavia, percebe-se que o pedagogico ainda € o fator mais relevante do
ensino. Portanto, € preciso que a literatura, sendo ela também uma area do saber, e
seus géneros adentrem as salas de aulas e valorizem a esséncia de um ensino
artistico-literario, ndo se submetendo somente ao ensino pedagdgico e escolar, isto €,
€ importante que os textos literarios, ao chegarem na sala de aula, ndo se escolarizem
seguindo as normas de uma cultura escolar especifica, mas que sejam utilizados
como fonte capaz de proporcionar aos alunos diferentes perspectivas de olhar a
sociedade pela arte. Para isso, é importante que os professores possam ter mais
contato com diversos tipos de textos, principalmente com poemas, em sua formacéao
académica para que consigam trabalhar com o poema distanciando-o de normas

duras de ensino.

2.2 As mudancas na poesia infantil brasileira

Mudancas na poesia infantil brasileira surgem em meados do século XX, em
1943, com a publicagcdo de O menino poeta, da poeta mineira Henriqueta Lisboa.
Segundo Aguiar e Ceccantini (2012, p. 13), o livro de Henriqueta viria “romper a cadeia
pedagogizante da literatura para a infancia, privilegiando o lirismo, utilizando
largamente da metafora e o ritmo breve, [e] investindo nas brincadeiras
onomatopaicas”. O livro de Henriqueta Lisboa, despretensioso, em seu uso nos meios
escolares e mais proximo de um deleite estético e poético, faz frente a uma época de
reformulacdo dos processos e pensamentos pedagdgicos e psicolégicos sobre a
infancia e educacédo. Segundo Nelly Novaes Coelho (1985, p. 197), em pleno periodo
de confronto entre o tradicional e 0 moderno, na primeira metade do século XX, no

Brasil,

[...] ativam-se os debates sobre reformas educacionais, por influéncia dos
métodos pedagdgicos da Europa e dos Estados Unidos [...] exigia-se a
reformulacdo do processo pedagdgico sobre novas bases sociologicas,
psicoldgicas, bioldgicas e ativistas. Uma série de reformas administrativas do
ensino primario acompanham novas ideias (COELHO,1985, p. 197).

Assim, os poemas, em meio a tais reformulagfes, vém ao encontro do universo
infantil, ndo mais se atendo a moral e ao civismo e formando um sujeito patriota. Os
poemas desse novo paradigma, com o intuito de privilegiar o trabalho com a
linguagem, buscam por meio do jogo de palavras, de versos, de rimas e do tecer de

imagens estar mais proximos do cotidiano infantil. Os poetas dessa fase se atentam
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um pouco mais ao valor estético e literario do que a um valor dogmatico e pedagogico
da obra. Nos versos do poema “O menino poeta”, além de uma linguagem simples e
acessivel ao publico leitor, apresenta-se uma composic¢ao ritmica que se assemelha

a uma cantiga de roda, proxima da brincadeira infantil:
O menino poeta

O menino poeta
Nao sei onde esta
Procuro daqui
Procuro de la

(]

Mas onde andara

Que ainda néo o vi

Nas aguas de Lambari
Nos reinos do Canada?

[..]

O vizinho ali

disse acola

existe um menino

com do dos peixinhos
(LISBOA, 2019, pp. 9-10).

Outra poeta contemporéanea, e colega de Henriqueta Lisboa, compartilhou das
mesmas ideias de privilegiar rimas, jogos das palavras, aliteracdes e musicalidade em
seus versos. Cecilia Meireles (1901-1964), poeta, jornalista e professora, a época
muito ativa com 0 movimento de renovagao do ensino pelos escolanovistas, lanca, em
1964, no Rio de Janeiro o livro de poemas infantis Ou isto ou aquilo. Ainda que alguns
de seus poemas tenham um carater pedagogico, o livro possui uma tematica muito
presente na escrita de Cecilia — a insatisfacdo com limites e os desejos de plenitude
(AGUIAR; CECCANTINI, 2012, p. 15), bem como as escolhas do cotidiano poetizadas

e marcadas por davidas, como em seu poema “Ou isto ou aquilo™:

Ou isto ou aquilo
Ou se tem chuva e ndo se tem sol
ou se tem sol e ndo se tem chuva!

Ou se calca a luva e ndo se pde o anel,
Ou se pbe o anel e ndo se cal¢a a luva!
Ou isto ou aquilo: ou isto ou aquilo

e vivo escolhendo o dia inteiro!
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Nao sei se brinco, ndo sei se estudo,
se saio correndo ou fico tranquilo.
(MEIRELES, 2012, p.63).

Seus versos retratam situacdes incomuns que, por meio do ritmo, transformam

0S sons em imagens e brincadeiras. A titulo de exemplo, o poema “O eco”, em suas

rimas internas em “onde”, “esconde” e “responde”, bem como a assonancia com as
vogais fechadas “O” em “O menino”, intercalam-se com as vogais abertas em “eco” e
“‘pede” da primeira e da segunda estrofes, o que causa no leitor a sensacédo de ondas

que ora estdo longe do eu-lirico (0 menino), ora perto.

E o que acontece com as alternancias dos sons da segunda e da terceira

estrofes. As vogais internas abertas e fechadas das palavras “menino”, “pede”,

” 11} ” “*

‘passear” e as rimas internas em “menino”, “comigo”, “inimigo” e “migo” se articulam
no encadeamento dos sons, dissolvendo-se em um ritmo ondulante, parecido ao eco.
O poema tem, desse modo, um jogo sonoro entre as palavras e desperta o interesse

pela brincadeira:

O eco

O menino pergunta ao eco
onde é que ele se esconde.
Mas o eco so6 responde: “Onde? Onde?”
O menino também lhe pede:
“Eco, vem passear comigo!”
Mas ndo sabe se 0 eco é amigo
ou inimigo.

Pois s6 lhe ouve dizer:

“Migo!”

(MEIRELES, 2012, p.33)

Podemos dizer que mudangas como essas ha poesia infantil brasileira sdo um

marco para futuras geracdes de poetas, como bem apontado por Aguiar e Ceccantini:

Nesse sentido, € impossivel pensar a poesia brasileira do século XXI sem
tratar da poesia do século anterior, uma vez que muitos dos poetas infantis
importantes e ainda ativos iniciam sua producdo nas Ultimas décadas do
século XX, ou mesmo, quando despontam no novo milénio, estao ainda muito
influenciados por temas e formas do século passado, em um movimento que
€ muito mais de continuidade do que de ruptura (AGUIAR; CECCANTINI,
2012, p. 13).

55



Nessa mesma onda libertaria, ha, entre as décadas de 1960 e 1970 (época
marcada por grande censura devido ao regime militar), um espaco para a poesia nos
versos de musicas e cancbes da Musica Popular Brasileira (MPB). Poetas,
compositores e escritores floresceram em meio a uma era de censura, utilizando
linguagens simbdlicas em seus versos e obras. E também desse periodo o boom,
conforme apontado por alguns estudiosos, da escrita da Literatura Infantil e Juvenil
brasileira. Segundo uma fala da escritora Ana Maria Machado no evento do Grupo de
Pesquisas em Producées Literarias e Culturais para Criancas e Jovens (GPPLCJ)%
na Faculdade de Letras da Universidade de S&o Paulo, a literatura em prosa para o
publico infantil e juvenil e a poesia, juntamente com as canc¢des populares, afloraram

em meio a ditadura em consequéncia da grande censura operada nessas artes.

A autora relata, a partir de sua prépria experiéncia, que muitos dos escritores
do boom de 1980 n&o tinham experiéncia em sala de aula ou no ensino, mas viam na
repressao a necessidade, por mais que sutil, de expressar suas vozes e ideias. Essas
artes sao, portanto, fontes de vozes simbolicas que néo se calaram frente a censura.
Podemos dizer que a censura, as vezes, acaba sendo um catalisador da busca de
liberdade, ainda que de forma subversiva, em linguagens e cancdes. Além disso, esse
periodo também proporcionou a abertura de capital interno, o que facilitou o
crescimento do mercado editorial e de publicacfes para o publico infantil e juvenil. Tal
mudanca ocorreu fora dos portbes da instituicdo escolar, pois, pertencendo a escola
a um sistema educacional do Estado e este, a época, sendo agente dos mecanismos
repressivos, as artes e os livros ficavam sob o crivo e a tutela do Estado. Alguns dos
livros infantis e juvenis, nesse periodo, foram censurados, restando para a escola uma
educacdo mais dogmatica. Segundo as palavras de Novaes Coelho, quando ha um
intuito de consolidar sistemas, percebe-se uma maior intencionalidade politica e

pedagogica pelo sistema a ser implantado (COELHO, 1985, p. 168).

Outro poeta que se consagrou na poesia infantil e juvenil nesse periodo foi
Vinicius de Moraes (1913-1980) com a antologia A arca de Noé, de 1970. Tal livro
ainda hoje é amplamente utilizado nas salas de aulas como leitura paradidatica. E

alguns trechos de seus poemas também séo utilizados em alguns materiais didaticos.

20 Evento internacional organizado pelo Grupo de Pesquisa (GPPLCJ) e pela professora Maria Zilda da
Cunha ocorrido em 27 de novembro de 2019 na Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas
(FFLCH) da Universidade de Séo Paulo.
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Poeta ja aclamado pelo publico adulto, Vinicius da um tom musical aos seus
poemas infantis junto ao compositor Tom Jobim (1924-1994) e lanca dois discos no
ano 1982. Segundo Aguiar e Ceccantini (2012, p. 18), o livro A arca de Noé
provavelmente € o mais conhecido livro de poesia infantil no Brasil na segunda metade
do século XX. Pode-se dizer que esse livro constitui, no ambito escolar, um canone
da poesia infantil brasileira. Seus versos aproveitam-se do humor e de recursos da
poesia oral como a quadra e a redondilha e as rimas e um ritmo de carater ludico
trazem ao mundo infantil teméaticas de animais e do cotidiano infantil que ainda

encantam muitas criancas.

Seguindo o mesmo caminho do legado de Henriqueta Lisboa, ou seja, de
poemas voltados ao imaginario infantil buscando o ladico e a brincadeira, outros
poetas como Manuel Bandeira, Mario Quintana, Elias José, Ricardo Azevedo, José
Paulo Paes, Sérgio Capparelli, Roseana Murray, Tatiana Belinky, entre outros,
integram a poesia infantil do final da década de 1980 até os dias atuais. E interessante
ressaltar que parte dos poetas que comecaram a escrever para o publico infantil e
juvenil ja havia se consagrado na escrita de literatura adulta, como Vinicius de Moraes,
Manuel Bandeira e José Paulo Paes. Percebe-se, portanto, que esse aspecto pode
ter facilitado e influenciado a divulgacdo de seus poemas em materiais didaticos
fazendo com que esses poetas e poemas também se inserissem e ficassem

conhecidos no ambito escolar contemporaneo.

Na producédo de José Paulo Paes e Sérgio Capparelli, por exemplo, ha uma
evidente preferéncia ao humor. Tal aspecto, para Luis Camargo (2001, p. 92), junto a
outras obras desse periodo, constitui 0 que o autor chama de paradigma ladico. Esse
paradigma se constitui em poemas alegres e bem-humorados e que pode ser
sintetizado, segundo Camargo, pelos versos de José Paulo Paes em seu poema

“Convite” em que a “Poesia / é brincar com as palavras”.

Outros fatores foram relevantes para impulsionar poetas e poemas do século

XX para dentro da sala de aula, entre eles as transformacdes nas leis educacionais.
A LDB, Leis de Diretrizes e Bases da Educacéo (Lei n°® 9.364/1996), foi e continua
sendo a mais significativa para o cenario escolar brasileiro. Com a LDB (Lei n°
9.364/1996), permitiram-se a expansao e a circulagdo de novos temas na educacgao
(como os temas transversais dos Parametros Curriculares Nacionais, PCNs, de 1998)
e algumas mudancas nos paradigmas do ensino. Segundo José Nicolau Gregorin
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Filho (2011, p. 39), tal lei ndo apenas promoveu a discussédo de novas tematicas no
ambito da literatura juvenil, mas também: “essas iniciativas homologaram algumas
discussBes antes consideradas tabus, como a pluralidade cultural, étnico-racial e
também sexual’. A possibilidade de novas tematicas proporcionou ao mercado
editorial oportunidades de novos titulos para esse publico leitor. Nesse sentido, ndo
apenas se abriu espaco a temas relacionados ao cotidiano infantil, mas também

possibilitou 0 acesso a tematicas mais préximas do universo do jovem.

2.3 A poesia para jovens

[..]

O essencial é saber ver,

Saber ver sem estar a pensar,

Saber ver quando se V&,

E nem pensar quando se vé,

Nem quando se pensa.

Mas isso (tristes de nés que trazemos a alma vestida!)
Isso exige um estudo profundo,

Uma aprendizagem de desaprender.

(Fernando Pessoa, sob pena de Alberto Caeiro)

Adolescéncia e juventude séo termos que demarcam a fase de transicao entre
a infancia e a fase adulta. O termo “adolescéncia”, assim como “infancia”, remete a
concepcdes culturais historicamente produzidas, ou seja, sdo criagdes culturais de
determinadas épocas e sociedades que definem um conjunto de padrdes,
comportamentos e imagens que representam o jovem na sociedade. Do mesmo
modo, o termo juventude também se refere a um conjunto de comportamentos e
atitudes de criacdo simbdlica, mas de representacdo social, ou seja, aquela que
abarca um ideal ou os valores de uma sociedade (GREGORIN FILHO, 2011, pp. 15-
26). Para Maria Gloria Bordini (2008), a tentativa de conformar as estruturas textuais
as habilidades crescentes em cada época de transicdo etaria, a fase da adolescéncia

se torna um desafio. Para a autora:

Da quinta a oitava série, entretanto, quando os padrdes folcloricos ja foram
esgotados do ponto de vista do consumidor crianca, a producéo erudita
vacila, retomando estruturas incompativeis com o estagio de maturagdo de
seu leitor. Em vez de explorar os recursos néo folcloricos, ou de reinventar os
de sua origem popular, tende a infantilizar os textos e, com isso, os afasta da
clientela ja mais voltada para o mundo (BORDINI, 2008, p. 25).
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Poucos sdo os poetas que direcionam seus versos a esse publico em
especifico ou pouca é a poesia que chega as ultimas séries do ensino fundamental.
Isso faz com que essa etapa de transicéo fique, de certo modo, prejudicada durante a
formacao escolar, pois a poesia tende a ficar em segundo plano nessa fase da vida.
Percebe-se que a poesia aparece primordialmente nos anos iniciais como se fizesse
parte apenas de uma etapa da vida, ndo pertencendo a transicao do leitor-crianca ao
leitor-jovem. H4, por consequéncia, poucos leitores adultos de textos em verso. De
fato, a concepc¢éo da poesia para a infancia se situa em um territério especifico — o
mundo da brincadeira e de vivéncia do ritmo e do ladico no tecer de sons e do
imaginario infantil. Entretanto, para os adolescentes, as publicagcdes com a rubrica de
poesia juvenil ainda continuam insuficientes.?! Segundo Vera Teixeira Aguiar e Alice
Aurea Penteado Martha (2018, p. 126), a producdo de poemas infantis no inicio do
século XX leva a compor uma histéria da poesia infantil brasileira com autores e obras
gue contam com uma critica ja especializada estabelecida. Para as autoras, tais
fatores abrem caminho a discusséao e influem de forma decisiva “na compreenséao do
vazio” de um “especifico juvenil”, isto €, “versos cujos temas ocupam espacgos entre
aqueles voltados as criangas e aos destinados adultos”, ou seja, os leitores em

transito, os adolescentes, ainda necessitam de atencao.

Para as autoras, € preciso que 0s escritores tenham sensibilidade apurada e
preocupacdo com a qualidade estética de seus textos para que seja possivel fugir do
lugar comum a fim de que os poemas possam retratar as emocdes e 0s conflitos
vividos no cotidiano do adolescente, tais como “a descoberta do amor, do sexo, do
medo frente a morte e a violéncia” e as relagdes familiares e as de preconceitos de
toda ordem. (AGUIAR; MARTHA, 2018, p. 126).

Além da potencialidade de significacbes através da poesia, também é
necessario que tal arte possa vir ao encontro das emocdes de seu leitor, podendo este
penetrar no mundo dos poemas. Quanto mais proximo o poema estiver do leitor, mais
eficaz sera sua leitura das entrelinhas dos versos. A literatura exige de nés leitores.
Exige ndo apenas decodificar os cddigos linguisticos e de semantica textual, mas

também o esfor¢co cognitivo de vasculhar em nossos repertorios a construgdo de

21 Observa-se, de outro modo, um movimento crescente de saraus e slams nas regides periféricas da
cidade de S&o Paulo, no qual os jovens se familiarizam com essas expressdes, e em que as Salas de
Leitura tentam incorporar em seus materiais. Contudo, a poesia para jovens e tais movimentos ainda
carecem de maiores estudos e pesquisas.

59



significados relevantes em cada leitura. Por isso, a leitura de uma obra ou de um
poema, em épocas diferentes da vida, possibilita-nos diferentes significados e nos
levam a diferentes imagens. Seja na infancia ou na adolescéncia, é importante que
haja o contato com o poético. Quando bem selecionados e apresentados aos jovens,
€ possivel que tanto a poesia quanto a ficcdo estimulem o leitor a reviver uma
memoria, a reconectar com sentimentos esquecidos e a transformar sua percepcao
de mundo. A experiéncia poética demanda dos leitores estar presente no espaco

poético e ver como se fosse a primeira vez.

Alguns dos poetas contemporaneos que se empenham nessa experiéncia
poética com leitores adolescentes sdo Sylvia Orthof, em Adolescente poesia (1996),
Roseana Murray, em Rios de alegria (2005) e Carteira de identidade (2010), Ricardo
Azevedo, em Feito bala perdida (2008) e Caderno veloz (2015), e Caio Riter, em
Futuracbes (2014), entre outros. Tais poetas “buscam descrever, com linguagem
simples e direta, 0 que € e como é adolescer”, ou seja, descrevem a sensibilidade e
as “sensacdes que assaltam o ser humano nessa fase de vida” (AGUIAR; MARTHA,
2018, p. 128).

Por exemplo, os poemas “Tamanho” e “Fronteira”, da obra Carteira de
identidade (2010) de Roseane Murray, utilizam linguagem simples e retratam as
transformacdes e os questionamentos sobre o lugar de si mesmo no mundo e
guestdes de pertencimento a algum lugar, sentimentos esses que fazem parte do
amadurecimento humano: a sensacao do entrelugar, do se encontrar em meio a

multidoes:

Tamanho

O meu tamanho

€ 0 mundo

Que espago ocupo?

O que meu corpo
desenha no ar?

Sou uma arquiteta
mutante?

Linhas e pontes,
arabescos,

Telhados esvoacantes?
(MURRAY, 2010, p. 42)
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Fronteira

Ali, na fronteira

entre o sonho

e aterra,

onde os homens
soletram

a palavra espera,

eu habito

(MURRAY, 2010, p. 16)

N&o muito distante desses poetas e de obras ha em lugares mais periféricos
da capital paulista os saraus de slams?? ou poetry slams. Trata-se de um movimento
cultural artistico mundial em que a poesia oral se torna uma pratica social de debates
sobre questdes como racismo, violéncia, drogas e resisténcia. Os jovens participam
de performances de poemas falados em frente a uma plateia. Por meio de suas vozes,
eles tentam despertar a reflexdo e a consciéncia de seus espectadores para 0s
problemas de seu cotidiano e de suas realidades sociais. Desse modo, 0os préprios

jovens se tornam os porta-vozes de suas angustias, tristezas e indignagdes?.

Tao importante quanto pensar sobre a poesia nessa fase da vida é o fazer
poético para esse publico, agora leitor, no ambito escolar. As tensdes entre o fazer
poético e o fazer escolar precisam de um ponto de equilibrio, e este seria 0 encontro
entre o professor-leitor e o aluno aprendiz-leitor. O professor, nesse sentido, torna-se

o facilitador que leva o aluno a um modo diferente de enxergar o mundo.

22 Slam, em sentido denotativo em lingua inglesa, significa “bater-se contra uma superficie dura com
forca e geralmente com um ruido alto” (Oxford Learner’s Dictionary, verséo online); porém, em sentido
conotativo, é “fazer criticas”. Os slams relacionam-se a esfera da cultura popular marginal e periférica,
em especifico ao hip hop dos anos 1980 da cidade de Chicago nos Estados Unidos. A chegada desse
movimento ao Brasil ocorreu apenas nos anos 2000 em bairros periféricos da cidade de S&o Paulo. Os
slams sao apresentacdes ou campeonatos de poesia falada e se firmam como espaco de literatura nas
periferias. Normalmente, nessas apresentacfes, 0s participantes tém alguns minutos para expor
poesias de autoria prépria. O texto pode ser escrito previamente, mas podem ocorrer improvisacdes
durante a performance. Ha4 um jari que da notas aos competidores e os ganhadores participam de
campeonatos internacionais. Uma das slammers (poeta) mais famosas, e que ganhou o terceiro lugar
do campeonato internacional na Franga, é Roberta Estrela D’Avila.

23 “Sobre a poesia falada dos slams”. Disponivel em <https://jornal.usp.br/ciencias/ciencias-
humanas/slam-e-voz-de-identidade-e-resistencia-dos-poetas-contemporaneos/> Acesso em
26/12/2019.
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Para o poeta portugués Fernando Pessoa, “o ensinar a ver sem estar a pensar”
€ 0 modo pelo qual a poesia ensina. Ela nos ensina como se estivéssemos vendo pela
primeira vez, como quando n&o estamos, necessariamente, com um intuito de
aprender. O encontro com ela ndo se faz por meios pedagdgicos, mas sim pelo
encontro entre leitor e texto, tendo o professor como facilitador desse aprendizado e

a pessoa a agucar os diferentes modos de enxergar.

A poesia pode ser capaz de descompassar as angustias recorrentes da vida,
especialmente aquelas desses leitores em transito. Contudo, para que isso possa se
fazer presente e possivel na vida dos jovens, € preciso que a multiplicidade das
leituras de poemas possa ocorrer na escola através do encontro entre leitor e poesia,
ou seja, por meio do trabalho com a arte poética e da leitura integral de poemas, sendo

o professor um agente facilitador que estimule e incentive o gosto pela poesia.
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lll - BNCC: LUGAR DE TENSOES

A Poesia vai acabar

A poesia vai acabar, os poetas

vao ser colocados em lugares mais Uteis.

Por exemplo, observadores de passaros
(enquanto os passaros nao

acabarem). Esta certeza tive-a hoje ao

entrar numa reparticao publica.

Um senhor miope atendia devagar

ao balcéo; eu perguntei: «Que fez algum

poeta por este senhor?» E a pergunta
afligiu-me tanto por dentro e por

fora da cabeca que tive que voltar a ler

toda a poesia desde o principio do mundo.
Uma pergunta numa cabeca.

— Como uma coroa de espinhos:

estdo todos a ver onde o autor quer chegar? —
Manuel Anténio Pina, "Ainda ndo é o Fim nem o Principio do Mundo. Calma é apenas um pouco
tarde”

3.1 A Base Nacional Curricular Comum (BNCC)

No contexto da redemocratizacdo brasileira, algumas disposi¢cbes legais
surgiram a fim de mudar alguns paradigmas sociais e permitir o acesso amplo da
populacdo a escolarizagdo. Em 1988 ocorre a promulgacdo da Constituicdo
Federativa e, com ela, seu principal dispositivo (artigo 205), que estabelece os direitos
fundamentais da educacédo brasileira e o acesso das criancas e dos adolescentes a
escola. Ocorre também a elaboracdo de estatutos para a protecdo da crianca e do
adolescente e o estabelecimento de parametros curriculares para auxiliar as redes de
ensino na execucdo e no desenvolvimento de curriculos. Percebe-se com essas
mudancas uma retomada da conscientizacdo a uma educacédo basica, comum e mais
igualitaria. Uma das leis mais importantes para a educacgédo, que propiciou principios
progressistas e novas tematicas para o jovem brasileiro, foram as Leis de Diretrizes e
Bases (LDB, Lei n°® 9394), promulgada em 20 de dezembro de 1996. Nas palavras de

José Nicolau Gregorin Filho:

A educacdo passou a ser repensada de maneira mais ampla, e novas
tematicas e estéticas puderam adentrar a sala de aula por meio da literatura
destinada aos jovens, que ganharam novo félego. Os autores comegavam a
esbocar discussdes acerca de alguns problemas cotidianos enfrentados no
pais, como a desigualdade social e a violéncia em suas mais variadas formas,
e a conclamar os jovens uma atitude mais participativa na vida em sociedade
(GREGORIN FILHO, 2011, pp. 20-21).
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Tal dispositivo, além de assegurar a educacao publica e promover a abertura a
pluralidade cultural em seus temas transversais, também norteou a regulamentacéao
do Plano Nacional da Educacé&o (PNE) e o anseio pela elaboragdo de uma base
nacional comum. E a partir dessa determinacdo que, apos algumas décadas, surge a
Base Nacional Curricular Comum (BNCC), documento obrigatério que define o
conjunto de atividades essenciais para os alunos no decorrer das etapas da educacao
bésica. O documento estabelece os conhecimentos, as competéncias e as habilidades
de cada area de ensino e orienta a elaboracdo de curriculos e de propostas

pedagdgicas e a producdo de material didatico para escolas publicas e privadas.

ApGs varias revisdes, a primeira versdo da BNCC surge em 16 de setembro de
2015 apos especialistas e assessores passarem por diversas reuniées em seminarios
estaduais®*. Em abril de 2017, a verséo final da BNCC é entregue ao Conselho
Nacional de Educacao (CNE) e encaminhada ao Ministério da Educacao (MEC) para
sua homologacéo, sendo validada pelo Ministro da Educacao José Mendonca Filho,

do entéo governo Michel Temer, em 20 de dezembro de 2018.

Apos a homologacéo e reunides com parte do professorado brasileiro, a fase
de implementacdo da Base Nacional Curricular Comum, ou seja, adequacdo dos
curriculos das redes publicas e privadas de ensino, continua a partir de dezembro de
2018. Ao contrario de documentos como os Parametros Curriculares Nacionais
(PCNs) da década de 1990, que continuam a existir, mas apenas como documentos
orientadores e nao obrigatérios, a BNCC torna-se um instrumento obrigatério e serve
de modelo as propostas integrantes de todos os curriculos escolares brasileiros e

auxilio na formacéo de professores.

Julgado por sua obrigatoriedade e amplitude nas redes de ensino, procuramos
verificar o espago que a literatura ocupa nesse documento e, mais detidamente, a
concepcdo e as caracteristicas do género poético e seus possiveis reflexos nos
materiais didaticos. Como recorte de analise, foi realizada a leitura dos topicos

elencados abaixo, que integram a BNCC:

1. A “Area de Linguagens’” e as competéncias especificas de linguagens para o

ensino fundamental;

24 Para mais informacdes sobre dados dos seminarios estatuais ocorridos no ano de 2016, ver
<http://basenacionalcomum.mec.gov.br/numeros-dos-seminarios> Acesso em 30/08/2019.
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2. A “Lingua Portuguesa” e as competéncias especificas de lingua portuguesa
para o ensino fundamental,
3. A ‘“Lingua Portuguesa” no ensino fundamental anos finais: praticas de

linguagens, objetos de conhecimento e habilidades.

Esses topicos integram a “Area de Linguagens” do ensino fundamental na
BNCC. O documento esta estruturado em trés ciclos de ensino, sendo eles 1. a etapa
da educacéao infantil; 2. a etapa do ensino fundamental, e 3. a etapa do ensino médio.
Com excecao do ensino infantil, as etapas do ensino fundamental e médio contém
quatro areas de saberes: a) a area de Linguagens; b) a area de Matemética, c) a area
de Ciéncias da Natureza, e d) a area de Ciéncias Humanas.

Para o ensino fundamental, a &rea de Ensino Religioso integra a quinta area
dos saberes como componente curricular obrigatorio, mas de matricula facultativa nas
escolas da rede publica. E importante salientar que, mesmo diante de polos radicais
e religiosos nas bancadas de governo, o0 documento mantém as definicbes de ensino
democrético alinhadas ao Art. 33 da LDB de 1996, que assegura a diversidade
religiosas, vedando qualquer forma de proselitismo?°. Para essas séries do ensino
fundamental, o ensino religioso deve assegurar o respeito a diversidade cultural
religiosa de modo a investigar as manifestacbes dos “fendmenos religiosos em
diferentes culturas e sociedade enquanto um dos bens simbdlicos resultantes da

busca humana por respostas aos enigmas do mundo” (BRASIL, 2018, p. 436).

No que se refere a area de interesse neste trabalho, a area de Linguagens,
acreditamos que tracado o percurso de leitura dos tépicos elencados acima
conseguiremos apontar as ideologias por tras das propostas para a literatura nas
ltimas séries do ensino fundamental e a sua concepc¢ao no ensino. Cabe lembrar que
o foco deste trabalho recai sobre 0 espaco da literatura como forma literaria, isto €,
um fendmeno artistico e criativo dado por meio das palavras. Dessa maneira, ao
identificarmos a concepgéo e o espago da literatura no documento como forma de
arte, analisaremos as caracteristicas do género poético conforme indicadas para
adolescentes em fase escolar, ou seja, jovens nos Uultimos anos de ensino

fundamental das séries dos 6°, 7°, 8° e 9° anos. Queremos, assim, apresentar como

25“Art. 33. O ensino religioso, de matricula facultativa, € parte integrante da formacao basica do cidadao
e constitui disciplina dos horarios normais das escolas publicas de ensino fundamental, assegurado o
respeito a diversidade cultural religiosa do Brasil, vedadas quaisquer formas de proselitismo”. LDB, Lei
n° 9.394/1996.
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a arte literaria esta configurada nesse documento a fim de integrar as novas

“‘demandas” da contemporaneidade.

3.2 A concepcdao de educacao na BNCC e seu reflexo na literatura para criancgas

e jovens

Para compreendermos melhor a concepcao de literatura no ambito do ensino,
€ importante observarmos como 0 ensino brasileiro € concebido no contexto do
século XXI, isto é, quais ideias e pensamentos integram a nova proposta de ensino
contemporaneo. Entendemos que, ao averiguarmos tais caracteristicas, sera
possivel compreender o contexto em que a literatura esta configurada nos

documentos.

Conforme dito nos capitulos anteriores, vimos que a literatura destinada a
criangas e jovens, desde a sua génese, teve um forte lagco com a escola. A literatura
enderecada a esse publico “modulou-se” de acordo com os contextos histéricos e
socioculturais, seguindo amiude os principios da instituicdo escolar. Acreditamos que,
diferentemente dos discursos moralizantes atribuidos a literatura infantil do século
XIX, como visto anteriormente, a literatura que chega a escola atualmente se
conforma aos pensamentos e discursos que caracterizam o ensino do século XXI. O
gue queremos dizer aqui é que essa literatura ainda se entrelaca ao ensino, porém
ndo mais estritamente em seu conteddo moralizante e didatico, mas sim

“escolarizando-se”?%, conforme os preceitos da sociedade contemporanea.

Percebe-se que o sistema cultural escolar ndo possibilitou a integracao do
sujeito a sua realidade de maneira a transforma-lo com criticidade. Com isso, 0 ensino
passa a ser o processo pelo qual o jovem se adequa as exigéncias sociais, mas sem
refletir criticamente sobre esse processo. Quando algum componente do saber se
torna escolar, isto é, conforma-se com (e adapta-se a) o sistema cultural, também
passa a transmitir e refletir tal processo de ensino, ou seja, 0 processo que leva o

jovem a se encaixar em um modelo social. O ensino dos géneros literarios, como

% Tomamos emprestado o termo utilizado por Magda Soares (2011) em seu texto: A
escolarizacdo da literatura infantil e juvenil. In: EVANGELISTA, Aracy Alves Martins; BRANDAO,
Heliana Maria Brina; MACHADO, Maria Zélia Versiani (orgs.). Escolarizacdo da leitura literaria. 22 ed.;
32 reimp. Belo Horizonte: Auténtica, 2011.
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romance ou poemas, em principio, tem a fungcéo do “aprender para”. Ensina-se sobre
um poema para o vestibular ou se pede a leitura de uma obra para abordar
determinada temética que esta em tendéncia. Dessa maneira, o uso da literatura tem

uma intencéo definida.

Ao nos referirmos a “escolarizagao” utilizamos como apoio o texto de Magda
Soares (2011) sobre a escolarizacdo da literatura infantil e juvenil. Nesse texto, a
autora nos leva a compreender que 0 processo escolar € inevitavel e necessario para
a “corporificacdo” dos conhecimentos e dos saberes em matérias e disciplinas.
Entretanto, ela nos afirma que a inadequada escolarizagéo da literatura se traduz em
distor¢cdo, desconfiguracéo e falsificacdo no que se refere ao literario. Segundo a

autora:

Nao h& como ter escola sem ter escolarizagdo de conhecimentos, saberes,
artes: o surgimento da escola esta indissociavelmente ligado a constituicdo
de “saberes escolares”, que se corporificam e se formaliza, em curriculos,
matérias e disciplinas [...] Por outro lado a escolarizacdo da literatura &
necesséria, pois € necessario que o contato com a literatura aconteca desde
cedo na formacdo. Nao se pode negar a escolarizacdo porque isso
significaria negar a propria escola. O que se deve negar ndo é a
escolarizacdo da literatura, mas a inadequada, a errbnea, a impropria
escolarizacdo que se traduz em sua deturpacéo, falsificacéo, distor¢géo, como
resultado de uma pedagogiza¢do ou uma didatizacdo mal compreendidas
gue ao transformar o literario em escolar o desfigura-o, desvirtua-o, falseia-o
(SOARES, 2011, pp. 20-22)

Pode-se observar tal aspecto ao nos depararmos, como professores, com 0s
materiais didaticos, que apresentam uma abordagem do texto literario como pretexto
para o ensino. Muito vem sendo discutido com rigor sobre essa abordagem, até
mesmo por autores de outras areas. O fildsofo e linguistica bulgaro Tzvetan Todorov
publicou em 2007 um pequeno livro intitulado A literatura em perigo com suas
consideracdes sobre o ensino da literatura. Nesse ensaio, 0 autor menciona um
perigo para o qual precisamos nos atentar enquanto professores e estudiosos. O
perigo, conforme Todorov, ndo esta na produgdo literaria em si ou na falta de bons
ensaistas, poetas e contistas etc.; o perigo esta na forma pela qual a literatura é
apresentada aos jovens desde sua formacdo priméaria até a universidade. E sobre
esse “perigo” que, nos, professores e pesquisadores, precisamos sempre nos

guestionar guando inserimos a literatura em nossa pratica de vida e de ensino.

O texto como pretexto tem sido, e ainda continua a ser, um fator recorrente no

ensino e um perigo para a fruicdo da literatura se refletirmos como a escola e os
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documentos vém tratando a concepcédo de literatura. A indagacao, portanto, sobre

esse fator é: por que essa continua tensao entre a arte e 0 ensino?

Ao observarmos a proposta de ensino na BNCC, podemos verificar alguns
pontos que determinam a concepcado de ensino e seu encaminhamento nas
instituicbes. Entre esses itens se destaca a ideia de um “conjunto de aprendizagens

essenciais” para o desenvolvimento das competéncias.

Logo de inicio, o texto de abertura da BNCC apresenta uma proposta pautada
em demandas contemporaneas para a educacao do século XXI. Essa apresentacao
remete a sua verséo final®’, que afirma ser a BNCC um documento relevante e capaz
de garantir os conjuntos essenciais de aprendizagem para todos os estudantes
brasileiros:

Com a Base, vamos garantir o conjunto de aprendizagens essenciais aos
estudantes brasileiros, seu desenvolvimento integral por meio das dez
competéncias gerais para a Educacdo Basica, apoiando as escolhas
necessdarias para a concretizacdo dos seus projetos de vida e a
continuidade dos estudos (BRASIL, 2018, p. 5).

Ao compararmos a versao final da BNCC com sua versdo anterior de 2015,
podemos notar modificagdes relevantes no que se refere a concepcédo de educacao
gue os documentos apresentam. A primeira versdao demonstra uma maior elaboracéo
guanto a funcao do planejamento pedagdgico e um maior detalhamento dos principios
e dos direitos de aprendizagem baseados nas propostas da Constituicdo Federal de
1988 e na LBD (Lei n° 9.394/96).

O primeiro esboco relata as funcbes politico-democraticas da BNCC,
apresentando a preocupacao com as praticas individuais de professoras e professores
de diferentes regides do Brasil e imbuindo as diferentes realidades de ensino na
funcionalidade do documento. Essa versao prescreve e orienta as secretarias e as
unidades escolares a promover o trabalho coletivo dos educadores para que estes
sejam vistos como intelectuais que constroem o pensamento critico sobre os
diferentes campos da cultura e da tecnologia, orientando a atencdo especialmente

aos educandos e atentando-se para os direitos de desenvolvimento e de

27 A primeira versédo da BNCC é de 2015 e pode ser encontrada em:
<http://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/BNCC_EI_EF 110518_versaofinal_site.pdf> Acesso
em 10/02/2020. Vale ressaltar que essa versdo passou por modificacdes durante os anos de 2016 e
2017, resultando em trés versdes distintas. Neste trabalho sera analisada a verséo final homologada
em 14 de dezembro de 2018 e atualmente em vigor.
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aprendizagem. Assim, os estudantes sao considerados sujeitos com experiéncias
culturais préprias e que ndo devem ser tratados individualmente, superando, desse
modo, “as orientagdes que, ao longo da histdria, tém transferido aos estudantes toda
a responsabilidade por suas dificuldades” (BRASIL, 2015, p. 31).

Entende-se, portanto, a partir dessa versdo que o individuo € visto como um
sujeito cujas experiéncias e diferencas culturais precisam ser levadas em
consideracao no ensino. Por isso, 0 aluno e as suas condi¢des sociais ndo seriam 0s
principais problemas para a educacao brasileira, mas sim o centro de atencéo para o
desenvolvimento de uma aprendizagem capaz de assegurar esses alunos no ensino
e que deve ser garantida pela gestdo politica de cada governo, uma vez que o
problema do ensino brasileiro ndo provém do alunato, mas sim das circunstancias em
gue o pais foi constituido, especialmente a desigualdade econbémica, 0 acesso a

educacéo basica e a fragmentacéo?® histérica das nossas politicas educacionais.

Por ultimo, essa primeira versédo descreve a educacao como direito humano e
se atenta aos objetivos de aprendizagem e desenvolvimento, continuos e de
mudancas, que se dao ao longo da vida do sujeito, alinhando-se de maneira
elucidativa aos principios da educacédo na Declaracdo Universal dos Direitos Humanos
e no Art. 205 da Constituicéo Brasileira de 1988, bem como no Estatuto da Crianca e
do Adolescente (ECA, Lei n® 8069/90) e na LDB (Lei n°® 9394/96). Podemos observar
gue os objetivos relacionados a aprendizagem dessa versdo e o0 embasamento para
0 ensino nao se dao por meio de competéncias e habilidades, como estabelecido na

versao final?®, homologada em 2018, com a qual trabalharemos mais atentamente.

28 Entende-se por “fragmentagdo” na educagdo brasileira e nas politicas educacionais uma
caracteristica latente de nossa cultura escolar. Conforme observado na histéria brasileira, desde a
tentativa de estabelecimento de uma educacéo brasileira ndo houve de fato um interesse progressivo
e organico em uma educacao igualitaria. Pode-se observar esse cenario ao tragarmos a historia da
educacdo no Brasil. A educacéo brasileira constitui-se em meio uma sociedade desigual na qual
somente aqueles que detinham meios conseguiam usufruir desse ensino. Ao longo da historia, tentou-
se estabelecer leis educacionais e reformas de ensino a fim de ofertar uma educagdo mais igualitaria.
Diga-se, de passagem, que tais reformas no ensino constituiram-se tardiamente em nossa sociedade,
sendo a primeira tentativa delas feita em 1920 na capital paulista com a Reforma de Sampaio Déria e
em 1946 com as Leis Orgénicas de Ensino do ent&o governo Getulio Vargas (1937-1945). Ainda assim,
até a LDB de 1971, o sistema de ensino era bipartido, sendo ofertados o ensino primario e técnico para
uma camada da sociedade e o ensino secundario e superior refinados a um grupo especifico. Apenas
com o movimento dos escolanovistas, liderado por educadores como Lourengo Filho (1897-1970),
Anisio Teixeira (1900-1971) e Fernando Azevedo (1894-1974), e os Movimentos Populares para
educacdo brasileira da década de 1980 que houve uma mudancga na educagdo que propunha o acesso
das camadas sociais e a renovacéo da educacéo brasileira.
2 A versao final da BNCC pode ser encontrada no link, acessado em 10/02/20
<http://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/BNCC_EI_EF_110518_versaofinal_site.pdf>
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Essa primeira versdo do documento relaciona praticas com objetivos de

aprendizagem, tais como praticas investigativas e politico-cidadas.

Para ndo nos alongarmos nessa analise, julgamos relevante a comparacao e a
observacéo entre as duas versdes do documento, pois elas nos levam a acreditar que
a atual Base Nacional Comum Curricular se distancia de sua versao anterior e embasa
a organizacao de ensino por meio de competéncias e habilidades, alinhando-se a

programas de avaliagGes internacionais como o Pisa®.

A BNCC é um conjunto de aprendizagens essenciais que “inter-relacionam-se
e desdobram-se no tratamento didatico proposto para as trés etapas da Educacéo
Basica” (BRASIL, 2018, pp. 8-9). Ela se articula na constru¢cdo de conhecimentos e
no desenvolvimento de habilidades. Segundo o documento, o0 conjunto de
competéncias se refere a mobilizacdo de conhecimentos (conceitos e procedimentos)
e de habilidades (praticas cognitivas e socioemocionais) “para resolver as demandas
complexas da vida cotidiana, do pleno exercicio da cidadania e do mundo do trabalho”
(BRASIL, 2018, p. 8). O conjunto de aprendizagens, portanto, ja esta estabelecido por
meio dessas competéncias. Entretanto, ao estabelecer o foco em um ensino por meio
de competéncias, o documento ndo possibilitaria a chance de efetivar um processo
construtivo de aprendizagem, isto €, um processo no qual os saberes se articulam de
maneira a construir conhecimentos em conjunto com os alunos. Ao invés, as
competéncias sado mobilizadas (pré-determinadas) para os alunos produzirem

determinadas habilidades que visam resolver “demandas complexas”.

Além disso, o professor ndo € visto como alguém que participa desse processo.
O professor se apresenta como uma figura coadjuvante e o estudante se torna o
responsavel por essa aprendizagem. Nesse caso, a énfase do documento esta no
aprendizado de um conjunto de competéncias e ndo na constru¢ao de conhecimentos,
A partir e por meio desse encadeamento de conhecimentos, pode-se formar diferentes
competéncias. Observando por esse angulo, percebe-se um pensamento de cunho
liberal em que o aluno € o individuo encarregado por suas habilidades de
aprendizagem. Tal pensamento se encaixa em uma logica que parte de pressupostos

segundo os quais os homens sdo livres e tém igual capacidade. Olhando em

30 Pijsa é a sigla em inglés que remete a “Programme for International Student Assessment” (“Programa
Internacional de Avaliagcao de Estudantes”). Cabe lembrar que tal programa esta ligado a Organizacéo
para a Cooperagdo Desenvolvimento Econémico (OCDE), evidenciando, nesse sentido, uma ligagédo
entre educacgéo e economia.
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retrospectiva aos pensamentos que constituiram os principais sistemas do mundo
contemporaneo, veremos que muitos deles, principalmente os de aspecto politico-
econdmico (em especial o neoliberal), estdo de uma forma ou outra entranhados na

estrutura institucional da escola.

O principio de que todos sdo capazes de alcancar bens através do empenho
individual propiciou a valorizacdo do esforco individual e a responsabilizacdo de
individuos por seus proprios “ganhos”. Entre esses “ganhos”, no que se refere aos
principios norteadores do documento curricular, esta o “ganho em se aprender algo”.
As “aprendizagens essenciais que todos os alunos devem desenvolver” integram essa
l6gica de que o resultado do aprendizado advém de um esfor¢co pessoal. Ou seja, é
estabelecido no documento uma lista de dez competéncias gerais da educacao basica

a gqual todos os estudantes precisam desenvolver (BRASIL, 2018, pp. 9-10).

Entretanto, ao que parece, tal desenvolvimento de tais competéncias partiriam
do aluno uma vez que a énfase estaria na aprendizagem dessas competéncias e nao
em seu processo de desenvolvimento. Em outras palavras, a aprendizagem se
relaciona ao sujeito, portanto, como individuo; ja o processo de desenvolvimento das
competéncias integra mais de um sujeito, ou seja, relaciona-se a um coletivo de

maneira a pér em relacdo a escola, o professor e 0 estudante.

Ademais, ao observar as competéncias estipuladas para a educacao basica,
percebe-se que os verbos utilizados no documento atribuem ao sujeito (ao estudante)
um dever a cumprir. Esse estudante, desse modo, tera que 1. “Valorizar e utilizar os
conhecimentos historicamente utilizados”, 2. “Exercitar a curiosidade intelectual”, 3.
“Valorizar e fruir as diversas manifestacdes artisticas e culturais”, 4. Utilizar diferentes
linguagens — verbal (oral ou visual motora, como Libras e escrita), 5. “Compreender,
utilizar e criar tecnologias digitais de informag¢do” 6. “Valorizar a diversidades dos
saberes”, 7. “Argumentar com base em fatos”, 8. “Conhecer-se, apreciar-se e cuidar
de sua saude fisica e emocional”, 9. “Exercitar a empatia e o dialogo” e, por ultimo,

10. “Agir pessoal e coletivamente com autonomia” (BRASIL, 2018, pp. 9-10).

Quando falamos em competéncias, entendemos serem elas a soma de
conhecimentos que se relacionam entre si de maneira a expressar uma capacidade
sobre algo. Compreendemos que, para se chegar a uma competéncia, é necessaria
a movimentagdo de um conjunto de recursos com 0s quais € possivel solucionar com

propriedade uma série de situacdes. Se no documento as competéncias ja estao
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determinadas, sem fazer referéncia e dar énfase a procedimentos e métodos em

relacdo aos seus contetdos, como gerar conhecimento?

Ao adotar o enfoque em competéncias e habilidades, o documento estaria
isolando a aprendizagem do ensino e o que esse signo carrega®!, focando essas
competéncias em um “saber fazer”. Assim, o aluno tem uma competéncia (um “saber-
fazer”) que se alinha as demandas aplicaveis ao entorno social e ao mundo do

trabalho:

Por meio da indicacdo de que os alunos devem “saber” (considerando a
constituicdo de conhecimentos, habilidades, atitudes e valores) e, sobretudo,
do que devem “saber fazer’ (considerando a mobilizacdo desses
conhecimentos, habilidades atitudes e valores) para resolver demandas
complexas da vida cotidiana e do mundo do trabalho (BRASIL, 2018, p. 13).

O estudante, desse modo, ndo passaria por um processo, mas sim aprenderia
uma habilidade para cumprir as competéncias listadas. Os educandos seriam,
portanto, direcionados a saber algo de maneira isolada, ou seja, ao invés de
articularem de modo reflexivo a construcdo desses conhecimentos, eles aprenderiam
competéncias voltado a um determinado saber ou a uma determinada finalidade, por
exemplo saber “utilizar diferentes linguagens”, “para se expressar e partilhar
informacgdes” (BRASIL, 2018, p. 9).

Ao retomarmos o texto de apresentacdo da versao final, deparamo-nos com
dois aspectos que consideramos ser 0s eixos centrais da concepc¢éo da educacéo e,
com isso, o reflexo para a concepcao da literatura nas diversas séries de ensino. Sao
eles: 1. “as demandas contemporaneas” e 2. “o preparo para o futuro”. Como bem

expostos no paragrafo a seguir,

Elaborada por especialistas de todas as areas do conhecimento, a Base é
um documento completo e contemporaneo, que corresponde as demandas
do estudante desta época, preparando-o para o futuro. [...] Com a Base,
vamos garantir o conjunto de aprendizagens essenciais aos estudantes
brasileiros, seu desenvolvimento integral por meio das dez competéncias
gerais para a Educacdo Basica, apoiando as escolhas necessarias para a
concretizacdo dos seus projetos de vida e a continuidade dos estudos. [...]
Temos um documento relevante, pautado em altas expectativas de

31 Para melhor compreender essa “ideologia de aprendizagem”, ver CARNEIRO, Silvio. Vivendo ou
aprendendo...A “ideologia da aprendizagem contra a vida escolar. In CASSIO, Fernando (org.).
Educacgdo contra a barbarie: Por escolas democréaticas e pela liberdade de ensinar. Sdo Paulo:
Boitempo, 2019, pp. 42-46. O autor discute a BNCC e os conhecimentos minimos reduzidos a ideia de
aprendizagem isolada do ensino. Para Carneiro, a aprendizagem isolada do ensino vira mera repeticéo
de conteudo, pois o foco estaria na parte e ndo no todo. Por outro lado, o ensino carrega o signo in-
signare, que traz complementos aquele que “aprende”; em suas palavras, “0 ensino propicia a
possibilidade de marcar no mundo aquilo que passaria por estranho e atentar sobre isso” (p. 46).
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aprendizagem, que deve ser acompanhado pela sociedade, para que, em
regime de colaboracdo faca o pais avangar. [...] Somente ai teremos
cumprido o compromisso da equidade que a sociedade brasileira espera
daqueles que juntos atuam na educacéo (BRASIL, 2018, p. 5).

Nesses dois casos, a Base Nacional Comum Curricular se conjectura em
‘demandas” de um determinado tempo e espaco e presume certa completude. Do
mesmo modo, as “altas expectativas de aprendizagem” sao referidas exclusivamente
em relacdo aos estudantes, sendo estes 0s principais responsaveis pela
“concretizagcado de seus projetos de vida” (BRASIL, 2018, p. 15). Além disso, o
documento relaciona o compromisso com a educagao a valores do “novo cenario
mundial” em que, para se atuar nesse cenario, requer-se do jovem mais do que
“‘informacgdes”: requer-se que ele seja “criativo”, “responsavel”, “resiliente” e “aberto
ao novo”. Em outras palavras, é um cardapio pré-determinado que segue

pensamentos da cultura econémica contemporéanea:

No novo cenario mundial, reconhecer-se em seu contexto historico e cultural,
comunicar-se, ser criativo, analitico-critico, participativo, aberto ao novo,
colaborativo, resiliente, produtivo e responsavel requer muito mais que
acumulos de informag@es. Requer o desenvolvimento de competéncias para
aprender a aprender, saber lidar com informacao cada vez mais disponivel,
atuar com discernimento e com responsabilidade nos contextos das culturas
digitais, aplicar conhecimentos para resolver problemas, ter autonomia para
tomar decisBes, ser proativo para identificar os dados de uma situacao,
conviver e aprender com as diferencas e as diversidades (BRASIL, 2018, p.
14; italico nosso).

Ao se corresponder as competéncias e habilidades com as demandas
contemporaneas, o documento propde um processo assimilativo do sujeito a seu
entorno e Nndo a um percurso conscientizador de integracdo do sujeito no meio em
gue vive. Segundo Paulo Freire (2019, p. 58), uma educacdo que ajude a inserir 0
homem em seu meio de maneira critica e reflexiva € aquela que proporciona a
integracdo do homem em seu contexto. Para Freire, quando se tém uma educacao
gue integra, € maior a possibilidade de o homem se tornar um participante ativo de
suas decisdes em meio aos anseios emergentes globais. Por outro lado, uma
educagédo que assimila faz com que o homem se torne um participante passivo,
incapaz de alterar sua realidade. Ele altera a si mesmo para se adaptar ao meio. Uma
educacgdo que promova a integracdo, para Freire, € aquela capaz de proporcionar a
tomada de consciéncia do sujeito sobre o seu papel social, dando-lhe autonomia e

liberdade para saber de suas decisfes.
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Podemos relacionar esse pensamento com a literatura nos documentos.
Quando se apresentam propostas no ensino que estimulam o estudante a se adaptar
as demandas sociais, a literatura também estaria se adaptando a isso, uma vez que
ela integra o conjunto de saberes nos curriculos escolares. Assim, a literatura, bem
como outros componentes do saber, estaria a servico dessas demandas do ensino, e
nao do préprio sujeito ou da arte literaria. O sujeito, nesse sentido, ndo seria aquele
capaz de usufruir suas proprias experiéncias com a linguagem estética; ao invés, a
arte literéria seria uma ponte para o aprendizado de exigéncias que se refletem na

concepcao social desses jovens.

Nessa abordagem, o jovem aprenderia a assimilar as obras e os textos
literarios ao invés de se integrar a eles. Desse modo, o estudante aprende o contexto,
a linguagem e o estilo do autor ao invés de primeiramente entrar em contato com o
texto. E nesse contexto assimilativo que ocorre o perigo acima citado. O adolescente,
ao ler um poema ou um romance, distancia-se de sua participacao na leitura. A leitura,

assim, torna-se uma atividade passiva.

Para Tzvetan Todorov, o perigo € a literatura ndo poder participar da formacao
intelectual e afetiva dos jovens. Segundo o autor, a literatura nos transforma a partir
de dentro, permitindo um acesso e um maior contato com o mundo, incitando-nos a
imaginar “outras maneiras de concebé-lo e organiza-lo” (2009, p. 23). A integracao
com o texto resulta do engajamento e de uma proposta que torne o sujeito
participante e ativo na leitura e capaz de estabelecer vinculo e consciéncia em sua
leitura literaria. Desse modo, os alunos participam ativamente da obra propriamente
dita. Quando néo ha possibilidade de interagdo com a obra, ou seja, quando o texto
se torna a ponte de aprendizado para outros saberes, o leitor € mediado — levado a

compreender o texto, que por vezes € lido e ajustado a determinadas atividades.

Diferente de uma proposta de integracdo do jovem a seu contexto social, a
BNCC tem como o ponto principal uma aprendizagem por assimilacdo das demandas
contemporaneas. O jovem se ajusta ao contexto emergente, adaptando-se conforme
0 que se é esperado dele na sociedade. A nosso ver, a “demanda do jovem desta
época” pode se relacionar a diversos fatores que constituem esse individuo, desde
fatores correspondentes a essa etapa de vida até outros relacionados ao meio em
gue esse jovem esta inserido, como fatores sociais e econémicos. No entanto, a julgar
pela proposta de uma educacdo situando o aluno como protagonista de sua
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aprendizagem, entendemos que as demandas do jovem desta €poca provém de um
sistema cujos valores sintetizam urgéncias globais e na qual os sujeitos seriam nada
menos do que uma pega integrante de um sistema capitalista precisando ser cada

vez mais competente, produtivo e capaz de estar apto as circunstancias do momento.

Segundo Jodo Wanderley Geraldi, a educacédo brasileira desde meados dos
anos 1990 vem sofrendo mudancas que ndo mais se expressam pela participacao
popular de todos os setores escolares, mas sim “pelos inUmeros documentos oficiais
gque pretendem implantar novas perspectivas para essas praticas,
independentemente das possibilidades reais que as escolas e os professores tém
para concretizar tais mudangas” (2015, p. 382). Para Geraldi (2015, p. 383), o lento
e gradual processo de redemocratizacdo se associou a urgéncia de uma mudanca
social que fez emergir um novo cenario politico e econdmico, um cenario no qual seus

integrantes sdo medidos por suas competéncias e sua produtividade.

As demandas da BNCC nao estariam relacionadas ao sujeito e a suas
circunstancias econdmicas e sociais, mas sim estariam ligadas a esse cenario
econdmico o qual configura e determina alguns valores que regem a sociedade e que
influencia a cultura e a forma de vida em sociedade. Da mesma maneira, quando a
figura do professor € desvirtuada a uma aprendizagem individual, o dever do Estado
e a funcéo da escola diminuem. Nao € de se estranhar a quantidade de organizacdes
ndo governamentais, empresas, institutos e fundacdes®? que vém se apropriando da
BNCC de modo a oferecer cursos de formacdo de professores sobre as
funcionalidades em cada componente de ensino da Base Curricular, principalmente
no componente de lingua portuguesa. Apesar de esses institutos se mostrarem
dispostos a trabalhar para a melhoria da educacéo, principalmente a publica, essas
organizacoes filantrépicas, de setores privados, ndo foram democraticamente eleitas
pelo povo e, portanto, ndo haveria como cobrar eventuais mudangas na educagéo
estabelecidas por esses atores, nem como saber de suas tomadas de decisdes junto

as redes de ensinoss.

32 Entre as principais instituicdes do setor privado estdo a Fundacdo Lemann, criada em 2002, e a

Somos Educacéo, criada em 2010. Ambas colaboram com iniciativas para a educagao publica brasileira

e promovem “solu¢des” e propostas de politicas educacionais “inovadoras” para as secretarias de

ensino e as escolas.

33 Para uma melhor compreensao entre o publico e o privado nas politicas da educacéo, ver AVELAR,

Marina. O publico, o privado e a despolitizag&o nas politicas educacionais. In. CASSIO, Fernando (org.).
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O que se percebe, entéo, é que o ensino estaria sendo direcionado a formacéo
de um sujeito como cidaddo apto as novas demandas contemporaneas. E nesse
sentido que as tensbes com a literatura nas instancias escolares surgem. A literatura,
como parte integrante de um componente do saber escolar, estaria atendendo as
necessidades sociais que até certo ponto determinam a formacao de um sujeito. Tal
visdo de ensino difere daquela que acreditamos ser essencial para uma formacao
reflexiva; essa critica, por meio da arte literéria, pode proporcionar uma maneira de

compreender o mundo e fomentar a participacao cidada no meio em que se vive.

Em um livro sobre a area de humanidades e educacdo publica®*, a autora
Martha Nussbaum discute acdes que fazem o jovem reconhecer “ser cidadao”.
Nussbaum expde que a formacao cidadad do jovem vem da adocao da ideia de
cidadania, ou seja, quando posta em jogo, compartilhada e aprendida entre os
membros de uma comunidade, a ideia de ser cidad&o/cidada tem mais sentido na
vida de um jovem. Para a autora, ao criar um ambiente de acdo democratica no qual
faca parte do aprendizado contetdos que vao além de posturas criticas e que sejam
favoraveis a autocritica e ao posicionamento em relacdo ao outro, ha uma maior

chance de atingir uma democracia bem-sucedida.

Nussbaum cita que as artes perfazem uma funcdo empatica e incentivam
praticas de engajamento pessoal e coletivo e, por isso, sdo tdo importantes para a
educacdo. E neste sentido que defendemos a arte literaria no ensino: do mesmo
modo que ela pode nos proporcionar o contato com alguma espécie de fabulacao,
também pode alimentar e ampliar a capacidade de perceber o mundo através do
olhar de outra pessoa, aspectos esses essenciais para um cidadao/uma cidada em

uma sociedade democratica.

Para tanto, a fim de que essas mudancas possam vir a ocorrer, € necessario
gue a importancia da literatura e de seus géneros no ensino seja analisada e
discutida. Compreender as tensdes entre a literatura e o ensino contemporaneo e
observar as ideologias que configuram o ensino e a literatura sdo maneiras de
contribuir para que a literatura atue no ensino, mesmo distante dos moldes escolares.

E importante que a literatura e seus subgéneros ndo estejam em funcdo do ensino,

Educagdo contra a barbarie: por escolas democraticas e pela liberdade de ensinar. Sdo Paulo:
Boitempo, 2019, pp. 73-79.
34 NUSSBAUM, Martha. Sem fins lucrativos: Por que a democracia precisa das humanidades. Sao
Paulo: Martins Fontes, 2015.
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mas sim que a literatura opere como fonte para a construcdo da experiéncia leitora

e, consequentemente, da experiéncia democratica.

3.3 O espaco da literatura na BNCC

Segundo a BNCC, as atividades humanas se estabelecem por praticas sociais
gue sdo mediadas por diferentes tipos de linguagens, como as verbais, as corporais,
as visuais, as sonoras e as digitais. Por meio dessas praticas, os individuos
estabelecem interagbes uns com outros e desenvolvem atitudes e valores culturais

gue os constituem como sujeitos sociais (BRASIL, 2018, p. 63).

No documento, a area de linguagens é composta por quatro componentes
curriculares, sendo eles: 1. Lingua Portuguesa, 2. Arte, 3. Educacéo Fisica e 4. Lingua

Inglesa. Tais componentes possuem a finalidade de

[...] possibilitar aos estudantes participar de praticas de linguagem
diversificadas, que Ihes permitam ampliar suas capacidades expressivas em
manifestacdes artisticas, corporais e linguisticas, como também seus
conhecimentos sobre essas linguagens, em continuidade as experiéncias
vividas na Educacéo Infantil (BRASIL, 2018, p. 63).

As linguagens aparecem no documento como objeto de conhecimento em que
os estudantes passam a se apropriar de suas especificidades “sem perder a visdo do
todo no qual elas estao inseridas” (BRASIL, 2018, p. 63). O documento determina que
€ relevante gque a linguagem esteja compreendida como forma dinamica e que integre

a construgcdo humana:

As linguagens, antes articuladas, passam a ter status préprios de objetos de
conhecimento escolar. O importante, assim, € que o0s estudantes se
apropriem das especificidades de cada linguagem, sem perder a visdo do
todo no qual elas estdo inseridas. Mais do que isso, é relevante que
compreendam que as linguagens sédo dindmicas, e que todos participam
desse processo de constante transformacgéo (BRASIL, 2018, p. 63).

Por sua vez, as aprendizagens dos componentes da area de linguagens para
os anos finais no ensino fundamental ampliam as praticas de linguagens adquiridas
no primeiro ciclo do ensino fundamental e permitem o aprofundamento das linguagens
de que se constitui a vida social (BRASIL, 2018, pp. 63-64). No conjunto dessa
concepcao sao estabelecidas seis competéncias especificas de linguagens para o

ensino fundamental, sendo elas:
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1. Compreender as linguagens como construcdo humana, histérica, social e
cultural, de natureza dinamica, reconhecendo-as e valorizando-as como
formas de significacdo da realidade e de expressédo de subjetividades e de
identidades sociais e culturais.

2. Conhecer e explorar diversas praticas de linguagem (artisticas, corporais e
linguisticas) em diferentes campos da atividade humana para continuar
aprendendo, ampliar as possibilidades de participacdo na vida social e
colaborar para a construcdo de uma sociedade mais justa, democratica e
inclusiva.

3. Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e
escrita), corporal, visual, sonora e digital — para se expressar e partilhar
informagdes, experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos e
produzir sentidos que levem ao dialogo, a resolucdo de conflitos e a
cooperacao.

4. Utilizar diferentes linguagens para defender pontos de vista que respeitem o
outro e promovam os direitos humanos, a consciéncia socioambiental e o
consumo responsavel em ambito local, regional e global, atuando criticamente
frente a questdes do mundo contemporaneo.

5. Desenvolver o senso estético para reconhecer, fruir e respeitar as diversas
manifestacdes artisticas e culturais, das locais as mundiais, inclusive aquelas
pertencentes ao patriménio cultural da humanidade e participar de préaticas
diversificadas, individuais e coletivas, da producdo artistico-cultural, com
respeito a diversidade de saberes, identidades e culturas.

6. Compreender e utilizar tecnologias digitais de informacgéo e de comunicacao
de forma critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas praticas sociais
(incluindo as escolares) para se comunicar por meio das diferentes linguagens
e midias, produzir conhecimentos, resolver problemas e desenvolver projetos
autorais e coletivos (BRASIL, 2018, p. 65).

Compreendemos que ao julgar todas as formas de linguagens como
“construcdo humana, historica, social e cultural” (BRASIL, 2018, p. 65) o documento
estaria incluindo o texto literario nessa esfera de ‘linguagens”. Desse modo,

primeiramente observaremos a concepc¢do de linguagem adotada para os textos
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literarios, ou seja, 0 modo e a sistematizacdo em que o documento define e aborda a
literatura. Contudo, antes de prosseguimos com essa investigacdo, € importante

destacar um fato que merece observagoes.

Nossa analise se remete a substituicdo da palavra “literatura” por “linguagens”.
Desde a publicacdo dos Parametros Curriculares com a LDB (Lei n° 9.394/1996), a
palavra “literatura” e a sua area de ensino antes tida como “Lingua e Literatura” foram
substituidas por “Linguagens, Cdédigos e suas Tecnologias”. Com a publicacdo da
BNCC em 2018, tal area ficou designada apenas como “Linguagens”, incluindo nela
ndo apenas a Lingua Portuguesa, mas também o componente de Educacéao Fisica e
o de Lingua Inglesa. Percebe-se, nesse sentido, que ao campo de literatura €, entre
todos, apenas mais um. Essa supressdo nos documentos reflete, ao nosso ver, o
rebaixamento do componente literatura no ensino brasileiro. Nesse sentido, nao
apenas a literatura é deixada em um segundo plano no ensino, como também é
“confundida” a outras areas de linguagem. Em outros termos, o conhecimento literario
nao estaria no dominio dos textos, mas sim em correlagdo a outras linguagens e

componentes escolares. Como afirma Leyla Perrone:

[...] estamos em tempos de “linguagens”, no plural, isto €, multimidia, e, entre
as linguagens, a verbal é apenas uma, e ndo a mais importante. Multiplas
linguagens supdem multiplos cddigos. E o dominio desses cédigos ndo é
considerado como sendo da ordem do conhecimento, mas da tecnologia
(PERRONE, 2006, p. 19).

Compreendemos que tal caracteristica pode se refletir em “o que” e em “como”
a literatura serda trabalhada e apresentada nos materiais dos estudantes. Vale lembrar
gue, para a maior parte do alunato brasileiro, os livros didaticos sdo um dos principais
suportes para 0 encontro com 0s textos literarios. Ao inserir a literatura entre tantas
outras “linguagens” de diferentes areas, o seu lugar nos materiais dos alunos se torna
escasso Ou apenas mais uma entre outras atividades relacionadas a lingua

portuguesa.

Outro aspecto relevante a se observar é que quando se trabalha a literatura
juntamente ao componente de lingua, o ensino do género literario acaba por vezes
sendo superficial. Isto €, uma vez estabelecidos essa juncdo de componentes e 0 uso
de partes de textos em atividades que proporcionem o uso da lingua para expressao,
nao € possivel, ao certo, notar as especificidades do texto literario como seu valor

estético, sua linguagem simbdlica e a possibilidade de contato entre texto e leitor.
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Segundo a BNCC, a éarea de Lingua Portuguesa assume a perspectiva
enunciativo-discursiva que proporciona contextos de producdo de linguagens para a
participacdo de praticas sociais:

Tal proposta assume a centralidade do texto como unidade de trabalho e as
perspectivas enunciativo-discursivas na abordagem, de forma a sempre
relacionar os textos a seus contextos de producéo e o desenvolvimento de
habilidades ao uso significativo da linguagem em atividades de leitura, escuta
e producdo de textos em varias midias e semioses (BRASIL, 2018, p. 67).

Ademais, compreende-se que a abordagem das atividades de leitura seja
estipulada por meio desse contexto de producdo. Além de se aplicar atividades que
produzam textos (de diversos tipos: textual, verbal ou corporal), 0 momento histérico,
o estilo e a época do autor se tornam pontos centrais nas atividades leitura e em
atividades linguisticas. Pode-se verifica-lo em algumas séries do ensino ao
determinarem o trabalho com os géneros literarios como crénicas, contos, poemas e
ficcdo. E estipulado no campo de habilidades que os alunos desenvolvam a

autonomia de

[...] ler e compreender narrativas que apresentam certos cenarios e
personagens, observando elementos da estrutura narrativas como: enredo,
tempo espago, personagens, narrador e constru¢cdo do discurso indireto e
discurso direto (BRASIL, 2018, p. 133).

Em outros casos, determinam-se para o trabalho com esses géneros a analise
de composicao textual, a identificacdo de verbos e o uso de variedades linguisticas
gue elaboram tal géneros. Esses sdo alguns exemplos que relacionam os textos
literarios as praticas de linguagens.

Observa-se que tal abordagem vem sendo empregada no ensino desde a
década de 1990, quando se estipularam os Parametros Curriculares Nacionais (PCN).
Com a chegada dos PCNs, repensou-se para a area de Lingua Portuguesa algumas
guestdes envolvidas na aprendizagem de leitura e de escrita. Desde entdo, vem
sendo estabelecido um novo olhar sobre os moldes da tradicdo normativa e filoloégica
da lingua. Com o avango dos estudos linguisticos, tendo a linguagem como “um
processo de interlocucdo que se realiza nas praticas sociais existentes numa
sociedade, nos distintos momentos de sua histéria” (BRASIL, 1997, p. 22), foi possivel
reconfigurar o ensino da lingua e refletir sobre o uso e a reflexdo da linguagem em
diversos contextos discursivos. O aprendizado da Lingua Portuguesa se tornou néo

mais aquele dos moldes tradicionais, em que se defendia uma gramatica normativa,
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de ensino prescritivo, do “bem falar e escrever”. A partir dos estudos linguisticos,
adotando uma visdo bakhtiniana, as caracteristicas de condi¢cbes de producédo de
textos, isto €, a natureza constitutiva dos discursos, e a lingua como um objeto
histérico-social se tornaram fatores prioritarios para os professores de Lingua
Portuguesa. Contudo, esse contexto também se apropriou dos textos literarios. Tal
perspectiva vem tomando a frente do ensino de literatura, especialmente nas ultimas
séries do fundamental, quando a literatura se tornou uma entre varias outras préaticas

de linguagem.

O documento divide as préticas de linguagens em campos de atuacao. No caso
dos textos literarios, eles pertencem ao “campo artistico-literario”. Entre esses
campos, ha os eixos de praticas de leitura/escuta e escrita, producdo de texto e
oralidade, e analise linguistica e semidtica. Para cada pratica ha “objetos de
conhecimento” (componentes de linguagens que os alunos precisam aprender) e as

“habilidades” (o que os alunos precisam desenvolver em cada série).

Para nos, a abordagem por meio de andlises de contextos sociais ou pela
utilizacdo de certos tempos verbais ou marcas de oralidade se torna vaga e
sistematizada. Além disso, tais caracteristicas incluem o que o autor Rildo Cosson
(2020) chama de “paradigma analitico-textual’. O autor verifica e examina em seu
livro (2020) seis paradigmas histéricos no contexto escolar brasileiro. Entre eles esta
o analitico-textual que, a nosso compreender, se aproxima das orientacdes indicadas
para o campo artistico da BNCC. Segundo Cosson, esse paradigma induz o estudante
a reconhecer os artificios estéticos utilizados no texto pelos escritores e a examinar a

especificidade literaria de uma determinada obra ou género. De acordo com o autor:

O objetivo principal do ensino de literatura no paradigma analitico-textual é
desenvolver a consciéncia estética do aluno para que possa reconhecer e
apreciar adequadamente os textos literarios de qualidade. Tal tarefa ndo é
simples e exige preparagdo, esforco e conhecimento tanto do professor
guanto do aluno porque, embora demande uma carga de sensibilidade, tal
como acontece em qualquer outra relagao artistica, essa consciéncia estética
é resultado do ‘convivio’ com as obras, isto €, do estudo e reconhecimento
de sua elaboracdo enquanto objeto estético (COSSON, 2020, pp. 77-78;
italico nosso).

Além disso, o autor observa que, segundo esse paradigma, outros objetivos
integram o0 ensino de literatura, como a ‘“instrumentalizagdo do aluno” e o

“conhecimento técnico da literatura”:
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A partir dai, um segundo objetivo é instrumentalizar o aluno para a analise
textual ou desenvolver a capacidade analitica do aluno em relacéo aos textos
literarios, uma vez que a consciéncia estética s6 pode ser conquistada pela
leitura e pela analise minuciosa da constituicdo das obras que se qualificam
esteticamente como literarias. Assim como um terceiro objetivo, que é
fomentar o conhecimento técnico da literatura, ou seja, o dominio conceitual
e operacional das categorias de andlises que séo aplicadas na leitura do
texto literario (COSSON, 2020, p. 78; italico nosso)

Nessa perspectiva, acreditamos que tal paradigma, ao tratar da pratica de
leitura de géneros literarios, nao levaria em consideracado a formacao de um leitor
literério visto que o objetivo principal dessa abordagem recai na analise e ndo na

recepcgéao do texto por seu leitor.

A formacao literaria tem uma outra perspectiva. O texto se comunica com o seu
leitor, ampliando seu horizonte de expectativas e criando significados no ato da leitura,
uma vez que o texto literario apresenta multiplicidade de sentidos e compde, desse
modo, lacunas a serem preenchidas por cada leitor. A partir desses significados,
advindos do ato da leitura, é possivel construir experiéncias e repertérios capazes de
direcionar os jovens a diferentes aspectos da esfera humana. A leitura, nesse sentido,
deve ser o lugar de experiéncia e de fonte para a construcdo dos leitores. Se a
abordagem dos textos literarios integra uma concepc¢ao analitico-textual em que se
buscam os dominios conceitual e operacional da andlise dos textos para desenvolver
“habilidades” com os diferentes géneros literarios, a tentativa de formag¢do de um
leitor-literario, nesse contexto, torna-se invidvel dado que a atenc¢éo nao recai sob a
experiéncia com a obra, mas sim com a obra como um objeto que serve para
desenvolver a capacidade analitica do aluno. Nesse sentido, 0 que se percebe do
“‘campo artistico-literario” na BNCC € um direcionamento a pratica de leitura e a

analise mirando o desenvolvimento de habilidades. Segundo Tzvetan Todorov:

A andlise das obras feita na escola ndo deveria mais ter por objetivo ilustrar
0s conceitos recém-introduzidos por este ou aquele linguista, este ou aquele
tedrico da literatura, quando, entdo, os textos sdo apresentados como uma
aplicagéo da lingua e do discurso; sua tarefa deveria ser a de nos fazer ter
acesso ao sentido dessas obras — pois postulamos que esse sentido, por sua
vez, nos conduz a um conhecimento do humano, o qual importa a todos
(TODOROV, 2007, p. 89).

Para Todorov, é necessario que nos questionemos sobre a finalidade das obras
‘que julgamos dignas de serem estudadas” (2009, pp. 32). Tanto hoje quanto no

passado, os leitores leem nado para “melhor dominar um método de ensino, tampouco
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para retirar informacgdes sobre sociedades a partir das quais foram criadas” (2009, p.

33), mas sim para que nessas obras eles possam

[...] encontrar um sentido que Ihe permita compreender melhor o homem e o
mundo, para nelas descobrir uma beleza que enriqueca sua existéncia; ao
fazé-lo, ele compreende melhor a si mesmo. O conhecimento da literatura
ndo é um fim em si, mas umas das vias régias que conduzem a realizagéo
pessoal de cada um. O caminho tomado atualmente pelo ensino literario, que
da as costas a esse horizonte (‘nessa semana estudamos metonimia,
semana que vem passaremos a personificagao’), arrisca-se a nos conduzir a
um impasse — sem falar que dificilmente podera ter como consequéncia o
amor pela literatura (TODOROV, 2009, p. 33).

Desse modo, a concepcéao de linguagens no documento tenderia a formacao
de um leitor que podemos denominar “escolar’, isto €, aquele que é capaz de
identificar a aplicacdo da lingua e do discurso nos textos literarios, ao invés de um
leitor literario, que € capaz de se envolver pessoalmente com a arte literaria ao pensar
no ato da leitura. Os documentos, portanto, tenderiam a formacdo de um leitor
funcional, ou seja, aquele que estaria apto a aprender a desenvolver habilidades,
habilidades essas, por vezes, distantes da arte literaria. E importante salientar que a
abordagem tedrica que defendemos neste trabalho, em relacéo a formacéao de leitores
literarios, baseia-se na teoria da estética da recepcado, que considera como pontos
essenciais trés esferas: a obra, o autor e o publico. Essa teoria, formulada pelo teérico
alemao Hans Robert Jauss e seus colegas da Escola de Constanca no final dos anos
1960, retoma a discusséo e critica o fato de as obras, de seus autores e dos aspectos
sociais servirem a analise da concepcédo de uma obra literaria e deixando de fora seus
leitores. A leitura de uma obra, portanto, funde-se com os horizontes de expectativas
desse leitor, que jA possui conhecimentos prévios e que sdo evocados no ato da
leitura, propiciando um novo horizonte através da compreensdo que o leitor tem da
obra a medida que o |é. O aluno, nesse sentido, vai tecendo suas expectativas e

experiéncias durante o ato da leitura.

A experiéncia estética se concretiza quando ha a possibilidade de identificagéo
e de interacado entre obra e leitor. Pesquisadores, ao tratar do ensino de literatura, vém
utilizando os pressupostos tedricos da estética da recepcao para tecer suas analises.
Na Franca, eles vém sendo discutidos por pesquisadores como Annie Rouxel e
Michéle Petit. No Brasil, citamos Regina Zilberman, Maria Gléria Bordini e Vera
Teixeira Aguiar, tendo estas Ultimas elaborado, em 1993, um método de ensino de

leitura de obras literarias chamado de “método recepcional”. Nao cabe a nds, neste
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trabalho, discutirmos em detalhes a formacao de leitores, pois ndo € esta a principal
intencdo. Queremos expor que acreditamos que tal abordagem privilegia os
repertorios e as experiéncias dos alunos, permitindo-lhes uma maior autonomia e
liberdade no contato direto com os textos literarios, servindo, portanto, como
alternativa de trabalho com as obras literarias, especialmente com coletaneas de

poemas, na sala de aula.

Assim, a leitura literaria se apoia nas experiéncias particulares dos alunos
pelas quais o texto toma “vida” e significacdo. Além disso, a construcao de um leitor
literério proporciona praticas de dialogo entre o texto e o seu leitor que permitem
momentos de discussdes e de participacdo entre colegas e professores em sala de
aula. O foco dessa abordagem € deslocado para o leitor e as experiéncias estéticas
com o texto tendo como ancora o trabalho regular do professor em sala de aula, pois
€ o professor que conduz o aluno entre os textos. O conhecimento dos alunos, ao
indicarem outras obras, torna-se um diferencial para a elaboracao de atividades que
estimulem uma leitura mais envolvente com a obra. Ainda, a leitura literaria ndo parte
de um conteudo fechado, sistematizado e ja pré-estabelecido, em que o professor
avalia o aluno por meio de atividades que ja estabelecam interpretacdes prévias e
usem textos como veiculos para andlises, mas sim dos diferentes niveis de interesses
dos leitores com as obras, o que proporciona uma pratica que dialoga com o
estudante e que foge de modelos de aulas expositivas e analiticas, como em aulas

de idioma, por exemplo.

Ao darmos prosseguimento a andlise da investigacdo do espaco da literatura
na BNCC, observamos que a capacidade de compreensao do texto em seu contexto
deve se encaixar nas linguagens contemporaneas cada vez mais multimidiaticas. A
escola deve leva-las em consideracéo para desenvolver habilidades especialmente
ao se tratar do mundo cyberspace. A BNCC busca contemplar as novas praticas de
linguagem e de produgdes contemporaneas “nao s6 na perspectiva de atender as
demandas sociais para o uso qualificado e ético” de textos da web, mas também na
intencdo de abranger novos letramentos digitais. Segundo o documento, as praticas

de linguagens contemporaneas na cultura digital

[...] ndo s6 envolvem novos géneros e textos cada vez mais multissemiéticos
e multimidiaticos, como também novas formas de produzir, de configurar, de
disponibilizar, de replicar e de interagir [...] Depois de ler um livro de literatura
ou assistir a um filme, pode-se postar comentarios em redes sociais
especificas, seguir diretores, autores, escritores, acompanhar de perto seu
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trabalho; podemos produzir playlists, vlogs, videos-minuto, escrever fanfics,
produzir e-zines, nos tornar um booktuber, dentre outras muitas
possibilidades (BRASIL, 2018, p. 69).

Entendemos que, diante de um espago em que jovens estdo cada vez mais
imersos em hipertextos e nas linguagens multimidiaticas, € importante para a escola
também estar alinhada a eles. Nao é incorreto a escola incorporar tais linguagens e
ofertd-las ao conhecimento dos alunos; é necessario que 0s estudantes tenham
contato com essas linguagens, porém com certos direcionamentos. Aproveitar o
potencial do universo digital e de seus diversos textos no intuito de se comunicar e
democratizar 0 acesso nao necessariamente demonstra um aprendizado e um
conhecimento critico sobre o modo como essas linguagens se estabelecem,
modificam-se ou sdo compartilhadas. Pressupondo ser a internet, na maioria das
vezes, um ambiente de familiaridade do jovem e, consequentemente, de acesso
deles, também cabe a escola e aos documentos curriculares proporem
direcionamentos que contemplem e desenvolvam o olhar critico dos textos na esfera
digital para que os estudantes passem a compreendé-los e ndo apenas se
comuniquem por meio deles. No que compreende este trabalho, iremos nos
concentrar no eixo de pratica de leitura, pois entendemos que nao ha como
desvincular a literatura da pratica da leitura, uma vez que para se ter acesso as obras
literarias é preciso |é-las. Assim, esse eixo se organiza em sete praticas que

pretendem o desenvolvimento da capacidade de leitura. S&o elas:

1. Reconstrucdo e reflexdo sobre as condi¢cdes de producéo e de recepcao
dos textos pertencentes a diferentes géneros e que circulam nas diferentes
midias e campos da atividade humana;

Dialogia e relacao entre textos;

3. Reconstrucdo da textualidade, recuperacdo e andlise da organizacao
textual e da progresséo tematica e estabelecimento de rela¢des entre as
partes do texto;

Reflexao critica sobre as tematicas tratadas e validade das informacdes;
Compreenséo dos efeitos de sentido provocados pelos usos de recursos
linguisticos e multissemidticos em textos pertencentes a géneros diversos;

6. Estratégias e procedimento de leitura; e
Adeséo as praticas de leitura (BRASIL, 2018, pp. 72-73)
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Pode-se perceber que tais praticas de leitura pressupdem um procedimento

orientado em que é necessario analisar e identificar diversos aspectos constituintes

do texto sendo lido, como ja expresso anteriormente. Salientamos que a proposta do

eixo de leitura é direcionada a todos os tipos de texto, incluindo o literario. Dessa

maneira, as definicbes nesse eixo servem tanto para os géneros discursivo, como

uma noticia de jornal, quanto para um poema. No que se refere ao tratamento dessas

praticas leitoras, elaboramos um breve resumo no quadro a seguir.

Tabela 1 - Tratamento de praticas para leitura do texto escrito

Pratica

Dimensoes inter-relacionadas as
praticas de uso e reflex@o

1. [..] condicBes de producéo e
recepcao dos textos pertencentes a
diferentes géneros

Relacionar o texto com suas condi¢des de
producdo e seu contexto historico, como o
papel social do autor e sua época, e
analisar a circulagcéo dos géneros e refletir
sobre as transformacdes nos campos de
atividades de tecnologia

2. Dialogia e relagéo entre textos

Identificar e compreender as diferentes
perspectivas ou vozes presentes no texto e
os efeitos de sentidos do uso do discurso
direto, indireto e citacles, e estabelecer
relacdes de intertextualidade e de
interdiscursividade e compreensao
posicionamentos e/ou perspectivas em jogo

3. Reconstrucéo da textualidade,
recuperacédo e andlise da
organizagéo textual

Estabelecer relagdes entre as partes do
texto, identificando repeticdes e
substituicdes de elementos que contribuem
para a continuidade do texto e sua
progresséao tematica, e estabelecer
relacdes e hierarquizacéo de informagdes
tendo em vista condi¢des de producao e
recepgéao dos textos

4. Reflex&o critica sobre as tematicas
tratadas e validade das informacdes

Refletir criticamente sobre a fidedignidade
das informac6es, das teméticas, dos fatos,
dos acontecimentos e das questdes
controversas presentes nos textos lidos,
posicionando-se
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5. Compreenséo dos efeitos de
sentido provocados pelos usos de
recursos linguisticos e
multissemibticos em textos
pertencentes a géneros diversos

Identificar os efeitos de sentido decorrentes
de usos de linguagem e de imagem e
identificar e analisar o efeito de sentido em
outros elementos, como a performance —
gestos, movimentos do corpo, ocupacao de
espaco e elementos sonoros

6. Estratégias e procedimento de
leitura

Selecionar procedimentos de leitura
adequados de modo a proceder a uma
leitura autbnoma em relacao a temas
familiares. Estabelecer relagbes entre o
texto e conhecimentos prévios de
vivéncias, valores e crencas e expectativas
antecipadoras dos sentidos, da forma e da
funcéo do texto. Localizar e recuperar
informacdes no texto. Apreender os
sentidos globais do texto. Reconhecer e
interpretar o texto. Articular o verbal com
outras linguagens — diagramas, ilustragoes,
fotografias, videos e arquivos sonoros,
reconhecendo complementariedade ou
contradicdo entre o verbal e as outras
linguagens. Buscar, selecionar, tratar,
analisar e usar informacdes tendo em vista
diferentes objetivos e, por ultimo, saber
manejar de forma produtiva a ndo
linearidade da leitura de hipertextos e o
manuseio de varias janelas tendo em vista
0s objetivos de leitura

7. Adesao as praticas de leitura

Mostrar-se interessado pela e envolvido na
leitura de livros de literatura, textos de
divulgacao cientifica e/ou textos
jornalisticos que circulam em varias midias.
Mostrar-se ou tornar-se receptivo a textos
gue rompam com Sseu universo de
expectativa, que representem um desafio
em relacdo as suas possibilidades atuais e
suas experiéncias anteriores de leitura,
apoiando-se em marcas linguisticas, em
seu conhecimento sobre 0s géneros
textuais e em tematicas e orientacdes
dadas pelo professor

(Fonte: Base Nacional Comum Curricular; BRASIL, 2018, pp. 72-73)
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Podemos perceber que o direcionamento das habilidades de leitura faz aluno
localizar e identificar discursos e sentidos e relacionar os textos as condi¢cdes de
escrita com o papel social do autor e sua época. Em nosso entender, a linguagem
literaria, embora organizada em niveis linguisticos, constitui-se também em niveis
semanticos de multisignificagcdes. Compreendemos que, quando se trata de leitura de
textos literarios, como poemas, é importante que a leitura ndo esteja em funcéo da
lingua no seu sentido denotativo, em que somente 0s contextos de época do autor e
0os elementos linguisticos e discursivos estejam em jogo. O sentido figurado, as
metaforas, o simbdlico, a liberdade de criacdo e a experiéncia leitora sdo elementos
gue podem se desvincular dos padrées normativos e da andlise da lingua e, assim,
demandar um maior senso estético e critico nas interpretacdes e aumentar o horizonte
de expectativa dos alunos, ou seja, suas vivéncias pessoais e sociais. A leitura dos
géneros literarios na escola e o lugar da poesia no ambito escolar deve levar em
consideracéo o reconhecimento do sujeito leitor ao invés de colocar em um primeiro

plano o dominio e a aprendizagem dos géneros textuais.

Para Regina Zilberman (2009, p. 30), “com a incumbéncia de ensinar a ler, a
escola tem interpretado essa tarefa de modo mecéanico” de maneira que “o sentido da
leitura nem sempre se esclarece para o aluno que é beneficiario dela”. A leitura, entéo,
se torna uma atividade e um aprendizado escolar sem sentido para o aluno; ainda,
guando a leitura ndo atua de modo eficiente, “dota as criancas do instrumental
necessario e automatiza o seu uso, por meio de exercicios”. Por sua vez, “mesmo
aprendendo a ler e conservando essa habilidade, a crianca ndo se converte
necessariamente em um leitor, ja que este se define, em principio, pela assiduidade
a uma entidade determinada — a literatura” (ZILBERMAN, 2009, p. 30).

3.4. Poesia e BNCC: ha possibilidade de didlogo?

Como vimos, o componente de lingua portuguesa se divide em eixos (leitura,
escrita, oralidade e analise linguistica) que se relacionam com as praticas de
linguagens situadas. Tais praticas sao articuladas em “campos de atuagdo” —
categorias organizadoras do curriculo que estabelecem as esferas e as praticas de
linguagens. Esses campos sao divididos em cinco grupos e pertencem tanto aos anos
iniciais quanto aos anos finais do ensino fundamental. S&o eles: 1. Campo da vida

cotidiana, 2. Campo artistico-literario, 3. Campo das praticas de estudo e pesquisa, 4.
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Campo jornalistico-midiatico, e 5. Campo de atuacdo na vida publica. Como explicitei
anteriormente, nosso foco recai sobre o “Campo artistico-literario” nos ultimos ciclos
do ensino fundamental (6° ao 9° anos) no que refere aos textos em versos. Segundo
a BNCC, os “campos de atuagao” contemplam dimensdes importantes do uso das
linguagens na escola e fora dela, orientando a selecédo de géneros textuais, praticas
e atividades para cada um deles. Do mesmo modo, eles criam condi¢cdes para uma

“formacao para a atuagao” em atividades do dia a dia que envolvam condicdes

[...] de se inteirar dos fatos do mundo e opinar sobre eles, de poder propor
pautas de discussao e solucbes de problemas, como forma de vislumbrar
formas de atuacdo na vida publica; uma formacéo estética, vinculada a
experiéncia de leitura e escrita do texto literario e & compreenséao e produgéo
de textos artisticos multissemioéticos (BRASIL, 2018, p. 84).

Apesar da preocupacao com a “formacao estética vinculada a experiéncia de

leitura”, mais adiante o documento afirma que

E preciso considerar, entdo, que os campos se interseccionam de diferentes
maneiras. Mas 0 mais importante a se ter em conta e que justifica sua
presenca como organizador do componente € que 0s campos de atuacgao
permitem considerar as préticas de linguagem — leitura e producédo de textos
orais e escritos — que neles tém lugar em uma perspectiva situada, o que
significa, nesse contexto, que o conhecimento metalinguistico e semidtico em
jogo — conhecimento sobre os géneros, as configuragdes textuais e os demais
niveis de andlise linguistica e semidtica — deve poder ser revertido para
situacdes significativas de uso e de andlise para o uso (BRASIL, 2018, p. 85;
— italico nosso).

Entende-se assim que a concepcao de leitura e da literatura e de seus
subgéneros se estabelecem na perspectiva de que o aprendizado vincula situacoes
de atividades aos textos, situacdes nas quais o texto se torna veiculo para o
aprendizado linguistico. Em outras palavras, a proposta do documento, ao evidenciar
a configuracéo textual e sua andlise textual, estaria remetendo o aluno a identificacédo
de um produto estético, podendo direcionar o aprendizado para uma finalidade
especifica de uso, seja em atividades de escrita desses géneros, como a de escrita
de poemas, seja em atividades do contexto da escola, como exposi¢cbes em feiras

literarias.

Assim, o aluno aprenderia as configuracdes textuais direcionadas a uma
pratica. O sentido de ler, portanto, ndo teria uma finalidade em si mesmo, mas sim
condicionaria o leitor a analisar o texto e a vincula-lo a uma pratica social. Sob essa

perspectiva, compreendemos a proposta da “perspectiva situada” disposta no
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documento. As praticas de leitura, portanto, seriam pontes para habilidades externas
a compreensédo do sentido do texto, tais como a identificacdo da composicao textual

de cada género textual e a assimilacado do uso social deles.

No que se refere ao espaco e ao tratamento do género poético na BNCC,
observamos que as atividades que tangem a formacao literaria, entre as séries do 6°
ano ao 9° ano, sao aquelas que envolvem conhecimentos tanto dos géneros textuais
quanto dos géneros poéticos. Tomando como exemplo o género narrativo, ha os
conhecimentos sobre tempo e espaco, constru¢cao de personagens, estilo dos textos
e tipologia de narrador. No caso da poesia, destaca-se a habilidade em identificar os
efeitos de sentido produzidos por processos metaféricos e metonimicos, além de

sonoros, para alcancar a dimenséo imagética do poema.

[...] as habilidades, no que tange a formacéo literaria envolvem
conhecimentos de géneros narrativos e poéticos que podem ser
desenvolvidos em fun¢éo dessa apreciacdo e que dizem respeito, no caso da
narrativa literaria, a seus elementos (espaco, tempo, personagens); as
escolhas que constituem o estilo nos textos, na configuracdo do tempo e do
espaco e na construcdo de personagens; aos diferentes modos de se contar
uma histéria (em primeira ou terceira pessoa, por meio de narrador
personagem, com pleno ou parcial dominio dos acontecimentos; [...] No caso
da poesia, destacam-se, inicialmente, os efeitos de sentido produzidos por
recursos de diferentes naturezas, para depois alcancar a dimenséo
imagética, constituida de processos metaféricos e metonimicos muito
presentes na linguagem poética. Ressalta-se, ainda, a proposi¢cdo de
objetivos de aprendizagem e desenvolvimento que concorrem para a
capacidade dos estudantes de relacionarem textos, percebendo dos efeitos
de sentidos decorrentes da intertextualidade tematica [...] nos textos
(BRASIL, 2018, pp. 138-139).

As habilidades estabelecidas para o género poético, nessas séries de ensino,
recaem sobre um mecanismo em que os estudantes devam “identificar”, “observar” e
“interpretar” os efeitos produzidos pelo texto e “criar” e “declamar” diversos poemas.
Desse modo, o0 objetivo principal é a observacao de sentidos que o poema estabelece.
Podemos encontrar um maior trabalho com poemas na educacéao infantil dentro do
“‘campo de experiéncias, escuta, fala, pensamento e imaginagdo”. Nesse campo, o
contato com os poemas se da por meio de cantigas, brincadeiras de roda e em
atividades de escutar musica. Para as primeiras séries do ensino fundamental (1° ao
5° anos), o eixo de leitura do “campo artistico-literario” trabalha com poemas

concretos, visuais e em cordéis, sendo eles tratados como “forma” de apreciacgéo.

Em especifico para as séries dos 1° e 2° anos do fundamental, os poemas sao
trabalhados no “eixo de escrita compartilhada”, pela qual os alunos planejam e
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produzem poemas. Do mesmo modo, os ciberpoemas séo trabalhados de forma
especifica para os alunos do 5° ano. Eles devem observar 0s recursos
multissemidticos presentes nesses textos. Por fim, a partir do 3° ano ao 5° ano de
ensino, os alunos sao incentivados a “declamar poemas, com entonacao, postura e
interpretacdo adequadas”, bem como “recitar cordel e cantar repentes e emboladas,

observando as rimas e obedecendo ao ritmo e a melodia” (BRASIL, 2018, p. 133).

Ja no que se refere ao segundo ciclo do fundamental (6° ano ao 9° ano), o
trabalho com poemas aparece nos eixos de leitura, oralidade, andlise linguistica e
semiodtica e de producao textual. Para cada eixo sao determinados os objetos que os
alunos precisam aprender e a identificacdo de poemas (objetos de conhecimento) e
das habilidades que os alunos precisam desenvolver no aprendizado do género

poético. Tais aspectos estdo resumidamente elaborados na tabela abaixo.

Tabela 2 — Eixos, objetos e habilidades relacionados ao aprendizado do género

poético
BNCC Lingua Portuguesa 6° ao 9° ano
Préaticas de Objetos de Habilidades
Linguagem conhecimento

Eixo de leitura Reconstrucao da

textualidade e da

Interpretar, em poemas, efeitos
produzidos pelo uso de recursos

compreensao, dos
efeitos de sentidos
provocados pelos usos
de recursos linguisticos e
multissemiéticos

sonoros (rimas, aliteragdes etc.),
semanticos (figuras de
linguagem), espacializagéo
grafica (distribuicdo da mancha
grafica no papel), imagens e sua
relacdo com o texto verbal

Eixo de oralidade

Producéo de textos orais

Ler em voz alta textos literarios
diversos [...], declamar poemas
diversos, tanto de verso livre
quanto de forma fixa (como
guadras, sonetos, liras, haicais
etc.) empregando 0s recursos
linguisticos, paralinguisticos e
cinésicos necessarios aos efeitos
de sentido pretendidos, como o
ritmo e a entonacao, o emprego
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de pausas e prolongamentos, o0
tom e o timbre vocais, bem como
eventuais recursos de
gestualidade e pantomima que
convenham ao género poético e a
situacdo de compartilhamento em
guestao.

Eixo de analise
linguistica/semidtica

Recursos linguisticos e
semidticos que operam
nos textos pertencentes
aos diversos géneros
literarios

Analisar os efeitos de sentido
decorrentes da interacao entre 0os
elementos linguisticos e os
recursos paralinguisticos e
cinésicos, como as variacées no
ritmo, as modula¢des no tom de
vV0z, as pausas, as manipulacées
do estrato sonoro da linguagem,
obtidos por meio da estrofacéo,
rimas e figuras de linguagem,
como aliteracdes, assonancias,
onomatopeias, entre outras,
postura corporal e gestualidade
na declamacgao de poemas,
apresentacdes musicais e
teatrais, tanto em géneros em
prosa quanto em géneros
poéticos; efeitos de sentido
decorrentes do emprego de
figuras de linguagem, tais como
comparacao, metéfora,
personificacdo, metonimia,
hipérbole, eufemismo, ironia,
paradoxo e antitese e os efeitos
de sentido decorrentes do
emprego de palavras e
expressdes denotativas e
conotativas (adjetivos, locucdes
adjetivas, oracdes subordinadas
adjetivas etc.) que funcionam
como modificadores, percebendo
sua fungéo na caracterizacéo dos
espagos, tempos, personagens e
acOes proprios de cada género
narrativo.

Fonte: BRASIL, 2018, pp. 159-169. Base Nacional Comum Curricular (BNCC). Componente - Lingua

Portuguesa (6° ao 9° ano).
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Para os 6° e 7° anos, em especifico, tem-se no “eixo de produgao textual” o
encaminhamento para a criacdo de poemas em “versos livres e de formas fixas (como
quadras e sonetos) utilizando recursos visuais, semanticos e sonoros, tais como
cadéncias, ritmos e rimas, e poemas visuais e video-poemas, explorando as relacdes
entre imagem e texto verbal” (BRASIL, 2018, p. 171).

Para os 8° e 9° anos, o trabalho com poemas esta no eixo de leitura e da
producado de textos. As especificacdes de leitura para essas séries sao ler de forma
autbnoma, compreendendo e selecionando “procedimentos e estratégias de leitura
adequados a diferentes objetivos e levando em conta caracteristicas dos géneros e
suportes” como “poemas de forma livre e fixa (como haicai), poema concreto,
ciberpoemas, dentre outros, expressando avaliagdo sobre o texto lido e expressando

preferéncias por géneros, temas e autores” (BRASIL, 2018, p. 187; italico nosso).

No que se refere ao “eixo de producgao textual” para os 8° e 9° anos, as
orientacOes para a escrita de poemas se baseiam na relacao entre textos para que 0s
alunos aprendam a parodiar poemas conhecidos e criar textos em versos explorando
0 uso de recursos sonoros e semanticos. Nessas séries referidas, entende-se que o
espaco da poesia se dé basicamente nos eixos de producédo e de leitura devido ao
fato de a poesia ja ter sido trabalhada nas séries anteriores. Ademais, para a
interpretagéo do e o trabalho com o texto poético, o documento determina habilidades
gue envolvam a compreensdo estrutural, a capacidade de declamacdo e a

identificacdo de efeitos de sentidos por meio de componentes linguisticos nos versos.

As habilidades se dao por meio de agdes de “ler’ e “analisar” nas quais os
estudantes aprendem essas especificacdes para reconhecer ou ter conhecimento dos
diferentes tipos poéticos para, assim, gerar determinadas capacidades. Essas
capacidades permitem os alunos a ler/declamar um poema se atentando as “variagdes
no ritmo, as modulagdes no tom de voz e as pausas”; a interpretar um poema
atentando a estrofacao, rimas, aliteracdes e aos recursos semanticos como figuras de
linguagem; e a analisar os poemas, de modo a compreender seus “efeitos de sentido
decorrentes da interacdo entre o0s elementos linguisticos e 0s recursos
paralinguisticos” (BRASIL, 2018, p. 161).

Percebe-se, portanto, que o texto poético se torna um objeto de estudo em que
0S poemas sao interpretados sob a Otica de seus componentes linguisticos e

extralinguisticos. O poema, dessa maneira, propiciaria uma analise de interpretacéo
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gue nao levaria em conta o seu leitor, pois tal andlise consideraria a estrutura do

poema e nédo os efeitos de sentidos que ele pode provocar no leitor.

Ao refletirmos sobre os anos de aprendizagem na educacao brasileira,
podemos perceber que, durante o ensino fundamental, em especial nos anos finais,
h& uma progressao no distanciamento dos alunos em relacdo as obras literérias e,
principalmente, a producao poética. Isso se deve ao fato de a projecéo de atividades
estar mais em funcao do ensino da lingua, tendo a lingua portuguesa um grande peso
no componente de linguagens nessas séries. Além disso, o “Campo artistico - literario”
e, portanto, o trabalho com textos literarios assume somente uma pequena parte no

componente de linguagens.

Assim, nas ultimas séries do ensino fundamental, os niveis linguisticos, como
0 semantico e o sintatico, e as competéncias de analises linguisticas se tornam os
principais veiculos para o primeiro contato com as obras literarias, em especial ao
género poético. Podemos dizer que o “Campo artistico-literario” possui um fator de
assimilacdo da estrutura dos géneros literarios em que, no caso dos poemas, 0S
alunos aprendem a assimilar as caracteristicas tanto estruturais (estrofes, versos e
rimas) quanto orais (tom, timbre, pausa e entonagao) para que sejam capazes recria-
los; ou seja, a assimilacdo dessas caracteristicas auxilia os alunos em atividades

como escrita, declamacado ou apresentacéo de poemas em saraus literarios na escola.

E importante destacar que n&do rejeitamos a discussdo desses elementos
(estrofes, versos e rimas) no repertorio dos estudantes. No entanto, ao se tratar do
contato com o género poético através da leitura de poemas, preferimos pensar que a
forma de aproximacéao entre o leitor e o texto deva ocorrer por meio de uma interacao
na qual esse aluno-leitor pudesse ter, em primeira instancia, liberdade para suas
interpretagfes pessoais, tornando-se, portanto, ndo alheio a atividade de leitura, mas

sim participante dela. No entanto, esse raciocinio difere da proposta da BNCC.

Muitas vezes, 0 sujeito diante do texto, no ambiente escolar, reduz-se as
expectativas condicionadas pelos livros didaticos e/ou as expectativas do professor.
O aluno, frente a essas expectativas, condiciona-se ao que € pedido em uma
atividade, de modo que a postura com a leitura se resume a realizar uma tarefa, sendo
ela o reflexo do que a escola espera, isto €, a expectativa de que todos saiam com o

mesmo patamar de aprendizagem.
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Os documentos apresentam em suas orientacoes habilidades e competéncias
relacionados a um aprendizado que € estabelecido de maneira uniforme — para que
todos saibam determinados géneros e suas fungdes sociais. Por consequéncia, essas
funcBes de andlise sdo estabelecidas de maneira externa ao aluno (ele compreende
0 género e o relaciona ao seu contexto social). Como, entéo, estabelecer um vinculo
de “gosto” com a obra se o aluno nao é levado em consideracdo nesse processo de

ensino-aprendizagem?

Os documentos curriculares incorporam os saberes em uma “mecanizagao de
ensino” de modo idealizado e homogéneo, ou seja, essa “mecanizagao” seria a forma
pré-determinada dos conteudos do ensino que todos os alunos devem aprender. Cabe
a escola e ao professor se atentarem as particularidades de sua comunidade escolar,
bem como as especialidades da area de ensino a ser ensinada; ainda mais importante,
compreender que a arte literaria ndo deve se encaixar necessariamente nesse
mecanismo escolar, ou seja, encaixar-se, por vezes, em propostas de atividades. A
arte literaria deve ser capaz de proporcionar aos alunos uma experiéncia Unica que
se estabeleca em uma esfera de relacdo e de interacdo. Nesse sentido, o estudante
deve se integrar a leitura e estabelecer vinculos afetivos com os poemas. Tendo tal
integracdo em vista, compreendemos que 0s jovens podem ser capazes de construir
um lugar de identificacdo com a literatura e, a partir disso, elaborar o seu espaco-leitor

e confluir para a criacdo de seu proprio mundo de sentidos.

Em vista disso, por mais que o trabalho com o género poético no documento
se dé de forma diversificada para cada ano de ensino (desde haicais a sonetos e
ciberpoemas), o aprendizado estaria condicionado a uma atividade orientada em que

a analise da estrutura do poema seja mais relevante ao seu leitor.

Por fim, os documentos ainda apresentam maneiras conflituosas na concepgao
de literatura e no tratamento do género poético. Ainda que o trabalho da poesia seja
diversificado em cada ano do ensino, percebe-se que a andlise das estruturas ainda
€ mais importante do que seu conteudo. Para ultrapassar essas tensdes € importante
que se reflita sobre uma nova abordagem em que a literatura seja fonte de
potencialidades, entre elas a de formacao de leitores. Compreendemos que tais
mudanc¢as ndo se referem apenas aos documentos que prescrevem 0 ensino de
literatura na escola. Deve-se levar também em consideracdo a formacao dos
professores nessa area.
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A instituicdo responsavel pela formacédo de professores, a universidade, por
meio dos cursos de Letras e de Pedagogia, em alguns casos, pouco vem se
modificando em relagdo as novas praticas e metodologias que visam a formacédo de
professores de literatura na educacgéo basica. Em algumas instituicdes, as disciplinas
qgue relacionam literatura e ensino sdo optativas na grade do curso ou, em outros
casos, sdo delegadas a cursos tal como Pedagogia, preocupando-se a faculdade de
Letras apenas com o que se refere ao ambito da critica literaria e pouco estudando a
literatura para criangas e jovens, e especialmente a relacdo dessa literatura com o
ensino atual. Além disso, poucas séo as disciplinas que abordam especificamente o
género poético e os poetas brasileiros em profundidade®®. O fato é que pouco se tem
pensado sobre o vinculo da literatura com o seu leitor e sobre novas praticas de ensino
de literatura, em especial da poesia. Isso, a n0sso ver, ndo deve apenas se relacionar,
por exemplo, com a area da pedagogia, mas também necessita ser levado em
consideracdo nos cursos de Letras. O negligenciado, nesse sentido, recai sobre o
proprio leitor na universidade, leitor esse que carece em sua formacgao de repertérios

e fundamentos tedricos sobre o texto poético.

Para estabelecer uma curiosidade e, assim, o “gosto” pela poesia é preciso um
vinculo e uma experiéncia que ajude a formular essa surpresa. Tal surpresa pode ser
realizada tanto na formacao escolar (de maneira que os estudantes vao se tornando
leitores de poesia) quanto na formacao académica (em que discentes podem ampliar
e refinar seus gostos e aprender percursos metodoldgicos e de andlise sobre os
poemas). No entanto, o que se percebe é que muitas das aten¢cdes sobre o vinculo
entre a literatura e a formacédo de criancas e jovens leitores vem sendo delegado a
instituicbes que ndo sdo formadoras de professores. Essas instituicdes e
organizagcbes sao vinculadas a outros setores, como o mercado editorial, ou a

instituicdbes ndo governamentais.

O leitor em formacdo, que passa pela escola, € aquele que chega a
universidade e, portanto, € o que carece de mais atencdo. Quanto mais bagagem de
pratica e de convivéncia com a literatura e sua linguagem, mais o professor tem a

oferecer em sua atuacao pessoal e profissional. Assim, refletir sobre o espago e o

35 Tomo como exemplo a grade curricular do curso de Letras da Universidade de S&o Paulo, disponivel
em
<https://uspdigital.usp.br/jupiterwebl/listarGradeCurricular?codcg=8&codcur=8051&codhab=204&tipo=
N>. Acesso em 10/06/2020.
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modo como a literatura e 0os seus géneros vem sendo abordados em documentos e
materiais é também discutir literatura, ndo como um componente escolar, mas
enquanto forma de experiéncia que estimula o olhar sensivel e confrontador do sujeito
com o seu mundo imaginario e real. Tal experiéncia deve também integrar um

ambiente escolar, visto ser esse ambiente o responsavel pela formacéo de sujeitos.
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IV. O “CURRICULO DA CIDADE”: UM ESTUDO DE CASO

4.1. O “Curriculo da Cidade”

Para compreendermos melhor como se d& a sistematizagcdo dos conjuntos
essenciais de aprendizagem da BNCC em um documento curricular, selecionamos
para esta analise o curriculo escolar de Lingua Portuguesa das escolas municipais da

cidade de Sao Paulo, o “Curriculo da Cidade”.

Nossa intencdo é apresentar uma breve descricdo do curriculo, atentarmo-nos
ao tratamento da literatura nesses materiais e verificar o espaco do género poético
nesses cadernos. Apos verificarmos o tratamento com a literatura, analisaremos
alguns exemplos de atividades que lidam com os textos literarios e averiguaremos em
especial qual o espaco que 0s poemas assumem nos materiais dos alunos.
Queremos, desse modo, verificar quais aspectos da BNCC investigados no capitulo
anterior estdo postos para a literatura nesse material curricular e “o que de escolar”

vem sendo imputado a poesia na escola.

Breve contexto

Em dezembro de 2017, a Secretaria Municipal de Educacéo de Sao Paulo foi a
primeira a alinhar seu curriculo escolar a Base Nacional Curricular Comum. Foi
também a primeira a alinhar suas orientacdes curriculares as novas concepc¢des
educacionais da BNCC.O Curriculo da Cidade passou por um processo de atualizacao
em marco de 2017 sob a gestdo do entdo prefeito Jodo Déria Junior. Nesse periodo,
havia uma intencdo politica de que S&o Paulo fosse a primeira cidade a alinhar a
educacao aos novos parametros educacionais. Esses parametros focam nos desafios
do mundo contemporaneo e propdem formar os estudantes para a vida social do

século XXI, conforme vimos anteriormente.

O Curriculo da Cidade passou por uma construcao coletiva e pela leitura de
alguns especialistas, entrando em vigor no comeco de 2018 nas escolas municipais
de Sado Paulo. Esse periodo, a nosso ver, foi curto, uma vez que, dada a amplitude da
rede municipal e de seus gestores, coordenadores e professores, hdo houve tempo

habil para que esses agentes pudessem investigar as orientacdes de sala de aula,
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pois muito da implementacdo e entrega dos materiais, bem como a preparacao de

professores ainda estdo em atraso, ou em andamento em algumas escolas®®.

Ao que se refere a composicdo do novo documento, buscou-se alinhar as
orientagdes de ensino a Base Nacional Comum e elaborar uma “Matriz de Saberes”
fundamentada em documentos oficiais relevantes relacionados e alinhados aos
Direitos Humanos®’. Essa “Matriz de Saberes” determina o conjunto de aprendizagens
do curriculo e se fundamenta em nove principios: o pensamento cientifico, critico e
criativo; a abertura a diversidade; a empatia e a colaboracéo; o repertorio cultural; o
autoconhecimento e o autocuidado; e a resolugcéao de problemas e a preocupacdo em
dialogar com tematicas contemporaneas. Foram também introduzidas no curriculo
tematicas que seguem os Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel (ODS)38, os
quais integram a Agenda 2030 desenvolvida pela Organizacdo das Nacdes Unidas
(ONU).

Seus dezessete objetivos séo articulados aos “Objetivos de Aprendizagem e
Desenvolvimento” presentes no curriculo de Lingua Portuguesa. Portanto, os
componentes curriculares para cada série de ensino seguirdo essa politica global para
a educacao no intuito de desenvolver uma sociedade global mais justa. A integracéo
desses Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel no Curriculo da Cidade, em
consonancia com a Educacédo para o Desenvolvimento Sustentavel (EDS), proposto
pela Unesco, da-se tanto pela escolha de temas a serem trabalhados em sala de aula
guanto pela “atuagao responsavel os cidadaos a fim de lidar com os desafios do século
XXI”, pois a EDS “traz uma abordagem cognitiva, socioemocional e comportamental
gue busca fomentar competéncias-chave para a atuagao responsavel dos cidadaos”
(SAO PAULO, 2017, p. 39).

36 A implementagdo do material estava em curso durante a escrita deste trabalho.

37 Entre os documentos ha a Lei n® 16.293/2016, que dispde sobre a inclusdo do tema Direitos Humanos
na grade curricular das escolas da rede municipal de ensino, a Lei n® 11.340/2006, que coibe a violéncia
contra a mulher, e o direito da crianca e do adolescente, parte do Estatuto da Crianca e do Adolescente
(ECA) (1990).

38 Os Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel (ODS) integram a Agenda 2030 das NagGes Unidas
(ONU) a qual, percebendo que os indicadores sociais, econdmicos e ambientais dos Ultimos anos eram
pessimistas para o futuro, propds que os 193 paises membros assinassem um plano global composto
por 17 objetivos (ODSs) e 169 metas a serem alcangas até 2030. A UNESCO, agéncia especializada
da ONU para a Educacéo, é a responsavel por liderar e coordenar a Agenda Global de Educacéo. Entre
0s objetivos propostos, hd Educacao de qualidade, Igualdade de género, Reducéo das desigualdades
e Energia limpa e sustentavel. Sdo esses objetivos que o Curriculo da Cidade integra ao ensino das
diversas areas de conhecimento, entre elas a Lingua Portuguesa.
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Além disso, o curriculo parte de um pressuposto orientador um tanto audacioso.
E o caso da ideia de “equidade” estipulada como um conceito orientador para o
curriculo. Para esse conceito, o curriculo estabelece o principio “de que todos os
estudantes sdo sujeitos integros, potentes, autbnomos e, portanto, capazes de
aprender e desenvolver-se” (SAO PAULO, 2017, p. 14; itdlico nosso). Ao NOSSsO
entendimento, tais principios sédo fatores que inevitavelmente passam por
aprendizagem. Compreendemos que a autonomia, a integridade e a capacidade de
desenvolvimento ndo sdo fatores intrinsecos ou inatos ao sujeito, e, portanto, carecem

de fatores externos para complementéa-los.

Partindo do pressuposto de que todos o0s sujeitos sdo aptos a aprender
(“equidade”), o curriculo ja descartaria aspectos da diversidade tanto socioeconémica
guanto cognitiva, uma vez que em um pais onde a desigualdade é latente nem todos
os lares possuem infraestrutura econémica e emocional para conceber individuos que
estariam em uma mesma posicdo. O que queremos dizer € que ndo ha como
equiparar e pressupor que todos sdo capazes de aprender igualmente, pois o
aprendizado ndo depende sé de fatores intrinsecos ao individuo, como disposicéo,
vontade ou “potencialidade”, mas também depende de aspectos externos que podem
ser essenciais nessa formacao. Além disso, o principio de equidade descartaria o
dever do Estado de dispor do preparo para o desenvolvimento das qualidades, como

a eficiéncia e autonomia em se aprender algo.

4.1.1 A Lingua Portuguesa e a literatura no Curriculo da Cidade

O curriculo de Lingua Portuguesa divide-se em trés ciclos de ensino: o Ciclo de
Alfabetizacao (1° ao 3° ano), o Ciclo Interdisciplinar (4° ao 6° ano) e o Ciclo Autoral (7°
ao 9° ano). O curriculo, além de estabelecer os objetivos de aprendizagem para cada
ciclo, também determina os principios da “Matriz de Saberes” e as tematicas dos

“Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel”.

No ensino de Lingua Portuguesa, compreende-se a aprendizagem dividida em
guatro atividades: falar, ouvir, ler e escrever. Tais atividades se organizam nos eixos
de Praticas de Leitura de Textos, Praticas de Producéo de Textos Escritos, Praticas
de Escuta e Producéo de Textos Orais, e Praticas de Analise Linguistica, similar aos
eixos estipulados pela BNCC.
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Os eixos sédo estruturantes e alinham aos Objetos de Conhecimento (o que 0s
professores precisam ensinar em cada ano do Ensino Fundamental) os Objetivos de
Aprendizagem e Desenvolvimento (conjunto de saberes que os estudantes da rede

municipal devem desenvolver ao longo do Ensino Fundamental).

Os “objetos de conhecimento” alinham-se as habilidade, e os “objetivos de
aprendizagem e desenvolvimento” as competéncias. O modelo de ensino por meio de
“habilidades” e “competéncias” exige do aluno a pratica social do uso da linguagem,
no caso o uso da lingua portuguesa. A intencéo que rege as praticas de linguagem no
documento curricular € a lingua em seu contexto, tendo como unidade basica o texto
em um contexto de producdao, ou seja, o texto tanto oral quanto escrito é uma producao
social em que os leitores e falantes, no caso os alunos, devem procurar e analisar as

marcas enunciativas e as condi¢des sociais e historicas que constituiram aquele texto.

A concepcéo de lingua busca aproximar as praticas de linguagens a seus usos
reais e prioriza a linguagem que se realiza por meio de discursos, 0s quais resultam
em textos orais ou escritos, com 0 objetivo de o sujeito os utilizar em suas praticas
sociais. O documento estipula essa proficiéncia como finalidade da escola e determina
que as caracteristicas relativas ao contexto de producdo de um determinado
enunciado e a materializagcdo dele em texto precisam ser consideradas no processo
de leitura e de escuta de textos. O leitor, nessa situacdo, € também considerado
“ouvinte” e precisa articular as caracteristicas ou marcas que orientam a producao de
um texto tanto no ambito oral quanto no escrito, bem como na leitura desses textos.
E, portanto, esperado que o aluno consiga estabelecer e recuperar o contexto de

producao na leitura de textos de diversos géneros.

A indicagéo para o trabalho docente em sala de aula, para as séries do 7° ao
9° ano, € apresentada a partir de um movimento metodolégico que integra situacdes
de trabalho coletivo. Os textos literarios e os poemas sdo “equiparados” a textos
pertencentes a outras esferas e inseridos nas praticas de producdo e de leitura.
Percebe-se a leitura como uma atividade de principio coletivo e o texto literario como
ponte para a participacao cidada:

Neste documento considera-se que a escola é uma instituicdo social cuja
finalidade é garantir ao estudante o direito tanto aos conhecimentos
produzidos sécio-historicamente, quanto aos modos de producdo e
divulgacdo desse conhecimento [...] Se a escola almeja a educacgéo integral
para a participacdo cidada, é condicdo para essa formacgdo tanto a
compreensdao das realidades sociais vividas quanto a constituicdo dos modos
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de participacdo que permitam a acdo do estudante no espaco social em que
vive, de tal forma que possa modifica-lo, caso considere necessério para
mudar a sua condig&o de vida, assim como de seu grupo social (SAO PAULO,
2017, p. 82-82).

Tal afirmacéo, a nosso ver, indica a posi¢ao que a instituicdo escolar ocupa no
imaginario social. A escola, ao se converter em um local onde a transmissdo dos
saberes sao transformados em aprendizado, assume um papel social de garantir a
transmissao de conhecimentos produzidos historicamente. A escola se converte no
local em que o sujeito se instrui para a vida social, sendo essa instrucdo direcionada
de acordo com as regras e costumes vigentes de uma determinada época a partir das

ideologias de grupos dominantes.

Nesse sentido, as areas do conhecimento alinham-se conforme o intuito da
operacionalizacdo escolar, encaixando-se em decisdes e critérios tais como o
conteudo a ensinar, qual e por quanto tempo fazé-lo e como proceder. Desse modo,
a abordagem com a literatura, como conteudo escolar, seria aquela na qual os jovens
aprenderiam a maneira como identificar os diferentes géneros literarios e como
escrevé-los. Portanto, os textos literarios integram atividades “conscientes” nas quais
os alunos utilizam o texto para construir saberes e competéncias linguisticas. Da
mesma forma, a pratica de leitura seria uma forma de leitura distanciada®® ao invés de
se dar em um ambito subjetivo. Em algumas orientac6es do documento é pedido que
o professor antecipe as respostas dos alunos tendo em vista o género sendo lido, de
forma que a leitura seja encaminhada para que o aluno deduza o tipo de linguagem,
as variedades de registro, e as marcas e recursos linguisticos. A formacao literaria,
portanto, ficaria a cargo de outros fatores, ndo sendo eles orientados em documentos

especificos para o trabalho com a literatura na escola.

4.1.2 A especificidade da poesia no Ciclo Autoral (7° ao 9° ano)

No que se refere a especificidade dos géneros literarios, e nesse caso a do

género poético, o texto pertence tanto a esfera classica e canbénica quanto a marginal-

39 A leitura distanciada é retratada por Catherine Mazauric em seu texto “Les Moi Volatils de Guerres
Perdues: A leitura, construcao ou desconstrucéo do sujeito?” em ROUXEL, Annie; LANGLADE, Gérard;
REZENDE, Neide, 2013, pp. 89-101. Nesse texto, a pesquisadora francesa relata que a instituicdo
escolar tende a legitimar esse tipo de leitura, distanciando o aluno do texto em busca de competéncias
e de construcdo de conhecimentos para sua formagdo. Pode-se observar que o Curriculo da Cidade
tende a direcionar a leitura dos alunos com esse mesmo intuito.
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periférica, regional ou global. Para cada ano desse ciclo havera o trabalho com

diferentes géneros, que podem pertencer a essas diferentes esferas literarias.

Para o 7° ano, o trabalho no eixo de “Praticas de Leitura de Textos” inclui contos
e cronicas, géneros teatrais e leitura de letras de cangbes. No que se refere aos
poemas, sao apresentados somente no eixo de “Praticas de Producdo de Textos
Escritos” como “produgdo por frequentagdo”®. Compreende-se que o trabalho com
esses textos nao precisa de aprofundamento, pois se subentende que tal aprendizado
ja tenha sido realizado em ciclos anteriores, como no Interdisciplinar do 4° ao 6° ano.
Dessa forma, o poema aparece no ambito da producao nos ultimos anos do Ciclo
Autoral. No eixo de “Praticas de Escuta e Producdo de Textos Orais”, o poema
também aparece, porém com a finalidade de performance, isto &, a leitura em voz alta
em sarau de modo individual ou em forma de jogral (SAO PAULO, 2017, p. 153).
Percebe-se que o trabalho com a poesia néo € priorizado em leituras regulares ou em
outras atividades, e sim se apoia no conhecimento prévio dos alunos para

determinadas producfes, como feiras literarias.

O curriculo também direciona um olhar cuidadoso para a interculturalidade
dentro de sala de aula no sentido de que a selecdo de textos e o trabalho com eles
contemplem a diversidade e a pluralidade culturais, sendo o acesso a eles dado por
meio da leitura. O documento orienta trazer para as praticas de leitura textos e praticas
historicamente ndo valorizados, por exemplo a literatura marginal/periférica em
circulacdo no entorno da escola. Assim, o curriculo estipula que o Projeto Politico-
Pedagdgico das escolas articule essas diferentes culturas no meio escolar, criando
espacos de dialogo e de reflexdo sobre as “contribuigdes que elas trazem para o
territério no qual a escola esta inserida” (SAO PAULO, 2017, p. 83).

Para tanto, a interlocu¢do com os sujeitos € essencial, sendo necessario que
se articule a participacdo de estudantes em festas, saraus, slams, rodas de samba e
de grafitagem, trazendo para dentro dos muros da escola artistas plasticos, poetas,

musicos e contadores de historias. Entendemos que, quando postos em pratica, esses

40 Para a producgdo de textos ha dois critérios de atividade: a “producédo buscando aprofundamento” e
a “producéo por frequentagao”. Esta ultima n&o requer um aprofundamento no ensino dos textos para
a sua produgdo. Segundo o documento, “ha textos que podem ser produzidos durante determinado
ano/ciclo, sem exigirem um trabalho de aprofundamento (bilhetes para os responsaveis, convites para
eventos escolares, bilhetes de solicitagdo de materiais, regras de convivéncia, por exemplo)” (SAO
PAULO, 2017, p. 93).

103



tipos de manifestacdes culturais na escola se tornam muito enriquecedores para a
formacéo dos estudantes, porém desde que nao seja feito esporadicamente, mas que
tal convivéncia seja constante. Acreditamos que, sendo parte integrante da formacao,
visto ela estar presente desde as cantigas de ninar e de acalanto, a poesia possui um
efeito rico e humanizador. Como assinala Alfredo Bosi (2000, pp. 145-6), “a poesia
resiste a falsa ordem”; ela tem autonomia em sua prépria linguagem, pois o “ser da
poesia contradiz o ser dos discursos vigentes”, ou seja, ela se recusa ao utilitarismo e
abre a possibilidade de encontro, exercendo, portanto, um rico efeito sobre quem vai
ao seu encontro. E nesse sentido que uma educacéo atravessada pela arte deva ser
estabelecida, objetivando um trabalho continuo com a experiéncia do poético e de

suas possiveis interrelagdes.

Para o 8° ano, entende-se que haja uma abertura mais autbnoma do professor
em relacdo as escolhas de obras literarias. Nesse ciclo, é solicitada a leitura de obras
mais extensas sob orientagdo do professor. A poesia aparece no género de cordel,
porém como “recriacao poética” na area de “producéao por frequentagao”, ficando em

segundo plano no trabalho com sua leitura.

Para o 9° ano, o trabalho segue com contos literarios diversos (fantasticos, de
mistério, policial, de ficgdo cientifica, noir, entre outros) e crénicas. O estudante deve
identificar a especificidade do texto e sua organizacao interna e as marcas linguisticas
e de estilo. Ademais, a orientacdo aos professores para os procedimentos com as
atividades de leitura, nos trés anos desse ciclo, indica que é preciso que o estudante
reflita sobre o contexto no qual o texto foi produzido e identifique marcas textuais para
suscitar interpretacdes. Todavia, ao tomar como base apenas o0s aspectos do texto e
suas marcas o leitor se omite, pois, diferentemente de uma interpretacdo
contextualizada historicamente, o texto pode ser interpretado diferentemente por
leitores de tempos diversos. O texto nao fica estatico em um passado remoto,
acabado, ou preso a seus aspectos estruturantes, mas promove uma experiéncia

estética e um efeito sobre seu leitor, conforme visto anteriormente.

O trabalho com poemas no 9° ano aparece novamente como “produg¢ao por
frequentagcdo”, em que os alunos devem produzir haicais, poemas visuais ou
concretos tendo como finalidade uma situagado comunicativa e sendo sugerido “gravar
em video para exibicdo em um sarau da escola” (SAO PAULO, 2017, 166). O poema,
nessa série, € uma “producdo artistica” inserida no eixo de “Praticas de Escuta e
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Producéao de Textos Orais” em “producéo buscando aperfeicoamento”. Nesse sentido,
os slams, apresentacdes de poesia falada, entram no curriculo do 9° ano como

representacdo da arte poética.

Portanto, nos trés anos do Ciclo Autoral, pode-se identificar o espacgo para 0s
poemas como pertencendo ao ambito de “producdo artistica”, sendo a poesia
abordada na esfera da “revisitagao”, com excecao do 9° ano, em que se objetiva um
aprofundamento nas praticas de slams com atencdo maior a producéo-autoral do que
a leitura de poemas. Percebe-se que essa concepcao se alinha a proposta do Ciclo
Autoral, que objetiva a formacao de jovens questionadores e autores. Entretanto, ao
deixar a poesia como uma finalidade para a producao visando a uma apresentacao,
apenas se dissipa a possibilidade da experiéncia intima e do prazer pela leitura, bem

como a formacao de um leitor de fato de poemas.

De outro modo, ndo sdo apresentadas especificidades na leitura de textos
poéticos, como as ha, por exemplo, na leitura de crbnicas, contos e romances policiais
nos outros anos. Entende-se que a poesia apareca no curriculo das séries do 7°, 8° e
9° anos como um projeto “adjacente” ao trabalho com os textos literarios, sendo sua
funcdo relegada a feiras literarias, saraus e apresentacdes e a esfera da literatura
marginal-periférica com apresentacdes de slams e saraus. Ela, portanto, pode atuar
no ambito de criacdo autbnoma do aluno, a depender da proposta pedagdgica ou do

professor na sala de aula.

Contudo, entendemos que o trabalho com poemas pode favorecer um espaco
subjetivo, que também deve ser explorado na escola, pois tal espaco pode fomentar
“a elaboragao ou reconquista de uma posig¢ao de sujeito” (PETIT, 2013. p. 43) e a
perspectiva de construcdo de um espaco intimo, como proposto pela escritora
francesa Michéle Petit. Segundo ela, “os leitores sao ativos, desenvolvem toda uma
atividade psiquica, se apropriam do que leem, interpretam o texto e, deslizam entre

as linhas seus desejos, suas fantasias, suas angustias” (PETIT, 2013, p. 43).

Acreditamos, por fim, serem necessarias, nesses documentos curriculares,
orientagcdes que estabelegcam um tratamento diferenciado entre literatura e lingua,
pois, conforme discutido anteriormente, consideramos 0 género poético como uma
fonte que pode ultrapassar os bancos escolares e a operacionalizagao escolar. Se

pensarmos na arte literaria como libertéria, ela pode atuar numa construgéo intima-
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leitora e assim estimular um olhar confrontador e investigador entre 0 mundo subjetivo

do aluno com a sociedade na qual esse jovem se insere.

4.2 Alguns exemplos dos materiais para professores

A fim de investigar o espaco dos poemas e as orientacdes para a literatura nos
materiais fornecidos aos professores da rede publica da cidade de Séo Paulo,
buscaremos neste topico apresentar alguns exemplos retirados do livro do professor
de Lingua Portuguesa. Os exemplos e analises a seguir foram retirados do Caderno
da Cidade — Saberes e Aprendizagens, volume 1, Livro do Professor. O material
representa a versdo dos materiais que os alunos recebem, porém com anotacdes,
propostas de encaminhamento de atividade, dicas e sugestbes para o trabalho

docente em sala de aula.

Cada livro das séries em andlise (6° ao 9° ano) contém duas unidades
considerando o0s bimestres escolares. Os cadernos explicitam o0s objetivos de
aprendizagem e de desenvolvimento para cada atividade e trazem possiveis
encaminhamentos de compreenséo e de ampliacao dessas atividades e sugestbes de
leituras de aprofundamento. Segundo o material, ndo sdo “receitas prontas”, mas
caminhos possiveis para um trabalho articulado com o Curriculo da Cidade e os

demais documentos da Rede publica de ensino.

Para esta investigacao, verificaremos os materiais do Ciclo Autoral, ou seja, as
séries do 7°, 8° e 9° anos. Incluimos nesta analise o material do 6° ano, pois
acreditamos que ele também faz parte dos ultimos anos do ensino fundamental
brasileiro. O caderno do professor apresenta-se conforme a figura abaixo.
Direcionaremos nosso olhar para a analise de atividades que se relacionem a

literatura e ao género poético.
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Figura 1. Lingua Portuguesa, 6° ano — livro do professor. Volume 1. Sdo Paulo: SME/COPED, 2018a.

4.2.1 O livro do 6° ano

Nessa série, os estudantes tém contato com diferentes textos, sendo eles
conduzidos por uma proposta tematica intitulada “medo e assombragao”. Tal temética
compde a proposta da primeira unidade do livro do aluno. A tematica do mistério, da
assombracéo e do suspense integram atividades com géneros textuais como contos,
histéria em quadrinhos, charges, cartuns, novelas e romances. As sequéncias de
atividades para essa unidade se entrecruzam com praticas de linguagens (leitura,
producgédo de texto, analise linguistica e linguagem oral), tendo como objetivo principal,

ao término da unidade, a producédo de contos pelos alunos.

Nesta unidade, os(as) estudantes entrardo em contato com diferentes
textos, 0s quais se organizam também de modos diversos. Nesse sentido,
0s temas que conduzirdo as atividades estardo entre o medo e a
assombracdo. S8o assuntos instigantes que implicam a construcdo de
textos e sentidos construidos em relagdo direta com experiéncias e
vivéncias sociais (SAO PAULO, 2018a, p. 6)

S&o dadas algumas orientacdes para o estudo dos diferentes tipos de registro
(escrito ou oral) do mistério e da assombracdo por meio de causos, contos, mitos e
lendas. Como orientacdo, é proposto que o professor conduza rodas de conversas e
levante conhecimentos prévios sobre o assunto junto aos estudantes utilizando os
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repertorios pessoais deles. Apds a discussao prévia, € orientado ao professor que
conduza a contacao de diversos contos e a discuta a compreensao dos elementos da
narrativa e do enredo, proporcionando um debate com os estudantes apos a leitura.
Como atividade de leitura, tem-se no caderno do aluno uma histéria em quadrinhos

(HQ) sobre lendas urbanas retirada da internet:

[...] além dos contos de assombrag&o, o mistério — que é inerente ao medo e
ao suspense — também se faz presente em outras linguagens, como a dos
qguadrinhos. Assim, a pratica de leitura de textos também abrira espaco para
a Historia em Quadrinhos e, é claro, andlise de alguns dos elementos que a
constitui como género que integra uma linguagem muito maior (SAO PAULO,
2018a, p. 6).

Segundo o documento, a historia integra uma categoria on-line chamada de
“‘webcomic”, retirada de um sitio eletrdnico que disponibiliza diversas HQs
gratuitamente. Nessa atividade de leitura compartilhada é pedido que o professor
explore o conhecimento prévio dos estudantes e a partir dele realize antecipacdes
referente ao conteudo do texto. Ainda no decorrer da leitura € pedido que seja
explorada a identificacdo da presenca de outras linguagens e discursos no texto, bem

como reconhecer os efeitos de sentido por meio desses recursos.

Apbés uma atividade de roda de conversa, em que sao mostradas aos
estudantes imagens de locais considerados assombrados na cidade de Sao Paulo
objetos de lendas urbanas, como o Edificio Joelma, € proposta aos alunos uma
sequéncia de atividades baseada na HQ do personagem de quadrinhos Demitrius
Dante. Esse personagem € um detetive que investiga mistérios sobrenaturais
baseados em lendas urbanas da cidade de Sao Paulo. A partir dessa proposta, inicia-
se a leitura compartilhada da HQ 13 Fantasmas, escrita por Will e Alex Mir. Nessa
leitura é pedido ao professor que priorize o repertério de conhecimento dos alunos
sobre histérias em quadrinhos e que realize antecipacdes sobre as caracteristicas de
linguagens proprias do género, bem como que identifique 0s recursos que provoquem

os efeitos de sentidos pretendidos:
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Professor(a),
A partir desta pagina, sugerimos que seja realizada Indicamos a leitura dos seguintes livros
uma leitura compartilhada (ou colaborativa) com Pam.brf?.‘jhjr mmpree”sﬁ das 'n‘IJ.mer“S
. POSSI IHidaaes qUC constituem a Ingua—
Os(as) estudantes. Trata-se de uma leitura extensa, em dos quadrinhos e seus possiveis usos em sala de aula. Além
g q P

mas que I:”Ode ser feita com vistas & compreensao e, disso, os quadrinhos possuem alto potencial para um trabalho
se for o caso, em um segundo momento, analisan- interdisciplinar.
do os recursos da linguagem que corroboram para a

construgdo de sentidos na narrativa. Nesse sentido,
RAMA, Angela; VERGUEIRO, Waldomiro.

procure Obsewar: Como usar os quadrinhos na sala de aula. 3 m-:’!'ﬁ*“‘ﬁ
* As vérias formas dos bal&es, seus usos ao longo da histéria e as ed. S&o Paulo: Contexto, 2007. u
possiveis construgdes de sentidos que dele depreendem. RAMOS, Paulo. A leitura dos quadrinhos. S0 chipiall e

Paula: Contextos, 2012. EE'

=

* As onomatopeias. {fﬁ%
L - . . S|

* As figuras cinéticas (que dio a ideia de movimento as imagens, hﬂ"j«’;ﬁ

que sdo sempre fixas nos quadrinhos). -

¢ Os planos e dngulos de visio.

* As legendas

Figura 2. Proposta de leitura compartilhada. Lingua Portuguesa, 6° ano — livro do professor. Volume
1. S&o Paulo: SME/COPED, 2018a, p. 17.

O professor, nesse sentido € um mediador dos aspectos do texto para o0s
alunos. A funcao de “mediador literario”, nesse caso, para nossa compreensao, fica a
cargo dos professores das Salas de Leitura No material, é recomendado ao professor
que “leve os(as) estudantes a reconhecer a presenga de um recurso de linguagem
dos quadrinhos pouco explorado em sala de aula, isto é, a legenda” (SAO Paulo,
2018a, p. 18). Nesse sentido, o trabalho de mediador se dedica a explorar apenas os
aspectos estruturais constituintes do texto e ndo o aspecto estético e os efeitos de
sentido que a histéria pode proporcionar. Além disso, apos a leitura, € determinado
que os alunos “reconhegam a presencga de intertextualidade e de interdiscursividade”
no texto lido (SAO Paulo, 2018a, p. 39). Assim, trés atividades sdo propostas apos a

leitura da HQ com os seguintes objetivos:

Atividade 3:

* (EFCINTLPO8) Reconhecer a presenca de rela-
coes de intertextualidade e de interdiscursivi-
dade nos textos lidos, bem como os efeitos de
sentidos produzidos por esse recurso.

Atividade 4:

= (EFCINTLPO4) Articular trechos e informagées
do texto, de acordo com o contetido temdtico e
a finalidade da atividade, para elaborar sinteses
do assunto tratado.

Atividade 5:

* (EFCINTLP09) Identificar a presenga de outras
linguagens, como constitutivas dos sentidos
dos textos, impressos e digitais.

Figura 3. Atividades para a leitura de HQ. Lingua Portuguesa, 6° ano — livro do professor. Volume 1.
Séo Paulo: SME/COPED, 2018a, p. 39.
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Nessas atividades, € recomendado ao professor que discuta elementos da
narrativa e alguns aspectos constituintes da “tipologia textual” do género de histéria
em quadrinhos. Além do mais, espera-se que 0s estudantes retomem uma pesquisa
realizada em um exercicio anterior e a articulem com a ambientacdo da narrativa da

HQ, nesse caso, 0 espaco/ambiente do Edificio Joelma:

o Toda histéria se passa em um espaco (ambiente). Qual € a relacdo da HQ “13 fantasmas”
com a Cidade de Sao Paulo? Explique.

O ambiente da HQ 13 fantasmas €, majoritariamente, o prédio do Edificio Joelma, que esta localizado na
altura 225 da Avenida Nove de Julho — cidade de S&o Paulo.

o No inicio desta Unidade, vocé coletou algumas informagdes sobre o Edificio Joelma.
Que aproximagoes podemos fazer entre o enredo de “13 fantasmas” e essas informa-
coes coletadas?

Espera-se que os(as) estudantes, baseados nas informacdes de que ja dispdem, fagam uma relacdo entre

o prédio, 0 incéndio que sofreu em 1974 e as historias de mistério e assombracdo que circundam o espaco.

e Ao longo da HQ, vocé deve ter observado que os tipos e formatos de letras alternavam-se
nos quadros. Preste atencdo a este exemplo:

0 sobrenatural sempre esteve presente na minha vida.

o de Marta naquela tarde, uma amiga do colégio...

era para relembrar os bons te

PRECISO DA 5U4 AJUDA,

TEM UMAS MORTES ESTRANHAS
ACONTECENDO AQUI.
E EU ACHO QUE

Marta me deu o No caminho, uma coisa
enderego de
seu trabalho.
Ficava no centro
da cidade, na
Av. 9 de Julho 225.
Fui o mais rdpido
que pude.

martelava na minha cabega.

Por que o enderego
BT SN
| &/«lmhé

nio me era estranho?
S -—:;,-—"'ll
,= E " ‘
(PR N
Figura 4. Exercicios sobre a HQ “13 fantasmas”. Lingua Portuguesa, 6° ano — livro do professor.
Volume 1. S&o0 Paulo: SME/COPED, 2018a, p. 39.

Ainda, em alguns exercicios, os estudantes precisam reconhecer o tipo de

narrador e utilizar trechos da historia para responder questdes relacionadas a
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gramatica. A nosso ver, tais exercicios possuem uma proposta um tanto vaga, néo
oferecendo ao aluno oportunidades de reflexdo sobre a historia lida. Além disso, séo
exercicios desse tipo que, em nosso entendimento, minimizam o desejo e a vontade
pela leitura, uma vez que ndo trazem nenhum sentido para o aluno. O texto literério,
nesse aspecto, continua servindo como pretexto para atividades infundadas, por
exemplo o exercicio “c” abaixo (Figura 5), que pede para que o aluno reescreva 0s
trechos que indiquem a voz do narrador:

b) Em enredos, isto €, em historias em que predomina o tipo narrativo, a presenca de um nar-
rador é indispensével. Na HQ lida, quem conta essa histéria?

Na HQ lida, o narrador & o proprio Demetrius Dante. Trata-se, porfanto, de um narrador-personagem.

c) No quadro recortado acima, quais sio os trechos escritos em que percebemos claramente a
presenca desse narrador? Copie-os na tabela abaixo:

O sobrenatural sempre esteve presente na minha vida. Por isso, quando recebi a

ligacio de Marta naquela tarde, uma amiga do Colégio... ja sabia que ndo era para
Trecho 1 relembrar os bons tempos.

Marta me deu o enderego de seu trabalho. Ficava no centro da cidade, na Av. 9 de

EEmd Julho 225. Fui 0 mais répido que pude.
No caminho, uma coisa martelava na minha cabeca. Por que o enderego néo me era
Trecho 3 esfranho?

) Que tempo predomina nos trechos do narrador?

() Presente
( X) Passado

() Futuro

f) Como vocé explicaria o uso desse tempo pelo narrador?

Espera-se que os(as) estudantes respondam que se trata de alguém gue conta uma historia ja acontecida

por isso, a necessidade de uso do pretérito.

7) Retire, dos trechos 1, 2 e 3 (falas do narrador), palavras que indicam o tempo predominante
que vocé indicou anteriormente:

esteve, recebi, era, deu, ficava, fui_ pude, martelava.

Figura 5. Exercicios de analise textual e gramatica. Lingua Portuguesa, 6° ano — livro do professor.
Volume 1. Sdo Paulo: SME/COPED, 2018a, pp. 40-41.
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A indicacdo para essas questbes é que o professor se apoie nos estudos de

intertextualidade:

[...] vocé, professor(a), junto com os(as) estudantes, pode construir
conhecimentos a respeito de objetos de ensino estritamente linguisticos, como
é 0 caso da coesdo textual que se da pela necessidade da manutencéo do
tempo verbal e como esse emprego temporal se articula com o todo do texto.
Trata-se, portanto, de uma Pratica de Analise Linguistica. Caso queira,
inclusive, vocé podera, ao final desta sequéncia de perguntas, construir com
os(as) estudantes descri¢cfes para outros objetos de ensino desse eixo que se
somam a esse aspecto da coesdo: os tipos de tempo e/ ou modo do verbo, por
exemplo (SAO PAULO, 2018a, p. 41).

E sugerido aos estudantes que pesquisem e leiam outras narrativas em HQ no
laboratério de informatica da escola. No entanto, a proposta é que os estudantes se
atentem aos formatos de baldes dessas narrativas e que anotem cada especificidade
dos baldes na atividade do livro. Portanto, a indicacdo de leitura se torna rasa e
direcionada a uma finalidade especifica. A funcédo da leitura se distancia de seu
aspecto descomprometido, isto é, de uma leitura fluida e sem obrigacdes.
Compreendemos que uma proposta que incentive a leitura a fim de buscar sentidos

estruturais do texto sdo um dos fatores que desestimulam a leitura.

d) Certamente, vocé deve ter lido, além de “13 fantasmas”, muitas outras Histérias em Quadri-
nhos. Com ajuda de seu/sua professor(a), pesquise - no Laboratério de Informdtica Educa-

‘tiva ou em outras HQs - possiveis significados para o uso destes formatos de baldes: ]
Os{As) estudantes poderéo pesquisar em varnias fontes. No entanto, destacamos aqui algumas “explicagoes’
baseadas no trabalho de Cagnin:

baldo-fala — 0 mais comum, tem seu contorno bem nitido, continuo_ O apén-
dice em forma de seta sai da boca do falante (CAGNIN, 1975, p_ 121).

baldo-pensamento — a linha de contorno & irregular, ondulada, quebrada

ou de pequenos arcos ligados. O apéndice é formado por pequenas bo-

lhas ou nuvenzinhas que saem do alto da cabega do pensante (CAGNIN,
1975, p. 121).

Figura 6. Exercicio sobre a estrutura do texto. Lingua Portuguesa, 6° ano — livro do professor. Volume
1. Séo Paulo: SME/COPED, 2018a, p. 43.

Outra proposta de atividade se refere ao conto de assombracdo latino-
americano “Maria Angula”. Esse conto pertence a tradi¢cdo oral equatoriana e € uma
versao escrita por Jorge Renan de la Torre a partir de um relato de uma mulher do
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povoado de Otan. Nele, conta-se a historia de uma menina muito travessa que vivia
fazendo intrigas. Certa vez, depois de tanto incomodar sua vizinha, esta resolve
pregar-lhe uma peca. O desfecho se da com o misterioso desaparecimento de Maria
Angula depois da aparicdo de um fantasma em sua casa. As atividades que se
seguem, apos a leitura, buscam do aluno a interpretacdo do texto, como encontrar
elementos que configurem o texto como de assombracéo e recursos de linguagem

escrita, como os verbos imperativos:

o Que elemento de mistério estd presente no conto “Maria Angula”?

0O fantasma que aparece proximo ao desfecho do enredo.

e Por que “Maria Angula” pode ser considerado um conto de assombragdo?

Espera-se que os(as) estudantes respondam que esse conto é de assombracdo porque possui mistério,

assombracéo e medo, por exemplo.

o Diferentemente dos quadrinhos, no conto (em prosa), o autor utiliza travessdes e outros recursos
da linguagem escrita, como os verbos de dizer (falou, respondeu, gritou etc.), para introduzir a
fala das personagens. Faga uma busca no conto, com um marca texto ou lapis colorido, grife-os.

Figura 7. Exercicio de interpretacdo textual. Lingua Portuguesa, 6° ano — livro do professor. Volume 1.
Séo Paulo: SME/COPED, 2018a, p. 52.

51

a) Quais foram utilizados mais de uma vez?

exclamou, continuou, gritando.

b) Escolha uma das falas para reescrever, modificando o verbo de dizer utilizado. Preste aten-
¢do para ndo repetir os que jd existem no conto:

Resposta pessoal.

Figura 8. Exercicios gramaticais relacionado ao texto literario. Lingua Portuguesa, 6° ano — livro do
professor. Volume 1. S&o Paulo: SME/COPED, 2018a, p. 53.

Além disso, outras atividades concentram-se no estudo da estrutura do conto,
pedindo aos alunos que reescrevam no caderno de atividades cada parte do enredo

da historia, como o desenvolvimento, o climax e o desfecho da historia.
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No conto, por predominar o tipo de texto narrativo, o enredo, isto €, a histéria propria-
mente dita ¢ um dos elementos da narragdo. Esse enredo é construido a partir de um es-
quema que contém 4 partes. Observe o diagrama que foi feito:

Apresentacao —_— ) Apreseniagho das

personagens, do espago e
da situagdo social

APAGED U0 (s Compllicago ou

problema desenvolvimento

Climax o Ponto alto de
tensdo da narracdo

Desfecho

Figura 9. Diagrama estrutural de uma narrativa. Lingua Portuguesa, 6° ano — livro do professor.
Volume 1. S&o Paulo: SME/COPED, 2018a, p. 53.

Compreendemos que o trabalho mais livre e ndo tdo direcionado com o texto
literario, o qual exigem um trabalho excessivo de andlise estrutural e gramatical, se
dé por meio das Salas de Leitura. Nesse caso, ha uma orientagdo para que os alunos
procurem o professor orientador da sala de leitura para que ele os auxilie na selecao

de outras histérias de mistério:

Professor(a),

As capas de livros expostas nesta secdo tém,

como propésito, o trabalho com comporta-
mentos de leitura. Nesse sentido, sabendo que os(as)
estudantes ja possuem uma aula por semana na Sala
de Leitura, pode-se comentar com eles(as) alguma
obra em especifico e, caso alguma delas esteja dispo-
nivel na sua escola, sugerimos que os(as) estudantes
possam solicitar empréstimo, se for o caso. A preo-
cupac¢do com a diversidade cultural e, inclusive, de
estilo dos autores foi o que motivou manter, nesta
secdo, essas indicacdes.

Figura 10. Sugestéo de trabalho com a Sala de Leitura. Lingua Portuguesa, 6° ano — livro do
professor. Volume 1. Sdo Paulo: SME/COPED, 2018a, p. 55.
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o SALA DE LEHURA

Com ajuda do(a) professor(a) orientador(a) de sala de leitura de sua escola, vocé
pode pesquisar outros titulos que contenham enredos de mistério e assombragao.
Veja algumas dicas de empréstimo:

mmom , “ a6, &?-W ERFANE S50
T CONTOS DE
sobrenaturais MORTE MORRIDA
chineses

Figura 11. Sugestao de leitura e pesquisa de titulos na Sala de Leitura. Lingua Portuguesa, 6° ano —
livro do professor. Volume 1. Sdo Paulo: SME/COPED, 2018a, p. 55.

Contudo, esse trabalho descomprometido com a leitura é realizado, segundo o
documento, uma vez por semana e se houver na escola um acervo de livros literarios.
Em nosso entender, se o trabalho com textos literarios dentro de sala de aula nédo se
distanciar de uma proposta analitica de leitura, dificilmente o aluno tera o desejo de

procurar outros titulos nesses ambientes de leitura.

7z

Na segunda unidade do livro do professor € apresentada a tematica de
“assembleias escolares”, na qual os estudantes sao levados a reconhecer situagcdes
gue envolvem a participacdo coletiva nas tomadas de decisdo. Para isso, o motor
dessa temética é uma sequéncia de atividades baseada na fabula de Esopo “A reuniao
geral dos ratos”, adaptada por Monteiro Lobato. A proposta de atividade para essa

unidade é:

115



A leitura da fabula “A reunido geral dos ratos” é, provavelmente, ja conhecida
dos(as) estudantes. Assim, ndo se trata de um texto (objeto de ensino) que
oferega grandes dificuldades ou, até mesmo, necessidade de
aprofundamento no 6° ano. Esse texto foi proposto com a finalidade de que
os(as) estudantes comparem, por meio de um registro literario, como se déo
os conflitos em uma sociedade e a necessidade de buscar solucdes para eles
sem necessariamente, delegar a responsabilidade a outrem. A moral da
fabula, inclusive, convoca-nos para uma reflexao necessaria sobre a tomada
de posicdo que nos impelem os contextos sociais em que vivemos,
especialmente quando estamos diante de conflitos. (SAO PAULO, 2018a, p.
89).

Subsequentemente a leitura da fabula, pede-se que os estudantes localizem
as informacdes no texto para discutirem as finalidades que motivam a existéncia de
uma assembleia. Desse modo, os estudantes séo levados a responder uma série de
questdes interpretativas para estabelecer possiveis inferéncias a partir da fabula em
relacdo ao assunto a ser discutido na unidade.

Por que os races decidiram marcar uma assembleia?

{Os ratos decidiram marcar uma assembleia porgue wm gato estava “farendo um grande estrago na rataria”.

Figura 12. Questéo interpretativa da fabula “Reunido geral dos ratos”. Lingua Portuguesa, 6° ano —
livro do professor. Volume 1. Sdo Paulo: SME/COPED, 2018a, pp. 85-86.
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Com base nas discussbes anteriores e na fabula lida, explique com suas palavras:

O que & uma assembleia?

Espera-se que os{as) estudantes respondam que uma assembleia € uma rewnido de que as pesscas partici-

pam para tomada de decisies acerca de um corflito.

Fara que serve uma assembleia?

Disutir, resolver, propor & encaminkiar agdes para um corfiitn comum a determinads grupo.

Como sabemos, a fibula € uma histdria que apresenta um conteddo moeralizante por meio
da ficgao. Mela, seres inanimados e animais ganham caracteristicas humanas (€ o que cha-
mames de personificacio ou prosopopeia). Em “A reunifio geral des ratos”, hd uma moral
que pretende criticar o fato de que, muitas vezes, falamos mais do que agimos.

Cue tpo de agdo € requerida de quem parmicipa de uma assembleia?

Clue parficipem & posicionem-se acerca de uma discussao

Tomar decisdes € de alguma forma, agir. Que tpos de decisdes sa0 tomadas em uma as-
sembleia? Por quéry

Espera-se gue os(as) estudantes respondam gue se trafa de acdes imbuidas de uma coresponsabilidade,
sin &, envolvem posicionamentn e participagso real.

Figura 13. Questdes interpretativas da fabula “Reunido geral dos ratos”. Lingua Portuguesa, 6° ano —
livro do professor. Volume 1. Sdo Paulo: SME/COPED, 2018a, pp. 85-86.

As orientacbes para 0s professores sado para que as atividades sejam
conduzidas de modo que os alunos possam “reconhecer as caracteristicas do
contexto de producéo do texto [...] utilizando-as para tomar decisées no processo de
producéo” (SAO PAULO, 2018a, p. 90). Observa-se, portanto, a fabula servindo de
instrumento para a aprendizagem nao apenas de uma tematica, mas também de uma

moral, isto &, os alunos inferem por meio da fabula uma maneira de agir em coletivo.

Em algumas atividades, o objetivo € que os alunos consigam estabelecer
“relacbes entre o que é uma assembleia real, considerando a recriacao da realidade,
realizada por meio de um registro literario, neste caso, a fabula” (SAO PAULO, 2018a,

p. 90). Outras questbes sugerem que o professor retome algumas figuras de
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linguagem aprendidas nos anos escolares anteriores a fim de os estudantes

reconhecerem que esses recursos sao utilizados em textos literarios.

A unidade busca também discutir a importancia das decisdes que sédo tomadas
em conjunto, como em uma assembleia. Para isso, é proposta a leitura de diversos
textos que tratem dessa temética de maneira a se estabelecer relacdes entre o
conteudo do texto e as situacdes externas a ele. Como vimos, a fabula “Reuniao geral
dos ratos” foi um dos textos que proporcionou abertura a essa tematica. Desse modo,
€ proposto um assunto problema para ser discutido em assembleia pelos alunos,
articulando-se com os objetivos da Matriz de Saberes do Curriculo da Cidade e com
0os Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel da Agenda ONU 2030, ambos
referentes a “paz, justica e instituicdes eficazes” (ODS), a “resolucéo de problemas” e
a “responsabilidade e participagcao”. Nessa proposta, como assunto problema, ha a
questdo do lixo. O objetivo das atividades que se seguem é a criticidade dos
estudantes em relagéo a esse problema:

Mesta atividade, discutiremos sobre o lixo que produzimos diariamente em nossas escolas e,
durante a Assembleia de Classe, elaboraremos propostas e encaminhamentos possiveis para
minimizar esse problema. Yamos 137

Observe como acontece o descarte de lxo em sua sala de aula:

Existern lixeiras?

As lixeiras s3o conservadas por seus usudrios?

Onde e como o lixo tem sido descartado em sala de aula?
Ao final das aulas, como as salas tém sido debadas?

CQue tipo de lixo é produzido na sua sala deaula? E no patio?

Figura 14. Atividade 2 — O lixo nosso de cada dia. Lingua Portuguesa, 6° ano — livro do professor.
Volume 1. Sdo Paulo: SME/COPED, 2018a, p. 98.

Como proposta de trabalho com o género literario, ha a leitura da crénica “Lixo”,
de Luis Fernando Verissimo, extraida da obra Comédias da vida privada. Nessa
cronica de cunho humoristico, o autor retrata o cotidiano de dois vizinhos que se
conhecem pela primeira vez ao colocar o lixo para fora. Nesse encontro, os dois vao
articulando o modo de viver um do outro se baseando nos restos de lixos de cada um.

118



Num tom de humor, o lixo revela habitos alimentares e a maneira de vida de cada um
dos personagens. A leitura dessa crbnica € o gatilho para outras atividades que
questionam os habitos e os costumes dos alunos relacionados a sua maneira de

descartar o lixo:

O que o lixo e a maneira come o descartam na sala de aula revelaria sobre vocé e seus cole-
gas de classe? Explique.

Resposta pessoal. Espera-se que os(as) estudantes reflitam, principalmente, sobre o descarte em locais

inadequados e, sobretudo, acerca da quantidade de lixo que se produz na escola, o que revela pouco cui-

dado em relagao ao assunto por parte daqueles que convivem no mesmo espago.

Apesar de ser corriqueiro o ato de descartar lixos para a coleta, o autor da crénica trans-
forma essa atividade em algo inusitado. O que se tornou novidade nessa situagio cotidiana
tdo comum para nos? Explique com suas palavras.
0 inusitado se instaura na medida em que dois vizinhos, pouco conhecidos, revelam saber muito sobre o
oufro porque costumam mexer no lixo alheio.

A crbnica é um texto que narra, de maneira singular, situacées do dia a dia e que - geral-
mente — envolve humor, critica ou reflexao. Apds a leitura, vocé diria que a crénica “O lixo”
é do tipo:

( X) Humoristica
() Argumentativa
() Reflexiva

Justifique sua resposta anterior:

Espera-se que a justificativa acontega por meio de trechos engragados da propna cronica.

Figura 15. Quest@es relacionados a crénica “Lixo”. Lingua Portuguesa, 6° ano — livro do professor.
Volume 1. S&o0 Paulo: SME/COPED, 2018a, p. 104.

No que se refere ao género poético, ndo ha nenhuma mencéo a poemas ou
atividades relacionadas a esse género textual. Entende-se que o trabalho com a
poesia, nesse ano, seja realizado pela préatica de revisitagdo, conforme apontado
anteriormente na proposta do Curriculo da Cidade. Assim, compreende-se que 0

espaco da poesia aconteca tangencialmente ao material do aluno.
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Por fim, por meio das andlises de algumas das atividades do material do
professor, o uso e a escolha de alguns géneros literarios ainda permanecem servindo
de ponte para algum outro aprendizado, seja ele relacionado ao aprendizado de uma
tematica, de andlise e de compreensao linguistica, ou até mesmo ao estudo das

estruturas de um género literario.

4.2.2 O livro do 7° ano

Ao 7° ano do ensino basico as unidades teméticas propostas para a elaboracao
de atividades sado “Comunicar pesquisas: o relato oral na dindmica da vida” e “Debate
publico regrado: a opinido em cena” (SAO PAULO, 2018b, p. 5). O enfoque da primeira
unidade é o processo de ensino-aprendizagem da producao de textos e de analise da
lingua a partir dos estudos discursivos, compreendendo-se que “o texto é uma
ferramenta que possibilita exercer uma acao linguistica sobre a realidade que nos
cerca” e sendo as producgdes textuais “resultados de discursos que socialmente
circulam em nossa sociedade” (SAO PAULO, 2018b, p. 6).

Nessa perspectiva, as atividades para a primeira unidade sédo pautadas em
assuntos relacionados as areas cientificas do conhecimento (Ciéncias da Natureza),
apresentando artigos de divulgacao cientifica que se intercruzam com pecas teatrais

e letras de musicas, ou seja, textos da esfera literaria.

O documento afirma serem esses assuntos maneiras de contemplar projetos
interdisciplinares do Curriculo da Cidade. Ele relaciona o tipo musical choro das rodas
de samba e de tradicio folclérica popularmente conhecido como “chorinho” a textos
de divulgacdo cientifica. E proposto que os estudantes estabelecam relacdes
interdiscursivas com textos diversos sob o tema “choro”. Na unidade em questao, séo
destacados trés textos que os estudantes precisam interrelacionar a essa tematica:
uma peca teatral, uma cancéo e um texto cientifico. As atividades que compdem essa
unidade tém por intermédio a leitura da peca Forrobodd, escrita por Luiz Peixoto e
Carlos Bittencourt, a “Cancéao para vocé viver mais” da banda Pato fu e um recorte de

uma divulgacao cientifica publicada na Revista Viva Saude.

A partir desses textos, os alunos sdo levados a responder uma sequéncia
orientada de atividades inter-relacionando os textos de maneira que “o(a) estudante

compreenda que ha diversos tipos de ‘choro’ (resultado de alegria extrema, de tristeza
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contundente... e diversas formas de se fazer chorar)’” (SAO PAULO, 2018b, p. 11).
Desse modo, 0s géneros textuais dispostos no material sdo utilizados com o intuito de
aprender sobre “emogdes”. Como objetivo central de uma das atividades, o

documento estabelece que:

(EFCAUTLP12) Articular, a uma leitura inicial,
textos complementares previamente estudados
- ainda que sejam de géneros e/ou de esferas
distintos do inicial -, que permitam o aprofun-
damento nas questdes relativas ao tema, iden-
tificando os valores éticos, estéticos, afetivos e
politicos neles veiculados.

Figura 16. Proposta para atividade de leitura. Lingua Portuguesa, 7° ano — livro do professor. Volume
1. — S&o Paulo: SME/COPED, 2018b, p. 11.

Ou seja, os textos a serem estudados, independentemente de seus géneros e
esferas (literarias ou ndo), precisam ser aqueles que permitam o aprofundamento de
uma tematica e de valores por eles veiculados. Compreendemos que, ao se utilizarem
os textos literarios tendo como objetivo o estudo de certa uma tematica ou de valores
difundidos, bem como a insercéo deles em outras esferas, o material estaria deixando
em segundo plano as diferentes possibilidades de leitura e de sentido que o texto
literério pode proporcionar. Nesse sentido, o texto da esfera literaria estaria sendo
utilizado no material apenas como veiculo para questdes relativas a um certo tema e
certos aspectos éticos, sociais e politicos vinculados por ele. Apesar de ser
estabelecida a articulacdo com os valores estéticos, o que se percebe no material é
que a compreensao estética estaria vinculada a forma estrutural e analitica do texto e
nao a uma leitura de fruicdo que articularia os elementos estéticos do texto. Podemos
observar esse aspecto em algumas orientagdes constantes do material que se

relacionam ao trabalho com o texto literario:
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(EFO7LP03) Reconhecer o texto dramdtico
como pertencente aos multiplos géneros te-
atrais existentes (comédias de situacdo e de
cardter, dramas, melodramas, tragicomédias,
autos, farsas, satiras, stand-up comedy, dpera,
musical, revista, entre outros), considerando a
especificidade da situacdo de produgdo, assim
como o espago de circulagio. CD

(EFO7LP04) Estudar textos dramaticos para se-
rem lidos em voz alta em situacdes de leitura
dramdrica, condicionando a prosddia da fala a
compreensdo do texto, de modo a representar
sentimentos e emogdes das personagens. CA a
depender da complexidade do texto.

Figura 17. Proposta para atividade de textos dramaticos. Lingua Portuguesa, 7° ano — livro do
professor. Volume 1. — S&o Paulo: SME/COPED, 2018b, p. 12.

Nesse sentido, os textos sdo estudados e analisados com uma determinada
finalidade. Como atividade de leitura, pede-se uma leitura draméatica de um trecho da
peca Forrobodd. Objetiva-se que os estudantes percebam que a andlise e o estudo
do texto dramatico tém “forte ligacdo com o choro” (SAO PAULO, 2018b, p. 12), de
maneira que o texto seja lido em voz alta condicionando a prosédia da fala a
compreensao do texto a fim de representar os sentimentos e emocdes das

personagens.

Em outra atividade, referente a “Cangao para vocé viver mais” da banda Pato
Fu, toma-se por base o contexto de produgéo da cancdo na qual a cantora Fernanda
Takai a escreveu ap6s o falecimento de seu pai, um momento considerado
extremamente triste pela cantora. As atividades tomam por principio esse contexto e
conduzem os alunos a relacionar esse momento triste com a letra da cancao e a
tematica da unidade, ou seja, “o choro”. Em outras palavras, a atencdo a cancgao é
direcionada ao seu contexto e ndo aos multiplos sentidos que essa musica pode
proporcionar. Esse contexto, portanto, seria o fio condutor para uma determinada

“‘interdisciplinaridade”. Nesse aspecto, tem-se como objetivo para essa atividade:
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Atividade 1

* (EFO7LP02) Ler letras de cangdes - enquanto
a escutam e depois disso - de modo a identifi-
car a sua multimodalidade (letra e melodia) e
de forma a reconhecer a relacdo entre as duas
linguagens (letra e melodia) na constituicio do
sentido. CD

* (EFO7LP09) Identificar, em textos multimodais
das diferentes dreas do conhecimento que este-
Jam relacionados ao desenvolvimento de pro-
Jetos interdisciplinares, as diferentes linguagens
e o papel que possuem na constituicdo dos
sentidos, definindo-os de modo articulado e
insepardvel. CD

Figura 18. Proposta para atividade com letras de cangdes. Lingua Portuguesa, 7° ano — livro do

professor. Volume 1. — S&o Paulo: SME/COPED, 2018b, p. 16.

Fernanda Takai, cantora da banda Pato Fu, comecou a escrita de uma letra de musica cujo
titulo é “Cangdo para vocé viver mais”, mas nio a finalizou. A can¢do possui uma forte liga-
¢do com a histéria de vida de seu pai, que estava falecendo de cancer. Na iminéncia da morte
dele, Fernanda até tentou terminar a letra, mas nao conseguiu. A empreitada de redigi-la foi
assumida por seu esposo, John Ulhoa.

@ AubiO

o Com apoio do(a) professor(a) e juntamente com a turma, ouga a reprodu¢do da cangdo,
mas, desta vez, prestando atenc¢do a detalhes que comp&em a melodia, como a harmonia
na produgdo dos sons dos instrumentos, a voz da cantora e outros aspectos que conside-
rarem relevantes.

A perda de um ente querido, em nossa sociedade, desencadeia um processo emocional
que, geralmente, resulta em choro. Isso acontece, principalmente, porque eventos como
esses em nossa sociedade nio sio marcados apenas por uma profusido de sentimentos,
mas também por aspectos socioculturais.

Audio

o Apés a leitura e a escuta que vocé realizou da cangéo, responda as seguintes questdes:

a) Acantora, isto €, a intérprete Fernanda Takai, ao afinar-se com os instrumentos e a proposta
da musica, estabelece uma relacdo de significados entre aquilo que esta na letra da cancao e
os vdrios sentidos que criamos a medida que escutamos os diversos sons dos instrumentos e
da voz de Fernanda. Que sentimento a jungdo entre a letra, a voz e os sons dos instrumentos
produz em vocé? Explique.

Resposta Pessoal.

Figura 19. Interpretagdo da cangéo “Para vocé viver mais”. Lingua Portuguesa, 7° ano — livro do

professor. Volume 1. — S&o Paulo: SME/COPED, 2018b, p. 15.
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b) Ao ler a cangdo e, depois, escutd-la, quais outros sentidos vocé daria a letra? Considere o
fato de vocé jd conhecer parte do contexto de producio da obra.

Resposta pessoal.

<) Tendo em vista o contexto de producdo da obra, explique por que o eu-lirico afirma que
fard alguém chorar nos versos: “Mas vou te fazer chorar / Hoje vou te fazer chorar”. Por que
alguém choraria?

Supostamente, porque alguém queria que o oufro vivesse um pouco mais de tempo.

d) Qualarelagio entre o titulo (Cangao paravocé viver mais), a letra e o contexto de produgao
da obra? Comente.

O titulo retoma o verso que mais aparece na cangio e, recuperando o contexto de produgio infor-

mado anteriormente, é possivel entender que o mofivo da cangdo (para vocé viver mais) pode ser
explicado em fungdo de o pai de Takai estar doente.

) Por que, na letra da can¢do, um sujeito teria medo de se tornar “alguém para se lembrar™?
O que isso significa se relacionarmos esse verso ao contexto de producio?

Supostamente, porque esse alguém “de quem se lembre” estaria morto.

Figura 20. Questao interpretativa da cancao “Para vocé viver mais”. Lingua Portuguesa, 7° ano — livro
do professor. Volume 1. — Sdo Paulo: SME/COPED, 2018b, pp. 15-16

Apbs as atividades com a peca e a cancdo, ha uma sequéncia de exercicios
gue, segundo o documento, torna o aprendizado interdisciplinar. Percebe-se com isso
gue a proposta da unidade é em primeiro lugar o aprendizado cientifico. A sequéncia
interdisciplinar tenta relacionar a caracteristica dramatica da peca teatral e o contexto
sentimental da cancao ao aspecto cientifico dos tipos de glandulas que ocasionam as

lagrimas por meio da leitura de um artigo cientifico:
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SEQUENCIA DE ATIVIDADES 3 — O choro nas ciéncias

STVEESE & ~ B slbars D eibaion

ommmwum

" Quando vach ows 1 palavra “cilncin”, © qua vam i sus mant?

* Clusin as ciincias micentas nan diss du haje?
" Cluain sidncin mplicariam o chors?

" Vock sk por que chorames?

" Camaima pedana ser splicads pars a papulizis liga?

© O e awrin, pars veck, divlgagic cimntfes?

* O qua vock ji mscueou scke @ charo de prossas adultma? E des sau colagas?

* Consderarde a1 diccussées que fiseman, ath agora do chore na misic & o cangia,

come vacl scha que as ciincio s relscioram com o cema?

A mimmizs tam anse poder de ancantar, de mer com neass emegie g, de alguma forma,
tama-rca mais humanca Agoes que ji sprandemes sobre & misics, a zangha e o chors,

sreirda o mecariame 1 an tipea da chars.

) Leia. jureameres zom e prefasser, e tem abaie:

Tipos de lagrimas

#a ligrimu sl produridus por glinduba -
mai stuadas s @ 5= lado 32 oho Elus aame
bim 1%z snaragadsa pla produpla do Auida
lncrimal qus protags o gobs calar, marendo-o
s o imicagar. Exivam i ipes dinsiness:
Lagrimam bussis cu continuade - produsdas
pars mantar a mparficia 2 akbo par
u idrarads @ protagids. E sempesca da dgus, fi-
pidiza ¢ procainas. & cada piscadals ipslhamas
ligrimaa an cods & superficia da aho.

Roda de Conversa

A atividade ¢ inaugurada com uma “Roda

de Corversa™, isto €, um roteirc previamente

elaborado para indagagdo 4 turma com o in-
tuito de estabeleceremn, professora) e estudantes, um
ponto de partida para esta nova etapa da Unidade.
Wale confrontar, ao final da Unidade, o conhecimento
que possulam no infcio da Atividade 3, comn os conhe-
cimentos que internalizaram ao término da atividade.

Atividade 1

O texta “Os tipos de ldgrimas™ é um recorte da repor-
tagem que foi pub|icac|§ na Revista Viva Sadde e é um
primeira contato, nesta Unidade, com um texto de
divulgacio cientifica. Por isso, nossa sugestio € que
seja feita uma leitura colaborativa, observands - in-
clusive - a imagem que complementa a discussio no
texto escrito.

Roda de Conversa

* [EFCALITLPO1) Realizar antecipages a respei-
to do conteddo do testo, wilzando o reper-
‘téric pesscal de conhecimenco sobre o cemay
assunto, género, autor, época de producio,
contelido « tipo de linguagem empregada no
titulo, portader e vekculo de publicagio, veri-
ficando ac longo da lkitura == as ancecipagdes
realizadas se confirmaram ou ndo.

Atividade 1

* [EFO7LPOT) Lerartiges de divulgagic ciendfica
(expositivos efou Argumentacivos) e assistir a
reporagens, ererevistas, wideos, documentd-
rics e clipes para conhecer diferentes culouras,
ind usive as de cutros palses, que estejam inseri-
das na realidade da comunidade escolar, consi-
derando a complexidade do objeto linguistica,
induinde-s= a multimodalidade. CDA

“Assim, a divulgacao cientfica - nascida com o En-

ciclopedismo - continua sendo produzida por cien-

tistas para divulgar conhecimento entre os leigos da

forma mais abrangente possivel. Logo, podemos
dizer que a esfera de produgdo dos géneros artigo/reportagem,’
naticia/nota de divulgacao centfica € a esfera cientifica - as mais
conhecidas revistas desse género possuem artigos escritos por
cientistas e/ou @0 idealizadas por érgaos de fomento & pesquisa
no pals - esua esfera de crculagdo é a jornalisica - os velculos de
divulgagdo se prop@em a alcangar cada ver mais pessoas e, por
iz=0, as revistas de divulgacao sao vendidas em bancas e cambém
disponibilizadas on-ine™ (ROJO, Roxane. O lerramento escolar e
o5 textos da divulgagdo cientifica - a apropriacio dos gineros de
discurse na escola. Linguagem em (Disjcurso - LemD, v. 8, n. 3,
p- 581-612, set./dez. 2008).

professor. Volume 1. — S&o Paulo: SME/COPED, 2018b, p. 22

Figura 21. Sequéncia de atividades 3 — o choro nas ciéncias. Lingua Portuguesa, 7° ano — livro do

125



LINGUA PORTUGUESA

SEQUENCIA DE ATIVIDADES 4 - O choro nas ciéncias divulgadas

Advidade 1

= [EFOFLPO7) Lerartigos de divulgagio cientfica

o= & - @ ahers @op «SEeign divmlgodss [expositivos g'ou ATEUMENAENVOS) & assistir a

reportagens, erkrevistas, wideos, documentd-

) 2gora, cam = chjstive du comp mulharazss isma da chom o como oo s di rics & clipes para conhecer diferentes culturas,

s s carpe, Faga ura lecurs, jurea com ofa) profscea), do cets “Por qus chara- inclusiveas de cutros paises, que estejam inseri-

_ mai? _ das na realidade da comunidade escolar, consi-

'8 ™y derando a complexidade do ebjeto linguistica,
indvinde-s¢ a multimodalidade. CDA

Por que choramos?

0 cham pods iar refrion geicaiion dfmaion: alegris oa dar, il ow durcis, Aol owfgars: Tads
deparats do sultare, alr dpacara do apea de quae dirraws ar igrinas

g Pt

i terzoe am Iempse. oo indion pguntems, gus Astdem ¢ canbo-w £o Do, dezem & sdee
=72n sl eaissancion & weguaT pars o lewe gr busce Se Tavs e Mae - e liger e, aegersa

o lmdigha, Conla um el ] A gun, cortavg,
um gom waihon du n chcemr . B s
WEwacorar 1 wosm suAzcam n Pt fuT £om g Iodze

#od wirml e woi husiecharta 8 rhagwge o grazs.
Cia panio de wats Sickigicz, aa lgrimas comaviden Son bt jaannin sho padcuTerls sn masmEn
qum vk SermTm quand st cosiands L cebde 8 Acs oo oy ohes eSsden. Ce rlo passem S god-
i = forads pr palicam 44 pordure, e salena,
aTechenrizarachen de g, qua Foe eckn o, S
3 bmin, GUA IBYET) pars uTEdecer, noldr 8 IMpAr § 2090, fSSCAZEN nuTe Tl de 1 o9 2 o
por rensiz (1 w por M bk g s bhgtmen
om vl kisficards, 3 548 magam coma refees 8 U chico, @ s griTes sTocnais. toTa s daTe-
s zaios irghon?
[T wrm s dmy e Y
sam i sapreanar A corki

Fuco tea
ampacislpam & cionas o3 para & wapecle code For qes, selliz, 0 oho, molivess por ume sl gk
quer, semagia™, pagunis kol hums i, da
dnddoali, B Wmdd A wegundzshe & wrgidzaries
“aindn, zoma urm expresske rrivics s coruvee: dor

O homesm i B sagoisds oa sesursos sy — coms micdmanizs T ds near s -
|, Bmncalte ow e mosder o ibia — pars revele aslasios arimis de coriaidads, st ou mads, por

Atividade 1 Professar{a),

Em fungio de o texto “Por que choramaos™ ser uma
reportagem longa e com muitos desafios para os(as)
estudantes, recomendamos que seja realizada uma
leitura colaborativa e, enquanto 18, vocé pade com-
plementar informagdes e levd-los a reconhecer as re-
lagies que se travam no texto.

Rojo (2008) alerta-nos para o fato de que é preciso sa-
ber diferenciardivulgacio cientifica e jornalisme cientfi-
co. As esferas de produgio determinam e condicionam
aquile que pode e deve ser dito em um género, a depen-
der do medo e condigies em que ele circula. Assim:

“Mos géneros da divulgagio cientfica (artigos, repor-
tagens), quando ha diferengas na esfera de preduglo e
circulaglio, quande os autores e leitores-modelo sdo di-
ferentes, os textos também vao refletir, no mede come
estio escritos, essas diferencas, pois hd certos mecanis-
mos textuals que permitem ao autor dingir-se ao leior da
maneira que julgar mais adequada ao leiter-modelo que
tem em mente E]” (ROJO, Roomne. O letramento esco-
lar e os textos da divulgagio dentffica - a apropriagio
dos géneres de discurso na escola. Li em (Dis)
curso - LemD, v &, n. 3, p. 581-612, set/dez. 2008).

Figura 22. Sequéncias de atividades 4 — o choro nas ciéncias. Lingua Portuguesa, 7° ano — livro do
professor. Volume 1. — S&o Paulo: SME/COPED, 2018b, p. 24

Neste sentido, tal sequéncia ndo torna o aprendizado e 0 ensino
interdisciplinar, mas sim constréi um aprendizado em detrimento a outros, numa
intersecdo de contetdo. Tanto a pega quanto a letra da cancdo séo pretextos para

estabelecer a relagdo com o conteudo cientifico.
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Na segunda unidade, o objetivo principal € o aperfeicoamento de repertorios
gque compreendem as caracteristicas fundamentais de organizacdo dos tipos de
debates (SAO PAULO, 2018b, p. 58). Para tanto, o texto a ser estudado é a “Lei
Brasileira de Inclusao”, tendo como propoésito discussdes que relacionam entre si
problemas de ordem social, especialmente no que se refere a inclusdo de pessoas
com deficiéncia. A proposta da unidade é que os estudantes, por meio de debates
publicos, ampliem o repertorio linguistico-cultural e exergcam a fun¢éo de um cidadéo
critico. Além de discutir a inclusdo social como disposta na lei brasileira, as atividades
propdem uma reflexdo sobre a diversidade e os conflitos existentes na sociedade os
relacionando como os preconceitos de diversos tipos e discriminacdes, abordando

algumas questdes de linguagem, por exemplo a questao do preconceito linguistico.

Nesse movimento, ha uma proposta de atividade que utiliza o texto da
“Convencao sobre os direitos das Pessoas com deficiéncia”, adotada pela ONU em
13 de dezembro de 2006. No ambito brasileiro, esse texto é tratado seguindo o modelo
e 0 compasso do cordel, sendo reescrito em versos pelo repentista Chico de Asis e
ilustrado com xilogravuras de J. Borges*!, como parte de um projeto da Secretaria
Nacional de Promogéo dos Direitos das Pessoas com Deficiéncia. No entanto, a
presenca desse texto em cordel no “Caderno da cidade”, segundo as orientagdes,
serve como “gatilho” para a introducéo da literatura de cordel com os alunos e como
justificativa para a abordagem literaria do documento. Infere-se, portanto, a tentativa
de trabalho com os textos em versos. Segundo o material, para a série seguinte do 8°
ano, a proposta € os alunos produzirem cordéis. Assim, a abordagem dos versos de
cordel da convencao brasileira dos direitos de pessoas com deficiéncia facilitaria a

temética para essa série de ensino:

A presenca deste Cordel no caderno do 7° visa a uma leitura que colabora
para a alimentagdo tematica do que foi discutido até aqui: Lei Brasileira de
Inclusdo. Em sendo literatura, implica uma forma de analisar os registros
diferentes sobre 0 mesmo assunto. O Cordel completo pode ser acessado no
link indicado na péagina 67. Se possivel, faca uma leitura na integra do
exemplar, que explicita de outra forma e com outro estilo os artigos da referida
lei (SAO PAULO, 2018b, p. 80; italico nosso).

4L A iniciativa de divulgacdo da “Convencgéo dos direitos das pessoas com deficiéncia” da ONU em
forma de cordel integra o projeto “Uma vida igual para todos no compasso do Cordel”, idealizado pela
Secretaria de Direitos Humanos do entdo governo de Dilma Rousseff. O material pode ser acessado
em: <http://uniapae.apaebrasil.org.br/wp-content/uploads/2019/10/CONVEN%C3%87%C3%830-
SOBRE-OS-DIREITOS-DAS-PESSOAS-COM-DEFICI%C3%8ANCIA-EM-LITERATURA-DE-
CORDEL.pdf> Acessado em 15/03/2021.
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Como apontado anteriormente, percebe-se que essa tematica vai além do
género ficcional. Compreende-se que a literatura entra como outra forma de
linguagem, distante do artistico e mais proxima ao utilitario, sendo empregada para a
colaboracgédo e a “alimentacao” de uma teméatica. Os textos literrios, assim, acabam
sendo mais um tipo de suporte de linguagem e servem de ponte de um determinado

conteudo.

Portanto, a literatura e seus géneros continuam sendo somente um pretexto
nos materiais escolares. O assunto, ou seja, a tematica curricular € mais privilegiada.
Assim, uma canc¢do, um poema ou romance, por exemplo, que mais tiver correlagéo
com um conteudo preestabelecido seré utilizado como material de apoio. Vé-se que o
espaco dos poemas seja um trabalho secundario no material do aluno. E possivel
evidenciar essa ideia no contexto do caderno do professor em que, em uma atividade,
€ proposta uma caixa de sugestdes para o trabalho com poemas. Nessas sugestdes,
os procedimentos de trabalho com a poesia se encontram no ambito de um evento

comunicativo:

Ler em voz alta ou declamar em sarau os poemas preferidos (dos
estudantes/ grupos/turmas), de modo individual ou na forma de jogral,
respeitando as caracteristicas do evento de comunica¢éo e considerando o
modo de participacdo de quem apresentara o evento e de quem escutara
as apresentacdes (SAO PAULO, 2018b p. 70; italico nosso).

Percebe-se que a leitura de poemas e o contato com a poesia no cotidiano do
aluno néo € algo presente, mas sim fica a critério de escolha do professor e somente
€ realizado em um contexto comunicativo. De qualquer modo, a sugestéo de trabalho
com 0s poemas ocorre de maneira sistematizada, em que a finalidade é declama-los

se atentando a seus recursos linguistico-discursivos.

O modo pelo qual o contato com os poemas € sugerido ndo se da por meio de
uma maneira fruida e cativante na qual os alunos se interessariam pela leitura do
género. O documento, desse modo, apresenta uma conduta metodica para a arte
literaria, j& que os alunos precisam declamar os poemas em forma de jogral,
“respeitando a caracteristica de um evento de comunicagdo” (SAO PAULO, 2018b p.
70). Por fim, quando observadas as atividades interpretativas com o poema, percebe-
se que o sentido semantico esta nos aspectos Iéxico e gramatical ao invés na imagem
gue o poema pode sugerir como um todo. Espera-se dos alunos que as respostas

interpretativas sejam feitas a partir das fungdes gramaticais das palavras:
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& eu-lirico do cordel afirma que ndo mais é portador, agora € pessoa? Que diferencas de
sentidos a mudanga e o uso dessas palavras provocamp?

Entende-se que portar & como carregar algo com vocé_no entanto. ndo usamos tal verbo para
caracteristicas fisicas.

Figura 23. Atividade sobre o cordel dos direitos das pessoas com deficiéncia. Lingua Portuguesa, 7°
ano — livro do professor. Volume 1. — Sao Paulo: SME/COPED, 2018b, p. 71.

Seguindo na analise do material do 7° ano, hd uma atividade de adaptacéo de
um conto africano retirado do livro O conto do cagador e outras histérias-dilemas da
Africa, de Andi Rubenstein e Madalena Monteiro. O conto-dilema “O olho faltando”
insere-se na sequéncia de atividades denominada “O tema da deficiéncia visual na
literatura: um debate necessario” (SAO PAULO, 2018b p. 73). Nessa atividade, é

solicitado aos alunos que facam a leitura do conto e respondam algumas questdes.

Para uma breve contextualizacdo, o conto relata a histéria de um homem pobre
e sem olhos que morava em um casebre na area rural cuja plantacdo e colheita
serviam para a alimentacéo de sua familia. Junto a ele moravam a sua mée, a esposa
e a sogra, as quais também ndo tinham olhos. Um dia, ap6és pensarem em melhoras
em sua condicao de vida, os quatro decidem seguir seu destino em uma viagem. No
meio do caminho, o homem tropeca em algo redondo e escorregadio. Ao tatear com
atencao, percebe que aquilo era um olho. Rapidamente, o homem encaixa o olho no
local oco de seu rosto e comecga a enxergar. No mesmo lugar do achado, ele vé que
existiam mais seis olhos. O conto-dilema termina na indecisdo do homem de entregar
ou nao os outros olhos para a sua mae, esposa e sogra. Apés indagacoes, o conto se
encerra com um velho ditado que conduz a uma reflexao: “em terra de cegos, quem

tem um olho é rei”.

Percebe-se que esse tipo de conto oferece varias interpretacdes que podem
levar os alunos a refletir e a dialogar sob diferentes pontos de vista. O conto pode
oferecer outros sentidos ndo apenas na sequéncia de fatos da histéria, mas também
em questdes de tradicdo das culturas africanas. Enfim, trata-se uma historia repleta
de possibilidades. Entretanto, apos a leitura, € pedido que o0s estudantes se
encaminhem ao laboratério de informatica com o intuito de realizar uma pesquisa e

responder 0os seguintes topicos:
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ﬁ LABORATORIO DE. INFORMATICA

O texto aborda algumas privagdes que a “cegueira” pode acarretar. Use o Laboratério de
Informdtica Educativa e pesquise sobre os seguintes tépicos:
Quais sdo as adaptagdes necessdrias para a minima acessibilidade do cego em reparti-
¢oes publicas?

Resposta pessoal, com busca no Laboratorio de Informatica.

Qual € o investimento necessdrio para instalagio de semdforos sonoros nos centros urbanos?

Leis e politicas publicas, uma vez que & um artefato que precisa oferecer a maxima segqu-
ranga.

Que tipo de tecnologia ajudaria o cego a usar o transporte piblico?

Resposta pessoal.

O lazer é fundamental para socializagio e sensibilizagdo do individueo. Nesse sentide, come
€ a infraestrutura de parques, cinemas e teatros brasileiros? Hd adaptages para o cego?

Quais?

Néo séo todos os pargues, teafros e cinemas brasileiros que oferecem infraestrutura especial
para o acesso de deficientes visuais. No entanto, os que possuem oferecem faixas no chéo com
texturas diferentes, aplicativos com traduco auditiva, sinais sonoros, sanitarios adaptados, efc.

O que dizem os cegos sobre as vagas ofertadas a eles no mercado de trabalho? Ha vagas

funcienais? Como sio essas vagas?

Resposta pessoal.

Figura 24. Quest@es referente ao conto dilema. Lingua Portuguesa, 7° ano — livro do professor.
Volume 1. — S&o0 Paulo: SME/COPED, 2018b, pp. 74-75

Obviamente, o sentido metaférico da “cegueira” ndo é posto em questdo ou em
dialogo interpretativo. Se se seguir essa indicacdo, o conto fica estritamente
relacionado a deficiéncia visual, ndo permitindo uma possibilidade de chegar a outros

sentidos. Além disso, para a elaboracdo das respostas, é proposto que os alunos
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utilizem a sala de informatica. Deixamos aqui uma indagacéo: como € possivel pér em
pratica tal atividade se em muitas escolas do ensino publico ndo ha laboratérios,

computadores ou acesso a internet?

Além disso, as questdes no exercicio acima levam a uma pesquisa que envolve
as leis e as politicas publicas em relagédo a deficiéncia visual. Portanto, o sentido do
conto africano ndo esgota as possibilidades oferecidas por seu aspecto literario, mas
se torna somente uma ponte para a tematica de politicas publicas relacionadas a
pessoas com deficiéncia. Mais uma vez, o texto literario € um pretexto para a

aprendizagem.

4.2.3 O livro do 8°ano

Para as propostas das unidades do caderno do 8° ano, o material define o
processo de ensino-aprendizagem dos textos se baseando principalmente nos
estudos discursivos da lingua. O professor deve implementar em seu trabalho o
entendimento de que “o texto € uma ferramenta que possibilita exercer uma agao
linguistica sobre a realidade que nos cerca” e seguir os direcionamentos do ensino
pautados nos géneros discursivos, pois, para efeitos de aprendizagem, o aluno é
capaz de aumentar o seu conhecimento a respeito do objeto “linguagem” (SAO
PAULO, 2018c, pp. 6-7).

A partir disso, a Unidade 1 do livro do 8° ano trata do tema “futebol” como “a
paixao nacional” utilizando os géneros textuais de noticias e entrevistas. Tem-se como
objetivo “reconhecer a fungéo social do género entrevista; estabelecer criticidade as
falas transcritas dos entrevistados” e produzir e elaborar roteiros de entrevistas (SAO
PAULO, 2018c, p. 8).

Como ponto de partida, o documento sugere uma roda de conversa e requer
dos alunos o levantamento do repertério pessoal e 0 conhecimento prévio acerca do
tema. Apos a discussao, os estudantes sao encaminhados a uma outra atividade que
relaciona a tematica futebolistica com a literatura. Nessa atividade, os alunos sao
convidados a ler a biografia do autor de uma cronica jornalistica e, em sequéncia,
realizar a leitura compartilhada dessa crénica e responder algumas questdes. O
interesse com a linguagem € o estudo da ironia e do humor presentes no texto e as

marcas do estilo desse tipo de género, isto €, um texto curto, breve, simples e de
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interlocucéo direta com o leitor. Para a continuidade do estudo do género crénica ha
uma outra atividade proposta que relaciona a crénica jornalistica “TV bola”, de José

Roberto Torero, com a crbénica “Complexo de vira-latas”, de Nelson Rodrigues.

Nessa atividade, os alunos sao levados a observar ndo apenas o contexto
social na qual a crénica de Nelson Rodrigues foi escrita (a Copa do Mundo de 1958),

mas também a identificar a linguagem empregada nas duas crénicas estudadas.

17

e Em relacdo a linguagem empregada na crénica “Complexo de vira-latas”, o que difere da-
quela utilizada em “TV Bola"? E mais ou menos informal? Explique.

A linguagem empregada em “Complexo de viraatas™ & mais formal, uma vez que ha expressies e palavras
pouco ufiizadas no cotidiano da maioria das pessoas. Ja na crdnica “TV Bola", o registro & mais informal
porque ha palavras e expressdes mais uilizadas no cofidiano enfre as pessoas.

Ma crénica argumentativa de Melson Rodrigues, hd uma critica explicita ao modo de ser
dos brasileiros. @ que, especificamente, ele critica?

O autor crifica o “complexo de viradatas”, isto &, se coloca negativamente ao fato de o brasileiro sentir-se
inferior aos estrangeiros e desacreditar no e potencial | refletindo na falta de confianca da populacio em
redacio & selecdo de futebol que disputaria a Copa de 1958,

e Explique, com suas palavras, o que seria o complexo de vira-latas.

Resposta pessoal.

Figura 25. Questfes referentes as crbnicas. Lingua Portuguesa, 8° ano — livro do professor. Volume
1. Séo Paulo: SME/COPED, 2018c, p. 19

Como sugestao de leitura de outras obras e géneros, o caderno recomenda ao
professor o trabalho colaborativo e integrado com o professor orientador da Sala de
Leitura. Segundo o documento, “este € um momento interessante para indicar,
também, a utilizacdo de espacos publicos dedicados a leitura, como bibliotecas e
centros culturais, por exemplo” (SAO PAULO, 2018c, p. 15). Ap6s a leitura da crénica,
o documento também recomenda que o professor “aproveite o segundo texto para
falar de alguns ‘craques’ da Literatura (‘Carlos Drummond de Andrade no gol, Nelson
Rodrigues na zaga e Machado de Assis no meio-campo’)” (SAO PAULO, 2018c, p.

16). Subentende-se, portanto, que o contato com alguns desses autores e obras
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dependem do professor da Sala de Leitura. Da mesma forma, vale ressaltar que tal

contato dependera de a escola possuir em suas instalagdes uma Sala de Leitura ativa.

Ja a proposta da segunda unidade do caderno do 8° ano trata de géneros de
exposicao oral, tendo como produgéo, ao final da unidade, a apresentacdo de um
seminério pelos estudantes. A unidade parte de tematicas socioculturais em que a
linguagem oral ganha notoriedade em sala de aula. Para tanto, sdo propostas
atividades que permitem desenvolver uma postura critico-reflexiva nos estudantes,
abordando “a tematica da mulher em sociedades diferentes, com costumes distantes
do nosso, bem como a questo territorial entre a Palestina e Israel” (SAO PAULO,
2018c, p. 65).

O texto principal para a discussao e debates é o capitulo “O véu”, da histéria
em quadrinhos (HQ) Persépolis, escrito pela autora iraniana Marjani Satrapi, que narra
a sua prépria historia vivida durante a Revolucao Iraniana em 1979. A partir dessa
leitura, realizada em um primeiro momento individualmente pelos estudantes e depois
com a interferéncia do professor, é sugerida como “dica” uma discussdo com 0s
estudantes acerca dos diferentes papeis sociais da mulher, “partindo da nossa
realidade e contrapondo-a com a da mulher mulgcumana, com uma cultura diferente
da nossa” (SAO PAULO, 2018c, p. 70).

Por meio dessa comparacao, pede-se que o0s estudantes reflitam sobre “[..]
como ambas participam do contexto social em que vivem? Elas podem trabalhar?
Como funciona a educacio ofertada para as mulheres nas duas culturas? E a mesma
que é ofertada para os homens?” (SAO PAULO, 2018c, p. 70). Depois dessa conversa
e apos a leitura do capitulo é pedido aos alunos que respondam algumas questdes
sobre a construcdo da narrativa e as caracteristicas da linguagem utilizadas na HQ.
Sao propostas algumas questdes referentes as imagens e as cores utilizadas para a
construcéo de sentido no texto visual, considerando a relacdo entre os textos escrito

e visual.

Entretanto, para essa questao, percebe-se que é esperada uma resposta
descritiva do que esta sendo representado pela imagem do texto e ndo dos sentidos
que ela, talvez, pudesse transmitir ao leitor sem que fosse uma representatividade

apenas do escrito.
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Considerando o fato de os quadrinhos serem constituidos de multiplas linguagens, como
vocé explica a relagio entre o texto escrito e a imagem que representa a turma de Marjane?

€ ESSA € A MINHA CLASSE, COMD ESTOU SENTADA NO CANTO
, NAD DA PRA ME VER NA FOTO, DA ESQUERDA PARA A
DIREITA: GOLNAZ, MAHCHID, NARIN, MINA,

SATRAPI, Marjane. Persépolis: completo. Traducdo de Pauio Wemeck. S3o Paulo: Companhia das Letras, 2007

Percebe-se, a partir do texto, que a personagem principal conta a histéria de sua propria vida, ou seja, € uma

narradora-personagem, ja gue a imagem representa as colegas de classe de Marjane

Figura 26. Questao descritiva sobre a HQ “O véu”. Lingua Portuguesa, 8° ano — livro do professor.
Volume 1. Sdo Paulo: SME/COPED, 2018c, p. 78

Para outras questbes que remetem as questbes culturais e religiosas é
orientado ao professor que realize um projeto interdisciplinar integrando outras areas
do saber. A partir da leitura e do trabalho com a histéria em quadrinhos € proposta
uma roda de conversa na qual os alunos discutirdo sobre os possiveis conflitos e

embates que eles ja viveram ou presenciaram.

Apresenta-se como orientagdo uma outra atividade de integracdo com a Sala
de Leitura, dessa vez para desenvolver um projeto de leitura juntamente ao professor
responsavel da Sala de Leitura. Tal projeto teria por finalidade o desenvolvimento de

um Clube de Leitura seguindo as Orientacfes Didaticas do Curriculo da Cidade:

[...] na qual os estudantes apresentam obras lidas aos seus colegas,
comentando-as e trocando opinides a respeito, ampliando a discusséo sobre
0 conteudo da obra e sobre as qualidades estéticas, com colegas que as
leram ou ndo (SAO PAULO, 2018c, p. 112).

A partir da leitura da historia em quadrinhos e de uma resenha online sobre o
livro Persépolis publicado pela Revista Capitolina (uma revista independente feita por
e para garotas adolescentes), os alunos sao direcionados a responder algumas
guestdes relacionando a resenha critica a historia lida. Por meio dessa atividade, tem-

se como objetivo o estudo do género resenha e a relacdo de conteudos entre o
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capitulo “O véu” do HQ e a analise feita pela revista. Os alunos sdo levados a
relacionarem a analise da indicac&o do livro (a resenha) com as caracteristicas de
linguagem e da critica que a autora utiliza em sua obra e, a partir disso, aproximar o
tom feminista da revista com a questdo do uso do véu, que seria a critica da escritora

iraniana de Persépolis em relacéao a sua religiao.

Como orientacdo para outras sequéncias de atividades, pede-se que o
professor convide os estudantes a participar de eventos de leitura como “saraus,
slams, feiras, batalhas de MCs, cafés literarios, mediacdo de leituras e clubes de
leitura” (SAO PAULO, 2018C p. 83). E com essa prescricdo que inferimos o possivel
trabalho no que se refere os poemas. Dessa maneira, o trabalho com os poemas no
8° ano ndo se da por meio do caderno do aluno, pois ndo ha nenhum poema ou
referéncia a versos no material. Porém, como indicacdo de atividade de roda de
conversa, sugere-se ao professor que envolva os alunos em eventos literarios. Assim,
mais uma vez, pressupde-se que a leitura de poemas e o envolvimento dos alunos

com a poesia dependera do critério do professor.

Além disso, percebe-se que o objetivo das atividades apresentadas acima se
relacione ao uso do texto literario relacionando este com outros assuntos e pesquisas.
Nesse sentido, o texto literario se torna o veiculo, ou como chamamos, a ponte para
outras atividades. Ao nos remetermos a palavra ponte estamos sugerindo que essa
travessia, ou seja, essa abordagem com os textos literarios se dé de modo analitica e

nao fruida.

4.2.4 O livro do 9° ano

Para a série do 9° ano, o caderno propde o trabalho com pesquisas cientificas
e o desenvolvimento do pensamento cientifico o qual, segundo o documento, “pode e
deve descer do pedestal dos grandes centros académicos e adentrar a sala de aula”
(SAO PAULO, 2018d, p. 6). De acordo com o material, como desafio para a pesquisa
cientifica na &rea de Lingua Portuguesa, a relacdo entre a lingua e a pesquisa
cientifica € uma tentativa de ir contra o paradigma que se impde a escola brasileira
que, ao “tratar de ciéncia [...] os componentes curriculares (disciplinas) supostamente

autorizados a lidar com esse assunto séo: Ciéncias Naturais, Fisica, Quimica, Biologia
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e afins” (SAO PAULO, 2018d, p. 6), ficando de fora a area das Ciéncias Humanas e,

conseguentemente, a area de Lingua Portuguesa.

E nesse sentido que o componente de Lingua Portuguesa do 9° ano "propde
atividades que possuem como pano de fundo a pesquisa cientifica, mas que estédo
alicercadas em dois contetdos fundamentais de Lingua Portuguesa: o relato oral de
estudos e o relato oral de pesquisas” (SAO PAULO, 2018d, p. 6). Desse modo, as

atividades objetivam

[...]aleitura, a linguagem oral (producéo e escuta) e a analise linguistica. Para
além dessas praticas, conteludos relativos a procedimentos e
comportamentos foram pensados para que 0s aspectos linguisticos-
discursivos ganhem mais notoriedade no trabalho que aqui se propdem (SAO
PAULO, 2018d, p. 7).

No 9° ano, como parte integrante do Ciclo Autoral, almeja-se do estudante a
autoria na producgéo de textos, tanto na producao oral quanto em textos escritos. O
documento estabelece a preocupacéo na aprendizagem de géneros pouco explorados
no ensino da linguagem oral e atividades que se somam a saberes interdisciplinares.
A interdisciplinaridade, segundo o documento, “é¢ convocada” nas atividades da
unidade “a fim de estabelecer dialogos com os demais componentes necessarios para
uma producéo de relato oral de estudo e de pesquisa [...] privilegiando aspectos e
conteudos subjacentes a disciplina de Lingua Portuguesa” (SAO PAULO, 2018d, p.
9).

Ainda para essa série é estabelecido para o “Campo-artistico literario” a leitura
de crbnicas e de contos fantasticos, de mistérios policiais e noir, entre outros, tendo
como objetivo a identificacdo das especificidades de sua organizacéo interna, marcas
linguisticas e marcas de estilo. Como orientacdo para essas atividades pede-se que
o professor anteceda a leitura com perguntas que levantem conhecimentos prévios
do texto e atentem o olhar dos estudantes para as caracteristicas do género assim
como para “os recursos e estratégias discursivas constitutivos do texto” a fim de que,
além de reconhecer os efeitos de sentidos decorrentes, os alunos possam se
posicionar criticamente diante do texto (SAO PAULO, 2018d, p. 10).

Percebe-se, entdo, que a atividade de leitura se alia a concepg¢éo de lingua
existente no curriculo. A linguagem, portanto, é estudada e analisada visando a
competéncia discursiva do aluno. Pretende-se que o aluno domine os principios de
uso da lingua em suas diversas situacdes, tanto os aspectos linguisticos da propria
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lingua quanto o0s aspectos textuais. Nesse sentido, a analise textual
independentemente do género (literario ou nao) terd uma funcéo — a de identificar. O
aluno devera, ao ler o texto, identificar “quem”, “para quem”, “quando”, “onde” e os

papéis sociais e ideoldgicos que compdem o texto.

Como tema da primeira unidade, “Comunicar pesquisas: o relato oral na
dinamica da vida” (SAO PAULO, 2018d p. 8), os alunos tém por objetivo reconhecer
0 percurso das pesquisas, levantar problemas sociais que possam suscitar outras
pesquisas, compreender suas formas variadas de divulgacao e relatar oralmente as

pesquisas realizadas ao longo da unidade.

O caderno estabelece uma sequéncia de atividades intitulada “Pesquisa e
literatura: uma discussdo de outros tempos”. Essa sequéncia propfe a leitura
colaborativa do primeiro capitulo do romance gotico Frankenstein. Para essa leitura,

€ apresentada a versdo do romance adaptada por Ruy Castro:

LINGUA PORTUGUESA

ATIVIDADE 1 = Peccuisa ¢ [eratures uma lcecmnssée
deYoutnositempo’s|

Vocé ja leu ou assistiu a alguma adaptagdo do famoso Frankenstein? O que conhece dessa his-
téria? Quais suas impressoes a respeito? A seguir, vocé lerd um trecho do primeiro capitulo de
uma versdo dessa obra, que foi escrita por Mary Shelley e recontada, neste caso, por Ruy Castro.

Leia, junto com o(a) professor(a), um trecho do primeiro capitulo do romance gético
“Frankenstein”:

Narrativa de Victor Frankenstein, estudante de quimica,
biologia, filosofia natural e anatomia

Como pode o verme ser o herdeiro das maravilhas de um olho ou de um cérebro? Era o que eu pensava
enquanto me debrugava, com um misto de nojo e fascinio, sobre os corpos em decomposicio no laborarério.
MNenhum prazer da juventude me deixaria tio realizado quanto a tarefa a que eu me entregara.

Dois anos antes, quando fiz dezessete anos, meu pai, Alphonse Frankenstein, me mandara para a uni-
versidade de Ingolstadt, no Sul da Alemanha. Jd me apaixonara por quimica no colégio em Genebra, mas ele
achou importante que eu completasse os estudos fora da Suiga. E foi em Ingolstadt, ao assistir as aulas de herr’
Waldman, que passei a admirar os velhos alquimistas.

Certo dia, ele falou de Cornelius Agripa e Paracelsus, os cientistas visiondrios do século XVI, comparan-
do-os a nossos contempordneos do século XVIII.

“Os cientistas antigos procuraram o elixir da vida eterna, a pedra filosefal e outras tolices. Eles pro-
meteram o impossivel e ndo o realizaram”, disse o professor. “Os mestres de nosso tempo prometem pouco,

Figura 27. Atividade de leitura do romance Frankenstein. Lingua Portuguesa, 9° ano — livro do
professor. Volume 1. S&o Paulo: SME/COPED, 2018d, p. 10.
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No que se refere a leitura do capitulo de Frankenstein, € proposta uma roda
de conversa para a discussdo oral das impressfes do trecho lido e do aspecto

tematico da unidade. Como orientacéo, pede-se do professor:

Neste caso, 0 objetivo maior € analisar — em alguma medida — alguns critérios
pessoais, portanto de ordem estética, que podem contribuir para a
continuidade que os(as) estudantes fardo ou ndo do livro, do qual foi lido
apenas uma parte do primeiro capitulo. O(a) professor(a) precisa conduzir
esse momento, baseando-se nas perguntas do box ou, obviamente, em
outras que julgar pertinentes e necessarias (SAO PAULO, 2018d, p. 13; italico
Nnosso).

O trabalho com a obra literéaria, portanto, faz-se apenas com o primeiro capitulo
do livro. Os alunos podem ou ndo dar continuidade a leitura integral da obra.
Percebem-se duas particularidades no documento. A primeira relaciona-se a insercao
de textos literarios como justificativa do trabalho com a literatura e a
interdisciplinaridade proposta pelo documento curricular. A nosso ver, esse acréscimo
seria apenas uma ponte para o trabalho interdisciplinar. O segundo aspecto relaciona-
se a proposta do “Curriculo da Cidade”. a ideia de projetar a autonomia e a
responsabilidade do aprendizado aos estudantes, pois eles seriam aqueles
incumbidos da tarefa de darem continuidade a leitura do texto. Nesse sentido, o que
se percebe é que a literatura acaba se tornando opcional, ou seja, seu lugar e espaco
nos materiais se tornam pontes de interdisciplinaridade e a leitura integral das obras

segue optativa.

Apos o compartilhamento das impressfes sobre o texto, os estudantes sao
guiados a responder algumas perguntas interpretativas. Tais questdes propdem a
localizacdo de informagfes referentes a narrativa, ndo exigindo tanta complexidade

de interpretacéo do texto.

e A seguir, responda as questdes sobre o enredo do trecho lido:

a) De acordo com o texto, Victor Frankenstein era ligado a algumas dreas das Ciéncias Biold-
gicas? Que dreas sdo essasr

Victor Frankenstein era ligado a biologia, & filosofia natural & 8 anatomia.
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b} Vocé sabe em quais tipos de investigagtes cientificas essas dreas estio envolvidas? Corverse com
um{a) colega a respeito e, em seguida, utilize as linhas abaixo para ctar alguns exemplos.

Resposta pessoal

c) Victor Frankesntein, como lemos, é um pesquisador muito curioso. Quem despertou na per-
sonagem essa busca pela pesquisa? Que palavras foram ditas a ele que o motivaram para
empreender suas investigagtes? Explique.

Foi o senhor Waldman, professor da Universidade de Ingolstadt, que — com suas palavras — despertou,

no jovem Viclor, esse interesse pela pesquisa. O professor disse, em sala de aula: "Os cientistas antigos

procuraram o elidr da vida etema, a pedra filosofal e oulras tolices. Eles promeferam o impossivel e ndo o

realizaram”.

d) Do ponto de vista cientifico, Victor Frankenstein afirma, a respeito de si mesmo, que € um
criador. O que ele criou?

Victor criou um ser humano.

Figura 28. Questdes sobre o romance Frankenstein. Lingua Portuguesa, 9° ano — livro do professor.
Volume 1. Sdo Paulo: SME/COPED, 2018d, pp. 13-14.

Para as atividades que se seguem, referentes ao trecho do romance lido,
propdem-se perguntas que criam condi¢cbes para que o professor “trabalhe com as
capacidades de compreensao, articulando — sobretudo — partes dos textos e praticas
sociais externas a ele (a pesquisa, por exemplo)’ (SAO PAULO, 2018d, p. 14). Além

disso, as orientacdes sugerem aos professores que:

[...] as perguntas sejam lidas pelo(a) professor(a) em sala de aula. Vale uma
discussdo sobre questao-problema (que funda uma pesquisa), as hipoéteses,
0s métodos (e instrumentos) e os resultados. Ndo se trata de, neste
momento, explicitar tudo ao(ad) estudante, mas de evidenciar relagcbes
interdiscursivas entre o campo literario e o das ciéncias. Victor Frankenstein,
de alguma forma, passa por esses passos metodoldgicos no trecho que foi
lido (SAO PAULO, 2018d, p. 14; italico nosso).

As guestdes que se seguem relacionardo a narrativa a outros componentes
disciplinares, no caso a biologia. Pede-se que os alunos identifiquem na narrativa os
aspectos que se relacionam a pesquisa cientifica. Isso € observado quando ha
questdes que enfatizam a cena do médico durante a criagdo de Frankenstein. Nessa
cena, ha o detalhamento dos métodos utilizados pelo cientista para a criacdo do

monstro; desse modo, a atividade tem como objetivo o contato dos alunos com a
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metodologia. E, portanto, esse o elo que serve de caminho a “interdisciplinaridade”
exigida pelo curriculo. Ainda, a referéncia as relagdes “interdiscursivas” estabelecida
no documento se d& no intuito de inferir do texto literario os passos metodologicos de

uma pesquisa cientifica. Esse aspecto fica evidente em algumas questdes da unidade:

o Vocé sabia que toda pesquisa cientifica baseia-se em uma questao-problema? E ela que desen-
cadeia as a¢oes do pesquisador até chegar ao resultado final, isto €, ao produto que se apre-
senta ao fim de uma investigacdo. Victor Frankenstein, levado a criar algo, passou por muitos
momentos de inquieta¢des, o que gerou muitas perguntas. Qual, das op¢Ges abaixo, pode ser
considerada a questao-problema que desencadeou as investiga¢oes dessa personagem?

(I) “Como poderia adivinhar que aquele sonho tragaria meu terrivel destino?”

X1y “Um fenémeno que me fascinava em meus estudos era o da estrutura do ser humano e de
qualquer animal vivo. Eu me perguntava: de onde vem o principio da vida?”

(1) “Mas quantas perguntas ndo estariamos a ponto de responder se a covardia ou a preguica
nao restringisse nossas investigagdes?”

(IV) “Mas quem poderd conceber os horrores dessa obra secreta, cuja grandeza sé6 era igua-
lada pelos atos da mais baixa e fria desumanidade que, em nome da ciéncia, eu era obri-
gado a cometer?”

a) Victor Frankenstein, antes de chegar ao produto ou resultado final, apresentou algumas hipdteses
para sua investigacdo. A hipétese, como o préprio nome diz, € uma possibilidade, uma proposigao.
No grego, inclusive, significa suposi¢do. Mas ndo se trata de um “achismo” qualquer. Ela precisa
ter alguns fundamentos ou indicios para se concretizar. Dos trechos destacados abaixo, qual seria
a hipétese para a questao-problema que vocé selecionou anteriormente?

X(l) “Concluf que, para descobrir as causas da vida, temos de recorrer & morte. Eu precisaria
entender por que o corpo humano envelhece, decai e finalmente se degrada com a morte.”

(1)  “Aprendi como a morte destréi minuciosamente o que havia sido, até hd pouco, um rosto
rosado e sadio.”

(1) “Desde a infancia, meu pai se certificara de que eu ndo me impressionasse com horrores so-
brenaturais. Nao me lembro de jamais ter tremido ao ouvir uma histéria de assombracdes ou
de temer a apari¢do de um espirito ou fantasma.”

(IV) “Meu melhor amigo em Genebra, Henri Clerval, viera comigo para Ingolstadt, para dedicar-se
a seus estudos de linguas orientais, poesia e literatura.”

Figura 29. Questdes sobre pesquisa cientifica relacionando o romance Frankenstein. Lingua
Portuguesa, 9° ano — livro do professor. Volume 1. Sdo Paulo: SME/COPED, 2018d, p. 14.

Portanto, a presengca do campo literario no curriculo e nos cadernos dos
estudantes se justifica como pretexto ao estudo de outros componentes, sejam eles
discussbes de tematicas, andlises linguisticas (relacionando o texto com fatores
sociais) ou para introduzir novos assuntos, por exemplo a “pesquisa cientifica”. Dessa
forma, o campo literario ndo atua precisamente na formacao de leitores literarios, mas
justifica a necessidade de envolvimento com outros componentes escolares. O aluno

€ “treinado” a retirar informacgdes do texto que se relacionem a fatores externos e a
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outros componentes que nao o literario. A atividade de leitura se torna sistematizada
em favor do aprender escolar. Além disso, as orientacdes do caderno prescrevem que
o professor se atente aos verbos e substantivos presentes em alguns dos trechos da
narrativa, os quais evidenciam e remetem a metodologia de pesquisa e que podem

ser relacionados a uma “interdiscursividade”:

Na atividade “b” o(a) professor(a) pode enfocar pa-
lavras (verbos e substantivos) que estio presentes
nos trechos assinalados e que evidenciam o investi-
mento em uma metodologia de pesquisa ou em um
instrumento. Veja:

Estudos

Livros e pesquisas

Examinar/praticar autdépsias
Observei

A sala de dissecacdo da universidade

Arrombei e penetrei em timulos

Em suma, nesta atividade, pode-se investir nessa rela-
¢do interdiscursiva que se dd entre o discurso literario
e o cientifico.

Figura 30. Orientacéo para relagdo interdiscursiva entre o discurso literario e o cientifico. Lingua
Portuguesa, 9° ano — livro do professor. Volume 1. Sdo Paulo: SME/COPED, 2018d, p. 15.

Compreendemos que a relacao interdiscursiva, nesse caso, ndo se daria por
meio do trabalho com verbos e substantivos de forma isolada. A nosso ver, o
interdiscurso € a constituicdo de um discurso em relacédo a outro. Ou seja, trata-se de
um conjunto de ideias e de valores organizados em um texto que dialogam implicita
ou explicitamente com outros textos. Portanto, ao tomar por base alguns trechos e
palavras de modo ndo articulado, o documento ndo evidenciaria a relacdo
interdiscursiva entre um texto e outro. Ao contrario, 0 que se percebe é que esses
verbos e essas frases sao utilizados como justificativa para um outro tipo de ensino,
isto €, 0 ensino da escrita cientifica e a identificacdo dessa escrita, baseando-se em
outros textos, como os da esfera do literario. Ao final das atividades, € pedido ao aluno

a escrita de um percurso metodologico:
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LINGUA PORTUGUESA

TOME NOTA! .,
|

Viu quantas etapas envolvem um processo de pesquisa? Mesmo considerando o

fato de que o romance de Mary Shelley seja uma fic¢do, em um pequeno trecho,

conseguimos observar alguns aspectos importantes que - até os dias de hoje - tém i)

sido utilizados para os importantes centros de pesquisa de nosso pais e do mundo. ‘l
Anote ai:

Atencdo!

E necessdrio que, em todas as etapas, vocé registre cada momento da investigagdo.

1. Toda pesquisa estd ligada a um tema;
2. Aspesquisas partem de uma questdo-problema, que deve ser formulada seguindo critérios importantes,
pois precisa:
*  serclara.
* levar em conta a discussdo de um problema real da sociedade.
* serrespondida e, por isso, ndo pode estar no &mbito do “impossivel”.

* serredigida de modo direto, sem muitas explicagdes.

3. Diante da questio-problema, é ideal que se tenha respostas, ou seja, suposi¢des fundamentadas.
Falamos das hipéteses que, ao final da pesquisa, podem ser confirmadas ou nio.

4. Na atualidade, muitas pesquisas ji foram realizadas e, por isso, podemos buscar referéncias
importantes que podem nos auxiliar a fundamentar nossa pesquisa. Neste momento, uma boa
pesquisa bibliografica ajuda a entender o que ja foi feito.

5. A metodologia estd ligada ao modo como a pesquisa serd realizada. Pode-se investir em diversos
instrumentos, de acordo com as necessidades da investigacdo: experimentos, entrevistas, aplicagdo de
questiondrios (impressos ou on-line), observacio etc.

6. Ao passar por todas as etapas anteriores, o(a) pesquisador(a) pode ir a campo, como se costuma
dizer. Em outras palavras, pode-se testar, verificar, analisar ou - mesmo - aplicar aquilo que planejou.

7. Quando retorna do momento do “campo”, o(a) pesquisador(a) pode analisar dados, descartar
outros, propor, elaborar protétipos ou projetos, confrontar hipéteses etc.

8. Finalmente, chega-se ao resultado final da pesquisa, em que o(a) pesquisador(a) apresenta os
resultados e o seu posicionamento diante da questao-problema, encaminhando algumas consideragées
finais, isto €, os resultados possiveis desse caminho percorrido até aqui.

9. Depois de todo esse processo, é imprescindivel que o(a) pesquisador(a) torne piiblica essa pesquisa.
Mas, para isso, deve tomar alguns cuidados.

10. Assim, ficard ficil de apresentar um resultado final, que pode se dar de vdrias maneiras: por meio
de relatérios escritos (monografias, dissertagdes ou teses); de posteres; de comunicagdes orais (relato
oral de pesquisa, exposigido oral, palestras etc.); de midias (documentdrios, curta-metragem, animagio,
filmes, revistas, jornais, livros); de artigos cientificos ou de artigos de divulgacio cientifica.

ustagao: Fespikoom

Figura 31. Proposta de atividade para a escrita de um percurso metodolégico. Lingua Portuguesa, 9°

ano — livro do professor. Volume 1. Sao Paulo: SME/COPED, 2018d, p. 16.

Da mesma maneira, além da escrita, 0s estudantes precisam “relatar oralmente

um estudo”. E proposta uma atividade em grupo na qual os estudantes teriam de

selecionar uma tematica e pesquisar sobre ela:
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a) Apés a leitura do trecho de Frankenstein, certamente vocé ficou com muitas curiosidades,
assim como a personagem Victor tinha muitas questdes a respeito da vida. Alids, é a curio-
sidade que nos move para a pesquisa, seja ela cientifica ou ndo. Em grupo, vocé e os(as)
colegas serdo desafiados a relatar oralmente um estudo. Primeiro, é necessdrio que vocés
definam, com o(a) professor(a), o tema pelo qual seu grupo ficard como responsavel. Ha
6 possibilidades temadticas e, por isso, a distribui¢do de integrantes nos grupos deve ser
bem equilibrada:

Grupo Possibilidades tematicas
1 Géneros literarios: romance, novela, conto
2 Literatura fantastica e/ou gética
3 Biografia de Mary Shelley
4 Versdes e tradugdes de Frankenstein na literatura
5 Versdes de Frankenstein no cinema
6 Verstes de Frankenstein nos quadrinhos

Figura 32. Proposta de pesquisa relacionando o romance Frankenstein com outros géneros. Lingua
Portuguesa, 9° ano - livro do professor. Volume 1. Sdo Paulo: SME/COPED, 2018d, p. 17.

Apbs a escolha da tematica, cada grupo deve organizar sua pesquisa de

acordo com as “questdes-problemas” propostas na atividade:

b) Apos essas defini¢des organizacionais, é necessdrio que vocé, juntamente com seu grupo,
observe estas questes-problemas que podem orientar a pesquisa:

Grupo Possibilidades tematicas e perguntas norteadoras para a pesquisa de estudo

Géneros literarios: romance, novela e conto

O que sdo os géneros literarios?

O que é um romance?

Quais as diferencas entre romance, novela e conto?
Qutras:
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Literatura fantastica elou gética

O que & uma literatura fantastica e/ou gotica?

O que a caracteriza?

Ha alguns autores que podem ser citados como exemplo desse tipo de literatura?
Outras:

Biografia de Mary Shelley

Quem foi Mary Shelley?

Que fatos relevantes sdo necessarios para falar de sua vida?
3 Ha oufras obras que tenham sido escritas por ela? Quais?

Qual sua importancia para o cenario mundial da literatura?

Outras:

Versdes e tradugdes de Frankenstein na literatura
Que outras tradugdes estdo disponiveis a partir da obra de Mary Shelley?
A que plblicos essas versdes pretendem atingir?
4 Ha alguma versdo mais recente?
Ha alguma obra dessa autora em nossa Sala de Leitura?
Outras:

Versdes de Frankenstein no cinema ou ha TV

Ha filmes de ficgdo que retrataram a obra de Mary Shelley? Quais sdo?
Ha documentarios? Quais s&o?

Quem os produziu?

Onde foram produzidos?

Quando foram produzidos?

Ha criticas sobre o filme?

Vocé teve acesso a algum deles? Pode contar como foi?

QOutras:

Versdes de Frankenstein para os quadrinhos

Ha versdes da obra de Mary Shelley para os quadrinhos? Quais sdo?

Quem os produziu? Fale de quem fez a adaptacdo textual e de quem ilustrou.
6 Vocé teve acesso a algum deles? Pode contar como foi?

Ha alguma adaptac3o em quadrinhos, dessa obra, em nossa Sala de Leitura?

Outras:

Figura 33. Organizacgao das “questées-problemas”. Lingua Portuguesa, 9° ano — livro do professor.
Volume 1. S&o0 Paulo: SME/COPED, 2018d, pp. 17-18.

Segundo o material, a leitura do capitulo da obra de Mary Shelley recontada
por Ruy Castro sugere inUmeras possibilidades de estudo. A proposta da atividade
acima € introduzir um tempo de articulagcdo entre o discurso literario e o discurso
cientifico “com vistas de garantir a produgéo de relato oral de estudos” (SAO PAULO,
2018d p. 17). As seis questbes-problemas do exercicio foram selecionadas por se

relacionarem ao texto lido, ou seja, o capitulo de Frankenstein, e por estarem mais
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préoximas da proposta de relato oral. Em outras palavras, o exercicio sugere questbes

gue se relacionam ao texto lido, mas que precisariam ser discutidas oralmente por

meio de uma pesquisa planejada, pois, para essa série, € necessario o trabalho com

textos orais. Além disso, é esperado que o0s estudantes facam uma pesquisa,

indicando os seus procedimentos, tais como fontes pesquisadas, anotacdes e grifos

nos textos. Ou seja, uma atividade extensa com uma finalidade: saber fazer uma

pesquisa e apresenté-la oralmente. Desse modo, compreende-se que 0 romance

recontado por Ruy Castro estaria servindo de “exemplo” para a elaboragao

metodoldgica de uma pesquisa:

Atividade 5

Sobre a questio “a”

Depois da leitura e da discussdo acerca do trecho de
Frankenstein, a atividade 5 introduz um tempo para
articular o discurso literdrio e o cientifico com vistas
a garantir a producio de relato oral de estudos. A
leitura do texto de Mary Shelley, recontado por Ruy
Castro, sugere iniimeras possibilidades de estudo. No
entanto, selecionamos 6 daquelas que consideramos
estarem mais préximas do tema, do texto a ser traba-
lhado (relato oral de estudos) e do texto lido. Assim,
se vocé, professor(a), quiser considerar outros aspec-
tos, pode alterar a proposta, sem deixar de lado as
duas primeiras possibilidades tematicas, pois os estu-
dos decorrentes delas pautardo uma atividade poste-
rior. O importante é que o(a) estudante compreenda

que a definicdo de um tema menos abrangente é o
primeiro passo para se garantir um bom relato oral
de estudos. Os 6 temas foram pensados, consideran-
do um ndamero de - no maximo - 5 estudantes em um
grupo. Portanto, em uma turma com - mais ou me-
nos - 35 pessoas, pode-se pensar nessa divisdo, sem,
é claro, desconsiderar a possibilidade de adequacio.

Sobre a questio “b”

Além disso, sempre que se define um tema para es-
tudos, é necessdrio pensar na questao que orientard
uma pesquisa destinada a essa finalidade. Sugerimos
que siga as que propusemos, mas pode seguir outras
criadas pela turma. O objetivo é que se compreenda
a funcdo de uma pergunta-problema para a orienta-
¢do de um estudo mais preciso.

Figura 34. Orientacdes para as atividades com géneros literarios. Lingua Portuguesa, 9° ano — livro
do professor. Volume 1. Sdo Paulo: SME/COPED, 2018d, p. 17.

Atividade 5

Sobre a questido “d”

Depois de haver planejado as fontes que serdo pesqui-
sadas, é preciso que os(as) estudantes recuperem as
questdes norteadoras e que indiquem respostas pos-
siveis para elas, com base nas fontes pesquisadas. Por
exemplo, se a pergunta era “O que é um romance?”,
minimamente, na pesquisa, eles(as) devem apontar
caracterfsticas desse género: extensio, conflitos, com-
paracdo em relacio a outros géneros literarios meno-
res etc. Além disso, é imprescindivel que todas as fon-
tes consultadas sejam indicadas. Caso ndo caibam as
anotagdes nos quadros das paginas 18 e 19, recomen-
da-se que sejam utilizados outros portadores (impres-
sos ou digitais). Procedimentos de leitura, como grifar,
anotar, copiar sdo requeridos para esta atividade.

Figura 35. Orientacdes para as atividades com os géneros literarios. Lingua Portuguesa, 9° ano —
livro do professor. Volume 1. S&o Paulo: SME/COPED, 2018d, p. 20.
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Alguns dos objetivos para esse exercicio sao:

Atividade 5

= e)(EFO9LP14) Relatar, oralmente, o andamento
de estudos e/ou pesquisas que estdo sendo de-
senvolvidos, apresentando facilidades e dificul-
dades encontradas, além de solicitar comenta-
rios aos colegas e orientagdo ao professor;

(EFCAUTLP37) Identificar as caracteristicas do
contexto de producio do texto que serd elaborado

(finalidade da fala, interlocutor, género, etc.),
utilizando-as para tomar decises no processo
de producdo e para pesquisar o contetido tema-
tico do texto que serd apresentado/discutido;

(EFCAUTLP38) Planejar a fala considerando a
situacdo comunicativa; o contetido tematico;
organizando esquemas, notas, roteiros, etc. que
possam apoiar a produgio oral, utilizando apre-
sentacdes com slides multimodais, exibicio de
fotografias, videos, depoimentos ao vivo, entre
Outros recursos.

Figura 36. Objetivos para as atividades com géneros literarios. Lingua Portuguesa, 9° ano — livro do
professor. Volume 1. Sdo Paulo: SME/COPED, 2018d, p. 22.

Portanto, compreendemos que o0 espaco do texto literario no caderno nao
estaria relacionado a sua fungéo poética, mas sim a valores externos ao texto; nesse
exemplo, o trecho do romance sobre a criagdo de Frankenstein serviria como modelo
para atividades de elaboracéo de pesquisa pelos alunos. Mais adiante no caderno, ha
outra atividade relacionada a contos literarios. Como objetivo dessas atividades, os
alunos precisam ler crénicas e contos literarios diversos com o intuito de identificar
sua organizacao interna e marcas linguisticas e de estilo e as leituras previamente
feitas a fim de comparar os diferentes tipos de géneros e aprofundar nas questdes

relativas ao tema.
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(EFO9LPO1) Ler contos literdrios diversos (fan-
tésticos, psicolégicos, de mistério, policiais, de
ficcao cientifica, noir, entre outros) e crénicas,
identificando a especificidade de sua organiza-
¢ao interna, marcas linguisticas e de estilo;

(EFCAUTLPO1) Realizar antecipacdes a respeito
do contelido do texto, utilizando o repertdrio
pessoal de conhecimento sobre o tema/assun-
to, género, autor, época de producio, contetido
e tipo de linguagem empregada no titulo, por-

tador e veiculo de publicacio, verificando ao a) (EFO9LPO6) Articular a uma leitura inicial

longo da leitura se as antecipages realizadas se textos complementares previamente estudados

confirmaram ou ndo; —ainda que sejam de géneros distintos do inicial

(EFCAUTLPO3) Inferir informagdes a partir do -, que permitam o aprofundamento nas ques-

texto (inferéncia local) ou de conhecimento pré- tdes relativas ao tema, identificando os valores

. S e éticos, estéticos, afetivos e politicos nele veicula-
vio do assunto (inferéncia global), a depender : 2 P

- - : dos, para posicionar-se criticamente.
da complexidade do texto/género selecionado. »parap

Figura 37. Objetivos para as atividades com géneros literarios. Lingua Portuguesa, 9° ano — livro do
professor. Volume 1. Sdo Paulo: SME/COPED, 2018d, p. 43.

Para as atividades 4 e 5, seleciona-se um conto para a leitura. O conto “O herodi
que nao retorna”, de Batista Lima, narra a histéria de um coveiro de uma cidadezinha
no interior que saqueava as covas dos recém enterrados a procura de joias ou dentes
de ouro. Certa vez, ao saber da morte da filha de um fazendeiro muito rico, o tal
coveiro, ao final do dia, foi logo desenterrando a moca para saquear 0S seus anéis e
colares de ouro. Contudo, ao desenterra-la, depara-se com a menina acordada. Em
um pulo desesperado, o coveiro foge da cidade e ndo retorna mais. A menina,
portadora de catalepsia, e muito feliz por estar viva, espera o retorno de seu salvador,
porém seu pai, o fazendeiro, aguarda ansiosamente o retorno do coveiro com uma

cela preparada.

As atividades que se seguem apds essa narrativa pedem que o aluno seja
capaz de articular o enredo do conto com o do romance Frankenstein. Nesse cotejo,
0s estudantes sdo levados a identificar as similaridades e as diferencas entre as
personagens principais das duas narrativas e precisam julgar o comportamento do

coveiro e relaciona-lo com a falta de ética na pesquisa:
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Apesar de ndo se tratar de um enredo com pesquisa, as atitudes de Geréncio sdo, ao mes-
mo tempo, similares e diferentes as de Victor Frankenstein.

a) Em que medida elas sdo parecidas? Explique.

As agies das personagens Gerdncio e Victor Frankenstein aproximam-se 4 medida que os dois, conforme

consta no enredo dos contos, violavam timulos.

b) Em que medida elas sdo diferentes? Explique.

Gerdncio violava timulos para roubar pertences valiosos dos defuntos, ao passo que Victor Frankesntein

estava interessado em pesquisa.

c) A falta de ética é uma realidade que ndo estd s6 na pesquisa, mas nas relacdes pessoais e
profissionais. Geréncio era um profissional ético? Por qué?

Resposta pessoal

Figura 38. Atividade de cotejo entre textos. Lingua Portuguesa, 9° ano — livro do professor. Volume 1.
Sao Paulo: SME/COPED, 2018d, pp. 43-44.

Cabe lembrar que, para essa série, a tematica estudada é a da pesquisa
cientifica. Desse modo, o0 estudante, para essa questdo em especifico, precisaria
julgar o comportamento do coveiro com a ética nas relacdes profissionais e na
pesquisa. Ou seja, no que se refere as relacdes profissionais, os alunos teriam de pré-

estabelecer um carater para a personagem.

Compreendemos que questdes desse tipo podem inibir um julgamento pessoal
da narrativa por parte do leitor, pois essas perguntas pré-conceberiam um julgamento
das relagcBes sociais apresentadas nas estorias. A nosso ver, tais tipos de perguntas
direcionam o olhar do aluno a outros aspectos ndo internos ao texto, mas sim externos
a ele, no caso os problemas relacionados a pesquisa cientifica. Portanto, o trabalho
com o texto literario no caderno néo seria realizado visando a uma funcéo estética de

fruicao e reflexiva sobre o conto.

No caso do conto “O herdi que nao retorna”, os elementos presentes sdo a
sétira e a ironia. O proprio titulo do conto tem um tom satirico, irbnico e comico. O
coveiro, entdo, seria o “her6i” que fugiu? Ele seria um herdi e um fugitivo? Essa
ambivaléncia entre herdi e saqueador, em tom irbnico, pode proporcionar e instigar
uma relacao reflexiva dos estudantes sobre o texto, tomando-se ele como peca central

para a averiguacao das relacoes de sentidos.
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Entretanto, percebe-se no material que o conto seria uma espécie de “gancho”
para uma discussdo sobre ética ou, melhor dizendo, sobre “como ser um cidadao

ético”:

g) Para vocé, o que é ser um cidaddo ético?

Resposta pessoal

Figura 39. Questao relacionando a ética e o conto “O herdi que ndo retorna”. Lingua Portuguesa, 9°
ano — livro do professor. Volume 1. Sdo Paulo: SME/COPED, 2018d, p. 45

A condicao da doenca (catalepsia) da personagem filha do fazendeiro, segundo
a orientacdo dada ao professor, seria alvo de estudo e serviria para intensificar as
diferencas entre o texto literario e outros textos, por exemplo os de divulgacao

cientifica:

Na secio PARA SABER MAIS, vocé pode explorar
uma leitura colaborativa, a fim de expandir o co-
nhecimento a respeito do que ¢ catalepsia, a doenga
que acomete a protagonista no conto “O herdi que
ndo retorna”. Nesse momento, é importante levantar
uma discussdo que sugira a compreensdo de diferen-
¢as do texto literdrio (conto) e de divulgacéo cienti-
fica (verbete).

Leia este artigo do professor José Sérgio Carvalho, da
Faculdade de Educacio da USP:
CARVALHO, José Sérgio. Podem a ética e a cidadania

ser ensinadas? Pro-posi¢des, v. 13, n. 3 (39), set./dez.
2002. Disponivel em: https://www.fe.unicamp.br/pf-fe/publica-
cao/2166/39-artigos-carvalhojs.pdf. Acesso em 28 jan.2018.

Figura 40. Orientacdo para a compreenséo das diferengas entre texto literario e divulgacgéo cientifica.
Lingua Portuguesa, 9° ano — livro do professor. Volume 1. S&o Paulo: SME/COPED, 2018d, p. 45

Na segunda unidade, “Quem |é muitos contos, escreve minicontos”, as
sequéncias de atividades retomam alguns dos aspectos fundamentais do género
conto e do “miniconto” e o fio condutor sdo as discussfes cientificas. Segundo o

caderno:

As nanotecnhologias abrem espaco para pensar o lugar do miniconto como
uma novidade dos dias atuais que revela um trabalho &rduo com a linguagem,
seja para leitura ou — como queremos — para sua producdo (SAO PAULO,
2018d, p. 67).
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Ainda nessa unidade, o mote tematico continua sendo o da pesquisa cientifica.
Os estudantes, como atividade de producéo textual, terdo de ler e escrever contos.
Nessa proposta, o material sugere que o trabalho com a leitura e a escrita de textos
literarios na escola “sao atividades importantes, mas alguns aspectos precisam ser
levados em consideracdo” (SAO PAULO, 2018d, p. 67). Dessas tais consideracdes, o
material estipula duas. A primeira diz respeito a cautela que os professores precisam

ter referente a producéo e a recepcéao da literatura na escola, pois

[...] a producéo e a recepcao de literatura na escola tém — como finalidade
ulterior — o trabalho com conteldos estritamente humanos, isto €, ndo se
pretende formar o autor literario, tal como é esse sujeito nos moldes editoriais,
mas garantir espaco e voz para o (re)conhecimento da linguagem literaria
como um bem simbdélico que se mostra, em certa medida, distante de algu-
mas realidades sociais (SAO PAULO, 2018d, p. 67).

A segunda consideracao refere-se a fungao social do texto literario e ao cuidado
em criar momentos e espacgos para que a literatura se torne a “pega-chave” nas aulas.
Nesse sentido, o caderno sugere que o dialogo com o professor orientador da sala de

leitura pode ser “bem-vindo”:

O segundo cuidado é que o texto literario tem uma funcgéo social e que sua
transposicéo didatica precisa ser — rigorosamente — controlada, sob o risco
de tornarmos esse bem cultural em uma atividade enfadonha e
completamente desconectada do mundo além-muro das escolas. Assim,
procuramos apresentar os textos, em sua maioria, de maneira integral e, ao
mesmo tempo, aproveitamos para encorajar vocé, professor(a), a criar
momentos e espagos para que o livro e, consequentemente, a literatura
tornem-se pecas-chave em suas aulas. Para isso, um didlogo com o(a)
Professor(a) Orientador(a) de Sala de Leitura sera sempre bem-vindo (SAO
PAULO, 2018d, p. 67; italico nosso).

Entre essas consideracfes, compreendemos haver duas questbes para se
refletir no que se refere ao espaco da literatura nos materiais. A primeira € que o
trabalho com a literatura no material se relacionaria ao seu conteudo social, ou seja,
ao estudo de alguns aspectos sociais proporcionados por alguns textos selecionados.
Desse modo, entende-se que, embora haja mencdo sobre a preocupacgédo do
reconhecimento da linguagem literaria, as atividades anteriormente analisadas néo
necessariamente levam em consideracdo esse reconhecimento. Ao contrario,
algumas atividades se utilizam do contetdo do texto relacionando-os a outros
aspectos que nao o literario. Em outros termos, o conteldo se sobressai a forma, ou

seja, a maneira pela qual a configuracéo do texto se da por meio da linguagem.
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O segundo ponto refere-se a “transposicdo didatica do texto literario” (SAO
PAULO, 2018d p. 67). Percebe-se que o texto literario em sala de aula seria aquele
em dialogo com o estudo de questdes sociais, ou seja, 0 estudo do conteudo do texto
literario em comparacédo a outros aspectos exteriores a ele. Por exemplo, o carater da
personagem do conto sendo comparada a ética nas relagbes profissionais. Desse
modo, 0s momentos de engajamento com a leitura e com o0 espaco do livro se dariam
em salas de leitura, uma vez que tanto o material quanto a sala de aula seriam os
lugares para o aprendizado e o estudo, ndo sendo, portanto, espacos que cederiam
momentos para a experiéncia leitora. No entanto, para além do trabalho esporadico
das salas de leitura, compreende-se que 0s géneros literarios devam estar presentes
nos materiais e, consequentemente, nas salas de aulas com maior abertura para o
olhar e para a leitura do texto, havendo, assim, um menor condicionamento e uso do

texto literario como gatilho em relacédo a outros aspectos.

Quando investigado o lugar da poesia nos cadernos do 9° ano percebe-se que
o trabalho e a escrita em versos ndo integram as atividades e nem o objetivo do campo
literario nas duas unidades do caderno. Pressupde-se, portanto, que o trabalho com
0s poemas seja realizado a parte, como um projeto adjacente aos contelddos
estudados no caderno, seguindo o critério individual de cada professor ou professora.
Notam-se com isso duas caracteristicas dos documentos brasileiros na concepc¢ao do

literario e no espaco da poesia nas ultimas séries do ensino fundamental:

1. A literatura integra a area de Linguagens juntamente com outros
componentes como a Lingua. Os géneros literarios ndo sao abordados por meio de
uma andlise estética e de leitura literaria, mas sim por um viés analitico-textual em
gue os alunos identificam as marcas do texto e aprendem sobre os tipos de géneros
textuais. Nesse aspecto, os alunos se distanciam da leitura literaria, ou seja, da
integraca@o entre leitor e texto. A formacdo que se almeja na escola com relacédo a
aprendizagem dos géneros literarios seria aquela de “saber” e “conhecer” esses textos

contrapondo-se a ideia de uma formacéo literaria, a qual defendemos.

2. Os poemas néo séo efetivamente trabalhados nas séries finais do ensino
fundamental. Sua abordagem se d& por meio da revisitagdo. Pressupfe-se que 0
aluno ja tenha familiaridade por conta do trabalho com poemas nas séries anteriores.
Logo, os alunos aprendem sobre os poemas, como sua estrutura (rimas, versos e
estrofes). Tal aprendizado se da como projeto adjacente ao curriculo escolar, sendo
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o trabalho com a poesia uma opc¢ao para o professor ou a instituicdo. Da mesma
forma, os estudantes aprendem sobre os géneros literarios os relacionando a temas
sociais e interdisciplinares. A literatura torna-se ponte para um saber ao invés de fonte

para uma vivéncia e experiéncia subjetiva.

Nesse sentido, ao afirmarmos a literatura como fonte de experiéncias
subjetivas, concordamos com Regina Zilberman (2009, p. 33) ao afirmar que a leitura,
além de ser uma acado de convivio com a linguagem e de interpretacdo dos
significados ocultos que o texto literario suscita, também proporciona ao seu leitor
vivéncias e possibilidades de imaginacgéao, pois:

Sendo uma imagem simbdlica do mundo que se deseja conhecer, ela hunca
se da de maneira completa e fechada; ao contrario, sua estrutura marcada
pelos vazios e pelo inacabamento das situacdes e das figuras propostas,
reclama a intervengéo de um leitor, o qual preenche essas lacunas, dando
vida ao mundo formulado pelo escritor. Desse modo, a tarefa de
deciframento, implanta-se outra: a de preenchimento, executada
particularmente por cada leitor imiscuindo suas vivéncias e imaginacao
(ZILBERMAN, 2009, p. 33).

Porém, quando a perspectiva da leitura se converte em uma transmissao de
saberes, reduzem-se as chances de possibilidades de interpretacdo do sujeito junto
ao texto. Essas interpretacdes podem permitir a intervencéo do leitor nos vazios do
texto, dando “vida ao seu mundo formulado” e ao cultivo de sua imaginagao. Desse
modo, o direcionamento para o trabalho com o poema em sala de aula n&o deve ser
protocolar, de forma que a voz institucional valide a leitura e o contato com o poema.
E preciso que o ensino da poesia seja feito através do vinculo e do contato do leitor

com 0Os poemas.

Sabemos que determinados poemas podem envolver seus leitores além das
articulacdes entre palavras; alguns poemas contém imagens e simbolos e possibilitam
0 jogo de voz, de corpo e de sensibilidade com a linguagem. Sao esses aspectos que
podem integrar o preparo de uma atividade. Permitir que as manifestagcdes dos alunos
sejam articuladas no momento da leitura, como suas vozes e as dimensdes corporais

de interpretacédo, também é fator que permite a fruicdo no contato com os textos.

4.3 Como lidar com as tensdes entre a literatura e o ensino?

Os livros e suas historias ndo precisam ter necessariamente um carater

utilitario, pragmatico. As histoérias ndo devem ceder lugar a uma cultura escolar na
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qual o condicionamento da escolarizacdo leve a uma interpretacdo rasa do texto.
Como afirmou Antonio Candido em seu célebre ensaio sobre literatura e sociedade, a
prosa ou um poema podem exprimir certos aspectos da realidade, contextos historicos
ou criticas sociais, porém o condicionamento social ou escolar ndo devem ser a chave
de compreensdo ou agentes da estrutura interna do texto. Em outras palavras, a
compreensao do enredo, da tematica, das personagens e das caracteristicas de
época ndo sdo os fatores-chave da composicdo artistica do texto literario. Para

Candido, conseguimos entender um texto ou obra

[...] fundindo texto e contexto numa interpretacdo dialeticamente integra, em
gue tanto o velho ponto de vista que explicava pelos fatores externos, quanto
o outro, norteado pela conviccdo de que a estrutura € virtualmente
independente, se combinam como momentos necessarios do processo
interpretativo (CANDIDO, 2011, pp. 13-14).

Assim, os fatores externos servem “de veiculo para conduzir a corrente
criadora” (CANDIDO, 2011, p. 15), sendo o interno ao texto condizente ao seu valor
estético e literario. No que se refere a esse valor literario em relacdo a formacao de

leitores, Gregorin Filho diz:

Mais do que entender as escolas literarias e seus principais representantes,
diferencas especificas entre um género e outro, forma-se um leitor a partir
das relacdes que ele consegue estabelecer por meio do didlogo de uma obra
com outras, do mesmo tempo ou de tempos diferentes; da obra literaria com
outros géneros discursivos; da época de enunciacdo da obra em questdo com
outros tempos, com outros homens, com outras sociedades (GREGORIN
FILHO, 2009, p. 68).

Devemos pensar que a escola possibilita o primeiro contato das criancas e dos
jovens com a literatura e seus demais subgéneros; entretanto, esse conhecimento ndo
deve ser posto em funcdo de atividades. O discurso pedagdgico e o processo de
escolarizacdo — a organizacgao escolar, as praticas cotidianas e a divisdo de contetdo
— causam tensdes entre esse sistema e a literatura e entre o tempo e o espaco da
leitura na escola e na construcéo de leitores. Esses fatores podem n&o permitir ao
sujeito estabelecer relacdes dialdogicas com outras obras, outras épocas ou outros

géneros.

Em algumas ocasifes, 0 espaco da literatura na escola se torna até mesmo
“desprezado”, especialmente por adolescentes, pois nessas séries a leitura de textos
literarios serve para aprender algo. Ler as obras “obrigatérias” para o vestibular; ler

um livro tendo como o objetivo final uma prova; ou recitar um poema em feiras
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literarias séo artificios que dificultam o querer ler sem nenhuma cobranca externa. Ao
cultivar o distanciamento dos leitores, a escola tende a desconstruir o efeito que a
obra pode exercer sob eles. Dessa forma, o ato de ler que pede algo em troca néo
desperta a sensibilidade e o afeto do leitor com o texto. A escola, ao formar individuos
aptos a ler e a escrever, ndo 0s tornam necessariamente sensiveis a arte literaria ou

formam um leitor literario.

O jovem pode formar a capacidade da leitura por meio da formacéo escolar
desde o letramento, mas se ele tiver de ler porque precisa ler, dificilmente conseguira
estimular a sensibilidade que um texto pode ser capaz de lhe proporcionar.
Precisamos pensar que parte do processo de leitura ndo deve se submeter somente
as faculdades cognitivas do ser humano, mas também aos seus sentimentos e as
suas emocdes. E nesse aspecto que surge, portanto, a figura do professor, ndo em
uma posi¢céo de poder, mas como um facilitador auxiliando os alunos nas escolhas
literarias e nas discussdes de leituras e atentando-se as transformacdes culturais e as
leis vigentes. Ainda, por mais que existam orientacdes para o trabalho nas salas de
leitura (espacos que cedem momentos de leitura integral das obras), é preciso que
essas indicacBes possam ocorrer de maneira frequente, e ndo esporadica ou opcional,

como sugerido nos materiais.

154



5. CONSIDERACOES FINAIS

Durante nosso percurso, investigamos o forte laco entre a literatura infantil e o
ensino e procuramos as especificidades e as caracteristicas do género poético no
contexto escolar brasileiro e nos materiais escolares da rede publica da cidade de Sao
Paulo. Vimos que a valorizacdo da educacgédo teve espaco ativo na sociedade
burguesa que emergia em plena Europa entre os séculos XVIIl e XIX, e que a escola
se encarregou de preparar a crianga para o convivio social, transmitindo os modelos

e ensinamentos condizentes aos idearios de cada sociedade.

O sujeito-crianga passou a ser ndo mais aquele que compartilhava dos mesmos
espacos sociais, mas sim um sujeito em formacdo, que precisaria de cuidados
especiais em relacdo a sua formacéo fisica, intelectual e civica, a fim de que
pudessem se preparar para a vida adulta. A concepc¢ao de infancia surge durante esse
processo. A infancia passou a ser uma criagcdo social e idealizada, um periodo
diferenciado da vida, de dependéncia econdmica e intelectual, no qual o sujeito passa
por um processo de formacdo. A literatura escrita para esses sujeitos, em seu inicio,
nao foi aquela em fungéo do seu leitor e do imaginario dele, mas sim aquela concebida
como um suporte e um recurso para a formacgéo das criancas seguindo os preceitos

e os valores de um determinado tipo de infancia, época e sociedade.

No Brasil, o inicio da literatura infantil se deu por meio de escassas traducfes de
classicos europeus e por publicacdes de livros de leitura escolar escritos por
precursores da literatura infantil, muitos dos quais eram professores na época. Dessa
maneira, a configuracao da literatura infantil brasileira se deu em consonancia com a
pedagogia e a didatizacdo da escola. Durante a Primeira Republica, houve um forte
intuito de nacionalizacdo e da formacédo de um povo brasileiro. Nesse aspecto, a
poesia se tornou uma grande aliada da instituicdo escolar para a formacgao dos futuros

patriotas, como verificado nos versos dos poemas de Olavo Bilac e de Zalina Rolim.

Com as transformacgdes do tempo, muitos trabalhos passaram a questionar a
apropriacdo da literatura infantil pela instituicdo escolar e os seus especificos fins.
Pesquisadores e estudiosos comecaram a aflorar no estudo da literatura infantil,
fazendo com que a capa protetora da escola fosse descoberta para apresentar as
verdadeiras potencialidades da arte literaria na formacgéo de criancas e de jovens
leitores. A literatura infantil e juvenil de hoje ndo é mais aquela do século XIX, que

tinha um vinculo moral e civico. Entretanto, percebemos que pouco mudou no entorno
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escolar. A escola continua sendo a principal aliada para a transmissao de ideias e

valores sociais de uma determinada sociedade.

Observamos que o espaco da arte literaria nos documentos escolares segue
as propostas de tematicas contemporaneas e se insere na area de linguagens
juntamente com o componente de lingua portuguesa. A literatura nos materiais integra
outras formas de linguagens e de expressdo, estando mais préxima as analises
linguisticas do que a fruicdo estética e a formacdo de um leitor. Nesse sentido,
entende-se que essa juncdo diminui a potencialidade do trabalho de leitura dos
géneros literarios, fazendo com que a abordagem do género literario se torne rasa e
superficial para a formacao leitora. Ainda, as diferentes atividades com os textos

literarios nos materiais estariam sob a 6tica da analise do seu contetdo.

Os estudantes saem da escola sabendo diferenciar um conto de uma cronica,
um soneto de um haicai, ou um romance gotico de uma noticia de jornal, e diferenciar
os tipos de discurso e as marcas de linguagens que configuram esses textos para que
sejam aptos a produzi-los. Tudo isso porque aprendem a articular as informagdes nos
textos por meio de atividades de analise que exigem um conhecimento mais
especifico da organizacao interna do texto, como as marcas linguisticas e de estilo,
bem como a teméatica que o texto traz, as vezes correlacionando essa tematica com

outros aspectos do entorno social.

Ao observarmos a literatura nos exercicios constantes dos materiais dos alunos
percebemos que 0 uso dos textos literarios se da como justificado na proposta de
interdisciplinaridade do curriculo. Entretanto, o dialogo com outras areas do saber nao
se faz de modo interacional, mas sim de maneira com que o0s textos literarios sirvam
de subterfugio para demais atividades. Assim, o aluno é direcionado a observar, na
leitura de fragmentos de textos literarios, aspectos que servirdo de contexto ou ponte

para uma unidade tematica e atividade.

Os momentos de leitura integral e, portanto, a oportunidade de contato intenso
entre o leitor e a obra ficariam relegados as idas as salas e aos espacos de leitura. No
entanto, esses momentos, como observado, ndo séo frequentes. Os momentos das
salas e de espacos de leitura, segundo os materiais analisados, séo atividades

opcionais ao trabalho conjunto dos textos literarios nos livros didaticos.
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N&do se faz mencdo nos documentos a formacdo pela arte, aquela que
desenvolve uma relacéo intima de afinidade e de gosto pela leitura. A escola, portanto,
continua a assumir o seu modo pragmatico de ensino, porém esse pragmatismo,
conforme propostos nos materiais, ndo se adapta mais as possiveis abordagens do
texto literario em sala de aula, por exemplo a abordagem de leitura literaria ou

formacdo literaria, a qual tentamos expor neste trabalho.

Nessa abordagem, ao invés de a literatura ser apenas uma entre tantas
linguagens e ponte para a contextualizacao tematica e de aspectos sociais, a literatura
é estudada e seus textos sédo lidos de forma integral, de maneira que a cada leitura
realizada os estudantes possam compartilhar suas experiéncias e se posicionar de
maneira critica em atividades conduzidas por um facilitador, ou seja, o professor, que
também é um agente leitor. Portanto, a formacéo pela arte. Nesse sentido, é
importante pensar sobre um espaco de formacéo literaria na escola. As tensdes entre
a literatura e a escola estéo, portanto, no modo e na forma com que a literatura se

“‘molda” ao ser apresentada nos materiais escolares.

Porém, ndo apenas o modo como a literatura se relaciona ao ensino, mas
também outros fatores podem causar conflitos entre a literatura infantil e juvenil e o
seu publico leitor. Um desses fatores € a grande quantidade de livros, considerados
literérios, que acabam sendo feitos “sob encomenda” e se configurando conforme as
prescri¢cdes curriculares ou as ideais politicas de uma determinada época e gestao
governamental. Nesse sentido, muitas das editoras de literatura infantil e juvenil
seguem 0s preceitos constantes de documentos curriculares, uma vez que um dos
mercados mais lucrativos para elas sao os programas governamentais de livros e a

escola.

Com o novo curriculo nacional, algumas editoras tém publicado livros que
relacionam suas tematicas as da BNCC. Desse modo, os leitores mirim e jovem
acabam ficando de uma maneira ou de outra “presos” aos aspectos e valores
considerados relevantes para sua formacgéo. Esses valores e preceitos ndo estéo
relacionados muitas vezes ao seu imaginario, mas sim estéo vinculados as ideias de

convivio de um cidaddao em sociedade.

Dessa maneira, as tensdes estdo nas medidas, preceitos e critérios escolares
ou editoriais que atacam a literatura de todos os lados até que ela chegue a ser um

misero aspecto sem potencialidade para o leitor. Nesse sentido, a poténcia da
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literatura como representacao artistica da sociedade vai se perdendo. Entretanto, ao
mesmo tempo que ela é adaptada a uma férma, sabe-se que ela é também um fator

essencial na formacao leitora e humana.

A escola, ao determinar aprendizagens que buscam o dominio técnico dos
textos literarios, estaria abandonando a potencialidade que muitas obras literarias
possuem, isto é, o potencial que esses textos tém de cooperar com a transformacao
humana. Como incentivar uma leitura que proporcione experiéncias diversas quando
0 que se estabelece € um carater utilitario com o texto e se esquece de seu leitor? Ha
muito ainda que ser discutido sobre esse assunto; entretanto, este é um dos
questionamentos que nas, professores, devemos nos fazer ao nos depararmos com
tais tipos de prescricbes para a literatura e com a sua tipologia de leitura nos

documentos curriculares e nos materiais dos alunos.

Como professores, sabemos que a leitura € um componente basico das aulas
de portugués. Por sua vez, no decorrer das séries, 0s alunos vao tendo contato com
diferentes géneros literarios, incluindo o género poético. Sabemos que os documentos
curriculares apresentam apenas o0 essencial sobre os géneros literarios e seus
registros sem ao menos evocar as possibilidades de sentido que a forma desses

textos permite.

O que se observa é uma abordagem vinculada a uma cultura do saber sem
respeitar o convivio intimo que a literatura pode proporcionar ao aluno. Perpetua-se,
assim, a fixacdo de regras de como analisar e reconhecer géneros literarios, excluindo
a participacao do aluno uma vez que em muitos casos apenas uma interpretacdo do
texto literario é posta em jogo; quando néo, a interpretacdo se vincula ao tema sendo
estudado. Assim, aprendem-se os tipos de linguagens e os tipos de géneros
discursivos e literarios de modo que o aluno saia da escola com letramento nesses
textos, mas sem uma formacéo leitora que viabilize a autonomia dos estudantes em
suas interpretacfes literarias. Do mesmo modo, uma formagdo que possibilite
autonomia nas escolhas de leituras e o “gosto” pela leitura, especialmente, na leitura

de poemas.

Para Regina Zilberman (2009, p. 36), quando a literatura ocupa o centro da
pratica leitora na escola ela é capaz de estimular o enriquecimento pessoal do leitor
e, mais além, ela proporciona um ambiente mais democréatico e de validacdo da

expressao individual do aluno. Para que o gosto literario seja possivel de se construir
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no decorrer das séries escolares € preciso levar em consideragéo o contato do aluno
com o texto literario antes dele servir para alguma funcéo. Do mesmo modo, € preciso

gue esse sujeito seja ativo e possa expressar suas opinides sobre as obras.

A literatura e seus géneros ndo devem ser objetos para os quais se requer uma
postura imediata de analise, mas antes devem proporcionar uma vivéncia singular
entre o leitor e a obra livre das imposicdes e das cobrancas de uma leitura com alguma
finalidade, como nos lembra Tzvetan Todorov (107, p. 23): “a literatura amplia nosso

universo, incita-nos a imaginar outras maneiras de concebé-lo e organiza-lo”.

As atividades com os géneros literarios, como apresentadas nos documentos,
dificilmente s@o capazes de despertar o gosto pela leitura, pois as obras literarias e
especialmente os poemas se tornam objetos escolares. Nesse sentido, a apropriacéo
do leitor com a obra literaria ndo acontece de maneira fluida. As habilidades de
linguagens se situariam superficialmente como decodificacdo de um texto; assim, ler
para qué? Torna-se muito dificil conceber a escola como um local de experiéncias
guando essa experiéncia se vincula a um processo aprendizado de competéncias e
habilidades. E, portanto, essa cultura escolar, a qual enfatiza o formal em detrimento

do conteudo, que muitas vezes explica a insatisfacdo dos jovens pela leitura.

Se falamos de poesia, a questéo se torna ainda mais critica, pois ela ndo é algo
presente nos documentos e no curriculo escolar, ao menos nas unidades analisadas
neste trabalho. Percebe-se que nos anos iniciais do ensino fundamental a poesia
partiiha de grande parte das orientacbes nos materiais. No entanto, quando se
aproxima dos anos finais, ela passa a ser objeto de revisitacdo com alguma finalidade,
como os saraus e as feiras literarias. Nao esta presente nos cadernos dos alunos e,
em consequéncia, no trabalho em sala de aula. O trabalho com esse género na escola
acaba assumindo um papel optativo, pois fica a critério do professor ou da professora
a abordagem ou ndo desse género. Podemos dizer, nesse sentido, que o trabalho
com a poesia se perde nos anos finais. Nos ultimos anos, o encurtamento da infancia
e a falta do entusiasmo com o lddico, devido a preocupacdo com as matérias
escolares e a cobranga de um “aprender”, resulta em um empobrecimento do contato

com a arte das palavras.

No segundo ciclo do ensino fundamental, os jovens perdem gradualmente o
contato com a sensibilidade poética por meio de atividades de revisitacdo, e, assim,

deixam de cultivar o “nucleo poético”, esvaziando aquele contato inicial com as
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cancdes e as brincadeiras da infancia. E preciso que esse contato seja sempre
cultivado e sempre renovado, ndo para que o jovem se torne um “poeta”, mas para

gue a sensibilidade e a apreciacao da arte integrem a sua formagao humana.

O ensino fundamental com nove anos de duracdo é a etapa mais longa da
educacéao brasileira. Entendemos que é nessa fase que 0 sujeito percorre uma das
mais importantes fases de transformacdo — a adolescéncia. Em nossa cultura
ocidental, essa etapa de vida marca a transicdo da infancia para a vida adulta
mediante mudancas fisicas, psicolégicas e sociais. Segundo Gregorin Filho, “néo é
apenas com seus conflitos pessoais, subjetivos, que o individuo precisa lidar na etapa
da adolescéncia, mas com a distor¢cdo de valores para que ele seja alguém que

possua um posicionamento ético na e com a sociedade” (2011, p. 22).

A adolescéncia passa a ser a fase dos conflitos internos, das experiéncias
pessoais e do desenvolvimento da autoestima como um modo de se adequar e se
sentir pertencente a algum grupo, sendo, portanto, necessario um posicionamento
social. Compreendemos ser essa fase uma das mais importantes para o contato com
a poesia; mas, para que isso seja possivel dentro os muros da escola, € necessario
um trabalho conjunto que va além dos curriculos escolares. No entanto, para amplia-

lo em nivel nacional, sédo necesséarias mudancas nessas instancias.

A poesia pode ser inatil em um mundo em que os valores ndo estdo no plano
do invisivel; mas ela é “Util” especialmente para jovens em fase de transformacéo
emocional e de personalidade. A leitura de poemas pode ser propicia em momentos
turbulentos, pois a linguagem poética trabalha com emocdes. Nesse sentido, quanto
mais proximo o contato entre o leitor e 0s poemas, maior seré o gosto por essa leitura.
A leitura exige ndo apenas decodificar os codigos linguisticos e a semantica textual;
ela também requer um esforco cognitivo de vasculhar em nossos repertorios e

emocodes a construgao de significados relevantes em cada leitura.

A leitura de uma obra ou de um poema nos leva para além de atos racionais. A
leitura de um poema pode entdo transcender a visdo de algo ja conhecido, pois
estamos o tempo todo reconstruindo e tecendo diferentes significados ao realizar cada
leitura. Por isso, a leitura de uma obra ou um poema nos possibilita, em épocas
diferentes da vida, entrever diferentes significados e nos conduzem a diferentes
imagens. Quando bem selecionada e apresentada aos jovens, é possivel que tanto a

poesia quanto a ficcdo estimulem o leitor a reviver uma memoéria, a se reconectar a
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sentimentos esquecidos e a transformar sua percepcdo de mundo. A experiéncia
poética demanda dos leitores o estar presente no espaco poético e ver como se fosse
a primeira vez. A literatura, portanto, ndo deve estar em funcdo do aprender com
alguma determinada incumbéncia. De maneira contraria, ela convida a explorar a
experiéncia humana que esta contida em uma histéria ou em um verso. E necessario
incentivar e averiguar uma educacéo que seja a favor da arte, na qual a abordagem
ultrapasse seu conhecimento formal e chegue até seu receptor. E preciso explorar a
simbologia que o género poético pode oferecer ao invés de avalia-la como objeto ou
como um veiculo de expressdo para feiras literarias. Portanto, € preciso ir além do
formalismo no ensino para chegar a uma esfera de relacdo entre texto e leitor,
ultrapassando a cultura escolar que se preocupa mais com as ferramentas e as

obrigacdes de ensinar do que com a experiéncia subjetiva desses sujeitos.

E por meio dessa “construgéo de si mesmo” que 0s jovens se tornam leitores —
sujeitos capazes de elaborar um lugar afetivo de contato com os textos e expandir
suas leituras. Quanto mais selecdes de poemas e de leituras fizerem parte do
repertorio desse aluno, mais comparacdes e maior a amplitude de seu horizonte de
expectativas. Para que essa experiéncia seja possivel de se realizar no ambiente
escolar € preciso que os documentos curriculares disponham de orientacbes

especificas para a literatura desvinculando-a da abordagem da lingua.

E necessario que tanto professores quanto a comunidade escolar crie e
estabeleca o vinculo e o engajamento dos alunos e propicie o lugar da poesia no
ambiente escolar. A poesia pode ser o ponto de encontro com as emoc¢des do jovem
em fase escolar. Por se tratar de um género de manifestacéo inato ao ser humano,
“pertencente a todas as épocas” e de “expressao natural do homem” (PAZ, 1982, p.
83) e que perpassou sociedades antigas fazendo-se presente ndo apenas nas
cancdes populares, mas também em manifestacdes artisticas, devemos ter um olhar
mais intimo e valorativo, especialmente ao se tratar da formacgéo de jovens leitores.
Contudo, para que o contato da arte poética seja vivenciado na sala de aula é preciso
também que haja o “aprender a desaprender”. A poesia deve ultrapassar o objetivo

imediato do “ensinar’” empregado na escola.

Em uma era de ritmo frenético, em que ninguém tem tempo a perder e em que

a corrida desenfreada da produtividade e do “ser util” atravessa angustiantemente a
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vida dos jovens, € preciso buscar percorrer o caminho inverso. Ao ritmo pausado, ao

tempo: a poesia. A pausa para o encontro do “eu” consigo mesmo.

Observando os sentidos que a poesia pode nos oferecer, podemos dizer que
ela se pbe contra o “precisar aprender” algo. A poesia pede um saber reflexivo e
contemplativo. Para Moisés (2019, p. 24), “o modo de ver ensinado pela poesia pede
a negacdo, ao menos provisoéria, do conhecimento enquanto resultado, a fim de
privilegiar o proprio ato de ver’. O ato de ver da poesia € aquele como se fosse a
primeira vez, ou seja, a contemplacdo de algo sem o objetivo, em um primeiro
momento, de aprender. Desse modo, o ritmo entre a poesia e a escola estaria em
descompasso e, portanto, em tensdo. Enquanto a instituicdo escolar € movida a ver
“pelo intuito exclusivo e dogmatico [...] de confirmar e reforgar o ja visto”, a poesia
rema contra a maré do conhecido e do pré-determinado. A poesia pede a intersecao
dos olhares e dos saberes para a formag&o do ser (MOISES, 2019, p. 28), pois ndo é
apenas um caminho que nos constitui como um todo: somos um todo construido por
varios saberes. E esse vivenciar com a arte literaria que nos proporciona diferentes

perspectivas em nossa formacao.

O que a escola e os curriculos fazem é que os alunos revejam o ja visto. A
poesia atua entdo no sentido contrario de como se a vissemos pela primeira vez. E
essa arte, esse reconstruir de significados que se torna essencial e significativo nessa
etapa de formacdo humana, em que as relacbes do “eu” com o “mundo” e com o
“outro” sao formadas. Portanto, a poesia ajuda a criar empatia, mas ndo apenas ela:
a poesia também permite a vivéncia da participacdo ativa, concedendo-nos a reflexdo
sobre “si mesmo”, levando, desse modo, a integracdo de um “ser” como sujeito em
seu meio, tal como a ideia freiriana segundo a qual a integracdo é um processo ativo

transformando um individuo em um ser reflexivo.

Por fim, é importante que os professores refltam sobre os discursos
pedagdgicos que carregam em sua bagagem e sobre a cultura escolar para que nao
facam uso de uma literatura como pretexto para outros conhecimentos, especialmente
no que se refere aos poemas oferecidos em sala de aula. Faz-se necessario que o
professor perceba o que é de pertencimento do ambiente escolar e 0 que é
relacionado ao género literario para que nao se criem tensées entre os lugares da arte

e as atividades de ensino de modo a aniquilar o convivio com a primeira.
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A literatura é a arte de representar e interpretar artisticamente o outro, a si
mesmo e ao mundo. E, portanto, necessario que o estudante académico, o critico e o
futuro professor se atentem as imposicbes e concepgdes que a literatura vem
assumindo principalmente nos documentos escolares a fim de sempre estarem avidos

a gquestiona-las.
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