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RESUMO

ZHENG, Tao. Uma traducg comentada da prosa contempor&nea chinesa: Eu e o Parque do
Templo da Terra, de Tiesheng Shi. 2019.166 f. Dissertagg (Mestrado) - Faculdade de Filosofia,

Letras e Ciécias Humanas, Universidade de S& Paulo, S& Paulo, 2019.

O presente trabalho tem por objetivo principal produzir, pela primeira vez, uma tradug® comentada,
do chiné& simplificado para a | Rgua portuguesa, da obra em prosa contemporé&nea chinesa Eu e 0
Parque do Templo da Terra (em chin& simplificado: # -5/ %), escrita por Tiesheng Shi (em chin&
simplificado: ##(4) em 1989. Embora seja um escritor deficiente, o autor éconsiderado um dos
nomes mais importantes na historiografia da literatura contempor&aea chinesa, por suas reflexés
profundas a respeito das quest&es intr msecas da vida do ser humano. O corpus escolhido para esse
trabalho trata-se do magnum opus de Shi e foi, inclusive, inclu @o em diversos livros did&icos da
disciplina de literatura chinesa tanto para os alunos de col€gio quanto para os universit&ios. O
embasamento te&ico do trabalho ser& sobretudo, o Modelo de Andise Textual de Christiane Nord
(2005) e a obra Zhongyong, Uma Abordagem Tradut&ia de Liang Shigiu  (YAN, 2007) , tentando
construir um “caminho do meio” na préica de tradug, ou seja, recorrendo, no mesmo projeto de
traduc®, & duas abordagens distintas: a domesticagg e a estrangeirizagg. Assim, o trabalho, tambén
sob a orientag@ de outras duas teorias complementares - as Tendécias Deformadoras propostas por
Antoine Berman (1985) e as Modalidades de Traduc@ elaboradas pelo Prof. Dr. Francis Aubert (1998)
- exemplificarae justificar&as hipdeses espec ficas escolhidas para resolver os problemas tradut&ios
do chiné& simplificado para o portugué. Espera-se, assim, que o trabalho possa estimular mais
pesquisas sobre o tema da traduc@ da literatura contempor&ea chinesa, que ainda €pouco divulgado e

estudado no Brasil.

Palavras-chaves: Tradugd Comentada; Literatura Contempor&ea Chinesa; Modelo de Andise

Textual; Zhongyong.



ABSTRACT

ZHENG, Tao. An annotated translation of contemporary chinese prose: The Temple of Earth
Park and I, by Tiesheng Shi. 2019.166 f. Dissertagg (Mestrado) - Faculdade de Filosofia, Letras e

Ciécias Humanas, Universidade de S& Paulo, S& Paulo, 2019.

The present work aims to produce an annotated translation of the contemporary chinese prose, The
Temple of Earth Park and | (in simplified chinese: #5##47%) , from simplified Chinese into
portuguese for the first time. This prose is written originally by Tiesheng Shi (in simplified chinese:
SL#E4F) in 1989. Despite of being a deficient writer, because of the profound reflections about the
intrinsic issues of human life ,the author is considered one of the most important names in the
historiography of Contemporary Chinese Literature. The corpus chosen for this work is Shi's magnum
opus and it even has been compiled into various Chinese literature textbooks for both highschool and
university students. The theoretical basis of the work will be primarily build on Christiane Nord's Text
Analysis Model and on Zhongyong, A Translation Approach by Liang Shigiu (YAN, 2007), trying to
find a “middle way” for the translation practice, that is, in the same translation project, using two
distinct approaches: the domestication and the extrangerization. Thus, under the guidance of two other
complementary theories - the Deforming Tendencies proposed by Antoine Berman (1985) and the
Translation Modalities elaborated by Prof. Dr. Francis Aubert (1998), the work will also exemplify and
justify the specific hypotheses that are chosen to solve the translation problems from simplified chinese
to portuguese. Therefore, It is hoped that the work can stimulate more research about the subject of

Contemporary Chinese Literature Translation, which in Brazil is not well known and studied yet.

Keywords: Annotated Translation; Contemporary Chinese Literature; The Text Analysis Model;

Zhongyong
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1. INTRODUCAO

Desde os anos 80 do sé&ulo passado, apés a Reforma e Abertura Chinesa®
adotada pelo governo sucessor de Mao Zedong, devido aliberagg em termos de
censura intelectual e ao est mulo produzido pela economia de mercado, o
desenvolvimento da literatura contempor&oea chinesa ganhou um vigor sem
precedentes na criagd escrita, 0 que incentivou uma grande quantidade de escritores
excelentes, que se destacaram e conquistaram fama tanto em n vel nacional quanto
internacional, dentre dos quais Yu Hua? e Mo Yan® s& os nomes mais conhecidos
pelos leitores estrangeiros. Alén desses, Shi Tiesheng, Wang Xiaobo tiveram uma
influéncia significativa sobre o ptblico chiné&. Diferentemente dos outros escritores
da sua éoca, que costumam construir uma ligagg forte entre suas produg®es
liter&aias e o contexto s&io-hist&ico da China, Shi Tiesheng, por sua vez, €um
escritor que se retira dos movimentos predominantes do meio liter&io e se dedica a
desenvolver seus pensamentos sobre temas da vida e da morte, as quest&es mais
profundas da existécia enquanto um ser humano. Na verdade, isso €por causa de sua
experiéncia de pessoa com deficiécia f sica. Devido ao seu trabalho intensivo no
campo e & condig@X®s mélicas de caréicia laencontradas, com apenas 21 anos de
idade, Shi foi diagnosticado com uma paralisia nas pernas e teve de andar com cadeira

de rodas pelo resto da vida. A stbita adversidade, no entanto, n& derrubou o jovem

! A Reforma e Abertura Chinesa (em chiné simplificado, Z¢# 77/, gii gé kai fang) se refere a
politica de reforma econdmica denominada “Socialismo com caracter Bticas chinesas”, que foi
colocada em prética na Reptblica Popular da China, desde dezembro de 1978, pelos reformistas do
Partido Comunista da China, conduzido pelo primeiro-ministro na éoca, Deng Xiaoping. A reforma
econ@nica chinesa liberou o pa & do conflito de classes que tinha comegdo desde o in Tio da
Revolug Cultural ordenada por Mao Zedong, e contribuiu para a noté&vel realizagg chinesa na &ea
da economia nos quarenta anos consecutivos.

% Yu Hua (em chiné simplificado, # % yhud éum escritor chiné e éconsiderado 0 nome mais
famoso dentro do grupo de vanguarda na China. Os livros dele jaforam traduzidos para mais de vinte
I guas estrangeiras, incluindo o portugué. O escritor tambén recebeu diversos prémios liter&ios
europeus, tais como o Prémio Grinzane Cavour da itdia, em 1998, e A Ordem das Artes e Letras da
Frang, em 2004.

* Guan Moye (em chin& simplificado, £/, guin mo y&), mais conhecido pelo pseudéimo de Mo
Yan (em chiné simplificado, & =, moy&n) éum escritor ching contemporaaeo. Ele foi laureado
com o Nobel de Literatura em 2012 e, com realismo alucinat&io, funde contos populares, hist&ias e

contemporaneidade.
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ind@mito e, pelo contraio, contribuiu para a formag& de um escritor bem-sucedido
na historiografia da literatura contempor&nea chinesa.

Seu maior legado, sem dlvida, foi a prosa biogr&fica # 5 #4/ Eu e o Parque
do Templo da Terra, publicada originalmente em 1991 na revista mensal de
[/ X5~ Literatura de Xangai. O autor, por meio de narrativa em primeira pessoa,
descreve em detalhe sua convivéicia com esse parque abandonado do Templo da
Terra, em que o ambiente solit&io e isolado sintoniza com seus sentimentos internos
ap& a desventura sofrida por causa de sua deficiéncia, fazendo observag®s da vida
de diversas pessoas que ele encontrou no parque ao longo de um per bdo de quinze
anos. Na prosa, Shi também se interroga sobre as quest@es mais profundas da vida

3

humana, tais como “viver ou morrer?”, “por que viver?”, “qual € o sentido de viver?”
e tenta mostrar, de uma maneira metaf&rica e filoscfica, aos leitores as suas reflex@es
cr ficas em relacgo a elas. Com a extens& de 14 mil caracteres, esse magnum opus de
Shi éconsiderado o principal fator pelo qual os cr icos liter&ios inclu Tam-no no
palco central da literatura contempor&nea chinesa, gra@s ao seu grande sucesso
alcan@do entre milhares de leitores chineses. Sua prosa at€émesmo €inserida em
diversos livros did&icos da disciplina de literatura chinesa tanto para alunos de
colégio quanto para os universitaios de letras.

Porém, sendo uma obra importante na hist&ia da literatura contempora&nea e uma
prosa que vem influenciando os jovens estudantes e adultos chineses, gerag®s apcs
gerag®s, Eu e o Parque do Templo da Terra de Shi Tiesheng nunca foi traduzida
para a | mgua portuguesa, 0 que €0 caso mais comum de muitas outras obras de
literatura chinesa. Por outro lado, hoje em dia, no que se refere aliteratura estrangeira,
a maioria dos milhares de obras traduzidas para o ptblico brasileiro s& de origem
ocidental, especialmente as escritas em | mgua inglesa e em I mguas neolatinas. No
entanto, poucos livros orientais foram trazidos ao Brasil. Alén disso, dentre as poucas
obras orientais decodificadas em portugués, pouqu Bsimas possuem caracter gticas

contempor&eas ou modernas e sequer se fala de 1 mgua chinesa, enquanto se deu

relativamente mais atenG & obras chinesas antigas, tais como 7} 74, Arte da

11



Guerra, %%$1-Chinge & 7#4f Dao De Ching. Somente nos Utimos 3 anos, nas
livrarias do Brasil, 0 povo comeu a ter acesso a alguns romances chineses de perfil
contemporé&neo, como, por exemplo, #£AsR& e ;%% Viver, escritos,
respectivamente, pelos autores chineses mais conhecidos mundialmente, Mo Yan e
Yu Hua, como mencionamos anteriormente. Tendo isso em mente, pode-se considerar
um passo enriquecedor para a &ea dos Estudos da TraduG® no Brasil introduzir uma
traduG® dessa prosa de Shi Tiesheng, da literatura contempor&oea chinesa, porque
uma pesquisa voltada para analisar os procedimentos dela abrirg no dom mio
académico, um espag a mais para as discussces a respeito da problem&ica poss vel
do ato tradut&io da I mgua chinesa para o portugué e cujas soluges pressupostas
poder& ser uma referé&cia para os futuros trabalhos nessa aea de traduGg®. Ao
mesmo tempo, tal resgate, por meio duma tradugd® comentada, poderia servir como
uma pedra construtiva para proporcionar uma vis&o diferenciada voltada para as
prosas contempor&neas chinesas, que ainda n& est& presentes para o ptblico
brasileiro no momento. Alén disso, €claro, uma introduGa® a uma literatura
estrangeira como essa, por sua vez, pode estimular no Brasil uma compreens& mais
profunda e abrangente da cultura chinesa, representada em diversos aspectos, como a
hist&ria contempor&nea da China, a religi& praticada na China etc.

Justificada assim a seleG do corpus e do autor, nesta dissertacgg de mestrado,
estabelecemos como objetivo geral realizar uma tradugi comentada inélita da prosa
originalmente escrita em chin& #5444 Eu e o Parque do Templo da Terra, de Shi
Tiesheng. No que diz respeito aos objetivos espec Ficos, eles se hierarquizam da
seguinte forma:

1. Apresentar uma traduGg® comentada em portugué& brasileiro, buscando suscitar
uma boa recepG entre os leitores brasileiros e fazendo com que eles reflitam nas
quest@es filos&ficas da vida sob a inspirag® das reflex@s crficas que o autor
desenvolveu nessa prosa.

2. Proporcionar ao povo brasileiro um contato integral com a literatura

contempor&ea chinesa, bem como, por meio dessa tradug® comentada,
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apresentar uma imagem scio-cultural da China, incluindo os objetos ligados a
tradig@ chinesa, 0s termos espec ficos do pensamento chinés, entre outros pontos
mais significativos, os quais, por muito tempo, tén sido mal-entendidos ou até
ignorados no Brasil.

3. ldentificar e classificar os problemas tradut&ios de importéocia relevante, que
podem se manifestar ao longo da realizag® desta traduG®, partindo da Ingua
chinesa para o portugué& brasileiro. Ao mesmo tempo, localizar, no dommio de
Estudos da Tradug, as teorias adequadas que se encaixarem neste tipo de
pesquisa, a fim de mostrar as hip&eses justificadas como uma soluGg® para 0s
problemas mencionados acima, gerando subsmios para a prdica de futuras
tradug®s de mesma natureza.

Para que 0s objetivos propostos pudessem ser alcangdos, a fundamentaG
tedica inicial foi constru ma a partir do Modelo de Andise Textual introduzido pela
tecrica alem&Christiane Nord. Como uma nova vertente da Escola Funcional, tal
teoria de Nord, por um lado, carrega os principais legados funcionalistas ao adotar
uma vis& prospectiva, levando em consideragi as expectativas dos receptores do
texto de chegada e, por outro lado, a fim de responder & cr fiicas contra sua escola, ao
descartar o papel do material original nos procedimentos tradut&ios, introduzindo
uma andlise detalhada nos diversos aspectos do texto de partida e uma nova regra
chamada de “lealdade”, direcionando seu olhar também para a frente. No que diz
respeito a esse conceito de “lealdade”, Nord considera-0 como uma responsabilidade
moral que o tradutor tem em relaG® a seus parceiros comunicativos e define-o da

seguinte maneira:

O tradutor se compromete bilateralmente tanto com o texto original quanto com a situaGo
do texto-alvo, e éresponsavel tanto pelo emissor de TP (ou pelo iniciador se ele/ela
também €o emissor) como pelo receptor de TC. Esta responsabilidade €o que designo
"lealdade™ (NORD, 2005, p.32).

Ao mesmo tempo, por meio duma andise complexa dos fatores extratextuais e
intratextuais do texto de partida, a autora afirma que “n& sGassegura compreenséb e

interpretacg@ do texto de partida (como também fazem as andises textuais pautadas
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nos Estudos Liter&ios), mas tambén fornece ao tradutor uma base confi&vel para
cada decisdo tradutoria individual” (NORD, 2009, p.1).

No entanto, na prdica de tradug, no livro The translator’s invisibility, 0
estudioso de traduG@ norte-americano Lawrence Venuti (1995, p.20) afirma que ha
somente duas abordagens distintas: a domesticagi e a estrangeirizag®, segundo 0
qual, a primeira possui a intengdo de adaptar os tragos “estranhos” ¢ “inconsonantes”
do texto de partida para 0s encaixar nas normas e expectativas do sistema receptor, e a
segunda, poré@m, procura quebrar as restrigk®s culturais no texto de chegada e
preservar as caracter sticas lingu sticas e culturais do texto de partida. O estudioso
contempora&eo chiné, Liang Shigiu , que também &considerado o melhor tradutor
das obras shakespearianas, inspirado pela filosofia cl&ssica chinesa “Zhongyong”,
advoga uma teoria tradutGria baseada num equil drio din&mico entre as estrategias
tradutGias de estrangeirizag® e de domesticag® para a prdica de tradug. Assim,
na verdade, Liang sugere “um caminho do meio” como uma orientagao geral para o
tradutor, que, na opinido dele, deve adotar um uso alternativo das duas abordagens de
domesticacao e estrangeirizacao para que “a tradugdo alcance um nivel de
“F i~ A heerbutong)’, que ¢ o ponto perfeito de apropriagdo, para que o texto
traduzido n& provoque uma interpretacgi errénea do texto-fonte e que tenha acesso
para entender o espirito e a esséncia do texto de partida” (YAN, 2007, p.110).

Embora acima jaestejam explicadas duas teorias que focam mais no n wel macro
da traducG@, com o intuito de realizar o terceiro objetivo desta pesquisa de mestrado,
gue €levantar as hip&eses adequadas para solucionar os poss veis desafios
tradut&ios da | mgua chinesa para o portugués brasileiro, seria plaus wel, ainda,
agregar outras duas teorias complementares para construir as justificativas
convincentes em um n vel mais delicado. Foram escolhidas, ent&v, a teoria das
Tendécias Deformadoras do te&ico franc& Antoine Berman (2007, p.45), que visa a
“examinar o sistema de deformacdo dos textos ao pé da letra que opera em toda
traduG® e impede-lhe de atingir seu verdadeiro objetivo” e as Modalidades de

Tradugao elaboradas por Aubert (1998, p.103), que apresenta “uma avaliagdo do grau
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de diferenciaGg ou, em outros termos, do grau de proximidade/dist&ncia entre o texto
original e o texto traduzido™.

Apoiando-se inicialmente nesse conjunto de referencial te&ico, a metodologia da
pesquisa dividiu-se em duas etapas. A primeira etapa €a aplicagd® do Modelo de
Andise Textual proposto por Christiane Nord. Segundo a autora (NORD, 2006, p.
352), visando a garantir, antes de mais nada, uma compreens& detalhada do texto de
partida em diversas dimens&es, €recomendado adotar-se uma andise textual do TP,
do tipo top-down, n& bottom-up. Assim, nesse modelo, Nord sugere que o tradutor
invista sua ateng@ sobre os fatores denominados por ela como extratextuais: emissor,
inteng@ do emissor, receptor, meio, lugar, tempo, motivo da comunicaG® e funGo
do texto e que, no pr&imo passo, recorra a uma andise intratextual, focando nos
fatores como tema, contetCdo, pressuposiges, elementos n& verbais, l&icos,
estrutura de senten@ e trags suprassegmentais. Nessa fase de andise do texto de
partida, Nord ainda propCe, para cada um dos fatores internos e externos, um
check-list de perguntas que devem ser feitas para oferecer um aux iio para o tradutor
entender melhor a natureza de cada ponto relevante da traduGi. Feitos esses
trabalhos preliminares e seguindo em frente com o modelo de Nord, juntaremos todos
os resultados obtidos nos passos anteriores para realizar uma andise geral na ordem
de cima para baixo, ou seja, dos fatores extratextuais do macron wel para 0s
intratextuais do micron wel, chegando a um levantamento da hierarquia funcional dos
problemas da traduco.

A segunda etapa da pesquisa, por sua vez, €voltada para alinhar as solug®s dos
desafios tradut&rios que ser& encontrados jana primeira. Uma vez que a teoria de
Nord localiza seu enfoque mais no n vel macro de traduG, mapeando 0s problemas
na transformac& do TP para TC e somente orientando o tradutor para uma direGo
mais larga, cabe levar em consideragg, em conjunto, as teorias complementares das
Tendéncias Deformadoras de Antoine Berman e as Modalidades de TraduGo
elaboradas por Aubert, as quais se destacam por focar mais nos desvios espec ficos da

tradug®. Dessa forma, n& somente conseguiremos apresentar uma identificaGgo
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mais precisa das escolhas tradut&ias para resolver os problemas diagnosticados ao
longo da aplicag@ do modelo de Nord, mas também registraremos as justificativas
mais detalhadas com essas duas teorias suplementares.

Esta dissertacgg estaorganizada em quatro cap fulos. No primeiro, amedida que,
atéo momento, n& haregistros de traduG dessa prosa Eu e o Parque do Templo da
Terra para a | ngua portuguesa e, jaque o autor, Shi Tiesheng também n& &
conhecido dos leitores brasileiros, cabe fazer uma contextualizag® mais elaborada
desses dois aspectos. Ent&, em primeiro lugar, faremos uma introduG& sobre o
sistema de literatura contempor&nea chinesa e a posiG® do autor nele. Em seguida,
trataremos, em detalhe, dos acontecimentos relevantes da vida do autor e as
realizages pessoalis que ele atingiu ao longo da sua carreira, bem como um recorte
das caracter sticas da escrita dele, marcada por uma grande preocupaGd com as
perguntas mais intr msecas na vida do ser humano. Por outro lado, apresentaremos aos
leitores uma introducG integral da obra, incluindo a sua import&ncia e seu recepGo
no meio liter&io na China, a contextualizag® de seu desenvolvimento pelo autor, o
seu conteldo e suas caracter sticas lingu Bticas e os principais tpicos tratados nela, a
fim de justificar melhor a decis& de selecionar essa prosa como o corpus da pesquisa.

No segundo cap fulo, construiremos um conjunto de embasamento tecico,
composto pelas teorias que focam no n wvel macro da traduG e outras que se
detalham numa andise qualitativa das escolhas tradutrias, bem como a metodologia
abordada para realizar essa pesquisa. Partiremos, para tanto, na primeira seGo do
cap iulo, do percurso que os Estudos da Tradug& vén descrevendo, principalmente
do conceito de equivalécia para a virada cultural proposta pelos estudiosos da Escola
Funcional. A segunda seG® do cap fulo volta-se adescricg em detalhes do Modelo
de Andise Textual de Christiane Nord (2006), que estabelece par&metros espec ficos
tanto no n wel extratextual quanto no intratextual para uma andise complexa do texto
de partida. Nessa seGo também serainserida a parte da metodologia da pesquisa, que
€a aplicac® de tal modelo de Nord para identificar uma receita tradut&ria para a

traduG® do corpus escolhido, Na terceira seG, introduziremos a teoria de
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Zhongyong advogada pelo te&ico chin& Liang Shigiu , que sugere um caminho
intermedi&io para prédica de tradug@®. Como outra teoria de n el macro para formar
a moldura tecrica desta pesquisa, haveratambém uma explanaGg& sobre a origem
dessa teoria, servindo a antiga filosofia chinesa, o Zhongyong, como uma
contextualizacgd para o piblico que n& atua na &ea de estudos cl&sicos da China. Ja
na Utima se@, incluiremos duas teorias de n vel micro, que ser& utilizadas como
ferramentas para analisar e justificar melhor as hip&eses constru mias para solucionar
os desafios tradut&ios do chiné para o portugué&. Como mencionamos acima, elas
s& a teoria das Tendéncias Deformadoras propostas por Antoine Berman(1985), que
propCe identificar as variag®es encontradas nas traduges em relag® ao texto original
e 0 modelo descritivo das Modalidades de Tradug& elaboradas por Aubert(1998).

O terceiro cap fulo édedicado aandise das hipdeses tradutGrias que visam a
solucionar os desafios encontrados ap&s a aplicagg do Modelo de Andise Textual de
Nord, feita no cap fulo anterior. Na verdade, a exemplificag das escolhas tradutG&rias,
que érealizada sob a orientaGga das teorias introduzidas dos n veis macro e micro,
seradividida em duas partes principais: os exemplos com o emprego da
estrangeirizaGi e outros com o da domesticag®. Na primeira seGo, abordaremos 0s
assuntos de termos relacionados a religid, termos carregados com determinada
imagem na cultura de partida, objetos que n& existem na cultura de chegada,
trocadilhos, provébios e a contextualizag da prosa. Ao mesmo tempo, na segunda
seG, que explicaraas hipdeses tradut&ias com a estratégia da domesticag,
veremos 0s seguintes t&picos: a escolha do sentido das palavras, a convers& da classe
gramatical, a traduG& para as palavras das categorias lingu Bticas que n&o existem em
portugués, a traduG@ da letra da musica, a elipse na I mgua chinesa, a integracg das
oracE®s e a alteragg da ordem das palavras.

Por fim, no quarto cap fulo, que €Udtimo, do presente trabalho, apresentamos a
traduG integral da prosa Eu e o Parque do Templo da Terra, com o
acompanhamento de sua versép original em chiné, que pode se tratar de uma

refer@ncia interessante para os aprendizes dessa | ngua.
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2. SHI TIESHENG E O PARQUE DO TEMPLO DA TERRA

1. O autor: Shi Tiesheng

2.1.1 Shi Tiesheng e a literatura contempor&oea chinesa

Nesta dissertacg, escolhemos traduzir o texto de Eu e o Parque do Templo da
Terra do autor Shi Tiesheng, buscando apresentar ao ptblico brasileiro um recorte da
literatura contempor&nea chinesa e, também, os aspectos culturais desse pa § oriental
que ainda érelativamente desconhecido. No que diz respeito ao conceito de literatura
contempor&nea chinesa, o historiador chin& Hong Zicheng, no seu livro #7/#25/C X
=% &' Historiografia da Literatura Contempor&nea Chinesa, introduz a seguinte
definiGo:

Em relagg aliteratura chinesa do séeulo vinte, de acordo com o consenso dos estudiosos
da &ea, 0s conceitos de “literatura moderna” e “literatura contemporanea” sdo baseados no
desenvolvimento cronoldgico, ou seja, a “literatura moderna” refere-se ao per bdo do

Movimento da Nova Cultura* atéa fundacGib da reptblica em 1949 e, em contrapartida, a

“literatura contemporanea” abarca as producdes literarias que surgiram a partir dos anos
cinquenta (HONG, 1991, p.1).

Porém, devido ainfluécia do regime comunista, que predominava ent& no pat,
e da Revolug® Cultural ° que se espalhou pelo pa ¥ inteiro nos anos 60 e 70, a
literatura contempor&nea chinesa vivia com intensas restriges pol ficas e
representava menos criatividades nas obras elaboradas nesse per bdo. As duas
vertentes que predominavam no pais eram a de “literatura vermelha” e a outra de

“literatura da Revolug@o Cultural”. Segundo Hong (1999, pp. 106-121), a primeira era

* O Movimento da Nova Cultura (em chiné simplificado, #7 ¥ /#455/, xin wén hua yin dong)
designa o movimento liter&io de substituir o uso oficial do chiné cl&sico por uma linguagem
cologuial. A campanha ocorreu nos anos 10 e 20 do s€ulo vinte na China, com a finalidade de
popularizar a educacg basica para os analfabetos, como uma parte de modernizacg do pa .

®> A Grande Revolug@ Cultural Proletéia (em chiné simplificado, 74 A # 7, wén huadagémmg),
conhecida como Revolugd Cultural Chinesa foi uma profunda campanha pol fico-ideolcgica levada a
cabo a partir de 1966 na Reptblica Popular da China, cujo objetivo era manter o fervor revolucion&io

e um estado constante de luta e superagg. Porém, durante toda a campanha pol fica e ideoldyica, até

seu té&mino em 1976, ela foi acompanhada por vaios episd@lios de violécias e anti-intelectualismo.
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um legado dos movimentos comunistas pelos quais o pa ¥ havia passado desde o
Movimento da Nova Cultura e consta das obras liter&ias que se baseiam nas hist&rias
reais e ficcionais no contexto comunista ou revolucion&io. Por outro lado, por causa
do despotismo cultural e da politizacg extrema que tomavam conta do pa § no
contexto hist&rico da Revoluga Cultural, as produg®s liter&ias eram,
completamente, controladas pelo Estado, que autorizava, somente, a publicagg de
livros com alguns temas espec ficos que eram considerados prop Eios para a
campanha de Revolug Cultural e para o regime comunista do pa® (Hong, 1999,
pp.178-190). Assim, nos primeiros vinte e poucos anos, ou seja, desde o in Eio dos
anos 50 atéo fim da Revoluga Cultural em 1976, a literatura contempor&nea chinesa
desenvolvia-se com cadeados nos pés e, consequentemente, quase n& produziu
obras liter&ias que se destacassem no dom mio da literatura, fosse em n wel nacional
ou mundial.

Poré@m, ap& a Reforma e Abertura Chinesa, tal cenaio pol fico deixou de
condicionar as produgs intelectuais do pa ¥ e, assim sendo, houve a liberaGg dos
controles ideoldyicos e o incentivo trazido pela economia de mercado, e a literatura
contempora&ea chinesa ganhou uma vitalidade sem precedentes em termos de criaGo
escrita, que estimulou grande quantidade de escritores excelentes, que se destacaram e
conquistaram fama nos anos oitenta e noventa do seéulo XX. Conforme o livro de
Hong (1999, pp.321-345), os escritores desse per bdo n& tinham mais medo de
arriscar iniciativas mais corajosas na sua produG liter&ia, representando uma
criatividade surpreendente em todos os gé&eros de literatura. No final das contas,
essas obras gque se escreveram nessa altura da literatura contempor&nea chinesa
revelam, de uma forma profunda, a mudana cultural e ideoldyica da sociedade
chinesa, que partiu de um ambiente fechado, de regime comunista, para um mais
aberto e livre. Na verdade, os escritores e as obras desse per bdo, nos anos oitenta e
noventa, n& somente se tornaram o marco de referécia para a hist&ria da literatura
contempor&nea chinesa, mas tambén chegaram ao ptblico do mundo inteiro. Dentre

esses escritores chineses, Mo Yan foi 0 nome mais conhecido mundialmente por ter
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recebido o Nobel de Literatura em 2012 e, a0 mesmo tempo, outros escritores desse
per bdo, como por exemplo,Yu Hua, Wang Xiaobo, por meio de seus livros
traduzidos em outras I mguas, também ganharam uma reputag@ internacional.

Shi Tiesheng, o autor do texto discutido neste trabalho de mestrado, Eu e 0
Parque do Templo da Terra, por sua vez, tambén faz parte desse movimento liter&io
depois da Reforma e Abertura Chinesa. Porém, diferentemente de outros escritores do
mesmo per Ddo que utilizam seus textos, particularmente, para tratar das coisas dum
mundo externo, como um escritor deficiente que passou mais de trinta anos em
cadeira de rodas, Shi escolheu um caminho préprio, buscando chegar ao mais fundo
dos corag@®s do ser humano, embora a maioria de seus textos tambémn contextualiza
0s acontecimentos pol ficos da hist&ria contempor&nea chinesa. As suas obras,
marcadas por reflex&es filos&ficas sobre a vida e a morte, fazem-no ser um escritor
importante no sistema liter&aio da China, em termos de popularidade entre os leitores
chineses e de sua realizaGgo relevante na &ea de literatura. Muitos escritores e cr ficos
liter&aios tambémn expressaram sua preferécia pela produgs literaias de Shi, entre
os quais Mo Yan, que diz que “ Eu tenho muito respeito e admira¢ao por Shi
Tiesheng, porque ele n& ésomente um excelente escritor, mas tambén uma pessoa
extraordinaria” (YU, 2006, p.7). No livro Historiografia da Literatura
Contemporénea Chinesa, Hong tambén fez um coment&io positivo sobre Shi (1999,
p.334), dizendo que ...“enquanto eliminaram o significado politico do idealismo dos
anos 80, as obras de Shi tambén tentaram recorrer & culturas tradicionais e &
doutrinas de religi&, procurando uma fonte que pudesse manter a pureza de nossa
alma.” Ao passo que, em outro livro did&ico sobre a literatura contempor&nea chinesa,
0 H1[H 410X & #F Curso de Histéria da Literatura Contemporénea Chinesa, 0
editor Chen Sihe separou um cap fulo meramente para tratar de Shi, em que ele afirma

que:

Do destino desafortunado de um indiv fluo para a eternidade da vida, Shi superou a
inevitabilidade de uma vida finita e se entregou a uma meditag profunda sobre o fim
inelutével de todos os seres humanos. Ele n&o se limita ao desespero de ser uma pessoa
deficiente, mas procura assumir a responsabilidade de encontrar um caminho de redenGo
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para a humanidade inteira. Ele €um escritor com uma ambig& bem grande (CHEN, 1999,
p.342).

2. Biografia e realizages pessoais de Shi Tiesheng

Com a finalidade de entender, de uma forma profunda, o corpus do presente
trabalho de mestrado, Eu e o Parque do Templo da Terra, seria indispensével
aproximamos-nos do autor, Shi Tiesheng, cuja experiéncia pessoal, na verdade, &
intensivamente vinculada com esse texto. Sem um conhecimento integral e profundo
sobre o0 autor, n& conseguir Rmos possuir o dom mio total de tal texto e,
consequentemente, n& o poder Rmos traduzir corretamente. Ent&, come@mos com a
apresentac@ do autor, incluindo as informages b&icas dele que n& s& conhecidas
no Brasil e, a0 mesmo tempo, a trajet&ia de sua carreira profissional.

Shi Tiesheng (em chiné simplificado, Z#££4, shi ti€ sheng) nasceu em 4 de
janeiro em 1951, na cidade de Pequim, capital da Reptblica Popular da China. Desde
jovem, Shi sempre foi um aluno exemplar, com boas notas na escola, e, por outro lado,
tambén era um menino com vocaGa esportiva que atéfoi camped& numa competiGo
escolar de 80 metros com obst&ulos enquanto ainda estava no fundamental 2. Ele
disse que aquilo de que gostava mais era atletismo e a literatura apenas veio depois.
Com 18 anos de idade, ele foi mandado a trabalhar no campo numa aldeia no
centro-oeste do pa s, a Ba k de Qing Ping que, mais tarde, deu home a um conto
premiado dele. Na verdade, a viagem de Shi da capital para o campo no interior fazia
parte da ent& pol fiica “A Campanha de Envio ao Campo™®, que influenciou uma
geraga inteira de jovens chineses. Por causa de seu trabalho intensivo e incessante na

lavoura, a Shi do em-lhe, regularmente, as costas e as pernas, mas ele n& prestava

® A Campanha de Envio ao Campo (em chiné simplificado: £/ 7%, shang shan xia xiang) foi
uma pol fica institu ma na Reptblica Popular da China no final da déeada de 1960 e no in Tio dos anos
1970. Como resultado do pensamento antiburgué predominante ao longo da Revolugg Cultural, Mao
Zedong declarou que certos jovens urbanos privilegiados (em chiné simplificado, 477, zhi qing )
seriam enviados para as zonas montanhosas ou para as aldeias agr £olas, a fim de que pudessem
aprender com os trabalhadores e camponeses dali.
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muita atenG e as tratava como uma ci&ica comum. Um dia, ele foi pastorear gado e,
desafortunadamente, tomou uma chuva imprevista. Desde ent&b, ele ficou com febre e,
acusta da escassez de recursos mé&licos na comuna agr €ola, a situag de salde dele
tornava-se cada vez pior, o0 que acabou fazendo-o ser interditado num hospital. Logo
depois, ele teve de regressar para Pequim para receber um tratamento melhor, sGque
jaestava tarde demais, e diagnosticaram-lhe uma paralisia nas pernas. Naquele
momento, ele tinha apenas 21 anos, 3 anos depois de ter sa Hlo de casa pela primeira
vez. Shi tem uma prosa chamada # —7/-— %74 Quando Eu Tinha 21 Anos, em
que ele descreveu os dias que passou no hospital e o que estava interagindo na cabe@

dele. Assim ele escreve:

Dezenove anos atr&s, meu pai ajudou-me a entrar, pela primeira vez, naquele hospital. Até
|4 eu ainda conseguia andar, mas somente com dificuldade, com aquele jeito que fazia
outras pessoas tristes. Eu tive uma determinaGg: ou me recupero ou morro e, decerto,
jamais andaria dessa forma (SHI, 2008, p.172).

Por@m, ele n& se matou nem conseguiu andar mais. Os amigos dele
carregaram-no do hospital para casa e, desde ent&p, ele come@u sua vagarosa vida de
30 anos em cadeira de rodas. Classificando-se como uma pessoa deficiente, em 1974,
Shi foi mandado a trabalhar numa féborica especial que foi fundada para receber 0s
operaios como ele. Nessa fébrica local no bairro dele, o principal trabalho de Shi era
pintar em caixas de madeira e ovos de pato que eram 0s produtos principais dessa
instituicg@ de caridade. E ele trabalhou 7 anos 1a No entanto, Shi nunca abandonou
seu sonho de inféncia, porque também foi durante sua atuaGg na fébrica que ele
comequ a aprender a escrever e, por outro lado, principiou a frequentar o Parque do
Templo da Terra. Nas préimas subse@s, trataremos, em detalhe, da
contextualizag® sob a qual Shi desenvolveu a prosa da obra Eu e o Parque do
Templo da Terra. Mais tarde, o esfor de Shi valeu a pena e, em 1979, com seu
primeiro conto, /AR A AN o Professor de Direito e Sua Mulher, publicado
na revista de Literatura Contemporéaoea, ele iniciou formalmente sua carreira como
um escritor. No entanto, o sucesso na literatura foi somente um consolo para a vida

infeliz de Shi, porque, devido &paralisia nas pernas, a fung@ renal dele foi
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severamente danificada e, conforme o passar do tempo, ele comequ a ter problemas
para urinar e teve de ficar equipado com cateter urin&io. Em seguida, como ele ficava
muito tempo sentado todos os dias, a circulag® sangu mea dele sofreu interferéncia e
as hemorrddas comearam a tortur&lo. Mais tarde, atingiu-o a uremia e ele teve de
parar de escrever. Jaque, na maior parte da vida, ele estava sofrendo de um ou mais
tipos de doenga, no fim ele escarneceu de si mesmo: “Minha profissdo é paciente,
apenas escrevo alguns livrinhos no meu tempo livre” (SHI, 2008, p.182). Talvez, por
causa dos muitos anos em que ele ficou doente, Shi também teve muito tempo para
refletir sobre a vida, e, eventualmente, ele compreendeu o abismo dela e, diante de seu

destino cruel, ele conseguiu manter otimismo,

Ir ao hospital fazer a didise €como se fosse um trabalho e, & vezes, eu fico enjoado
tambén, mas, depois, eu penso que os médicos e as enfermeiras té&n de trabalhar com isso
todos os dias e que eu preciso frequentar apenas 3 dias por semana e jasou muito mais
sortudo que eles (SHI, 2006, p. 76 ).

Porém, de acordo com a propria compreensao dele, “a morte ¢ um festival cuja
chegada esta garantida”(SHI, 2008, p.2) e, apos a luta contra a morte por mais de
trinta anos, no dtimo dia de 2010 Shi finalmente abriu m& desse duelo destinado a
perder e faleceu de hemorragia cerebral no hospital Xuanwu em Pequim, com 59 anos.
Nove horas depois, o fgado dele se transferiu para o corpo duma outra pessoa, de
acordo com seu desejo de doar 0s &gé&s apGs a morte.

Considerado como um escritor contempor&neo de romance e prosa, Shi
conseguiu, apesar das dificuldade f#icas que teve de enfrentar na sua vida, escrever,
no total, 20 contos, 8 romances, diversas prosas, 2 roteiros de filme e outras
producg®s liter&ias, dentre as quais 777 374 A Vida Como Corda de Viol&o foi
adaptada para filme, Z#72vc 7787724 Minha Ba & de Qing Ping e #7477/ /2 As
Estrelas da Vovg que lhe conferiram o pr&nio nacional para romance de curta
extens& nos dois anos consecutivos de 1983 e 1984, £/ /)77 A Histéria da Casa
Velha e /4 #¢4 As Reflex@es quando eu Estou Doente foram respectivamente

honradas com os prénios “Lu Xun de Literatura” e “Lao She de Prosa”’. Por outro

7 Pré@mio Lu Xun de Literatura (chin& simplificado, £/ 54%) e Pré@nio Lao She de Prosa (chiné&

simplificado, Z'##( X %) s dois dos quatros pr&mios mais importantes na &ea da literatura chinesa,
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lado, como a obra mais conhecida de Shi, a prosa #-5 #1715 Eu e o Parque do
Templo da Terra que, tambén, €corpus do presente trabalho, influenciou milhares de
leitores chineses por trazer reflex@es profundas sobre as quest&es filoscficas da vida.
Em virtude do bom sucesso obtido na &ea da literatura contemporé&nea, durante seus
31 anos de carreira como escritor, Shi foi chamado a assumir vaios cargos de
destaque, tais como o de Vice-Presidente da Associacg de Escritores de Pequim, o de
Vice-Presidente da Associagi de Escritores com Deficiécia na China, o de membro

do Conselho da Associagg® Nacional de Escritores.

3. Oestilo liter&io e as caracter sticas de escrita de Shi

E verdade que, junto com outros escritores do mesmo per bdo que se destacaram
na hist&ria da literatura chinesa, Shi também faz parte do movimento liter&io que
surgiu ap& o inTio da Reforma e Abertura Chinesa. Porém, o caso dele foi bem
especial, cujo estilo liter&io n& era t& idéntico aos que predominavam no meio
liter&aio da éoca. Pelo menos, n& o era, por todo o tempo em que ele seguiu 0
caminho de outros colegas. I1sso €porque, quando Shi iniciou sua carreira profissional
como escritor, as produges liter&ias eram uma representac t pica da ideologia
predominante ent& na sociedade chinesa. Ap& o témino da Revoluga Cultural, a
sociedade chinesa inteira come@u a refletir sobre os erros cometidos durante os
Utimos 10 anos de caos pol fico e, quanto aliteratura chinesa, ela dirigiu-se para um
género literario chamado “literatura reflexiva” que €, principalmente, voltada para
desenvolver as observag@®s e resumir as aprendizagens com 0s acontecimentos no
per bdo da Revolug@ Cultural. Nos seus primeiros contos, publicados no final dos
anos 70, como por exemplo, /Z£FZ#H AL F AN o Professor de Direito e Sua
Mulher, &Z/& #7752 0 Destino do Amor, Shi utilizou as cicatrizes f §icas dos
protagonistas das hist&rias para metaforizar os danos graves que a RevoluGa Cultural

deixou para milhares de compatriotas dele.

em homenagem aos grandes escritores chineses, respectivamente, Luxun e Laoshe, conferidos pela

Associag® Nacional do Escritor da Reptblica Popular da China.
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Por outro lado, chegando aos anos 80, as obras de Shi também se encaixam no

géero liter&io de “Zhiqing®”’

, outro estilo prevalecente da &oca, que abarca as
produc®s liter&ias voltadas para descrever a vida dos jovens intelectuais mandados a
trabalhar no campo, indiretamente manifestando uma interface da RevoluG
Cultural. Por exemplo, no conto laureado de Shi, Z#J#vz/7)& /72 Minha Ba® de
Qing Ping, com uma narrativa de primeira pessoa, ele apresentou, de uma forma

ver Wica e v vida, suas memdrias como um Zhiging numa aldeia chamada Ba & de
Qing Ping. Porém, sua “obediéncia” as tendéncias literarias da sociedade ndo durou
por muito tempo e a deficiécia f ¥ica f&lo seguir outro percurso, desviando-se do
caminho principal do meio liter&aio de ent& na China.

A partir da segunda metade dos anos 80 do séulo passado, ele escreveu uma
s&ie de romances e prosas que procuravam tratar do tema do destino do ser humano:
11 T #91%2% 0 Mito no Topo da Montanha conta uma hist¢ria de um jovem coxo
que sofre desprezo de outras pessoas; Z&°// /i Auto-respostas argumenta que,
encarando um destino cruel da vida, uma pessoa €como se vivesse abeira do suic mio;
#2250 Veneno insiste que um ser humano deve esfor@r-se para lutar contra a
conspiracgd do deus da morte. Outro exemplo t pico dessa natureza €o romance
4725 49% A Vida como Corda de Viol&o, que apresenta uma histéria metaf&rica em
que, segundo as instru¢des de um mestre, um cego foi procurar um “receituario” para
curar sua cegueira, mas, no final, o cego descobriu, desesperadamente, que tal
“receituario” era um papel em branco e, de subito, também compreendeu o segredo da
vida: a vida €como uma corda de viol&, cujas duas pontas precisam ser fixadas para
tocar uma musica, ou seja, a vida necessita possuir um objetivo como uma ponta alén

para fazer o ser humano se sentir ocupado, mas vivo.

8 Os Zhiqing ou Juventude Ristica da China (em chiné simplificado, %77 zhi qing), €um termo
usado na Reptblica Popular da China para se referir a jovens que tinham recebido um elevado n el de
educac®, especialmente aqueles que, no in Tio dos anos 1950 atéo fim da Revolug@ Cultural,
voluntariamente ou sob coacg, deixaram a zona urbana e foram "rustificados" (enviados para as zonas

rurais para assumir a vida dos camponeses).
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Em 1995, a editora China Social Science Press lan@u o livro #6415 %0

Conjunto das Obras de Shi Tiesheng (2000, p.1), afirmando, no prefacio, que “Shi &

uma representac t pica de Literatura Pura no &nbito da literatura contempor&oea

chinesa”. Ao mesmo tempo, no que diz respeito ao estilo literario de Shi, os

estudiosos e os cr ficos da &ea tambén concordam em separ&lo dos géneros

liter&ios predominantes de seu per bdo de atuag®. O cr fico liter&io Wang Zheng

justifica-o da seguinte forma:

Muitos cr ficos apontam que Shi pertence ao grupo da Vanguarda®. 1sso estacerto, quando
tratamos da Vanguarda no sentido de ser diferente dos c&nones da literatura, porém, se
concordamos com a ideia de que a Vanguarda da literatura contempor&ea chinesa
significa 0 movimento de p&-modernismo que se iniciou no final dos anos 80, Shi, como
um escritor, n& se identifica, nem um pouco, com essa definigg. Pelo contraio, o estilo
liter&io dele mostra alguns vest mjios cl&ssicos, porque a escrita dele procura encontrar o
ponto de partida do ato de escrever, tentando decodificar a relagg entre o0 ser humano e o
idioma, as palavras e os pensamentos, a existécia e a escrita. Distanciando-se do
p&-modernismo, Shi recusa-se a escrever livros que n& fagm sentido; afastando-se do
realismo, as palavras dele s& escritas para ele préprio, n& sendo uma reproduc da
sociedade em que ele vive (...). Assim, observa-se que o estilo liter&io de Shi n&o se
encaixa em nenhuma escola liter&ia existente, mas, sim, ele cria um estilo liter&io préprio
que, talvez, pode ser chamado de “Literatura Pura”(1993, p.30).

O estilo literaio de Shi n&o se encaixa nos géneros prevalecentes de outros

escritores da sua época, isso porque ele recorre a uma escrita singular que trata dos

temas da vida e da morte, das quest@s mais profundas da existécia enquanto um ser

humano. Em relaGi a essas caracter sticas diferenciadas da escrita de Shi, se

f&semos investigar suas ra Ees, t€las- Rmos encontrado na sua deficiécia f®ica, ou,

na terminologia dos estudos de psicologia moderna, uma Experiéicia de Deficiécia.

De acordo com o estudioso da literatura contempor&nea chinesa Zhao Yong (2011, p.

16 apud Dong, 1993, p.113), isso €a experiécia do sujeito de vaias deficiécias que

podem ser emocionais ou ficas. Por outro lado, o psicdogo norte-americano

Abraham Maslow define que o ser humano possui cinco categorias de necessidades:

fisioldgicas, segurang, afeto, estima e autorrealizagg. Ou seja, essas necessidades, se

° Avanguarda (em francé, avant-garde) significa, literalmente, a guarda avanda ou a parte frontal

de um exécito. Seu uso metaf&ico refere-se a setores de maior pioneirismo, consciécia ou
combatividade dentro de um determinado movimento social, pol fico, cient fico ou art Etico.
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n& atendidas, podem causar uma Experiéncia de Deficiécia. No caso de Shi, com 21
anos de idade, ele sofreu uma paralisia nas pernas, o que €considerado uma
Experiéncia de Deficiécia no n wel fisioldgico. Essa Experiéncia de Deficiéncia, por
sua vez, também ajudou-o a adquirir uma perspectiva especial para observar a vida e,
consequentemente, isso contribuiu para que Shi tivesse um pensamento cr fico sobre a
essécia da vida e da morte. Assim, seria plaus vel concluir que, para Shi, o que teve a
maior influéncia nas caracter sticas de sua escrita foi sua deficiéncia f#ica e que o
contexto s&io-hist&rico foi deixado em segundo plano, jague as limitag®s f Bicas
fizeram-no sentir-se exclu @o pela sociedade, e, realmente, ele foi descartado pelo
mundo e sOp&de trabalhar numa fébrica voltada para as pessoas com deficiéncia. De

acordo com Shi, no livro /%44 Reflex@s quando eu Estou Doente,

...Entre o ato de escrever e a defici@cia f Bica, haum la@ inevitavel (...). S& justamente
as dificuldades da vida que d&o luz ao ato de escrever. E escrever, no final das contas, &
explorar o sentido da vida, refletir nas dificuldades da vida e, tambén, éuma forma mais
eficaz de reunir as pessoas que est&d lutando para sobreviver. Nenhum ser humano &
perfeito, e a deficiécia f®ica, por sua vez, €exatamente um destaque desta imperfeiGo
humana (2006, p.226).

Na verdade, essa escrita singular de Shi consta de reflex&es filoscficas sobre a
vida, a morte e 0 amor, 0s assuntos mais intr nsecos do ser humano, porque o fato de
ser deficiente estarelacionado com os dois seguintes conceitos: o destino e os dilemas.
Uma vez que foi diagnosticada como deficiente, uma pessoa sentir-se-adesesperada e,
logo, pensarano prcprio destino desgragdo. Quando perceber que n& hacomo fugir
de tal destino, atingi-la-&a escolha entre a vida e a morte. Nas obras de Shi, como
uma pessoa deficiente que sofre por seu destino desafortunado, ele manifesta uma
perspectiva de anti-hero §mo: recusa-se ao suic Hio e faz o0 poss wel para viver. A
primeira vista, esse pensamento pode atéparecer de personalidade covarde, porém,
pelo contr&io, viver tambén significa que uma pessoa aceita incondicionalmente seu
destino desgracdo e que precisa envolver-se numa luta duradoura contra 0s
sofrimentos da vida. Como ele disse na sua prosa Eu e o Parque do Templo da Terra
(2009, p.2), “a morte ndo € algo com que se deva preocupar”. Assim, Shi advoga uma

atitude resistente ao destino e amorte. E, em segundo lugar, no que diz respeito ao
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dilemas, Shi prop& que, para o ser humano, hatré tipos fundamentais: o ser humano
&de eterna solid&o, pois ele édestinado a ser incapaz de realizar uma comunicaG®
completa com os outros; o ser humano €infeliz, pois ele nasceu com desejo que, por
sua vez, nunca seratotalmente satisfeito; o ser humano possui medo da morte, mas
enquanto ele estavivendo, também estacaminhando para prépria morte. A fim de
lidar com esses dilemas permanentes, ele, nas sua obras posteriores, introduz o
seguinte ponto de vista: o sentido da vida estano seu processo. Eis as principais
propostas de Shi para discutir as quest&es da vida e da morte.

Por outro lado, outra caracter stica relevante na escrita de Shi €o uso frequente
dos termos religiosos, tais como Deus, para 0, inferno, oraG& e outros espec ficos
do Budismo. Isso €por causa de seu perfil mais contempor&neo, como uma
testemunha da Reforma e Abertura Chinesa, quando Shi recebeu a relevante
influéncia das doutrinas crist& do mundo ocidental, as quais, juntamente com 0s
dogmas budistas que ele sempre aprendeu na sociedade chinesa, formularam uma
filosofia religiosa de singularidade - “crist& de dia, budista &anoite” - nas palavras
dele. Pois, ele acredita que o Cristianismo explicou-nos a questé de viver pela
admiss& das mis€&ias e sofrimentos na vida do ser humano e que Deus, como um
smbolo de sofrimento, irdacompanhar-nos e abengar-nos no decorrer da vida. E o
Budismo, por sua vez, considera que a vida e a morte s& dois lados relacionados e
revers veis e, consequentemente ajuda-nos a lidar com o enigma da morte. Porém,
precisa-se notar também que os termos religiosos que Shi emprega nas suas obras s&
apenas um s mbolo com aparéncia de religi&. De acordo com o crfico literaio

Zhang Xiaoping,
A religido que Shi Tiesheng evidencia em seus textos €um conceito amplo. Ele est&apenas
mostrando que hanele uma preocupacd metaf Bica, ou seja, um enfoque espiritual que &
compartilhado por todas as religics, mas isso n& implica os ensinamentos espec ficos de
cada uma delas, o que écompletamente diferente de te 8mo (ZHANG, 2010, p.15).

Na verdade, como foi mencionado acima, os temas principais dos textos de Shi
s&p relacionados & quest@es do destino e dos dilemas e, dessa forma, n&o seria dif Til

de compreender que ele recorre a um pensamento pan-religioso para tentar resolvélas,
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uma vez que as religi@es afirmam que o ser humano precisa aguentar os sofrimentos
da vida e sempre lutar contra as dificuldades dela.

Ent&o, devido a essa caracter stica de escrita que apresenta um pensamento de
profundidade para responder aos enigmas mais intrincados da vida, como o escritor,
Shi, muitas vezes, atéassume o papel de um fil&ofo. Conforme o coment&io de um
famoso fil&ofo chin&, Zhou Guoping, “na China, Shi é o escritor que esta mais

proximo de nossa alma”.

2.2. A obra: Eu e o Parque do Templo da Terra

2.2.1. A importé&ncia e a recepG da obra

De acordo com o0 que se mencionou na subseG anterior, embora, nos anos 80
do se&ulo passado, algumas obras de Shi tenham sido laureadas com os pré&nios mais
valorizados na &ea de literatura contemporanea chinesa, Shi nunca foi considerado
um escritor de import&ncia para os cr ficos liter&ios da China, em funG de praticar
uma escrita voltada para discutir as quest@es mais profundas da existé&cia enquanto
ser humano, diferentemente da escrita dos géneros prevalecentes na ent& sociedade
chinesa. Somente ap& a publicagg de Eu e o Parque do Templo da Terra foi que,
aos cr ficos liter&ios, Shi passou a ser considerado uma das personagens principais no
palco da literatura contemporé&nea chinesa. Na verdade, quando essa obraShi se
langu, pela primeira vez, na revista de _/:/4 X 5% Literatura em Xangai em janeiro
de 1991, ela teve muito &ito tanto entre os leitores chineses em geral quanto entre 0s
profissionais do meio liter&io. Na revista 2%/ 7772 Coment&rios de Romances,
Unico peri&dico chiné especializado na pesquisa de romances, um cr fico, Yuan Hu,
comentou que €um texto “sereno, puro e cheio de zen” (1991, p.13). A mesma revista
“Literatura em Xangai”, na sua sétima edi¢do de 1991, publicou outro ensaio
intitulado A7 24 1R 79 % £64£ O Shi Tiesheng que Eu Conheq, definindo o perfil de

Shi com cores fortes. Outra revista importante na &ea de literatura contemporé&nea
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chinesa, 24/C/F5¢1¥it Revis&o de Escritores Contempor&neos, em seguida, também
organizou uma ediGa especial para tratar de Shi. A partir de ent&p, os estudos sobre
Shi e suas obras come@ram a ocupar um espaq significativo no mundo da literatura
contempor&nea chinesa, entre 0s cr ficos e os estudiosos de literatura.

A obra Eu e o Parque do Templo da Terra €importante na hist&ia da literatura
contempor&nea chinesa n& s&por causa de seu bom sucesso no ano de seu
lan@mento, mas também pela sua divulgagi e aceitagi ampla entre diferentes
gerag®s de leitores chineses, ao longo dos vinte e poucos anos seguintes. Desde 1999,
esse texto mais bem-sucedido de Shi, passou a ser compilado nos livros did&icos de
literatura chinesa para o ensino melio, nas diferentes prov mcias da China. No ambito
universitaio, em 1996 ele foi inclu #o em um dos livros did&icos das mate&ias
Historiografia da Literatura Contempor&nea Chinesa e Hist&ria da Literatura Chinesa
Socialista, organizados pelo estudioso de literatura Liu Xiging, €, tré& anos depois, em
1999, outro historiador de literatura chinesa, Chen Sihe, utilizou um cap ulo inteiro
para analis&lo no seu livro didé&ico Curso de Hist&ria da Literatura Contemporanea
Chinesa. Vale ressaltar que a revista “China Daily”, 0 jornal com a maior tiragem,
dentre outros, em I mgua inglesa na China, tambémn listou essa obra de Shi como uma
das melhores prosas chinesas no seéulo vinte. Essa valorizag& pelos profissionais do
mundo liter&io, por sua vez, contribuiu tambén adifusé de Eu e o Parque do

Templo da Terra, que, consequentemente, influenciou os jovens estudantes chineses,

gerag®s apGs gerages.

2.2.2 A contextualizag® e a criaGd da obra

Na entrevista para a revista 2£% A /4 Mundo da Leitura, o préprio autor, Shi,
afirmou que “....essa prosa (Eu e o Parque do Templo da Terra) €um texto com
carder de autobiografia, em que eu me colocava no seu desenvolvimento e
expressava minhas emog®s e pensamentos com honestidade, sem ressalva

nenhuma”(YU, 2006, p.6). Levando esse esclarecimento em consideracdo, pode-se
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reconstruir a contextualizagg da obra para compreender melhor o que o autor queria
expressar nela. Hauma frase jano primeiro cap iulo da obra em que se I€que
“...numa tarde, ha quinze anos, empurrando minha cadeira de rodas, entrei no parque
pela primeira vez, enquanto o parque se preparava para tudo que fosse necessaio para
uma pessoa que tinha perdido o brilho do olhar”(SHI, 2009, p.2). E, conforme a data
que Shi marcou no fim de sua prosa (1989), podemos calcular que ele entrou, pela
primeira vez, no parque do Templo da Terra por volta de 1974. Por outro lado, de
acordo com o que jafoi dito na biografia de Shi, observa-se que, em 1972, ele
finalizou sua interdig no hospital em Pequim e come@u a andar em cadeira de
rodas, tré& anos depois de ter sido mandado a trabalhar na ro@ numa aldeia afastada,
no centro-oeste do pa & e somente em 1974 ele conseguiu um emprego numa fébrica
destinada aos operaios com deficiécia. Dessa forma, podemos chegar aconclus&
de que foi justamente no per bdo mais dif Til e angustioso para o jovem deficiente, em
que Ihe diagnosticaram uma paralisia nas pernas e quando ele sequer conseguia se
inserir na sociedade por ser um desempregado, que ele passou a frequentar o parque
do Templo de Terra onde, nos anos seguintes, desenvolveu suas reflexes sobre as
quest@es intr msecas do ser humano - a vida e a morte.

Outro ponto importante a respeito da contextualizag® da obra €que, nos
primeiros anos apGs a paralisia nas suas pernas, a Shi sobreveio-lhe a morte
inesperada de sua m&. Em outra prosa de Shi, %49 A Arvore de Seda, haum
trecho sobre sua mie em que ele diz que “....aos 30 anos, quando meu primeiro
romance foi publicado, minha m& jan& estava mais neste mundo. Alguns anos
depois, quando um outro romance meu foi premiado, jahavia 7 anos que minha m&
me deixara” (SHI, 2009, p.138). Jasabemos que, em 1983, conferiram o pré&nio
nacional para romance de curta extens@ &obra de Shi & /J#E0C 97 772 Minha
Ba ® de Qing Ping. Ent&, a m& dele deve ter falecido por volta de 1976. Ou seja,
com 25 anos de idade, o ent& jovem n& sOprecisava lutar contra a deficiécia f ¥ica,

mas também superar a perda de sua prépria m&. Assim, poder Rmos entender o
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porquéde ele descrever, na obra Eu e o Parque do Templo da Terra, também a
relacd entre Shi e sua m&, ainda com um tom arrependido e nostdgico.

No que diz respeito acriag da obra, conforme a marcag® de data do prépriShi,
o0 primeiro rascunho de Eu e o Parque do Templo da Terra foi conclu flo em maio de
1989. Porém, a versd final saiu das m&s do escritor em janeiro de 1990. E s&depois
de mais um ano, Shi sentiu-se seguro para publicala. O amigo de Shi, Yu Xiao, no
seu ensaio de ZH7H & & #4 Meu amigo Shi Tiesheng, descreve essa exigéncia que

Shi mantinha com suas produgges liter&ias:

Ele escreve muito lentamente e, & vezes, leva meses para terminar um conto curto.
Quando uma frase néb Ihe agradava, ele poderia demorar um dia sGpara modificala; e
quando o texto n&p lhe satisfizesse, mesmo que sendo um de milhares de palavras, ele
rasg&lo-ia sem nenhuma hesitag (XU, 1998, p.15).

Assim, podemos imaginar que Eu e o Parque do Templo da Terra foi uma obra
bem caprichada de Shi, ap& um ano e meio sGde revisé&. Ao mesmo tempo, sobre a
criag® dessa obra, outro fator relevante a ser mencionado €que, em 1989, com 38
anos de idade, Shi casou com a menina xangainé& Ximi Chen. Se n& concordamos
com a ideia de que a deficiécia f€lo questionar a vida e até&ficar rebelde ao destino
desafortunado, a relagg amorosa acalmou-o e lhe trouxe uma tranquilidade interna
para fazer as pazes com a vida. Desde as primeiras obras, o tema do amor sempre foi
repetido com frequéncia entre as palavras de Shi. Por exemplo, no seu primeiro conto
escrito em 1979, /& /1= O Destino do Amor, ele jAmostra sua ansiedade em
relag® a tal sentimento, dizendo que “...a idade de vinte e poucos anos, afinal, ¢ o
melhor per bdo da vida, €a primavera (...) em que nunca se devia sequer mencionar o
amor” (SHI, 2000, p.23). Porém, devido a paralisia nas pernas, o escritor viveu anos
ap& anos em solid&, encarando sozinho o drama de ser deficiente. Assim, com a
flecha atrasada de Cupido, o ent& jovem desventurado finalmente conseguiu realizar
seu sonho e superar a inquietagd® com que sempre vivera. E provével que essa
mudan@ na sua vida pessoal também tenha contribu ©o para a profundidade das

reflex@es que o escritor introduziu no Eu e o Parque do Templo da Terra.

32



2.2.3 O conteddo e a linguagem da obra

No que concerne ao seu contelro, a prosa Eu e o Parque do Templo da
Terra consiste em sete cap fulos de 14 mil caracteres chineses no total, e €
apresentada com uma narragg em primeira pessoa. No primeiro cap fulo, o autor
conta como deparou com o parque do Templo da Terra e, a0 mesmo tempo, ele
apresenta suas reflex@s sobre a vida e a morte, acompanhadas da descriGi gené&ica
da paisagem do parque. J&o segundo cap fulo évoltado para a m& dele, que, na
é&oca, dedicava todo o seu carinho e paciéncia para cuidar do seu filho
rec@n-paralisado, tendo falecido subitamente com somente 49 anos de idade. O autor
arrepende-se por se ter comportado de maneira infantil enquanto sua mé& ainda estava
a seu lado e destaca que foi grande a pena de n& a poder fazer orgulhosa por sua
realizagd na carreira de escritor. Na pr&ima parte da obra, o autor utilizou vaios
objetos para fazer uma met&ora v vida das quatro estag®s, concretizando a temdica
do tempo. As pessoas que 0 autor encontrava no parque s& o foco principal do quarto
cap iulo. Ele descreve um casal que sempre fazia uma caminhada ao anoitecer, um
Mo que Se apaixonou por cantar, um béado idoso, um homem que cag@va p&saros
com rede, uma engenheira gue cortava caminho para o trabalho e um desafortunado
atleta de corrida de longa dist&ncia, 0s quais eram como um outro tipo de paisagem no
parque ao longo dos 15 anos em que o autor frequentou-o. No quinto cap fulo, o autor
conta a triste hist&ria de uma menina bonita, mas com deficiécia mental, e se
questiona com os conceitos de deficiécia e de sanidade. E, na pendtima parte da
obra, 0 autor desenvolve seus pensamentos: Por que viver? Qual €o sentido de viver?
Por que escrever? Por que se sente sequestrado quando escreve? No final da obra, o
autor fecha a narrag com um trecho meio enigmé&ico — ele se metaforiza como
uma crian@ que sai de casa para brincar, cujo passo afrente tambén éuma pegada no
caminho de volta. Com a descriGi das pessoas e das paisagens no parque do Templo

da Terra, 0 autor apresenta sua convivéicia de 15 anos com ele e, por meio de suas
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reflex@es filosdicas na narrag, ele também abre para os leitores uma discuss&o
sobre a vida e a morte.

Por outro lado, a fim de entender melhor a linguagem empregada na obra, &€
preciso tambémn mergulhar na hist&ria contemporé&ea da China. Como foi
mencionado anteriormente, 0 Movimento da Nova Cultura expandiu-se pelo pa &
inteiro nos anos 10 e 20 e, gradualmente, substituiu o uso oficial do chin& cl&sico
por uma linguagem coloquial. Desde ent&p, os escritores chineses também comegram
a fazer vaias tentativas para achar um estilo adequado para suas produg®s liter&ias.
Nos primeiros anos dessa campanha reformista, com a intenG& de se diferenciarem
do estilo cotidiano da I mgua chinesa utilizada pelo povo em geral, 0s escritores
chineses mantiveram a tradigg de adotar uma linguagem formal nas obras literaias
por eles publicadas. Porém, uma desvantagem dessa atitude era fazer os textos dif Teis
para ler. A partir dos anos 40 do seésulo passado, o romancista moderno Zhao Shuli
advogava o uso de linguagem coloquial nas préicas liter&ias, que, por sua vez,
abandonaram totalmente as tradiges antigas da literatura e fizeram os textos
perderem muitos encantos lingu sticos. Atéos anos 80, o escritor chiné& Wang Zengqi
introduziu “o caminho do meio” para desenvolver as produgdes literarias, segundo 0
qual “...deve-se recorrer a uma linguagem vulgar, mas sem deixar para tr& o charme
lingu ®tico. Ela n& precisa ser sofisticada, mas €melhor ela carregar um senso
estético”(ZHAO, 2006, p.14). A linguagem que Shi emprega na sua obra €éum bom
exemplo dessa estratégia. Diferentemente de outros escritores de Pequim, Shi n&
exagera 0 uso coloquial e também n& gosta de deixar uma leitura muito pesada para
seu publico. Ent&, as principais caracter sticas lingu sticas de Eu e o Parque do
Templo da Terra sé& a concisé e a simplicidade, sem um emprego frequente dos
termos requintados a atrapalharem a compreens& do texto. Podemos entender melhor
esse estilo simples de Shi com uma andise do seguinte trecho retirado do texto

original:
Fe T LU TR H LG TFN o Ferid IR RIS H T2 T UG T
JEtlt. Ferd LU ERALSE T .
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Sempre penso que as feias fazem brotar as beldades. Os parvos fazem brilhar os s&bios.
Os covardes fazem sobressair os her@s. Os seres sencientes fazem despontar os Budas.
(SHI, 2009, p.14).

A partir desse exemplo, observa-se que, ao apresentar suas reflexces filoscficas,
0 autor utiliza frases concisas, com palavras simples. E, em vez de utilizar uma
argumentac@ explicativa, ele escolhe as met&oras claras e as coloca em uma ordem
hierarquizada. Ele n& sOdeixa n fido seu ponto de vista, mas, também, reserva um

espaq aberto para os leitores poderem se aprofundar na perspectiva do autor.

2.2.4 Os tdpicos da obra

Conforme o que foi explicado anteriormente, devido asua deficiéncia f gica, Shi
diferencia-se de outros escritores de sua época e apresenta ao ptblico chin& uma
escrita marcada por reflex@es filoscficas sobre a vida, a morte e 0 amor, 0s assuntos
mais intr msecos do ser humano. A obra escolhida para o presente trabalho, Eu e 0
Parque do Templo da Terra, também se apresenta com tais caracter sticas t picas de
Shi. E, quanto aos tpicos dessa obra, podemos concluir que ela trata-se
essencialmente das reflex@es voltadas avida. Geralmente, ao desenvolver esses
pensamentos filos&ficos, o escritor pode escolher dois caminhos: o argumento
especulativo ou o entrelag@mento da descriG objetiva com a reflex& subjetiva.
Nessa obra, Shi opta pela segunda trajetGria e mostra as paisagens que ele observava
no pargue e as pessoas que ele encontrou ao longo do tempo, por meio das quais ele
tambén tece, paralelamente, seus pensamentos sobre o destino e a vida.

Em primeiro lugar, vamos tentar entender qual €a funG® do Parque do Templo
da Terra, uma vez que ele foi escolhido como o t fulo do texto e tambémn aparece com
frequéncia na narrativa do autor. Na verdade, o Parque do Templo da Terra (em
chin& simplificado, #4 £, ditén) localiza-se na zona norte da atual capital chinesa,
com uma ocupac de 37,4 hectares. Ele foi constru ©io em 1530 durante a dinastia
Ming e antigamente servia como o local sagrado onde os imperadores chineses faziam

rituais de oferecer sacrif Tios ao deus da terra, com a esperanc de ter um ano
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favor&vel &prdica da agricultura. Embora o parque, onde se espalham vaios pontos
tur sticos, hoje seja um lugar movimentado para receber as pessoas que vém passear ,
quando o autor conheceu-o, “...muitos anos atras, quando o turismo ainda nao tinha
sido t& desenvolvido, o parque ficava desolado e arruinado como uma terra
desertificada e pouco era lembrado pelas pessoas”(SHI, 2009, p.1). Era um lugar
abandonado e sossegado. Na outra prosa que 0 autor escreveu em 2002, 2.2 4 1

Saudade do Parque do Templo da Terra, ele acrescenta:

Eu sinto saudade do Parque do Templo da Terra e, principalmente, sinto falta de sua
tranquilidade (...). Assim que eu entrava no parque, meu coragg clamava, como se
estivesse numa divis& fEica, e, depois de esta ser superada, jame chegava um sopro de
pureza, sereno e concreto. Em seguida, parecia-me que o tempo tambén comegva a
desacelerar, como se fosse uma filmagem em camera lenta. E, quanto a mim, eu parava de
ficar ansioso e preocupado e conseguia enxergar com nitidez todos 0s movimentos ao meu
redor — cada vento que tocava nas folhas, cada manifestagd de raiva e de ilus&, cada
vislumbre de ansiedade e de perplexidade, todos os sentimentos pousados ha minha mente
(SHI, 2000, p.262).

Ou seja, ele considera o Parque do Templo da Terra como um lugar que lhe traz
uma tranquilidade interna, um lugar onde ele livra-se do caos e estresse da vida. Ao
mesmo tempo, 0 parque tambén €a casa espiritual para Shi, segundo o que disse na

entrevista para a revista “Mundo da Leitura”:

(O parque éa casa espiritual que eu encontrei). Isso n& estéerrado. Na verdade, o parque &
o do Templo da Terra. Eu sempre 0 menciono porque eu adoro sua tranquilidade. Nos anos
80 do sé&sulo passado, o parque foi um lugar vazio e sossegado, onde eu gostava de escrever
e de fazer minha leitura. Foi no Parque do Templo da Terra que eu desenvolvi uma escrita
pura e livre, cheia daquelas imaginag®s mais exageradas(...). Eu fiquei 15 anos |&e o parque
teve uma grande influécia na minha criag liter&ia, proporcionando-me n& sOseu
silé&cio, mas tambén as inspiragg®s para minhas obras (YU, 2006, p.6).

Por outro lado, para expressar melhor as reflex@es do autor, o Parque do Templo
da Terra também desempenhou um papel importante. De acordo com a teoria do
"isomorfismo heterogé&eo" da escola psicoldgica Gestalt, hauma correspondéncia
entre a forma externa do objeto, a vis& do ser humano, as emog@®s humanas e a arte
visual e, quando essas quatro coisas sintonizam-se em sua forma, €poss vel estimular
uma experiéncia esté&ica. No caso dessa obra, hauma sintonia entre a existécia

arruinada do parque, o corpo deficiente do autor e os sentimentos de inseguran@ e
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tristeza dele, os quais estabelecem uma relag® de "isomorfismo heterogé&eo”. Nesse
sentido, o Parque do Templo da Terra n& €sAum lugar apropriado para o autor
refletir sobre a vida, mas também &um objeto perfeito para carregar e reproduzir as
emog®s internas dele.

Em segundo lugar, vamos dirigir atenG para o tépico da vida, que €a principal
quest@ discutida na obra Eu e o Parque do Templo da Terra. Na verdade, devido ao
seu perfil diferenciado, por ser um escritor deficiente, o téico da vida e 0s seus temas
derivados manifestam-se com mais frequéncias nos livros de Shi, o que tambén &o
caso da presente obra. Jano primeiro cap fulo do texto, o autor faz aquela pergunta
cl&ssica: Viver ou morrer? O escritor francés Albert Camus confirma que “...ha
somente uma quest& s&ia em todas as filosofias, a do suic Hio. Julgar se vale a pena
viver ou ndo, isso ja € responder a questdo mais fundamental da filosofia” (ZHAO,
2011, p.10 apud CAMUS, 2010. p.58). E Shi tambén jaresponde logo no primeiro

cap iulo:

Quando uma pessoa hasce, jan&b existe uma questdo discut vel, mas éuma realidade que

Deus nos entrega. E, ao nos entregar essa realidade, Deus jatinha prometido seu resultado.
Assim, a morte n& €éalgo com que se deva preocupar; a morte €um festival cuja chegada
estagarantida (SHI, 2009, p.2).

Ali&, essa reflex& do autor deve-se a um filme do famoso ator brit&nico Charlie
Chaplin. Ao se questionar sobre qual foi 0 motivo de se tornar ainda otimista diante

da morte, Shi responde que

...Foi o filme Luzes da Cidade. Quando a protagonista feminina foi salva por Chaplin numa
tentativa de suic mio, ela perguntou-lhe por que n& a deixou morrer. Atéhoje eu ainda me
lembro da resposta de Chaplin — “Por que voc&estacom pressa, jaque todos n&
morremos um dia?”. Eu acho que ele queria dizer que a vida €um dilema de que ninguén
jamais consegue escapar e que tudo sobre a vida n& passa de tentar sobreviver a esse
dilema (YU, 2006, p.7).

Assim, ao longo do desenvolvimento dessa obra, o autor aprofunda-se ainda
mais nas outras quest&es derivadas da vida, tais como a finalidade de viver, a
desigualdade da vida etc.

A seguir, vamos trabalhar com o tépico das pessoas no parque. Se fizermos uma

relag® das personagens que aparecem nessa obra, identificam-se as seguintes: a m&
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do autor, que se preocupava muito com o filho, um casal que sempre chegava
pontualmente ao parque para passear, um mog jovem que gostava muito de cantar,
um velho bé&ado, um atleta de corrida de longa dist&ncia que sempre foi
desafortunado, uma engenheira elegante que atravessava o parque para ir ao trabalho,
uma menina com deficiécia mental que foi judiada por mo@s malvados. Excetuando
a m& do autor, essas pessoas n& eram familiares ao escritor e, no texto, ele ainda
disponibiliza uma parte para descrever a vida de cada uma delas. Na verdade, a
maneira como essas pessoas viviam n& ésomente uma paisagem humana do parque,
mas tambén éuma referéncia de contraste para inspirar o autor a pensar melhor na
esséncia da vida. Assim, com o tdpico das pessoas no parque, o autor retira-se de seu
prcprio destino limitado e adquire uma vis& mais integradora da vida, motivo pelo
qual se encontram, nessa obra, também reflex@es profundas dele a respeito da quest&
da desigualdade da vida. Ele escreve que “...quando se trata do destino, n& se discute
justica” (SHI, 2009, p.13). Ou seja, ele aceita a realidade de ser uma pessoa deficiente
e ainda tenta convencer outras pessoas a pararem de reclamar dos infort(nios da vida
e a se reconciliarem com o préprio destino.

Outro tdpico relevante dessa obra €o ato de escrever. Como foi mencionado
acima, logo no inicio da obra, diante da questao primordial “viver ou morrer”, ele ja
resolve optar por viver, porém, fica pendente ainda a seguinte davida: “A quest&d
restante ¢ ‘COmMoO viver?’, o que ndo se compreenderia com plenitude em um
determinado instante, nem se resolveria de uma vez por todas”(SHI, 2009, p.3).
Dentro do cenario complexo da questdo “como viver”, nessa obra o autor recorre ao
ato de escrever como a sua resposta, segundo a qual (SHI, 2009, p.15) “escrever &
para viver”, “¢€ apenas pelo fato de estar vivendo que vocé tem de escrever; em outras
palavras, somente por estar vivo €que vocétem de ser escritor”. Na verdade, uma vez
que, em vez da morte, o autor escolhe viver, ele precisa localizar um sentido para essa
situaGi de estar vivo. E o0 ato de escrever, por sua vez, €um meio pelo qual ele tenta

achar esse sentido. Ele gosta muito do livro O Grau Zero da Escritura, do fil&ofo
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franc& Roland Barthes, e ele ainda comenta-o com suas reflexces cr ficas no outro

texto chamado Saudade do Parque do Templo da Terra:

O grau zero da escritura, na verdade, €o ponto de partida da vida. O lugar onde se inicia a
escrita €0 mesmo em que se come@m as dlvidas da vida, o destino que a escrita leva &
tambén a esperan@ principiante de nossa alma (...) Quando Alain Robbe-Grillet lanG o
filme O Ano Passado em Marienbad ou quando Samuel Beckett escreve o roteiro para
Esperando Godot, s& considerados o grau zero da escrita, passando a questionar
novamente o sentido da vida (SHI, 2000, p.264).

Assim, cabe dizer que a escrita €uma alternativa que o escritor achou para poder
continuar vivendo, como ele mesmo revela numa entrevista: “Escrevo para ndo me
matar. Eu fico grato por ter escolhido a escrita que, na verdade, salvou minha vida”
(YU,20086, p.7).

No fim, o que ser&o sentido da vida? A esse tcpico o autor n& responde de uma
maneira expl Tita, como trata de outras, e apenas marca, no final do texto, um enigma
para os leitores: “Um dia, eu irei descer a montanha com calma, segurando minha
bengala. Naquele dia, de algum vale, estarasubindo uma crianG@ animada, pulando
com seu brinquedo no colo. Sem dlvida, aquilo n& sou eu. No entanto, aquilo n&
sou eu?”’(SHI, 2009, p.18). Ele deixa um espago aberto para os leitores poderem
interpretar da maneira que quiserem, porén, em outro texto que ele publica no mesmo
per bdo de Eu e o Parque do Templo da Terra, podemos ter contato com essas suas

reflex@es. Ele explica que

...O sentido da vida égue vocémesmo pode criar as experiéacias felizes e tristes e o valor
da vida éque vocépode participar desse processo, calmo, mas também, empolgado. Porén,
a menos que vocéentenda a vanidade do destino, conseguirachegar a apreciar a vida e, a
menos que voc&enxergue o desespero da fatalidade humana, conseguir&envolver-se, de
verdade, nesse processo (SHI, 2000, p.189).

Talvez, a conclus@o de que “o que vale € o que estd no seu processo”, que Shi
tenta apresentar-nos, n& passe de um clich&com que jaestamos muito acostumados.
Todavia, 0 que vale tambén €o caminho que ele nos indica para chegarmos a essa
conclus&v, a qual se desenvolve justamente nas obras dele, especialmente em Eu e 0

Parque do Templo da Terra.
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3. MOLDURA TEORICA E METODOLOGIA

Embora na introduG® deste trabalho mencionemos concisamente que nosso
embasamento te&rico serasobretudo o Modelo de Andise Textual proposto por
Christiane Nord e o Zhongyong (“Caminho do meio”) na tradugéo, introduzido por
Liang Shigiu , neste cap fulo, dedicamo-nos, em detalhe, a justificar tal escolha, bem
como explicar as contribuig@®s que as duas teorias trazem para a &ea de Estudos da
Tradug@. Tendo isso em mente, partimos primeiro da quest& fundamental da
traducao, isto ¢, “o que € a equivaléncia?”, e recuperaremos todo o percurso de
racioc mio para construir essa moldura te&rica. Ao mesmo tempo, explicaremos, passo
a passo, a aplicag® do Modelo de Andise Textual de Nord para identificar a
estratéyia tradut(ria adotada nesta pesquisa. Na Utima seG deste cap fulo, faremos,
tambén um recorte das teorias (as Tendécias Deformadoras do tecrico francé&
Antoine Berman e as Modalidades de TraduG® elaboradas por Francis Aubert), as
quais servir& como ferramentas suplementares para nos ajudar a construir, em um
n vel mais delicado, as justificativas convincentes das hip&eses tradut&rias para a

realizag® da nossa traduG.

1. Da equivaléncia literal para a virada cultural

1. O conceito de equivalécia
Desde tempos remotos, tendo em vista a diversidade enorme de culturas e

I nguas do ser humano, jahavia discuss&es a respeito das teorias de traduGi para
eliminar as barreiras de comunicaG®. A partir da sociedade moderna do sé&ulo XX, o
conceito de equivaléncia, por ser considerado uma noG fundamental nas atividades
tradutoldgicas, sempre esteve presente no palco de debates. Os te&icos da éoca,
talvez influenciados pelos avangs significativos que o ser humano havia feito nas
aeas de exatas nas désadas anteriores, também optaram por buscar uma soluGo

precisa nos Estudos da Tradug®, defendendo que deveria existir uma equivalécia
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que, perfeitamente, relacionasse as palavras ou as frases de diferentes | nguas. Porém,
por se tratar de uma tradugg de uma | ngua ideogréfica para outra alfabética, que €o
caso do presente trabalho de mestrado, o conceito de equivalécia atéserviria em
alguns casos espec Fficos, porén, diante das grandes diferengs lingu Bticas que o
portugués e o chin& possuem, tal préica falharia em muitas circunstéocias. Por
exemplo, os verbos em chiné& n& se conjugam com morfemas nUmero-pessoais nem
em tempos verbais; os adjetivos em chin& n&p se alteram por flex@es gramaticais; 0s
substantivos n& sempre possuem 0 mesmo dom mio dos correspondentes em
portugués.

Por outro lado, de acordo com o teGico alem& Friedrich Schleiermacher, n&
existe uma equivaléncia na traduGgd, mas sim as palavras com os significados mais

praximos das originais:
E, quantas vezes, os mais entendidos no assunto e conhecedores da | igua se op&m,
convencidos de que €imposs Vel encontrar uma expressép equivalente, quando eles querem
dizer apenas qual €a mais aproximada. 1sso vale tanto para as expressées vivas e pitorescas
das obras poéticas quanto para as mais abstratas que designam a mais intr nseca e universal

das coisas da ci@cia mais elevada (SCHLEIERMACHER apud HEIDERMANN,
2001, p.238).

Semelhantemente, seu amigo, o linguista prussiano Wilhelm von Humboldt
tambén defendia que as palavras de diferentes | mguas apenas podiam ser sinon mias.

Segundo o autor,

...Abstraindo das expressés que designam apenas objetos fEicos, nenhuma palavra de uma
I ngua éperfeitamente igual a uma de outra. Diferentes | iguas s&o, deste ponto de vista,
somente outras tantas sinon mias: cada uma delas exprime o conceito de modo um pouco
diferente, com esta ou aquela determinac secund&ia, um degrau mais alto ou mais baixo
na escala das sensages (HUMBOLDT apud HEIDERMANN, 2001, p.105).

A medida que, segundo os trechos citados acima, na &ea de traduG a tentativa
de implementar o conceito de equivalécia n& passa de uma utopia, a traduG em si
tambémn nunca diz a mesma coisa ou, conforme o ponto de vista do intelectual
contemporaneo italiano Umberto Eco (2007), “tradugdo ¢ dizer quase a mesma

coisa”.
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Desse modo, deixando de lado a quest& da equivalécia de palavras e voltando
para a natureza da traduGg®, encontra-se o coment&io de Mello e Souza sobre a &ica

da traducg, segundo o qual,

O processo de tradug®, em todas as suas fases, €um processo de negociagg. Negociam-se
sentidos, éicas, visCes, efeitos, preqs, prazos e modos de trabalho. (...) A negociagb &
“minimalista”, feita em passo de formiga, mas n& deixar&de surtir seus efeitos (2005,
p.344).

Ao mesmo tempo, Umberto Eco, no seu livro Quase a Mesma Coisa (2007,
p.10), logo no primeiro cap fulo, acrescenta asua ideia de tratar o ato de traduzir
como dizer quase a mesma coisa, a ideia de que “estabelecer a flexibilidade, a
extens& do quase depende de alguns crité&ios que s& negociados preliminarmente.
Dizer quase a mesma coisa eum procedimento que se coloca (...), sob o signo da
negociagdo.” Nesse livro, ele também afirma que o tradutor precisa colocar-se nessa
situaGg® da negociaG e equilibrar todos fatores envolvidos para fazer as escolhas
tradutoldyicas.

Por outro lado, precisa-se, também, deixar bem claro que ndo é sempre “destruir
perdas e ganhos com equanimidade entre as partes em jogo™ e o tradutor pode
“considerar satisfatoria uma negocia¢do” em que cle tenha concedido acontraparte
mais do que a ultima lhe concedeu, uma vez que o “propdsito inicial” e as condig¢des
relacionadas jaforam levadas em consideracgg (ECO, 2007, p.107). Segundo as
reflex@es dos estudiosos citados acima, uma vez que se considere o0 processo de
traduG@® como um ato de negociag®, a discuss& nos Estudos da TraduG desloca-se
do nwel da equivaléncia para uma nova direG, com seu foco ainda mais abrangente.
Porém, nenhum dos autores definiu, de uma forma sistematizada, os fatores que est&
envolvidos em tal negociaGd para poder orientar os tradutores a se posicionarem
melhor nela. A fim de procurar uma teoria e metodologia para trazer luz ao presente
trabalho de mestrado, a pesquisa do embasamento tecrico sequirdaa I&yica de tratar a
traduG® como uma negociaG e tentaraidentificar uma resposta aos estudos da

Escola Funcional, cujos argumentos ser& apresentados na préxima subseGo.
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3.1.2 A Escola Funcional

Na subseG anterior, foi discutido que o olhar na traduga® n&o deve ser fixado
apenas no aspecto do conceito de equivaléncia, sendo que o ato de traduzir deveria ser
analisado num contexto maior de negociaGg®, 0 que €idéntico ao ponto de vista da
Escola Funcional, que come@u a ter voz na &ea de Estudos da TraduG® desde os
anos 70 do século passado. E chamada também a “virada cultural”, essa nova
perspectiva de transferir o foco de quest&es voltadas exclusivamente & quest&es
lingu Eticas para outras relativas asituag® comunicativa.

Entre os principais assuntos propostos pela Escola Funcional, o principal
diferenciador ésua visé cultural sobre a tradug®, segundo a qual a I mgua e a cultura
n& se separam e a primeira apenas pode ser medida no contexto maior da dtima. De
acordo com o te&ico alem& Hans Vermeer (1983), a | ngua n& deve mais ser
observada como um objeto per se, isolado, mas como parte de uma cultura; o texto
n& mais deve ser tratado como um fragmento de linguagem sem relaGgd® com nada,
mas como “parte de um continuo de mundo”. Seus colegas funcionalistas H&nig e

Kussmaul acrescentam que

...A sociocultura €a raiz de toda manifestag lingu Btica e determina em grande parte sua
forma. Quem quiser, portanto, “atacar o problema pela raiz”, ndo deve se orientar apenas
pela parte vis Vel do texto — tronco, galhos e folhas, por assim dizer —, mas deve estar em
condigg®s de avaliar o aspecto geral do texto com base nos pressupostos socioculturais
(HONIG e KUSSMAUL, 1982, p.45).

A partir desses trechos citados acima, observa-se que a Escola Funcional trata o
processo de traduGg® como um fen@meno relacional, que envolve tempo, espaq,
ideologia, cultura, situaGg, dentre outras particularidades das culturas em jogo no ato
tradut&io. Ao mesmo tempo, de acordo com Azenha Junior, a virada cultural nos

Estudos da TraduG representa uma transiGa cultural

...para uma vis&p que, seguindo os passos da teoria da comunicagd, concebe cultura como
um fen@neno abrangente, que abarca todas as manifestag®s de um povo num ponto
espec fico de um eixo espag-tempo, estabelece uma relacgg de condicionantes rec procas
entre linguagem e cultura e inclui os elementos constitutivos da comunicac da situaGo:
emissor, receptor, meio entre outros (AZENHA JUNIOR, 2010, p. 39).
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Em contrapartida, outro fundamento que deu nome &Escola Funcional €o
escopo do ato de traduzir, ou seja, 0 objetivo e a fung@ de tal atividade humana.
Conforme os te&icos alem&s Reiss e Vermeer, no seu livro Towards a General
Theory of Translational Action: Skopos Theory Explained (2014, p.115), a traduG &
considerada um tipo especial de ag®, possuindo um objetivo espec fico e, por outro
lado, ela classifica-se como uma espe€eie de comiss& em que o tradutor se comporta
segundo um escopo espec fico e, a0 mesmo tempo, negocia com as condiges
determinadas pelo seu cliente, tais como remuneraG, prazo de entrega, exigéncias.
Ou seja, com seus olhos dirigidos para a funGg na recepG@ da tradug, a Escola
Funcional retira o texto e o tradutor de um ambiente fechado que envolve meramente
as palavras e as frases separadas, e 0s situa num plano de fundo maior em que, para
definir e justificar suas escolhas tradutoldyicas, o tradutor precisa equilibrar o texto, o
cliente, o emissor e muitos outros fatores culturais, que o fazem tornar-se um
“textdesigner”’. Conforme outra estudiosa funcionalista, Christiane Nord, a definiGo

de tradutor deveria ser da seguinte forma:

O tradutor n& €o emissor de mensagem de TP, mas o produtor de texto na cultura-alvo, o
qual adota a intenG de outras pessoas para produzir um instrumento comunicativo na
cultura-alvo, ou um documento que representa a comunicac@ de cultura-fonte para a
cultura-alvo (NORD, 2005, p.13).

Nesse sentido, sob a visé da Escola Funcional, cabe concluir que o processo de
traduzir deve ser compreendido como um deslocamento cultural, em gque os textos de
partida s& considerados como uma parte integrante do mundo e n& como um
espe&ime isolado de linguagem. E o tradutor, que estainserido numa negociaGd que
abarca vaios fatores lingu Bticos e culturais, precisa decidir sua estrat&gia tradut&ria
com base principal na funG do texto tratado, levando em consideraG tambén

todas as outras condig®s concedidas a ele.
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3.2 O Modelo de Andise Textual de Christiane Nord

3.2.1 Na busca de resposta para as cr ficas contra a Escola Funcional

A respeito da Escola Funcional, a partir de seus argumentos apresentados na
subseG@ anterior, parece-nos que existe um car&ter prospectivo que incentiva o
tradutor a direcionar seu olhar para a frente e para o sistema receptor. Porém, em
contrapartida, quanto ao olhar retrospectivo, essa teoria parece repelir qualquer
andise mais aprofundada do texto de partida. Pelo contr&io, o funcionalismo descarta
o texto original e o trata como somente um ““ insumo” de informacdes. E a
retroalimentag® do texto original, por sua vez, évalorizada por muitos estudiosos e
tradutores, como, por exemplo, o poeta norte-americano Ezra Pound, que defende o
texto de partida como uma fonte de alimentag, cujos trags sonoros, imageicos,
conceituais ele pode escolher e organizar para “dar uma nova vida ao passado literario
valido” (CAMPOS, 1992, p.36). Christiane Nord, da Escola Funcional, também

admite essa contradigi aparente de n& dar import&ncia ao texto de partida:

Para os autores de abordagens te&icas funcionalistas da traduG@ n& étd f&il justificar a
necessidade de uma andise do texto de partida. Se o processo de translagg n& &
determinado pelas caracter Bticas lingu Bticas do texto de partida, mas, sim, pelas
exigéncias da tarefa de traducd, o status do texto de partida &fortemente relativizado, de
forma que uma andlise do texto de partida pode parecer supé&flua aprimeira vista

(NORD, 2006, p. 350).

Concomitantemente, outra cr fica principal contra a abordagem funcionalista
coloca-se na a dimens& ékica, relacionada aideia b&sica da Teoria do Escopo,
segundo a qual, “a regra maxima de toda a tradug@o ¢ a sua finalidade” ( REISS &
VERMEER, 1984, p.96), ou seja, os fins justificam os meios. Para Esteves (2012, p.
8), essa abordagem que €predominantemente voltada para funGa do texto de
chegada limita o tradutor a seguir apenas uma &ica baseada nos ditames dos clientes.
Por outro lado, um dos autores dessa cr fica €o australiano Anthony Pym, que
questiona a Teoria do Escopo da Escola Funcional por lhe faltar uma &ica apropriada

e praticar apenas uma “ética do servi¢co”, segundo a qual “o tradutor presta qualquer
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servig de traducg solicitado pelo cliente, e agir dessa forma €considerado
eticamente correto” (PYM, 2001, p. 131). Além disso, ndo concordando com a Escola
Funcional por tratar a finalidade como o fator primordial da traduc&, Pym chega a
acusar os tradutores funcionalistas de serem “especialistas mercenarios, capazes de
lutar sob a bandeira de qualquer proposito que os remunerasse” (ESTEVES, 2012,
p.8).

Diante dessas duas cr ficas ateoria funcionalista, cabe introduzir o Modelo de
Andise Textual de Christiane Nord, que representa uma nova vertente da Escola
Funcional. Isso, em primeiro lugar, para responder acr fica anterior de abandonar o
texto de partida no processo de traduG®, uma vez que Nord adota uma complexa
andise textual que inclui um movimento de retroalimentagi das informag®s de
fonte, construindo um elo que conecta o olhar voltado para 0s aspectos prospectivos
ao outro olhar que se dirige para 0s retrospectivos, 0 que sempre esteve ausente dos
estudos da Escola Funcional. No seu livro Text Analysis in Translation:Theory,
Methodology, and Didactic Application of a Model for Translation-Oriented Text
Analysis (2005, p.31), Nord afirma que, se o texto de chegada n& €ébaseado nem
ligado ao texto-fonte, por mais que as condig®s em que tal transposiGgd €feita sejam
similares & da traduG, essa produG de texto n& chega a se classificar como uma
traducG® propriamente dita. Isso porque a traduG®, em primeiro lugar, €uma
ocorrécia comunicativa que os linguistas brit&nicos David Crystal e Derek Davy
(1969, p.11) definem como uma situaG@ fixa no tempo e no espa, na qual, pelo
menos, envolvem-se dois participantes que, por meio da comunicaGgi, conseguem e
querem se relacionar por um motivo determinado. Com base nisso, Nord (2005,
pp.17-18) acrescenta que “se nds consideramos o texto como uma a¢do comunicativa,
€édvio que, para a andlise textual, as dimens@es da situaGi® comunicativa junto com
os participantes da ac¢do tém de ser os fatores primordiais.” Portanto, ela defende que,
no processo de tradug®, uma andise sobre esses fatores deve ser feita primeiro na

situac® do TP e que tal andise poderia ser apresentada da seguinte forma:

Por meio de um modelo abrangente de andise de texto, que leva em conta os fatores
intratextuais e extratextuais, o tradutor pode identificar a fung do texto-fonte na sua
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cultura de emissor. Comparando essa funGg com a (prospectiva) do texto-alvo que €
exigido pelo iniciador na cultura de chegada, o tradutor conseguir&encontrar e separar
aqueles elementos do TC que devem ser preservados ou adaptados na traducg (NORD,
2005, p.24).

Na opinid& de Nord, essa andise textual érelevante para se fazer uma traduG,
uma vez que “nao so assegura compreensao e interpretagdo do texto de partida, como
também faz as andises textuais serem pautadas nos Estudos Liter&ios e, alén disso,
fornece ao tradutor uma base confi&vel para cada decis& tradut&ria individual”
(NORD, 2005, p.1). Ela ainda acrescenta nas considerag®s finais de seu livro (2005,
p.259) que esse modelo completa os dois olhares de Janus, sendo que a andise éfeita
tanto no texto de partida (retrospectivo) quanto no de chegada (prospectivo), e que
uma comparag® dos resultados dos dois lados ajudarao tradutor a equilibrar todos os
fatores envolvidos e produzir um texto-alvo mais adequado.

Por outro lado, para responder acr fica sobre a quest& ética da Teoria do
Escopo, ou seja, sobre a ideia de que a finalidade da traduG justifica os
procedimentos adotados, Nord introduz o conceito de “funcionalidade + lealdade™. No
mesmo livro (2005, p.32), a autora afirma que “a funcionalidade ¢ um critério mais
importante para a traduG®, mas, definitivamente ndo € o unico” ¢ que se deve levar
em considerag® também a outra medida de lealdade, que, segundo ela, €éa

responsabilidade moral que o tradutor tem em relaG& a seus parceiros comunicativos:

O tradutor estacomprometido bilateralmente tanto com o texto-fonte quanto com a
situacg@ do texto-alvo, e ele éresponsavel n& apenas pelo emissor do TP (ou pelo
iniciador se ele / ela também &o emissor) mas tambén pelo receptor do TC. Essa
responsabilidade €o que eu chamo de "lealdade", que €um imperativo moral indispensével
nas ocasi@s comunicativas entre o ser humano (NORD, 2005, p.32).

Trata-se, portanto, de uma relaGd entre 0s participantes de uma aGo
comunicativa de traducdo, enquanto o conceito tradicional de “fidelidade” da Escola
Funcional se refere a uma relacg de similaridade lingu Btica entre os dois textos.

No que diz respeito as influéncias do conceito de “lealdade” que poderia
contribuir para as préicas tradutcrias, Nord (2001a, p.117) destaca uma distinGga com
relagd® aTeoria do Escopo. 1sso porque, enquanto a funcionalidade oferece as

condig®s determinadas pelas necessidades e desejos do cliente, exige que certas
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caracter sticas se esperem no texto de chegada. Porén, os procedimentos de traduG
e as decis@es tradutGrias ficariam na m& do prdprio tradutor, que poderia escolher
entre ser ou n& ser leal e respons&vel com relag® ainteng® comunicativa do autor
do texto de partida. A autora também cita exemplo para explicar o conceito de
lealdade de uma forma mais clara, mostrando que, quando um tradutor recebe um
texto de partida em inglé& traduzido do original em japoné&s, por n& estar com uma
fonte adequada e, tendo em mente a responsabilidade de ser leal &intenG do autor
do mesmo texto de partida, ele pode exigir alguns materiais adicionais ou atérecusar
tal trabalho. Dessa forma, combinando as duas teorias de “funcionalidade” e de
“lealdade”, o tradutor, segundo Nord (2005, p.33), pode equilibrar tanto as
necessidades requisitadas pelo escopo do TC quanto & particularidades apresentadas
no TP, e, consequentemente, tomar as decises tradut&rias de um jeito mais adequado
e aplicavel.

Assim, depois de responder as duas principais cr ficas sobre a teoria da Escola
Funcional, encontra-se 0 Modelo de Andise Textual de Nord, que, por um lado, sob a
orientacd da regra de lealdade, direciona seu olhar para tr&s, respeitando a intenGo
comunicativa e as informag@®s do sistema-emissor, por meio duma andise de
texto-fonte. Por outro lado, segundo os princ pios funcionalistas, n& deixa seu olhar
prospectivo de lado, levando em consideraGi as expectativas dos receptores do texto
de chegada. Desta forma, seria plaus wel e justificado adotar esse modelo de Nord no
presente trabalho de mestrado, cuja finalidade €fazer uma traduG® comentada, jaque,
tal abordagem, como uma evoluGa das teorias tradut¢rias da Escola Funcional,
permite-nos resolver os problemas de traduGi a partir de dois par@metros que se

integram com enfoques diferentes.
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322 A metodologia do Modelo de Andise Textual

Em 1997, Nord publicou seu outro livro Translating as a Purposeful Activity:

Functionalist Approaches Explained, sintetizando a medotologia do Modelo de

Andise Textual em tré& passos:

1)

2)

3)

Formalizar a tarefa de tradug@, que também € denominada por Nord como o
“translation brief” (Nord, 1997: 59-62). Nesse primeiro passo, 0 tradutor precisa
fazer uma comparag® entre a descrigio do TP e a do TC, de acordo com as
condiges estabelecidas pela proposta de traduG®. Nord também advoga que, para
essa descrigih dos dois textos, ser& necessaio fazer uma investigag®d dos
elementos extratextuais, os quais ela explica da seguinte forma (Nord, 2005,
p.42) :

Quem? (emissor/ produtor do texto), para quem?(receptor do texto), para qué& (intenGo),

por qual m @ia? (canal), onde? (local — pragméiica espacial), quando? (tempo — pragméiica

temporal), por qué& (pretexto comunicativo), e com qual funG®? (funG textual).

Para cada um desses fatores, a autora tambén prop& uma sé&ie de
perguntas-chave, cujas respostas podem ajudar o tradutor a obter uma
compreens&@ mais precisa do texto e selecionar quais pontos merecem uma
atenG@ maior durante a traduG.

Andise do TP (Nord, 1997: 62-67). Depois de finalizar a comparag® da descriGo
do TP e do TC, a autora sugere aprofundar uma andise dos elementos
intratextuais do TP para decidir quais fatores ser& considerados com prioridade
nos procedimentos tradut&ios. Conforme Nord (2005, p.42), os fatores

intratextuais incluem os seguintes pontos:

sobre qué& (temdica), o qué& (conteldo), o que n& € dito? (pressuposiges), em que
sequéncia? (organizag textual), com quais elementos n& verbais? (elementos textuais
néo lingu Bticos, como imagens e tabelas), com quais palavras? (I&ico), em quais frases?
(sintaxe), em qual tom? (elementos suprassegmentais)

Assim como faz com os fatores extratextuais, Nord cria perguntas-chave para cada
fator intratextual a fim de auxiliar o tradutor a observar a relaG entre a situaGo
comunicativa e a microestrutura textual.

Hierarquia funcional dos problemas de traduG®. Nord afirma que, a partir do
resultado dos dois primeiros passos feitos na andise externa e interna do texto,

encontra-se uma sé&ie de problemas de traduG® que se destacam nos textos, tanto
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por sua import&ncia na compreensé do TC no ambiente receptor, quanto por
apresentarem caracter ticas relevantes no TP. No que diz respeito a esses
problemas selecionados, Nord prop&, ent&, que os problemas sejam resolvidos
de forma descendente, em um processo do tipo “top-down”. Segundo ela, “os
problemas de tradug® devem ser solucionados de forma adequada em uma
hierarquia de cima para baixo, isto € do macronwvel pragmdico e das
especificidades culturais até o micronivel linguistico” (NORD, 2006, p. 352).
Na seG a seguir, enfocaremos em detalhe a aplicagi dessa metodologia ao corpus

do presente trabalho.

3.2.3 Aplicag® ao corpus do trabalho

a) O “brief” da traducao

Conforme o que foi apresentado no cap fulo 1 deste trabalho, jaque a traduGo
do texto de partida faz parte desta dissertacgd de mestrado, o iniciador, nesse caso, €0
proprio tradutor, que também define o seguinte “brief” da traducao:
Quem? (o emissor/ produtor do texto): No TP, o emissor €o prcprio autor, Shi
Tiesheng. E no TC, o emissor ser&o mesmo, somente com o nome do tradutor
impresso abaixo.
Para qué? (a intengao do texto): De acordo com Nord (2005, p.53), “a intengao ¢
definida a partir do ponto de vista do autor, que possui um certo propéito em seu
texto.” Assim, observa-se que, com o TP, o autor tem o prop&sito de despertar as
reflex@s do piblico-alvo. Quanto ao TC, alén de tentar manter a mesma intenG do
TP, levando em consideraGi 0s objetivos estabelecidos para o presente trabalho, ele
também pretende introduzir as especificidades culturais da China para o leitor
brasileiro.
Para quem? (o receptor do texto): o TP édirecionado para o ptblico chin& em geral,
enquanto o receptor do TC ser& os membros da banca do Tradusp e os demais

leitores brasileiros.
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Por qual mmdia? (o meio): o TP €impresso em livro, sem ilustrag®s. No que diz
respeito ao TC, este ser&impresso como parte de uma dissertacg de mestrado, e,
futuramente, seraimpresso como livro.

Onde e quando? (o local e 0 tempo): o TP foi originalmente publicado na Reptblica
Popular da China em 1991 e, depois, foi reeditado em 2008. O TC ser&apresentado
para seu ptblico no ano de 2019 no Brasil.

Por qué (o pretexto comunicativo): No TP, o autor tenta registrar seus pensamentos e
sentimentos pessoais sobre a morte e a vida, 0s quais, a0 mesmo tempo, servem para
despertar as reflex@s de seu ptblico. Enquanto no TC o tradutor far&uma traduGo
que satisfa@ & exigéncias colocadas pelo autor original, pelo iniciador e pelos
receptores, nesta dissertacgg de mestrado o tradutor tambémn €o iniciador, que busca
apresentar ao publico brasileiro uma imagem cultural e ideoldgica da sociedade
contempora&ea chinesa.

Com qual fung®? (funcG textual): Para Nord, um texto pode cumprir uma funGo
referencial, expressiva, apelativa e féica. Jaque o TP descreve a convivéncia objetiva
entre 0 autor e o parque, ele possui a funG textual referencial. E, a0 mesmo tempo,
como o autor tenta despertar as reflex@es dos seus destinat&ios por meio de seus
pensamentos filoscficos, o TP, ent&, parcialmente, possui a funG apelativa. Assim,
cabe atraduGg@® manter as mesmas funges textuais.

Como conclusé& dessa comparag, a partir do levantamento feito acima,
observa-se que, alén de compartilhar a mesma funG expressiva do TP, o TC ainda
far&uma tentativa de apresentar ao leitor brasileiro os elementos culturais e sociais da
China. Por outro lado, uma vez que os destinat&ios dos dois textos s& diferentes, a

traduG precisaratratar dos desvios lingu sticos também.

b) A andise dos fatores intratextuais no TP
Segundo a orientag® dada pelo Modelo de Andise Textual de Nord, deve-se

aprofundar, em seguida, uma pesquisa do TP, levando-se em consideragd os fatores

intratextuais apresentados anteriormente:
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Sobre 0 qué (a temdica): Para extrair a tem&ica de um texto, Nord (2005, p. 95-96)
aponta cinco maneiras: por meio do t fulo, do t fulo-contexto do livro, do pref&io, das
caracter sticas isotcpicas e das proposig®es seménticas b&sicas deduzidas a partir das
macroestruturas textuais. No caso do TP, o prcéprio t fulo do texto, de um jeito mais
simples, jdmostra que a temé&ica do texto €sobre a convivéncia do autor com o
parque do Templo da Terra.

O qué (o conteldo): Na verdade, a fim de identificar o conteddo de um livro, o
tradutor deve ler o livro inteiro vaias vezes. Nord (2005, pp.99-104) tambén
recomenda tr& maneiras espec ficas para nos ajudar a analisar o conte(do: 0s
dispositivos de ligagd (coes&p), as conotag®es e a situag interna. As duas primeiras
maneiras s& iguais s que se usam em lingu stica, enquanto a Utima éempregada
para se analisar a informaG dada no texto (a situag interna), identificada com a
situagi externa. No caso de Eu e o Parque do Templo da Terra, embora ele possua
vaios cap ulos, a partir dos dispositivos de ligagi e das conotages das frases
encontradas no TP, observa-se que 0 autor continua a narragd com o mesmo dom mio
de conteldo: descrevendo as coisas e as pessoas que ele encontra no parque do
Templo da Terra e registrando suas reflex@es filos&icas sobre vida com base nessas
observag®s feitas no parque.

O que n& é&dito? (as pressuposig®s): De acordo com Nord (2005, p.105), as
pressuposiges s&, em uma situaGd® comunicativa, aqueles elementos que s&
presumivelmente entendidos pelos participantes. A palavra “pressuposi¢ao” porta
uma ideia que parte do emissor, que pressup&e que 0s seus comunicadores
compartilham consigo certas informages. Assim, quando se trata de uma traduG® do
chiné& para o portugués, a maior diferen@ nas pressuposig®s encontra-se nos no
arcabouq cultural que os leitores t&n para entender o TP. Por exemplo, no TP, 0
autor pressup& que seus leitores sejam familiarizados com o0s acontecimentos
hist&ricos da China, assim como com os marcadores culturais do pa (termos

religiosos, objetos espec ficos, provébios etc). Porén, o receptor do TC, a saber, a
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banca arguidora e os outros leitores brasileiros, raramente possuem o mesmo
conhecimento sobre a China.

Em que sequéncia? (a organizacg textual): o TP €organizado por sete

cap fulos, seguindo-se os contetldos respectivos de cada cap fulo: como ele conheceu
0 parque; sua mé&e e ele; as quatro estag@®s no parque; as pessoas que frequentavam o
parque; a hist&ria triste da menina deficiente; a quest& de viver; o circuito da vida.

A organizag® dos cap fulos segue uma I&yica do superficial (as pessoas e as coisas
concretas) para o profundo (as reflex@es abstratas do autor) e, por isso, ela precisa ser
mantida no TC para assegurar a mesma fung expressiva do TP.

Com quais elementos n& verbais? (0s elementos textuais n& lingu sticos): Conforme
Nord (2005, p.118), diferentemente das situagdes de comunicagd presencial, onde se
usam , com certa frequéncia, 0s gestos e as express@es, uma situagd® comunicativa

por meio escrito pode recorrer aos elementos n& lingu Bticos, tais como as ilustrag®s,
as fotos, algum tipo especial de formato etc, cuja finalidade €intensificar ou tirar a
ambiguidade da mensagem do texto. Porén, como uma prosa padré, o TP n&
registra nenhum elemento textual n& lingu stico.

Com quais palavras? (o I&ico): O I&ico &€ particularmente, relevante para todas as
andises textuais voltadas para traduGg®. E a escolha do I&ico refere-se ao uso dos
registros espec ficos, os dialetos e o estilo de escrita (NORD, 2005, p.122). No texto
Eu e o Parque do Templo da Terra, amedida que o pretexto comunicativo do autor €
registrar seus pensamentos e sentimentos pessoais sobre a morte e a vida, com uma
finalidade pessoal e ptblica, o autor emprega tambén uma linguagem vern&ula,
utilizando palavras simples do dom mio padr& da I mgua chinesa. Uma vez que a
func@ textual éde expressividade, o autor utiliza o recurso lingu stico da met&ora
para facilitar o entendimento do leitor alvo. Uma vez que o contetdo do discurso,
vezes, trata das reflex@s filos&icas do autor a respeito das quest@ da morte e da vida,
no TP manifestam-se os termos religiosos, especialmente os budistas, que, por sua vez,
podem ser dif Teis de entender aos leitores brasileiros, que n& possuem 0 mesmo

conhecimento de tal religi& como os leitores chineses.
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Em quais frases? (a sintaxe): De acordo com Nord (2005, pp.129-130), os aspectos
formais, funcionais e estil Bticos das sentenas s& considerados importantes quase
para todas as abordagens de andise textual de traduG®. A construG e a
complexidade das senten@s, o percentual das orag®s simples e compostas, a
extens& das frases, por revelarem as caracter sticas textuais e a intenG do autor,
todos esses fatores s& de grande valor para o tradutor. No que diz respeito a esse TP,
registra-se uma combinag® equilibrada das frases extensas e das curtas. As frases
extensas s& utilizadas para descrever um cen&io detalhado de paisagem, facilitando
ao leitor imaginar como era o parque do Templo da Terra com que o autor conviveu
por 15 anos. Nas frases curtas que, & vezes, S& compostas por somente uma oraGd
de poucas palavras, o autor manifesta seu argumento de forma afirmativa e
determinante. Por exemplo, em “ ##- /- /1] 1R Z F 42 1 #1419 Einsuportével dizer
muitas coisas neste mundo (SHI, 2008, p. 13) ”, o autor afirma seu ponto de vista
sobre 0 mundo com uma frase curta e afirmativa. Assim, o autor emprega com
frequéncia essas frases curtas para convencer seus leitores a concordar com suas
reflex@es filosdicas sobre a morte a vida.

Em qual tom? (os elementos suprassegmentais): Nord define os elementos
suprassegmentais como todas aquelas figuras textuais que se sobrep&m aos limites
de qualquer segmento I&ico ou sintéico, frases e pararafos (NORD, 2005,
pp.131-132). Quanto ao presente TP, hauma letra de mUsica que o autor transcreve
para contar vividamente a hist&ria de um mo@ que €amante de musica. Na traduG,
a fim de manter a mesma funG@ de descrever o jovem que gosta de cantar,
dever-se-iam manter as rimas da letra de mUsica para que ela ainda seja lida como
uma letra de musica. Por outro lado, encontra-se um uso frequente do travess&. Por
exemplo, em “Z /8 H & 10— 1% T——TEZTTAAFEHT DGR, Tambén ngo
me esqueci de uma crian@ — uma menina bonita e desafortunada (SHI, 2008, p.11)”,
0 autor utiliza o travess& para destacar as qualidades da menina: bonita e
desafortunada, pois tal pontuag® faz uma diferenca visual para dar enfoque aparte

que vén em seguida.
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¢) A hierarquia funcional dos problemas de traduG®

Ap& a s mtese sobre os fatores extratextuais e a andise textual do TP, segundo

Nord (2005, p. 157), podemos juntar todos resultados e realizar uma andise geral, de

sequéncia “top-down”, para identificar os problemas tradutorios do texto Eu e o

Parque do Templo da Terra. Seguem abaixo todos 0s parametros organizados em

uma planilha:

Fatores extratextuais

Texto de partida

Texto de chegada

Emissor Shi Tiesheng Shi Tiesheng, com o nome do
tradutor impresso abaixo
IntenGo Fazer o ptblico-alvo repensar a Fazer o ptblico alvo repensar a
vida. vida e introduzir as
especificidades culturais da
China
Receptor Pblico chin& em geral Os membros da banca do
Tradusp e os outros leitores
brasileiros.
Lugar Reptblica Popular da China Brasil
Tempo Escrito em 1989, reeditado em 2019
2008
Meio Livro impresso, sem ilustrag®es Dissertacg de mestrado e,
futuramente, livro impresso
Pretexto O autor: Registrar seus O tradutor: Fazer uma traduG®

comunicativo

pensamentos e sentimentos
pessoais sobre a morte e a vida, 0s
quais, a0 mesmo tempo, servem

para despertar as reflexes de seu

que satisfa@ as exigéncias do
autor original, do iniciador e dos
receptores e buscar apresentar ao

piblico brasileiro uma imagem
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publico.

cultural e ideoldyica da

sociedade contemporanea

chinesa.
Funga do referencial e apelativa referencial e apelativa
texto
Fatores intratextuais

Texto de partida Texto de chegada

temdica A convivécia do autor no A convivéncia do autor no
parque do Templo da Terra parque do Templo da Terra.

conteddo A descrig das coisas e das A descrigi das coisas e das
pessoas que o autor encontra pessoas que o autor encontra no
no parque do Templo da Terra | parque do Templo da Terrae o
e o registro de suas reflexces registro de suas reflex@es
filos&icas sobre a vida, com filosicas sobre a vida, com
base nas observag®s no base nas observag@®s no
parque. parque.

pressuposiges Os leitores s& familiarizados | Dificilmente os leitores s&
com 0s acontecimentos familiarizados com os
hist&ricos da China, assim acontecimentos hist&icos da
como com 0s marcadores China, assim como com o0s
culturais do pa® (termos marcadores culturais do pas
religiosos, objetos espec ficos, | (termos religiosos, objetos
provebios etc) espec Ficos, proveénbios etc)

organizaGd Sete cap fulos com seus Manter a mesma do TP

textual conteldos respectivos

elementos Nenhum Nenhum

textuais n&

lingu Bticos

I&ico O chiné& vern&ulo, uma O portugués brasileiro
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linguagem simples, com alguns

termos espec ficos do Budismo

vern&ulo, uma linguagem
simples, explicag®s nas notas
de rodapépara 0s termos

budistas

sintaxe

Uma combinagi das frases
curtas com as extensas para

diferentes tipos de situag®s

Adaptac® lingu Btica para se
adaptar anorma culta do

portugués.

0s elementos

suprassegmentais

O uso de travess&o para dar
enfoque. As palavras com rima

nos versos da letra de canGo

Reproduzir as rimas no
portugués e manter o uso de

travessao.

A partir dos elementos explicitados na tabela acima, colocando-o0s na ordem de

cima para baixo, ou seja, dos fatores extratextuais do macron wel para os intratextuais

do micron wel, por meio duma comparacGa das andises dos textos de partida e de

chegada, chega-se aconclus& de que o TC deveria manter a mesma fung do TP,

tentando realizar uma boa recepG para o ptblico-alvo a respeito das quest&es

filoscFicas discutidas pelo autor no TP. Dessa forma, conforme a mudana de receptor

marcado na tabela acima, jaque os destinat&ios de TC tornam-se os leitores

brasileiros, o tradutor, ent&, enfrenta duas dificuldades principais: as diferen@s

lingu ®ticas entre o portugués e o chiné e o distanciamento cultural para o ptblico

brasileiro. E, a0 mesmo tempo, também, para executar uma traduc@ equifuncional do

TP, o TC deve manter a mesma temdica, contetdo, organizag textual e elementos

n& lingu sticos do TP, conforme apresentados na tabela acima.

Em relacg® & duas dificuldades espec ficas apresentadas, seria plaus vel, em

primeiro lugar, tratando das diferen@s lingu sticas, que o tradutor escolhesse uma

abordagem da domesticagg para assegurar a compreens& dos receptores do TC,

obedecendo afung principal desta tradug®. No entanto, quanto ao distanciamento

cultural, a tedrica austriaca Elisabeth Markstein introduz um conceito de “marca

cultural”, a qual ela define da seguinte forma:
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Um elemento do cotidiano, da hist&ia, da pol fica e similares de determinado povo, paF,
localidade que n&o possui correspondente dentre outros povos, em outros pa es ou em
outras localidades”(MARKSTEIN, 1999, p. 288).

Assim entendidas, as marcas culturais far-se-iam presentes nos textos em forma

de palavras e express@es que desafiam a traducg& por remeterem a um referencial

extralingu Btico que n& existe na cultura de chegada. E, para lidar com essas marcas

culturais que dificultam a compreens& dos receptores-alvo, ao tradutor restam duas

opg®s: uma abordagem domesticadora para as adaptar ou uma abordagem

estrangeirizante para as destacar. A medida que o objetivo secund&io da tradugo &

apresentar ao pUblico brasileiro os aspectos culturais da China, cabe ao tradutor optar

por uma estratégia estrangeirizante e explicativa. Assim, podemos formular a seguinte

hierarquia funcional dos problemas tradut&ios do TP:

1.

No dommio da lingu stica, adaptaremos o TP para um portugués leg vel, seguindo
a norma culta da I mgua de chegada.

No que diz respeito aos elementos culturais no TP, estrangeirizaremos tais
contetdos para os destacar no ambiente receptor e explicalos, talvez, com notas

de rodapépara né& atrapalhar o entendimento do ptblico alvo.

Alén disso, baseando-nos no apuramento dos fatores intratextuais mostrados na

tabela, podemos colocar as quest&es espec ficas nesta hierarquia funcional:

1.

Domesticag®: o I&ico (adaptar as palavras chinesas também em uma linguagem
simples em portugué), a sintaxe (adaptar as frases em chin& de acordo com a
norma culta do portugué&, mas respeitar a extens& respectiva de cada frase
original), os elementos suprassegmentais (quanto aletra de musica, reproduzir as
rimas em portugué).

Estrangeirizag®: uma contextualizagi® sobre os acontecimentos hist&ricos da
China para atender & pressuposiG@® de que falta aos leitores brasileiros um
conhecimento geral sobre aquele pa®. Com relagd ao I&ico: traduzir
literalmente os termos budistas e outras marcas culturais, com sua respectiva

explicag® acrescentada na forma de nota de rodapé

58



Assim, ap& a aplicag® do Modelo de Andise Textual de Christiane Nord ao
texto-alvo da presente pesquisa de mestrado, chega-se aconclusé de que o tradutor
deve recorrer & duas abordagens distintas: a domesticag e a estrangeirizag®, o0 que
representa uma contradiG® e ser&explicado com mais detalhes nas subseg®s a seguir.
E, por outro lado, a fim de tratar dos problemas tradut&rios identificados acima,
precisamos localizar mais teorias voltadas para a préica de traduG, as quais seréo

destacadas nas pr&imas subseg®s tambén.

3.3 “O caminho do meio” e o Zhongyong

3.3.1 Acontradicgg entre a domesticac e a estrangeirizaGd

A partir da conclusép tirada na subseG anterior, para realizar a traducg do TP
Eu e o Parque do Templo da Terra seranecessaio empregar as duas abordagens
tradut&ias: a domesticag e a estrangeirizag®, as quais s& introduzidas pelo
estudioso de traduG norte-americano Lawrence Venuti. No seu livro The
translator’s invisibility, Venuti define a domesticag® como “uma redugio
etnocéntrica do texto estrangeiro aos valores culturais da | mgua-alvo e traz o autor
para o ambiente dos leitores”(1995, p.20), ou seja, essa estratégia de domesticacao
possui a intengdo de adaptar os tragos “estranhos” ¢ “inconsonantes” do texto de
partida, tanto no n wel da linguagem quanto no dom mio da cultura. Por outro lado, ele
afirma que a estrangeirizacdo ¢ “uma pressao etnodesviante em relagdo aqueles
valores (da cultura-alvo) para registrar a diferenc lingu stica e cultural do texto
estrangeiro, enviando o leitor para o exterior”’(1995, p.20), isto &, a estrangeirizacao
procura quebrar as restrigges culturais no texto de chegada e preservar as
caracter sticas lingu sticas e culturais do texto de partida, a fim de destacar sua
heterogeneidade para os leitores-alvo.

Na verdade, essa dicotomia em termos de “domesticacdo” versus
“estrangeirizag¢do” ¢ atribuida as reflexdes do filosofo alemao Friedrich

Schleiermacher, que leu na Academia Real de Ciéncias, em 1883, 0 seu ensaio “Uber
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die verschiedenen Methoden des Uebersezens" (Sobre os diferentes mé&odos de
tradug®), um dos textos mais céebres sobre tradugd. Segundo ele, h&apenas duas

m&imas dos mé&odos tradut&rios:

Mas, agora, por que caminhos deve enveredar o verdadeiro tradutor que queira
efetivamente aproximar estas duas pessoas t& separadas, seu escritor e seu leitor, e
propiciar a este Utimo, sem obrig&lo a sair do ¢ Fculo de sua | igua materna, uma
compreensé&b correta e completa e 0 gozo do primeiro? No meu ju Eo, haapenas dois. Ou
bem o tradutor deixa o escritor o mais tranquilo poss el e faz com que o leitor vaa seu
encontro, ou bem deixa o mais tranquilo poss Vel o leitor e faz com que o escritor vaa seu
encontro (SCHLEIERMACHER, 1813 apud HEIDERMANN 2001, p. 57).

Assim, Schleimacher defende que, na préica de traduGi, poderia haver somente
esses dois caminhos para levar o leitor ao encontro com o escritor, e acrescenta que
“ambos os caminhos sdao tdo completamente diferentes que um deles tem de ser
seguido com o maior rigor, pois qualquer mistura produz necessariamente um
resultado muito insatisfatorio”(2001, p.58).

Porém, essas duas estratégias tradut&rias, segundo o0s excertos citados acima,
representam uma dicotomia na prdica, ou seja, ou bem o tradutor faz uma coisa ou
bem faz outra; n& pode haver meio-termo. Alén disso, se o resultado da andise
textual de Nord indica que a traduG deve seguir, a0 mesmo tempo, a domesticagi e
a estrangeirizagd®, manifesta-se que, evidentemente, hauma contradiG detectada
para a execuGga do presente trabalho. Ent&p, a subseG a seguir ir&em busca de

outras teorias que possam justificar o &nbito prdico da traduG.

3.3.2 O caminho intermedi&io

No tocante & duas m&imas de Schleiermacher e adomesticaGd
e estrangeirizagd propostas por Venuti, essa dicotomia entre as préicas tradut&rias,
por um lado, revela a natureza profunda do ato de traduzir e, por outro lado, provoca
também muitas discuss@es na &ea de estudos da traduGi. Seraque as duas
estrateégias formam uma oposiG do tipo tudo ou nada? Ser&que as duas abordagens
n& coincidem no mesmo trabalho de traduG®? Seraque existiria o terceiro caminho

para a praica de traduG®?
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Por exemplo, Paulo Henrigue Britto, um poeta e tradutor, reflete no seu livro de
A TraducG® Liter&ia (2012, p.62), dizendo que “o que minha experiéncia me ensinou,
porém, €que essas duas estrat€gias, na verdade, representam mais um par de ideias
absolutas e inating weis que Schleiermacher diz ser imposs vel fazer: adotar posig®es
intermediarias entre os dois extremos.” Ainda na mesma pagina, ele cita o exemplo de
Wieland, que tentou conciliar as duas estratégias de domesticag e estrangeirizaGo
para tentar achar “o caminho intermedidrio” nas traducdes de Shakespeare para o
alem&p. E para Paulo Henrique Britto, na traduG® €incontornavel a necessidade de

procurar esse terceiro caminho:

Pois uma traduc@ radicalmente estrangeirizadora que mantivesse a sintaxe do idioma-fonte
e cunhasse um termo novo cada vez que n&b fosse encontrada uma palavra que traduzisse
com exatid& um termo do original, provavelmente se tornaria ileg Wel, como essas tradug®s
automaicas que fazemos por meio de sites da INTERNET. Por outro lado, uma traduG® que
levasse a domesticagi & Utimas consequéncias tambén deixaria de ser uma traduGo; se,
na minha traduc& de um romance ingl& do sé&ulo dezoito, eu transplantar a agd para o
Brasil de agora, serei obrigado a fazer tantas mudan@s que o texto resultante ser&uma outra
obra, uma adaptac (BRITTO, 2012, p.62).

Coincidentemente, Liang Shiqiu , o escritor e tradutor chinés, tambén procura
um caminho intermedi&io nas suas traduges das obras de Shakespeare, nas quais ele
tenta agregar as duas abordagens de domesticagi e estrangeirizaGg® ao mesmo tempo.
Na verdade, na China, Liang foi o maior te&rico que estudou e traduziu as obras de
Shakespeare e as traducdes dele sao consideradas como “fi¢is ao tom original de
Shakespeare”, “estilosas e compreensiveis” (YAN, 2007, p.5). Inspirado pela filosofia
cl&ssica chinesa, Zhongyong (a doutrina do meio), Liang advoga que, para a praica
de tradugdo, também deve seguir “o caminho do meio”, tentando realizar uma
traduG® que harmonize os dois lados do TP e do TC. As pr&imas subseges tratar&

em detalhe do Zhongyong e da sua aplicaGg® atradug, conforme as reflex&es de

Liang.
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3.3.3 0O Zhongyong

O Zhongyong sempre foi um conceito profundo e crucial da cultura tradicional
chinesa e sua justeza tem sido elogiada pelos sébios de todas as éocas. Tal ideia,
originalmente, foi registrada, pela primeira vez, nos Analectos de Confttio (ZHANG,
2006, p.83), o livro doutrinal que abarca os didogos mais importantes desse grande
pensador chiné com seus disc pulos, 7£7: HFZ KiEt, HERF! REFGEA
! (O Mestre disse: —Como uma virtude, o Zhongyong devia ser a maior delas.

Ao povo, falta-lho jdhamuito tempo). Mais tarde, no Per bdo dos Estados
Combatentes, que ocorreu de meados do s&ulo V a.C. atéa unificagg da

China em 221 a.C, foi publicado o livro Zhongyong — cujo autor, normalmente, &
considerado Zisi, Unico neto de Confttio — que explica em detalhe as reflex&es deste
sobre o conceito de Zhongyong e, a0 mesmo tempo, sistematiza a aplicag poss vel
de Zhongyong na vida real, proposta pelos fil&sofos daquele per pdo.

No que diz respeito aesséncia de Zhongyong, podemos come@r com a andise
da escrita dessa palavra em chinés, #7/# zhongyong, composta pelos ideogramas
##7zhong e /# yong. O primeiro caractere literalmente significa “meio” em portugués.
Porém, no contexto espec fico de Zhongyong, transmite a ideia de “apropriacdo” e
“adequagdo”, ao passo que o segundo ideograma ¢é conectado com o sentido de
“utilizagao” e ““ pratica”. Ou seja, os dois caracteres juntos representam uma
metodologia do “caminho do meio”, uma abordagem nao extrema, mas pertinente. O
nttleo de Zhongyong ésituado no #7zhong, que o préprio Confltio comenta nos

Analectos (ZHANG, 2006, p.106):

TN WG EHHAT? T I, AR CE: RIS 2
: “WIALK. (Zigong perguntou: -Entre Zizhang e Zixia, quem émelhor? O Mestre
respondeu: -Zizhang ultrapassa o limite, enquanto Zixia n& o atinge. Zigong disse: -Ent&o
Zizhang émelhor que Zixia? O Mestre contestou: -Ultrapass&lo €igual a n& o atingir.)

Na opini& de Confttio, o conceito de /7 zhong élocalizado num ponto ideal:
ultrapassar e n& atingir representam os dois lados extremos das coisas, 0s quais s&

ambos considerados errados. Assim, o cerne de Zhongyong €procurar um ponto de
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equil brio, um ponto de perfeiGg que, por sua vez, €condicionado pelos fatores
espec ficos de cada caso, ou seja, n& existe 0 ponto perfeito para reger todas as
coisas, mas, sim, um ponto adequado para cada caso individual. Ent&, como se faz
para achar esse ponto 4 zhong ? No livro Zhongyong , registra-se o coment&io de

Conftrio a respeito(ZISI, 2006, p.57):
FEFSEHARIA G, S5 & FER 52, WM, TR TR,
H AL HEF ! (O Mestre disse: -Shun pode ser considerado um pessoa sébia. Ele gosta
de consultar outras pessoas e consegue identificar a essécia das falas simples delas. Ele
guarda os defeitos de outras pessoas e apenas divulga as virtudes delas. Ele aceita as
opini&s de dois lados extremos e aplica aquela que éadequada agovernan@ de seu povo.
E por isso que ele pode ser 0 s&bio Shun.)

Para Conf(tio, a fim de evitar selecionar um caminho extremo, em princ pio,
uma pessoa precisa localizar as duas pontas, ou seja, as duas direg®s extremas. Em
seguida, ela deve se recusar a escolher as extremas e tentar achar “o caminho do
meio”, em que os dois lados extremos possam se completar e se restringir. 1sso seria 0
ponto perfeito para uma situaGg determinada, n& muito pesado nem muito leve, n&
muito rigoroso nem muito brando, n& muito esquerdo nem muito direito. Pois, se se
levasse em consideragg somente um dos dois lados, poder-se-ia tomar uma atitude
radical.

No livro Zhongyong, tambén se sintetizam os tré& princ pios dessa filosofia. Em
primeiro lugar, o princ pio de £¢47#/chegar ao ponto de Zhong He). J&no primeiro
cap ulo do seu livro (2006, p.46), baseando-se nos ensinamentos de Conftrio, o autor

Zisi sumariza-o da seguinte forma:
Hy B R SRR, B KITEF T, B2 M. F1ihE, KT AEH.
FIhZ, K TF2ZAEW PR, K75, 779 E%. (Quando a felicidade, a raiva,
a tristeza e a alegria n& se manifestam, €o ///Zhong. Quando elas se apresentam e est&o de
forma moderada, €o #/He. O #Zhong &a base do mundo, ao passo que o #/He s& os
pr Mcipios gené&icos que 0 mundo segue. Se chegarem asituagd dos dois, todas as coisas
do mundo podem conviver em harmonia.)

A partir do trecho citado acima, cabe interpretar que, quando uma pessoa n&
mostra sua emo G, ela estanuma situagd neutra e calma, a qual se denomina
0 *#7Zhong. Porém, a todo mundo seria inevitével carregar-se de uma emoGo, e

quando ela se mostra adequadamente, dentro dos limites racionais, isso €chamado de
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FI7He. Caso os dois se coordenem, eis o estado 7 Zhonghe. Se todo mundo
conseguir atingir esse estado supremo, as pessoas ficar& mais sensatas e a sociedade,
por consequéncia, funcionar&com harmonia e perfeigd®. O segundo princ pio
chama-se #/#7/7 7 (que literalmente significa pegar as duas pontas e utilizar a
medida intermedi&ria ). Nesse contexto, as duas pontas referem-se & duas dire@es
extremas, ou seja, como foi mencionado acima, uma ponta ¢ “ultrapassar” e a outra ¢
“ndo atingir”’. Nenhuma delas seria adequada quando se trata da maneira como uma
pessoa deve agir. Assim, a filosofia de Zhongyong orienta que uma pessoa deva
sempre tomar o princ pio de 74 /#%/## (pegar as duas pontas e utilizar a medida
intermedi&ia) para evitar seguir os caminhos radicais e tentar identificar “o caminho
do meio”, o ponto de adequagdo. Por ultimo, o princ pio de #7/i71~/a (#7 He
significa, aqui, “harmonioso” em portugués, e -/>/7/ Bu Tomg se traduz por

“ divergente”), o que representa o espirito moral de Zhongyong. De acordo com o

livro de Zhongyong (ZISI, 2006, p.129),
REUIVIIZ #4577, 1H A ZACH], T3)7F BT, BT AHEE. (Assim
como as quatro estagg®s se revezam, assim como o sol e a lua se substituem, todas as
criaturas crescem juntas, sem se prejudicarem e os caminhos diferentes seguem em frente
sem se atrapalharem.)

Ou seja, para as coisas diversificadas, hauma convivéicia ideal em que elas se
completem, incorporem-se e equilibrem-se. O ponto perfeito de Zhongyong deveria
ser um lugar em que se preservam as caracter sticas heterogéeas de duas pontas
extremas, e, a0 mesmo tempo, integrem-se de uma forma condizente e harmoniosa.
Esse princ pio mostra que a natureza de Zhongyong nao ¢ localizar “o caminho do
meio” de uma forma mecanica ou matematica, mas, sim, sob a orientagcao
de #/71>/4 (o harmonioso e divergente) que visa a encontrar um ponto de

adequaGa para cada caso individual.
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3.3.4 O Zhongyong na traduG®

O Zhongyong, como uma teoria na &ea da traduc, foi, originalmente,
introduzido pelo escritor e tradutor chinés, Liang Shigiu , na primeira metade do
seéeulo vinte. Liang nasceu na capital do pa &, Pequim, e, nos Estados Unidos, ele fez
seus estudos de p&-graduagg na Universidade de Harvard e na Universidade de
Columbia. Alén de ser professor universit&io de | ngua inglesa na China, Liang, por
muito tempo, atuou como um escritor de prosa, e suas obras, incluindo as traduges,
tiveram mais de 20 milhGes de palavras no total. O magnum opus de Liang foi The
Complete Works of Shakespeare, uma traduG® de todas as obras de Shakespeare, que
tambén foi sua aplicagd préica do Zhongyong na tradug®. O confucionismo, desde
cedo, enraizou-se na mente de Liang, que passou sua infancia e juventude na China,
quando o partido comunista ainda n&o tinha tomado o poder do Estado. E, a0 mesmo
tempo, por causa de seus estudos na Universidade de Harvard, Liang tambén foi
inspirado pelo Neo-humanismo originalmente advogado por seu orientador Irving
Babbit. O Neo-humanismo, como uma influéncia significativa na discusséo literaia e
no pensamento conservador, por sua vez, prop& um autocontrole moral para o
indiv @uo e promove uma revalorizagd das obras cl&sicas das filosofias orientais. De

acordo com o relato de memdrias de Liang,

O senhor Irving Babbitt, professor da Universidade de Harvard, era um homem s&bio, com
um amplo e profundo conhecimento das obras cl&ssicas séoscritas e confucionistas. O
Neo-humanismo proposto por ele era uma verdadeira integragg dos pensamentos
ocidentais e orientais e que me fez dirigir o olhar para os estudos cl&sicos (LIANG,1989,
p.74).

Dessa forma, Liang, ao longo da sua carreira como tradutor e tecrico, adquiriu
vislumbres da filosofia cl&sica do Zhongyong e a desenvolveu em uma teoria para
orientar as prdicas tradut&ias.

Em relacg® ao Zhongyong como uma teoria tradut&ia, o professor de I ngua
inglesa na Universidade de Nantomg da China, Yan Xiaojiang, publicou o livro
chamado 2L 1 F R IFEXN 770 (Zhongyong, uma abordagem tradutéria de Liang

Shigiu ), que sintetiza vaios aspectos tedricos e préicos propostos por este. Segundo
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ele (YAN, 2007, p.49), Liang n& considera que haja uma dicotomia entre as
abordagens tradutorias da domesticac¢ao da estrangeirizacdo e afirma que, “quanto ao
ato de traduzir, um tradutor pode mostrar sua preferécia a uma das duas abordagens,
mas, durante todo o percurso de seu trabalho, ele jamais seguird uma Unica estratégia”.
O tradutor de Shakespeare também advoga que ha “o caminho do meio”, o caminho
do Zhongyong na préica de traduc e que, comparado com as duas m&imas
propostas por Schleiermacher, esse caminho seria uma terceira abordagem para a
tradug, que se situa em um uso alternativo das duas estratégias tradut&rias de
domesticag e estrangeirizag para que elas se completem na préica. Por outro lado,
essa terceira abordagem, por sua vez, n& €um caminho fixado para todos 0s casos de
traducdo, mas, sim, “um caminho relativo a casos especificos”(2007, p.110), porque,
de acordo com o Zhongyong, o pronto perfeito de #7zhong varia em situagges
diferentes.

No mesmo livro, também se lista a justificativa de Liang ao selecionar tal
caminho do meio. Em primeiro lugar, por um lado, ele estaa favor da

estrangeirizagi, pois possui 0 mesmo ponto de vista de outro intelectual de sua éoca,

Qu Qiubali,
Apesar de trazer ao leitor chin& um texto escrito em | mgua estrangeira, a traducgo &
fundamental para introduzir os novos recursos lingu Bticos em nossa | mgua
recén-reformada®®. HAuma falta de palavras mais complexas, tanto de adjetivos quanto de
verbos (...). A traduc@, de fato, ajuda a transportar novas sintaxes e, também, criar novos
termos que possam representar uma diferenc sutil entre os sinéimos (CHEN, 2000,
p.310).

Assim, para Liang, uma traduG estrangeirizante pode contribuir ainda mais
para o sistema lingu Btico da I mgua de chegada e ele tambén afirma que (2007,
p.245), com a mesma estratégia, uma traduGa dos textos liter&ios alimenta o
desenvolvimento da literatura do pa & de chegada, pois um texto traduzido de | ngua
estrangeira n& somente importa 0s novos recursos liter&ios para o sistema local, mas

tambén incentiva uma competiG@ entre a literatura local e a estrangeira, a qual acaba

'° Durante os anos 10 e 20 do sé&ulo dezenove, havia um movimento liter&io de substituir o uso
oficial do chin& cl&sico por uma linguagem coloquial, a fim de popularizar a educagd bdica para 0s

analfabetos, que eram muitos na China de ent&o.
66



trazendo uma nova fonte de vitalidade. Consequentemente, de acordo com tal te&ico
(2007, p.199), a abordagem de estrangeirizagd pode construir um elo que possibilite
um didogo entre duas culturas heterogé&eas e chamar a atenG dos leitores por trazer
uma estranheza na sua leitura. Portanto, no que diz respeito aprdica da
estrangeirizag® na tradug®, Liang Shigiu foi inspirado pelo conceito de “Thick
translation”, apresentado, inicialmente, pelo estudioso norte-americano Anthony
Appiah, que o delimita como uma traducdo que “utiliza notas e glossario adicional
para localizar o texto em um contexto cultural e linguistico maior”(APPIAH, 2000,
p.817). Nesse sentido, Liang recomenda que o tradutor fag uma traducg literal com
notas de rodap€ um me&odo espec fico para a estrangeirizag, pois ele acredita que
isso ajudaria a diminuir o distanciamento cultural e lingu Btico entre os textos de
partida e os de chegada e, concomitantemente, preservaria também todas as vantagens
mencionadas acima.

Por outro lado, Liang também valoriza a import&ncia da estratégia de
domesticag® para que a traduG seja leg vel e compreens vel dentro do sistema
lingu stico da I mgua de chegada, pois um uso imprQprio da estrangeirizaGg® pode
resultar em uma traduG rude, onde a estrutura sint&ica n& se adapta aos h&bitos
lingu sticos da I mgua-alvo e as palavras traduzidas né& fazem sentido ou provocam
uma interpretac erréea no seu ambiente receptor. Quanto a esse tipo de traduGo
rude, Liang (2007, p.65) langu uma cr fica forte, destacando que o desenvolvimento
dos recursos lingu sticos da | mgua éum processo desenvolvido passo a passo e que
nenhuma | ngua existe meramente para servir & tradug®s. Ademais, influenciado
pela perspectiva de outro escritor chinés, Lin Yutang, que advoga que “...cada idioma,
tem por si, uma caracter stica singular sua e, ent&, se n& houvesse um tratamento de
“nacionaliza¢do” na tradugdo, uma lingua estrangeira seria ilegivel para os falantes de
outra lingua”(LUO, 2009, p.429), Liang também recomenda que o tradutor, de acordo
com a gramé&tica e o costume lingu stico do chinés, reorganize as informag®s que se

manifestam no texto original e fag as alterag®s necess&ias nos n veis sint&ico e
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morfold&yico, a fim de que a tradug tanto seja fiel ao texto original quanto
compreens vel ao leitor-alvo.

A partir da justificativa apresentada acima, observa-se que Liang advoga uma
abordagem intermedi&ia de traduG® que disponibiliza espag para ambas as
estratégias da domesticagi e estrangeirizacg®. No que tange aquest& de como
equilibrar essas duas dire@®s extremas em um Cnico trabalho de tradug, Liang
destaca que o tradutor deve identificar e depois seguir o caminho de “#zhong, ou seja,
0 caminho do meio. Inspirado pela metodologia ideal proposta pela filosofia do
Zhongyong, uma orientaggb chamada de 7#( /% /4 +# (literalmente, “pegar as duas
pontas e utilizar a medida intermedi&ia”), que foi apresentada anteriormente, ao se
tratar da teoria tradut&ia do Zhongyong, Liang afirma que o ponto de #7zhong ou o
ponto de apropriagd também se considera de suprema import&ncia para a resoluGo
dos problemas tradutcrios. Isto & selecionar esse ponto de /7 zhong éum tema
primordial para o ato tradut&io, pois Liang acredita que €somente por meio do ponto
de /7zhong que o trabalho do tradutor pode atingir o n el de < #//7-/~/aF (0
harmonioso e divergente, ou seja, uma traduGg& condizente com o texto original, mas,
ao mesmo tempo, tambén diferente dele), que, sob o conceito do Zhongyong, €o
ponto perfeito de apropriagcdo, no qual o texto traduzido “ndo provoca uma
interpretac err@ea do texto-fonte e libera o acesso para o leitor-alvo entender o
espirito e a esséncia do texto de partida” (YAN, 2007, p.110).

Por ser o ponto de 47 zhong um princ pio tradut&io derivado da filosofia do
Zhongyong, que trata 0 /7 zhong como uma concepG abstrata e idealizada, Liang
também ressalva que, na traduG, n& se devem levar em consideraG 0s mé&odos
mecénicos nem 0s matemdaicos para localizar esse ponto, porque ele n& fica,
exatamente, no meio de duas pontas extremas, a saber, a domesticaG® e a
estrangeirizag®, mas, sim, mostra sua flexibilidade diante dos casos diferentes. No
livro ZZSEf i/ #EFEN 7 (Zhongyong, uma abordagem tradutcéria de Liang
Shigiu ), o professor Yan (2007, p.121) concluiu que o ponto de #7zhong proposto por

Liang €, de forma sucinta, “um ponto em que a tradugdo consegue transferir o

68



m&imo poss Vel o esp Tito e o tom Unicos do texto-fonte e, por outro lado, também
nd atrapalha a compreens& dos leitores-alvo”.

No mesmo livro (2007, pp.263-266), Yan tambén fez, em ordem hierarquizada,
um resumo dos princ pios que Liang recomenda para identificar o ponto de 4 zhong
em determinado trabalho de tradug@. Em primeiro lugar, o tradutor precisa levar em
conta o princ pio de “harmonia em geral”, ou seja, a tradugdo, como um conjunto em
si, precisa ser coerente e harmoniosa. 1sso €porque, dentre 0s ensinamentos da
filosofia do Zhongyong, como se viu na subseG® anterior, o #7£7Zhonghe &
considerado o estado supremo para todas as pessoas e todas as coisas neste mundo. E
quando o /777 Zhonghe refere-se a um assunto, n& a uma pessoa, ele passa a
significar uma situaGga estavel e adequada, em que todos os participantes, de um
modo harmonioso, dialogam e completam-se. Ademais, esse conceito
de #7#7Zhonghe &constru lo com base em uma vis& integral, a qual também
coincide com uma teoria da arte langda pelo psicdogo alem& Kurt Koffka

(DENG,1986, p.412), segundo a qual,

... Uma obra de arte tambén &um conjunto org&nico, em que todas as partes dependem
uma da outra e se completam. Por isso, quando ela chega a seu ptblico, ela n&o se
apresenta como as partes individuais, mas, sim, como um objeto integral.

Em outras palavras, em relagi® ao ato de traduzir, quando os problemas
espec Ficos e 0s coletivos contrariam-se, o tradutor tem de adotar uma expectativa
macrosccpica e procurar as soluges para os problemas espec ficos em um contexto
maior. Liang aponta, ainda, para esse primeiro princ pio, que, devido adiferen na
forma entre dois sistemas lingu Bticos, muitas vezes o tradutor n& daria conta de
manter tanto a forma quanto o conteUdo idéitico ao texto original e que, por isso,
como parte do conceito de “harmonia em geral” para a tradugao, a transferéncia
correta das informag@es do TP e a conformidade com a norma culta da | mgua de
chegada devem ser tratadas com prioridade.

Em segundo lugar, Liang destaca que o tradutor tem de equilibrar a
“nacionalizacdo” e a “preservagdo”. Na verdade, o primeiro conceito aqui se refere a

estrateégia da domesticagi e a Utima diz respeito a como manter as informag®es
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culturais do TP. Sobre isso, Liang acrescenta que uma abordagem domesticadora &
indispensével para conciliar as carater Bticas lingu ticas heterogéeas que a 1 ngua de
chegada possui em relag al mgua de partida e que, por outro lado, por meio dessa
estrat€gia, o tradutor deve ainda manter a traduG@® compreens vel e fiel ao TP. No que
toca a essa fidelidade ao TP, ela n& se limita somente & informages seménticas,
mas também aos elementos culturais que exigem um tratamento de “preservacao”.
Liang considera os elementos culturais como uma janela para o leitor-alvo
experimentar algo ex&ico, mas tal olhar para uma outra cultura, segundo ele, precisa
ser introduzido de forma controlada, ou seja, a manifestagd® das marcas culturais na
traduG deve seguir a gramdica e o costume lingu stico da | mgua de chegada para
que, pelo menos, ela seja leg vel ao leitor-alvo.

A teoria tradut&ia do Zhongyong, assim concebida, entre a domesticagi e a
estrangeirizacao, segue “o caminho do meio” que permite um uso alternativo dessas
duas abordagens e visa a atingir o ponto perfeito de apropriagi para cada caso de
tradug®. E com a finalidade de identificar tal ponto de apropriag®, Liang também
aconselha que o tradutor leve em conta, em primeiro lugar, o conceito de “harmonia
em geral” e, por outro lado, concilie as estratégias de “nacionalizacao” e
“preservacdo”. Assim, uma traducao poderia nao apenas reproduzir, de uma forma
compreens el ao leitor-alvo, as informages do TP, mas também preservar 0 m&imo
poss el a heterogeneidade da cultura de partida. Ou seja, essa abordagem do
Zhongyong coincide com o resultado da Andise Textual que se apresenta na subse Go
3.2.3, que levanta uma hipQ&ese de praticar a estratéyia da domesticag® no dom mio
da lingu Btica e, a0 mesmo tempo, a da estrangeirizaGg®, para destacar os elementos
culturais do TP. Dessa forma, ap& essa validag da hipd&ese assumida sob a
orientag® do Modelo de Andise Textual, cabe prosseguir a pesquisa nesse caminho
do meio. Porém, no que diz respeito & solug®s para os problemas espec ficos nesta
traduG, parece-nos que, uma vez que ambas as estratégias da domesticago e
estrangeirizacg apenas focam mais no n vel macro do ato de traduzir, seria plaus vel

buscar outras teorias complementares que se voltem para os detalhes da traduGi, para

70



que o presente trabalho possa justificar os procedimentos que ser& adotados no
decorrer da tradug®. A pr&ima subseG apresentar&aem detalhe essas teorias

complementares para as escolhas espec ficas de traduGo.

3.4 As teorias complementares

De acordo com a andise realizada ao longo deste cap fulo 3 sobre a moldura
te&ica e a metodologia, baseando-nos no Modelo de Andise Textual e na teoria
tradut&ia do Zhongyong, chegamos aconclus& de que, para traduzir o texto Eu e o
Parque do Templo da Terra, €necessaio adotar, ao mesmo tempo, as abordagens da
domesticaG® e da estrangeirizagd para satisfazer todos os objetivos estabelecidos
para o presente trabalho de mestrado. E, consequentemente, levantam-se problemas
espec Ficos que possam acontecer ao longo dessa tradugdo, tais como “reproduzir a
letra de miisica em portugués”, “recuperar as marcas culturais no TC”, “modificar a
ordem das palavras para adaptar a traducdao a norma culta do portugués” etc. Assim,
com o objetivo de elaborar uma andise mais detalhada dessas escolhas tradutGrias,
selecionamos duas teorias complementares que focam no n wel micro dos
procedimentos tradut&rios: as Tendécias Deformadoras propostas pelo te&ico
franc& Antoine Berman e as Modalidades de TraduGa elaboradas por Aubert.

Essas duas teorias analisam aspectos diferentes dos desvios que ocorrem no
processo de traduG, isto € o modelo de Berman €baseado no efeito que o TC tem
em relagd ao TP e as Modalidades de TraduG de Aubert focam no grau de
proximidade ou dist&ncia entre 0 TC e 0 TP. Assim, alén das dire@@s vagas que as
estraté&yias de domesticaG e estrangeirizaGg® apresentam, como vimos nas subseg®s
anteriores, podemos ainda utilizar essas duas teorias complementares de Aubert e
Berman para as decis@es tradut&rias que tomaremos no decorrer desta traduG,
podendo enquadr&las, de um modo mais preciso, nas teorias que justificam o ato de
traduzir. Essas decisGes, a0 mesmo tempo, também podem servir como hip&eses para

resolver alguns problemas tradut&rios que se identificam nas traduges do chiné para
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0 portugué. Em seguida, na préima parte desta dissertag, apresentaremos
brevemente as duas teorias mencionadas acima, com sua respectiva categorizaGo
sobre os desvios tradut&ios, alguns dos quais ser&o utilizados para justificar as

escolhas tradut&rias que se realizar& neste trabalho.

3.4.1 ATeoria das Tendécias Deformadoras de Antoine Berman

A pesquisa de Berman foi destinada acr fica das tradug®s liter&ias, conforme a
qual (2007, p.45), deve-se “examinar o sistema de deformagao dos textos ao pé da
letra que opera em toda traduG@ e impede-lhe de atingir seu verdadeiro
objetivo”. Ou seja, em A traduc@o e a letra ou o albergue do long mquo, Berman
classifica uma s&ie de Tendécias Deformadoras que se manifestam no dom mio das
tradug®s e desviam 0s textos originais de seus objetivos respectivos. Porém, as
cr ficas de Berman, junto com a identificag das tendéncias deformadoras, que s&,
em esséncia, negativas, também podem, dependendo do ponto de vista, dar aluz as
reflex@es positivas sobre as escolhas tradutrias.

No seu livro, o autor sintetiza treze tendéncias que, a partir de seu ponto de vista,
concernem a todas as tradugs e afirma que algumas podem convergir ou derivar de
outras. Apresentaremos, a seguir, um resumo dessas Tendécias Deformadoras de
Berman e as suas respectivas definiges (2007, pp. 48-62), que nos ajudard a tomar
mais conscientemente as decis@es tradut&rias para a traduGi de Eu e o Parque do
Templo da Terra :

“1. A Racionalizag®. ...Recomp as frases e sequéncias de frases de maneira a
arrumailas conforme certa ideia de ordem de um discurso.

2. A Clarificac®. ...E inerente atraduc@, amedida que todo ato de traduzir &
explicitante... Pode ser a manifestacgd de algo que n& €éaparente, mas ocultado ou

reprimido no original. ...Visa a tornar “claro” o que ndo o € e ndo quer ser no original.
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3. O Alongamento. Essa deformaG&® €uma consequéncia, em parte, da racionalizaG
e da clarificag®, pois estas exigem um alongamento, um desdobramento do que esta
“dobrado” no original.

4. O Enobrecimento. ...Sua forma acabada €a traduG cl&sica. Chega-se a traduges
“mais belas” (formalmente) do que o original. A estética vem aqui completar a logica
da racionalizag®: todo discurso deve ser um belo discurso. Em poesia, isso produz a
“poetiza¢do”, na prosa, uma “retoricizag¢ao”.

5. O empobrecimento qualitativo. Remete asubstituigi dos termos, expressces,
modos de dizer etc. do original por termos, express&s, modos de dizer que n& tén
nem sua riqueza sonora, nem sua riqueza significante ou - melhor — ic&nica.

6. O empobrecimento quantitativo. Remete a um desperd Tio lexical. ...Hadesperd Tio
quando hamenos significantes na tradug que no original. E atentar contra o tecido
lexical da obra, 0 seu modo de lexicalidade, a abund&ncia.

7. A homogeneizagg. Consiste em unificar em todos os planos o tecido do original,
embora esse seja originariamente heterogéeo.

8. A destruiga dos ritmos. O romance, a carta, 0 ensaio n& s& menos r imicos que a
poesia. S&b, inclusive, uma multiplicidade entrelacada de ritmos. A traduG tem
dificuldade em quebrar essa tens& r imica quando a massa da prosa estaem
movimento. De forma que, mesmo “mal” traduzido, um romance continua a nos
prender. No entanto, a deformaGa pode afetar consideravelmente a r imica, por
exemplo, ao alterar a pontuaG.

9. A destruicGa das redes significantes subjacentes. Toda obra comporta um
texto“subjacente”, onde certos significantes-chave se correspondem e se encadeiam,
formando redes sob a “superficie” do texto, isto ¢, do texto manifesto, dado a simples
leituras. E o subtexto que constitui uma das faces da r imica e da significancia da obra.
Assim, ressurgem certas palavras que formam, seja pelas suas semelhancs ou pelos
seus modos de intencionalidade, uma rede espec fica. A traduG® que n& transmite

tais redes destr@ um dos tecidos significantes da obra.

73



10. A destruic@ dos sistematismos. O sistematismo de uma obra ultrapassa o n vel
dos significantes: estende-se ao tipo de frases de construcg® utilizada. O emprego de
tempos €éum desses sistematismos; o recurso de determinado tipo de subordinada
também. A racionalizag®, a clarificag® e 0 alongamento destroem esse sistema ao
introduzir elementos que, por esséncia, excluem.

11. A destruiGa ou a exotizagd das redes de linguagens vernaculares. Toda grande
prosa mantém relages estreitas com as | nguas vernaculares. O apagamento dos
vernaculares éum grave atentado atextualidade das obras em prosa.
Tradicionalmente, existe uma maneira de conservar 0s vernaculares exotizando-os.
12. A destruic® das locu@®s. A prosa abunda em imagens, locug®s, modos de dizer,
provebios etc., que dizem respeito ao vernacular. Ainda que o sentido seja idéntico,
substituir um idiotismo pelo seu equivalente €um etnocentrismo que, repetido a
grande escala, levaria &absurdidade, como em tradug®s francesas, nas quais 0s
personagens se expressam com imagens francesas!

13. O apagamento das superposig®s de | mguas. Numa obra em prosa as
superposig®s de | mguas sé de duas espe&ies: dialetos coexistem com uma coiné
(I'mgua culta) ou vaias coiné coexistem. A superposiGa das | nguas éameacda pela
traduG®. Essa relacg de tens& e de integragi existente no original entre o
vernacular e a coin€ a I mgua subjacente e a I mgua de superf Tie etc., tende a

apagar-se.”

3.4.2 As Modalidade de TraduG® de Francis Aubert

Derivado do modelo pedagdgico dos procedimentos té&nicos da traducg (Vinay
& Darbelnet, 1958), de acordo com Aubert, o0 Modelo Descritivo das Modalidades de
Tradugdo € definido como “uma avaliacdo do grau de diferenciacdo - ou, em outros
termos, do grau de proximidade/dist&ncia entre o texto original e o texto
traduzido”(1998, p.103). Ele afirma que tal modelo focado no nwel lingu stico &

fundamental para os estudos da traduG, visto que,
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Os estudos da linguagem, considerados (com toda a propriedade) como constituindo algo
mais do que a mera descrigg de uma | mgua espec fica, comearam a focalizar, com maior
intensidade, o discurso e as quest&s culturais, ideolGgicas e psicossociais das condiges de
producd do discurso, a teoria da leitura, o receptor enquanto co-autor, etc (AUBERT,
1998, p.100).

Por outro lado, Aubert ressalva (1998, p.126) que a linha de pesquisa das
Modalidades de TraduG& parece potencialmente relevante para os estudos da
traducao, visto que esse modelo pode ajudar a “detectar as estratégias preferenciais

para lidar com problemas tradutorios especificos”. E, a0 mesmo tempo, ele afirma que

A préica desta metodologia pode auxiliar os estudantes de traduG a adquirirem uma
percepG mais n fida e detalhada das similaridades e dissimilaridades lingu 8ticas entre
determinados pares lingu ®ticos e culturais, desta forma estimulando o desenvolvimento da
conscientizag®.(AUBERT, 1998, p.126)

Portanto, com o intuito de poder entender e justificar, profundamente, as
escolhas tradut&rias que ser&o feitas no decorrer da traducG e de poder classificalas
de uma forma mais precisa, seria plaus vel incorporar esse modelo das Modalidades
de TraduG® como uma teoria auxiliadora para o presente trabalho. Assim, levando
em considerag que mais de uma forma de modalidade podem co-ocorrer no mesmo
segmento textual, organizam-se abaixo 0s 13 pontos que representam a escala de
diferenciagg do referido modelo(1998, pp.105-110):

“1. Omissdo. Ocorre omissao sempre que um dado segmento textual do Texto-fonte e
a informac@ nele contida n& podem ser recuperados no Texto-meta.

2. Transcrigdo. Este € o verdadeiro ‘grau zero’ da traducdo. Inclui segmentos de texto
que perten@m ao acervo de ambas as | mguas envolvidas (p.ex. algarismos, f&mulas
algébricas e similares) ou, ao contr&io, que né perten@m nem al mgua fonte nem a
I ngua meta, e sim a uma terceira | ngua e que, na maioria dos casos, seriam
considerados empréstimos no Texto-fonte (como, por exemplo, frases e aforismos
latinos — alea jacta est).

3. Empréstimo. Um emprétimo éum segmento textual do Texto-fonte reproduzido
no Texto-meta com ou sem marcadores espec ficos de emprétimo (aspas, itdico,

negrito, etc.).
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4. Decalque. Uma palavra ou express& tomada como empréstimo da L mgua Fonte,
mas que foi submetida a certas adaptagges gr&icas e/ou morfol&yicas ou que ndo se
encontra registrada nos principais dicion&ios recentes da L mgua Fonte.

5. Tradug® literal. O conceito de traduc literal €sinéimo de traduGo
palavra-por-palavra.

6. TransposiGg: Ocorre transposiG sempre que um dos tré primeiros crit&ios
formais que definem a traduc® literal deixa de ser satisfeito, ou seja, sempre que
ocorrerem rearranjos morfossint&icos.

7. Explicitagg/ Implicitagd. S& duas faces da mesma moeda, em que informages
impl Titas contidas no texto-fonte se tornam expl Titas no texto-meta (por exemplo,
por meio de aposto explicativo ou parentéico, par&rase, nota de rodapé& etc.)

8. Modulag®. Ocorre modulagd® sempre que um determinado segmento textual for
traduzido de modo a impor um deslocamento percept vel na estrutura seméntica de
superf Tie.

9. Adaptacg®. Essa modalidade denota uma assimilag& cultural; ou seja, a soluGo
tradut&ia adotada para o segmento textual dado estabelece uma equivalénicia parcial
de sentido, tida por suficiente para os fins do ato tradut&rio em quest&.

10. Traduc® Intersemicica. Em determinados casos, particularmente na traduG dita
“juramentada”, figuras, ilustracdes, logomarcas, selos, brasdes e similares constantes
do texto-fonte vén reproduzidos no texto-meta como material textual.

11. Erro. Somente os casos evidentes de “gato por lebre” incluem-se nesta modalidade,
€ ndo abarca as solugdes tradutérias percebidas como “inadequadas”, estilisticamente
inconsistentes etc.

12. CorreG®. Se o tradutor optar por “melhorar” o texto-meta em comparaGgi® com 0
texto-fonte, considerar-se-ater ocorrido uma correGo.

13. Acréscimo. Trata-se de qualquer segmento textual inclu mo no texto-alvo pelo
tradutor por sua prcépria conta, ou seja, n& motivado por qualquer contetdo expl Eito

ou implicito do texto original.”
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No pr&imo cap fulo, com os vislumbres obtidos com as teorias tradut&rias
apresentadas nesta moldura tecrica, o presente trabalho pretende discutir, dividindo-se
entre os dom mios da domesticaGgi e da estrangeirizag, as hip&eses para solucionar
os problemas identificados, tanto os morfoldgicos e sint&icos quanto os culturais

nesta tradug& do chiné& para o portugués.
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4. EXEMPLIFICACAO DAS HIPOTESES TRADUTORIAS

Neste cap fulo, de acordo com os problemas tradut&rios encontrados apés a
aplicacd® do Modelo de Andise Textual de Nord, discutiremos, sob a orientag das
teorias apresentadas no cap fulo anterior, as poss veis escolhas para dar soluGo a
esses problemas encontrados nesta tradug@® da | ngua chinesa para o portugué. A
exemplificag seradividida, principalmente, em duas partes, sendo que, na primeira
seG, trataremos dos exemplos que envolvem a estrat€gia da estrangeirizaGg e, na
outra, explicaremos os casos que pedem um emprego da domesticagg. Todos 0s
tdpicos ser& acompanhados por um ou dois trechos retirados da obra Eu e o Parque
do Templo da Terra, juntamente com as justificativas detalhadas sobre a escolha de

tal hip&ese tradutGria, sempre articulando a teoria com a préica da traduG.

4.1. A EstrangeirizaGd

4.1.1. Termos relacionados a religido

Exemplo: £ 45 25 £ 5CTRVT. 22 il 7 5 B e I R VT. 14 .2, R AF LA KX 247 (SHI,
2009, p.1) .

Hipdese de tradug@: O Parque do Templo da Terra ficava pr&imo de minha casa,
melhor dizendo, minha casa estava perto dele. Afinal, s&Gse poderia admitir que foi
carma (Yuanfen).

Nota: Yuanfen (em chin& simplificado, Z¢7#, yuén fén), pode ser traduzido como
“destino e sorte condicionados pela vida passada”. O termo tem sua origem religiosa
no Budismo, segundo o qual existe o fluxo incessante de renascimentos atraves dos
mundos e das ag®s humanas da vida passada, influenciando os acontecimentos da

vida presente.

Justificativa: Segundo Berman, no seu livro “A TraduGap e a Letra” (2007, p. 53),
Toda obra comporta um texto ‘subjacente’, onde certos significados-chave se correspondem
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e se encadeiam, formam redes sob a ‘superf €ie' do texto, isto € do texto manifesto, dado a
simples leitura. E o subtexto, que constitui uma das faces da r imica e da significancia da
obra.

N& éatoa o emprego do termo Z%7* yuanfen pelo autor, pois ele se relaciona com a
filosofia budista, cujo significado €o destino e a sorte condicionados pela vida
passada, que se encaixa na doutrina do Budismo e costura uma rede subjacente de
pensamento que incorporam o Budismo no texto. E, na referida prosa, o autor possui a
inteng de formar uma filosofia prépria, na qual os dois pilares fundamentais ser& o
Budismo e o Cristianismo, porque ele acredita que o primeiro ajuda-nos a lidar com a
quest@ da morte (0 Budismo considera que a vida e a morte s& dois lados
relacionados e revers veis), e 0 segundo com a quest& da vida (o Cristianismo admite
a existécia de sofrimento, mis&ia e Deus €um s mbolo de sofrimento que também
nos acompanha e abenga no decorrer da vida), que se consideram como essenciais
em nossa existécia. Desta forma, uma traduG estrangeirizante como a do exemplo
anterior, em que a traduG® busca recuperar as informages subjacentes carregadas
pelo termo £¢7* yuanfen com a explicitagg na nota de rodapé& seria a melhor forma
de tentar preservar 0 m&imo poss vel toda a carga semantica e cultural do texto de
partida. Caso contraio, se fGsemos traduzi-lo de forma “pastelizada”, por exemplo,
utilizando o termo “destino”, do portugués, destruiriamos o tecido significante da obra,
porque destino €um termo neutro e fica afastado do ambiente religioso e da intenGo

original do autor.

4.1.2 Termos carregados com determinada imagem na cultura de partida

Exemplo A:
10 I FT 5 HIHE f i1 TR L IR B, 24 T 154, (SHI,
2009, p.10)
Hipd&ese de traduG@: Vendo que as fotos dos primeiros dez colocados estavam na

vitrina de not Tias na Avenida Chang'an, ele come@u a possuir autoconfian.
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(Nota: A Avenida Chang'an (em chiné simplificado, K %77, Chang'an Jig, com o
sentido de avenida da paz dur&vel) €a avenida que se localiza na frente da Cidade
Proibida em Beijing. Geralmente, ela éconsiderada como o sbolo pol fico da

China.)

Exemplo B:

HRITIFAB LG T I PRERT LA, FEFEFE A RES A F.  (SHI,
2009, p.10>

Hip&ese de tradug@: Depois que ele foi libertado da pris&o, com muita dificuldade
ele conseguiu um trabalho de puxar carro@, mas sempre sofria tratamentos injustos,

comparado com as demais pessoas do trabalho.

Justificativa: Nos dois exemplos citados acima, existem duas palavras carregadas com
determinada imagem de cultura de partida, isto ¢, o termo “ & %7 (Avenida
Chang'an) possui uma imagem de centro pol fico da China, e a profissdo “ 774k %
(puxar carro@), na cultura-alvo, érelacionada ao trabalho mais inferior e, muitas
vezes, exercido pelas pessoas analfabetas e pobres. Porém, a relagi entre a palavra e
a imagem talvez seja dif Til de compreender pelo leitor de outra cultura, conforme
disse Liang Shigiu , segundo o qual, “...devido as diferencas que se acham nos modos
de pensar e de se expressar na cultura de chegada, o ptblico-alvo pode ora enganar-se
com a relac@ entre determinada palavra e sua imagem carregada, ora ignorar a
existéncia de tal relagao” (YAN, 2007, p.180). Desta forma, se traduzissemos

“K 2 ##” para “Avenida Chang'an”, estariamos recuperando o sentido superficial do
termos e, a0 mesmo tempo, estar kmos falhando ao transmitir o sentido conotativo
para o leitor brasileiro, que n& conseguiria relacionar o centro pol fico da China

com tal nome de avenida. Pelo menos, encontrando no texto “Avenida Chang'an”, tal
imagem simbdica de pdo pol fico seria dif tilmente lembrada pela maioria dos
brasileiros. Ou seja, estar Rmos optando por um empobrecimento qualitativo, segundo

Berman, conforme vimos anteriormente.
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A fim de preservar o m&imo poss vel da riqueza icénica que a palavra carrega
no texto original e facilitar a associagi entre a “Avenida Chang'an” com o centro
pol fico da China, cabe acrescentar uma explicagd® em nota de rodap€ que ajude o
leitor a relacionar o nome de lugar com sua representacgd simbdica.
Consequentemente, o leitor poderia entender melhor o contexto da hist&ria em que o
amigo do autor queria que o nome dele fosse mencionado nos jornais pendurados na
Avenida Chang'an, como um reconhecimento pol fico para ele.

No segundo exemplo dado anteriormente, por outro lado, devido & suas palavras
indiscretas na época da “Revolucao Cultural” , o amigo do autor ficou preso na cadeia
e, mesmo quando ele foi libertado anos depois, ainda sofria de preconceitos e
tratamentos injustos em todos 0s aspectos da sua vida, como, por exemplo, na procura
de um emprego. Por fim, ele apenas conseguiu um trabalho de “ 774k %> (Puxar
carro@) que era considerado uma ocupaG para as pessoas da baixa sociedade. Por
outro lado, por meio da expressao “puxar carroga”, na cultura de chegada, o leitor
conseguiria facilmente lembrar-se das pessoas que, muitas vezes, de roupas rasgadas,
puxam uma carro@ com um monte de mercadorias empilhadas acima. Ao mesmo
tempo, embora essa profiss& n&b se veja com tanta frequéncia no Brasil, ela ainda &
considerada como um emprego para as pessoas mais pobres da sociedade. Assim,
mesmo sem uma explicagdo a mais sobre “puxar carroga”, a imagem carregada por tal
expressa no texto original recupera-se naturalmente no texto de chegada, gra@s a

semelhan@ das duas culturas a respeito de tal profiss& e sua conotaGa estendida.

4.1.3 Objetos que n&b existem na cultura de chegada

Exemplo A: JZ#8 /1 TH FAZ#E 9440, (SHI, 2009, p.1)

Hipd&ese de traduG@: A cor vermelha brilhante que era pomposa desvaneceu-se de
men bi.

Nota: Men bi (em chinés simplificado /'/4% mén b, éum tipo de portal que se coloca
isoladamente na frente dos pal&ios imperiais da China antiga, o qual o povo chin&

naquela éoca acreditava que permitia sGa entrada dos esp Titos dos ancestrais de sua
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prcpria fam fia e impedia a dos fantasmas malignos. Porque, no men bi, os fantasmas

se encontrariam com a projeG de sua prpria sombra, a qual os assustaria.

Exemplo B: 4 7EB A — 1 ki %#.  (SHI, 2009, p.9)
Hip&ese de tradug®: Ele andava com um cantil de porcelana que pendurava na sua

cintura.

Exemplo C:

HILATTLRATER BRIk DT BT I B s 1675 T 184 H A ]
= FEIRT AT 78, (SHI, 2009, p.11)

Hipdese de tradug@: Ali havia algumas coreuté&ias que floresciam com aglomerados
de florzinhas amarelas e densas na primavera e, ap& as flores, cresciam inUmeras
frutas que pareciam um “denglong” pequeno, formado por trés folhas.

Nota: Denglong (em chiné simplificado, #7 7% denglong), é o artesanato antigo e

t pico da China. Ele écomposto por uma camada exterior feita de papel ou de veu e
uma vela a acender no buraco interior, de um formato redondo que faz o autor
associalo com as frutas, no texto. Para os chineses, o denglong n& apenas servia
como uma lanterna nos tempos passados, mas tambén €um s mbolo positivo nas
ocasic@es de celebrac®, pois 0 formato redondo dele érelacionado aideia de perfeiGo.
Conforme a filosofia tradicional chinesa, a circunferécia €o formato mais perfeito

dentro de todos os outros e, a0 mesmo tempo, representa a reunid da fam fia.

Justificativa: Nos tré& exemplos apresentados acima, observam-se objetos que est&
profundamente vinculados na cultura de partida, porque o #7 7 denglong e o

/' 74%men bi n& s& apenas objetos f §icos de um outro pa §, mas também
representam a ideologia e a filosofia heterogéeas da cultura de partida, e 0 /7 Z 7
(cantil de porcelana) éum recipiente achatado para I uidos, comum em todo o
mundo, porém, na China, feito de porcelana, um material especial, pelo qual o pa® de

origem €&conhecido no mundo. Esses tré& objetos podem ser nomeados como
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“ Culture terms”, a concepgao elaborada por Eugene A. Nida, que diz que “as
palavras de determinado dom mio cultural s& um reflexo direto e indireto duma
cultura nacional em letras legiveis” (NIDA, 2005, P.106). Por outro lado, de acordo
com Aixela, eles podem ser designados como ““ Culture-Specific Items”, cuja

definicgi €a sequinte:
Aqueles itens textualmente atualizados, cuja funGa e conotagg em um texto-fonte
envolvem um problema tradutolGyico em sua transferécia para um texto-alvo, sempre
que esse problema for um produto da inexisté&cia do item referido ou de seu status
intertextual diferenciado no sistema de texto-alvo (AIXELA, 1996, p.58).

Ao tratar dessas palavras que, nitidamente, vém junto com seus tra@s culturais, n&
podemos simplesmente apagar sua conotagi heterog&iea e adotar uma abordagem
domesticadora.

No primeiro caso, se escolhéssemos a palavra “lampiao” como traducao
de #77¢ denglong, ela somente recuperaria a fung préica de #7 7 denglong, mas
falharia em transferir a intenG pela qual o autor metaforiza as frutas por outro objeto
comum para o leitor chin&. De acordo com o texto original, as frutas de coreut&ias
possuem um formato redondo que atrai tanto as crian@s quanto os adultos a
recolhé&las, porque o povo chiné prefere a circunferécia por sua simbolizaG da
perfeicao. Porém, com a palavra “lampido”, o publico brasileiro ndo imaginaria que as
frutas s& redondas, nem saberia que a forma redonda €ligada aideia de perfeiGo.
Por outro lado, se traduz §semos /' /4% men bi por “ portal”, o leitor brasileiro iria
pensar numa porta grande dum edif Tio qualquer. Porém, no texto-fonte, observa-se
que o autor estadescrevendo o Templo da Terra, um estabelecimento chin& de mais
de 400 anos de hist&ria, ou seja, algo fortemente ligado acultura chinesa nas dinastias
feudais. /'74# men bi, por sua vez, como um design singular de arquitetura tradicional
chinesa, faz o leitor relacionar a palavra com o estabelecimento referido. Assim, uma
traduG® domesticadora n&o serviria para introduzir os elementos culturais que
aparecem no texto-fonte quando o autor escreve a palavra /' /4% men bi e o leitor se
deslocaria de um ambiente cheio de estilo arcaico e ex&ico para um outro banal, o

que n&o seria fiel do ponto de vista da Escola Funcional.
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Assim, nesses dois casos, se opt&semos por uma estratégia de facilitar o
entendimento do leitor de chegada, traduzindo #7 7% denglong e /'74% men bi por
“lampido” e “ portal”, respectivamente, estariamos, segundo Berman, comegando a
“unificar e homogeneizar o que ¢ da ordem do diverso e, mesmo, do disparate” (2007,
p. 55) e, a0 mesmo tempo, estariamos fazendo uma “substitui¢do dos termos,
expressces, modos de dizer etc, do original por termos, express@es, modos de dizer
que n& té&n nem sua riqueza sonora, nem sua riqueza significante, ou melhor,
iconica”(ibidem, 2007, p. 53). Ou seja, estar Rmos cometendo 0s erros tradutoldgicos
que Berman chama de heterogeneizaGgo e empobrecimento qualitativo. Dessa forma,
cabe introduzir a abordagem canonizada por Liang Shigiu : traduc® literal com

explicagd nas notas. Conforme Liang,

Uma traduc® literal ajudaria a preservar a heterogeneidade do texto-fonte e as notas n&
somente serviriam para explicar determinada palavra ou objeto, mas tambén seria um meio
sistemdico para introduzir a cultura de partida e, consequentemente, faria o leitor
interessar-se em pesquisar mais sobre o lado do texto-fonte. Assim, a traduGg apresenta-se
fielmente ao texto original, mas tambémn serve como uma orientaGg que ajuda o leitor, de
uma forma explicativa e atraente a compreender o estilo exdico de tal texto ( YAN, 2007,
p.195).

Por isso, nas hipdeses apresentadas acima, foi adotada uma traducG literal das
palavras originais, apenas se transcrevendo 0s carateres para as letras romanas, de
acordo com o sistema chiné& de escrita fonéica: pinyin, juntamente com uma
explicagd detalhada sobre o status da palavra na cultura chinesa, oferecendo uma
oportunidade para o leitor mergulhar na ideologia e filosofia diferenciadas da cultura
de partida.

Porém, no exemplo B, observa-se uma outra estratégia tradutol&gica que €
totalmente literal. Uma vez que, de acordo com os dicion&ios de portugué& do Brasil,
cantil éfrasco para transporte de | quidos em viagem, sendo a mesma coisa na China.
A Unica diferen@ €que, no Brasil, geralmente o cantil &feito de metal ou de pl&stico,
ou seja, €algo mais industrializado e, a0 mesmo tempo, nos anos noventa do sé&ulo
passado, em que a China ainda ndo ganhara a famosa reputagao de “Fabrica do

Mundo”, os objetos costumavam ser feitos manualmente e também se utilizavam mais
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materiais tradicionais, como, por exemplo, a porcelana, que, segundo alguns
estudiosos, atéfoi um termo legitimado em ingl& para nomear o pa§ em tempos
remotos. Assim, aplicar uma tradugao literal como “cantil de porcelana” ndo so seria
compreens vel para o leitor brasileiro, mas, também, causaria um certo estranhamento
na combinaGg® de palavras, porque, afinal, raramente se encontra um cantil feito de
porcelana no Brasil. Contudo, por outro lado, esse estranhamento categoriza-se como
um conceito estético - Dist&ncia Psicoldyica - introduzido pelo psicAogo brit&nico
Edward Bullough, segundo o qual, “...a experiéncia estética esta relacionada a
dist&ncia psicoldyica. A fim de adquirir uma sensaG estéica satisfat&ia, o esteta
precisa manter uma distancia psicoldgica adequada do objeto” (BULLOUGH, 1957,
p.91). Dessa forma, uma combinag® incomum de palavras, talvez, no princ pio, pode
causar ao leitor uma impressé& de estranheza. Entretanto, ela n& atrapalha a
compreens& do texto-alvo e, consequentemente, devido adistancia psicoldyica
criada na traduG®, daria um acesso para o leitor mergulhar na cultura de partida e
sentir o estilo do texto original.

De acordo com as hipdeses levantadas acima, observa-se que foi utilizada uma
abordagem estrangeirizante, sendo ora uma traducg literal do texto original, ora
sendo uma traduc@ literal com alguns acré&cimos nas notas de rodap€ Em vista disso,
apesar de preservar 0 maimo poss vel de fidelidade ao texto original, essa traduG®

também, nas palavras de Theo Hermans,

... Tem o potencial de causar um duplo deslocamento: dos termos e conceitos estrangeiros,
que sé&b sondados por meio de uma metodologia e vocabul&io estrangeirizante, e da pr&pria
terminologia do descritor, a qual deve ser arrancada de sua forma familiar para acomodar
tanto a alteridade quanto a semelhan@ (HERMANS, 2003, p.386).

Semelhante a Hermans, Liang também afirma que “a utilizagao de uma tradugao
estrangeirizante traz uma influécia direta e Gvia para enriquecer a linguagem do
texto-alvo e também favorece a criatividade da literatura de chegada” (YAN, 2007, p.
240). De fato, antes de tratar de metodologia tradutoldgica, deve-se trabalhar a
heterogeneidade entre os dois textos e as duas culturas e, assim, introduzir os objetos

que n& existem na cultura de chegada. Uma traduG® literal, com ou sem coment&io,
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poderia ser o elo entre o texto original e o final, onde as culturas heterogéeas

percebem-se, absorvem-se e misturam-se.

4.1.4 Trocadilho

Exemplo:

BUEIZ LT T HTEH . FA L FEF IR 2], LRI — N LI B e 77
A%, (SHI, 2009, p.3)

Hip&ese de tradug®: Por exemplo, o p&-do-sol que passa pela pedra-arco do altar,
quando os raios serenos preenchem todo o parque, atécada anfractuosidade (kanke)
estarefletindo com resplendéncia.

(Nota de rodapé& Kanke (em chiné simplificado, {47 kdn ké), €uma palavra com
duplo sentido que tanto designa a rua ou a terra acidentada, onde talvez haja buracos
pela superf Tie, quanto se relaciona & dificuldades abstratas da vida, tais como

desgrags e infort(nios.)

Justificativa: Trocadilho €um jogo de palavras que apresentam sons semelhantes ou
iguais, mas que possuem significados diferentes, de que resulta uma figura estil stica.
No caso, o termo “Z(#7 (kanke)” é o trocadilho em mandarim, sendo que seu sentido
denotativo ¢ “a rua ou a terra acidentada, onde talvez haja buracos pela superficie”, e
seu sentido conotativo estarelacionado & dificuldades abstratas da vida, tais como
desgras e infortnios. Levando-se em consideraGi a contextualizagg da prosa, em
que o personagem ou o autor foi inspirado pelas paisagens da natureza que ocorrem
independentemente no parque ao longo dos seus quatrocentos anos, o autor remete a
palavra “#(#7 (kanke)” ndo apenas a seu sentido denotativo, como uma descrigo da
paisagem que ele encontrou quando o p&r-do-sol iluminava toda a terra acidentada do
parque, mas tambén faz alus& a uma imagem metaf&ica que lIhe aparecia na mente,
- todos os azares e infort(nios que ele teve na sua vida foram superados

temporariamente pelo raio brilhante do p&-do-sol, o qual o incentiva a desenvolver
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reflex@es filosdficas sobre a quest do viver. Em relagd & préicas tradutoldyicas
do trocadilho, o te&ico briténico Catford afirma a impossibilidade de resultados para

tal tentativa. De acordo com ele,

...Na intraduzibilidade lingu 8tica, as caracter ticas funcionalmente relevantes incluem
algumas que s&o, de fato, caracter Eticas formais da LP. Se a LC n&b tiver um recurso
formalmente correspondente, 0 texto ou o item sera(relativamente) intraduz vel. A
intraduzibilidade lingu tica ocorre tipicamente nos casos em que uma ambiguidade peculiar
aLP éuma caracter gtica funcionalmente relevante, por exemplo, em trocadilhos da LP
(CATFORD, 1965, p.94).

Catford concorda com a intraduzibilidade do trocadilho por sua convicg da n&
exist@cia de uma correspondéncia lingu Btica em todas as I mguas, a qual seria uma
pseudo-proposica aos olhos de um funcionalista. Porém, se esquecé&semos dessa
impossibilidade lingu stica e recorré&semos a uma abordagem de domesticagg, no
caso de “Z#7 (kanke)” (como, por exemplo, “cada buraco na terra esté refletindo luz
com resplendéncia”), o publico brasileiro considera-la-ia pura reproduGa® de uma
paisagem bonita que estasendo vista no parque, o que faria com que o texto de
chegada perdesse a graca do trocadilho, “Z(#7 (kanke)”, e eliminasse a intengdo do
autor em relag® adescrigi dos buracos que espelham a luz do p&r-do-sol. Ora, quer
a intraduzibilidade de trocadilhos proposta por Catford quer uma traduGao
pastelarizada comprovam, na verdade, que, no processo de traduzir trocadilhos,
sofre-se, de certa forma, uma perda estéica e liter&ia no texto de chegada. Assim, a
quest& de trabalhar com trocadilhos estéaem como acrescentar algo para equilibrar o
que se perde depois do deslocamento do TP parao TC. A fim de resolver o problema
tradut&io do trocadilho, o te&rico belga Dirk Delabastita afirma, na introduG do seu
livro “Wordplay & Translation”, que ele n& acredita que traduzir os trocadilhos seja
imposs Vel e que ainda haja vaias maneiras adisposiG para os tradutores. Uma das
estrat&yias que Delabastita demonstrou no referido livro €aquela chamada de

“Editorial Techniques”, que ¢ utilizar

...notas de rodapéexplicativas ou notas finais, colocando-se os coment&ios como
adverténcia do tradutor, uma apresentagao ‘antologica’ de diferentes solugdes,
supostamente plaus Weis para os problemas parecidos do texto-fonte, e assim por diante”
(DELABASTITA,1996, p. 134).
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Desta forma, adotar uma traduga literal do trocadilho, acompanhada por uma
nota explicativa, ajudaria a recuperar o que estdembutido no texto de partida de

acordo com o intuito do autor.

4.1.5 Provébio

Exemplo:

BB A 55 25 1B e 2R G FT R T, AriE A i dl i id . - (SHI,
2009, p.15)

HipdQese de traduGi: A sensaGa de que vocépoderia falhar em qualquer momento &
muito mais pavorosa que o fracasso em si, conforme diz o ditado chinés: “Sermos
furtados n& nos atemorizaria, mas, sim, sermos observados por um ladrdo”.nos
atemorizaria, mas, sim, sermos observados por um ladrdo”.

(Nota: Provébio chinés, que explica um fen@meno psicoldgico duma forma mais

vulgar e simples: 0 medo em si €mais espantoso que aquilo a que ele se refere.)

Justificativa: O idiotismo €um modo de dizer que vem de uma prdica lingu stica de
longo tempo, incluindo locugs, proveébios, ditados, g Tias etc, e €fortemente
marcado por regionalidade e etnia, pois a maioria deles veicula um sentido ou uma
experiéicia de determinada cultura. Dessa forma, a traduG@ de proveébios deveria
considerar-se como um didogo de diferentes culturas. No exemplo citado acima, o
provébio em chin& A~ /748 i 3t 17086 15 12 significa que “sermos furtados n& nos
atemorizaria, mas, sim, sermos observados por um ladrao.”

Na verdade, muitos provébios chineses t&n sua géiese em tempos remotos de
sociedades agr Tolas. Tomando-se o referido provébio como um exemplo, para 0s
camponeses chineses que viviam nas dinastias feudais, a comida e 0s gr&s eram a
quest@ primordial da vida e, portanto, ser furtado poderia causar consequéncias

relevantes para uma fam fia comum na éoca em que a produtividade era baixa.
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Porém, se uma pessoa andasse pensando num poss Vel furto, essa preocupaG, de
fato, resultaria num preju Zo mental mais grave que o furto em si.

Em portugués, ha o provérbio “temer a morte €morrer duas vezes”. Se
elimin&semos a heterogeneidade do proveébio original e adot&semos esse novo
provébio em portugué& como equivalente &yuele, estar Rmos cometendo o erro que

Berman chama de “destrui¢cdo das locugdes”, e sobre o qual ele afirma o seguinte:

Ainda que o sentido seja idéatico, substituir um idiotismo pelo seu equivalente €um
etnocentrismo que, repetido em grande escala, levaria ao absurdo (...). Servir-se da
equivaléncia &atentar contra a fal&ncia da obra. As equivalécias de uma locuG ou de um
provébio n&b os substituem. Traduzir n& €buscar equivalécia. Ademais, querer
substitu #las significa ignorar que existe em n& uma consciéncia-de-proveébio que
perceberd imediatamente, no novo provéhio, o irm& de um provébio local (BERMAN,
2007, p.60).

Assim, uma traducg literal com a explicag® na nota de rodapécaberia aqui
para reproduzir o proveébio fiel e correto, e, a0 mesmo tempo, preservaria a
heterogeneidade cultural do texto original, oferecendo ao leitor brasileiro uma
oportunidade de conhecer como as pessoas de outra cultura distinta interpretam o
mesmo conceito. Afinal, n& seria curioso saber que o equivalente em chiné& de
“ Deus ajuda quem cedo madruga” ¢ “Os p&ssaros que acordam cedo comem as

minhocas”?

4.1.6 ContextualizaG®

Em primeiro lugar, o texto original trata de literatura contempor&nea estrangeira,
ou seja, no seu sistema liter&io de partida, hauma predefinicGa de que o leitor ora
conhece o perfil e o curriculum vitae do autor, ora tem um acesso préico aos dados
relacionados ao autor, jaque Shi €muito reconhecido na China e se encontram
facilmente informag@es sobre ele nos sites em chiné&. Porém, se se reproduz um texto
de Shi em outro pa 8, em outro idioma, admite-se que ele €pouco conhecido pelo
pUlblico brasileiro e, ainda menos o s& 0s acontecimentos significativos que ele tem
vivido. Shi passou sua juventude numa éoca cheia de episélios pol ficos na China.

Com apenas 18 anos de idade, devido a politica chamada “ A Campanha de Envio ao
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Campo”, cujo objetivo foi fazer os intelectuais jovens aprenderem com 0s
camponeses, em condig®es extremas na zona rural, Shi foi mandado a trabalhar numa
aldeia pobre no centro-oeste do pas, onde ele sofreu a paralisia nas suas pernas pelo
excesso de trabalho e também pelas condiges miser&veis de saltle nas zonas rurais.
Logo depois, ele teve de voltar para sua terra natal para procurar um tratamento
mé&dico regular e comequ a trabalhar em uma fbrica estatal, organizada para acolher
os oper&ios com deficiécia. Desta forma, levando-se o texto original em
consideracg®, para o leitor brasileiro seria mais f&il entender por que o autor estava
sofrendo tanta pressé& para viver, numa idade cheia de ambiGa e arrog&ncia, e 0
porqué&de ele sempre ir para o parque do Templo da Terra para passar um tempo
sozinho.

Por outro lado, como Shi viveu num per bdo em que a China comeu a abrir
suas portas para 0 mundo ocidental pela execucg da Reforma e Abertura Chinesa, ele
tinha a tendéncia de incorporar algumas doutrinas ocidentais asua ideologia baseada
nos legados das tradig®es chinesas, o que tornou a filosofia dele um hibridismo. Se
n& houvesse uma contextualizag® dos pensamentos do autor e das caracter sticas
hist&ricas da época em que ele viveu, o pblico brasileiro ficaria desorientado diante
do fato de que o autor acredita em Deus por algum momento e volta a justificar alguns
argumentos seus com as doutrinas budistas, 0 que, por tanto, seria normal para 0s
leitores chineses que s&b ate Btas em sua maioria.

Com os argumentos discutidos acima, observa-se que, devido aassimetria dos
conhecimentos que os leitores chineses e brasileiros possuem para entender o texto
referido, seranecessaio desenvolver uma contextualizagd para facilitar a
compreens@ do leitor do texto de chegada. Nas palavras de Aubert, o tradutor deveria

adotar a modalidade de “acréscimo”, a qual ele descreve da seguinte forma:

Acrécimo - Trata-se de qualquer segmento textual inclu Ho no texto-alvo pelo tradutor por
sua prdpria conta (...). acréscimos podem ocorrer em vaias circunsténcias distintas, como,
por exemplo, na forma de coment&ios velados ou expl Eitos do tradutor, quando fatos que
tenham ocorrido ap& a produc justifiqguem a elucidagg (AUBERT, 1998, pp.109-110).
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Ao mesmo tempo, o cr fiico liter&io franc& Géard Genette tambén afirma que
“paratextos, incluindo titulo, capa, epigrafe, advertécia e ep fogo, desempenham um
importante papel na comunicagdo entre o autor, o texto e o leitor.” (GENETTE, 1997,
p.197). Desse modo, cabe acrescentar uma breve advertécia no texto-alvo, com o
intuito n& apenas de proporcionar uma contextualizagi para o leitor brasileiro que
n& conhece o autor chin& ou o contexto hist&ico da China, mas tambén oferece um
primeiro contato para quem quiser futuramente aprofundar-se nos acontecimentos
importantes da hist&ia contemporéoea da China, tais como a Revoluga Cultural

Chinesa, A Campanha de Envio ao Campo, A Reforma e Abertura Chinesa.

4.2 A DomesticaGd

4.2.1 Adomesticagd no nwel morfolgyico

4.2.1.1 Aescolha do sentido das palavras

Exemplo A:

EFFR L, BT X EF IG5 PR IE = NI [R5 T . (SHI,
2009, p.1)

HipdQese de traduG: Ele esperou-me nascer e, depois, esperou que eu, de stbito,
tivesse paralisia nas minhas pernas, em uma éoca em que era jovem, cheio de

arrogéncia e ambiG.

Exemplo B:

DTG TS L5, & BEH LA VIEE I 5k (SHI, 2009,
p.12)

Hipd&ese de traducd: O mo@ estacionou sua bicicleta ao lado da mocinha, olhando

furiosamente para os malandros que fugiram para todos os lados.
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Justificativa: No primeiro caso, a combinac¢do de palavras, em chinés, “ &I ZHIHFHE
significa “a idade arrogante”. No texto-fonte, o leitor chin& consegue entender o
sentido metafc&rico desse conjunto de palavras e recuperar sua alus& a uma idade
jovem. Porén, na escolha das palavras, em portugués, se se fizesse a traducg literal
dessa met&ora, o publico brasileiro n& conseguiria fazer essa associaG com a
juventude da mesma maneira, com facilidade. Assim, observa-se que n& basta

manter na tradug® somente o sentido idéntico das palavras do texto original, mas
seria plaus wel clarificar o jogo de palavras para os leitores brasileiros. Quanto &
clarificacdo da tradu¢do, Berman afirma que ela “concerne particularmente ao nivel
‘clareza’ sensivel das palavras ou de seus sentidos. Onde o original se move sem
problema no indefinido, a clarificagdo tende a impor algo definido.” (BERMAN, 2007,
p.50). Ao mesmo tempo, semelhantemente &ideia de Berman, Aubert introduz
também uma modalidade de traduc¢do que se chama “explicitacdo”, sobre cuja funGo
ele afirma que “informagdes implicitas contidas no texto-fonte se tornam expl Titas no
texto-meta” (AUBERT, 1998, p.107). Nesse sentido, quando se trabalhar com o
sentido reprimido e metaf&rico de combinaGa das palavras do texto de partida, se ele
n& for possivelmente reproduzido no texto-alvo com uma traduc@ literal do original,
a fim de facilitar a compreens& do leitor brasileiro, uma traduGg&® domesticadora ou
clarificadora, como a da hip&ese acima, seria uma abordagem adequada.

A respeito do segundo caso apresentado acima, a palavra 3¢/ jiahuo &
composta por “5¢”(familia, casa) e “/’(companheiro, amigo), ou seja, em chinés, a
palavra €uma denominaGi para pessoa, de maneira informal, e, dependendo do
contexto, ela pode apresentar-se com tom pejorativo ou de intimidade. De acordo com
o professor de portugué do Instituto Politéenico de Macau, Li Changsen, no seu livro
S RTK B IE 2072 Aspectos Tedricos e préticos de Tradug® - Portugué / Chiné
(2002),

Conforme as atitudes diferentes que as pessoas tenham, elas podem utilizar as palavras
com coloragges emocionais distintas. Na | igua portuguesa, hapalavras que carregam o
tom de afirmac, elogio, negagd e também o pejorativo, e, portanto, na traducg do
chin& para o portugués, precisa-se, a partir do tom expresso no texto original, escolher as
respectivas palavras na | mgua de chegada (LI, 2002, p.316).
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Deste modo, com relaga ao trecho referido no texto de partida, pode-se
compreender que a palavra “ 5¢7/4 jiahuo” refere-se & pessoas que estavam judiando
daquela mo com deficiécia mental, quer dizer, empregou-se a palavra “ 5 #4 jiahuo”
como uma denominaG pejorativa de pessoa. Com o objetivo de evitar o m&imo
poss Vel o erro de empobrecimento qualitativo na traduG, o qual € segundo a
definigi de Berman, substituir uma express& do texto original por outra na I ngua de
chegada que n& tem sua riqueza sonora ou icénica, na hip&ese de tradug mostrada
acima, foi dada a alternativa da palavra “malandro”, do portugué brasileiro, que €um
substantivo mais préimo ao do texto original, tanto por seu tom pejorativo quanto

por seu card&er relativamente informal.

4.2.1.2 A convers& de classe gramatical

Exemplo A:

T IR T e i T8 : (X A LA T IS8 R
JLZEFF TV E 4. (SHI, 2009, p.1)

Hipdese de tradug: Eu sempre achei que havia algo de predestinagg (Suming)
entre mim e o parque: como se 0 parque antigo estivesse aminha espera, o qual
ultrapassou quatrocentos e poucos anos de vicissitudes desse longo tempo.

(Nota: Suming (em chiné simplificado, 777 sUmmg), tem sua tradugg poss vel de
“predestinag¢do”. Entretanto, esse termo encontra-se nas doutrinas do Budismo, que

propCe que existem coisas que certamente acontecer&, sempre relacionadas com atos

de uma vida passada. Outra possibilidade seria o termo budista karma, porém ele

remete mais aideia de que o0s atos bons da vida passada resultam em bons
acontecimentos na vida atual e os ruins trazem sofrimento e desgra, o que difere da

neutralidade do termo Suming.)

Exemplo B: N7ARIFIFFITHIIR H S il 7, — T 7E. (SHI, 2009, p.12)
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Hip&ese de tradug®: A menininha ia balbuciar consigo mesma, enguanto pegava as

frutinhas.

Justificativa: No exemplo A, na frase acima citada, a palavra /5] zhongjian”
funciona como um substantivo na I mgua de partida e significa “meio” em portugués.
Ou seja, se se fosse traduzir a frase inteira literalmente, no texto de chegada ter-se-ia
“Eu sempre achei que o meio disso havia algo de suming”. Porém, a estrutura
sintdica da frase ficaria esquisita para o ptblico brasileiro, sendo que a palavra “meio”
nd& combinaria com o resto da frase. De acordo com a norma culta, o substantivo
“meio” aqui seria um erro na formag¢ao duma oracao em portugués brasileiro. Em
contrapartida, a palavra “ /#7141 yiyiyaya” é uma onomatopeia em chinés para
descrever o0 som que as crian@@s fazem quando elas ainda n& conseguem falar
corretamente. Ademais, conforme a frase apresentada no exemplo B, a palavra
“IpHir i I yiyiyaya”, juntamente com o caracter “#4 de” que é um formador de
advebios em chiné, serve como um adveébio no n el sint&ico. No entanto, com
respeito asua traduGd® em portugués, n& se encontra uma onomatopeia equivalente
no dicion&io.

Assim, ao se tratar dessa espe&eie de problema tradut&rio, em que a traduGo
literal n& corresponde aconcord&ncia e asintaxe da | ngua portuguesa, ou em que

n& existe uma equivalécia exata em portugués, Aubert apresenta uma modalidade

de tradu¢do chamada de “transposiGo”, da qual ele diz que

...ocorre sempre que pelo menos um dos tré& primeiros crité&ios que definem a traduGGo
literal deixa de ser satisfeito, ou seja, sempre que ocorrem rearranjos morfossint&icos.
Assim, por exemplo, (...), se houver uma alterag das classes gramaticais, (...) por mais
‘literais’ que os respectivos significados se apresentem, n&b constituiré segmentos textuais
estruturalmente literais, e, sendo, assim, classificados como transposig®es. (AUBERT, 1998,
p.107).

Por outro lado, o te&ico chin& Yu Xiang (2011) denomina a conversé de
classe gramatical como uma alteraGg heterogéea gramatical de um elemento
sint&ico do texto de partida, cujo escopo €fazer a traduG® encaixar-se em uma

estrutura sint&ica normal e correta, obedecendo anorma culta da | ngua de chegada.

94



Semelhantemente, Li Changsen afirma a necessidade de fazer a convers& da classe

gramatical na prdica de traduG entre o chiné& e o portugués:

Quanto atraduc® entre o chiné e o portugués, & vezes €poss Vel faz&la equivalente
sintaticamente. No entanto, devido & diferens lingu #ticas que os ideogramas possuem,
em muitas circunst&acias haindispensabilidade de se recorrer a uma converséb gramatical.
Assim, o tradutor n&o deveria insistir em procurar uma equivalécia entre duas | Rguas,
mas seria recomendavel aplicar uma alteragg gramatical para determinados elementos
sintéicos. A fim de realizar tal convers& de classe gramatical, o tradutor deveria tambén
seguir a norma culta e os costumes lingu Eticos da | mgua de chegada, ou, em outras
palavras, seria aconselhavel empregar uma abordagem domesticadora para que a traduGo
fosse fluente para o putblico-alvo (LI, 2002, p.313).

Levando-se as observag@®s acima em consideracg, para o exemplo A cabe aplicar
uma convers& gramatical para a palavra “//7/i/ zhongjian” (meio), ou seja, na
traduG® em portugués, em vez de se manter a mesma classe gramatical, utiliza-se
uma locuG® adverbial para que a estrutura da frase seja correta e de acordo com a
norma culta. Assim, na hipdese da tradugéo, foi escolhido “entre mim e o parque” no
lugar de “/7/5/ zhongjian” (meio), como uma conversio de classe gramatical para
encaixar a express& na sintaxe da | ngua portuguesa, uma vez que a oraga posterior
“como se 0 parque antigo estivesse aminha espera, o qual ultrapassou quatrocentos
e poucos anos de vicissitudes desse longo tempo” ja menciona 0 parque e eu, sendo
melhor deixar uma locuG@ adverbial que mostra os sujeitos de uma forma mais clara,
servindo como um elo para conectar essas duas orag®s. Ao mesmo tempo, para a
frase do exemplo B, a medida que, para a palavra chinesa “/#/i# 14/ yiyiyaya” nio ha
uma equivalécia em portugués, poder-se-ia recorrer ao termo “balbuciar”, que possui
um sentido de pronunciar ou falar imperfeitamente, o qual apenas pertence a outra
categoria morfoldgica. Assim, com essa convers& de classe gramatical duma
onomatopeia para um verbo , a palavra “balbuciar” jApoderia representar o sentido
das palavras “/#/f# /5 177 yiyiyaya™ (a onomatopeia para descrever o som de pessoa que
nZb fala corretamente), “##% de”(marcador de advérbios), “ 2z shuo”(falar) e,
consequentemente, na traducg, essa frase, como um conjunto, também ficaria mais
organizada e reproduziria perfeitamente o sentido original do TP. Em resumo, por

meio de uma abordagem domesticadora que utiliza o recurso de convers& de classe
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gramatical, a traducg® chegar&ao leitor brasileiro com uma maior facilidade de

compreens& e preservaraas informag®s contidas no TP.

4.2.1.3 O sentido conotativo dos numerais em chin&

Exemplo A:

Lo LR L VB IR, i B 73 4 Al BERA T4
FLAGE L2754 2 (SHI, 2009, p.5)

Hip&ese de traduG®: Eu passeava pelo parque inteiro, com a depresséo e as tristezas
enraizadas na minha cabe@, mas n& conseguia entender por que minha m& n&o

podia viver por mais um pouco de tempo.

Justificativa: Em geral, os numerais s& utilizados para descrever uma quantidade de
forma precisa, por@n, na I ngua chinesa, em diversas ocasi&es, 0s numerais podem
n& significar um ndmero exato, mas carregam um sentido conotativo com as funges
de expressar um exagero, uma met&fora ou um destaque. Como se pode observar no
exemplo citado acima, para /74 liangnian” (dois anos), aqui o numeral “ /7 liang”
(dois) escapa de seu sentido denotativo de “dois” e representa a ideia figurativa de

“ pouco”, ou seja, no texto original em chiné& o autor n& estadizendo que n&
entendia por que sua m& ‘“ndo podia viver por mais dois anos”. Na realidade, com o
emprego do numeral “/¥ liang” (dois), o autor expressa a sua vontade de querer que
sua m& viva apenas mais um pouco de tempo. O referido fenémeno referente aos
numerais €relativamente comum em chinés, como, por exemplo, /4/z7/( 7 (“quatro
sentidos e oito diregdes”, em que os numerais sao uma énfase para expressar a ideia
“de todos os lados™), /777 (“pensar trés vezes antes de se reagir”, o numeral

“ = trés” carrega o sentido conotativo de “varias”), — /%% (“trés palavras e duas
frases” ¢ uma metafora de “poucas palavras”). Porém, quando se tratar de traduzir os
numerais para o portugués, mesmo que haja alguns casos em que se utiliza o sentido

conotativo dos numerais nesta lingua, tais como “mil desculpas”, “oito ou oitenta”,
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n& ésempre poss Vel encontrar-se uma conex& equivalente entre os numerais de
duas I mguas a serem trabalhadas.

Assim, se fiz&semos uma tradug® literal do numeral “/# liang” (dois),
estar Rmos transmitindo uma interpretagg incorreta do texto original e,
consequentemente, estar kmos impedindo o ptblico-alvo de compreender a ideia
exata do autor. Ent&, seria veross mil adotar-se uma metodologia domesticadora para
explicar melhor o sentido conotativo do numeral “ /4 liang” (dois), ou seja, nas
palavras de Berman, quando a traduGi das palavras que, no texto original, move-se
sem problema no indefinido, tenta-se impor algo definido, como uma clarificagg de
sentidos das palavras. Portanto, na hip&ese de traduGi, foi dada a alternativa de se
traduzir “/ liang” (dois) para seu sentido figurado de “um pouco de tempo”,

apresentando-se o sentido preciso da frase em chinés.

4.2.1.4 A traduc® para as palavras das categorias lingu sticas que n& existem em
portugués

A. As part tulas modais em chiné&

Exemplo A: ZAENTHS G F LN, DIGIRME] T LRI FHE. (SHI, 2009,
p.12)
HipdQese de traduGi: Eu pensava que eles deveriam estar na escola, jaque chegara

a idade para a menina assistir s aulas.

Exemplo B: ZF 2195 77 264 7] GEHX TN 1R 26 57 F1/E. (SHI, 2009, p.13)
Hipd&ese de traduc@: Considerando-se sua inteligéncia, deveria ser imposs vel para

ela compreender este mundo.

Exemplo C: ZH RN TN LT84 -  Fe i3 JLE ! 7 (SHI, 2009, p.12)
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Hipd&ese de tradug@: Julgando que eu n&b tenho cara de bandido, o menino

respondeu para sua irmd, “Estou aqui!”

Justificativa: As part Tulas modais, de acordo com os estudos lingu Bticos, s&
caracterizadas como um tipo de function words, que s& as palavras que nos ajudam a
conectar as informagzes importantes e que deixam nossas senten@s gramaticalmente
corretas. As part tulas modais, por sua vez, n& podem ser usadas separadamente e
sempre s& inseridas no final de uma orag®, com sua funG& de expressar o tome a
emoG do enunciador. Geralmente, as part Tulas modais, por se inserirem num
contexto mais abrangente, s& classificadas em part tulas de modo interrogativo,
imperativo, exclamativo, dubitativo e afirmativo.

Na primeira oragio do exemplo A, “ZZ 24 il 11745 7 512 ¥(eu pensava que
eles deveriam estar na escola)”, a “/% ba” aqui ¢ uma particula modal que expressa a
incerteza da suposiGa do autor, ou seja, 0 autor n&o responde pela veracidade de sua
afirmagao e ele somente imagina que “eles estariam na escola”. Semelhantemente, no
exemplo B, “ L2175 77464 0] GEHLX N1 TR A BT F1/E - (considerando-se sua
inteligéncia, deveria ser imposs vel para ela compreender este mundo)”, a “/## ba”
que fica no final da frase desempenha também a funG® de uma part tula modal
dubitativa, porque o autor n& tem certeza ao afirmar sua concluséo e ele estasomente
apresentando uma hipd&ese daquilo que ele acha que possa acontecer com maior
probabilidade. Em resumo, nos dois primeiros exemplos retirados do texto original, as
part Tulas modais, conforme o contexto da frase, s& classificadas como dubitativas.
Ja no terceiro exemplo, “Z 77X /LHE! (estou aqui)”, a particula modal “#£ ne” ndo
carrega nenhum significado concreto, mas expressa o tom exclamativo do enunciador,
que, no caso do texto de partida, €o irm& mais velho, que estarespondendo a sua
irm&com certo &imo. Assim, a part tula modal aqui funciona como se fosse uma
interjeiG para destacar a emoG do interlocutor.

De acordo com o ted&ico chiné& Yu Xiang, no seu livro “TraduG

Portugu&-Chinés, Teoria e Pr&ica” (2011), ao se tratar da quest& da tradugd entre

98



0 portugués e o chiné, precisa-se, em primeiro lugar, ficar ciente das divergéncias
gramaticais desses dois idiomas referidos. Ou, mais especificamente, a I mgua chinesa
n& possui tempo nem conjugac verbal, e a formag sintéica €baseada nos
significados das palavras escolhidas. J&o portugué& emprega os tempos verbais tanto
para referir o tempo em que a agd foi realizada quanto para mostrar com qual atitude
o0 enunciador estéatuando em determinado discurso. Ou seja, a respeito dos exemplos
apresentados anteriormente em chin&, usam-se as part Eulas modais para transmitir a
postura do interlocutor, ao passo que, na I mgua portuguesa, tal postura €observada no
modo e tempo verbais e na pontuagg empregada na oragi. Assim, torna-se evidente
que, a fim de tratar as part tulas modais numa traduG& do chinés para o portugués,
precisa-se escolher um modo e um tempo verbal ou uma pontuaG correta que
apresente 0 mesmo tom expresso na orag® do texto original, o qual €interpretado
tambémn de acordo com seu contexto.

Voltando-se para os exemplos citados acima, nos dois primeiros casos 0 emprego
da particula modal “/# ba” expressa a incerteza da afirmagdo que o autor faz, a qual
poderia ser reproduzida perfeitamente com o uso do futuro do pret&ito na traduGd
em portugués, como se pode observar nas hipdeses de traducG listadas acima. Ao
mesmo tempo, no terceiro caso, a particula modal “/#£ ne”, que representa o tom
exclamativo no texto original, pode ser simplesmente ignorada na traduG® em
portugués, uma vez que o ponto de exclamaGa jase responsabiliza por essa funGo
lingu Stica. Quanto a tal omiss&, também éuma modalidade tradutol&yica viavel,

segundo Aubert, para quem

...Ocorre omiss& sempre que um dado segmento textual do Texto-fonte e a informaG
nele contida n& podem ser recuperados no Texto-meta. Essa ressalva €de fundamental
import&acia, pois, em numerosos casos, embora a correspondéncia biun Woca seja perdida,
a informag& como tal éperfeitamente recuper&vel no Texto-meta (AUBERT, 1998,
p.105).

Assim, na hip&ese de traduG® no exemplo C, escolhemos n&b traduzir a
particula modal “#£ ne”, mas manter a utilizagdo do ponto de exclamagio no

texto-meta para reproduzir o tom exclamativo do autor.
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B. Os classificadores

A I ngua chinesa faz uso frequente dos chamados classificadores (o termo chiné,
= 17], liang ¢ Tsignifica literalmente "palavra de medida™) que, geralmente, s&
utilizados para quantificar as pessoas, 0s objetos ou as ag®s. A partir da classe
gramatical da palavra que estasendo qualificada, podemos dividir os classificadores
em dois grandes grupos: os classificadores nominais e os classificadores verbais. Ou
seja, os classificadores nominais representam uma classe de substantivos que indicam
alguma caracter stica percept vel da entidade aqual a classificag se refere. Ocorrem
na forma de “um demonstrativo € / ou + um numeral + um classificador”, diante do
substantivo que eles modificam. Por outro lado, os classificadores verbais, juntamente
com um numeral, colocam-se ap& os verbos que eles qualificam e funcionam como
uma descriga adverbial para acrescentar os detalhes das ags & quais 0s verbos
remetem. De acordo com Erbaugh (1986), essa classe de classificadores decorre da
necessidade de especificag® dos itens nas transag®s comerciais entre 0s povos,
desde tempos remotos na China. Essa especificacg foi causada pela necessidade de
disting@®s superficiais entre os substantivos, visto que a I mgua se tornou cada vez
mais homogé&ea, devido amaci fus& fonémica. Na verdade, os classificadores,
como uma classe individual, jaexistem na | mgua chinesa haum bom tempo, o que 0s
fez ganhar um poder maior de expressividade, isto € alén de quantificarem os objetos
e as ag@®s, eles também trazem um significado adicional que, muitas vezes, &
fortemente ligado aemoG ou aatitude do enunciador.

Quanto aos classificadores nominais, por sua vez, eles sé& divididos em dois
subgrupos: os classificadores mediadores e os classificadores espec ficos. Os
primeiros servem como uma medida de unidade, como, por exemplo,

247 gongjin(kilograma), 2 mi (metro), 7 sheng (litro), nd havendo nenhuma
diferenc lingu ®tica entre o portugué e o chin&. Porém, no texto de partida, n& se
encontra nenhum exemplo de uso de um classificador mediador. Ao mesmo tempo, 0s

classificadores espec ficos s& de utilizagg® mais comum nas produg®es liter&ias,
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como no caso do texto tratado nesta dissertagg. Conforme o préprio nome diz, 0s
classificadores espec ficos variam de acordo com o substantivo a ser quantificado e
eles s& aquelas palavras que n& apenas fornecem unidades de contagem, mas
também salientam alguma natureza das entidades designadas pelos nomes. No
texto-fonte, h&uma recorrécia significativa de classificadores espec ficos, como, por

exemplo:
T L), I E AT, N — PR ERHIN I — DTt 75

4F 7. ” (Hipdese de tradugi: Numa tarde, h&quinze anos, empurrando minha cadeira
de rodas, entrei no parque pela primeira vez, enquanto o parque se preparava para tudo o
que fosse necess&xio para uma pessoa que tinha perdido o brilho do olhar) (SHI, 2009,

p.1).
Baseando-se no trecho citado acima, encontram-se duas expressGes nominais

com o emprego de classificadores espec ficos: —7 /4~ “uma + classificador
genérico + tarde” e — N EHEHIA, “uma + classificador genérico + pessoa que
tinha perdido o brilho do olhar”. Na hipd&ese de traduG®, mantén-se somente “uma
tarde” e “uma pessoa que tinha perdido o brilho do olhar”, em portugués,
omitindo-se 0 que corresponderia ao sentido do classificador. Isso €porque, de acordo
com Saussure (2001), o mundo objetivo ésemelhante para os falantes de qualquer
grupo lingu Btico, e, devido & diferens gramaticais existentes entre os ideogramas
distintos, a descricgg duma realidade idéntica pode ser apresentada em diversas
formas morfol@yicas e sint&icas, conforme o sistema lingu Btico em que ela se situa.
Assim, 2 medida que tanto “—7~ /%= uma + classificador genérico + tarde” e
“—M..)A uma + classificador genérico + pessoa’em chinés, quanto “uma tarde” e
“uma pessoa” referem-se amesma realidade a ser descrita, cabe recorrer amodalidade
tradutolégica da “omissdo”, levantada por Aubert, a fim de fazer a tradugado
adequar-se & regras gramaticais do portugués.

Porém, no texto-fonte, também haoutro tipo de classificador espec fico que
precisa ser traduzido em portugués, tal como, no seguinte exemplo
“HE | B e E R FA M A E ST, (SHI, 2009, p.2) (Hipdese de traduGo: A

abelha parou de modo esta&vel no ar como se fosse uma pequena flor de névoa.)
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A partir da frase apresentada acima, “ —=// 2% (uma + classificador para flor
+ pequena névoa) serve como uma met&ora para descrever a abelha que esta
parando no ar. Aqui, o classificador especifico de “=” n& apenas trabalha como
uma contagem de unidade, mas também qualifica a caracter stica superficial de nésoa,
pois nem todos os formatos de néoa lembram uma flor, e, em chiné, pode-se falar
“—/412, um + classificador de massa + névoa”, “— /2%, um + classificador de fatia,
de peda@ + névoa”, dependendo da aparéncia da névoa. Ja que o autor escolheu o
classificador “=& duo “para ressaltar que a nésoa que ele descreve no texto édo
formato de uma flor, na traduG& em portugué dever-se-ia tentar reproduzir essa
imagem de né&/oa. Desse modo, na hipdese de traduGi, empregou-se a expresséo
nominal “uma pequena flor de névoa” no lugar de “—=&7) 25 um + classificador de
fatia, de peda@ + né&oa”, a qual se encaixa no sistema linguistico do portugués
brasileiro e recupera a inteng&® comunicativa do autor.

Por outro lado, como se mencionou anteriormente, haoutro grupo chamado de
classificadores verbais que também se encontram com frequéncia no texto-fonte.
Segue um exemplo t pico do uso de um classificador verbal:

“lhEZE— T4 %, 7(SHIL 2009, p.11) (Hipotese de tradugdo: Ele reagiu com
um sorriso for@do e n&o respondeu nada.)

Aqui, o classificador verbal “ / xia” representa a ideia de “vez” em portugués,
ou seja, um numeral “—yi, um/uma”, junto com o classificador “ / xia, vez” sdo
usados para descrever o verbo “ #2¢ kuxiao, sorrir forgadamente”. Uma vez que, no
texto-fonte, o conjunto representado por um numeral € um classificador, “— / yixia”,
funciona como uma locuG adverbial, parece-nos viavel reproduzi-lo do mesmo
modo na tradug@o em portugués. Porém, se fizéssemos isso, a frase ficaria “ele sorriu
forcadamente uma vez”, o que soa muito estranho para o publico brasileiro.
Levando-se em consideraG o objetivo principal da traduG, que €o de provocar
uma boa recepG para o leitor brasileiro, seria plaus wel modificar a estrutura
sint&ica dessas frases com a finalidade de faz&las mais naturais em portugués. Ou,

segundo Aubert, poder-se-ia-se recorrer a uma modalidade de tradug® chamada
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“modulacdo”, que ele define como “uma solugdo tradutéria que resulta em uma
alteracg® percept Vel na estrutura semantica de superf Tie, embora retenha
fundamentalmente o mesmo efeito geral de sentido denotativo no contexto em
questdo” (1998, p.108). Assim, temos na hipotese de tradugdo “Ele reagiu com um
sorriso for¢ado e ndo respondeu nada” uma locugd® nominal no lugar de uma
combinacG estranha de verbo+locuG@ adverbial para deixar a frase mais adequada
em portugués, e, por outro lado, com o emprego de “um”, recuperamos a descri¢dao da

aGgD que “— Fyixia” trouxe ao texto-fonte.

C. Areduplicag® em chin&

Exemplo A: I —> /L7 X B 5L X 2 ZZ 28 /5% 2219 & (SHI, 2009,
p.6)

Hipdese de tradugi: Seguidamente, quando eu levantava minha cabe@ para olh&la

de novo, encontrava-a, de costas, saindo devagarzinho do parque.

Exemplo B:

FFUL TS eI X AESIZ K MAE, M —EH, Fd & M. (SHI, 2009, p.9)
Hipdese de tradug: Quando era quase meio dia, encontr&amo-nos novamente no
lado leste do altar. Avele dirigia um olhar para mim e eu correspondia-lhe com meu
olhar.

Justificativa: A reduplicag®, em lingu stica, €um processo morfold&gico pelo qual o
radical de uma palavra (ou parte dela) érepetido de forma exata ou com pequena
modificag. Ela éusada como uma flex& para indicar funges gramaticais, tais
como pluralidade, intensidade, instantaneidade etc. Na | ngua portuguesa, segundo
Arayjjo (2002), a reduplicaGg® encontra-se principalmente nos registros expressivos,
tais como na linguagem infantil e familiar (popQ vova titi) e em voc&bulos
onomatopaicos (piu-piu, miau-miau), embora haja tambén um pequeno conjunto de
palavras formadas pela reduplicag® de verbos (mata-mata, quebra-quebra). J& em

chin&, uma I mgua formada por palavras monossil&bicas, o uso da reduplicaGo
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manifesta-se com uma frequéncia bem maior, porque a reduplicagg® €um recurso
morfold&yico significativo para criar novos termos nos textos poéicos e liter&ios, com
a finalidade de tornar a linguagem mais ic&nica e mérica. Assim, ao se tratar da
traduG entre o portugué e o chiné, inevitavelmente encontram-se circunstancias
em que n& hauma equivalécia perfeita para as palavras formadas pela reduplicacg,
como se observa nos dois exemplos citados acima.

No exemplo A, a palavra “ZZZZ huanhuan” é composta pela repeticdo do advérbio
monossilabico, “ZZ huan (devagar)”, a qual destaca a intensidade do advérbio
utilizado. Por outro lado, no caso de “ 7 —7% kanyikan” do exemplo B, a reduplicagio
do verbo “Z kan (olhar)” ¢ utilizada para marcar a instantaneidade da agi. Uma vez
gue estamos cientes de que nem sempre existe, na | ngua portuguesa, uma palavra
correspondente aque se forma pelo processo de reduplicag® em chiné, pelas
caracter sticas lingu sticas distintas das duas | mguas referidas, que €caso dos dois
exemplos apresentados anteriormente, cabe modificar o texto-meta para outra
estrutura sint&ica que também possa expressar 0 mesmo sentido denotativo do
original, ou, nas palavras de Aubert, escolher o caminho da “modula¢ao”, que ¢ fazer
uma alteraG& na organizagi seméauntica de superf Tie, embora se retenha 0 mesmo
efeito geral de sentido contido no texto-fonte. Assim, na hip&ese de traduG da
primeira frase, temos a palavra “devagarzinho” no lugar de “ZZZZhuanhuan”, pois um
dos empregos do diminutivo no portugués brasileiro também €o de marcar a
intensidade de sentido. Ao mesmo tempo, levando-se em consideraGgi® o contexto da
frase utilizada, observa-se que a oraga tratada €uma descriGi das ag®s habituais do
autor durante sua estada no parque no passado e, entép, para se traduzir a
instantaneidade do verbo “Z kan (olhar)” que é representado com a reduplicagio de
“# —+4 kanyikan”, nio se pode utilizar o tempo pretérito do portugués. Como uma
outra soluG@ adequada, na hip&ese de traduGi, em vez de se manter uma locuGo
verbal na traduGg@® em portugués, recorre-se a combinagdo nominal “dirigia um olhar”,
que preserva a momentaneidade com o uso da reduplicag® no original e se conforma

com as exigéncias gramaticais do tempo verbal em portugués.
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4.2.1.5 A letra da m(sica

No texto-fonte, h&uma recorréncia significativa de letras de cang®s no trecho em
que o autor descreve um jovem amante da misica que ele encontrou no parque. Por
exemplo:

BHEWA LA, Bz Pl /LA...  (SHI, 2009, p.9)

O significado dessa letra de misica em chin& poder-se-ia traduzir, de uma
maneira mais fiel, como “no cé azulzinho, flutuam as nuvens brancas e, debaixo das
nuvens, correm os cavalos”. Porém, se escolhéssemos uma abordagem tradutologica
como essa, 0 texto de chegada conseguiria manter-se fiel ao original, mas, ao mesmo
tempo, falharia em reproduzir sua fung@® musical na I mgua de chegada, o que, de
acordo com Berman, seria uma destruigd dos ritmos, uma vez que, na | mgua original,
nos Ultimos caracteres das duas oracges da letra, 2 piao(flutuar) e # pdo (correr), o
final do primeiro ideograma rima com o do segundo, ou seja, “a0” com “a0”. Na
traduG® mencionada acima em portugués, por sua vez, perdeu-se a rima com o
emprego das palavras “ branca” e “cavalos”. Mesmo que se tente encaixar as palavras
em outras ordens, a traduG® n&b serviria como uma letra de misica para o leitor
brasileiro, isto é, conforme Berman, “a deformag¢ao pode afetar consideravelmente a
ritmica” (BERMAN, 2007, p.56).

Assim, levando-se em consideragg que o objetivo principal dessa traduG &
provocar uma boa recepG no ptblico-alvo brasileiro, se se mantiver a rima da frase
como uma letra de mUsica, seria plaus vel adotar uma estraté&gia domesticadora para
adaptar a traduG® de acordo com as regras r imicas em portugués. JaHaroldo de
Campos afirma que, “...entdo, para nos, traducao de textos criativos sera sempre
recriag® ou criagd paralela, autéhoma, porén rec proca” (CAMPOS, 1992, p.35). A
recriagd, por sua vez, nunca seria idéntica ao original e, ent&, cabe omitir alguns
elementos semanticos do texto-fonte para se dar &fase arecuperaG® do ritmo em
portugués. Portanto, no caso do exemplo discutido acima, seria eliminar o adjetivo

“azul” a fim de rimar a palavra “céu” com “corcel” em portugués. Depois disso,
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encontra-se uma hipdtese de traducdo mais fiel em termos de equifun¢do: “uma

nuvem branca paira no céi e abaixo dela galopa o corcel...”.

4.2.2 Adomesticag® no n vel sint&ico

4.2.2.1 Aelipse na I mgua chinesa

Exemplo A: AAH KA FRX A1 HT5 . (SHI, 2009, p.11)

Hip&ese de traduG: N&o sei se existe uma palavra que expresse ambos os sentidos.

Exemplo B:

HRANHIF T Lo LTGRO N ORI L HIHGE T, Hem KT
HEATEFERT AR SR A AR5 F 9%+ (SHI, 2009, p.12)

HipGese de traduga: Era uma manh&de domingo, uma manh&de céi limpo, mas
tristonha, porque, depois de muito tempo, eu descobri inesperadamente que aquela

menina bonita era uma crian@ mentalmente deficiente.

Justificativa: Primordialmente, a elipse €caracterizada pela omissé& de termos da
oracg® sem que se prejudique a compreenséb dela, dado que essa omiss& €permitida
pelo contexto e pelos restantes elementos gramaticais da orag®. Sendo uma figura de
linguagem de uso frequente, a elipse ocorre em vaias | mguas faladas no mundo, com
a finalidade de fazer o discurso mais conciso e din@mico e aumentar a expressividade
da mensagem. No que diz respeito a uma traduG® do chinés para o portugués, nota-se
que, na I mgua de partida, devido aos atributos lingu sticos do chinés, a elipse
manifesta-se com mais frequéncia nas duas subcategorias seguintes: a elipse de
sujeito e a elipse de conjung®s, as quais n& correspondem aelipse na I ngua de
chegada. Analisaremos 0s exemplos citados acima com mais detalhes para apresentar
a n& equivaléncia da elipse entre as duas | mguas referidas.

Quanto aelipse de sujeito em chinés, temos a frase no exemplo A, onde n&p se

localiza o pronome pessoal “Z Wo (eu)”. Isso é porque, na lingua chinesa, nos textos

106



com a narragd de primeira pessoa, como €0 caso do texto-fonte, o sujeito “eu”
geralmente €omitido da orag®, caracter stica t pica da I mgua chinesa. Se n& a
levassemos em consideragdo e traduzissemos a frase literalmente, ela seria “n&o
sabem se haver&uma palavra que expresse ambos os sentidos”, e deixariamos de
transmitir a mesma informag& do texto-fonte. Ao mesmo tempo, para o exemplo B,
encontra-se uma elipse de conjungs na | mgua de partida, que n& €adequada para a
compreens& dos leitores brasileiros, pois a frase original significa, literalmente, em
chinés, “era uma manh&de domingo, uma manh&de cé&i limpo, mas tristonha, depois
de muito tempo eu descobri inesperadamente que aguela menina bonita era uma
crian@ mentalmente deficiente”. Em relagdo a essa recorréicia significativa da elipse

de conjung@®s no idioma chinés, a professora Jiang Yu Jiang explica o seguinte:

Uma vez que, na descrigi das coisas e dos acontecimentos no mundo, a | mgua chinesa
pretende organizar-se pela coerécia e pela Igica, no chiné, o fen@neno da elipse de
conjung@®s, se comparado com outras | mguas indo-europeias, registra-se com uma
frequéncia bem maior porque a junG de oragg®es €baseada na coerécia de sentidos e n&
nos recursos lingu sticos (JIANG, 2016, p.11).

Assim, em ambos 0s casos apresentados acima, o recurso da elipse, como uma
figura de linguagem comum no ambito da literatura chinesa, n& atrapalha o
entendimento dos leitores chineses, porén dificulta-o ao pblico brasileiro por
desobediéncia aconcordancia gramatical em portugués. Por outro lado, tendo em
mente que o objetivo principal desta traduGi &fazer com que o ambiente receptor
compreenda as provocag®s filos&icas do autor, cabe adaptar esse trecho com uma
estraté&yia de domesticaGg®, ou, mais especificamente, com as estratégias de
racionalizagdo e clarificagdo. De acordo com Berman, “a racionalizagdo recompde as
frases e sequéncias de frases de maneira a arrumalas conforme uma certa ideia de
ordem de um discurso” (BERMAN, 2007, pp. 48-49). A respeito da definici e da

funcG de clarificag®, ele acrescenta:

Trata-se de um corol&io da racionalizacg, mas que concerne particularmente ao n vel de
‘clareza’ sensivel das palavras ou de seus sentidos. Onde o original se move sem problema
no indefinido, a clarificagg tende a impor algo definido (...). A explicitagg pode ser a
manifestag® de algo que n& €éaparente, mas ocultado ou reprimido no original. A
traduco, pelo seu prdprio movimento, revela esse elemento (BERMAN, 2007, pp.50-51).
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Nesse sentido, para o primeiro caso, seria plaus vel explicitar o sujeito omitido no
texto-fonte, conjugando o verbo 47/ zhi (saber)” na primeira pessoa no portugués, a
fim de fazer com que o sentido da traduG seja idético ao do original. Por outro lado,
no segundo caso, na traduG@® em portugués, o acrécimo da conjung explicativa
“porque” ajuda a recuperar a logica implicita oculta no texto de partida, e,
consequentemente, faz com que a leitura seja mais fluente e confortével para o

pUiblico-alvo.

4.2.2.2 A integrag® das oragges

Exemplo A:

BLEN A E e 7K T, b T HEZEANZ 5w T —HFA. (SHI, 2009,
p.11)

HipdQese de tradugi: Atualmente, essas pessoas n& vén mais ao parque, onde

agora haquase que totalmente um conjunto de rostos novos.

Exemplo B: &4 —1A, Z#17 4. (SHI, 2009, p.10)

Hipd&ese de tradug: Houve tambén uma outra pessoa que era minha amiga.

Justificativa: De acordo com o estudioso chiné& Yu Xiang (2011), a I mgua chinesa ,
em vez de se organizar por hipotaxe, forma-se completamente por sentidos de
palavras e pela IGgica do pensar. Por outro lado, por falta de pronomes relativos e de
artigos no seu repert&io lingu stico, ao tratar de uma ideia mais complexa, a | mgua
chinesa tende a se dividir em vaias orag®s, & vezes fazendo uma repetiGo de
algumas palavras , como se pode observar nos exemplos citados acima.

No primeiro exemplo, se fosse traduzida literalmente, a frase ficaria “Atualmente,
essas pessoas n&o vém mais ao parque, no parque agora haquase que totalmente um
conjunto de rostos novos.”. Em chinés, observa-se uma repeti¢ao da palavra “parque”

na segunda oracg® da frase, a qual seria estranha para os falantes de portugués.
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Ao mesmo tempo, no segundo caso, no texto-fonte, literalmente estaescrito
“Houve tambén uma outra pessoa, (ele) era meu amigo”. Como podemos perceber, a
frase ndo esta correta em portugués. Além de haver uma elipse de sujeito “ele” na
segunda orag&, no lugar de v Tgula no texto original dever-se-ia inserir um ponto
para marcar que a primeira oragg €considerada um per bdo simples. Porén, devido a
auséncia de conjugac verbal (que significa que um per bdo composto pode ter
vaios verbos de mesmo grau lingu stico, com a v fgula a separar as diferentes
orag®s), pronomes relativos e artigos, tanto o emprego da repeticGg de palavras
quanto o uso de v Tgula s& legitimados na I mgua de partida.

Em relagi a esse problema tradutol@yico do chinés para o portugués, Li
Changsen defende que se deve fazer uma integragg das orag@®s, cuja explicag®

segue abaixo:

Enquanto a I ngua portuguesa, quando exprime uma ideia mais abundante de sentidos,
utiliza um per bdo composto, em que 0s elementos semanticos est&d subordinados para
manté&lo formalmente correto, a | igua chinesa recorre a vaias orag@®s curtas, em uma
ordem Idyica, baseada nos sentidos de cada palavra. Ao traduzir do chiné para o portugués,
seria plaus wel fazer-se uma integraG dessas orag@®s que estéb conectatadas pelo sentido,
fazendo-se algumas modificag®s lingu Bticas e reconstruindo-se um per bdo composto em
portugués. Assim, a traduc@ ficaria de melhor qualidade e de f&il acesso para os falantes
do portugué (LI, 2002, p.345).

Desse modo, nas hip&eses de traduG, seria adequado substituir o segundo
substantivo repetido, “parque”, pelo pronome relativo “onde”, poupando-se uma
repetic@ daquela palavra e reformando-se a frase em um per bdo composto de oraGo
subordinada adjetiva explicativa. Ao mesmo tempo, posicionando-se 0 pronome
relativo “que” entre as duas orag®s do exemplo B, a hip&ese de traduG tornar-se-ia
também uma oraG subordinada adjetiva, evitando-se a estranheza e o desconforto

que uma traduc literal poderia causar ao ptblico brasileiro.
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4.2.2.3 Aalterag da ordem das palavras

Exemplo A:

EETWFIF T, M L, ARG T, LRI F 7, X5
IHERTEERE, Feo B RS — 15 a5 C 2 7. (SHI, 2009, p.5)
Hip&ese de tradug®: Ao lado do cipreste antigo, no gramado, ou embaixo daquele
muro destru ©o; nos crepUsculos em que os p&ssaros voltavam para o ninho, ou nas
tardes em que se espalhavam plenamente os barulhos dos insetos, eu repetia a mesma

1

frase mudamente: “-Mas minha mde ndo estda mais aqui.’

Exemplo B: 7 [ /971RZ F42 117, (SHI, 2009, p.13)

Hip&ese de tradug: E insuport&vel dizer muitas coisas neste mundo.

Justificativa: A ordem das palavras, ou seja, a ordem dos constituintes de uma frase
representa a correlagi entre 0s elementos sintéicos e €altamente ligada aexpressép
de sentidos denotativos em uma I mgua determinada. Ao se tratar de traduG entre o
portugués, que € uma |mgua indo-europeia, e 0 chiné&, que € de outro tronco
lingu ®tico, encontra-se uma relevante diferen@ a respeito de como processar um
pensamento em palavras e, consequentemente, de como se organizam o0s elementos

significativos em uma frase. No caso da | mgua chinesa, o te¢rico Xiang Yu afirma que

...Uma frase correta em chiné& baseia-se na ordem das palavras e na combinacg@ dos
termos empregados, as quais s&b regidas por costume lingu gtico e pela coerécia dos
sentidos. A ordem das palavras, por sua vez, €uma representacgg da combinag® dos
sentidos expressos pelos elementos sintéicos de uma frase e segue determinados

racioc mios I&yicos. Por exemplo, quanto aldjica temporal, na | mgua chinesa, sempre se
descrevem os atos consecutivos numa ordem cronoldyica, e, a0 mesmo tempo, as frases
organizam-se sempre na ordem de “causa-efeito, hipdese-corol&io, condio-resultado”,
ao se tratar das oragg®s subordinadas. Considerando-se as duas | mguas, o chin& e o
portugués, no aspecto da ordem das palavras, a primeira possui uma ordem mais fixa,
enquanto a segunda recorre a uma mais flex el (YU, 2011, p.111).

Por outro lado, para a I ngua portuguesa, conforme Paschoal Cegalla, em sua
Nov Bsima Gram&tica da L mgua Portuguesa, a colocag das palavras na frase em

portugué& émuitas vezes livre, podendo variar de acordo com o tipo da mensagem,
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falada ou escrita, e das circunsténcias que envolvem o ato da comunicagi. Assim,
chegamos aconclus& de que, para uma tradugd do portugués para o chinés,
precisa-se reconstruir a ordem das palavras para que as frases sejam adequadas
conforme o uso chiné& na fala e conforme o racioc mio chiné& ao se pensar. Porén,
isso n&v significa que, em um processo contra&io, o reajuste da ordem das palavras
na seja importante. A partir dos exemplos citados acima, analisaremos a questa da
ordem das palavras dentro de uma traducg@ do chiné para o portugués.

No exemplo A, em relagd® acolocag® dos adjuntos adnominais numa frase,
como se podem observar no texto-fonte em chiné, o adjetivo sempre fica na frente de
um substantivo: Z#7#9, antigo + cipreste; e, a0 passo que as orages adjetivas
também s colocadas antes dos termos a que elas se referem: L4 1 T4 T,
espalhava-se plenamente o barulho dos insetos + as tardes, e £/, /7 f9 R, os
p&ssaros voltavam para o ninho + os crepuUsculos. Porénm, no caso do portugués, de
acordo com os princ pios b&icos da norma culta, os adjetivos, geralmente, ficam
depois dos substantivos, e tambén haadjetivos que assumem significados diferentes
conforme sua colocag® numa frase. Quando as orages subordinadas adjetivas
funcionam como adjunto adnominal, elas sempre vén depois dos substantivos que
modificam. No exemplo B, ao enunciar algo subjetivo, por exemplo, um comentaio
ou uma conclusép, na I mgua chinesa, conforme Yu Xiang (2011), a colocaG de
informag®s segue uma ordem linear da IGgica, ou seja, sempre vem primeiro o tema
e depois sucede a opini& sobre ele. No entanto, em portugués, a ordem geralmente
manifesta-se invertida, isto € declara-se logo no come do enunciado uma opini&
subjetiva e, depois, acrescenta-se 0 assunto que estalaenvolvido. Como podemos ver
na frase do exemplo B, em chiné temos /4 /2 #77R Z FAZ 154 /1, que literalmente
fica na seguinte ordem: “muitas coisas neste mundo s& insuportéveis de dizer”, o que
poderia ser estranho para o ptblico brasileiro, conforme o que foi explicado
anteriormente.

A medida que o objetivo priorit&io desta tradug éprovocar uma boa recepGo

do texto-fonte para os leitores brasileiros, a fim de tratar essa difereng na ordem das
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palavras da frase, seria plaus vel aplicar uma abordagem domesticadora para atenuar o
desconforto e a estranheza na leitura dos receptores. Assim, nas hip&eses de traduG,
a ordem das palavras foi reconstru tla para adequar a frase conforme o uso lingu gtico
da I mgua portuguesa, mas sem modificar o sentido expresso pelo mesmo enunciado.
No exemplo A, os adjetivos e as orag®s subordinadas adjetivas foram recolocados
depois dos substantivos a que eles referem, como “cipreste antigo”, “nos crepUsculos
em que 0s p&saros voltavam para o ninho” e “nas tardes em que se espalhavam
plenamente o barulho dos insetos”. Quanto ao exemplo B, a opinido subjetiva de
“insuport&vel” foi transferida para o comego da oragdo e, assim, temos “€&

insuport&vel dizer muitas coisas neste mundo” para a hipotese de tradugao.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho teve por objetivo principal realizar, em I mgua portuguesa, a
tradug® comentada da prosa liter&ia contemporé&nea chinesa Eu e o Parque do
Templo da Terra, de Shi Tiesheng. Em primeiro lugar, partimos de uma
contextualizag® do autor e da sua obra, os quais, embora estejam muito valorizados e
reconhecidos pelos leitores e pelos cr fiicos literaios chineses, ainda n& foram
introduzidos a outros ptblicos fora da China, nem foram traduzidos em nenhuma
I ngua estrangeira. Tendo isso em mente, no segundo cap fulo desta dissertacggo, n&
apenas delineamos o perfil do autor, Shi Tiesheng, incluindo sua bibliografia, suas
realizages pessoais como escritor, as caracter sticas de sua escrita, mas também
pudemos apresentar, de forma sucinta, um recorte sobre a literatura contemporanea
chinesa, que se iniciou ap& a fundag@ da Reptblica Popular da China. Por outro
lado, como pressupusemos que o ptblico n& possui nenhuma familiaridade com tal
prosa, inserimos uma subseG dedicada a tratar da sua contextualizagg®, bem como
outras seg®s para fazer uma andise detalhadas dos seus aspectos literaios.

Feita esta apresentag® inicial, pautada nas pesquisas historiogrdicas e literaias,
dedicamos o terceiro cap fulo para construir o embasamento terico da pesquisa.
Come@mos com a discuss& sobre o conceito de equivaléicia e adotados as teorias
propostas pela Escola Funcional, que sugere uma vis& cultural para lidar com os
problemas de tradug@. Com seu principal argumento, que €destacar a atenG para a
finalidade do texto de chegada, os te&icos funcionalistas tambén vén recebendo
muitas cr ficas por n& praticarem uma éica no ato de traduzir, ou seja, por
escolherem um caminho em que os fins justificam os meios. Na procura de uma
alternativa para compensar a falta de import&ncia do papel desempenhado pelo texto
de partida, optamos pelo Modelo de Andise Textual advogado pela estudiosa alema
Christiane Nord, que tambémn se posiciona na vertente da Escola Funcional. Assim,
ainda neste cap fulo, desenvolvemos uma seG@ voltada para especificar as pautas

trazidas desse modelo, dentre das quais, uma andise complexa do texto de partida,
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guiadas por enfoques nos fatores intratextuais e extratextuais e pela regra de “lealdade”
que, segundo Nord, exige que o tradutor se responsabilize pelo emissor do texto de
partida. Em seguida, conforme as instrugges do modelo de Nord, passamos a aplicar

tal modelo ao corpus escolhido, descrevendo o “brief” da tradugédo e analisando os
fatores extratextuais e intratextuais com o aux fio do question&io recomendado por
Nord. Por fim, ap& a comparaG® das observag®s feitas nos passos anteriores,
chegamos & seguintes conclus@s numa ordem hierarquizada funcional:

1. Sob o dommio da lingu ®tica, devemos adaptar o TP para um portugué&
compreens vel, segundo a norma culta da | ngua de chegada.

2. No que diz respeito aos elementos culturais do TP, devemos estrangeiriz&los
para os destacar no ambiente receptor e explicalos com notas de rodap&
para n& atrapalhar o entendimento do publico alvo.

Diante do dilema entre se escolher entre a estratégia da estrangeirizag ou a da
domesticag®, buscamos procurar outro apoio terico e, assim, foi inserida uma seGo
voltada para apresentar o caminho intermedi&io para a traduGi, proposto pelo
tradutor de Shakespeare em I ngua chinesa, Liang Shigiu . Inspirado pela filosofia
tradicional chinesa do Zhongyong, Liang afirma que o tradutor deve recorrer a um uso
alternativo das duas abordagens tradut&rias m&imas. Dessa forma, adquirimos outro
apoio tecico para dar continuidade ao modelo de andise de Nord, levando em
considerag@® ambas as abordagens da domesticaGg e da estrangeirizaGg® para
solucionarmos os desafios tradut&rios encontrados acima.

No quarto cap fulo, exemplificamos as hip&eses tradut&rias para os problemas
diagnosticados com a aplicacgd do Modelo de Andise Textual, descritos no cap fulo
anterior. As Modalidades de TraduG e as Tendécias Deformadoras foram usadas
nessa parte como ferramentas para discutirmos o processo tradut&rio do texto
traduzido e averiguarmos se esté&vamos realmente seguindo as dire@®s dadas pelos
resultados obtidos anteriormente. Sabendo que tais escolhas tradut&rias podem, ao
final, levar & tradug®s que se aproximam ou que se distanciam dos textos originais,

tal exemplificagg tambén éuma forma de verificar se as hipdeses est& de acordo
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com as propostas estabelecidas anteriormente. Assim, os exemplos foram divididos
em duas partes: os tépicos que se aplicam aestratégia da domesticag® e 0s outros
que se encaixam na funcionalidade da estrangeirizagd®, com as respectivas
justificativas acompanhadas em detalhes.

Esta dissertacg chega ao fim com a traduG® da prosa Eu e o Parque do Templo
da Terra, apresentada a seguir, que cumprirda tarefa de realizar uma vers& na | mgua
portuguesa, pela primeira vez, o que foi apresentado como o propd&sito inicial deste
projeto. Além disso, esperamos que este trabalho sirva de est mulo para outros
pesquisadores brasileiros e estrangeiros, que tambén se interessem pela traduGi das
obras da literatura contempor&nea chinesa, e que as hipdeses tradutGias identificadas
nesta pesquisa sejam uma referécia (il para os tradutores que trabalham com a
traduc literaia, ou com traduG® em geral, entre o chiné e o portugués. Por outro
lado, também desejamos que este trabalho possa despertar a atenG do piblico
brasileiro para conhecer mais a respeito das obras da literatura contempor&nea chinesa,

sejam do gé&iero romance, sejam de prosa ou de outras formas literaias.
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6. TRADUCAO

Ap& uma pesquisa sobre 0s contextos hist&ricos e liter&ios dos quais o autor e a
obra fazem parte, levando-se em considerag® o embasamento te&rico que
constru mos nos cap fulos anteriores, apresentamos a seguir a traduG® para a | ngua
portuguesa da obra Eu e o Parque do Templo da Terra, com o0 acompanhamento de
sua vers& original em chinés, que pode se tratar de uma referécia interessante para
os aprendizes dessa | ngua.

Vale-se lembrar que, nesta pesquisa, em primeiro lugar procuramos realizar uma
traduG® que pudesse estimular uma boa recepG entre os leitores brasileiros,
fazendo com que eles repensassem, inspirados nas reflex&es filos&icas do autor, nas
quest@es profundas da vida. Ao mesmo tempo, com essa traduGi, pretendemos
também apresentar ao ptblico brasileiro uma imagem s&io-cultural da China, que,
por muito tempo, possuiu pouca visibilidade, ou foi mal interpretada no Brasil. Por
iSS0, optamos por recorrer aestrategia da domesticagi para tratar dos registros
lingu stico do chinés, facilitando a compreensé do publico-alvo e, por outro lado,
levando a efeito a estrangeirizag®, utilizamos diversas notas de rodapécom
comentaios e esclarecimentos sobre os elementos culturais da cultura de partida,
disponibilizando, no ambiente receptor, um contato integral com a literatura

contempor&ea chinesa.
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Eu e o Parque do Templo da Terra

Shi Tiesheng

Capiulo 1

Em diversos romances meus, eu mencionei um parque antigo e abandonado que,
na verdade, era o Parque do Templo da Terra'*. Muitos anos atr&s, quando o turismo
ainda n& tinha sido t& desenvolvido, o parque ficava desolado e arruinado como
uma terra desertificada e pouco era lembrado pelas pessoas.

O Parque do Templo da Terra ficava pr&imo de minha casa, melhor dizendo,
minha casa estava perto dele. Afinal, sGse poderia admitir que era um carma
(yuanfen).* Ele j&estava ali havia quatrocentos e poucos anos antes de meu
nascimento. E, para mim, depois que minha avOpaterna, quando era jovem, junto com
meu pai, mudou-se para Pequim®®, minha casa sempre esteve préxima do parque —
durante mais de cinquenta anos, embora tivessemos mudado algumas vezes, nossa
casa nunca se localizou longe do parque —. Ali&, cada vez mais ia-se aproximando
dele. Eu sempre achei que havia algo de predestinagg (suming®) entre mime o
parque: Como Se 0 parque antigo estivesse aminha espera, o qual ultrapassou
quatrocentos e poucos anos de vicissitudes desse longo tempo.

Ele esperou-me nascer e, depois, esperou que eu, de stbito, tivesse paralisia nas

minhas pernas, em uma época em que era jovem, cheio de arrogancia e ambiG®. Ao

“parque do Templo da Terra (em chiné simplificado, #£:, ditén) construiu-se em 1530 na dinastia
Ming, e servia como o local sagrado onde os imperadores chineses faziam rituais de oferecer sacrif €ios
ao deus da terra, com a esperan@ de ter um ano favor&vel apréica da agricultura.

2 Yuanfen (em chin& simplificado, £/, yué fén), pode ser traduzido como “destino e sorte
condicionados pela vida passada”. O termo tem sua origem religiosa no Budismo, segundo o qual
existe um fluxo incessante de renascimentos através dos mundos e das ag®s humanas de vidas
passadas que influenciam os acontecimentos da vida presente.

Bpequim (em chin& simplificado, 7/, béi jing; os caracteres literalmente significam capital do
norte), €capital da Reptblica Popular da China, uma das metr&oles mais populosas do mundo, com a
estimativa de 21.729.000 de habitantes segundo o censo de 2016.

4 Suming (em chiné simplificado, 7## stimWg), tem sua traducg poss Wel como “predestinacio”,
cuja origem encontra-se nas doutrinas do Budismo, as quais prop&m que existem coisas que

certamente acontecer (destino), sempre relacionadas com atos de uma vida passada.
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longo de quatrocentos anos, o liuli*®na cabea dos beirais do velho pal&io foi
carcomido. Esse era muito ostentoso; a cor vermelha brilhante que era pomposa
desvaneceu-se do men bi'®; os muros elevados desmoronaram e, os degraus de jade
foram destru @os junto com as balaustradas entalhadas de mamore. No entanto, 0s
ciprestes que ficavam ao redor do altar tornaram-se mais exuberantes e esverdeados e,
em todos os lugares, as ervas daninhas e vinhas tambémn imensa e livremente
floresceram. Nesse momento, devia ser a hora certa para eu conhec&lo. Numa tarde,
h&aquinze anos, empurrando minha cadeira de rodas, entrei no parque pela primeira
vez, enquanto ele se preparava para tudo que fosse necess&io para uma pessoa que
tinha perdido o brilho do olhar. O sol, ent&, seguindo seu caminho primordial e
inalterado, ficava mais avermelhado e gradualmente maior. Naquela luz serena que se
espalhou por todo o parque, era mais f&il para uma pessoa enxergar o tempo em si e
encontrar sua prcpria sombra.

Desde aquela tarde em que, por coincidéncia, deparei-me com esse parque,
nunca mais eu fiquei separado dele por muito tempo. O intuito disso descobri
instantaneamente, tal como o que escrevi num romance meu: “Numa cidade povoada
intensamente, €como se Deus providenciasse cuidadosamente um lugar t&
sossegado quanto este.”

Nos primeiros e poucos anos apé a paralisia de minhas pernas, eu n&
conseguia achar emprego, n& conseguia enxergar meu futuro. De repente, quase n&
conseguia nada na minha vida. Porém, andando com a minha cadeira de rodas, eu
comecei a frequentar o parque, apenas porque ele era um lugar do outro mundo, onde
eu poderia escapar do mundo da realidade. Naquele romance meu, escrevi que
“gquando eu n&o tinha nenhum lugar para ir, sempre me acostumava a gastar um dia

inteiro no parque, como se fosse ao meu trabalho. Enquanto os outros iam trabalhar,

% Liuli (em chiné simplificado, Z##% lit111#, significa uma espéie de cristal colorido artificial,
desenvolvido na China antiga, cuja aparéacia costuma se apresentar com extraordin&ia transparécia e
resplendécia. Normalmente os ricos ou os membros da fam fia real utilizavam-no como decoraGo.
®Men bi (em chin& simplificado /'74% mé bW, éum tipo de portal que se colocava isoladamente na
frente dos pal&ios imperiais da China antiga, o qual o povo chiné, na éoca, acreditava que permitia
sAa entrada dos esp Fitos dos ancestrais de sua prépria fam fiia e impedia os fantasmas malignos. I1sso
porque, no men bi, os fantasmas se encontrariam com a projec de sua prcpria sombra, 0 que 0s
assustaria.
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eu conduzia minha cadeira de rodas para ca O parque era malcuidado. No hor&io
de pico de trabalho, o povo cortava caminho para atravess&lo, o que contribu & para
uma animag&o passageira a que se seguia, logo depois, 0 sossego solit&rio.”

“No sol deslumbrantemente dourado que projetava uma sombrinha contra 0s
muros do parque, eu ia de cadeiras de rodas para |4 reclinava o encosto da cadeira,
ficava sentado ou deitado, lia um livro ou refletia sobre a vida. As vezes, eu pegava
um galho, mexia-o por minha volta, expulsando os insetos que n& sabiam melhor
que eu o porqué&de eles terem vindo a este mundo.”

“A abelha parou estavelmente no ar como se fosse uma pequena flor de né&oa;
a formiga roGva tent&ulos com sua cabe@ que sacudia e, de stbito, virou de costas
e correu, como se tivesse encontrado uma resposta certa; a joaninha cansou-se de
uma caminhada longa, parou para rezar por um instante e estendeu suas asas e
rapidamente voou para o ar novamente; num tronco havia uma casca largada de
cigarra, t&o solit&ria quanto uma casa vazia; o orvalho rolava e se acumulava nas
folhas de gramado e, depois caiu, explodindo no ch& por milhares de raios
dourados.” “O parque era cheio do barulhinho do crescimento das plantas e &vores,
sussurrando incessantemente.” Eis um registro verdadeiro: o parque era deserto, mas
n& lhe faltava vitalidade.

Apesar de haver alguns pal&ios aos quais eu n& conseguia acesso e aquele
altar no qual eu n& conseguia subir, mas apenas olh&lo de vaios angulos, estive em
todas as &vores no Parque do Templo da Terra e deixei em cada metro quadrado do
gramado a marca de minha cadeira de rodas. Fosse qual fosse a estag®, o clima ou o
horaio, eu estive no parque. Algumas vezes, eu ficava por um tempinho e jasa &,
voltando para casa; por outras vezes, permanecia at€a luz da lua encher todo o parque.
N& me lembro em quais lugares do parque eu ficava pensando por horas a respeito
da quest@ da morte, especulando pacientemente o motivo do meu nascimento. Eu
vinha pensando nisso por vaios anos e, finalmente, consegui compreender: quando
uma pessoa nasce, jand existe uma questa discut vel, mas €uma realidade que

Deus nos entrega. E, ao nos entregar essa realidade, Deus jatinha prometido seu
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desfecho. Assim, a morte n& €algo a que se deva chegar com pressa; a morte éum
festival cuja chegada estagarantida. Depois de ter conclu o meu racioc mio, senti-me
bem aliviado e tudo o que eu estava encarando n& me dava mais medo. Por exemplo,
caso Vocé&tivesse de virar a noite, preparando-se para um exame, e tivesse de acordar
cedo no dia seguinte para fazer o exame e, de repente, se lembrasse de que haveria
fé&ias longas asua espera ap& 0 exame, Vocé&se sentiria mais relaxado? Ficaria
agradecido por tudo isso?

A questdo restante € “COmo viver?”, o que nao se compreenderia com plenitude
em um determinado instante, nem se resolveria de uma vez por todas. Pelo contra&io,
essa questa acompanhar-nos-aenguanto vivermos, como se fosse o deménio ou a
namorada da nossa vida inteira. Portanto, ap& quinze anos, eu ainda frequento este
parque antigo. Vou debaixo das &vores velhas, vou ao lado das ervas daninhas ou vou
atéos muros deteriorados e fico sentado silenciosamente, vou meditando, vou
tentando organizar meus pensamentos, apesar dos ru mos que ficam ao redor de meus
ouvidos, vou procurando enxergar a profundidade de minha alma. Por quinze anos, a
condicg® fw®ica desse parque foi danificada arbitrariamente pelas pessoas que n& o
entendiam. Ainda bem que havia coisas que ninguém conseguiu alterar. Por exemplo,
0 p&r-do-sol que passa pela pedra-arco do altar, quando os raios serenos preenchem
todo 0 parque, e atécada anfractuosidade (kanke)'’ estarefletindo com resplendéncia.
Por exemplo, no momento mais solit&io do parque, em que vém as andorinhas
cantando alto, o que faz com que o mundo fique mais desolador; ou, por exemplo, as
pegadas das criangs nas neves do inverno, o que faz as pessoas adivinharem quem
eram elas, o que fizeram por a #e para onde foram posteriormente; ou 0s ciprestes
velhos e escuros, quando voc&sente-se triste, esté a ftranquilamente. Quando vocé
sente-se feliz, eles ainda est& a ®ranquilamente — eles ficam a idia e noite, desde
quando vocé&ainda n& havia nascido atéquando n& houver mais voc&neste mundo.

Por exemplo, no momento em que uma tempestade repentina cai no parque, agitando

7 Kanke(em chiné simplificado, (/7 kin k&), é um palavra com duplo sentido, sendo que tanto
denota a rua ou a terra acidentada, onde talvez haja buracos pela superf Tie, quanto érelacionada &

dificuldades abstratas da vida, tais como desgrags e infortnios.
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um cheiro puro e ardente do gramado e do barro, 0 que provoca as memdrias
inumera&veis do ver& ou a chegada stbita do vento de outono, junto com a geada
antecipada, quando as folhas, caindo, ficam flutuando, como se estivesse cantando
uma musica bonita ou ficam deitadas no ch& quietamente, e 0 parque enche-se de um
gosto confortével e meio amargo. O cheiro €o mais dif Til de explicar, porque o
cheiro n& se escreve, somente se sente. Voc&precisa ir e ter a experiécia no local,
respirar para o descobrir. O cheiro atéémais dif il que as memdrias: apenas ao
senti-lo novamente, voc&poderarelembrar todas as emoges carregadas por ele. Por

ISSO, eu sempre preciso ir ao parque.

Capiulo 2

S&agora percebi que o fato de eu ir sempre sozinho ao parque criava um
problema para minha m&e.

Ela n& era aquele tipo de m& que somente ama o filho, mas n& lhe da
compreens&v. Ela entendia a afligi que eu tinha por dentro e sabia que n& deveria
impedir-me de dar umas voltas, pois, se eu ficasse em casa o tempo todo, seria pior
para mim. Porém, ao mesmo tempo, ela andava preocupada com que eu pudesse
pensar em coisas negativas naquele parque desolado. E meu temperamento era
extremamente ruim, e sempre sa & de casa para o parque, como um louco. Alén disso,
quando eu voltava do parque, n& falava nada, como se estivesse possu o. Minha
m&e sabia que havia algo que n& deveria perguntar-me e, com hesitaG®, queria
comentar algo comigo, mas, no fim, desistia de seu intuito, porque nem ela teria a
resposta na cabeq. Ela presumia que eu n& quisesse que ela fosse junto comigo para
0 parque, e, por conta disso, ela nunca me enfrentou com tal pedido. Ela estava ciente
de que teria de me proporcionar um tempo para ficar sozinho e que esse seria uma
fase inevitavel. Ela apenas n&b fazia ideia de quanto tempo esse per bdo duraria e 0
que haveria, exatamente, ao t&mino dele. Em cada vez que eu sa & de casa, ela

ajudava a me preparar, caladamente. Auxiliando-me a sentar na cadeira de rodas e
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observando-me ao ir embora pelo quintal, o que ela faria depois? Eis 0 que eu nunca
pensei naqueles anos.

Houve uma vez em que eu tinha sa Bo do quintal, mas me lembrei de algo e voltei
para casa. Ao voltar, eu encontrei minha m& em péonde ela estava, na mesma
posiG em que estava quando se despedia de mim. E ela ainda estava olhando para
aquela esquina do quintal por qual eu tinha ido embora e, naquele momento, ela nem
conseguia reagir aminha volta inesperada. Quando ela me acompanhou para sair
novamente, ela disse: “-Sair para passear, ler uns livros no parque... acho que s&
coisas boas.” Somente ap6s muitos anos, gradualmente, eu comecei a entender que o
que minha m&e tinha dito, na verdade, foi um consolo para si, como uma oraGo
secreta, um conselho para mim, uma implorag& e exortag® para o prprio filho.
Todavia, apenas ap& a morte sibita dela, dei-me tempo para imaginar quéo
preocupada e inquieta ela poderia estar naqueles per pdos longos em que eu n&
estava em casa. Ela devia estar ainda com muita angUstia, medo e uma m nima
esperan@ de m&. Agora, eu tenho certeza de que, naquelas noites depois dos dias
solit&ios, e naqueles dias depois das noites insones, com sua inteligécia e
persisténcia, ela, apds pensar por um tempo, definidamente disse para si mesma: “-Ja
que n&o posso det&lo em casa e que o futuro pertence ao meu filho, se realmente
acontecer algo com ele no parque, n&o tenho outra escolha sen& assumir o
infortCnio.” Naquela época — que durou muitos anos — eu acreditei que fiz com que
minha m& se preparasse para o pior. Porém, ela nunca veio dizer-me: “- Pense por
mim”. E, de fato, eu nunca pensei por ela mesma. O filho dela era tdo jovem que ndo
podia se preocupar com a prépria m&e. Ele se chocou com o sofrimento na vida e
ficou pensando que foi a pessoa mais azarada do mundo, sem saber que a sua
desgra seria em dobro para a sua m&. Ela tinha um filho que se tornou paral fico
subitamente com vinte anos de idade, o qual era o Unico filho que ela tinha. Ela
preferiria que a pessoa deficiente fosse ela, em vez de ser o préprio filho, mas isso n&
poderia ser substitu #o. Ela pensava que desde que seu filho pudesse sobreviver, atéa

prépria morte dela n& Ihe importaria. Apesar disso, ela tambén tinha certeza de que,
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para um ser humano, n& bastaria apenas estar vivo e que seu filho deveria achar um
caminho para conseguir a sua prcpria felicidade. E quanto a esse caminho, ninguén
garantiria que o filho dela desse conta de o achar — e sendo uma m&e assim, ela era
destinada a ser daquelas que sofrem mais.

Uma vez, eu fui conversar com um amigo escritor e Ihe perguntei qual foi o seu
motivo inicial para aprender a escrever. Ele, ap& uma pausa para pensar, respondeu:
“-Foi pela minha m&, foi para ela sentir-se orgulhosa.” Isso me tocou ¢ me deixou
espantado. Eu fiquei calado por um bom tempo. Relembrando meu motivo inicial de
escrever, embora ele n& fosse t& ingé&wuo quanto o de meu amigo, eu admiti que
tambén tive 0 mesmo desejo dele. E agora, pensando bem, eu descobri que esse
desejo ocupava uma boa parte da minha motivagdo total. O meu amigo disse: “-Sera
que meu motivo ¢ muito vulgar?” Eu apenas abanei minha cabeca e fiquei refletindo
que isso n&p se classificava como vulgar, mas talvez fosse um desejo inocente demais.
Ele acrescentou: “-Eu sOqueria me tornar famoso logo e, ent&, outras pessoas
ficariam com inveja de minha mae.” Eu acho que ele foi mais franco que eu ¢ também
mais feliz que eu, porque a m& dele ainda estaviva. Ademais, a m& dele émais
sortuda que a minha, porque ela n& tem um filho com pernas paralisadas. Caso
contra&io, as coisas n& seriam t& simples.

Quando meu primeiro romance foi publicado e quando foi premiado pela
primeira vez, como eu queria que minha m& ainda estivesse viva! Portanto, eu n&
podia ficar mais em casa e acabei indo todos os dias para o pargue sozinho. Eu
passeava pelo parque inteiro, com depress& e tristezas enraizadas na minha cabeq,
mas n& conseguia entender por que minha m& n& podia viver por mais um pouco
de tempo. Por que ela faleceu justamente quando seu filho logo iria conseguir &ito na
carreira como escritor? Seraqgue ela viveu exclusivamente para preocupar-se com o
prcprio filho, mas n& deveria compartilhar nem um pouco da felicidade dele?
Quando ela partiu, de repente, de mim, tinha apenas quarenta e nove anos! Houve um
momento em que eu atécheguei a odiar o mundo e o Senhor. Mais tarde, eu escrevi

numa prosa com t iulo A Arvore de Seda: “Sentado no meio da vegetagio sossegada
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de um jardim, com os meus olhos fechados, eu comecei a pensar: ‘Porque o Senhor
chamou minha m&e de volta t& cedo?’ Depois de muito tempo, numa situagdo meio
inconsciente, escutei sua resposta:‘Sua m&e estava sofrendo demais na vida, e o
Senhor percebeu que ela n& aguentaria mais. Por isso, Ele levou-a de volta.’
Parecia-me uma leve consolag®. Tendo aberto meus olhos, encontrei um vento que
estava atravessando pelas arvores.” E em relagdo ao jardim, na verdade, era o Parque
do Templo da Terra.

Somente nesse instante, os diversos acontecimentos do passado come@ram a
parecer-me n fidos e as amarguras e grandezas que minha m& tinha penetraram atéo
mais fundo do meu corag. Talvez a preocupaG® do Senhor seja justa.

Nas madrugadas nebulosas ou nos dias ensolarados, girando minha cadeira de
rodas lentamente no parque, eu sOparava para pensar em uma coisa: minha m& n&o
estamais aqui. Ao lado do cipreste antigo, no gramado, ou embaixo daquele muro
destru @o; nos crepUsculos em que 0s p&saros voltavam para o ninho ou nas tardes
em que se espalhava plenamente o barulho dos insetos, eu repetia a mesma frase
mudamente: “~-Mas minha mée ndo esta mais aqui.” Inclinando as costas da cadeira,
eu deitava-me e ficava meio acordado e meio adormecido atédesaparecer o Utimo
raio de sol. E depois, levantava-me, um pouco distra mio, e ficava sentado naquele altar
antiquado, quieto e perdido. Somente ap&s a escurid@ chegar e o luar surgir
gradualmente, eu, finalmente, entendi que minha m& n&b viria mais para procurar-me
neste parque.

Houve muitas vezes em que eu detinha-me tempo demais no parque e minha m&e
sempre vinha procurar-me. Porém, ela n& desejava que eu a visse. Bastava-lhe
encontrar-me bem no parque, ela voltava para casa discretamente. Por isso, por
algumas vezes, dei com as suas costas e, tambémn, por vaias vezes, eu a encontrei
olhando em volta, procurando-me. Isso porque ela tinha a vis& ruim e o jeito como
ela me procurava, com seus &ulos grossos, era como se estivesse procurando um
navio no mar. Geralmente, eu a via antes que ela me encontrasse. E quando eu

percebia que ela estava me olhando, eu desviava o olhar. Depois, quando eu levantava
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minha cabe@ para olh&la de novo, encontrava-a de costas, saindo devagarzinho do
parque. Eu simplesmente n& fa@ ideia de quantas vezes ela n& conseguiu me
encontrar. Uma vez, eu sentei no meio dos arbustos densos e vi que ela n& estava
conseguindo me achar. Ela andava sozinha pelo parque, passou ao meu lado e
percorreu 0s lugares onde eu costumava ficar, com 0s seus passos desorientados e
apressados. Eu n& sabia por quanto tempo ela havia-me procurado nem por quanto
tempo mais ela continuaria fazendo isso. Eu n& soube por que eu insistia em n&o a
chamar — mas, sem davida, ndo foi um “esconde-esconde” de nossa infincia. Teria
sido, talvez, a obstinagd ou a vergonha de um jovem crescido? Todavia, agora essa
obstinaG deixou-me arrependido nem tenho sequer algum orgulho por ter feito isso
com minha m&. Eu, realmente, gostaria de aconselhar todos os jovens crescidos que
n& fizessem esse jogo de serem teimosos ou t midos com sua prcpria mée.
Finalmente eu aprendi isso, mas jaétarde demais.

O filho quer fazer sua mé& sentir-se orgulhosa, 0 que se considera t& real que
aquele pensamento escandaloso, ou seja, “querer ser famoso” muda-se um pouco de
figura. Eis um problema complicado e, ent&, podemos deixalo de lado. Quando a
empolgacG por ter sido premiado por meu romance vem diminuindo de intensidade,
eu comeq a acreditar que eu, pelo menos em uma coisa, entendi errado: ser um
escritor n& foi 0 caminho que minha m& desejava que eu seguisse. Venho ao parque
todos os dias e todos os anos. Cada vez que venho, fico refletindo qual realmente seria
0 caminho que minha m& queria que eu encontrasse. Quando minha m& estava viva,
ela n& deixou nenhuma palavra filos&ica nem algum ensinamento para eu decorar.
Somente ap& o falecimento dela, sua dura vida, sua determinacG@ firme e seu amor
discreto tornaram-se, conforme o decorrer do tempo, cada vez mais v vidos e
profundos para mim.

Houve um ano em que o vento de outubro soprou e levou junto as folhas.
Enguanto isso, eu estava lendo no parque e escutei dois velhinhos que caminhavam
conversando: “-N&b imaginei que o parque fosse t& grande”. Baixando o livro, eu

pensei quantos passos ansiosos minha mé& havia dado para buscar seu prcprio filho
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em um parque t& enorme como este. Por muitos anos, eu, pela primeira vez, percebi
que n& sOexistiam as marcas de minha cadeira de rodas neste parque, mas que

também havia as pegadas de minha m& em todos o0s lugares onde havia as minhas

praprias.

Capiulo 3

Se correspondessem as quatro estag®s & horas de um dia, com certeza a
primavera seria a manh&inha, o verd seria 0 meio-dia, o outono seria o lusco-fusco e
0 inverno seria a noite. Se se fizesse isso com 0s instrumentos musicais, eu acho que a
primavera combinaria com o trompete, 0 ver& com 0 t mpano, 0 outono com o
violoncelo e o inverno com a trompa e a flauta. E se se comparassem 0s sons nesse
parque? Ent&o, a primavera poderia ser o arrulho dos pombos que flutuam por cima
do altar, o ver& deveria ser a canG incessante das cigarras e o escanio das folhas
dos choupos que farfalham, o outono seria como a toada do sino de vento que fica no
beiral do altar e o inverno seria como os barulhinhos claros e livres dos pica-paus. Se
as relacion&semos com os objetos do parque, a primavera seria aquela trilha que fica
escura uma hora e fica clara na outra, com cordas de flores de damos que balan@m
em um ce alternativamente aberto e nublado; o ver&, como os bancos de pedra que
brilham e se esquentam, ou como aqueles degraus de pedra que s& sombrios e cheios
de musgo, debaixo dos quais havia cascas de frutas e, em cima dos quais existe a
metade dum jornal amassado; o outono seria um grande sino de bronze: no canto
noroeste do parque haum sino gigante de bronze abandonado que possui a mesma
idade dele e que éabundante em ferrugem, com os ideogramas inintelig weis; o
inverno seriam vaios pardais velhos com suas penas peludas que sempre ficam no
meio das &vores. E se as associ&semos com as sensag®es? A primavera
corresponderia a uma estag em que ficamos doentes, sen&b as pessoas N&d
entenderiam facilmente a crueldade e a aspiraga da primavera; com relag ao ver&,

o casal deve terminar o relacionamento nessa estaGgi, caso contr&io, parece que
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desapontaria 0 Amor; o outono €quando voc&compra uma bacia de flores para sua
casa, aonde faz tempo que vocén&b volta e depois abre a janela para abragr as luzes
do sol, recordando e organizando vagarosamente aquelas coisas mofadas; o inverno &
quando vocévai refor@ndo sua persistécia de viver, escrevendo as cartas que nunca
va ser enviadas, com a companhia da lareira e dos livros. Cabe tambén conectar as
formas art sticas com as quatro estag®s. Desse modo, a primavera seria uma pintura,
0 ver&, um romance, o outono, um trecho de canG& ou uma poesia e o inverno, uma
est&ua. E no caso dos sonhos? E se se utilizassem os sonhos para representarem as
quatro estag®s? A primavera deveriam ser os gritos na pontinha da &vore, o ver&
seria a garoa que estaem volta dos gritos, 0 outono, a terra onde cai a garoa e 0
inverno seria um cachimbo extremamente solit&io em cima dessa terra limpa.

Por causa desse parque, eu sempre fico grato ao meu destino.

Posso atémesmo prever que, uma vez que eu me distancie dele por um longo
tempo, como vou sentir sua faltal Como vou sentir a falta dele e consequentemente

sonhar com ele! Como eu n&b sonharei com ele, devido ao meu medo de relembr&ilo!

Capiulo 4

Agora, pensando bem, quem sempre vinha ao parque nos Utimos quinze anos?
Parece gque era somente eu e um casal idoso.

Quinze anos atrds, o casal apenas se considerava de meia idade e, quanto a mim,
era ainda um jovem de verdade. Eles sempre vinham caminhar no parque antes de
anoitecer. Eu n& sabia dizer por qual port& do parque eles entravam, mas
geralmente eles seguiam a direG anti-hor&ia para dar uma volta. O homem era alto,
com ombros largos e pernas longas. E quando ele andava, olhava, sem desviar o olhar,
sOpara frente. Enquanto isso, seu corpo ficava erguido e fixado. Embora a mulher
dele agarrasse-o pelo brag, ele mantinha a mesma postura firme. A mulher era
baixinha e n& pertencia ao grupo de gente bonita. Contudo, eu, sem nenhuma raz&o,

acreditei que ela teria de ser de uma fam fia nobre e rica, cuja situagd havia entrado
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em um decl mio. Quando ela agarrava seu marido pelo brag, era como se fosse uma
crian@ delicada. Ela olhava ao redor com medo e conversava com seu marido em voz
baixinha. E quando alguém estivesse pr&imo deles, ela imediatamente parava de
falar por prépria vergonha. As vezes, eles lembravam-me de Jean Valjean e Cosette™,
mas essa ideia n& permanecia sdida, pois era muito vio para perceber que eles
eram um casal de muitos anos. As roupas que eles usavam poderiam se classificar
como sofisticadas, porém, com o decorrer do tempo, elas transformaram-se naquelas
do estilo arcaico e simples. Iguais a mim, eles vinham ao parque fag@ chuva ou fa@
sol. Entretanto, eles eram mais pontuais que eu, pois era poss ¥el que eu chegasse ao
parque em qualquer horaio e eles, invariavelmente apareciam bem quando comegva
a escurecer. Quando ventava, eles vestiam-se de casaco bege e, quando chovia, eles
usavam guarda-chuva preto. No ver&o, as camisas deles eram de cor branca e as
calcas eram pretas ou beges. No inverno, era casaco preto de duffel. Eu acho que eles
deviam gostar apenas dessas tré& cores. Geralmente, eles davam uma volta pelo
parque no sentido anti-hor&io e depois iam embora. Quando eles aproximavam-me,
somente se ouviam os passos do marido, porque a mulher era como se estivesse
colada no seu marido alto e grande, flutuando. Eu acredito que eles se lembram de
mim, mas nunca convers&amos e hem possu mos a intenG de nos conhecer. Depois
de quinze anos, talvez eles tenham percebido que um mo@ jovem virou um homem
de meia idade, ao mesmo tempo em que eu observei que um casal invejavel de meia
idade tornou-se eventualmente dois velhinhos.

Houve um jovem que gostava de cantar no parque. Ele tambén vinha todos os
dias para cantar. Ele ficou cantando no parque por vaios anos e depois desapareceu.
Ele era duma idade parecida com a minha e normalmente ele vinha de manhg
cantando por meia hora ou uma manh&inteira. Provavelmente ele tinha de trabalhar
no resto do dia. Sempre nos encontrévzamos na trilha que fica no leste do altar. Eu
sabia que ele iria cantar embaixo dos muros altos no canto sudeste do pargue,

enquanto ele certamente deveria ter se perguntado o que eu ia fazer naquele bosque no

18Jean Valjean e Cosette s20 as personagens principais do romance “ Os miseréveis” de Victor Hugo. A
Cosette €a filha adotiva de Valjean.
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nordeste do parque. Chegando ao lugar de costume, eu dava alguns tragos no cigarro e
comeva a escutar o moq limpando a garganta. Ele repetia sempre as mesmas
musicas. Na época da “Grande Revolugdo Cultural Proletaria”, ele cantava a musica

“uma nuvem branca paira ao cé, e abaixo dela galopa o corcel...”*°

,CUjo nome
sempre escapava de minha cabe@. Depois da Revolug® Cultural, ele praticava com a
aria mais famosa chamada “O vendedor e a senhorita”?°. Eu ainda lembro que ele
sempre comegva com a primeira frase da musica, de um modo mais poderoso e
empolgado, “Olha o tecido, olha o tecido!”. E no ar fresco da manha, ele, como se
fosse aquele vendedor de tecido, andava pulando por todos os cantos do parque para
enaltecer a senhorita, “Que sorte que tive, que sorte que tive, eu canto pela
felicidade...”. Em seguida, ele continuaria cantando repetidamente para que a paix&
do vendedor n& diminu se. Ao meu ver, a té&nica musical dele n& era requintada,
porque sempre errava nos pontos-chaves da cang. Poré@m, a voz dele era muito boa,
e n& mostrava nem um pouco de fadiga ap& uma manhainteira cantando. O sol
tambén n& se cansava e ele reduzia a sombra de &vore para uma bolinha, fazendo as
minhocas descuidadas ficarem desidratadas nas trilhas do parque. Quando era quase
meio dia, encontr&amo-nos novamente no lado leste do altar. A¥ele dirigia um olhar
para mim e eu correspondia-lhe com meu olhar. Depois ele ia para o norte e eu
continuaria para o sul. Conforme o passar do tempo, eu percebi que n& ambos

t mhamos a vontade de nos conhecer, mas n& dois n& sab Rmos como nos aproximar.
Sendo assim, n& meramente troc&vamos olhares como cumprimento e depois
pass&vamos um pelo outro. Como isso havia acontecido por diversas vezes, nGs
ficdvamos ainda mais desorientados em tomar a iniciativa. Finalmente, chegou um dia
— um igual a todos os outros dias, quando nés reciprocamente acenamos com cabe@,
ele soltou “O1i!”,e eu disse “Oi!”. Em seguida, ele perguntou, “Vocé ‘ta indo

embora?”,e eu respondi “Sim, e vocé? ”. Ele retornou, “Eu preciso voltar também.”

%<Uma nuvem branca paira ao cé, e abaixo dela galopa o corcel...” é um trecho retirado duma cangio
mongoliana, chamada “ 0 eterno p&-do-sol na pradaria”. A musica elogia a beleza natural em pradaria
de Mongdia Interior da China e, exalta o presidente Mao e o partido comunista chinesa por uma vida
melhor que eles trouxeram para os habitantes de Mongdia Interior.

20«0 vendedor e a senhorita” €uma era cléssica de Azerbaij& que conta uma histéria romaatica

entre um mog vendedor na rua e uma senhorita de fam fia nobili&ia.
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N& ambos retardamos nossos passos (na verdade, eu diminu Ta velocidade das rodas
da cadeira) e, quer Rmos conversar mais, mas n& sab Bmos por onde comear.
Portanto, passamos um pelo outro e depois viramos nosso corpo para outro. Ele disse
“Entdo, até mais!”, e eu repliquei “Beleza, até!”. Depois disso, sorrimos mutuamente
e partimos para o caminho de cada um. Todavia, nunca mais nos vimos. Ap& aquele
dia, n& se escutava mais a voz dele cantando no parque. Somente naquele momento,
eu percebi que, talvez, ele veio despedir-se de mim de prop&sito naquele dia. E quiGs,
ele conseguiu arrumar um emprego em alguma trupe ou coro profissional. Deveras, eu
desejo que ele tenha tido boa sorte, assim como ele cantava na sua musica.

Eu ainda lembro de outras pessoas que iam ao parque com frequénicia. Havia um
velhinho que realmente era um bebum. Ele andava com um cantil de porcelana que
pendurava na sua cintura. E, sem ddvida nenhuma, a garrafa sempre estava cheia de
pinga. Ele constantemente vinha passear pelo parque para passar a tarde. Se vocén&
prestasse atenG, iria achar que havia vaios velhinhos desse tipo no parque. Porém,
vocé&iria concordar que ele era um velhinho singular desse parque, se reparasse na
maneira diferenciada de beber pinga. Com as roupas excessivamente casuais € uma
forma imprudente de andar, ap& uma caminhada de cinquenta ou sessenta metros, ele
escolhia um lugar em que ele punha um pé&em cima do banco de pedra, um degrau no
solo ou um cepo. Em seguida, ele retirava o cantil de pinga da sua cintura. Enquanto
isso, com seus olhos apertados, ele olhava cuidadosamente para as coisas que ficavam
no angulo de cento e oitenta graus do alcance da vis& dele. Logo depois, ele engolia
um grande gole de pinga depressa, como se fosse uma passada de trov&. Dando uma
chacoalhada no cantil, ele colocava-o de volta na cintura. Ent&, ficando parado para
dar uma pensada com tranquilidade, ele iria caminhar outro cinquenta ou sessenta
metros. No parque, tambén havia um homem que caGva p&saros, porque, naquela
éoca, existia pouca gente, mas muitos p&saros. Ele fixava uma rede nos arbustos
que ficavam no noroeste do parque. E quando os p&saros batiam na rede, suas penas
ficavam presas nos buracos da rede, e eles n& conseguiriam fugir mais. Porém, ele

somente esperava uma determinada esp&sie de p&saro que era abundante no passado,
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mas raramente se via naquela éoca. Por isso, quando outros p&saros ca Rm na rede
dele, ele tirava-los e os soltava. Ele disse que havia v&ios anos que n& conseguia
capturar aquele tipo especial de ave e que iria esperar sOGmais um ano para ver se
realmente ainda existia o tal p&saro. Entretanto, no final das contas, ele aguardou por
outros alguns anos. No parque, de manh&e em crepUsculo, sempre se via uma
engenheira de meia idade. De manh3 ela atravessava o parque do norte para o sul
indo trabalhar; em crepUsculo, ela trespassava do sul para o norte voltando acasa. Na
verdade, eu n& soube a profiss&@ nem a formag escolar dela, mas eu acreditava que
ela era uma elite intelectual formada em exatas,porque outras pessoas raramente
possuem 0 mesmo estilo elegante e delicado como ela. Quando ela andava pelo
parque, as avores ao redor eram como se ficassem mais sossegadas e, parecia que
debaixo de uma luz fraca de sol, havia uma musica de piano vindo de longe, se
déssemos um nome para a musica, somente poderia ser “FUr Elise”?!. Eu nunca vio
marido dela, por isso nunca soube como era a aparéicia daquela pessoa sortuda.
Tentei imaginar, mas sem sucesso. Depois eu entendi subitamente que era melhor n&
conseguir tragr o rosto dessa pessoa e que seria dimo que ele nunca se revelasse.
Quando ela sa & pelo port& do norte para casa, eu atéficava meio preocupado,
preocupado que ela ca §se na rotina da cozinha. Todavia, talvez houvesse outra
categoria de beleza com a imagem dela ocupando-se na cozinha. Claro, dessa forma,
nao combinaria mais com a “Fiir Elise”. E qual outra musica seria? No parque, houve
também uma outra pessoa que era minha amiga. Ele era um atleta talentos 8simo de
corrida, mas sua vocag foi velada. Devido & suas palavras indiscretas na éoca de
“Revolugao Cultural” , ele ficou preso na cadeia por alguns anos. Depois que ele foi
libertado da pris&, com muita dificuldade ele conseguiu um trabalho de puxar
carro@, mas sempre sofria tratamentos injustos, comparado com as demais pessoas
do trabalho. Ele passava a vida angustiado e come@u a treinar a corrida de longa
dist&ncia. Naquele tempo, ele habitualmente vinha a correr no parque e eu ajudava-o a

marcar o tempo com rel&yio. Toda vez que ele terminava uma volta, ele acenava m&

A “Bagatela para piano ‘Fiir Elise’”, conhecida também “Para Elisa”, ¢ composta por Beethoven, a
qual representa uma imagem de uma garota bonita e elegante.
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para dar-me um sinal e eu anotava um tempo. Cada treino, ele fazia uma corrida de
vinte voltas no parque, a qual era aproximadamente vinte mil metros. Ele desejava
que sua realizagd sucedida na corrida de longa disténcia pudesse trazer-lhe uma
verdadeira liberagg pol fica, pois ele acreditava que a camera e a caneta de jornalista
Ihe ajudasse a conseguir a tal coisa. No primeiro ano, ele terminou como
dé&imo-quinto colocado na competiGg® municipal de corrida que se realizava nos
festivais de primavera. Vendo que as fotos dos primeiros dez colocados estavam na
vitrina de not £ia na Avenida Chang'an?, ele comeu a possuir autoconfian@. No
segundo ano, ele obteve o quarto colocado na competiG, porén, havia somente as
fotos dos tré& primeiros na vitrina. E ele n& desistiu. No terceiro ano, ele conseguiu o
s&imo colocado e na vitrina penduravam as fotos dos seis primeiros. Ele culpou-se
um pouco por n&b ter ganhado um resultado melhor. No quarto ano, ele chegou o
terceiro colocado, mas existia apenas a foto do campe& de corrida. No quinto, ele
ganhou um primeiro lugar — contudo, ele ficou quase desesperado, porque na not Eia
mostrava-se meramente uma imagem da audiéncia da competic. Naqueles anos, nGs
dois sempre fic&vamos no parque at&anoitecer, xingando avontade tudo o que
quer Rmos. ApGs isto, voltévamos para casa em silécio e, quando nos desped Rmos,
advert Rmos-nos : & se mate agora, tente viver mais um pouco para ver. Agora ele
n& corre mais, pois estamuito velho e n& consegue mais correr t& rapido. Da
Utima vez em que ele participou da competiGg® municipal da corrida, com a idade
elevada de trinta e oito anos, ele ganhou o campe&o e bateu um recorde. E um
treinador profissional disse-lhe, “Quem me dera encontrasse-te 10 anos atras. ” Ele
reagiu com um sorriso for@do e n& respondeu nada. Em crepUsculo, ele veio a me
encontrar no parque e me contou tudo com tranquilidade. Agora eu n& o vejo ha
alguns anos, e ele mora com sua mulher e seu filho num lugar muito longe.
Atualmente, essas pessoas n& v&n mais ao parque, onde agora haquase que

totalmente um conjunto de rostos novos. A respeito das pessoas do quinze anos atrs,

22 Avenida Chang'an(em chin simplificado, & %77 chang'an jig, com o sentido de avenida de paz
dur&vel) €a avenida que se localiza na frente de Cidade Proibida em Beijing. Geralmente, ele €

considerado como o s mbolo pol fico da China.
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atéhoje, sobrou apenas eu e aquele casal idoso. Houve um tempo em que, de repente,
atéum dos velhinhos daquele casal de idosos n& aparecia mais no parque. Nos
crepUsculos, somente o marido vinha caminhar sozinho, ainda com seus passos mais
vagarosos e desajeitados. Por causa disso, por um bom tempo, eu tinha medo de que
houvesse acontecido alguma coisa ruim amulher. Ainda bem que, depois de um
inverno, ela voltou ao parque. E as duas pessoas continuavam andar pelo parque ao
sentido anti-hor&io. Quanto & sombras deles, uma comprida e outra curta, eram
como se fossem dois ponteiros de reldgio. A mulher, com seu cabelo mais branco que
antes, permanéicia a andar como uma crian@, agarrando o brag de seu marido. Na
verdade, “agarrar” ndo ¢ a palavra apropriada. Talvez a “apoiar” seria melhor. N& sei

se existe uma palavra que expresse ambos 0s sentidos.

Capiulo 5

Tambén n& me esqueci de uma crian@ — uma menina bonita e desafortunada.
Em uma tarde de quinze anos atr&s, eu deparei com ela quando eu vim ao parque pela

primeira vez. Na @0ca, ela tinha cerca de tré& anos de idade e estava agachada na rua

9923 2455

que fica no lado oeste de “Zhaigong”®, recolhendo os pequenos “denglong“™’ ca mios
das avores. Ali havia algumas coreutéias que floresciam com aglomerados de
florzinhas amarelas e densas na primavera e, apés as flores, cresciam inCUmeras frutas
que pareciam um “denglong” pequeno, formado por trés folhas. Os pequenos
“denglong” comecgvam com a cor verde, logo depois se tornam brancos e, em

seguida, amarelos. Uma vez que ficavam maduros, eles espalhavam-se por toda a

#*Zhaigong (em chiné& simplificado, 7/ zhai gdng, que significa * palacio de abstinéncia *) €o lugar
onde o imperador chin& hospedava-se. E de acordo com as doutrinas de budismo, ele devia fazer a
abstinéacia de comida derivada de animais (conforme as regras budistas, os pratos feitos com tempero
de alho, gengibre, coentro e pimentas tambén s& considerados proibidos) , bebidas alcodicas,
atividades sexuais, como uma preparacgd religiosa antes do ritual para reverenciar a terra e o céu.
**Denglong (em chiné simplificado, 77 déngléng), é o artesanato antigo e t pico da China. Ele &
composto por uma camada exterior feita de papel ou de véi, e uma vela a acender no buraco interior,
de um formato redondo que faz o autor associ&lo com as frutas no texto. Para os chineses, o denglong
n&b apenas servia como uma lanterna nos tempos passados, mas tambén éum smbolo positivo nas
ocasis de celebrag®, pois o formato redondo dele €relacionado a ideia de perfeigg (conforme a
filosofia tradicional chinesa, a circunferécia €o formato mais perfeito dentro de todos outros, e ao

mesmo tempo, representa a reunido da fam fia).
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terra. Os pequenos “denglong” eram tdo requintados e adoraveis que até os adultos
apanhavam-nos um atr& do outro. A menininha balbuciava consigo mesma, enquanto
pegava as frutinhas. E a voz dela era bonitinha e soava melosa mas também grave;
n& era aguda como as de outras meninas da sua idade costumam ser. Ou, talvez, era
porque estava muito sossegado o parque naquela tarde. Perguntava-me por que uma
menina t& pequenina viera sozinha ao parque e interroguei-a sobre onde ela morava.
Apontando seu dedo para uma direG qualquer, ela comeg@u a chamar seu irma
mais velho. Nesse tempo, um menino de sete ou oito anos de idade levantou-se do
meio da moita densa que ficava ao lado do muro e dirigiu o olhar para mim. Julgando
que eu n& tinha cara de bandido, 0 menino respondeu para sua irma -“Estou aqui!” E
depois, ele voltou a procurar 0s insetos com seu corpo curvado entre as plantas. Ele
pegava louva-a-deuses, gafanhotos, cigarras e lib&ulas para agradar a menina. Havia
dois ou tré& anos que eu sempre via 0s dois brincando juntos embaixo daquelas
coreuté&ias onde eles se divertiam bastante e também, pouco a pouco, cresciam juntos.
Posteriormente, por muitos anos eu n& 0s encontrei mais no parque. Eu pensava que
eles deveriam estar na escola, jaque chegara a idade para a menina assistir & aulas. A
menina despediu-se da inféncia e, por isso, n& havia muitas possibilidades para ela
vir brincar aqui no parque. Isto seria uma coisa t& comum que eu nem teria motivo
para ficar pensando. Se eu n& tivesse deparado com eles no parque outro dia, eu
decerto os teria esquecido aos poucos.

Era uma manh&de domingo, uma manh&de céu limpo, mas tristonha, porque,
depois de muito tempo, eu descobri inesperadamente que aquela menina bonita era
uma crian@ mentalmente deficiente. Quando eu fui de cadeira de rodas para aquelas
coreuté&ias, coincidentemente foi durante a estagd® em que 0s pequenos “denglong”
ficavam novamente espalhados por todo o solo. Na évoca, eu estava aflito pelo fim de
um romance meu, por ndo saber tanto o porquélhe dera tal fim quanto o motivo pelo
qual, de repente, n& queria mais manter esse final. Em vista disso, sa ide casa para
refletir se eu deveria desistir daquele romance ou n&, pensando que a tranquilidade

do parque poderia me ajudar a tomar uma decis@ sensata. Mal parava minha cadeira
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de rodas quando vi que, n& muito longe, afrente, algumas pessoas estavam judiando
de uma mocinha. Eles faziam caretas para assust&la e ficavam correndo atr&s dela,
gritando e dando risadas dela. Quanto amocinha, em p&nico, ficava fugindo e
escondendo-se entre as &vores, e, a0 mesmo tempo, agarrava t& firmemente 0s
bordados de seu vestido que nem percebia que estava com as coxas expostas>. Eu
percebi que essa mocinha tinha deficiécia mental, mas ainda n& reconhecera quem
ela era. Quando eu estava prestes a ir adiante para resgat&la, um mo de bicicleta
veio pedalando de longe, velozmente. Em seguida, aquelas pessoas que estavam
judiando da mocinha fugiram r&ido e com medo. O mo estacionou sua bicicleta ao
lado da mocinha, olhando furiosamente para os malandros que fugiram para todos 0s
lados. Ele, calado, respirava intensamente, e seu rosto parecia o c&l antes de uma
tempestade, ficando cada vez mais pdido. Nesse momento, eu reconheci que eles
eram os irmaos que brincavam sempre no parque. Eu quase gritei, ou melhor, quase
fiz um escarce. As coisas no mundo sempre nos fazem duvidar do plano de Deus. O
mo@ andou na direG da sua irmamais jovem e a mocinha soltou os bordados do
vestido que ela estava segurando o tempo todo. Em seguida, numerosos “denglong”
que ela tinha recolhido ca¥am no ch&, espalhando-se ao redor dos seus pés. Ela
ainda poderia ser considerada uma menina bonita, mas faltava brilho nos seus olhos.
Sdficava olhando para os fugitivos, olhando atéonde sua vista alcanava.
Considerando-se sua inteligécia, deveria ser imposs vel para ela compreender este
mundo. Embaixo da &vore, a luz do sol ficava partida e dispersa no solo e o vento
soprava aqueles tantos “denglong” como se tocasse ofuscadamente os incontaveis
sininhos. O irm& ajudou sua irm&a sentar-se no bagageiro da bicicleta e os dois, em
mutismo, voltaram para casa.

O mutismo foi correto. Se Deus deu tanto a beleza e a deficiécia mental para

essa mocinha, apenas o mutismo e o “voltar para casa” eram certos.

»Sujeito & influécias do confucionismo ao longo da sua histéria, a China sempre foi um pa®
conservador quando se trata de sexualidade. Dessa forma, deixando as partes mtimas do corpo expostas,
incluindo as coxas, era considerado um comportamento imoral ou indigno (que estacada vez menos
julgado na sociedade chinesa atualmente) que as mulheres normais n& fariam. Por isso, logo em
seguida, o autor deu a conclus& de que a mocinha tinha problemas intelectuais.
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Afinal, quem conseguiria entender totalmente nosso mundo? E insuportével dizer
muitas coisas neste mundo. Vocé&poderia reclamar, perguntando por que o Senhor p&s
tantas miséias no mundo. Voc&também poderia se dedicar a eliminar essas miséias
e, entd, sentir-se orgulhoso e respeitado pela conquista. Porén, se voc&pensar mais
um pouco, cairanuma profunda confus&. Pois, se n& houvesse mis&ias no mundo,
ele mesmo ainda poderia existir como mundo? Se n& houvesse a estupidez, qual seria
a gldria de ser inteligente? Se n& houvesse a maldade e a indecéncia, como a
bondade e a decéncia poder-se-iam delimitar como virtudes? Se n& houvesse a
deficiéncia, ser&que a sanidade tornar-se-ia tediosa por sua banalidade? Eu sempre
desejei que se eliminasse completamente a deficiécia deste mundo, mas se pode ter
certeza de que, ent&, 0s pacientes iriam substituir os deficientes para assumirem 0s
mesmos sofrimentos. Caso se exclu 8sem também todas as doen@s, os sofrimentos
seriam suportados, por exemplo, pelas pessoas feias. Mesmo que consegu Esemos,
inclusive, acabar com a feiura, a estupidez, a maldade e todas as outras coisas e
comportamentos de que n& gostemos e, consequentemente, torn&semos todas as
pessoas igualmente s&, bonitas, inteligentes, decentes, como ficaria 0 mundo? Eu
tenho receio de que todas as pe@s da vida iriam encerrar-se, porque um mundo sem
as diferengs seria uma po@ de remanso ou um deserto em que n& cabem
sentimentos nem vitalidade.

Parece que as diferen@s s& sempre indispensaveis e que temos de aceitar as
misé&ias — porque todas as pes do ser humano precisam delas e a prépria existécia
precisa delas também. Parece que Deus novamente acertou.

Dessa forma, aqui estauma conclus& mais desesperadora a nos esperar: quem
vai constituir os desafortunados? E quem vai representar a felicidade, o orgulho e a
alegria deste mundo? Uma pessoa pode somente se entregar & coincidéicias, pois
n& haracioc mio a ser discutido.

Quando se trata do destino, n&b se discute justic.

Mas onde est&o caminho da redenG@ para todos os destinos infelizes?
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Caso a inteligéncia ou a compreensividade pudessem conduzir-nos para o
caminho da redenG, dariam conta todas as pessoas de adquirir tal inteligéncia e
compreensividade?

Sempre penso que as feias fazem brotar as beldades. Os parvos fazem brilhar os
sépios. Os covardes fazem sobressair os herds. Os seres sencientes (Zhongsheng)

fazem despontar (Duhua)?’ os Budas.

Capiulo 6

Se houvesse um deus dos parques, ele deveria ter notado que, durante tantos anos
em que eu me sentava ali, & vezes eu estava alegre e relaxado, & vezes melancdico e
desanimado, & vezes despreocupado e pleno, & vezes ansioso e solit&io, & vezes
calmo e seguro, e outras vezes fraco e perdido. Na verdade, havia, no total, tré& coisas
gue se vinham revezando para me perturbar e para me acompanhar. A primeira delas
era se eu deveria matar-me ou n&b; a segunda era para que viver; a Utima era por que
eu escrevo livros.

Agora, deixe-me ver como elas interagiram.

Vocéfalou que japercebeu que a morte €uma coisa que n& se precisa ter pressa
para deixar acontecer e €uma coisa que, de qualquer maneira, n& lhe faltara Por isso,
vocédecidiu tentar viver. Sim, esse argumento €um fator crucial. Porén, por que
queria tentar viver? Parece que era apenas por estar inconformado e por conta daquela
ideia de que édif til obter a oportunidade. Uma vez que as minhas pernas est&o
paralisadas, como se nada fosse dar certo, tambémn n& me custaria nada fazer uma

tentativa de viver. Todavia, o deus da morte sempre cumpre suas palavras. Entéo, eu

%Conforme o texto original, “Zhongsheng”(em chinés simplificado, #+% zhongshéng), é um termo
especifico do budismo chinés e que veio da traducdo da palavra sinscrita “sattva” que significa “todos
os seres que possuem a emogdo”. Segundo a doutrina do budismo chiné, somente esses seres com
emog@ podem transformar-se em Buda.

?'Conforme o texto original, “Duhua”(em chiné simplificado, /Z7£ dchud, éum termo espec fico do
budismo. /¥ significa “transportar em barco”, e, metaforicamente, expressa o sentido de “ guiar,
ajudar”. 7 significa “transformar”. No &mbito do budismo, essa palavra representa a agg que o Buda
pratica com seus crentes para que eles compreendam os princ pios budistas e, consequentemente,

possam ser salvos e se tornarem Budas.
137



n& teria nenhum preju £o a mais com essa decis&. Ali&, quem sabe vou ganhar
algum benef Tio adicional com isso? Como eu disse, pensando assim, senti-me mais
aliviado e livre. E por que eu escrevo livros? Como todo mundo sabe, a palavra
“escritor” designa algo bem valorizado por outras pessoas. Dessa forma, para fazer
uma pessoa que sempre fica sentada em cadeira de rodas, escondendo-se no fundo do
parque, poder, futuramente, ter um nome brilhante e, para que ela possa conseguir
alguma reputac@ aos olhos dos outros, mesmo que morresse naquele momento, a
morte seria aceité&vel. Eis como eu pensava quando iniciei minha carreira, 0 que n&
era segredo e,agora, n& precisa mais ser ocultado aos outros.

Eu levava caderno e caneta para um cantinho do parque onde havia menos
perturbag@®s de outras pessoas. ATeu, & escondidas, comegva a escrever. E aquele
mo@ que gostava de musica cantava num lugar préimo. Quando as pessoas
aproximavam-se de mim, eu fechava meu caderno e segurava minha caneta na boca,
pois eu tinha medo de que n& conseguisse escrever bem e, consequentemente, ficaria
constrangido. Sou uma pessoa que leva muito em conta as aparécias sociais
(Mianzi)®. Porém, vocénab apenas conseguiu dar-se bem como escritor, mas também
publicou alguns romances. As pessoas comegvam a dizer que o0s seus livros n& eram
maus e atédiziam que nunca tinham pensado que vocé&fosse capaz de escrever t&
bem. E, na minha mente, eu dialogava com elas, respondendo que havia muito mais
coisas que vocé& jamais imaginariam. Literalmente, eu estava té feliz que n&
conseguia dormir a noite toda. Eu queria dizer isso ajuele mo@ que sempre cantava
porque, afinal, ele também cantava muito bem. Quando eu contei aquilo a meu amigo,
atleta de corridas de longa dist&ncia, aquela engenheira de meia idade, de que jafalei,
estava atravessando o parque com seu estilo elegante. Meu amigo ficou muito
empolgado e me disse: -“Otimo! Agora vou correr com todo o meu esfor¢o e vocé
tem de escrever com todo o vigor também.” Assim, vocé ficava possuido e, o dia todo,

preocupava-se sobre qual seria a hist&ria para contar e quem poderia ser personagem

8Em chiné simplificado, Mianzi (/%7 7, mian zi), que, literalmente, significa “rosto”, e se refere a um
conceito sociol @jico vinculado, em geral, adignidade e ao prest §io que uma pessoa possui no que diz
respeito a suas relag®s sociais. Devido a influéncia do confucionismo, o “mianzi” é muito levado em
consideracg pelo povo chinés, que acaba fazendo muitas coisas desnecessa&ias por conta dele.
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de seu romance. Realmente, eu ficava tomado por essa ideia. Para onde quer que eu
fosse, sGpensava em procurar romances em meio amultid®. Quem dera houvesse
um reagente qu mico para romances: duas gotinhas nas pessoas para indicar se elas
poderiam encaixar-se num romance. Quem dera existisse um revelador fotogr&ico de
romance, que, espalhado por todos os cantos do mundo, mostrasse onde hacondig®es
para se escreverem hist&ias. Naquele momento, eu estava t& possu Ho por essa ideia
que vivia exclusivamente para escrever. Mais tarde, voc&publicou mais alguns
romances e ganhou alguma reputagd, mas ficava cada vez mais em panico. De
repente, senti que, mal comeara a viver como um ser humano de verdade, as coisas
foram para um outro extremo e me mantinham como se fosse um refén que tinha sido
pego por alguma armadilha e que poderia ser executado em qualquer momento. Vocé
preocupava-se com a possibilidade de que, em pouco tempo, esgotar-se-ia sua
inspirag liter&ia e, em seguida, acabaria com sua prcpria vida. Por que eu sempre
conseguiria escrever livros? Por que 0s recursos adequados para um romance
haveriam sempre de ser levados a uma pessoa deficiente? Se at&as pessoas que
viajam pelo mundo inteiro correm o risco de acabar o seu estro, por que eu, uma
pessoa encerrada neste parque, sempre conseguiria escrever um romance apé 0 outro?
Assim, voc&pensou em se matar novamente. Eu considerava acabar comigo mesmo
enquanto as coisas ainda estivessem correndo bem, pois €muito cansativo, estressante
e limitante ser um refém. Eu tomei a decis& de viver para escrever, porém, quem
sabe, ser um escritor n& €algo que eu deva fazer? Caso sim, seria um idiota,
continuando a viver, né seria? Mesmo tendo esse ponto de vista na cabe@, vocé
ainda seguia escrevendo esfor@damente e loucamente, como se espremesse mais
algumas gotas d ‘@ua duma toalha que j&estivesse praticamente seca. O panico
aumentava cada dia mais. A sensaG® de que vocépoderia falhar em qualquer
momento €émuito mais pavorosa que o fracasso em si, conforme diz o ditado
chinés:“Sermos furtados ndo nos atemorizar, mas, sim, sermos observados por um

ladr&**. Eu sempre pensei que, para o ser humano, seria melhor morrer e nb ter

#Um ditado chin& que explica um fen@meno psicoldyico duma forma mais vulgar e simples: 0 medo
139



nascido, ou, melhor ainda, que n&b existisse este mundo. Contudo, vocén&b se matou,
poisS me ocorreu que n&d se precisa ter pressa com a morte, mas n&o ter pressa n&
significa que voc&tem de demorar para isso, n& € Vocésempre decidiu viver e que
isso demonstra? Sim, eu ainda n& quero morrer. Para que o ser humano vive? Porque
ele quer viver, ou seja, afinal de contas €porque o verdadeiro nome do ser humano &
desejo, mas eu nd tenho medo da morte. Realmente, & vezes, n& tenho medo de
morrer. Pois € & vezes. N& ter medo de morrer e querer matar-se s& duas coisas
diferentes. Hapessoas que, & vezes, n& té&n medo de morrer. No entanto, n&
existem pessoas que n& tenham medo de morrer uma vez que tenham nascido.
Quanto a mim, de vez em quando eu atétenho medo de viver. Porén, ter medo de
viver n& significa que n& se queira viver! E por que quero viver? Porque voc&ainda
quer obter alguma coisa e acha que vai consegui-la, como, por exemplo, o amor, a
sensaG de ser valorizado pelos outros etc. O verdadeiro nome do ser humano &
desejo. Isso n&v seria certo? Eu n& mere@ ganhar alguma coisa? Ninguém nega isso.
Mas por que eu ainda vivo com pé&nico, como um refén? E finalmente vocé
compreendeu que tinha cometido um erro: viver n& €para escrever. Pelo contraio,
escrever €para viver. Foi num momento engragdo que vocédescobriu isso. Naquele
dia, vocé&disse que seria melhor se voc&morresse. Um amigo seu tentou persuadi-lo:
-“Vocé nao pode morrer porque ainda precisa escrever € hd muitas obras boas que
esperam por vocé&para serem feitas. Naquele instante, voc&percebeu subitamente que
€apenas pelo fato de estar vivendo que voc&tem de escrever; em outras palavras,
somente por estar vivo €que vocétem de ser escritor. E, sim, depois de ter descoberto
isso, surpreendentemente, eu n3o ficava t8 em panico quanto antes. E como se fosse
0 al vio ap&s ter sido solucionada a quest& da morte? A maneira mais eficaz de um
refén vingar-se de uma conspiraG €seu préprio suic mio. E eu entendi que teria de
me matar no mercado de escritores, porque, dessa forma, eu n&o precisaria mais
participar dessa febre de correr atr& do que €preciso para escrever livros. Voc&ainda

vai escrever? Escreverei. Voc&realmente tem de escrever? Todo ser humano precisa

em si émais espantoso que aquilo a que ele se refere.
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encontrar algum motivo razo&vel para sua existécia. Mas vocéndo se preocupa com
a possibilidade de que possa acabar sua inspiraga para escrever? Eu n& faq ideia,
porém penso que 0s problemas sobre o viver nunca acabar& antes da pr&pria morte.

Pois bem, agora o senhor n& estamais em p&nico nem vive mais como um
refém. O senhor estalivre. Que nada! Como eu posso estar livre? Lembre-se de que o
verdadeiro nome do ser humano €desejo. Portanto, o senhor deve saber que 0 mé&odo
mais eficiente para eliminar o p&nico €eliminar o desejo. Mas eu ainda sei que 0
mé&odo mais (il de excluir a humanidade &€ também, excluir o desejo. Ent&,
dever-se-ia acabar com o panico junto com o desejo? Ou se deveria manter a vida e 0
desejo a0 mesmo tempo?

Sentado no parque, eu escutei o deus dos parques, que me dizia: -“Cada ator
entusiasmado &€ de um modo ou de outro, um refém. Cada espectador que sabe
apreciar o teatro derrotou engenhosamente uma conspiragd. Cada ator entediado
acha que o teatro n& tem nenhuma relagg consigo. Cada espectador que €
desafortunado sempre se senta muito pr&imo do palco.

Enquanto eu me sento no parque, o deus dos parque fica, por meses e por anos,

dizendo para mim: “~-Meu filho, isso ndo ¢ sendo seu pecado e sua graga.”

Capiulo 7

Se houver alguma coisa que eu n&b tenha dito, Gparque, n& ache que eu me
esqueci. Com efeito, eu n& olvidei nada, mas certas coisas s& feitas somente para se
colecionarem. N&b se pode falar nem se pensar nelas, mas n& se pode esquecélas.
Elas n& podem se transformar em palavras porque, uma vez que elas se tornarem
palavras, jamais seré&p elas mesmas. Elas s& aconchegantes, solit&ias e, a0 mesmo
tempo, turvas. Elas s& esperangs maduras e, simultaneamente, desesperos
sazonados. Elas somente pertencem a dois dom mios: o coraga e o tumulo. Como

exemplo disso €o selo: alguns s& enviados e outros, apenas colecionados.
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Hoje em dia, quando eu ando devagarzinho de rodas no parque, sempre penso
que sa ide casa para brincar por demasiado tempo. Um dia, eu estava organizando
meu velho dbum de fotografias, quando encontrei uma foto que tinha tirado no
parque havia mais de dez anos—aquele jovem sentado em cadeira de rodas na frente
de uma velha tuia-da-china, com aquele altar antigo adisténcia. Ent&v, eu fui procurar
aquela &vore no parque. Seguindo o pano de fundo da foto, consegui ach&la com
rapidez. E, de acordo com a forma do tronco e dos galhos da &vore na imagem,
confirmei que era aquela &vore mesmo. Porén, ela jaestava morta, envolta em uma
trepadeira grossa como tigela. Houve um dia em que eu deparei com uma senhora no
parque. Ela disse: -“ Oba! Vocé ainda anda por aqui?” E depois ela perguntou-me:-
“Como esta sua mae?” -“Quem ¢ a senhora?” -“Vocé nao se lembra de mim, mas eu
me lembro de voc& Houve uma vez em que sua m& veio procur&lo aqui e ela
interrogou-me se eu havia visto um mogo em cadeira de rodas.......” De repente, senti
que eu havia vindo brincar sozinho neste mundo por muito tempo. Houve uma noite
em que eu estava sentado numa rua que ficava ao lado do altar, lendo um livro.
Subitamente, chegou um som de suona™®, vindo do altar entenebrecido. Nos arredores,
havia exclusivamente &avores elevadas e aquele altar quadrado de centenas de metros,
abaixo do ceé espagpsamente vago. Eu n& conseguia enxergar a pessoa que tocava o
suona; simplesmente escutava seu som indo e vindo no cé&i pouco estrelado. As vezes,
a melodia era alegre e empolgante, outras vezes, desanimada e angustiante. Ou, talvez,
nem essas palavras seriam capazes de descrev€la, pois eu ouvi com clareza que ela
soava no passado, no presente e no futuro, ressoando eternamente.

Haveraum dia em que eu serei chamado para voltar.

Atéent&, vocépode imaginar que uma crian esteja cansada apG 0 jogo, mas
n&v satisfeita, e que ainda possua pensamentos novos pelos quais ela n& esperaria até
o dia seguinte. Voc&também pode imaginar um velhinho que estaindo para seu lugar

de descanso, determinadamente e sem nenhuma gueixa. E voc&ainda pode imaginar

*9A Suona (em chiné simplificado, #/74, suo na), €um instrumento tradicional musical de sopro da
China. Ela possui um som alto e agudo, muitas vezes utilizada nas ocasics importantes, como por
exemplo, casamento e funeral.
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um casal em intensa paix&v, o qual estarepetindo toda hora um ao outro: -“Eu ndo

"7

queria despedir-me de vocé nem por um segundo!” e, a0 mesmo tempo, esta
mutuamente reiterando: -“Mas ja esta tarde.” Ja esta tarde, mas eu ndo queria
despedir-me de voc&nem por um segundo. N& queria despedir-me de voc&nem por
um segundo, porém, afinal de contas, jaestatarde.

Eu n& tenho certeza se quero voltar ou n&. N& sei dizer se €uma quest& de
vontade ou de indifereng, nem consigo asseverar se eu me pare@ com aquela crian@,
com aquele velhinho ou com aquele casal em intensa paix&. Seria mais provéavel que
eu fosse todos o0s tr& ao mesmo tempo. Quando eu vinha, eu era uma crian@ com
seus pensamentos ingé&uos. Por isso, eu chorava e gritava para poder vir. Assim que a
crian@ encontrou-se com o mundo, ela tornou-se um amante destemido. E, para um
amante, n& importaria quéd longo fosse o tempo, pois ele era sempre fugaz. Ela
tambén sabia que cada passo para a frente, na verdade, estava no caminho de regresso.
Quando as magndias desabrocharam, as trombetas fUnebres jahaviam ressoado.

Porém, quanto ao sol, em todo o tempo ele €o ocaso e também o amanhecer. O
momento em que ele est&ase apagando, tresmontando, abandonado e enfraquecido, €o
exato momento em que ele estailuminando o outro lado e subindo para o topo da
montanha, intenso e resplandecente. Um dia, eu irei descer a montanha com calma,
segurando minha bengala. Naquele dia, de algum vale, estarasubindo uma crianG@
animada, pulando com seu brinquedo no colo.

Sem dlrida, aquilo n& sou eu.

No entanto, aquilo n& sou eu?

Mediante seu desejo constantemente em movimento, o cosmo transformou uma

muUsica e uma dan@ em eternidade. E no que tange 0 home para esse desejo na terra,

ele seria de menor import&ncia.

Em 1989
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O autor

Shi Tiesheng (em chiné simplificado, ##££4, shi ti¢ sheng) éum escritor
contempor&eo chiné. Shi nasceu em 1951, na cidade de Pequim, capital do pat, e
faleceu de hemorragia cerebral em 2010, com 59 anos. Ele viveu sua juventude na
&oca de Revoluga Cultural da China, por isso, com 18 anos de idade, ele foi
mandado a trabalhar no campo numa aldeia no centro-oeste do pa s, obedecendo a
entdo politica “A Campanha de Envio ao Campo”. Porém, lamentavelmente, a custa
de seu trabalho intensivo e incessante na lavrada e da escassez de recursos mélicos na
comuna agricultural, ele sofreu uma paralisia nas suas pernas e teve que passar o resto
da vida em cadeiras de rodas com apenas de 21 anos. Regressado jaem Pequim, Shi
foi dirigido a trabalhar numa fébrica local que era fundada para receber os oper&ios
deficientes. No entanto, Shi nunca abandonou seu sonho de inféncia e, com seu
primeiro romance publicado em 1978, ele iniciou formalmente sua carreira como um
escritor e fez grande sucesso na China.

Sendo um escritor ativo nos anos oitenta e noventa do séulo passado quando a
famosa “ a Reforma e Abertura Chinesa” foi langada fazia pouco tempo, Shi recebeu
a relevante influéncia das doutrinas crist& do mundo ocidente, as quais, juntamente
com os dogmas budistas que ele sempre aprendeu na sociedade chinesa, formularam
uma filosofia religiosa de singularidade --- “cristao de dia, budista a noite”, nas
palavras dele. Pois, ele acredita que o cristianismo explicou-nos a quest& de viver
pela admiss& das mis€&ias e sofrimentos na vida de ser humano e que o Deus, como
um s mbolo de sofrimento, ir&dacompanhar-nos e abengar-nos ao decorrer da vida. E
0 budismo, por sua vez, considera que a vida e a morte s& dois lados relacionados e
revers veis, e consequentemente ajuda-nos lidar com o enigma de morte.

Ambos eles sé& dois pilares fundamentais na formag da filosofia de Shi.

Revoluga Cultural Chinesa
A Grande RevoluG@ Cultural Prolet&ia (em chinés simplificado, X/ A # 75, wén

huadagémmg), conhecida como Revoluga Cultural Chinesa foi uma profunda
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campanha pol fico-ideoldyica levada a cabo a partir de 1966 na Reptblica Popular da
China, pelo ent& I der do Partido Comunista Chiné&, Mao Zedong, cujo objetivo era
manter o fervor revolucion&io e um estado constante de luta e superagd, sem 0s
quais, Mao acreditava, a revolug® comunista estaria fadada ao fracasso. Porém,
durante toda a campanha pol fica e ideolyica, atéseu t&mino em 1976, ela foi
acompanhada por vaios episalios de violéncias e anti-intelectualismo. Foi neste

per bdo que se alavancou a produc e distribuigi de O Livro Vermelho, a colet&nea
de citag@®s de Mao que exaltam sua ideologia e professam uma forma de culto asua

personalidade.

A Campanha de Envio ao Campo

A Campanha de Envio ao Campo (em chiné simplificado: _/z// /£, shang shan
xia xiang) foi uma pol fica institu ©ia na Repthblica Popular da China no final

da dé&sada de 1960 e no in Tio dos anos 1970. Como resultado do pensamento
antiburgué predominante ao longo da RevoluG® Cultural, Mao Zedong declarou que
certos jovens urbanos privilegiados (em chiné simplificado, #/7, zhi qing ) seriam
enviados para as zonas montanhosas ou para as aldeias agr Tolas, a fim de que

pudessem aprender com os trabalhadores e camponeses dali.

A Reforma e Abertura Chinesa

A Reforma e Abertura Chinesa (em chiné simplificado, ¢ 77/, gii gé kai fang)
se refere apol fica de reforma econ@mica denominada “Socialismo com caracteres
chineses”, que foi colocada em pratica na Republica Popular da China, desde
dezembro de 1978, pelos reformistas do Partido Comunista da China, conduzido pelo
primeiro-ministro na época, Deng Xiaoping. A reforma econ@mica chinesa liberou o
pa § do conflito de classes que tinha comecdo desde o in Tio da Revoluga Cultural
ordenada por Mao Zedong, e contribuiu para a notével realizagg chinesa na &ea da

economia nos guarenta anos consecutivos.
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