UNIVERSIDADE DE SAO PAULO

PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAO INTERUNIDADES EM ESTETICA E
HISTORIA DA ARTE

MARILDA BIANCHI

Arte e Meio Ambiente nas Poéticas Contemporaneas

Sao Paulo

2012



MARILDA BIANCHI

ARTE e MEIO AMBIENTE NAS POETICAS CONTEMPORANEAS

Dissertacao apresentada ao Programa de
Pd6s-Graduacgao Interunidades em Estética e
Histéria da Arte da Universidade de Sé&o
Paulo para obtencdo do titulo de Mestre em
Arte

Linha de Pesquisa: Teoria e Critica de Arte

Orientadora: Prof2. Dr2. Katia Canton Monteiro

Sao Paulo

2012



AUTORIZO A REPRODUCAO E DIVULGAGAO TOTAL E PARCIAL DESTE
TRABALHO, POR QUALQUER MEIO CONVENCIONAL OU ELETRONICO,
PARA FINS DE ESTUDO E PESQUISA, DESDE QUE CITADA A FONTE.

Catalogagao da Publicagao
Biblioteca Lourival Gomes Machado

Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sao Paulo

Bianchi, Marilda.

Arte e meio ambiente nas poéticas contemporaneas / Marilda Bianchi ;
orientadora Katia Canton Monteiro. -- Sdo Paulo, 2012.

76 f. il

Dissertacdo (Mestrado - Programa de Pds-Graduagao Interunidades

em Estética e Historia da Arte) -- Universidade de Sao Paulo, 2012.

1. Arte Ambiental. 2. Arte Efémera. 3. Arte Contemporanea. 4. Land
Art. 5. Baltar, Brigida, 1959-. 6. Goldsworthy, Andy, 1956-. 7. Vergara,
Carlos, 1941-. |. Canton, Katia. Il. Titulo.

CDD 709.04076




Nome: BIANCHI, Marilda

Titulo: Arte e Meio Ambiente nas Poéticas Contemporaneas

Aprovado em:

Dissertacao apresentada ao Programa de
Po6s-Graduacao Interunidades em Estética e
Historia da Arte da Universidade de Séo
Paulo para obtencao do titulo de Mestre em
Arte

Banca Examinadora

Prof. Dr. Instituicéo:
Julgamento: Assinatura:
Prof. Dr. Instituicéo:
Julgamento: Assinatura:
Prof. Dr. Instituicao:
Julgamento: Assinatura:




Que esta seja uma forma de homenagem a minha linda familia, em especial aos
meus avos Rosa e Demitri.

Aos meus pais, Valter e Zina, e aos meus filhos, Mariana e Samuel, que acreditando
em mim fazem com que eu também acredite.

Ao Euclides, meu amado marido, por sua dedicacao e paciéncia constantes. Sem
ele, eu ndo chegaria aqui.

Dedico meu estudo aos artistas ambientais, em todo o sentido aqui expresso, que
tém feito de sua arte um ato de amor a arte e a vida.



AGRADECIMENTOS

Agradeco ao Universo pela concessao da vida e da consciéncia.

A Profe. Dre. Katia Canton Monteiro, por todo o apoio durante o processo de

orientacao.

Aos professores do MAC e da ECA, em especial a Prof?. Dr®. Carmem Aranha, que

muito contribuiram para meu desenvolvimento académico.

Ao Programa Interunidades em Estética e Historia da Arte, pela oportunidade de

realizacao do curso de mestrado.
Aos colegas do programa e pessoal interno, companheiros de jornada.

A CAPES - Coordenagéo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior, pela
concessao da bolsa de mestrado e pelo apoio financeiro para a realizacdo desta

pesquisa.



Desenhar com flores.

Pintar com as nuvens.

Escrever com agua.

Gravar o vento de maio ou

o caminho de uma folha caindo.

Trabalhar em uma tempestade.

Antecipar uma geleira.

Organizar agua e luz ....

Tomar de uma floresta ou uma pradaria ....

Para abrir a vida,

espacos tridimensionais da Natureza.

Com a menor intervengado possivel,

eletrificar e transformar os espacos da Natureza
para os espacos da arte ...

Nils Udo



RESUMO

BIANCHI, M. Arte e Meio Ambiente nas Poéticas Contemporaneas. 2012. 76 f.
Dissertacéo (Mestrado) — Programa de Pds-Graduagao Interunidades em Estética e
Historia da Arte, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2012.

Este € um estudo sobre o desenvolvimento e a pratica de arte voltada para questbes
ambientais, cujo objeto de arte possa ser o préprio ambiente, por meio de agdes ou
intervengdes em espacos publicos ou privados, construgdes de objetos de arte com
utiizagcdo de materiais n&do convencionais, com proposta de foco ou critica a
questdes ambientais. A pesquisa estabeleceu investir em um levantamento de
artistas cuja poética se envolva com o meio ambiente, como um exercicio de critica
de arte. Escolhi os artistas Brigida Baltar, Andy Goldsworthy e Carlos Vergara pelas
poéticas. A analise da pesquisa caracterizou-se por um levantamento das principais
caracteristicas das obras escolhidas, as analogias estabelecidas entre a
proximidade e as singularidades da poética de cada artista/obra analisadas com o
meio ambiente. Considero que a crise ambiental pela qual passa o planeta pede
uma nova postura dos artistas, uma necessidade de estar aberto as possibilidades
de um fazer artistico junto ao meio ambiente natural, um fazer critico, consoante

com os novos tempos, reafirmando-se na funcao social da arte.

Palavras Chave: Arte Ambiental, Arte Efémera, Arte Contemporanea, Land Art.



ABSTRACT

BIANCHI, M. Art and Environment in Contemporary Poetics. 2012. 76 f.
Dissertagao (Mestrado) — Programa de Pds-Graduacgao Interunidades em Estética e
Historia da Arte, Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2012.

This is a study on the development and practice of art focused on environmental
issues, whose object of art may be the environment itself, through actions or
interventions in public or private spaces, construction of art objects using
unconventional materials, including proposals of focus or critical environmental
issues. The research established to invest in a survey of artists whose poetic
engages with the environment, as an exercise in art criticism. | chose the artists
Brigida Baltar, Andy Goldsworthy and Carlos Vergara by poetic. The research
analysis was characterized by a survey of the main characteristics of the chosen
works, the analogies made between the proximity of the poetic and the singularities
of each artist / work analyzed with the environment. | believe that the environmental
crisis in which the planet is a new approach calls for artists, one need to be open to
the possibilities of an artwork with the natural environment, to do with a criticism way,

according to the new times, reinforcing its position in the function social of art.

Key words: Environmental Art, Art Ephemeral, Contemporary Art, Land Art.
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INTRODUGAO

Nasci e cresci no bairro da Mo6ca, em Sao Paulo, entre quintais com
frutas e obras de construgdo de avenidas, ao som da resisténcia de passaros a
fumaca de caminhdes. Muita fumaca e pouco horizonte. Para meu alivio, viajavamos
todos os finais de semana para Sumaré ou Peruibe. Encantada pelas histérias de
meus avds e aventuras vividas nestes finais de semana, encontrei a liberdade de
estar junto a natureza, em contato com bichos, aguas e terra, além das arvores “de
verdade” para escalar, ndo a pequena e inesquecivel quaresmeira roxa do nosso
jardim.

Assim fui me interessando pelas questdes ambientais, a partir da visao de
morte vivenciada no cotidiano do crescimento de minha cidade e da visao de vida
oferecida quando estava fora dela.

Bem mais tarde, quando comecei a viver o caminho da arte como artista
plastica e arte educadora, percebi a forte influéncia que esse contato exerce sobre
minha vida e meu trabalho e pesquisas para o desenvolvimento de minhas obras.

Das fortes lembrancas de minha infancia criou-se em mim essa
necessidade de contato constante com o ambiente natural. Hoje, como escolha de
vida, moro na zona rural de Sdo Roque, uma cidade de interior de belas paisagens
serranas, proxima a Sao Paulo.

Na intencao de investigar a influéncia que a preocupagdao com o meio
ambiente vinha causando sobre meu trabalho, passei a pesquisar outros artistas que
também buscavam influenciar-se pelo contato direto com a natureza e fazer desse
contato a esséncia de seu trabalho.

Ao iniciar minhas pesquisas observei a enorme abrangéncia do tema
ambiental na contemporaneidade, em diferentes caminhos que a tematica vai trilhar
de acordo com as poéticas singulares de diversos artistas. Percebi que poderia ser
esta uma tematica que vinha sendo explorada desde meados dos anos 60 por
artistas americanos ligados a Land Art, ou por artistas europeus ligados a Arte
Povera ou ligados ao Novo Realismo, assim como por alguns artistas brasileiros nos

anos 70, um posicionamento em relagdo a arte que se relaciona com atitude, e
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questionamentos que estabelecem relagdes com arte e vida. Este territorio vou

explorar no primeiro capitulo.

Diferentemente da tradicdo do novo, que engendrou experiéncias que
tomaram corpo a partir do século XX com as vanguardas, a arte
contemporanea que surge na continuidade da era moderna se materializa a
partir de uma negociagao constante entre arte e vida, vida e arte. Nesse
campo de forgas, artistas contemporaneos buscam um sentido, mas o que
finca seus valores e potencializa a arte contempordnea sdo as inter-
relagcbes entre as diferentes areas do conhecimento humano.”

Assim situei minha pesquisa no universo da arte contemporanea, por sua
opcao experimental, muito além dos suportes convencionados a realizacido de
objetos de arte, pela convergéncia entre a arte contemporanea e 0s espacos
cotidianos.

Uma apreciagdo renovada da relagdo entre arte e vida cotidiana pdée em
conexao as obras aparentemente muito diversas associadas ao Pop € ao
Minimalismo. A investigagdo dos interesses comuns por tras destas duas
tendéncias proporciona um entendimento do amplo espectro da realizagéo
pos-minimalista, que inclui o Conceitualismo, a Land Art, a Performance e a
Body Art e os comecos da Instalagdo (...). Uma consequéncia desse desafio
foi o reconhecimento de que o significado de uma obra de arte n&o estava
necessariamente contida nela, mas as vezes emergia do contexto em que
ela existia. Tal contexto era tanto social e politico quanto formal, e as
questdes sobre politica e identidade, tanto culturais quanto pessoais, viriam
a se tornar basicas para boa parte dos anos 70 (...).2

Sendo meu foco a arte contemporanea, uma vez que € em nosso tempo
que cada vez mais fica expressa a necessidade de alerta e de mudancas em relagao
ao nosso trato com as questdes ambientais, optei por estudar as obras de trés
artistas contemporaneos cuja poética me toca nado apenas pelo gesto, sua
delicadeza, sutileza ou efemeridade, mas pela consisténcia da influéncia que o
contato direto com a natureza exerce sobre seus trabalhos. Escolhi para isso Brigida
Baltar e sua obra Coletas, Carlos Vergara e sua obra Monotipias do Pantanal e Andy
Goldsworthy e o conjunto de seu trabalho descrito no filme Rivers and Tides. Para
tanto, utilizei como principal fonte de pesquisa e referencial tedrico os textos dos
artistas citados, publicados em livros ou sites de sua prépria autoria, bem como
entrevistas concedidas a imprensa, biografias desses artistas, artigos e monografias

de criticos e historiadores de arte com comentarios a esses artistas e suas obras.

! CANTON, K. Colegdo Temas da Arte Contemporanea - Do moderno ao contemporaneo. Séo Paulo:
Martins Fontes, 2009. p. 49.
2 ARCHER, M. Arte Contemporanea: Uma Histéria Concisa. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2011. p. 10.
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Conheci o trabalho Coletas de Brigida Baltar durante a exposigao
Poéticas da Natureza (MAC USP Ibirapuera, 04/2008 a 08/2008) sob a curadoria de
Katia Canton. A obra Coletas impressionou-me pelo tempo suspenso capturado pela
sutileza do gesto, pela total efemeridade do material apreendido para a linguagem
apresentada. Acima de tudo, por sua interagdo com o0 ambiente na execucido da
obra. Esse trabalho sera apresentado no segundo capitulo.

Um aspecto significativo em minhas escolhas é a efemeridade dos
materiais utilizados e técnicas empregadas nas poéticas contemporaneas voltadas a
natureza. No documentario Rivers and Tides (Alemanha, 2001) do escultor britanico
Andy Goldsworthy, pode-se ver o processo de criagao desse artista que executa seu
trabalho tendo em vista as questbes de temporalidade e efemeridade. Andy
Goldsworthy sera apresentado no terceiro capitulo.

Tomei conhecimento da obra Monotipias do Pantanal de Carlos Vergara
durante um curso sobre monotipias. Fiquei fascinada ao descobrir a forma escolhida
pelo artista para executar esse trabalho com a intervencao direta dos bichos do
pantanal. A obra de Carlos Vergara sera apresentada no quarto capitulo.

Minhas consideracbes finais irdo salientar a importante discussao do
assunto e a grandiosidade do tema que muito ainda tem a ser explorado, inferindo
em questbes reflexivas sobre a funcdo social da arte e o papel do artista na
sociedade contemporanea. No apéndice apresento alguns dos trabalhos que venho

desenvolvendo.
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1 ARTE AMBIENTAL

1.1 O que é arte ambiental?

N&o é exagero contar as dificuldades em definir arte ambiental. Nao
podemos, sequer, situa-la como movimento artistico que possa ter existido em certo
periodo na histéria da arte, uma vez que muitos dos artistas com esse tipo de
poética ndo se apropriaram do termo enquanto movimento, alguns até tendo curtos
periodos em sua obra marcados por essa poética, ou ainda n&o queriam pertencer a
uma classificagdo. Esse é o caso de Christo e Jeanne Claude, que mesmo alegando
serem artistas ambientais, esclarecem que preferem nao utilizar rétulos para o seu

trabalho.

Artistas Ambientais: Sim — porque foram criadas muitas obras nas cidades —
em ambientes urbanos — e também em ambientes na zona rural, mas nunca
em lugares desertos, e sempre em locais ja modificados e utilizados por
pessoas, administrados por seres humanos para seres humanos. Portanto,
ndo somos artistas "Land Art". Nés acreditamos que os rétulos séo
importantes, mas principalmente para garrafas de vinho.?

Os primeiros eventos no campo da arte ambiental deram-se nos anos 60 e
70. Num contexto de efervescéncia de ideias no campo da politica e turbuléncias
sociais dos anos 60, varias transformagdes sao vistas no campo da arte. Para a
autora Anne Cauquelin, “ha, de fato, ruptura entre os dois modelos apresentados, o
da arte moderna, pertencente ao regime de consumo, e o da arte contemporéanea,

pertencente ao da comunicagao™

. Segundo Cauquelin, tem sido Duchamp a maior
influéncia na arte contemporanea, situa o artista como embreante da arte atual, o
grande transformador, por sua obra conter em germe “os desenvolvimentos que os
artistas que virao dele impulsionarao: arte conceitual, o minimalismo, a pop art, as

instalacdes, até mesmo os happenings que ele tanto apreciava.™

* JAVACHEFF, C. Artistas Ambientais. Disponivel em: http://christojeanneclaude.net
:CAUQUELIN, A. Arte Contemporanea: Uma Introdugéo. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005. p. 85.
Ibid., p 102.
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O surgimento de novas proposi¢des artisticas ligadas a paisagem pode ser
creditado a preocupagdo com o meio ambiente natural, a grande urbanizagéao e a
ameacadora perda de contato do homem com a natureza. Além disso, muitos
artistas queriam mais independéncia em sua pratica, questionando as condi¢cdes de
producao da obra ou apresentando seu trabalho fora dos espagos convencionais.

A terminologia arte ambiental hoje utilizada foi apresentada pela primeira vez
por criticos de arte nos anos 70, porém, com definigdo ampla, abrigando-se ai varias
obras e movimentos, como Land Art, Eartwork, etc.®

Podemos situar a arte ambiental como uma escolha artistica presente nos
processos de criacdo de artistas contemporaneos, com sua poética de ampla
multiplicidade na utilizagdo de técnicas e materiais dos mais variados, incluindo-se ai

0 préprio ambiente.

® No Brasil, as primeiras manifestagdes da arte ambiental foram levadas as Bienais dos anos 70 por
artistas do grupo Etsedron e por Frans Krajceberg (1977).
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Em seu trabalho A Line Made By Walking (Imagem 1) de 1967, Richard Long

nos da um exemplo da simplicidade com que o artista rompe com as formas

tradicionais de arte ligada a paisagem.
E

Imagem 1: A Line Made By Walking
Richard Long, Inglaterra, 1967
Foto: Richard Long © Courtesy the artist and Haunch of Venison, London

O processo utilizado por Long para esse trabalho foi andar para tras varias
vezes em um caminho pré-definido, marcando o gramado com as passadas de seus
pés. A linha resultante era entéo fotografada. Long € um dos precursores do trabalho

ambiental: seu trabalho ndo sé deixa marcas de sua passagem no local, mas
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também revela a relagdo de espaco e tempo em uma nova forma de escultura. Em

suas palavras: "um retrato do artista tocando a terra"’.

Esta nova forma de escultura demarca o lugar, sinaliza-o, nos termos de
Rosalind Krauss marked-sites, uma escultura no campo expandido, completamente

distinta da categoria historicamente delimitada “escultura”. Segundo Krauss,

Na medida em que os anos 1960 comegaram a se alongar nos anos 1970 e
“escultura” passou a ser montes de fibras sobre o solo, ou madeiras
serradas de sequoia roladas até a galeria, ou toneladas de terra escavadas
do deserto, ou palicadas de tronco cercadas por pocos de fogo, a palavra
escultura se foi fazendo mais dificil de pronunciar. [...] O campo expandido
que caracteriza este ambito da pds-modernidade apresenta os tracos
implicitos na descricdo anterior. Um deles corresponde a pratica de cada
um dos artistas; o outro tem a ver com o assunto do meio. Em ambos os
casos, as limitadas condicbes da arte moderna sofreram uma ruptura
logicamente determinada.®

Rosalind Krauss descreve a marcagao de lugares ou marked-sites como um
termo que remete a manipulagdes fisicas de lugares, marcando-os de modo
permanente ou temporario, mas também ao amplo uso da fotografia, esse é o caso
de Long que focou-se na experiéncia fotografica de marked-sites. A Line Made by
Walking (1967) pode ser categorizada como uma escultura no campo expandido.

Varias formas de apresentacdo e apropriagdo da natureza surgiram nos
anos 60. A obra de arte ganhou novo espaco, forma e expressao. Obra — artista —
espectador agora poderiam partilhar ao mesmo tempo do mesmo espago, numa co-
existéncia participativa. Essa co-existéncia deu-se, ndo s6 em museus e galerias,
ruas e edificios, mas também em todo e qualquer espaco, interior ou exterior. Aqui, 0

espectador e o local sdo a referéncia e o direcionamento da obra.’

A aspiracdo da neo-vanguarda em ultrapassar as limitacbes dos meios
tradicionais, como a pintura e a escultura, bem como a sua configuragcéo
institucional, o desafio epistemoldgico para realocar significado dentro do
objeto de arte com as contingéncias de seu contexto, a reestruturagéo
radical do sujeito a partir de um antigo modelo cartesiano para um
fenomenoldgico de experiéncia corporal vivida; e o desejo de auto-
consciéncia para resistir as forcas da economia de mercado capitalista, em
que circulam obras de arte como commodities transportaveis e bens de
troca de todos esses img)erativos reuniram-se na arte como novo anexo
para a realidade do local.”

"ROELSTRAETE, D. Richard Long: A Line Made by Walking. Afterall Books: 2010. p. 35.

¥ KRAUSS, R. Sculpture in the Expanded Field. October, Vol. 8. The MIT Press: 1979, pp. 33, 41-42.
Disponivel em http://wwwijstor.org. Tradugao da autora.

9 Segundo Cauquelin (2005) “os trabalhos da Land Art fazem do espectador ndo mais um observador-
autor como queria Duchamp, mas uma testemunha de quem se exige a crenga. p. 141.

'"KWON, M. One Place After Another: Notes on Site Specificity. October, Vol. 80. Massachussets:
MIT Press, 1997, pp. 85-110. Disponivel em http://wwwijstor.org. Tradugao da autora.



16

1.2 Caracteristicas da arte ambiental

Algumas caracteristicas das propostas artisticas de carater ambiental sao
citadas no Greenmuseum, uma entidade virtual que se dedica a divulgacado de
artigos, eventos e publicagcdes. Tais caracteristicas seriam a interpretacdo da
natureza por meio de obras que informam sobre seus processos, como as forcas
ambientais - vento agua, luz, sismos, ou ainda demonstrem problemas ambientais
que enfrentamos, propondo uma revisdo de nossa relagdo com a natureza e
sugerindo uma co-existéncia sustentavel. Um trabalho de carater ambiental pode ser

o reaproveitamento de materiais ou a restauracao estética de ambientes danificados.



17

Time Landscape (Imagem 2), localizada na esquina nordeste de La Guardia
Place e West Houston Street, em Manhattan, € uma mini floresta pré-colonial
replantada.

-
I'l. 'I'd WLEAN I

Rewawntr (UhHeH Y

Imagem 2: Time Landscape
Alan Sonfist, 1965-1978 - Vista aérea
Foto: New York Daily Photo

Desde a proposigao inicial do projeto em 1965 até 1978 foram replantadas
arvores e gramineas nativas daquele lugar, sendo que muitas delas ja se
encontravam em extingdo na natureza. A intencao do artista foi revelar o ambiente
fisico de Manhattan anterior ao processo de urbanizacdo, como um monumento
vivo.

Todo o tempo decorrido no processo de replantio das mudas aliado aquele

tempo remoto, passado, a que Sonfist nos remete nessa obra, leva a reflexao sobre
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questdes temporais sugeridas em muitas poéticas contemporaneas. A memoria
aliada ao espaco fisico cria um novo espaco, o lugar, segundo Anthony Giddens “um
espaco particular, familiar, responsavel pela construcdo de nossas raizes e nossas
referéncias no mundo”."”

Por se tratar de uma arte efémera, a arte ambiental muitas vezes concebida
para um local especifico, geralmente envolve a participacdo colaborativa de outros
profissionais como engenheiros, cientistas, educadores e a comunidade local.

Como qualifica a critica de arte Suzi Gablick'?, diz-se de efémera um tipo de
arte idealizada a fazer pequenas alteracbes a um cenario natural e deixa-los para,
eventualmente, voltar a sua antiga condicdo. Por esse motivo, o rumo tomado por
varios artistas ambientais é o da fotografia: documentam com fotografias suas
criagdes que minutos depois podem ja nao existir mais, compelidas pela intervencao

da natureza — vento, chuva, sol, ou neve.

Podemos ainda caracteriza-las como obras didaticas que aspiram a educar-
nos sobre crises ambientais.

E importante distinguir a arte ambiental do conceito que se tinha sobre a arte
publica até meados do séc. XX. A arte publica sob a 6tica da arte contemporénea se
relaciona diretamente com a arte ambiental, embora ha que se fazer alguma
distingdo entre os fazeres desse tipo de proposigédo. as esculturas e os graffittis
possam estar inseridos em um ambiente urbano, como pragas e vias publicas, nao
podem ser considerados como obras de arte ambiental quando ndo expressam a
relacdo do homem com a natureza ou com seu ambiente, ou ainda quando poderiam
ser produzidas ou locomovidas para qualquer outro espago sem perda de contexto.

Na pratica, a arte publica atual tem seu carater estampado em sua propria
terminologia: publica, ou seja, encomendada por organizagdes governamentais para
um espago determinado, agregando espago e comunidade, utilizando-o como
matéria. Nesse sentido, a arte publica contemporanea aproxima-se do conceito de
site-specific, como relata Miwon Kwon “arte site-specific, se interruptiva ou de

assimilagdo, entregou-se ao seu contexto ambiental, sendo formalmente

1 GIDDENS, A. in CANTON, K. Colegdo Temas da Arte Contemporanea — Espaco e Lugar. Sa0
Paulo: Martins Fontes, 2009. p 15.
'2 GABLICK, S. A Critica de Arte. Disponivel em http://greenmuseum.org. Tradugéo da autora.
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determinada ou dirigida por ele”. Segundo M. Kwon, Rosalyn Deutsche' foi quem
melhor distinguiu entre “um modelo de assimilagdo da especificidade do site em que
a obra de arte é voltada para integragdo no ambiente existente, produzindo uma
unificacdo, o espaco ‘harmonioso’ da totalidade e coesdo e um modelo interruptivo,
onde as fungdes da arte funcionam como uma intervengao critica sobre a ordem

existente de um local.”."

B DEUTSCHE, R. Tilted Arc e os Usos do Espago Publico, Resenha Design, n ° 23 (Inverno 1992), p.
22-27 apud KWON, M. October, Vol. 80. The MIT Press: 1997, p 85).

'* Para mais detalhes sobre arte publica: FUREGATTI, S. Arte e Meio Urbano. Elementos da Estética
Extramuros no Brasil. Sdo Paulo: FAU-USP, 2007. Disponivel em www.teses.usp.br.
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1.3 Arte Ambiental: Termos e Conceitos

Podemos definir Land Art como o movimento dos artistas ambientais dos
anos 60. Seus eventos se dao principalmente nos EUA e Europa, com reflexos
percebidos em outros paises como México e Brasil. O espaco fisico do ambiente
natural como desertos, lagos, planicies e canions bem como as forgas da natureza
como o vento ou relampagos passam a ser trabalhados de modo a integrarem-se a

obra. E o caso da obra The Lightning Field (Imagem 3) de Walter de Maria, 1977.

Imagem 3: The Lightning Field
Walter de Maria, 1977
Foto: John Cliett. Copyright Dia Art Foundation

The Lightning Field, encomendada e conservada pela Dia Art Foundation,
situa-se em Quemado, Novo México, em pleno deserto. Composta por 400 postes
de ago inoxidavel fixados no solo perpendicularmente, dispostos em linhas com um

espagamento de 220 m de distancia numa area total de aproximadamente um km?.
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A proposta da obra é de captar os raios de grande incidéncia naquele local e
observar o desenho que por eles é feito no céu.

Um marco para o estabelecimento deste conceito de obra ambiental foi a
exposi¢cao organizada pela Dwan Gallery, Nova lorque, EUA, em 1968. Virginia
Dwan, proprietaria da Dwan Gallery, patrocinou os pioneiros projetos em Land Art.
Segundo Suzaan Boettger'®, Dwan comprava as terras em que os artistas criaram
seus projetos, num trabalho de anos de pesquisa, aquisicdo de espagos e produgao
de obras. A exposicao de 1968 na Dwan Gallery foi feita com fotos, desenhos e
documentagédo dos projetos concluidos ou previstos e instalagcbes onde os artistas
dispunham porgdes de terra, pedagos de rocha e outros objetos retirados do
ambiente onde as obras haviam sido realizadas. Entre as obras ambientais
representados na exposicdo Earth Works — Dwan Gallery/1968 destacam-se os
artistas: Carl André, Herbert Bayer, Walter De Maria, Michael Heizer, Sol LeWitt,
Robert Morris, Claes Oldenburg, Dennis Oppenheim e Robert Smithson. Para a
divulgacao da exposi¢gdo, Dwan mandou fazer um gigantesco cartaz com a foto da
obra de Heiser, Double Negative (Imagem 4), e o espalhou por galerias e museus da

Ameérica e da Europa.

Imagem 4: Double Negative
Michael Heizer

Pdster original Dwan Gallery 1970.
Dimensodes 96,52 cm x 160,02 cm

Fizemos um enorme cartaz para Michael Heizer — Double Negative (1969).
Creio que deve ter cerca de 50 polegadas (127 centimetros), que estava em

15 BOETTGER, S. Art in America, 2004. Earthworks: Art and the Landscape of the Sixties. University
of California Press: 2005, pp 229-238.
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sintonia com o empreendimento monumental deste trabalho. N&o era
apenas pelo gigantismo dos seus méritos proprios e que realmente fez o
trabalho e dizem respeito a toda forma de obté-lo. Assim, comunicamos a
todos os povos - colecionadores em todo o pais e na Europa estavam
recebendo este enorme cartaz. Tinhamos principalmente apenas fotografias
para a exposi¢gao, mas a intencdo era a de comunicar que a verdadeira
exposicao foi em Nevada. Tudo bem, foi sob a égide da Dwan Gallery;
Dwan Gallery foi a principal instalagdo em Nova York, mas também havia
esse espaco la fora, que era uma obra de arte, e se vocé realmente queria
ver a mostra, vocé devera estar 14 fora. E isso era revolucionario, ao meu
conhecimento.'®

Vérias das obras exibidas ou apresentadas, assim como em outras grandes
escavagoes de terra e montes produzidos posteriormente, localizaram-se nos
desertos e nas montanhas do oeste dos EUA. Entre as obras apresentadas estava a
instalagdo Nonsite Franklin de Smithson, 1968 (Imagem 5), uma série de cinco
caixas em forma de trapézio progressivamente maiores, contendo calcario coletado
em um depdsito mineral em Franklin, Nova Jersey. A peca foi acompanhada por um
mapa do lugar cortado em cinco pecgas trapezoidais correspondentes as tulhas, vinte
fotos instantédneas do local e um paragrafo descritivo que oferecia passeios para a

locagao.

Imagem 5: “Nonsite — Franklin”

'® DWAN, Virginia. Entrevista concedida a Charles Stuckey, maio, 1984. Arquives of American Art.
Disponivel em http:/findarticles.com. Tradug&o da autora.
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Robert Smithson, Nova Jersey, 1968
Collection Museum of Contemporary Art, Chicago, Foto © MCA, Chicago

Smithson classifica como nonsite esse material no espago da galeria com
que ele representa aquele espaco que esta la fora, ou seja, uma representagéo da
obra propriamente dita, sendo aquela que esta la fora considerada a obra, ou site.

A ligacédo de Robert Smithson com o meio ambiente se deu de modo menos
superficial do que possamos desvelar aqui. Seu posicionamento em face a
degradagao do ambiente o faz refletir sobre a irreversibilidade do processo de perda
de energia dos elementos, espagos e ambientes. Smithson associa a arte a ecologia
como uma importante ferramenta, em suas palavras: “A arte pode se tornar um
recurso que faz a mediagao entre o ecologista e o industrialista. Ecologia e arte nao
sd0 ruas de sentido Unico, mas devem ser uma encruzilhada.”"’.

Sua obra Spiral Jetty (Imagem 6) de 1970, localizada no Great Salt Lake, em

Utah, foi construida a partir de pedras de basalto e terra vermelha do préprio local.

Imagem 6: Spiral Jetty

Robert Smithson, 1970

Great Salt Lake — Uttah — EUA

Foto: George Steinmetz - Copyright Dia Art Foundation

Com 1500 metros de comprimento por 15 metros de largura tem a forma de
uma espiral em sentido anti-horario e foi construida proximo a instalagées de

perfuracao de petréleo abandonadas. Como um imenso monumento a beleza, Spiral

Y HOLT, N. Smithson, R. The Writings of Robert Smithson. New York University Press: 1979, p 22.
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Jetty pode ser considerado um exemplo de arte ambiental: além de se tratar de uma
obra site-specific, tem o carater efémero pressuposto nos trabalhos de arte
ambiental.

Desde as primeiras obras da Land Art, as instalagbes ou intervengdes tém
sido marcas frequentes nos trabalhos ambientais. S&do usados os termos instalagéo
ou intervengdo para denominar uma producdo feita em um determinado lugar e,
quase sempre, especificamente para ele.

Em toda a histéria da arte podemos ver exemplos de trabalhos site-specific.
Se levarmos em consideragao as pinturas executadas nos tetos de igrejas ou nos
relevos dos portais palacianos, certamente iremos identifica-los como projetos
executados para aquele local especifico, porém, é na arte contemporanea que
projetos site-specific se afirmam como primeira escolha de linguagem de muitos
artistas, principalmente os ambientalistas, pelo fato de que, ao produzirem um
projeto site-specific, o espago € utilizado como matéria e chama-se a atengao para
aquele lugar.

Os artistas Christo Vladimirov Javacheff (Imagem 7) e Jeanne-Claude Denat
de Guillebon (Imagem 8) sdo grandes exemplos de interventores da arte
contemporanea, nao s6 pelo gigantismo de suas obras, mas pela constancia de seu

trabalho.

Imagem 7: Christo em Running Fence
Foto: Adam Kazimir Ciesielski, 1976
Imagem 8: Jeanne-Claude em Running Fence
Foto: Adam Kazimir Ciesielski, 1976

Christo e Jeanne-Claude tém emprestado ao mundo a generosa forma de

encantamento caracteristica da arte ambiental, sua estética efémera, temporal, e
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seu compromisso por deixar o ambiente como antes, apds o periodo destinado a
instalagdo.

Embora a exposicdo do trabalho de Christo e Jeanne-Claude seja a
conclusao de um projeto, este mesmo projeto pode ser repetido em outras partes do
mundo, de formas diferentes, adaptadas ao site em questdo, como The Gates
(Imagem 9), em que foi utilizado o mesmo tecido usado na obra Valley Curtain, 1972

(Imagem 10).

Imagem 9: Christo e Jeanne-Claude em The Gates
Central Park, New York City, 1979-2005
Foto: Wolfgang Volz — 2005

'® Sobre Running Fence, Rosalind Krauss (1979) comenta: “A “Running Fence” de Christo pode se
considerar um exemplo efémero, fotografico e politico de sinalizagdo de um lugar.” p. 41.
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Imagem 10: “Valley Curtain, Rifle, Colorado”
] Foto: Wolfgang Volz ©1972 Christo
E fator importante na maioria das instalagdes ou intervengdes a necessaria

coexisténcia com o espectador. E o publico que circula, aprecia e, em alguns casos,
interfere nesse tipo de obra que Ihe proporciona sua completude. E por esse mesmo
motivo que Christo e Jeanne-Claude afirmam n&o serem artistas conceituais, seu
projeto ndo é feito para que sejam expostos apenas 0s croquis em mostras, museus
ou galerias. Projetam para que sejam realizados, e se ndo forem, sua obra n&o
estara concluida.'®

Este é o caso do projeto Wrapped Trees (Imagens 11 e 12).

" GUILLEBON, J.D. Most Common Errors. Conceptual Artists? No. 1988. Disponivel em
http://www.christojeanneclaude.net/common-errors
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Imagem 11: Wrapped Trees (ao sol)
Fundacgao Beyeler e Berower Park, 1997-1998 - Riehen, Suica
Christo e Jeanne-Claude, Foto: Wolfgang Volz — 1998

Imagem 12: Wrapped Trees (sob a neve)
Fundagao Beyeler e Berower Park, 1997-1998 - Riehen, Suica
Christo e Jeanne-Claude, Foto: Wolfgang Volz — 1998

Os primeiros projetos para Wrapped Trees datam de 1966. Ano apds ano,
projetaram para variados lugares e arvores diferentes o “embrulhamento”, sem
nunca conseguirem a realizagdo durante mais de 30 anos, a ndo ser de forma
simplista, em duas ou trés arvores. O grande projeto Wrapped Trees (Fundacgéao
Beyeler e Parque Berower, Riehen, Suica, 1997-1998) foi realizado em 178 arvores
com 55.000 metros de tecido de poliéster e 23,1 km de cordas. Com uma equipe de

cerca de quarenta trabalhadores entre alpinistas e podadores de arvores, foram
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usados 10 dias na execugdo do projeto, que teve o inicio dos estudos no ano
anterior. Através da transparéncia do tecido pode-se ver as ramificagdes das arvores
em crescimento empurrando o tecido, a paisagem se transforma com a projecao da
luz natural por entre os galhos cobertos ou com o movimento inesperado que o
vento provoca na nova forma adquirida pela soma do tecido e cordas as arvores.
Wrapped Trees ficou em exposi¢cao durante um més e, como em todos os
trabalhos dos artistas, o material utilizado foi retirado em seguida e reciclado. A
instituicao lhes pediu que mantivessem a instalagdo por mais tempo, mas os artistas

negaram, reafirmando assim o carater efémero da arte ambiental:

A temporalidade de uma obra de arte cria um sentimento de fragilidade,
vulnerabilidade e uma urgéncia de ser vista, bem como uma presenga da
perda, porque sabemos que tera partido amanha. A qualidade do amor e da
ternura de que os seres humanos tém em relagdo aquilo que nao vai durar -
por exemplo, o amor e ternura que temos pela infancia e por nossa vida - é
uma qualidade que queremos dar ao nosso trabalho como um adicional de
qualidade estética.?’

Se nos anos 1960, o que motivou os artistas ambientais foi o
questionamento sobre a restricdo dos suportes convencionais e as estruturas
institucionais de divulgagcdo e comércio das obras, hoje os artistas se véem na
necessidade de responder as questdes culturais coletivas e desenvolver um papel
ativo nas questdes sociais e ambientas. Hoje as preocupag¢des mundiais com temas
como o desmatamento e consequente aumento de epidemias, a poluicdo, o
aquecimento global, esgotamento de espécies, novas tecnologias genéticas, novas
e velhas doencas, sao os reflexos de um novo mundo. Em face de um novo mundo,
uma nova demanda: a fungao da arte em destacar da natureza o belo e a idéia de
um artista preso em seu atelié soa romantico demais para os dias atuais. A Arte
Ambiental atual propde uma arte engajada, participativa e comunitaria, a servigo da

comunidade mundial, em busca de novos valores e jeitos de se viver.

%% Christo e Jeanne-Claude, 1998, Disponivel em http://christojeanneclaude.net. Tradugao da autora.
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1.4Um Olhar para a Arte Ambiental no Brasil

Visto que uma das caracteristicas da arte € a de absorgdo do contexto de
situacdes cotidianas e expressao das preocupacdes pessoais de cada artista, as
questdes ambientais tém se apresentado na producdo de muitos artistas durante o
processo de transformagdes ambientais ocorridas nos ultimos anos.

No Brasil dos anos 60 e 70, muitas foram essas transformacgdes, e muitos
artistas manifestaram-se, cada qual em sua linguagem, quer seja em prol de critica,
defesa de valores e comportamentos ou de educagcdo ambiental. Vivemos num
contexto politico de ditadura militar, sob as restricdbes de um Ato Institucional
cerceante (Al5), momento em que despontam praticas artisticas de contestacao.
Destacam-se neste panorama e em exibi¢gdes nas Bienais de Sdo Paulo o coletivo
de artistas Etsedron e Frans Krajceberg como os precursores da arte ambiental no
Brasil com proposi¢cdes de forte conotacéo sécio-politica.

O coletivo de nome Etsedron, em um anagrama da palavra nordeste escrita
de tras para frente, o nordeste pelo avesso, teria como mote principal a ideia de
denunciar a real situagéo social das regides norte e nordeste do Brasil na contraméo

da realidade imposta que era exibida ao publico.

Entre as propostas que surgiram na contramao do circuito oficial de arte,
encontra-se o Etsedron, criado em 1969 por alunos dos cursos regulares e
dos cursos livres da EBA - Escola de Belas Artes da Universidade Federal
da Bahia. Sua formacgéo inicial incluiu os artistas plasticos Edison da Luz,
Vera Lima, J. Cunha, Palmiro Cruz e Gilson Matos (embora ele,
especificamente, ndo conste dos catalogos em que o grupo é citado).21

Segundo Mariano (2005) o grupo Etsedron teve maior destaque no
panorama das artes no Brasil a partir da selegdo para participar da Xll bienal
Internacional de Sao Paulo em 1973 com Projeto Ambiental | (Imagem 13), sua

primeira participagao entre varias outras bienais.

2 MARIANO, W. Etsedron. Salvador: UFB, 2005. P. 69



30

Imagem 13: Projeto Ambiental |
Revista Manchete ano 21, n°. 1.122, 20 out 1973
Foto: Nicolau Drei — 1973

O grupo ainda participaria das Bienais de 1975, 1977 e 1979, ano em que o
grupo foi desfeito em virtude da falta de apoio.

Outro artista de grande importancia no panorama da arte ambiental brasileira
€ Frans Krajceberg (Imagem 14).
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Imagem 14: Frans Krajcberg
Foto: Carlos Piratininga — Planeta Sustentavel
Editora Abril, 2006

Conhecer Frans Krajcberg (1921) e sua trajetdria € conhecer o amor de um
artista por uma causa: salvar a natureza — “O meu trabalho € mostrar a minha
revolta. Gritar cada vez mais alto pra mostrar esse massacre que tado fazendo com a
natureza.”??

Durante o periodo da Segunda Grande Guerra (1939-1945), entre fugas e
batalhas, o polonés Krajcberg comegou a desenhar e pintar. Em 1941, foi para
Stuttgart, onde estudou na Escola de Belas Artes com professores da Bauhaus, mas
em seguida foi enviado para a frente de combate. Perdeu toda a sua numerosa
familia no holocausto. Auxiliado por artistas consegue chegar a Paris em 1945, para
encontrar-se com Fernand Léger (1881-1955). Em Paris encontra Marc Chagall
(1887-1985), um antigo amigo da familia, que o encaminha para o Brasil.

Carregado de duras memoarias da guerra e dos campos de concentragao,
chega ao Brasil em 1948, e é auxiliado por Lasar Segall (1891-1957) e Francisco
Matarazzo (1854-1911). Maravilhou-se com a natureza do Brasil onde permanece
até hoje. Quando aqui chegou, reencontrou-se com a vida, como ele mesmo relata

em seus livros. Porém, é aqui também que nasce sua revolta.

Meu primeiro pensamento foi: "A guerra continua". Havia dias em que era
tanta fumaga que ndo se conseguia ver a luz do sol. O cenario, aquela terra
arrasada pela destruicdo, era o mesmo dos campos de batalha. E me
perguntava que ser terrivel era o homem, capaz de fazer aquilo. A arte foi a
maneira que encontrei para reagir.23

2 KRAJCBERG, F. A Natureza de Krajcberg. Rio de Janeiro: GB Arte, 2005.
2 KRAJCBERG, F. Revolta. Rio de Janeiro: GB Arte, 2000.
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Ao longo dos ultimos 60 anos em que o brasileiro Krajcberg, naturalizado em
1958, o artista residente no Brasil produziu incessantemente, e sua tematica sempre
esteve ligada a natureza brasileira e a pesquisa de materiais naturais, traduzindo-se
em uma poética de linguagem diversificada. Nesta producédo, as caracteristicas de
escultor se revelam em objetos que expandem as fronteiras das telas, pinturas com
pigmentos naturais, fotos que revelam esculturas da natureza, instalagbes com
cinzas e objetos tridimensionais retirados das queimadas. Krajcberg utiliza-se de
materiais e técnicas ndo convencionais, como folhas modeladas em argila (Imagem
15), troncos queimados, relevos do chdo modelados em argila. Em suas viagens ao
Amazonas, Bahia, Mato Grosso, Minas Gerais e Parana coleta o material das
queimadas que utiliza em suas obras. Seus trabalhos foram apresentados em
importantes mostras, como a 12. Bienal Internacional de S&o Paulo (1951), que

contou também com sua diregdo artistica.

Imagem 15: Folhas
Relevo, Frans Krajcberg, 1970.
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Krajcberg parece incansavel em sua luta pela defesa do meio ambiente.
Escreveu varios livros, tem participado de muitas exposi¢cdes, desenvolveu projetos
no Brasil e na Europa, como mostras itinerantes sobre a arte ambiental e a
degradagao do planeta, além da criacdo de espagos para exposigcdes e debates. O
Instituto Frans Krajcberg (Imagem 16), em Curitiba, € um deles, inaugurado em

2003, conta com mais de cem obras doadas pelo proprio artista.

S A

Imagem 16: Espaco Frans Krajcberg
Jardim Botanico, Curitiba, Brasil

Nos livros escritos por Krajcberg, que nado se define como fotdgrafo, nos
revela em sua poética o olhar que vé na floresta a escultura viva. Muitos livros a seu
respeito tém sido editados, e até mesmo documentarios foram feitos sobre sua vida
e obra. O cineasta Walter Salles (1956) dirigiu dois documentarios sobre o artista e
tornou-se seu amigo intimo. “Krajcberg - O Poeta dos Vestigios” (1987) conta a vida
do artista, e mais tarde em 1995, “Socorro Nobre”, que relata a correspondéncia

mantida entre o artista e uma presidiaria.
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Além dos artistas do grupo Etsedron e de Krajcberg, muitos outros artistas
em algum momento de seus percursos pessoais optaram pelas poéticas da
natureza, sendo que no Brasil outros artistas que ndo estes ja citados tém em
comum a tematica ambiental em todo o seu percurso de trabalho.

Ha muitos fatores que permeiam a atual situagcdo das questdes ambientais
brasileiras.?*

O Brasil, como pais subdesenvolvido, tem na agropecuaria sua forga
econbmica. Nas ultimas décadas, a demanda mundial por alimentos tem feito com
que haja um crescimento na exportagio da produgdo, aumentando,
consequentemente, a busca por novas areas de plantio ou criagdo de animais.

Embora tenhamos um pais com dimensdes continentais, imensamente bem
servido por rios e grandes areas de florestas preservadas, temos visto muitas destas
areas serem devastadas para que sejam implantadas ali novas areas de plantio de
graos ou pasto.

Neste caso, as politicas tém se mostrado favoraveis ao desenvolvimento
agropecuario, quase sempre em detrimento das matas e seus ecossistemas. No
entanto, esse aparente crescimento ndo traz os recursos para a populagdo, que
continua vivendo em desigualdade social.

Para o Brasil, podemos admitir a equacgao: desigualdade social + falta de
infra-estrutura de saneamento + baixo fornecimento e qualidade de servigos
educacionais = precarias condigdes de manejo ambiental pela populagéo.

Existe ainda a demanda interna por energia. Devido ao aumento da
populagdo e sua concentracdo cada vez maior nas cidades e pela propria
caracteristica de favorecimento da bacia hidrografica brasileira, embora de alto custo
financeiro e maior impacto ambiental, ttém se dado preferéncia a construgcao de
gigantescas usinas hidroelétricas.

Ha também a questdo da exploragdo da madeira originaria das florestas.
Com leis que dificultam o manejo sustentavel, sem arrecadagdo de impostos pelo
material usurpado e comercializado, sem fiscalizacdo nas areas de risco, a extracao

de madeira nativa tem se tornado uma fonte de renda muito lucrativa.

#* Alguns segmentos do texto fazem parte do comunicado sob o titulo de Arte Ambiental: Conceitos
apresentado pela autora em:
AJZENBERG, E., MUNANGA, K. orgs. Arte, Cidade e Meio Ambiente. S&o Paulo:
PGEHA/MACUSP, 2010. p. 239-244.
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Sem duvida existem inumeros outros fatores, mas a forte pressdo mundial
pela compra do alimento, independentemente de como o pais subdesenvolvido
consegue leva-lo a alfandega, faz com que a populagdo de paises como 0 nosso
arqguem com o prejuizo ambiental maior. Tempos mais tarde, sdo esses proprios
paises desenvolvidos, mais ricos e mais desfalcados de reservas naturais, que nos
batem a porta para exigir que cuidemos de nossa bio-reserva, nomeando-a como
sendo mundial.

Acredito que tenhamos que encontrar, enquanto nacido, nossa forma de
resolver essas questbes, porém, se a populagdo nao se manifestar, seja por
ignorancia, seja por nao acreditarem na importdncia da manutencdo desses
recursos, ou pela ganancia de empreendedores, em poucos anos nada mais podera
ser feito.

Como artistas ou como arte-educadores, potencialmente envolvidos com a
formacao de idéias e multiplicadores, devemos nos manifestar positivamente em prol
da proteg¢ao de nosso ambiente e da geragao de recursos de forma sustentavel.

Contudo, ha um marco no Brasil que aglutina as tendéncias ambientais na
arte, trazendo a tona o desconforto do meio artistico com o descaso de autoridades
mundiais em resolver as questdes socio-ambientais.

Em 1992, ano em que o Rio de Janeiro recebe a Conferéncia das Nagdes
Unidas (ONU) sobre o meio ambiente, a RIO 92, internamente mais conhecida como
Eco 92, a Editora Spala, patrocinada pelo Banco Bozano Simonsen, realiza o projeto
ECO ART, uma exposicao e a edicao de um livro, visando mostrar a visao do artista
sobre o meio ambiente.

A exposigdo tematica concentrada na pintura reuniu 120 pintores das trés
Américas, dos quais 50 do Brasil. A ECO ART viajou pelo mundo juntamente com
um livro trilingle (portugués, espanhol, inglés) com reproducdes das 120 obras.

Como exemplo da repercussao sobre curadores e instituicbes da tematica
ambiental pertinente aos espacos dedicados a obras de arte, o MAM/SP?°, em
comemoragao aos 60 anos do museu, apresenta uma grande mostra dos trabalhos
de Frans Krajcberg na OCA (Parque Ibirapuera, SP). Foi uma oportunidade uUnica
para os paulistanos verem parte da necessaria obra-protesto de Krajcberg reunida

em Sao Paulo, este artista que € uma das maiores expressdes da Arte Ambiental no

% Museu de Arte Moderna de S&o Paulo.



36

pais e no exterior, o primeiro a ligar-se e a sua obra ao contexto da arte ambiental. A
abertura da exposi¢cao contou também com a leitura do indispensavel “Manifesto do
Rio Negro”, do critico francés Pierre Restany. A exibicdo contou com mais de 100
obras entre esculturas e fotografias selecionadas pelo proprio artista.

“Poéticas da Natureza” é o titulo da exposicdo que se deu no MAC?%
Ibirapuera de 26 de abril a 24 de agosto de 2008. Com 107 obras, a mostra abordou
varias e inusitadas leituras contemporéaneas de 48 artistas, alguns ja conhecidos no
circuito das artes e novos participantes. Com curadoria da educadora Katia Canton,
a exposigao questiona se é real a nogdo da existéncia de uma natureza unica,
consistente e universal. Haveria, portanto, uma s6 forma consistente e universal de
representa-la?

Paralelamente a exposi¢ao, realizaram-se oficinas pedagodgicas, além do
Congresso Poéticas e Politicas da Natureza, com intencao de refletir e discutir as

questdes do meio ambiente.

% Museu de Arte Contemporanea - SP
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2 BRIGIDA BALTAR

No fim da década de 60 o panorama das linguagens artisticas se abre como
um leque de possibilidades experimentais, em que se pode ver num soé projeto
articulacbes de varias modalidades de arte como teatro, escultura, danga, pintura,
aléem da conjugacado de diversas areas do conhecimento, aproximando cada vez
mais o fazer artistico da realidade cotidiana.

E nesse contexto que surge a videoarte nos Estados Unidos, principalmente
utilizada como forma de registro das variadas possibilidades exploradas pelos
artistas naquele momento, como performances e happenings, como as realizadas
por integrantes do Fluxus.

No Brasil, desde os anos 70, recursos audiovisuais estdo presentes nas
pesquisas de artistas como Hélio Oiticica, Antonio Dias e Regina Silveira.

Na esteira de pesquisas e experimentacbes dos artistas concretistas
brasileiros, surge o nome Brigida Baltar no panorama da arte contemporanea
brasileira.

Brigida Baltar (Rio de Janeiro, RJ — 1959) durante os anos 80 frequentou a
Escola de Artes Visuais do Parque Lage e participou com outros artistas do Grupo
Visorama, voltado para a producao e reflexao em arte contemporanea.

Sua producao inicia-se em sua propria casa, espaco de moradia e atelié,
escavando as paredes ou recolhendo agua de chuva das goteiras da casa. Seu
trabalho se da por suas acdes e intervencbes como nas escavagoes feitas nas
paredes de sua casa e gestos intimistas que reconstroem a prépria natureza
primeira da moradia, como na obra Abrigo (Imagens 17 a 20), em que a artista utiliza

seu corpo como parte integrante da obra.
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Imagens 17, 18, 19 e 20: Abrigo, 1996.
Brigida Baltar

Fotos: Arquivo da artista

Revista Um Ponto e Outro, n° 7. Florianodpolis, 2010
Museu Victor Meirelles
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Ainda nesta casa, com o recolhimento de materiais extraidos das paredes,
como tijolos e péd, Brigida constréi as obras Torre (Imagens 21 a 23) e A Horta da

Casa (Imagens 24 a 26), esta ultima exposta na Paralela 2008, Liceu de Artes e

Oficios, Sao Paulo.

=g

Imagens 21, 22 e 23: Torre, 1996.

Brigida Baltar

Fotos: Arquivo da artista

Revista Um Ponto e Outro, n° 7. Floriandpolis: Museu Victor Meirelles, 2010

Imagem 24, 25 e 26: Horta da Casa, 1996.

Brigida Baltar

Fotos: Arquivo da artista

Revista Um Ponto e Outro, n° 7. Floriandpolis: Museu Victor Meirelles, 2010

De suas agbes nessa casa (Imagem 27), Brigida guarda os materiais que

coleta para trabalhos posteriores, como desenhos com o po de terra, ou calgando os
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pisos de galerias com seus tijolos, além dos videos e fotos resultantes desses
primeiros projetos. Das coletas de goteiras, viria a inspiragdo para a obra Coletas,
com a utilizagdo dos frascos guardados anteriormente. De suas agdes e relatos
pode-se perceber que em breve a artista romperia esse espacgo primordial para

alcancar outros espacgos, romper esses limites.

Imagem 27: A¢des na casa, 1996.

Brigida Baltar

Fotos: Arquivo da artista

Revista Um Ponto e Outro, n° 7.
Floriandpolis: Museu Victor Meirelles, 2010.

Depois de tirar alguns tijolos da parede maior do corredor, comecei a sentir
um certo interesse pelos espacos vazios que restaram. Eles me sugeriram
uma espécie de escada, onde cruzando minhas méaos e meus pés, eu podia
experimentar um outro lugar, mais alto. Uma decolagem? Um pouso talvez.
Eu pensava nas mariposas e lagartixas. E estava cada vez mais perto da
luz que atravessava a telha de vidro do telhado. Enquanto subia, meus
olhos estavam colados na parede e eu via tdo de perto, que ja ndo eram sé
tijolos, mas relevos, grutas, crateras, paisagens irreconheciveis e
estranhamente aridas. Quando desci, reparei os residuos no chédo -
pareciam pedras, as paisagens vermelhas (...)*’

Das reflexbes sobre casa e insetos surgiu a obra Casa da Abelha, que
participou da 252. Bienal Internacional de Sao Paulo (2001). A obra engloba fotos,

videos desenhos e até a confecgcdo de uma vestimenta bordada em ponto “casinha

? BALTAR, B. Revista Um Ponto e Outro, n° 7. Museu Victor Meirelles: Florianpolis, 2010. p 33.
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de abelha” em que Brigida se auto-retrata como parte integrante da colméia. Fazem
parte deste projeto o mel derramado sobre a escada e sobre seu corpo, despejando-

se pelo chao que ela pisa suavemente (Imagens 28 e 29).

Imagens 28 e 29: Casa de Abelha

Brigida Baltar

Fotos: Arquivo da artista

Revista Um Ponto e Outro, n° 7. Floriandpolis: Museu Victor Meirelles, 2010

Seus projetos parecem fazer parte de sonhos, ou como numa fantasia criada
lentamente, durante o processo. Suas experiéncias sao vivenciadas, dai a
importancia da agao representada por videos, textos ou fotos. A artista € vista em
seus videos como personagem da fantasia, e para esse universo de ficgdo, Brigida
cria um figurino e utensilios que sé tém sentido nesse universo. E importante
ressaltar que sua agao se da junto aos ambientes naturais ou urbanos, ndo em
espacos criados como se fosse um set de filmagem, mas em espacos reais. Essa
presenga em sintonia com uma delicada subjetividade leva feminilidade a seus

trabalhos.
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2.1. Projeto Umidades (1994 — 2001)

Nada é para sempre, dizemos, mas ha momentos que parecem
ficar suspensos, pairando sobre o fluir inexoravel do tempo®.

Como capturar o intangivel? Talvez essa tenha sido a pergunta que se fez
Brigida ao iniciar seu projeto Umidades em 1994, apresentado em 1999 na mostra
Coleta da Neblina no Museum of Contemporary Art — MOCA (Cleveland, EUA).

Para as Coletas de Neblina (Imagens 30 e 31), Brigida esta 134, vestida de
branco em meio a paisagem branca, com um avental feito de plastico bolha
(sugestivo, pois também contém ar), Brigida aparece e some como num devaneio.
Seu contato com o ambiente natural se da de forma direta, uma vez que a artista,
assim como em outros trabalhos, coloca-se como parte integrante do ambiente e

personagem ativa dessa ficgao.

Imagem 30: A Coleta da Neblina , 1998

Baltar, Brigida

fotografia: 63 x 94 cm

Acervo Banco Itau S.A. (S&o Paulo, SP)
Reproducéo fotografica Sérgio Guerini/ltad Cultural

3 SARAMAGQO, J. Cadernos de Lanzarote. Universidade da Califérnia: Caminho, 1994. 2ed. p 43.
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Imagem 31: A Coleta da Neblina , 2002

Baltar, Brigida

fotografia: 63 x 94 cm

Acervo Banco Itau S.A. (Sao Paulo, SP)
Reproducéo fotografica Sérgio Guerini/ltau Cultural

A fabulacao esta presente: para esse projeto, Brigida criou um arsenal de
artefatos e vestuario proprio, adequados a pratica de capturar orvalho, maresia,
neblina.

Em entrevista concedida a Katia Canton, a artista fala sobre o sentido das
coletas:

Estda num lugar muito mais existencial do que estético; um lugar de

desmaterializacdo, que transforma algo que é ef(;amero, imaterial, nao
coletavel, na idéia de contemplagao, de subjetividade o

Ha um aspecto importante na apreensdo de algo que nao se pode
colecionar, como a neblina, mas ha também esse “fazer parte” daquela natureza que
incorpora subjetividade nos projetos, evocando sentimentos, despertando memdarias
de cheiros, como nas coletas de maresia (Imagem 32), e sensagdes térmicas, como

na coleta de orvalho (Imagem 33).

2 CANTON, K. Colecdo Temas da Arte Contemporanea — Espaco e Lugar. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2009. p 68.
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Imagem 32: A Coleta da Maresia 1, 2001
Brigida Baltar

Fotografia: 70x100cm

Galeria Nara Roesler

Esse fazer parte € mais que interacdo quando dizemos das coletas de
orvalho, pois o receptaculo para o material colhido, o orvalho, neste caso é o préprio

corpo da artista.

Imagem 33: A Coleta do Orvalho, 2001
Brigida Baltar

Fotografia: 70x100cm

Galeria Nara Roesler
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O projeto Umidades s6 pode alcangar toda sua plenitude porque a artista
estava |a, naquele ambiente, ndo apenas interagindo, mas fazendo parte dele.

Desse contato intimo, Brigida da o seu relato:

Esta obra produziu bons documentos: videos, filmes e fotografias, mas para
mim, a experiéncia primeira, de estar |3, respirando as manhas, aquele ar
meio fresco, meio Umido, onde eu ia perseguindo as camadas de névoa
branca que se deslocavam e se formavam novamente....neste momento

meu projeto se realizava, enquanto a(;,e"lo.?’O

Oferecendo um contraponto para o ritmo acelerado das grandes cidades, o
projeto Umidades € lento e se desenvolve gradualmente para outros lugares e
umidades. No video desse trabalho é sensivel a dilatacdo do tempo.

Na densidade/leveza da neblina, a suspensado do tempo € quase palpavel.
Interessante dicotomia entre o que é denso ou leve, 0 que € palpavel ou impalpavel,
0 que pode ser apreensivel. No video criado a partir das coletas podemos perceber
a apreensao do tempo, de um tempo inexistente |a fora, longe desse lugar, quase
como se nao existisse um outro tempo ou um lugar la fora. Existe um tempo la fora
que esta desconexo com o tempo desses lugares. Brigida captura o tempo. Este é
um tempo suspenso, que suspende o momento a um intervalo, oferecendo uma
brecha na correria cotidiana, que de tao corrido esse tempo, ja se esvaiu. Brigida,
em seu video sobre as coletas, nos oferece esse tempo suspenso apenas para

contemplar e por um breve momento, estar com ela naquele lugar.

¥ BALTAR, B. MELIM, R. Revista Um Ponto e Outro, n°. 7. Floriandpolis: Museu Victor Meirelles,
2010. p 32.
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3 ANDY GOLDSWORTHY

O artista britdnico Andy Goldsworthy (1956), de ascendéncia escocesa, nao
€ um escultor ou desenhista de paisagens naturais, ele desenha e esculpe “na”
natureza, com o auxilio direto da mesma.

Quando adolescente, Goldsworthy trabalhou como lavrador no noroeste da
Inglaterra e como jardineiro em Cumbria, regiao fronteirissa com a Escécia. Desse
primeiro contato com a natureza surgiu seu fascinio pelo meio natural. Em suas
palavras, "A agricultura em si € um processo de escultura. Os campos sao lavrados,
fardos de feno sao empilhados, muros séo construidos. O dia é gasto na formagéao e
re-criacdo do que esta em torno de vocé.” *’

Nos anos 70 dedicou-se ao estudo de arte, frequentando a Bradford College
of Art (1974-1975) e a Preston Polytechnic - University of Central Lancashire (1975-
1978). Seus primeiros trabalhos em arte sdo de meados dos anos 70. Inspirado
ap6s conhecer o trabalho de Richard Long, Goldsworthy montou sua primeira
escultura ao ar livre cortando a paisagem litoranea de Lancashire, com as pedras

que encontrou espalhadas ao longo da Baia de Morecambe (Imagens 34 e 35).

g

Imagem 34: Stones sinking in sand, 1976 - Andy Goldsworthy
Foto: Time (2000), p. 181
Morecambe Bay, Lancashire

¥ GOLDSWORTHY, A. em entrevista a Anna Murphy para o Observer. Londres: Observer,
01.dez.1996, p. 16.
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Imagem 35: Detalhe de Stones sinking in sand, 1976
Foto: Time (2000), p. 181
Morecambe Bay, Lancashire

Nas palavras do artista sobre a obra Stones Sinking in Sand, podemos
perceber sua forte preocupagdao em deixar que o ambiente, ao final do tempo
esperado para que a maré a encobrisse, retornasse a seu estado anterior, ou 0 mais

préximo possivel deste:

Esta € uma pecga muito fisica. Eu tive que mudar um monte de pedras em
um dia, entre as marés. [...] A linha de pedras afetava fisicamente o lugar e
as pessoas que caminhavam ao longo da praia. As pessoas tinham
que passar por cima dele. Um cavaleiro saltou sobre ele. Eu revisei varias
vezes eviafundar naareia e desaparecer. Muitas vezes penso que
ainda esta la, embora eu saiba que ndo esta intacto.

Por ndo encontrar ressonancia para sua obra ou retorno financeiro na
Inglaterra, muda-se para a Escécia. O reconhecimento s6 viria apés muitos anos. Os
trabalhos de Goldsworthy despertaram maior interesse no meio artistico com o
destaque obtido pela obra Touching North (Imagem 36), realizada no pélo norte em
1989.

%2 GOLDSWORTHY, A. Penpont, 2003. Disponivel em:
http://www.ucblueash.edu/artcomm/web/w2005_2006/maria_Goldsworthy/ TEST/index.html


http://www.ucblueash.edu/artcomm/web/w2005_2006/maria_Goldsworthy/TEST/index.html
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Imagem 36: Touching North
Andy Goldsworthy

Pdlo Norte - 24 de abril de 1989
Fotografia - Julian Calder

Durante toda sua carreira Goldsworthy tem desenvolvido a maioria de seu
trabalho ao ar livre. Divide seu tempo em constante itinerancia, entre trabalhos de
campo realizados na Escécia, Inglaterra, Norte do Canada, Japao, Australia ou Pdlo
Norte, e o trabalho de estudio montado em sua residéncia em Penpont,
Dumfriesshire, na Escocia, onde organiza as fotos dos trabalhos realizados para
posteriores publicagbes de livros ou mostras em galerias. Ali sdo arquivados slides,
fotos, transparéncias e cadernos de notas de cada trabalho. Seu retorno financeiro
vem diretamente dos livros que publica.

Ao fotografar todos os aspectos de sua produgao extremamente efémera e
transitéria, Goldsworthy documenta o processo do tempo decorrido desde o
recolhimento dos materiais, a construcdo / ascensdao e o decorrente declinio do

trabalho.

Movimento, crescimento, mudanca de luz e decadéncia sdo a forga vital da
natureza, as energias que eu tento tocar através do meu trabalho. Eu
preciso do choque da realidade, da resisténcia do lugar, materiais e tempo,
da terra como minha fonte. Eu quero ficar sob a superficie. Quando eu
trabalho com uma lasca de pedra, uma folha, ndo é apenas o material em
si, € uma abertura para os processos da vida dentro e em torno
dele. Quando eu saio, esses processos continuam.*®

** GOLDSWORTHY, A. Penpont, 2003. Disponivel em:
http://www.ucblueash.edu/artcomm/web/w2005_2006/maria_Goldsworthy/TEST/index.html


http://www.ucblueash.edu/artcomm/web/w2005_2006/maria_Goldsworthy/TEST/index.html
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O trabalho com agua e pedras tem suas raizes na regidao em que nasceu e
viveu. Cercada por rios pedregosos, encontram-se terras com tendéncia natural e
histérica para criagdo de ovelhas. Os sitiantes mantém suas terras e pastos
cercados por baixos muros construidos por pedras encontradas nessa mesma
regido. Esses sdo muros de interessante método de construgdo, cuja técnica
chamada drystone ndo usa nenhum tipo de argamassa em seu assentamento,
apenas as pedras agrupadas e dispostas quase que intuitivamente, arranjadas umas
sobre as outras, independentemente de seu tamanho, peso, forma ou regularidade.
Goldsworthy leva para muitos de seus trabalhos a influéncia da aproximagao com tal
construcdo, utilizando pedras que encontra nos locais que explora. E o caso da obra
The Wall (Imagem 37) em que ele utiliza as pedras em estado bruto, sem que
execute nelas qualquer grande transformacgado: apenas agrupa, amontoa e esta

pronto seu trabalho.

Imagem 37: The Wall, 1988-1989
Andy Goldsworthy

Fotografia: Joe Smith
Stonewood, Dumfriesshire

Gracas a seu gosto pelo trabalho itinerante e em busca de fatores climaticos
especificos, Goldsworthy cria um tipo de obra site-specific, tendo em conta néo
apenas o material encontrado no local, mas o historico cultural daquele lugar. Esse &
o caso de The Storm King The Wall, Mountainville (Imagem 38), situado na area do
parque florestal que cincunda o Storm King Art Center, em Nova York, no vale do rio

Hudson. A obra recria neste muro de cerca de 2.000 metros, o principio dos muros
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histéricos com a utilizagdo da mesma técnica drystone da Inglaterra, trazida pelos
primeiros colonos que ali chegaram. Numa importante analogia entre o passado e o
presente daquele povo, sua obra se estabelece como um marco da memoéria. E
valido ressaltar a demonstracédo da valorizagdo e do respeito que o artista tem pela
geografia do terreno ao contornar as arvores ou simular um mergulho do muro ao

chegar a beira de um lago para que depois ressurja na lateral oposta do lago.
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Imagem 38: The Storm King Wall, 1997-1998
Andy Goldsworthy

Fotografia: Ann Broder

Storm King Art Center, Mountainville, Cornwall, NY

A graciosa forma organica que faz com que seus muros serpenteiem
também esta presente em muitas outras obras, incluindo as mais efémeras e
transitorias. Trata-se de uma imagem recorrente em sua memoaria do tragado de rios
que serpenteiam. Mesmo ao executar seu trabalho junto a um rio com esse tipo de
tragcado, Goldsworthy refor¢ga essa imagem com uma obra construida em forma de
uma longa fita de folhas ou pétalas presas umas as outras, que, ao ser solta no rio,

passa a serpentear juntamente com este (Imagem 39).
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Imagem 39: Maple Leaf lines, 1987
Andy Goldsworthy
Canada

3.1. Rios e Marés

Embora tenha grandes obras que estabelecem uma certa relagdo com a
Land Art, o conjunto de sua obra aponta como especialidade a arte efémera.
Executa suas obras com materiais nada convencionais, como pétalas de flores e
folhas, gravetos e espinhos, neve, ou 0 que encontrar em seu caminho. Muitas
vezes ele agrega um material a outro de modo rudimentar, como fazendo fitas de
pétalas ou de folhas costuradas com espinhos (imagem 40), ou colando gelo com

saliva.
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Imagem 40: Cena de Rivers and Tides: Folhas costuradas por espinhos
Alemanha, 2001
Skyline Productions

Para mim, olhar, tocar, material, local e forma s&o indissociaveis da obra
resultante. E dificil dizer onde para uma e comega a outra. O lugar é
encontrado pela diregdo do caminhar, determinado pelo tempo e
época. Gosto da liberdade de usar apenas minhas méaos e ferramentas
"encontradas" - uma pedra afiada, uma pena, espinhos. Aproveito as
oportunidades que cada dia oferece: se esta nevando, eu trabalho com a
neve, se ha queda de folhas, sera com as folhas, uma arvore caida se torna
uma fontede galhos eramos.Eu paroem um lugarou pegoum
material porque sinto que ha algo aser descoberto. Aquié onde eu
posso aprender."34

Sobre o aspecto efémero de suas esculturas vale ressaltar que o artista
espera em seus registros fotograficos capturar a interferéncia do tempo em cada

trabalho que desenvolve. As fotos ndo visam apenas o momento em que termina a

** GOLDSWORTHY, A. Disponivel em:
http://www.ucblueash.edu/artcomm/web/w2005_2006/maria_Goldsworthy/TEST/index.html
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disposigcao dos objetos em dado lugar, pois n&o considera este 0 momento em que a
obra esta concluida. Registra por meio de fotos ou filmes cada manifestacdo do
tempo sobre seu arranjo. O tempo traz movimento a obra. Seja a interferéncia de um
vento que sopra mais forte ou o riacho que leva pétalas ao encontro de uma queda
mais acentuada, ou o sol sobre uma escultura de gelo, a luz que incide em
determinado &ngulo, tudo € movimento e todo esse conjunto é sua obra.
Goldsworthy registra a impermanéncia.

Atraido por registrar essa impermanéncia das obras realizadas quase
sempre em locais inacessiveis ao publico, o cineasta Thomas Riedelscheimer
acompanha as excursdes do artista durante um ano e registra varios momentos do
trabalho de Goldsworthy, apresentados no documentario Rivers and Tides: Andy
Goldsworthy, Working with Time, Alemanha, 2001. A capa do DVD do filme traz a
foto de uma de suas obras que reproduz o mesmo tracado sinuoso de outras
construgcdes. Trata-se de um desenho feito na superficie de um rio congelado

ligando uma margem a outra (Imagem 41).
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Imagem 41: Capa do DVD Rivers and Tides: Andy Goldsworthy, Working Whit Time
Alemanha, 2001
Skyline Productions
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No filme podemos ver a forga da arte de olhar a natureza com olhos de
artista. Ao utilizar residuos organicos coletados nos locais que escolhe para seu
trabalho, Goldsworthy revela a beleza intrinseca daqueles materiais, uma beleza que
estava ali o tempo todo, e que ele apenas reagrupa e dispde diretamente no chao do
qual retirou, outras vezes faz molduras em fendas que se abrem como olhos no
caminho. Goldsworthy destaca a intensa coloragéo de variados estagios do tempo

expressos em folhas caidas, como na cena Folhas (Imagem 42).

Imagem 42: Cena de Rivers and Tides - Folhas
Alemanha, 2001
Skyline Productions

Pela qualidade transitoria e temporalidade de seu trabalho, € fundamental o
registro de cada etapa desse processo de criagdo. Suas esculturas efémeras tém na
acao esperada do tempo uma solubilidade quase que instantédnea, ou ainda que
permanecgam, integrando-se ao espaco transformam-se em outras formas ou cores.

Assistir ao filme é ter o prazer em ver todo o processo de criagao do artista,
desde a coleta, a disposicdo do material coletado, suas reflexdes sobre sua

necessidade, as tentativas frustradas que ocorrem quando a natureza dos objetos
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aliada a processos do tempo desmorona antecipadamente (Imagem 43), seu

aprendizado, a concluséo e reflexdes posteriores.

Imagem 43: Cena de Rivers and Tides: Momento antes do colapso
Alemanha, 2001
Skyline Productions

O filme Rivers and Tides foi vencedor do prémio Golden Gate no Festival
Internacional de Sao Francisco/2002 como melhor documentario. Thomas
Riedelscheimer por meio deste documentario ajuda a divulgar o movimento
ambiental na arte, fazendo com que um numero maior de pessoas estabeleca

contato com a poética de Andy Goldsworthy, uma poética da natureza e do tempo.
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4 CARLOS VERGARA

A partir da arte moderna, a pintura ganha uma nova dimensdao, uma
dimensao atemporal, cujo futuro de incertezas n&o nos da parametros para dizer o
que |he ocorrera. No entanto, a pintura traduz a contextualizacdo do presente, e se
ela é finita enquanto linguagem representativa passa a apresentar a poética do
artista, com suas influéncias e inquietagdes inseridas na atualidade.

E no contexto da arte ambiental que se busca visualizar a nova pintura,
retrato de nosso tempo de necessidade de mudangas, em que a arte atenda a essa
necessidade sob uma nova perspectiva. Nesse sentido, escolhi o artista Carlos

Vergara (Imagem 44) como referéncia na pintura.

Imagem 44: Carlos Vergara em seu atelié
Rio de Janeiro, 2008

A pintura, quando deixa de ser enigma, catalisadora de areas mais sutis do
teu ser, deixa de ser necessaria. S6 é necessaria uma arte que, por ser
mobilizadora, justifigue sua existéncia. E essa capacidade expressiva que
lhe da razao de ser.”

Embora quando jovem tivesse formacdo em técnico em quimica (1954, RJ)

sem nunca exercer tal funcao, foi ali que teve suas primeiras atividades em artes.

% VERGARA, Carlos & OSORIO, Luiz Camilo. Conversa entre Carlos Vergara e Luiz Camilo Osorio.
In: Carlos Vergara: 89/99. Sao Paulo : Pinacoteca, 1999, p. 5-6, 21-22, 32.
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Em 1965 passa a ter aulas com seu unico mestre, Iberé Camargo. Esse
encontro deixou marcas expressionistas em seus primeiros trabalhos, e ainda mais
profundas em sua atitude de apreciacéo socio-cultural.

Nesta época, integrou-se as vanguardas e participou de importantes mostras
como as Opinido 65 e Opinido 66 (Mam/RJ e MAM/SP — 1965/66).

Uma de suas principais influéncias deste periodo foi o Carnaval do Rio de
Janeiro, estudava através de imagens que fotografava a massa uniforme com
caracteristicas de individualidades.

A diversidade de materiais, técnicas e meios marcou sua carreira. Sua
trajetoria vai desde criador de joias (72 Bienal Internacional de Sao Paulo/1967),
gravador, a ilustrador de capas de discos, cendgrafo e figurinista de teatro, fotégrafo,
cineasta com trabalhos em Super 8, instalacbes, monotipias e a pintura, sua
linguagem por exceléncia, que passa de uma fase inicial figurativa e transcende a
abstracdo, geometrizagcédo e experimentacgéo.

A culminancia das transformagdes em sua pintura se deu nos anos 80. Suas
telas passam a ter maiores dimensdes, a experimentagdo ganha espacgo juntamente
com pigmentos naturais, minérios, pedras e elementos organicos como folhas e

variagdes nos suportes (Imagem 45).

Imagem 45: Fome
Carlos Vergara, 2008
Feijao, algodéo, dimensdes variaveis
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Desde 1966 Vergara participou de inumeras exposi¢gdes individuais e
coletivas, no Brasil e na Europa, saldes nacionais e bienais internacionais, entre elas
a emblematica ECO ART, projeto de exposigao itinerante iniciada no MAM Rio de
Janeiro (1992), paralela a |l Conferéncia Mundial para o Meio Ambiente e
Desenvolvimento, sediada pelo Rio de Janeiro e langamento do livio de mesmo
titulo. Com curadoria de Geraldo Edson de Andrade, participaram 120 artistas na
exposicao tematica que dirigia a forma e o assunto das obras que foram

apresentadas: pinturas relacionadas com questbes ambientais (Imagem 46).

Imagem 46: Sem titulo, 1992

Carlos Vergara

Técnica mista sobre tela, 195 x 155 cm
Editora Spala — 1992
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4.1. Monotipias do Pantanal: Pinturas Recentes

Ao longo de sua carreira Vergara recebeu varios prémios nacionais e
internacionais importantes, como o Prémio de Aquisigdo na IX Bienal de Sao Paulo
(1967) e o prémio Mario Pedrosa, da Associagcao Brasileira de Criticos de Arte
(ABCA) por sua série Monotipias do Pantanal: Pinturas Recentes, 1998 (Imagens 47
a 49). Nessa série, Vergara utiliza pigmentos naturais e minérios e realiza os
procedimentos de monotipia em ambientes naturais, como o Pantanal Mato-

Grossense.

Imagens 47, 48 e 49: Triptico Sem titulo

Carlos Vergara, 1996/1997

Monotipia sobre tela — 100 x 290 cm

Catélogo Monotipias do Pantanal, pinturas Recentes — MAM-SP
Foto: Carlos Vergara, Jodo Vergara e Paulo Scheunsthul
Colecao Aniela e Mauro Moniz Sodré, Rio de Janeiro
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Como quem respira, ele arranca a propria vida a forca de unir esse gesto a
natureza, de onde extrai seus pigmentos de cor e uma energia que age
como um halo que perpassa suas telas e que nelas une forma, cor, luz,
calor, matéria, agéo e inagao [...] ele pinta como quem extrai das entranhas
da natureza o mineral mais precioso, constréi uma impressionante gama de
coresssterrosas que acrescenta uma notavel dose de dramaticidade a sua
obra.

Sua obra é contagiada pelas viagens que efetua por todo o pais, e é
influenciada por marcas culturais dos lugares por onde passa, e pelas marcas da
natureza, como nas monotipias em que permite a intervencao das patas dos animais
na primeira construcdo de suas telas. Em varias pinturas dessa época, o artista
deixa pedagos de lona sobre o chao da floresta e aguarda que animais caminhem
sobre o tecido, compartiihando do processo do artista ao pisarem sobre ela
(Imagens 50 a 54). Em pinturas dessa fase é possivel ver pegadas de tatus ou
jacarés.

Imagens 50, 51, 52, 53 e 54:
Triptico: exposicao do tecido de lona as interferéncias naturais
Carlos Vergara, 1996/1997

Catélogo Monotipias do Pantanal, pinturas Recentes — MAM-SP
Foto: Carlos Vergara, Jodo Vergara e Paulo Scheunsthul

% ARAUJO, Emanoel. Carlos Vergara: a procura da cor brasileira. In: Carlos Vergara: 1989-1999.
Catéalogo de Exposigédo. Sao Paulo: Pinacoteca, 1999, p. 3.
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Algumas obras da série Monotipias do Pantanal foram feitas a partir da
técnica de cobrir um espago do chdo com pigmentos naturais que ao serem
pressionados sob a lona gravam nesta as texturas de folhas, galhos e pedras que se

depositaram naturalmente no chao daquele lugar (Imagens 55 e 56).
' : ; PR AT ey

Imagens 55 e 56: Monotipias

Carlos Vergara, 1996/1997

Catalogo Monotipias do Pantanal, pinturas Recentes — MAM-SP
Foto: Carlos Vergara, Jodo Vergara

Fazer pintura significa aceitar o peso histérico de uma atividade que sé néo
€ anacrdnica se contiver uma aventura, que supere a questdo da imagem,
que mexa com o procedimento e tenha um projeto, mesmo assim a pintura
de sempre que o suporte determina. Portanto, & preciso 'ler' o projeto e o
procedimento para saber se ndo é sé mimica, historicamente superada.

..)*”

Carlos Vergara é um artista cujo envolvimento com a sociedade e o0 meio

ambiente brasileiro o torna um dos grandes nomes na arte ambiental.

* VERGARA, Carlos & OSORIO, Luiz Camilo. Conversa entre Carlos Vergara e Luiz Camilo Osorio.
In: Carlos Vergara: 89/99. Sao Paulo : Pinacoteca, 1999, p. 5-6, 21-22, 32.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Sou a favor de uma arte [...] que faz algo mais do que sentar seu
traseiro num museu.*®

Nos idos anos 60 ja ficou claro que a fungdo da arte e o papel do artista
jamais seriam os mesmos. Ao buscarem um tipo de arte que fugisse ao aspecto
comercial, saisse dos locais reservados pela sociedade para sua producido e
veiculagdo (museus, exposicdes, galerias e ateliés), ao coletarem materiais néo
convencionais e muitas vezes efémeros para o seu fazer, o artista promove um novo
pacto com a sociedade: o de sua adeséo as questdes pertinentes ao seu tempo —
espaco, e caracteriza um novo e necessario conceito ao objeto de arte, sua funcao
junto a arte, e a inter-relagdo com outras areas do conhecimento bem como com
outros profissionais dessas areas.

A crescente demanda pela urgéncia de mudancas que esta sociedade impde
por sua propria insatisfacdo relacionada com as questdes ambientais credita ao
artista a nova e inevitavel fungédo de ativista. Como Brigida Baltar, ao mostra-nos o
simples, o natural, o efémero, aponta-nos os direcionamentos complexos; Andy
Goldsworthy ao instaurar a discussao sobre a preciosidade do objeto de arte
reeduca-nos o olhar, alerta-nos sobre os danos impostos relativos a exclusao do
acesso a arte a maioria da populacao, causada por anos de influéncia da economia
industrial. Carlos Vergara expressa com sua poeética em multiplas técnicas a
necessidade de mudangas. A arte ambiental atual propbée uma arte engajada,
participativa e comunitaria, a servico da comunidade mundial, em busca de novos
valores e jeitos de se viver.

As poéticas da natureza reveladas por Brigida Baltar, Andy Goldsworthy e
Carlos Vergara nos apresentam um contraponto para a turbulenta vida urbana, com
seu tempo marcado apenas por atitudes cotidianas, muitas vezes executadas
automaticamente. A vida contemporanea bombardeia as pessoas com imagens,

sons, tecnologias que nos s&o colocadas como a ultima palavra, o up-to-date se da

® OLDENBURG, C., 1961 in DEMPSEY, Amy. Estilos, Escolas e Movimentos. Sdo Paulo: Cosac Naify,
2003.p 263.
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a todo segundo, é preciso se atualizar. Vive-se o momento e perde-se o sentido

espacial, temporal, perde-se a memdria e 0 senso de pertinéncia.

O tempo contemporaneo surge como um elemento que perfura o espaco,
substituindo a sensacéo de objetivagao cronolégica por uma circularidade
plena de instabilidade. Turbulento, esse tempo parece fugaz e raso. Retira
as espessuras das experiéncias que vivemos no mundo, afetando
inexoravelmente nossas nogbes de  histéria, de memodria, de
pertencimento.39

Acredito no carater educativo da arte ambiental, no sentido em que esta

pode conscientizar pela sensibilizagdo, alertar pela comunicacdo e gerar amplas

reflexoes.

Resta-nos como artistas, educadores, pesquisadores e espectadores desse

maravilhoso universo da arte, buscar integrar-nos a esse manifesto implicito de uma

‘Arte pelo Mundo’, e ainda o apelo a que outros artistas, educadores, escritores,

historiadores, pesquisadores, cidadaos busquem aderir a nova demanda social: a

‘Arte pela Vida'.

% CANTON, K. Colegéo Temas da Arte Contemporénea — Tempo e Memoria. Sao Paulo: Martins

Fontes, 2009. p 20
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Apéndice

A. Um pouco do meu trabalho

Ha muito tempo tenho me preocupado com as questdes ambientais. Sempre
imaginei que tudo o que pudesse fazer seria policiar meus comportamentos para ter
uma atitude em relagéo a vida condizente com minhas preocupacgoes.

Hoje sei que minha atitude em relagdo a vida pode ser minha atitude em
relagao a arte.

Amo a arte.

Arte para mim é necessidade, busca, objetivo... Vida.

Amo o fazer na arte. Nem sempre o produto final é tdo prazeroso quanto o
processo.

Em minha pratica apreendo técnicas e materiais variados, sempre em busca

de processos que me permitam dar expressao a minhas inquietagoes.

Imagem 57: Apenas Folhas, 2006
Mari Bianchi
Empasto a éleo e textura acrilica sobre tela, 50 x 70 cm

Arte € método. Sou pesquisadora. Quando tenho um projeto quero conhecer
tudo o que se possa a respeito daquele assunto, € quando me aproprio. Quando me
envolvo com um projeto ndo sinto falta de nada, ndo sinto fome ou sono, nada me

desfoca.
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Sou a favor de uma arte dos objetos perdidos ou atirados fora [...] *'
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Imagem 58: Natureza Morta, 2006

Mari Bianchi

Objetos - Instalagao

Museu Darcy Penteado, Sdo Roque, SP.

Como educadora sou motivada e motivadora. Sei que contagio os meus

alunos com meu amor ao que fago.

Imagens 59 e 60: Preservagéo, 2004
Mari Bianchi
Técnica mista, galhos e sementes sobre tela e madeira, 40 x 60 cm

“I OLDENBURG, C.Store Days: Documents from The Store. New York: Something Else Press, 1967,
pp 8, 39-42.
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A critica estimula meu trabalho. Busco a evolugao.
N&o sei exatamente como se da a idéia criativa, mas sei que ela ndo tem um
botdo de liga. Procuro organizar este processo para compreender. Minhas pesquisas

me auxiliam na construgao de referencial e repertério.

Imagem 61: Hera, 2007
) Mari Bianchi
Oleo sobre tela, 80 x 60 cm

O surgimento de tematicas ligadas a questdes ambientais em minhas obras
se deu de forma progressiva, juntamente com um crescente interesse em me
aproximar do meio ambiente natural, afastando-me das areas urbanas.

Vejo na arte ambiental o meio para levar as pessoas a reflexdes sobre sua

atitude em relacao a vida e a questionamentos geradores de transformacgéo.

=

Imagem 62: Folhas
Fotografia: Mari Bianchi, 10 jul.2007
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Esse, a meu ver, é o papel do artista. Deve encontrar formas para que sua
poética possa interagir com o cotidiano das pessoas, que possa abrir-lhes os olhos,

para enfim, enxergarem o mundo com olhos de artista.

Imagem 63: I-tree-painting by Mondrian, 2009.
Mari Bianchi
Fotomontagem digital

Sou a favor de uma arte que tome suas formas das linhas da
propria vida, que gire e se estenda e cuspa e goteje, e seja densa e
tosca e franca e doce e esttipida como a prépria vida.*

“2 OLDENBURG, C.Store Days: Documents from The Store. New York: Something Else Press, 1967,
pp 8, 39-42.
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